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ΖΑΧΑΡΙΑΣ
ΠΑΠΑΗΤΩΝΙΟΥ
(Λίγα λόγια για τόν άνθρωπο καί τό έργο του)
ΑΡΘ ΡΟ  ΤΟΥ, κ. ΗΛ. ΒΟΥΤΙΕΡΙΔΗ

οαμε δυό ώρες καί κάτι μιλώντας 
γιά λογοτεχνικά καί καλλιτεχνικά  
ζητήματ», γιά δημοτική γλώσσα. 
Ευχαριστημένος σκόρπιζε τούς 8η- 
σαυρούς τοϋ πνεύματός τβυ, τήν  
πολυγνωσία τβυ, τό χρυσάφι τβΰ 
στοχασμού τβυ, μέ τά λόγ ια τβυ. 
"Ο τα ν σηκώδηκα νά φύγω, μβΰ ζή
τησε νά πάω πάλι τήν  Τρίτη  τό ά- 
πόγιβμα νά τόν ίδώ. Έπήγια. Τ ό ν  
δρήκα καλύτερα άπό τό έλκφρό 
κρυολόγημά τβυ καί γεμάτο καλή 
διάδεση. ’Έ μ ε ιν α  κβντά τβυ ίσαμε 
διβμιση ώρες. Μ ιλήσαμε γιά χίλια 
δυό πράματα. Μέσα άπό μερικά 
λόγια του ξέφευγε ή δε&χίωση τής 
μεγάλης, τής άφάνταστης άγάπης 
του γιά τή γρια-μητέρα τβυ. Ή  
συγκίνησή τβυ γινόταν συγκίνησή 
μβυ. Μ ιά  στιγμή ή συνβμιλία μας 
τβ έφερε νά είπβϋμε καί γιά τήν 
ήλικία μας. Έ π έμ ενε  νά μβΰ άπβ- 
δείξη πώς ήτ«ν  μόνβ 62 χρβνών κ Γ  
έχουν λάθος όσοι θέλουν νά τόν 
βγάλουν 65. ’Ή θελε νά πείση κ Γ  έ- 
μένα, πώς δέν είνε δυνατό νά μπαί 
νω σέ λίγες ήμερες στά 67. Κ Γ  ά
ξαφνα μέ κάπβια παράξενη φλόγα 
στά μάτια καί μέ ΰφβς άπβλυτης

Ό  Ζαχαρίας Παπαντωνίου

Τέτοιοι ξαφνικοί θάνατοι, 5άν τβΰ 
Ζαχαρία Παπαντωνίβυ, είνε πβύ 
κάνουν τόν άνθρωπβ νά σαστίζη 
έμπρός στά καμώματα τής Μβίρας,
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■ < .■· ' »  ·lo τελευταίο χειρόγραφό του έαχαρια Παπαντωνίου. Ιο εγραψε την παρα
μονή Ίοΰ θανάτου του γιά τό ίορταστι κό λεύκωμα τής Μαρίκας Κοτοπούλη.

μ ’ δσβ κ Γ  άν άντικρύζη σάν ψυ
χρός φιλόσβφβς παρατηρητής τό θά 
νατβ καί τό μυστήριό τβυ.

Τ ή ν  περασμένη Κυριακή τό πρωΐ 
μβΰ έστειλεν ένα σημείωμα παρα- 
καλώντάς με νά πάω τό άπόγευμα 
στό σπίτι του, λεωφόρος Γαλατσίου 
1 0 , νά τόν ίδώ. ΤΗταν λίγο κρυω- 
μένος καί έμενε κλεισμένος. Τ ό ν  
βρήκα στό γραφεΐβ τβυ, άνάμεσοβ 
σέ βιβλία καί χειρόγραφα. Σ έ  κάμ 
πβση ώρα ήλθε κ Γ  ό διαλεχτός φί
λος μας Ά λ έ ξ . Δελμβΰζβς. Περά-

δεδαιότητας μβΰ λέει :
—  Μ ά  τί θέλβυμε νά λογαριά

ζουμε τά χρόνια μας ; Δέ γε,ράσα- 
με άκόμη ! ©ά ζήβουμε κ Γ  άλλα 
καί θά τβ δείχνουμε, πώς είμαστε 
ζωντανοί !

Κ Γ  ϋστερ’ άπ’ αύτά νά μαθχίντις 
ξαφνικά τήν Πέμπτη τό δράδυ,πώς 
ό Ζαχαρίας Παπαντωνίβυ πέθανε J 
Σαστίζει ό νοΰς κ Γ  ή ψυχή συμμα
ζεύεται στόν πόνο της. ©έλω τώ
ρα κάτι νά γράψω γ ι’ αύτόν καί 

(Συνέχεια στήν 6 η σελίδα)

ΟΙ ΕΛΛΗΝΕΣ
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΕΣ ΤΟΥ ΤΡΑΓΟΥΔΙΟΥ 
ΘΡΙΑΜΒΕΥΟΥΝ ΣΤΗΝ ΙΤΑΛΙΑ  
Ό  κ. Φ. Οίκονομίδης διευθύνει
τήν συμφωνική όρχήστρα τής Ρώμης
ΤοΟ συνεργάτη μας κ. Ε. Μ Α ΓΚ Α ΙΒΕΡΑ

Ρ Ω Μ Η , ’ Ιανουάριος.— Πέρ Μπά- 
κβ ! άκόμη ένας Ρωμηός τραγου
διστής.

—  Μ ά  γιββτί;
— Γιατί όλοι ώς φαίνεται βί 

Έλληνες τραγβυδισταί βαλθήκατε

Ή  υψίφωνος δίς Φανή Παπαναστασίου

νά μάς ξεπορτίσετε έμάς τβύς ντό- 
πιβυς.. . Ά λ λ ά  τί τό θέλετε, βλοι 
σας έχετε άξια καί γ ι’ αύτό είναι 
μιά χαρά γιά μάς νά τραγουδάμε 
μαζί σας.

Αύτός 6  διάλβγβς διεμήφ&η πριν 
άπό λίγβ καιρό μεταξύ ένός Ίτα -  
λβΰ καλλιτέχνβυ καί τβΰ ύπβφαινβ- 
μένβυ. «Είνα ι μιά χαρά γιά μάςη

είπε ό ’Ιταλός κα λλ ιτέχνη ς . . .  Μ ά  
ή χαρά είναι πειότερη γιά βλβυς 
τβύς "Ελληνα ς καλλιτέχνας καί μή 
πβύ δρίσκβντιαι στήν Ίτιχλία , πού 
βλέπουν σχεδόν σ’ δλες τίς Ιταλι
κές «στατσιόνες» και ένα  όνοιαα έ
νός κάποιου Έ λ λ η ν ο ς  κα λλιτέχνη .

θεωρώ ύποχρέώσί μου Απέναντι 
τών συναδέλφων μου Ε λ λ ή ν ω ν  νά 
γράψω αύτό τό σημείωμα καί ν ’ ά- 
ναφέ.ρω σέ γενικές γραμμές τις έ- 
πιτυχίες όλων έκείνω ν πού στήν 
ξεχητειά κατωρθώΐ’βυν νά έπιβλη- 
θ β ύ ν ... άκόμη δέ περισσότερο, 
πού ξενητειά στήν περίπτωση αύτή 
είναι ή ’Ιταλία, πβύ είναι διεθνώς 
γνωστή γιά τήν μεγάλη παραγωγή 
της...μαέστρων, τραγουδιστών, συν 
θετών, έ-κτελεστών κτλ. Γ Γ  αύτό 
τό κατώρθωμα όλων τών Ε λ λ ή ν ω ν  
καλλιτεχνώ ν πβύ έπιδάλλβνται 
στήν ’ Ιταλία είναι διπλό. Δ έν  
μπορώ ομως νά παραλείψω καί 
τήν έξαιρετική ύ:χοδβχή πβύ βρί
σκουμε όλοι μας άπό τούς ’ Ιταλούς 
συναδέλφους μας μά καί άπό τό 
Ιταλικό κβινό, πβύ μέ τήν ευκαι
ρία αύτή τβύς έκφράζω τίς ευχα
ριστίες βλων μας.

Μ έ  λίγες γρήγορες γραμμές θά 
άναφέρω διαδοχικά τβύς θριάμδβυς 
καί έπιτυχίες τών Ε λ λ ή ν ω ν  κατά 
τά τελευταία δύς έτη βτήν ’Ιτα 
λία. Κα ί άρχίζω άπό τόν μειγάλβ 
μαέστρβ Δ ημ . Μητρόπβυλο, πβύ 
σήμερα στήν ’Ιταλία θεωρείται σάν 
ένας άπό τβύς μεγαλυτέρβυς διευ- 
θυντάς όρχήστρας Συμφω νικώ ν 
Συναυλιώ ν. Δ έν  ύπάρχει μεγαλού 
πβλις τής ’Ιταλίας πβύ ό Μητρό-

πουλβς δ έν  πέρασε χωιρίς νά  έν- 
θουσιάσηκαί νά άπβδεωθη. Ρώ μη, 
Φλωρεντία, Νεάπβλις, Μ ιλά νβν, 
Βενετία , Τβυρΐνβ κλπ.*Ύστερα έρ
χεται ό Νίκος Μβσχβνάς, ή έξαιρε- 
τική αύτή φωνή μπάσσβυ πβύ 0-

W

‘Η υψίφωνος δίς Χριστίνα Εύθυμιάδου 
μιά έλληνική δόξα τού τραγουδιού

στερα άπό λίγβυς μήνες διαμονή 
στήν ’Ιταλία  τραγούδησε στήν 
Κρεμώ να καί σέ λίγβ στή «Σκά λα » 
πάντα μέ ένθβυσιώδη χειρβκρβτή- 
ματια τοϋ κβινβΰ. Ά λ λ ά  μήπως ή 
δίς Φ α νή  Παπαναστασίου πηγαίνει 
πίσω; " Ε χ ε ι  γυρίσει βλη τήν  Β ό 
ρειο ’Ιταλία  μά καί στήν Νότιο

(Συνέχεια στήν 4η σελίδα)

Μέ την κοντράλτο
τής Κρατικής όπερας τής Βιέννης

κ. Ε. ΝΙ ΚΟΛΑ ΙΔΗ
ΤΟΥ ΣΥ Ν ΕΡΓΑ Τ Η  ΜΑΣ ΣΤΗ Β ΙΕΝ Ν Η  κ. I. Β ΕΡΓΟ Τ Η

Θ ΕΑ Τ ΡΙΚ ΕΣ  ΠΡΏΤΕΣ

«ΑΓΩΝΑΣ
γ ια  το ΤΟΜΑΡΙ»
στό θέατρο Κοτοπούλη
Κριτικό σημείωμα τοΟ κ. Β. Ρί?ΤΑ

Αύτό τό νέο δραματούργημα πού 
άνέβασε τό ήμικρατικό θέατρο Κο
τοπούλη μέ τόν μισόν θίασό του 
στό «Ρέξ» είνε θεατρικό έργο «πα
ρά τρίχα». ‘ 0  ήρωάς του ή οί ή- 
ρωές του θέλουν νά εΐνε τέτοιοι πού 
παρουσιάζονται, δέν είν*. ‘Π «αθέ-

χής του κΓ δτι 6γή. Γ Γ  αύτό τόχει 
φτειάσει λίγο άστυνομικό, λίγο μον 
τέρνο σκηνικά —  δπως τό νοιώθαν 
τότε πού τό φτειασε τό μοντέρνο, 
οπου Ανακατεύονταν οι ήθοποιοί μέ 
τούς θεατές, πηδώντας άπό τή σκη 
νή στήν πλατεία —  λίγο ρωμαντ·-

. Μ  ιά σκηνή άπ’ ,τό έργο τβΰ Γκαλσγουίρθυ «Άγώ να ς γιά τό 
τομάρι».πού παίζεται στό θέατρο Κβτοπβύλη

νας τους μιλεϊ πολύ γιά τόν έαυτό 
του στούς άλλους, τί λογής τύπος 

'. εΤνε. ’Αλλά καί ολόκληρο τό εργο 
θέλει νά είνε θεατρικό έ'ργο καί μά- 
λίστα γιά τό είδος του ό συγ- 

ι γραφέας του δέν έχει καί σπουδαία 
ιπροτίμήση, προσπαθεί ν’ άνταποκρι 
ΐη  στά γούστα τού κοινού τής έπο-

κό, λίγο ηθικοπλαστικό, λίγο άπ’ 
δλα τελοσπάντων, θαρώντας πώς έ
τσι θά πετύχαινε καλήτερα. Καί 
μπορεί νά πέτυχε αύτό τό έργο στήν 
πατρίδα του τήν ’Αγγλία, οπου οί 
λόρδοι καί οί λόρδισσες μέ στενο
χώρια τους βλέπουν τούς νεόπλου- 

( Συνέχεια στήν 6 η σελίδα)
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Β ΙΕΝ Ν Η , ’ Ιανουάριος.—  Είχα τό 
εύτύχημα ν’ άκούσω τήν κ. ”Ελ. Νικο- 
λαΐδη γιά πρώτη φορά πέρυσι στήν 
«’Αΐντα» ώς ’Άμνεριν. Αύτό έφτασε νά 
μέ κάμη νά πεισθώ δτι ή φήμη που δη- 
μιουργήθηκε γύρω στό δνομα τής Έλ- 
ληνίδος καλλιτέχνιδος τοΰ άσματος ή 
δημοσία άπήχησ«5, ήταν καθ’ δλα δι
καιολογημένη.

Γ  ιατί άπό τήν πρώτη της έμψάνιση 
πού έκαμε μέ τήν όπερα «Ντόν Κάρ- 
λο» ή κ: Έ λ . Νικσ» 
λαΐδη είχε έπιδληθή, 
καί κατέκτησε τήν 
συμπάθειαν καί έκτί- 
μησιν τού φιλομού- 
σου κοινού τής Κρα
τικής ’Όπερας τής 
Βιέννης, πού έλάμ- 
πρυναν καί έξακολου 
θούν νά λαμπρύνουν 
μέ τήν άκτινοβολίο 
τους οί πιό φωταυ· 
γείς άστερισμοΐ τοϋ 
τραγουδιού.

Μετά τήν κ. Έ λ .
Νικολαίδη, πολλοί 
άλλοι ξένοι καλλιτέ- 
χναι, επωφελούμενοι 
τής άπεριορίστου φι 
λοξενείας τοΰ Γ ’
Ράιχ, έσπευσαν νό 
δράξουν ευκαιρίας, 
καί νά έπιπέσουν ώς 
διάττοντες άστέρες 
στή πρώτη κρατική 
σκηνή τής ύψηλής 
μουσικής τέχνης. Έ  
σβυσαν δμως διαδο
χικά, μέσα στό σκοτάδι τής άδιαφορί- 
ας τού κοινού. Ή  φωτεινή γραμμή πού 
διέγραψαν, δέν διήρκεσε πέραν τής 
βραδυάς τοΰ «ντεμπούτου» τους.

Τελευταίως μάλιστα είχαν κάμει 
τήν έμφάνισί τους τέσσαρες Γιουγκο- 
σλαΰοι καντάντες, σ*τούς τέσσαρας 
πρωτεύοντας ρόλους τής «Μποέμ» ταύ- 
τοχρόνως. Τό όμαδικό αύτό «ντεμποΰ- 
το» πού ώρισμένως είχε γιά άπώτερο 
σκοπό νά κατατάξη τούς τραγουδιστά 
δες του σέ κάποιον άστερισμό φαντα- 
στικό, άνύπαρκτο κάποιας νέας Πλεισ- 
6ος... εύθύς μετά τήν πρώτη του έμ· 
φάνισι, τό πσρέλαδε ή κριτική καί τοΰ 
άλλαξε τήν τροχιάν του. "Αχ αύτή ή 
άδυσώπητη κριτική πόσο ξέρει νά σκο 
τώνη άσφαλώς καί έξ άντιθέτου πώς 
ϊΐνε σέ θέσι νά δίνη ζωή σέ ψυχορρα 
γοΰντας δταν έχει λόγους νά συμπαθή.

Στό μεταξύ, κοντά στό Γαλαξία τών 
ένδοξων άοιδών πού στολίζει τό καλλι 
τεχνικό στερέωμα τής Κρατικής "Οπε
ρας τής Βιέννης ή κ. Έ λ . Νικολαίδη 
φεγγοβολά άπό τριών έτών μονίμως 
ώς ένα φαεινό άστρο πρώτου μεγέθους, 
πού ή ακτινοβολία του δλο καί αύξά- 
νει. Είς τόν ρόλον τής Κάρμεν έπί 
παραδείγματι ή κ. Έ λ . Νικολαίδη έ- 
ψάνη άνωτέρα έαυτής. Στήν πανηγυ
ρική της έπιτυχία συμβάλλουν πρώτον.

Το άπαράμιλλό της «φυζίκ ντύ ρόλ» 
πού ξεδιπλώνει ή Σμυρναϊκή της ό- 
μορψιά, οί έκφραστικές σαϊτιές πού 
έκπέμπουν τά μαΰρα της μάτια, ή λυ
γερή καί τσακίστρα κορμοστασιά της, 
ή τόσο χαριτωμένη σιλουέττα της, πού 
δλα μαζί άπλώνουν όλόγυρα τή γοη· 
τεία πού έ'χουν οί γυναίκες τής 'Ανα
τολής, καί τής μεσημβρινής Εύρώπης 
καί συμβολίζουν μέ άφθαστη έπιτυχία 
τόν γοητευτικό και δύσκολο ρόλο τής

Ελένη  Νικβλαΐδη καί ό κ. ©άνβς Μ έλλβς

Καρμενδήτας.
Δεύτερον άπό φωνητικής άπόψεως ή 

κ. Έ λ . Νικολαίδη κατέχει μιά φωνή 
κοντράλτο —  πού εΐνε ή αληθινή γυναι 
κεία φωνή —  τελείως καλλιεργημένη, 
μέ ζεστό καί συμπαθητικό τέμπρο, ό- 
μοιομορφία των ρετζήστρων καί πλοΰ- 
τον αποχρώσεων πού έρμηνεύουν τάς 
διαφόρους μεταπτώσεις τής παρτισιόν 
τοΰ Μπιζέ καί συμβάλλουν στήν έξωτε- 
ρίκευσιν καί άπόδοσιν τών διαφόρων 
έκψράσεων τού πάθους, τού έρωτα καί 
τοϋ μίσους, τής άπιστης Ισπανίδας.

Etxa τήν ευκαιρία νά γνωρίσω προ- 
σωπικώς τήν κ. Έ λ . Νικολαίδη, φέτο 
στήν έσπερίδα πού είχε διοργανώσει ό 
Γερμανοελληνικός Σύνδεσμος τής Βιέν-

Σ Τ Η Ν  Π Ε Μ Π Τ Η  Σ Ε Λ Ι Δ Α

Έ ν α  ένδιαφέρβν άρθρβ τής 

ουνειργάτιδός μας Δίδβς I P .  

Σ Κ Α Ρ Α Β Α Ι Ο Υ  γιά τήν

ΥΒΟΝ ΠΡΕΝΤΑΝ

νης στή μεγάλη αίθουσα τοΰ Συλλό
γου τών Φοιτητών, ύπό τήν προεδρίαν
τοΰ Δρ Erich Pistor περί τά μέσα
παρελθόντος Δεκεμβρίου.

_ Τό πρόγραμμα τής μουσικοψιλολογι 
κής αύτής βραδυάς άρχισε μέ μίαν ώ 
ραίαν διάλεξιν, πού έκαμε ό Δρ Σπό- 
ορντα μέ θέμα «Ελλάς, ή χώρα τών 
θεών». Παρευρέθησαν ό γενικός πρόξε
νος τής Ελλάδος κ. Σοφιανός μετά
τής εΰγενεστάτης κυρίας του, ό Σεβ.

’Αρχιμανδρίτης μας 
καί καθηγητής τής 
Νεοελληνικής στά Πα 
νεπιστήμιον κ. Τσϊτ- 
τερ, ό πρύτανις τού 
Πανεπιστημίου τής 
Βιέννης, διάφοροι 
καθηγηταί, έπιστήμο 
νες, φοιτηταί, καθώς 
καί πολλά έκλεκτά 
μέλη τής παροικίας 
μας.

Στό τέλος τής δια· 
λέξεως ό ομιλητής έ- 

, χειροκροτήθη ένθου-
| ί σιωδώς. ’Αμέσως κα

ί τόπιν άρχισε τό μου 
σικό πρόγραμμα πού 
σ’ αύτό έλαβαν μέ
ρος, προσφερθέντες 
εύγενώς, ή Έλληνίς 
κοντράλτο τού Κρατι 
κοΰ Μελοδράματος 
τής Βιέννης κ. Έ λ . 
Νικολαίδη καί ό 'Έ λ  
λην βαρύτονος κ. Οά 
νος Μέλλος καί οί 
δύο παλαιοί μαθηταί 

τοΰ ’Ωδείου Καλομοίρη.
Πρός χάριν τών άναγνωστών τών 

«Παρασκηνίων» παραθέτω τό μικρό, 
άλλά τόσο κολακευτικό γιά τήν έλλη
νική μούσα προγραμματάκι.

1) Θάνος Μέλλος ΣοΟμπερτ (α) 
Erlkonig (β ) Die Posf Καρέρη Ό  Γέ- 
ρω Δήμος. Βαλτετσιώτη: «Λύγκος».

2) Ελένη Νικολαίδη Μπράμς Von 
Ew iger Ziebe. Σπάθη: Γαλιάντρα. 
Σπάθη: Λαγιαρνί.

Ή  έντύπωσις πού έκαμαν στό γερ
μανικό άκροατήριον τά έλληνικά τρα
γούδια μας μέ τίς γλυκές τους μελω
δίες ήταν άρίστη. Τό κάθε τραγούδι 
έπροκάλει σωστό πανδαιμόνιον χειρο 
κροτημάτων. Καί στό τέλος τής μι- 
κρούλικης αύτής συναυλίας πού μπο
ρούμε νά χαρακτηρίσομε ώς ένα εί
δος «ρεσιτάλ— έντίμ» οί δύο "Ελληνες 
καλλιτέχναι έγιναν άντικείμενον ζωη
ρών συγχαρητηρίων. Τό άκροατήρ.ο 
τούς έπλησίασε, τούς έτριγύρισε, χέ" 
ρια έσφίχτηκαν μέ ένθουσιασμό.

Ο©
Είχε παρουσιασθή καί γιά μένα ή 

κατάλληλη εύκαιρία. Έπλησίασα μέ 
τή σειρά μου τήν κ. Νικολαίδη καί τήν 
συνεχάρηκα είλικρινά, δπως καί τόν κ.

(Συνέχεια στην 4η σελίδα}

Ό  ήσιόδειος ποιητής τής Γαλλίας

ΦΙΛΛΕΑΣ
ΛΕΜΠΕΓΚ

ΑΡΘ ΡΟ  ΤΟΥ κ. Σ. ΣΚΙΠΗ
’Αλήθεια , πώς θά ?πρειιε τά  

πνευματικά μας σωματεία : ‘Ε 
ταιρεία ‘Ελλήνω ν Λογοτεχνώ ν, ‘Ε 
ταιρεία θεοττρικών Συγγροοφέων 
καθώς κα ί ή Έ ν ω σ ις  "ώ ν Συντα 
κτών ν ’ άπευθΰνουν τηλε γραφή μα 
τα στόν πιστό, τόν Ακούραστο φί
λο μας, τόν Φιλλέας Λεμ/πέγκ, νά 
τόν συγχαροΰν γ ιΛ  τό μεγάλο χρη 
ματικό δραδεϊο ποΰ τοΰ άΛΐένει- 
μεν ή ’Α κα δημ ία  Γκονκοΰρ. Τό 
δραβείο αύτό άπ’ τό κληρσδότη- 
ιμα Ζοφφρουά-Λονσάν άπονέμεται 
σ’ ϊνοτν έκλεκτό συγγρα φ έα  ποΰ 
τό £ργο του, γ ιά  τόν ένα  ή άλ
λο λόγο, δέν είχε τήν τύχη νά δια- 
δασττ) άπό ενα εύρΰτ*:ρο k o lv 0 
καί νά γίνη προσοδοφόρο γ ιά  τό 
συγγραφ έα του. Αύτό άκριβώ ς συ 
■έδη γ ιά  τό Φιλλέας Λεμπ έγκ. "Υ  

στερα άπό τριάντα δ ιδλία  πού έ- 
τύπωσε, έπιστημονικά, φ ιλολογι
κά, κριτικά , λυρικά , μεταφρά
σεις κα ί άλλα>—έμεινε φτωχός, δ
πως ήταν otocv πρωτοξΓκίνησε. ’Ή  
καλύτερα, έμεινε άγρότης στό χω 
ριό του Ν εδ Ιλλ-Βώ . "Ο χ ι  σάν κά
ποιους έρασιτέχνες ά γ  ρότες ποΰ 
βάζουν τούς άλλους νά σκάβουν 
κ Γ  αύποί άπολαβαίνονν τή φω
τιά τοΰ τζακιοΰ τους. Ό  Φιλλέας 
Λεμπ έγκ γεννήθηκε χωριάτης, ά
πό γονείς χωριάτες, ποΰ τοΰ άφη- 
kocv ώς κληρονομίοτ ένα σπιτάκι, 
λ ίγα  στρέματα γής, δόό ά λογα  
στό άχοΰρι, ένα άλέτρι κα ί μιά 
τσάπα. Κ ι ’ άπό μικρό παιδί συ
νήθισε μόνος του νά σκάβη έπά
νω άπό τή γή , δουλευτής της, κα
ταχτητής της κ Γ  έραστής της. θ ά  
πρ=πε κανείς νά έχη διαβάσει τά 
τρα γούδια  του τά έμπνευσμένα ά
πό ιή  γή . θάπρεπε νάχη διαδάσει 
τό -<'Αλέτρι» του :

«"Οπ λο άντρίκιο κα ί γυμνό, σέ 
σέν.α χαρίζω  τούς πιό ωραίους 
μου στίχους. Μ ακρυά  άπό τά αί
ματα κα ί τούς πολέμους, άχτινο- 
βολεϊς κάτω άπό τόν *>λιο, κατά- 
στιΜτνο δταν προστρίβεσαι στό 
γώ μα τών μισανοιγμένω ν αύλακι- 
ών».

θ ά  μέ ρωτήσετε δμω ς: "Ο λ α  
καλά καί άγια , ά λλά  γ ρ ά μ μ α τα ; 
Ποΰ τά έμαθε ό Λεμπ έγκ τόσα

"Λ μ μ σ τά  γ ιά  Vot γίνιι oruyVpa- 
Φέας τόσον διαφορετικών έργω ν; 
Σ ά ς  άπαντώ: Μόνος του. Κ Γ  δχι 
ιονάχα τή γλώ σσα τοο, πού έπί 

τέλους αύτό θά τό καταλάβαινε 
καν·Ξ.ο πιό εύκολα. Μόνος του έ
μαθε ένα σωρό ξένες γλώσσες. 
Χω ρίς κανένα δοηθό, χωρίς κανέ
να  δάσκαλο. Ά π ό  τά β .ελ ία  καί 
μέ τά βιβλία. Μ έ τΙς γραμμα τι
κές, τά συνταχτικά καί τά λεΡ ι- 
κά. "Ε μ α θ ε  τ ’ ’Α γ γ λ ικ ά  καί τά 
Γερμοτνικά του. Κ ’ ύστερα, έπηρτ 
σβάρνα δλες τίς Λατινικές γλώ ο 
σες. 'Ιτ α λ ικ ά , Ισ π α ν ικά , Πορτο- 
γα λ ικά , Ρουμανικά , Προβτιγκια-

Ό  Φ . Λβμπ έγχ

νά. Κ Γ  ένα  ώραίο πρωτ φανερώ» 
θηκε—νεώτατος άκόμα—καί 6α8ί3<; 
νεοελληνιστής. Πώς καί .τότε ν V 
πρόφτασε όλ' αύτά, θ εέ  μο·- οτά 
ά γα  χρονικά  διαστήματα π^ο τοϋ 
εμεναν, ϋστερ’ άπό τήν πιό -*ττί- 
πονη δουλειά του, πού είναι ή δου 
λειά τοΰ χωραφιοΰ;

"Ε τ σ ι, δ Λεμπ έγκ μπόρεσε έδώ 
καί σαράντα χρόνια, άπ' τή μα
κρινή γω νιά του τής Βόρειας Γα λ  
λίας νά μάς παρακολουθή όλους 
μας κα ί νά ένδιαφέρεται σά σω
στός νεοέλληνας γ ιά  δλα μας τά 
πνευματικά ζητήματα. Πρό σα- 
ρά/τα έτών, τόν άνεκάλ,υψεν ό 
Βα λλέτ , διευθυντής τοΰ μεγαλύ
τερου λογοτεχνικού περιοδικοΟ 
«‘Ερ μ ή ς  τής Γαλλίας», καί τοΰ ά- 
(<άθεσε νά δίνη στό δεκαπενθήμε
ρό του τό δελτίο τώ ν. νεοελληνι
κών γραμμάτω ν. Κ Γ  άπό τότε δέν 
έλλειψεν ούτε ι ιά φορά νά μιλή- 
ση γ ιά  δλη τήν πνευματική αας 
κίνηση, γ ιά  πρόσωπα κ γ ;1 ιδέες, 
μέ μιά ένημερότητα καταπληκτι
κή. Πρό σαράντα καί πλέον έτών, 
κοντά δηλαδή πρό ήμίσεος αίώ- 
>'ογ, δταν άλλοι ,Εένοι ,ποΰ μα^ έ- 
φανέρωναν τήν άγάπη τους, μάς 
τήν έφανέρωναν γ ιά  τό Σοφοκλή 
καί τόν Εύρυπίδη, ό Λεμπ έγκ μάς 
τήν εφανέρωσε πλατιά, ένθουσια- 
στιικά, γ ιά  τό Σολω μό, τόν Κάλ- 
δο, τόν Βαλαω ρίτη, τό Παπαδια- 

οντη καί τόν Καρκα!=ίτσα. Ό  
Λε ιπέγκ μέ άλλους λόγους μάς 
άγάπησε, δχι ώς φύλακις ένός ά- 
πέραντου Μουσείου, κ"χταδικασμέ 
νους νά φρουροΰν αίώνια προγο
νικά  λείψανα, άλλά σάν ένα ζων 
τανό λαό πού έχει δικούς του πό
θους κα ί καϋμούς.

Έ χ ω  μπροστά μου ϊ·.να διβλι- 
αοάκι του τυπωμένο ^τή σειρά

Ελληνας ^Μαέστρος διευ θύνει τή Συμφωνική Ό ρ
χήστρα του Αύγουσταίου στή Ρώμη

Οί εντυπώσεις τοΰ κ.

ΦΙΛΟΚΤΗΤΗ
ΟΙΚΟΝΟΜΙΑΗ
Μία συνομιλία του μέ τόν κ. Ν. Θ. ΣΥΝΑΔΙΝΟ

Πριν κάμποσες μέρες, μιά Κυριακή 
άπόγεμα, άνοίγοντας τό ραδιόφωνο α
κόυσα άπ’ τό ραδιοφωνικό σταθμά Ρώ
μης ζωηρά χειροκροτήματα. Δέν πέρα
σε πολύ ώρα καί γιά μεγάλη μου χα
ρά, ό όμιλητής άνήγγελνε δτι διευθυν
τής τής όρχήστρας ήτανε ό 'Έλληνας

—  Εχω πολύ καλές έντυπώσεις άπ’ 
τήν μουσική ’ Ιταλία, άρχίζει νά λέη 6 
συνομιλητής μου. Δέν είνε μόνο άπ’ 
το κοινο (πού, προσθέτω έγώ, τουκανε 
τόση θερμή υποδοχή) κΓ άπ’ τήν όρ- 
χήστρα, άλλά κΓ άπό τόν μουσικό όρ- 
γασμό τής σημερινής ’ Ιταλίας. Νέοι

W i l l
Ό  Φ .  Οίκονομίδης σέ μιά άπ’ τ ί ? δ ο κ ιμ ή  τη$ .Συν*υλί*ξ  πού δύ- 

δηκε οτό «Άδριανό»

μαέστρος κ. Φ. Οίκονομίδης, πού δι
ηύθυνε έκεΐνο τ’ άπόγεμά τή συμψωνι- 
ΚΠ όρχήστρα τοΰ Αύγουσταίου στό 
«Άδριανό».

Μόλις έμαθα λοιπόν δτι γύρισε ό κ. 
Οίκονομίδης, ζήτησα νά τον δώ γιά νά 
μοΰ πή τίς έντυπώσεις του άπ’ τή μου 
σική ’ Ιταλία.

Είνε άκόμα πρωΐ, δτάν μπαίνω στό 
γραφείο του, στό Ώδεΐο, κΓ δμως ό κ. 
Οίκονομίδης · είνε ριγμένος στή δου
λειά.

μουσικοί, νέοι συνθέτες, πού τά 
όνόματά τους περάσανε κΓ δλας 
τά σύνορα τής πατρίδας τους. 
Δυστυχώς στόν τόπο μας ύπάρχει ή 
λαθεμένη ίδέσ δτι ή μουσική Ίταλιο 
έχει μείνει στό «μπέλ— κάντο». Δέν 
ξέρουν τόσους καί' τόσους νέους δημι
ουργικούς συνθέτες καί μουσικούς. Κ Γ  
δμως ποιόν νά πρωτοθυμηθή κανένας, 
τόν Καζέλλα, τόν Μπονούτσι, τόν Άμ- 
φιτεάτρωφ, τόν Μαντζαγκουράττι. Ή  

ίΧυνέχειο στήν 4η σελίδα)
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Ή αυτοβιογραφία τού
Κωστή Νικολάου

30ο
Κ α ί έπάνω αύτοΰ δά δώαω μιά 

συμ&βυλή βτβύς νέους πού τονομά 
τους είνβ πλω ρισμένο νά τ*{ει- 
Δευοη κ« ί νά πρβκοίλέση τήν προ- 
ββχή ατούς διεθνείς ίρβμους ! . . . .  
Νά διαλέγουνε πάντα Η να μονοσύλ 
λαέο ή ίισύλλαδο ψευδώνυμο πού 
ν ’ άγκιστρών^ εϋκολ* τή ν  προσο
χή  τοΰ κόσμου καί νά παραμένη 
περισσότερο στή μνήμη  του.

Ή  πανσπερμία τής Γαλαρίας αύ- 
τήξ είνε τό πιέ> πΛραδο{ότε-ρ« φυ
λετικό καί φυοιογνωμικό μωσαϊκό 
τοΰ κόσμου, μιανής συνομοταξίας 
άνδρώπων αμαθών, τυχαρπάστων 
καί κοκορνζόντων μέ τό πολύχρω
μο φωνητικό τβυς πτέρωμα.

Τέλος νά καί έγώ έπιπλέοντας 
μέσα στή δάλασσα τής μακαρονά- 
δοος καί τβΰ ριξβττβ άλά Μ ιλα νέ ,α !

Κι*ί τώρα άς έρθβυμε στό ψηιτό 
δπως λένε. "Ο ταν πρ«τ©μπήκα ατό 
φουαγιέ τών δοκιμών τής Σκάλας 
μέ μεγάλη μβυ συγκίνηση γνώρι
σα -Λ μεγαθήρια τών συναδέλφων 
μβυ έκείνη? τή ί χρονιάς. Σ ’ αύ- 
τβύς μέ παρβυσίασε ό Γκά ττι Κα- 
ζά σα ό καί διευθυντή; λέγοντάς 
τους s

—  «Κυρίες κιαί κύριοι σας παρου
σιάζω β’ αύτόν τόν νέον μιά μελ
λοντική τσελεμπιριτά τοϋ μελοδρα 
ματικοΰ μας κόσμου !»

Οϋτε περισσότερο μά ούτε καί 
λιγώτερο ! Έ γ ώ  δέν έπίστεψα στ’ 
αύτιά μβυ έκείνη  τή σ τ ιγ μ ή ...ά ν  
θέτε καί σείς πίστέψτε μβ ft έχ ι.

Μ ιά  τέτοια προφητεία μ ' έέαλ* 
σέ καινούργιες Ανησυχίες. Τ ί  βά 
περίμεναν άρά γε άπό μένα ; Τ έ 
λβς νάμαι καί μπροστά στόν πολυ- 
φημισμένβ Τβσκα νινι. · ."Ενα ς άν- 
δρωπάκος ξερακιανός μέ τά δύο του

τών διεθνών βιβλίων τοϋ γνωστού 
ήκ&οτικοΰ οίκου Σανσά, μέ τόν 
τ ίτλ ο : « Ή  σημερινή λογοτεχνική 
Ε λ λ ά δ α » . Τό βιβλίο οϋτό ποϋ έ- 
τι/πωθηκε τό 1906, είναι τό πρώ
το ttoO έπληροφόρησε τ>ν ξένο κό 
σμο ότι έδώ πέρα, ύη&~>χουν ττοι- 
ηταί καί πεςογράφοι άΓ,ιοι νά πά
ρουν θέση μέσα στήν παγκόσμια 
λογοτεχνία.

Ό  Λεμπ έγκ έπρόσφερε κα ί μιά 
άλ%η σημαντικώτατη υπηρεσία 
στά νεοελληνικά γ ρ ά μ μ Ίτα , άφι- 
ερωνοντοΓ ενα περυσποό^αστο άρ
θρο του γ ι ' αύτά στή μεγάλη 
Βρετοτννική Έ γκυκλοπ α ιδε  α. κ  
ήταν ευτύχημα πού έλαχε νά γρα  
φη τέτοιο άρθρο άπό εναν άνθρω
πο τόσο άνεξάρτητο, άντικειμενι- 
κό καί άνεπηρέαστο πο φιλίες καί 
£χθρες. Τ ί διαφορά, άλήθεια, άπό 
£να άλλο σχετικό άρθρο, δημοσι
ευμένο στό μεγάλο ΛάρούςΙ ΕΙ- 
νοα γραμμένο ύπό τίς ι'δηγίες έ
νός ί,ιππασμένου δικοΰ μας πού 
ρεχλαμάρει τόν έαυτό του ώς τό 
μεγαλύτερο καί τό μόνο συγγρα 
φέα της Νέας ’Ελλά δα ς. Μέσα 
στή ι φούσκο θαλασσιά τ ή ς ’ έγωπα1- 
θεί:χς του ναυαγοϋν δλες οΐ άλ
λες έργασίες μαζύ μέ τά όνόμα- 
ίτά τους. Μόλις σώζοντα’ τρία-τέσ 

σέρα γ ιά  ν’ άποτελέσοιν τήν πλει 
ά δ «  τρόπον η ν ά  τοΰ άνατείλαν- 
τος άστέρος, πού είναι φυσικά αύ 
τάς δ "ίδιος!

Μέ τόν Φιλλέας Λεμπέγκ, προ
σωπικά, μέ συνδέει kva r  Ιερός δε 
σμ ις. Είνα ι μεταξύ ά/ λων, £νας 
άπό τούς «μεταφραστές στά Γα λ 
λ ικά  μιάς έκλογής τραγουδιών 
μου, πού τυπώθηκε πρςΝ είκοσι έ- 
τών μέ τόν τίτλο! «Α νθολογία » 
κι' έβραβεύθηκε άπ' το Γαλλική 
Α κ α δ η μ ία  με τό χρηματικό βρα
βείο Ζανέν.

Τελειώνω τό βιαστικό κα ί πρό
χειρο αύτό σημείωμά μου μέ τό 
ποίημα πού άφιέρωσα άλλ,οτε στό 
μ εγό λ ο  αυτόν Ή σιόδιον ποιητή 
τής Γα λλίας:

Σέ στοχάζομαι, ‘ Ησίοδε, άνάμεσα 
άπ' τά ατάχυα σου τά μεστωιιένα, 
μέ δρεπάνι, πού λάμπει στό ήλιόψωτο, 
ν’ άρχινίζεις τό θέρισμα πάλι.

*Ή νά ζεύης τά ίτπάκουα τά βώδια σου 
καί τή γή μέ τό άλέτρι νά όργόνζ|ς, 
καί τό βράδυ σάρθή, στήν καλύβα σου 
νά γυρνάς σ*ωπηλός άπ' τά Ιργα.

Τό τραπέζι στρωμένο ή γυναίκα σου 
θενά σοΰχει καί μέ τούς καλούς σου 

τούς ζευγάδες θά κάτσης κ^όρεχτος 
νά γευτής τό γλυκύτατο δείπνο. *

Μά μπουκιά πρί νά βάλης στό στόμα σου 
τή σπονδή σέ θωρώ νά προψέρη ς 
μέ κραο.ί βιβλινό στή θεά Δήμητρα 
νιά περίσσια σοδειά νά σου δώση.

Σ . Σ Κ ΙΠ Η Σ

φρύδι* ένωμένα καί μέ δυό ματά- 
κΐι* ζωηρότατα ποϋ τό Ιν α  των άλ 
λοιβώριζε. Πρόσωπο χλωμό καί μέ 
βλέμμα γενικά  μυωπικό.

Αύτός ό άνθρωπος θές άπβ υπο
βολή θές άπό εντύπωση τής στιγ
μής μέ άφποε άπβλιθωμένβ. Ό  ρα 
διασμός του έπάνω μβυ υπήρξε κα 
ταφανής. Πώς βά μ ’ εϋρισκε ; Τ ί  
έντύπώση θά τβΰ κάνω ; Ε ίχα  κα- 
ταλάβει πώς μέ ένα τέτοιο άνθρω
πο χωρατά δέν περνούσανε ! μά 
κ ι’ έγώ δέν χωράτεψα ποτέ μέ τόν 
έαυτό μου ! μέ τούς άλλους ίσως. 
Σφίξου λοιπόν κβορόιά μου σφίξου 
άλλη μιά φορά. ΤΗρθε καί παρα- 
στάδηκε στή πρβδβκιμαστική πρόβα 
τής Αης πράξης τών «Ά ρχιτρα γβυ  
διστάδων» πού τβύς ήξερε άποξω 
κι’' ανακατωτά ώς καί τίς σελίδες 
άκόμη άπ’ όπου άρχιζε ν  ό ρόλος 
τοΰ καθενός κ ι’ δπου έμπαινε ό 
κιχβένας μας. Κα ί δέν εϊμαστΐ καί 
λίγοι βί παρόντες έκείνη  τήν ώρα! 
Ά π ό  τβύς δυό ρόλους πβύ μοΰ ’χε 
δώσει μοΰ άφησε τόν μεγαλύτερο 
δηλ. έκεΐνον τβΰ πρόεδρβυ τών άρ- 
χιτραγβυδιστάδων τβΰ φβύοναρη 
Φρίτς Κότνερ  ! γιβμάτβ άπό σκαμ
πρόζικα πράγματα : Σ έ  μιά απο
στροφή τβυ λέγει οτβύς άλλους :

«’Απαντάτε όπως σάς έρωτά αυ
τός ό άνθρωπος ό ξένβς ! Φαίνεται 
πώς πιρέπει < νά είνε κανείς Κ ιν έ 
ζος. Γιαπωνέζος η καί Γκρεκος \·? 
νά προφερη τήν γλώσσα μκς καθα
ρά καί ξάστερα ! μιμηθήτε τον, άν 
όχι τίποτε άλλβ !»

Βλέπ ετε πώς τόν είχα κερδίσει 
κ ι’ αύτόν γιατί τό μαθηματάκι μβυ 
τό είχα μάθει σάν Πάτερ ήμών ά- 
πόξω.

Γ ι ’ αύτό παιδιά μβυ σέ 8 ,τι πα- 
ρουσιασθήτε νά προετοιμάζεστε τί
μια καί συνειδητά καί νά είστε σα 
ράντα φβρές σίγβυρα μιά φο
ρά πβύ παρβυβιάζεστε στό κοινό.

Μ ά  ποιός τέλβς πάντων αύτός ό 
πβλυθρύλητος Τβσκα νινι πού συγ- 
κ ινεί καί ένθουσιάζει γιά μισό αι
ώνα τά πιό δύσκβλα μβυσικά κοινά 
τοΰ κόσμου άινεξάρτητα φυλής καί 
γλώσοης ;

Ποιός ε ίνε  αύτός ποϋ κάτω άπό 
τήν μαγική του μπαγκέτα άπβμέ- 
νει άπβλιθωμένβς καί μέ μισή ανα
πνοή ό κάθε εύαίσθητβς ft καί μια© 
αναίσθητος άνθρωπβς ; Λ έ ν ε  ότι ύ- 
πάρχβυνε μουσικές διάφορες, λό
γου χάρι ή Γερμα νική , ή Γα λλική  
ή ’Ιτα λική  μουσική. Τ ί  βύτβπία!... 
Σ τά  χέρια ένός Τβσκανινι είνε 
όλες ένα καί άπβτελβΰνε μιά καί 
τήν αύτή πανανθρώπινη μουσική 
ένα καί τό αύτό δισκβπότηρβ άπ’ 
όπου μεταλαβαίνει τήν  ’Ά γ ια  Κβι 
νωνία ή κάθε ανθρώπινη ψυχή γιά 
νά έξαγνισθή νά άνυψωβή στήν 
ουράνια στρατόσφαιρα τής Τ έχνης . 
Τ ί  άφθαστη μουσική ιδιοσυγκρασία 
αύτός ό άνθρωπβς ! Τ ί  μνήμη τε·» 
ρατώδης καί σχεδόν άγνωστη ώς 
τήν· έποχό του I  βέρετε· -ί! βά rtfi 
νά διευθύνετε συμφωνική μουσική 
καί μελόδραμα κατά συνέχεια μέ 
τέτβια άφάνταστη σταθερότητα καί 
άπό μνήμης 5 καί τβΰτβ γιατί ή 
μυωπία τβυ εΐνε μεγάλη όσο μεγά- 
λβς είνε καί αύτός ! Παραδόσεις 
λέγουν ! Κολοκύθια. Ή  παράδοση 
είνε μέσα στήν ύφή τβΰ έργου. 
Δ έν  θά παίξης πβτέ τόν Ταγχόϋ- 
ζερ όπως τήν Κόρη τής Κυράς 
Ά γ γ ώ . Παραδόσεις υπάρχουνε άλ 
λά γιά τβύς ξενοκέφαλους καί μό
νον γ ι’ αύτούς ! ! πίστέψτε με !

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο  : Ή  συνέχεια

ΒΑΣΙΛΙΚΟΝ
ΘΕΑΤΡΟΝ

Προκειμένβυ νά συμπληρωθη ό 
άριθμός τβΰ Χβρβΰ Ά ρχα ίβ υ  Δρά- 
ματβς, καλβΰνται βσαι έπιθυμβΰν 
νά λάββυν μέρβς είς τήν προκα
ταρκτικήν έξέταβιν, νά πρβσέλ- 
θουν πρός εγγραφήν είς τά Γρα 
φεία Διευθύνσεως Προσωπικού Β α 
σιλικού θεάτρου καθ’ έκάστην μέ
χρι τβΰ Σαββάτβυ 10 τρέχβντβς μη 
νός, καθ’ ώραν 6-^-8 μ.μ.

Έ ν  Άθήναις τή 2α Φεβρουάριου 1940
( Έ κ  τής Διευθύνσεως Προσω
πικού Βασιλικού Θεάτρου)

Β ίΗ ΑΙΚΟΝ ΘΕΑΤΡΟΝ
6-11 Φ Ε Β Ρ Ο Υ Α Ρ Ι Ο Υ
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Μ ΕΤΑ Φ ΡΑ Σ ΙΣ  : Β. ΡΟΤΑ 

ΣΚΗΝΟ Θ ΕΣΙΑ : Δ. ΡΟΝΤΗΡΗ

ΣΚΗ Ν Ο ΓΡΑΦ ΙΑ Ι: ΚΑ. ΚΑΟΝΗ 

ΕΝΔΥΜΑΣΙΑ! : Α. ΦΟΚΑ
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— ” Λν δέν συμδή κανένα άπρόοπτο ή Γ αλ- 
λινή κωμωδία θά έρθη στήν 'Αθήνα στις 18 
τοΰ Μάρτη.

— 1 Σχετικά σύνεννοηθήκανε πριν άπό λί
γες ήμερες ό πρεσβευτής τής Γαλλίας καί ό 
Γεν. Διευθυντής τών Κρατικών Σκηνωνν κ. Κ. 
Μπαστιάς,

— Ή  «Γαλλική Κωμωδία» θά δώση πέντε 
παραστάσεις μέ Ισάριθμα έργα, πού άνάμε
σα σ' αύτά θά είναι μιά τραγωδία τοΰ Ρα- 
κίνα καί μιά κωμωδία τού Μολιέρου.

—  Τό Βασιλικό Θέατρο Θεσσαλονίκης εί
ναι σ ' δλα του έτοιμο, τό καλοκαίρι δέ θά

σ ’ αυτό ό θίασος του Βασιλικού Θε
άτρου.

— Ό  έορτασμός τών είκοσι χρόνων τής 
καλλιτεχνικής έργασίας του κ. Δ. Ροντήρη θά 
γιορτασθή τήν έρχόμενη Τετάρτη.

—  Μέ τήν εύκαιρία αύτή θά παίχτη στό 
Βασιλικό θέατρο ό «Ά μ λετ» , υστεοα δ’ άπό 
τήν παράσταση θά γίνη συγκέντρωση στό 
φουαγιέ τού θεάτρου, πού σ* αύτήν θά πα- 
ρευρεθουν οΙ συνάδελφοι καί φίλοι τοΰ έκλε- 
κτοΰ σκηνοθέτη.

—  Τήν έπιτροπή τού έορτασμού, πού έπί- 
τιμος πρόεδρός της είναι ό Γεν. Διευθυντής 
τού Β . Θεάτρου κ. Κ.-Μπαστιάς, τήν άπο
τελοΰν οΐ κ.κ. Μ. Λιδωρίκης, "Αγγελος Τερζά 
κης, οΐ κυρίες Σαπφώ 'Αλκαίου, Κατίνα Πα- 
ξινου, Βασούλα Μανωλίδου καί ο! κ. κ. Θ. 
Συναδινός, Χρ. Οικονόμου, Κλ. Κλώνης, Α. 
Φωκάς, Ρ . Μόρντο, Δ . Ματσούκης, Τ. Μουζε- 
νίδης, ΑΙμ. Βεάκης, Τ . Λεπενιώτης, Ν. Πα- 
ρασκευάς, *Αλ. Μινωτής, Γ . Γληνός, Μιχ# Ί -  
ακωδίδης, Ή λ . Δεστούνης καί Χρ. Ευθυμίου.

—  Τό «Κοντσέρτο» θά παιχθή κι* αΟριο σέ 
δυό παραστάσεις, άπό τήν Τρίτη δέ θά έ- 
παναληφθή ό «Ά μ λετ»  πού θά κρατήση τό 
πρόγραμμα τού θεάτρου δλη τήν έβδομάδα.

—  Τόν «Ά μλετ»  θά διαδεχθή Α <Βασιλ·ύς 
Λήρ» πού κι * αύτός θά παιχθή όλόκληρη τήν 
τταραπάνω έ βδομάδα κι* Οστερα θ' άνεβοτστή 
ή κωμωδία τοΟ Σκρίμπ «*Ενο: ποτήρι κρασί» 
μέ σκηνοθεσία τοΰ κ. Τ . Μουζενίβη.

—  Τό *Αρμα θέσπιδος συνεχίζει τάς π«- 
ραστάσεις του στήν Κέρκυρα.

—  Κοντά στ* Λλλα Ιργα πού Ιπαιζε ΙκεΤ

ό περιοδευων θίασος τού Βασιλικού θεάτρου, 
ήταν καί ή κωμωδία του κ. θ . Ν. Συναδινού 
«Εύτυχώς έπτωχεύσαμεν».

—  Τό "Αρμα θέσπιδος τήν έρχόμένη εβδο
μάδα θά φύγη γιά τή Ζάκυνθο, δπου θά δώ- 
ση δέκα παραστάσεις.

—  Τήν περασμένη Τετάρτη άρχ·^κ 6 νέος 
καθηγητής τής Δραματικής Σχολής τού Β. 
θεάτρου κ. Κωστής Νικολάου νά διδάσκη 
στούς μαθητές καί τών τριών τάξεων τό μάθη
μα τής όρθοφωνίας.

—  Τό νέο καθηγητή παρουσίασε στούς μα
θητές ό Γενικός Διευθυντής τόύ Β . θεάτρου 
κ# Κ .Μπαστιάς.

—  Στό θέατρο Κοτοπούλη άρχισε ή προ
εργασία γιά τά δυό Ιργα, πού θά διαδεχτούν 
τό δράμα τοΰ Γκαλσγουόρθυ, πού παίζεται 
στό θέατρο τής όδοΰ Πανεπιστημίου καί τήν 
κωμωδία «Τιτάνικ Βάλς» πού παίζεται στό θέ
ατρο « ’Αλίκης».

—  "Ετσι στό θέατρο Κοτοπούλη δρχιοαν 
ο! δοκιμές τοΰ Εργου τού Μαρσέλ Άσσάρ ό 
«Κουρσάρος», πού παιζότανε δυό όλόκληρα 
χρόνια στό Παρίσι.

— ■ Τό παραπάνω Ιργο πού ·’ άνεβή μέ 
σκηνοθεσία τοΰ κ. Καρόλου Κούν μέ σκηνο
γραφίες τού κ. Μάριου Άγγελόπουλου καί μέ 
μουσική τού νέου μουσικοσυνθέτη κ. Χαρα- 
τσάρη πρωταγωνιστεί ό κ. Γ . Παππάς, πού 
εΤνε καί μεταφραστής τοΟ Εργου, ατό διπλό 
ρόλο του ήθοποιου τοΟ κινηματογράφου Ό . Χά
ρο καί τού κουρσάρου Κίντ Τζάκσον.

—  Τούς Λλλους ρόλους παίζουνε οΐ κυρίες 
Ρίτα Μυράτ, Σμαράγδα Στεφανίδη καί Λυδία 
Καπλάνη καί οΐ κ.Κ. Α . Γ ιαννίδης, Σπ. Μου- 
σούρης, Π. Ζερβός, Τάκης Γαλανός, "Αρης 
Βλαχόπουλος κτλ.

—  Γιά τό θέατρο « ’Αλίκης» έτοιμάζετάι 
Ινα Ιργο κατάλληλο γιά  τίς άπόκρηες, πού 
συγγραφείς του fT\* οΐ κ.κ. Γιαννουκάκης καί 
Εύαγγελίδης.

—  Τή μουσική τοό Ιργβυ, πού θά λέγεται 
«Μουβιτον τοό 1940». θά τήν γρό«|·η 6 κ. Ρι- 
τσιάρβης.

—  Στό παραπάν» Ιργο, πού τΙς ί>*ην«- 
γραφίες του θά κάνή 6 κ. Μάριος Άγγελό-

Μαργαριτάρια
πουλος, θά πρωταγωνιστήσω Α κ. Βασίλης 
Λογοθετίδης.

—  Ο Ι πρώτες τών δυό αύτών ?ογων, πού 
έτοιμάζει ό ήμικρατικός θεατρικός όργανι- 
σμός, θά δοθούνε στό δεύτερο δεκαήμερο τού 
Φεβρουάριου.

—  Τό έργο τοΟ Λασσέρ ό «Κουρσάρος» θα 
τόν διαδεχτή τό δράμα τού κ. Μανώλη Σκόυ- 
λούδη «Λάμπρος καί Μαρξα», πού σ' αύτό θά 
παίξη καί ή κ. Μαρίκα Κοτοπούλη.

—  Τίς σκηνογραφίες τού παραπάνω Εργου 
θά κάνη ό ζωγράφος κ. Βιτσιώρης.

—  Τήν έρχόμενη Δευτέρα άρχίζουν στό θέ
ατρο «Ίντεάλ» οΐ δοκιμές τής μουσικής κωμω
δίας τών κ.κ. θ .  Ν. Συναδινού καί Θ, Σα· 
κελλαρίδη.

—  Στις 9 τού μήνα αύτοΰ θά έμφανιστή 
στό θέατρο « ’Ολύμπια» ό βαρύτονος καλλιτέ
χνης κ. Κ . Πέρσης, σ' Ενα πρόγραμμα έξαι- 
ρετικά ένδιαφέρον.

■—  Ό  θίασος Ήούς καί Μάριου Παλαιο- 
λόγου, πού σ' αύτόν συμπράττει καί ό κ. Ά -  
λέκος ’Αναστασιάδης στις 28 τού περασμέ
νου μήνα Εφυγε άπό τήν Κυπαρισσία γιά τά 
Φιλιατρά, δπου καί θά μείνη δίνοντας παρα
στάσεις ίσαμε αύριο Κυριακή.

—  'Από ·τά Φιλιατρά ό θίασος Ιά  πάη 
στις Καλάμες, δπου καί θά δώση δέκα πέντε 
παραστάσεις.

—  Σήμερα στις 7 μ.μ. στήν αΤθουσα τού 
«Παρνασσού» ρεσιτάλ τραγουδιού τής κ. Καί- 
της Μελισσηνοΰ, πού θά τήν συνοδευση στό 
πιάνο ή κ. M apja Παρίση.

—  Στό πρόγραμμα έκτός άπό τ ' δλλα καί 
τραγούδια τών κ4κ. Δ . Λεβίδη, θ. Σπάθη 
καί Δ. Ρόδιου.

— 'Ανώτερες άπό κάθε προσδοκία οΐ εΙαπρά 
ζεις τού θιάσου Ριτσιάρδη —  Πρινέα ξεπε- 
ράσανε τις δέκα όχτώ χιλιάδες ώς μέση είσ
πραξη είς τό Ηράκλειον.

—  Ό  θίασος παίζει τώρα στά Χανιά καί 
πιθανβτατα βά ζαναγυρίση νά συνέχιση τΙς 
παραστάσεις του στό Ήράκλει·.

—  ‘Η όπερέττα ΟΙκονόμου φεύγει στίς 17 
τόΟ μήνα γιά τήν Κέρκυρα δπου θά ίωση πα
ραστάσεις βλη τήν περίοδο τών άπόκρεω, τή 
ΐαρακοστή βέ θά πά^ στή Πάτρα.

Γράμματα πρός τά «Παρασκήνια»
Πολύ σωστά Α κ. Καρθαίος μοΟ παρατή

ρησε («Παρασκήνια» 20 Ίαν.1940) πώς ή
ταν Εξω άπό τό κριτικό μου χρέος νά έκ- 
φράσω τό συμπέρασμα πώς ή μετάφρασή του 
τού Εργου «Δωροθέα Άγγερμαν» πρέπει 
«νά Εχη γίνει άπό πολυν καιρό ή πολύ βια
στικά» έπειδή δέν μου κάναν καλήν έντύπώση 
κάτι φράσεις δμοιες μέ τό «μοΰ κάνει κόπο», 
«μοΰ κάνει δυσαρέσκεια», «δέν είυαι παρά 
Ενας άνόητος», «δέν είναι παρά μιά άπρέ- 
πεια» καί κάτι άλλα τέτοια πού τά βρίσκω 
ξενικά. "Εχει δίκηο πώς τό παραπάνω συμπέ
ρασμα πέρνει πονηρή έξήγηση:, τάχα θέλησα 
νά βρώ έλαφρυντικά, γιά νά τού οίζω χειρό
τερη κατάκριση πώς κάνει προχειροδουλειές. 
Τό κατάλαβα κι* έγώ καί μετανόησα πικρά 
καί γ ι ' αύτό τό Τδιο τό λάθος μου καί γιατί, 
κι* δν άκόμα τόν Επιανε ή κατάκριση αύτή 
τόν κ. Καρθαΐο, έγώ Επρεπε νά ίΐμοον ό τε
λευταίος νά τού πετάξω τήν πέτρα, γιατί έ- 
γώ τ ' όμολογώ, σχεδόν μόνον προχειροδου
λειές κάνω. Βεβαιώνω ώστόσο πώς τό. συμπέ
ρασμά μου τδνιωθα μέσα στό κριτικό μου χρέ
ος μόνο πώς θέλησα νά τά πώ «τής -πεθεράς 
γιά νά τάκούσει ή νύφη» καί τό κατάφερα ά
σκημα, άφοΰ πείραξα άγαπητό μαζί καί σε
βαστή μου .φίλο χωρίς svA η&γός 6
σκοπός μου.

"Οσο γιά τό Τδιο τό «σώμα τού έγκλήμα- 
τος» ή τίς άφορμές πού μ’ Εκαναν νά βγάλω 
αύτό τό πονηρό συμπέρασμα, νομίζω πώς 
χρειάζεται νά γίνη άκόμα λίγος λόγος.

‘Ο κ. Καρθαίος ύποστηρίζει πώς φράσεις 
ώσάν —  (τίς φτιάνω τώρα, γιατί δέ θυμάμαι 
πιά τίς "διες τίς δικές του, «μοΰ .νάνει κόπο, 
λύπη, πόνο, χαρά, δυσαρέσκεια, άηδία» κλπ. 
καί «δέν είμαι παρά ό τελευταίος έδώ μέσα 
δέν άξίζει παρά δυό δεκάρες, δέν 2χω παρά 
μιάν έπιθυμία, δέ θαρθουν παρά τέσσερα ά
τομα, δέν είναι παρά Ενας άλήτης» κλπ. κ ι’ 
άν άκόμα είναι ξενισμοί, δμως Εχουν πιά πο- 
λιτογραφηθή στή γλώσσα μας τόσο, πού δέ 
σηκώνουν καμμιά κατάκριση. Είναι ή γνώμη 
του σεβαστή σάν κάθε γνώμη, άλλά έγώ δέ 
συμφωνάω πέρα γιά πέρα. Νομίζω πώς στά 
έλληνικά^ μας Εχουμε τά «μού κάνει καλό, μοΰ 
κάνει κακό» καί ώς έδώ καί μή παρέκει. Γ  ιά 
τ ’ άλλα μεταχειριζόμαστε άλλα ρήματα. Προ
τιμάμε λ. χ. νά είποΰμε «μουδωσε χα
ρά», «μουφερε άηδ^α» παρά «μοΰκαμε 
άηδία» καί τό «μού κάνει δυσαρέσκεια» δέ θά 
τό είποΰμε καθόλου, παρά θά προτιμήσουμε 
σκέτο τό «μέ δυσαρεστεί» ή «τ ό μέ στενοχώ
ρησες» άντί «μουκανες στενοχώρια», «μ ’ εύ- 
χαρίστήσε» άντί «μουκανε ευχαρίστηση».

Τό ίδιο ή χρήση τής «παρά» μέ άρνηση 
πρίν, δέν είναι τόσο γενική καί Λπεριόριστη 
καί φοβάμαι πώς ή πρόθεση αύτή καί μόνη 
της καί συνθεμένη Εχει μέσα της δχι μόνον 
σύγκριση παρά άντίθεση καί ύπερβολή καί 
άπαιτεί όλόκληρον τόν πρώτον δρο δηλαδή: 
«δέ μιλάμε γιά χτές, παρά γιά σήμεοα». Ά ν  
πούμε, «δέ μιλάμε παρά γιά σήμεοα» κάτι 
λείπει άπό τή φράση, πάντως δέν τήν συνη
θίζουμε. Πολύ λιγώτερο τή συνηθίζουυε μέ Α- 
ριστικά άρθρα δπως: «Δέν ήρθε παρά ό Κώ
στας»' «δέν είχα στήν τσέπη μου παρά τό 
πιστόλι», «δέν είναι παρά ό κύριος έδωμέ- 
σα». Πάντως όμολογώ πώς δέν είμαι γραμμα
τικός, παρά βασίζομαι στήν αίσθηση πού 
Εχω τής γλώσσας, γ ι ' αύτό καί προσπαθώ νά

μή γράφω ποτέ κάτι τό στόμα μου Λν
τό λέει, δπως καί τΑ αΛτ( μου τΑ ένοχλεί 
κάτι πού δέν τβχει σνΑηθίσει καί σέ μ»ά τέ- 
τια γενική έντύπώση στηρίχτηκε ή γενική μου 
παρατήρηση γιά τά «μού κάνει λυ^τη*, «δέν 
παρά» καί «άλλα τέτια πολλά καί διάφορα», 
δπως Εγραψα στό κριτικό μβυ σημείωμα.

Μέ πίκραινε άκόμα ή μετάνοια γιά τό πα
ραστράτισμά μου —  δπως είπαμε στήν άρ
χή —  κα) στοχαζόμουν μέ τί τρόπο νά συ- 
χωρεθώ, δπου νά σου καί βλέπω τό φίλο κ. 
Βουτιερίδη («Παρασκήνια» 27 'Ιανουάριου 
1940) νάρχεται καταπάνω μου βιαστικός σάν 
παπάς πού άγιάζει μέ νήν άγιαστούοα του 
καί —  σάν Ιεράρχης πού «λειτουργεί μέ τ ’ 
άμφιά του —  βαρυφορτωμένος μέ λεξικά, 
γραμματικές, παπύρους, περγαμηνές,άρ χαίους 
καί νέους ποιητές, γραμματικούς, γλωσσολό
γους καί μέ μιά διατριβή μακρυά ίσαμε Ενα 
πετραχήλι, δπου «έπιλαμβάνεται του θέμστος 
έμβριθώς, έμπεριστατωμένως, σαφώς, άκριΑώς 
καί πλήρως, άπό τών άρχαιοτάτων χρόνων 
μέχρι τών καθ’ ήμάς». Γέλασα μέ τήν κσρδιά 
μου κι' Ε τ σ ι . . .  μουφυγε κι' ό καημός, γιατί 
τό γέλιο ξορκίζει ώς καί τόν ίδιο τόν Άρχι- 
βελζεβούλη, τόση είναι ή δύναμή του ή λυ
τρωτική. ** i  * · ·"

Στάσου δμως νά έξηγηθώ, γιατί σάμπως 
πάω νά κάμω κι* άλλη γκάφα. Τό γέλιο μοΰ 
τδφερε ό δυσανάλογος καί άταίριαστος μέ τό 
θέμα πολεμικός συναγερμός τοΰ κ. Β . Αύτός, 
άπό τά λίγα καί άόριστα πού έγώ άνάφερα 
στό κριτικό μου σημείωμα, κατάλαβε πολλά 
καί ώρισμένα καί βιαστικά ·- βιαστικά φορτώ- 
θη τ ' άρματα καί ξεκίνησε λαΰρος «κατά τοΰ 
έχθροΰ», κι' άρχισε νά ρίχνη άπανωτά στόν 
άέρα. Αύτό μοΰ θύμισε κάποιο συναγερμό στόν 
πόλεμο, όπού μιά νύχτα άναστατώθηκε Ενα 
τάγμα όλόκληρο, άπό ΕνΑ σκυλί πού παρου
σιάστηκε ξαφνικά μπροστά στό* σκοπό. Γ  ι' 
αύτό γέλασα τόσο πολύ.

‘Ο κ. Βουτιερίδης Εχει Ινα ταμείο γιομάτο 
θησαυρούς σοφίας, γ ι ' αύτό καί τούς σπατα 
λάει τόσο εύκολα, γιατί «δποιος Εχει πολύ 
πιπέρι ρίχνει καί στά λάχανα». Λάχανα έδώ 
τώρα είναι τό θέμα μας, γιατί τό «σώμα τού 
έγκλήματος», δηλαδή οΐ ίδιες οί φράσεις πού 
έγώ βρήκα νά ψεγαδιάσω μέ τά γενικά «μού 
κάνει λύπη», «δέν... παρά» καί «άλλα -ηολλο 
καί διάφορα», δέν άναφέρθηκαν άκόμα, κ ι’ σύ 
τε είναι εύκολο. Ή  μετάφραση, noύ γ ι ’ αύτή» 
ό λόγος, δέν Εχει τυττωθεϊ, παρά λέγεται άτκ 
τούς ήθοποιούς στό θέατρο. Ό  κ. Β . δέν τήν 
άκουσε τήν παράσταση, δπως φαίνεται άπό 
τή διατριβή του, γ ι ' αύτό καί δέν κατάλαβε, 
ένφ Α κ. Καρθαίος άμέσως κατάλαβε Α άν
θρωπος τί τοϋλεγα. Τώρα λοιπόν, τί πρέπει 
νά κάνω; Πρέπει νά ξαναπάω νά Ιδώ άλλη 
μιά φορά τή «Δωροθέα Άγγερμαν» γιά νά 
σημειώσω κάμποσα άπΑ κείνα πού μού γέν
νησαν τήν κακή —  άς πούμε —  έντύπώση, 
νά τά βγάλω τά Ιδια στή φόρα, γιά νά σηζη- 
τήσουμε. Έ γώ  δμως τήν πρώτη φορά πού τΑ 
είδα τΑ Εργο Επληξα φοβερά (άφοΰ τδγραψσ 
κλόλα), Πώς νά τΑ άκούσω καί δεύτεοη; ΜΑς 
μένει καλύτερα, κι* άς μένει άκόμα κ ι' Α κ. 
Βουτιερίδης μέ τήν Ιδέα πώς δ έ ν  Ε χ ε ι  
π α ρ ά  6 I κ η β, γ ι β τ ΐ  δ έ ν  ε ί 
ν α ι  π α ρ ά  β έ β α ι · ,  π ώ ς  ή 
σ ο φ ί α  τ β υ  δ έ ν  Ε π ι β σ ε π α 
ρ ά  τ 6 π β, άφοΰ νά βά τώρα πβύ κ ι' έ-

ΜΟΥ Σ* Α Ρ Ε Σ Ε Ι  ;

Στό τελευταίο τεύχος σοβαρού λογο
τεχνικού περιοδικού δημοσιεύονται με
ρικά «’Αλεξανδρινά έπιγράμματα» με
ταφρασμένα σέ στίχους. Στό ιτρώτο 
άπ’ αύτά διαβάζω τό στίχο : 
άττλήρωτη, άφού τ* ονειρο, καλή, θ ά 

( μ ο υ  σ έ  δ ί ν ε ι .
*0 μεταφραστής νόμισε, πώς δπως 

λέμε και γράφουμε: «θά μου τό δίνη, 
θά τού τό δίνω, θά μού τό λέει κτλ.» 
ετσι μπορεί νά γραφή καί νά είπωθή 
και «μού σέ δίνει». Τόση ή γνώρα του 
μέ τήν έλληνική γλώσσα. Αύτό τό «μου 
σέ δίνει» μου θυμίζει^ πώς δταν είμα
στε παιδιά λέγαμε 6 Ενας στόν άλλο 
γελώντας: «μού σ* άρέσει ;» Και θυ
μάμαι άκόμη τήν καημένη τή Ζανέτ, 
μιά Γαλλίδα, πού ήθελε νά μιλάη έλ
ληνικά, χωρίς νά τά πολυξέρει πώς δ
ταν μάς εδινε κανένα γλυκό καί μάς 
εβλεπε νά τό τρώμε εύχαριστημένοι, 
μάς ρωτούσε «μού σ* άρέσει ;» "Ετσι 
τώρα κι* ό μεταφραστής μπορεί νά μέ 
ρωτήση: «Γιατί, κύριε, δέ μού σ’ άρέ- 
σει αύτό τό μού σέ δίνει ;»

ΠΩΣ Ν* Α Ν Α ΓΑ Λ Λ ΙΑ Σ Η  ;

Σ* ενα άλλο έπίγραμμα διαβάζω τό 
στίχο :

Ή  ττουχίΐ δντρα, τδν ίίντρβ της 9’ ά- 
ναγαλλιάση κτλ.

"Αλλη καλή γνωριμία τοΰ μεταφρα
στή μέ τή» έλληνική γλώσσα, άφοΰ τό 
αΰτότταθο ρήμα «Αναγαλλιάζω» τό κά 
νει ένεργητικό κα! τοΟ βάνει Αντικεί
μενο· 5ηλ. : «ή γυναίκα θ’ άναγαλλιά- 
ση τόν αντρα της». Τό «άναγαλλιάζω» 
θά είττή χαίρω  ̂ χαίρομαι. "Αν λοιπόν 
θελήσουμε άντί γιά τό «άναγαλλιάζω» 
νά μεταχειριστούμε στή φράση αύτή τό 
«χαίρω», πρέπει νά είποΰμε: «ή γυναί
κα θά χαίρει τόν δντρα της». Ώραία 
έλληνικά. Χάθηκε, βλέπετε, τό σωστό: 
«θά τόν κάμη ν’ άναγαλλιάση»,

Μ ΑΛΛ ΙΑ — Κ Ο Υ Β Α Ρ ΙΑ

Συνεχίζουμε. X ’ &λλο έπίγραμμα 
διαβάζω τό στίχο :
Τώρα δς μοΰ πίνουν κι’ 8 ς μεθούν κρα- 

(σΐ τά κέκκαλά μου.
Στό στίχο αύτό ο! λέξεις ϊχουν γί

νει μαλλιά κουβάρια. Δέν εΤνε δμως

καί δύσκολο νά τις ξεμπλέξη κανείς. 
Ό  μεταφραστής θέλει νά είπή: «Τώρα 
ας πίνουν κρασί τά κόκκαλά μου κι’ 
ας μεθούν». Μά τό βάλσιμο έκείνου τού 
όλότελα περιττού μ ο ύ  άνάμεσα στό 
«ας» και στό «πίνουν» καί ή κακή το
ποθέτηση τοΰ «κρασί» ϊκαμαν τό στί
χο τέτοιο, ποΰ νά θυμίζη τόν περίφημο 
στίχο στά «Κορακίστικα» τοΰ I. Ρίζου 
Νερουλού :

Έκβήκες ήρως είς τών Γραι— μεγά" 
λος— κών τό ·>ένος. 
η καί τό στίχο τοΰ Δ. Βερναρδάκη στό 
ποίημά του «Είκασία»! 
τήν κόμην ναύτη* τίλλουσα ή έρωμένη

(νέα.

Κ Ο Κ Ο Ρ ΙΚ Ο  I

Ό  μεταφραστής θέλει νά κάμη κ«ι 
τό λεξιπλάστη καί σ’ έ'να άλλο έπί
γραμμα φτιάνει τή λέξη— ξ ή μ ε ρ ο -  
κ ο κ κ ά ρ ι .  Δηλαδή ό κόκκορας πού 
φωνάζει τά ξημερώματα και λέει: «κι- 
κιρΐκο !»  κα! φτιάστηκε άπό τό ξ η- 
μ έ ρ ο κα! κ ο κ κ ά ρ ι .  Μά τό 
ρήμα εΐνε «ξημερώνει» καί γιά τούτο 
θά ϊπρεπε νά τό είπή ξ η μ ε ρ ω- 
ν ο κ ο κ κ ό ρ ι ,  δπως εΐνε και τό 
«ξημερωνοβραδυάζει». "Ομως τί ώραία 
λέξη αύτό τό «ξημεροκοκκόρι». Λέξη 
στύλ ροκοκό.

Κ Α Θ Α Ρ ΕΥ Ο Υ Σ ΙΑ Ν ΙΚ Α

Σέ κάποιο τηλεγράφημα Απογευμα
τινής έφημερίδαςδιαβάζω τή φράση: 
«Σημειωθείσης πλημμυρίδος τό σκάφος 
παρεσύρθη κτλ.» Δηλαδή «έπειδή έση- 
μειώθη —  ήγουν παρετηρήθη —  τρικυ 
μία τό σκάφος παρεσύρθη». Νά λογική! 
νά καθαρεύουσα ! Κα! ϋστερα ίχουμε 
άδικο νά λέμε, πώς ή καθαρεύουσα 
κλουβιαίνει τά μυαλά κα! δέν th i  
γλώσσα κα! πώς εχει τό μοναδικό χά
ρισμα νά κάνη δποιον τή γράφει, &ν 
δέν προσέχει παραπολύ, νά λέη Ανοη
σίες. Εΐνε βλέπετε τόσο ώραία ή φρά
ση «σημειωθείσης πλημμυρίδος» πού 
έ'κανε τό μεταφραστή τοϋ τηλεγραφήμα
τος νά μή καταλαβαίνη, πώς τά «ση
μειωθείσης» δέν εΐνε τό ίδιο μέ τό «έπι- 
συμβάσης ή έπελθούσης» ή μέ 8,τι άλ
λο Ανάλογο.

Ο ΔΡΑ ΓΑ ΤΗ Σ

γώ Α Τ6ιβς τΑ γνήσια (λΧηνικά ταυ,
δττως τά l-tt oc τ η ρ ί ζ (ι ίττή διατριβή τόυ, πρά
γμα it β ύ 8 έ ί 4  τ β Ο  κ ά ν ε ι  
* α ρ 4  1 κ β ϊ β « · ! η β η  κ β Ι  π*- 
Μ  Μ  · < I ·■

Μ4 φιΧικΑ βΜήμοττβ 
Β . ΡΩ Τ Α Σ

ΑΠΟΦΑΣΕΙΣ 
ΤΗΣ ΕΠΙΤΡΟΠΗΣ ΑΔΕΙΑΣ

ΤΑ σκεπτικΑ καί διατακτικό τής άποφάσε- 
ως τής ‘Επιτροπής Άδειας γιά τόν ήθοποιό 
κ. Μήστο Χαντά, πού κατηγορείτο πώς έχρη- 
σιμοποίησε στόν θίασό του ήθοποιό χωρίς νά 
Εχη άδεια έξασκήσεως τού έπαγγέλματος καί 
γ ι ’ αύτό τιμωρήθηκε μέ δυό μήνες στέρηση τής 
άδείας του Εχει Ετσι :

«'Επειδή έν τή άπολογίςι του Α ήθοποιός 
καί Διευθυντής τοΰ θιάσου Μήστος Χαντάς 
άντί οίασδήπστε δικαιολογίας άρνείται κατη- 
γορηματικώς, δτι έχρησιμοποίησε τόν Τάσσον 
Πολιτόπουλον ώς ήθοποιόν ίσχυριζόμενος «δτι 
ποτέ δέν ένεψανίσθη ό άνωτέρω κύριος παρι- 
σ,ιάνων̂  δ^ί,-^ι. δέ̂  καυτήν
ύπέρβασιν τής άδείας της χρησιμοποίησιν τής 
χορεύτριας Φανής Μαγκάκη.

'Επειδή έξ άλλου διά τήν άπόσεισιν τής έ
ναντι ον του κατηγορίας, ούδέν στοιχείον άπο- 
δεικτικόν προσκομίζει, άντιθέτως δέ ή κατη
γορία βεβαιοΰται έκ τών άνωτέρω στοιχείων.

'Επειδή άφ' ής έφηρμόσθη ό θεσμός τής ά
δείας διά πρώτην φοράν σημειούται παρομοία 
παράβασις βασικής καί θεμελιώδους διατά- 
ξεως τοΰ Νόμου «περί άσκήσεως τοΰ έπαγγέλ
ματος τοΰ ήθοποιοΰ» ύπό διευθυντοΰ θιάσου 
καί δή ύπό ήθοποιου ύπέχοντος μεγαλυτέρας 
εύθύνας Εναντι τού συνόλου τών συναδέλφων 
του διά τήν κατοχύρωσιν τοΰ έπαγγέλματος. 

Δ ΙΑ  Τ Α Υ Τ Α  
Αποφασίζει παμψηφεί : 'Επιβάλλει είς τόν 

ήθοποιόν καί θιασάρχην Μήστον Χαντάν τήν 
ποινήν τής άφαιρέσεως τής άδείας του έπί 
δυο μήνας (2) άπό τού Πάσχα 1940 διά τήν 
κατά παράβασιν τού άρθρου ό τού Νόμου 
5736 χρησιμοποίησιν ώς ήθοποιου προσώπου 
στερούμενου άδείας είς τόν θίαοόν του.

♦ ♦
'Επίσης ή Ίίπιτρσπή Άδειας άπιψάσισε ό 

μοφώνς^ς καί
Α ' )  Επέβαλε τήν ποινήν τής άφαιρέσεως 

τής άδείας των έπί Ενα μήνα άπό τής κοινβ- 
•ποιήσεως τής παρούσης είς τούς ήθοπόισί/Γ 
Νικόλαον καί Μαρίαν Καζσντίδη, συρφώνωτ. 
τφ άρθρφ 3 τοΟ Κανονισμού «περί ύπόχρεώ- 
σεων καί καθηκόντων τών ήθοποιών», δ ι' αίφνι- 
διαστικήν Καί αυτόβουλον έγκατάλειψιν τής θέ 
σεώς των μή δικαιολογουμένην έκ τών πραγμά
των καί κατ’ άθέτησιν τών συμφωνιών των.

Β ') Ύπεχρέωσε τόν Νικόλαον καί Μαρίαν 
Καζαντζίδη νά έπιστρέψουν τό ποσόν τών δρ. 
2.000 άς Ελαθον ώς προκαταβολήν, είς τόν 
θιασάρχην Νικ. Αλεξάνδρου διά τμηματικών 
δόσεων έκ δραχμών 500 μηνιαίως άφ' ής μετά 
τήν Εκτισιν τής ποινής των άναλάβουν οΰτοι 
έργασίαν, άνακαλουμένης τής άδείας των είς 
περίπτωσιν καθ’ ήν δέν ήθελον φανή συνεπείς 
είς τήν τακτικήν καταβολήν τών ώς άνω όρι- 
σθεισών μηνιαίων δόσεων.

Τό θέατρο 
στίς έπ α ρχίες
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Κ Υ Π Α Ρ ΙΣ Σ ΙΑ  24 Ία ν ο υ α ρ Ιο υ  (Το Ο  
ά ντα π ο κρ ιτοϋ  μ α ς ) . — Ά π ό  τΛ ς  17ης 
Ία ν ο υ α ρ Ιο υ  εύ ρ ίσ κετα ι ε ίς  Κυπαρισσί
α ν  6 θίασος Ή ο Ο ς  καί Μ α ρΙου  Παλαιό 
λ ό γ ο υ  κα ί ’Α λ έ κ ο υ  ‘Α να στα σιά δη .

Ε Ιμ α ο τ ε  οΐ έ κ λ ε κ τ ο ί  τω ν θιάσων τΏς 
κα τω τά της τ έ χ ν η ς  καί λέω  κατώ τατης 
γ ιά  ν ά  μ ή  παραλείφω , ά ν  καί θάπ ρεπε, 
Λ  λ έ ζ ε ι « τ έ χ ν η ς » .  ' Ομως μ έ  τά θίασο 
Ή ο ϋ ς  κα ί Μ αρίου Π α λ α ιο λ ό γο υ  κα ί Ά -  
λ έ κ ο υ  Α να ο τα σ  ά δη  κα ί μ δ ς  δ έ  σ υμβα ! 
ν ε ι  τό  Ιδιο .

'Ε κ τ ό ς  άπό τ Λ ν  έπ ιτυχία  το ϋ  θιάσου 
π εριοπ ής έ π έ τ υ χ ε  ό θίασος Παλαιολό- 
γ ο υ  —'Α να σ τα σ ιά δη  κα  Ια ύτά  σ τ ή ν  Κ υ 
παρισσία κα ί θά έπ ίτυχα ίνη  σ έ κ ά θ ε  έ 
παρχία . 1) 'Α να τ ρ ο π ή  τ ή ς  κ α κ ή ς  πα
ρ ά δο σ ης  περί θ εά τ ρ ο υ  σ τή ν  έπ αρχία  
καί δ ιά φ ευσ η  τή ς  συκο φ α ντία ς  καί 
δυ σ φ ή ^ η σ η ς , πού έδώ  έπ ισ τεύοντο  σάν 

βφαιμ ςΐ >.<?
ρυ γ γ ισ μ ο ί, τό  φ τη νό  π νεύ μ α  καί τά 
δ ά κρ υ α  τ ή ς  κρ εμ υ δ ο κα θ α ρ ίσ τ ρ α ς  5 έ^  
είνα ι δ υ ν α τ ό  ν ’ ά π ο τ ελ ο ΰ ν  τή  θ εα τρ ική  
τ έ χ ν η .  Δ υσ τυχώ ς τέτοια  μ ά ς  έ δ ίδ ετ ο  
άπ’ το ύ ς  π ερα σ τικούς  καί — ε ύ λ ο γ α  — 
τό κα λ ό  θ έα τρ ο  έσ υ κο φ α ν τή τ ο . Ό  θί
ασος τοΟ τος Π α λ α ιο λ ό γο υ  —Άναστααι- 
ά δη  μ α ς  έδω σ ε φώς καί μ ά ς  έ κ α μ ε  ά 
π α ιτητικούς.

2 ) Έ λ έ γ ε τ ο  δτι τό  κ ο ιν ό  τή ς  Κυπ α 
ρισσίας — καί μάλιστα  οί γ υ ν α ίκ ε ς  — 
δ έ ν  άγαπά τό θέα τρο . Σω στό αύτό  κα) 
τ ιμ η τικό  γ ιά  τό  κ ο ιν ό  τούτο , έφ ' δσ ο ν  
Τ Θ έατρο ή τ α ν  π α ρ α ζ η γ η μ ένο . Μιά <αί 
δ έ ν  το ύ  π ρ ο σ εφ έρ ετο  τ ’ ώραίο, τό  τερ  
π νό , τ ’ ώ φέλιμο κα ί — χω ρίς  νά μα ι 
σ εμ ν ό τ υ φ ο ς  — τό ήθ ικό  γ  ατί ν ά  τ ’ ά- 
γα π ο ύ σ α ν ; " Α ν  τέτο ια  φ ήμ η  ύπ ή ρ χ ε  
σ χετ ικά  κα ί μ έ  τό  κα λ ό  θ έα τρ ο , τό  κ α 
τα δ ικα σ μ ένο  ί·(.ήμην του , δ ιεφ εύσ θ η . 
Κ ά θ ε  β ρ ά δ υ  ή  αίθουσα το ύ  θεά τρο υ  
είνα ι γ ε μ ά τ η  άπό θ εα τ ές  κα ί τώ ν δύο  
φύλω ν.

3 ) Α ύ τό  τούτο  τό  έ π ά γ γ ε λ μ α  τού  ή- 
θόπο ού δ έ ν  έθ εω ρ ήτο  σ εβα σ τό  κα ί ύ· 
π ολήψ ιμο. Γ  α τ ί; Μιά π α ρείσα κτη  σ τή ν  
τάζη τών ήθοποιώ ν γ υ ν α ίκ α  το ύ  πεζο 
δ ρ ο μ ίο υ , έ ν α ς  ά ντρα ς  κ ε ν ό ς  κα ί ζέ·

Γ. ΔΙΙΥΣ Τ Α Μ Π ft ΝΗ ’
Χ Ε ΙΡΟ Υ ΡΓΟ Σ  ΟΔΟΝΤΙΑΤΡΟΣ 

Δέχεται 4 -  8 u U. 
και £ ίι συνεντεύξει 

'ΊΑΡΝ Η  5 Γηλ 53 - 555

Α Π Ο Γ Ε Υ Μ Α Τ Ι Ν Α Ι  6.30 - Β Ρ Α Δ Υ Ν Α Ι  9 45
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Κα λλιτεχνική  Ένω αις

K Y P I A K O S
Κ Ο Κ Κ ΙΝ Η Σ

Φ ΙΛ ΙΠ Π ΙΔ Η Σ

ή Λ Ο Υ Ι Ϊ Α  Π Ο ΪΕ Λ Λ Η  
αέ νέες δημιουργίες

.ΠΑΥΣΑΤΕ ΠΥΡ'
Νέα Έιτιβεώρηοις 

Γ ΙΑ Ν Ν Α Κ Ο Π Ο Υ Λ Ο Υ  — Σ Α  
Κ Ε Λ Λ Α Ρ Ι Ο Υ

Μουσική : 
Χ Α ΙΡ Ο Π Ο Υ Λ Ο Υ  —  Κ Υ Π Α -  

P I S S H

..ΠΑΥΣΑΤΕ HYP"
Ε ΐν ε  6 τίτλος τής νέας 'Em· 
θεωρήσεως πού dtk ξετρελλά- 

νβι τούς ’Αθηναίους

ή Σ Ο Φ Ι Α  Β Ε Μ Π Ο

Σ έ  νέες ρωμάντζες αΐ ύποϊαι 
βά έκλαϊκευβοΰν άμέοως

,,ΜΟΝΤΙΑΛ”
Τ Ρ Ι Τ Η — Π Ε Μ Π Τ Η  —  Σ Α Β -  

B A T O N

Λα ϊκα Ι ά^νευμαιτιναί 

’Α ρ ι8. τηλ. 23.727.

J

ν ο ς  στό θέα τρ ο  ε ίχ α ν  γρά φ ει τή  συ
κο φ α ντική  κα τα δ ίκη . .

01 ήθοποιοί τοΟ θιάσου μας — άφοΟ 
το ύ ς  έκτ ιμ ή σ α μ ε  — μάς έ γ ιν α ν  σ εβα 
στοί, άγαπητοί φ ίλοι, π νευμα τικο ί σ ύ ν 
τροφ οι. Τ ο ύ ς  π α ρ α δ εχό μ α σ τε  σ ά ν ίρ-  
γ ά τ ε ς  ύψ ηλω ν ίρεω δώ ν, ά να μορφ ω τές 
κο ινω νιώ ν καί ύ π ο β ολ είς  σ υ γκ ινή σ εω ν.

Πιστεύω  δτι ό  θίασος Ή ο ύ ς  κα ί Μα
ρίου Π α λ α ιο λ ό γο υ  κα ί 'Α λ έ κ ο υ  'A v a o r a  
ο ιά δη  έκ η λ η ρ ο ί ύ ψ η λ ή ν  άπ οστολή καί 
κα λύπ τει έ θ ν ικ ή ν  ά ν ά γ κ η  καθώ ς τό 
ά ρμα  θ έσ π ιδος , τό  όποιο τις  μ ι κ ρ έ ς ' 
π όλεις , γ ιά  δ ιά φ ορους σ ο βα ρο ύς  β έ 
βαια λ ό γ ο υ ς , δ έ ν  έπ ισκέπ τετα ι.

01 Ισ χ ύ ο ν τ ε ς  καί π νευμ α τικά  άνώτε- 
ροι έ χ ο υ ν  ύπ οχρέω οη  ά π ένα ντι τού πο 
λ ιτισ μού , πού 6A o j πρέπει ν ά  τού 
- Λ χ β ίο ύ μ ε^ ρ ώ γ ίΛ , ·</ά ο υ ΊΒ ρ ά μ ο υ Υ  θτβ*· 
σους  -σάν α ύ τό ν  πού τώρα τιμά τ ή ν  
Κυπαρισσία.

Α Ρ  ΙΣ Τ Ο Σ  Σ Τ Α Θ Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ

ΙΠΠΟΔΡΟΜΙΑΚΑ
'Air* αύτή τήν ί  βδομάδα ώς τις 25 

τοΟ Μαρτίου σί Ιπποδρομίαι θά γί- 
νωνται μόνο κάθε Κυριακή.

Τά προγνωστικά μας γιά τό πρό
γραμμα τής Κυριακής £χουν ώς άκο- 
λούθως :

1) Τουφάχ— Μέφρεχ.
2) Σοΰρ-— Κάσσεντ.
3) ΜοΟμπχετ— Ούαχμπαν.
4) Νικ Έ λ  Ντΐν —  Άντζέλλο.
5) Λόλα— Μπαμπέτ.
ό) Μάγδα— Φυντανάκι.
"Ενα τυγιώ: Σπαρτιδέντο.

ΑΛΛΗΛΟΓΡΑΦΙΑ
Κον  Σ Τ .  Α Λ .  —  Σάς παρακα- 

λοΰμε νά περάαετε άπό τά γραφεία 
τών «Παραοκηνίων».

ΟΙ Ε Ξ Ε Τ Α Σ Ε ΙΣ  ΤΗΣ 
ΣΧΟ ΛΗΣ ΜΟΡΙΑΝΦΒ

Τήν περασμένη Δευτέρα έγιναν οΐ 
διαγωνισμοί καί προκριματικές έξε- 
τάσεις τών μαθητών καί μαθητριών 
τής σχολής κλασσικού μπαλλέτου. Α. 
Μοριάνωβ μπρος σέ έπιτροπή άπό 
τούς κ. κ. Κ. Μπαστιά, Διευθυντή Γραμ 
μάτων καί Καλών Τεχνών τής Κρατι
κής Σκηνής, κ. Χαλκοκονδύλη, Τ. Μου 
ζενίδη, Σάσα Μάχωφ, Διον. Λαυράγκα, 
Φρ. Σουαζή, X. Σακελλαρίου, Δ. Γά- 
σπαρη καί του διευθυντή τής Σχολής 
κ. Μοριάνωβ.

Στό τέλος τών έξετάσεων κρίθηκαν 
άπό τήν έπιτροπή Ικανοί γιά νά λά
βουν μέρος στις έξετάσεις τοΰ Ιο υ 
νίου ή δίς Άννα Σταμπουλή καί 6 κ. 
Χάρρυς Καλοκαιρινός.

ΑΝΑΣΤΑΣΙΟΣ Π ΑΡΛΑΣ
Μάς άναγγέλθηκε ό θάνατος ένός 

παλαίμαχου έργάτη τοϋ έλαφροΰ μου- 
σικοΰ θεάτρου, τού γνωστού καρατερί
στα ’Αναστασίου Πάρλα, ποΰ γιά ό
λόκληρα χρόνια έργάσθηκε σέ πολλά 
μουσικά κέντρα τής ‘Αμερικής, Ευρώ
πης, ’Αφρικής καί Συρίας. Στά τε· 
λευταΐα χρόνια είχε έγκατασταθή στήν 
’Αλεξάνδρεια δπου κι’ άρρώστησε σοβα 
ρά καί νοσηλεύθηκε μέ τήν φροντίδα 
τοΰ άντιπρόσωπου τοΰ Σωματείου Έ λ  
λήνων ήθοποιών στό Κοτσίκειον Νοσο- 
κομεϊον. Πέθανε καί κηδεύθηκε στις 13 
παρελθόντος μηνός . Τή κηδεία του 
παρακολουθήσανε δλοι οσοι παρεπιδη
μούν στήν ’Αλεξάνδρεια "Ελληνες ήθο
ποιοί. Κατέθεσε δέ στέφανο άπό μέ
ρους τού Σωματείου Ελλήνων ήθοποι- 
ών ό άντιπρόσωπος αύτοϋ κ. ’Αλέξ. 
Άμπετ.

ΡΕΣ ΙΤ Α Λ  ΠΙΑΝΟΥ 
ΝΙΛΑΣ ΛΑΛΑΟΥΝΗ

Τήν Τρίτη 13 Φεβρουάριου στά ’Ο 
λύμπιο στίς 6 Vi τ άπόγεμα ή κ. Λέλο 
Λαλαούνη, ή εκλεκτή καλλιτέχνιδα τοϋ 
πιάνου θά δώση ενα πολυ ένδιαφέρον 
ρεσιτάλ. Στό πρόγραμμα : Σοζάρ 
Φράνκ, Σούμπερτ, Ραβέλ, Σκριάμπιν, 
Λίστ.



ΤΑ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ
Σ Υ Ν Δ Ρ Ο Μ Ε Σ

Έ σ ω τ ερ ιχ ο Ο  380 δ ρ . τ ό  χ ρ ό ν ο  
'Ε σ ω τ ε ρ ικ ο ύ  90 δ ρ . τό  έ ζ ά « . 
Τ ο υ ρ κ ία ς  2  Λ". Τ . τό  χ ρ ό ν ο  
Α Ιγ ύ π τ ο υ  75 Γ ρ .  Δ . τό  χ ρ ο ν ο  
• Α μ ερ ική ς  3 Δ ο λ λ . ίό  χ ρ ό ν ο

Δ ή μ ο ι, Σ ω μ α τεία , Ν ο μ ικ ό  
Πρόσω πα 300 δ ρ . τό  χ ρ ό ν ο

• Ιδ ρ υ τ ή ς : Δ . Μ Ο Σ Χ Ο Ν Α Σ

Υ π ε ύ θ υ ν ο ς  Σ ύ ν τ α ξ η ς  
θ .  Ν . Σ Υ Ν Α Δ ΙΝ Ο Σ  

Π α π α ρ ρ η γο- ιούλο υ  4

Π ρ ο ϊσ τ ά μ ε ν ο ς  Τ υ π ο γ ρ α φ ε ίο υ  
Μ . Σ Α Λ ΙΒ Ε Ρ Ο Σ  

Ε ρ υ μ ά ν θ ο υ  3

Τ Η Λ Ε Φ Ο Ν Α ^  Κ ° 2 γ ρ α 28.622

Δ ΙΑ Φ Η Μ ΙΣ Ε ΙΣ  
5 δ ρ α χ μ έ ς  ό  σ τ ίχο ς

Χ ε ιρ ό γ ρ α φ α , ε Ικ ό ν ε ς ,  σκίτσα  
κ .λ .π . δ έ ν  έπ ισ τρ έφ ο ντα ι

Στό νεκρό τοϋ 
Ζ. Παπαντωνίου
ΤοΟ ΑθοποιοΟ τοΰ Β. Θεάτ ρου κ. Ν. Παπαγεωργίου

Πάρε μαζί σου, έκλεχτέ μου, στό τε
λευταίο σου ταξίδι, λίγα φτωχά δά
κρυα ένός φίλου, δάκρυα ττοΰ καίνε τά 
μάτια του και τήν καρδιά του. Μιά 
ττονεμένη φιλία, μέσ’ τήν έρήμωσή της 
άπ’ τό χαμό σου, τί έγκώμιο νά σου 
τη) ; τί νά σοΰ πρωτοκλάψει ;

Οά ήθελα νά μήν εΤχε βρεθή άκόμα 
ή λέξη ευγένεια, νά τήν πρωτοβάλω 
έγώ, δίπλα στή κρίση σου, στήν πένα 
σου, στή ζωή σου.

Έκλεχτέ μου !
*0 μεγάλος σου καϋμός διαχυμένος 

ρέσ' τό εργο σου, στίχο, διήγημα, αι
σθητικές μελέτες, θέατρο, ήταν νά κα- 
μαρώσης τριγΰρα σου, μέ όρθάνοιχτα 
και γελαστά μάτια τήν ώμορφιά, τή 
συμμετρία, τήν άρμονία, τόν πολιτι
σμό ετσι δπως Ελαμπαν μέσα σου.

Έκλεχτέ μου !
Τον άμετρο πλούτο τοΰ νοΰ σου, τή 

σττιθόβολη παιχνιδιάρικη σκέψη σου,
ΙΙΙΙΜ ΙΜ Ι M ill II Ι Ι Ι Ι  Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι1 Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι

τή μοσκόβολη πνοή τών στοχασμών 
σου, τις άνησυχίες σου, τά δάκρυά 
σου, πολύτιμα διαμάντια στό στερέω
μα τής έλληνικής τέχνης, τίς άβρές 
σου άγάπες, τις θυμωμένες διαμαρτυ
ρίες σου, σάν άγκαθάκια σέ τριαντα- 
φυλιάς κλωνάρια, τό 6αθύ σου πόνο, 
τήν περαστική άποκαρδίωση, συννε
φιές πού κυοφορούσαν μιά πλούσιαν 
άνθηση, δλα μαζί δεμένα μέ τόν άσά- 
λευτο νόμο τής ώμορφιάς, τά φρόντι
σες, ταδαλες μέ τάξη, ποΰ σοΰ δίδαξαν 
τ’ αστρα, τά λουλούδια καί τά πουλιά, 
στόν άργαλειό τής ψυχής σου, γιά νά 
ύφάνης τό μϊγάλο σου σκοπό.

Έκλεχτέ μου !
Τό τραγούδι σου θά τό άκοΰμε 

πάντα.
Φίλε μου !

Νά εΐνε άνάλαφρο τό χώμα πού σέ 
σκέπασε !

Ν. Π Α Π Α ΓΕΩ ΡΓΙΟ Υ
■ Ι Ι Ι Ι Ι Ι ΙΜ Ι Ι Ι Ι Π Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι ΙΜ Ι Ι Ι Η Ι Ι Ι Ι Ι "

ΣΤΟ ΕΡΧΟΜΕΝΟ ΦΥΛΛΟ:
"Αρδρο τοΟ κ. ΧΡ. ΕΝΕΠΕΙΟΔΗ *ιά τή 

\« Σ Α Τ Ι Ρ Α  »

‘Η έπ'κοιρη Ολη μάς αναγκάζει ν* ανα
βάλλουμε γιά τό έρχόμενο φύλλο τό τρ> 
το μέρος της ερευνάς μας στό έργοστά- 
οιο «Λιπασμάτων» γιά τή «Μόρφωση και 
ψυχαγωγία τοΰ ’Εργάτη»

Γ 'Μ μ μ μ μ μ ι μ μ μ μ μ μ μ μ μ ι μ μ μ μ μ μ ι μ μ μ ι μ μ μ μ η μ μ μ μ μ μ μ η ι μ μ μ μ μ μ μ η Γ  
Τά ξεχωριστά ζητήματα τής σκηνογραφικής τέχνης

Τό ταβάνι 
καί τό.ηάτωμα
στή σκηνογραφία
Δύο άρθρα τού σκηνογράφου κ. Γ. ΑΝΕΜΟΓΙΑΝΝΗ

Β '  (Τελευταίο)

Μ εγαλύτερη προσοχή δίνει ό 
σκηνογράφος στό πάτωμα, γι<χτί 
αύτά βρίσκεται πιό κοντά στόν ή- 
θοποιό, έντελώς δίπλα του, κα ι ό 
ρόλος του έπομένως πρέπει νάναι 
άμεσα ένεργός.

Τά θέατρα πού μάς άφησε κλη
ρονομιά ό 18ος αιώνας καί πού 
διατηρούνται ώς τά σήμερα, έτσι 
δπως οΐ άρχιτέκτονές τους τάκτι- 
cocv, καλλιεργώ ντας κα ί ύπηρε- 
τώντας τόν Μπαρόκ ρυθμό, δλ’ ά- 
νεξαιρέτως έχουν τό δάπεδο της 
σκηνής άντί γ ιά  όριζόντιο άρκετά 
γυρ  ιό.

Σ τ ή ν  άρχή της έποχής τών 
Λουδοβίκων, ή έκγραση τής θεα
τρικής τέχνης ήταν ό χορός, με 
θέματα παρμέν’ άπό τήν έξοχική 
ζωή. Κ α ί ξέρομε ποιά σημασία 
έδινον οΐ διοργανωτές μιάς τέ
τοιας γιορτής, στήν όποία συχνά 
λάβαινε μέρος κ ι’ ό ίδιος ό Αύτο- 
κράτορας μέ τίς εύνοούμενες κυ- 
ρίες τής αύλής του. Ά π ό  τά  χρο 
νικά  κ ι’ άπό χαλκογραφίες κείνου 
τοΰ κα ιρού πληροφορούμαστε τί 
ποσά ξοδεύονταν τότες γ ιά  τά κο 
στούμια κα ί τίς σκηνογραφίες 
πού σχεδίαζον οί δκκσημότεροι 
σύγχρονοί τους ζωγράφοι. Συνή 
θεια καί κανόνας τοΰ σκηνικού 
πρωτόκολλου υπήρξε ή προσπά
θεια νά φαίνωνται δσο τό δυνατόν 
καλύτερα τά πρόσωπα έκείνα πού 
γ ιά  έναν όποιονδήποτε λόγο στέ
κονταν πιό πίσω άπό τά άλλα πού 
παράσταιναν στό προσκήνιο.

Έ τ σ ι  λοιπόν παρουσιάστηκε 
κα ί πολιτογραφήθηκε σέ κάθε χώ 
ρα κα ί κατέκτησε τούς πάντες τό 
έπικλινές πάτωμα, πού έξυπηρε- 
τοΰσε περισσότερ' άπό κάθε τι άλ 
λο τήν περίσταση.

Σ ’ αύτό τό δεδομένο τώρα, στη 
ρίχτηκε καί προσαρμόστηκε ή 
σκηνσγραφική τέχνη τώ ν διάσημο 
τερών ζωγράφων πού καταπιά
στηκαν μαζί της κείνο τόν αιώνα.

Μ ιά λύση ήξεραν οι καλλιτέ
χνες τότε, κα ί πάντα τήν έφάρ- 
μοζαν, άδιαφορώντας άν είχανε ε 
να δωμάτιο κλειστό νά παραστή
σουν ή άν έπρεπε νά δείξουν μιά 
τοποθεσία.

Έγκα τα σ τούσα ν δηλαδή στήν 
σκηνή, παράλληλα στήν ράμπα 
δε^ιά κ ι’ άριστερά Ισάριθμες κου 
ΐντες ζωγραφισμένες άνάλογατοΰ 
«τόπου» πού θάπρεπε νά παριστά- 
νεται μέ βράχους, δένδρα, πορτο
παράθυρα ή δ,τι άλλο χρειαζότα
νε. Σ τ ό  βάθος ένα μεγάλο χάρ
τινο σκηνικό, κρεμασμένο άπό ψη 
λά, συμπλήρωνε τό σύνολο.

’Αργότερα, θεωρήθηκε γ ιά  και
νοτομία ή προσθήκη νέων τελά
ρων πού έπερναν θέση κάθετη σέ 
αύτά πού ύπήρχαν. ’Έ τ σ ι  τά σπί
τια κατασκευάζονταν μέ δυό κου- 
ΐντες πού σχημάτιζαν μεταξύ τους 
γωνιά. Έ π ειδή  δέ ύπήρχοτν πολ
λά  σπίτια, άπό τήν μιά μεριά τής 
«μπούκας» κ ι’ άπ’ τήν άλλη, κι’ ε- 
πιανοτν δλο τό βάθος σέ αναλο
γ ία  τά κτίρια τοΰ βάθους έπρεπε 
νάναι μικρότερ’ άπ’ έκείνα πού 
βρίσκονταν κοντήτερα στούς θεα
τές. Γ ι’ αύτό, τά σκηνικά δσο ά- 
πομακρύνονταν άπό τήν ράμπα, 
πλησίαζαν μεταξύ τους, γινότανε 
πιό χα μηλά  κ ’ οί καινούριες προ-
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(Συνέχεια άπό τήν 1η σελίδα) 
τήν ξέρουν καί το κοινό τήν χειρο
κροτεί ίίπλα σέ όιασήμβυς Ίτα - 
λοϋςτραγβυδιστές, φωνάζοντας μπρά 
£ο Άναστάζιβ. Άναατάζια δέ εί
ναι μιά άλλη καλλιτέχνις τραγου
διού πού εχει άφήσει τις πειό ω
ραίες έντυπώσεις στήν' ’Ιταλία γιά 
τήν δαυμασί·; της φωνή, καί τίς 
ωραίες εκτελέσεις της «Τζιοκόντιχ» 
«Ά ΐν τα » , « ’Ά 6ε Μαρία», « Ά ν -  
τρέα Σεν ιέ» . Πρόκειται γιά τή 
δραματική υψίφωνο Λυσιμάχη Ά -  
ναατααιάδου, πού οταν ήταν έδώ 
οέ κάδε παράστασί της κιχτεχειρο- 
κροτείτο.

Μ ιά  ξέχωρη φυσιογνωμία στόν 
κα λλιτεχνικό  κόσμο τής Ρώμης εί
ναι ή Χριστίνα Εϋδυμιάίβυ. Μ ιά  
φωνή.άπό τίς σπάνιες, μουσικός ά-

σθήκες κόβονταν στό έπάνω μέ
ρος λοξά.

Η προσπάθεια της τακτοποίη
σης κα ί της διακόσμησης τοΰ προ
οπτικού ύψους, εϋρισκαν βοηθό 
σπουδαίο τό κεκλιμένο  δάπεδο.

Σ ή μ ερ α  πού ή σκηνογραφική 
τέχνη βρίσκεται σ ' άλλα  χνάρια 
κα ί μεταχειρίζεται μέσα διαφο
ρετικά y i a  νά έκφραστή, τό πά- 
τωμ’ <χύτό δέν τήν έξυπηρετεϊ κα 
θόλου.

Σκεφ θητε στά άτελιέ τοΰ θεά
τρου έκείνοο πού έξακολουθεϊ νά 
κράτη ενα τέτονο δάπεδο τί φα
σαρία γίνεται κα ί τί χασομέρι, 
άφοΰ γ ιά  νά φανή πώς ό διάκο
σμος τοΰ έργου πού παίζεται στέ
κεται ίσια, πρέπει έντελώς ξεχω
ριστά νά δουλευτοΰνε στή βάση 
τους τά σκηνικά  πού άμέσως με
τά τήν παράσταση άχρειστεύον- 
ται γιατί, φυσικά, δέν είναι έφαρ 
μόσιμα στήν όριζόντια σκηνή ή 
στήν σκηνή μέ διαφορετική κλίση 
άλλου θεάτρου.

Κ α ί δέν έρχεται μόνο έκ τών 
ύστέρων ό σκηνογράφος νά έπιβά 
λη τή θέληση καί τίς άντιλήψεις 
του στό ζήτημα τοΰ δαπέδου, πα
ρά άπ’ τήν άρχή ό μηχανικός καί 
ό Αρχιτέκτονας π’ άνάλαβαν νά 
κτίσουν ή νά μεταρυθμίσουν τό 
θέατρο φροντίζουν γ ιά  τήν προσ
αρμογή του στίς σύγχρονες άπαι- 
τήσεις τή θεατρικής τεχνικής.

Γιά  νά διευκολύνουν τίς άλλα- 
γές τών σκηνικών ώστε νά γίνων- 
ται μέ συντομία, μετάτρεψαν τό 
πάτωμα σέ δίσκο γυριστό, σέ σύ
στημα μηχανοκίνητων συρταριών, 
ή μέ διάφορους άλλους τρόπους, 
δπως στήν «σκάλα» τοΰ Μιλάνου 
κοττορθώνουν νά κινοΰν πρός τά 
έπάνω ή πρός τά κάτω τμήματα 
τών ξύλων τοΰ παλκοσένικου, καί 
σχηματίζουν έτσι εύκολώτατα καί 
πολύ γρήγορα  διάφορα σκαλοπά
τια ή κεκλιμένα  έπίπεδα.

Ω στόσο, κα ί πάλι τό ξύλινο πα 
τάρι τής σκηνής δέν μένει πάντα 
όριζόντιο. Ξέρω  περιστάσεις πού 
σκηνογράφοι μέ φήμη διεθνή, το
ποθέτησαν πάνω στ’ όριζόντιο πά
τωμα ένα δεύτερο, κεκλιμένο  τού
τη τή φορά, γ ιά  νά παρουσιαστή 
στό κοινό μεγαλύτερο, όπτικό πε
δίο.

Γ  ιά τό άνέβασμα άλλων θεα
τρικών κομματιών πού ή σκηνο
γραφία τους παριστάνει κάποιο 
δάσος ή ενα βουνό, ό ύπεύθυνος 
καλλιτέχνης δέν φροντίζει παρά 
μόνο γ ιά  τό πάτωμα, έπιδιώκον- 
τας νά τό μεταβάλη σ’ έπιφάνεια 
ανώμαλη, γυρτή έδώ, ύψηλή έκεΐ, 
χαμηλή πιό πέρα. "Ε τ σ ι, τό πά
τωμα π’ άποκτήθηκε μέ τόσο κό
πο διαμορφώνεται σέ μιά έπιφά- 
νεια μέ ύψη, μέ μονοπάτια μέ 
σκαλιά ή μ’ ό,τιδήποτε άλλο συ
ναντά κανείς σέ μιάν άνηφοριά 
τής φύσης.

Ο σκηνογράφος κα ί σ’ αύτή 
τήν περίσταση άδιαφορεΐ γ ιά  κά
θε τι άλλο καί δέν προσπαθεί πα
ρά μέ τό μέτρο τής δύναμής του 
νά δοηθήση τόν ήθοποιό στήν ό
λο <λήρωση τής διάπλασης τοΰ 
οόλου του. γ ιά  ν’ άκουστοΰν τοΰ 
ποιητή δραματουργού τά λόγια.

Δέν κάνει τίποτ’ άλλο δηλαδή, 
παρά μονάχα τό καθήκον του.

Γ . Α Ν Ε Μ Ο Γ Ι Α Ν Ν Η Σ

*Η υψίφωνος κ. Μιρέίγ Φλερΰ

φδαστβς. Έκτελέσ τρ ια  μοναδική. 
Παρ’ ©λες τίς έπιτυχίες της στήν 
« ’Ό περα τής Πράγας», στήν Ι τ α 
λία είνα< γνωστή ώς μιά εξαίρετη 
κονσερτίστ, οΐ μεγαλύτεροι δέ 
μοντέρνοι σύνδέτες τής ’Ιταλίας ό
πως ό Πιτζέτι κ ι’ άλλοι τής ζητοΰν 
νά πρωτοτραγουδήση κάδε και
νούργιο έργο τους.

Ποιός δέν ξέρει στήν Ά δ ή ν α  τήν 
ωραία φωνή τής Μ ίρεϊγ  Φ λερύ; 
’Έ τ σ ι καί στήν ’Ιταλία τραγούδη
σε μέ μεγάλη έπιτυχία στήν Ό π ε 
ρα «Λορελάϋ» στό Ρεά λε τής Ρώ 
μης· έξαιρετική τιμή γιά κάδε 'Έ λ 
ληνα. Έ κτό ς  τβΰ Ρεά λε  ή Φ λ ε 
ρΰ έτραγβύδησε καί σ’ άλλα βέατρα 
τής ’Ιταλίας τήν «Μπατερφλάΰ» 
μαξί μέ τόν ΝίκοΓλη,νό, τόν τενό
ρο ποΰ ή φωνή τβυ δίνει μεγάλες 
ελπίδες γιά τό μέλλον. Κα ί οί δυό 
κιχτεχειρβκρβτήδηοαν Ή  Φραντζέ- 
σκα Ν ικήτα  μέ τή ν  κρυστάλλινη 
φωνή τραγβυδεί στήν ’Ιταλία  έν-

δουσιάίοντας τά πιό δύσκολα κ ι’ α
παιτητικά κοινά. Μ ιά  «Λβυτσία ντί 
Λαμερμοΰρ» πού τραγουδήσαμε 
μα£ί ή φωνή τής Ν ικήτα  ήταν μιά 
πραγματική άπβκάλυψη γιά τούς 
’Ιταλούς. Έ π ε ιτ α  μιά μέλλβυσα 
δόξα ή Τ ίνα  Παπαδάκη ή μέτζβ 
σβπράνο πβύ έχει μιά τόσβ σπανία
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Ό  ’Αργεντινός βιολιστής κ. Ρικάρνιο 
Όντνομπόσοφφ πού ελαβε μέρος σάν 
σολΐστ στήν Συμφωνική ’Ορχήστρα rrou 
δόθηκε στό «Άδριανό», κάτω άπ’ τή 
διεύθυνσι τοΰ κ. Φ . Οίκονομίδη, και 
ποΰ σέ λίγο καιρό θά έρθη καί στήν 

’Αθήνα.

φωνή. Ό  Καζής πού τραγβυδέι σέ 
συναυλίες καί στό «Ραδιοφω νικό 
στχδμό», ό Κουρβυσόπουλββς καί οί 
δυό τενόροι μέ μεγάλο μέλλον, έ- 
νώ στό Μ ιλά νο οί Λαλαμάγκας καί 
Μαυράκης ετοιμάζονται νά ξεσπα- 
δώσβυν.

Όπω ς βλέπουμε βί τραγβυδιστές 
μας είναι σ’ όλη τή μουσική σκάλα 
γιατί καί τή δέση τβΰ βαρυτόνου 
χωρίςνά δέλω νά περιαυτολβγίσω 
τήν κρατά ύπερήφανα β ύποφαινό- 
μενβς πβύ τραγβυδεί συνεχώς 
καί μέ έπιτυχίες όπερες οπως 
«Ριγκολέττβ», «Παλιάτσους» « Ά ϊν -  
τά», «Λβυτσία», « ’Ά β ε  Μ αρίχ»« Τ ρ . 
ίτανβ ίίίϊί Ί^όλδφ Γη  Σί^κφ ριδ» κλπ.

Πρίν ,,χλε^ω τό ..σημείωμά μβυ 
αύτό δά ήταν παράλειψις άν δέν 
άνέφερα τήν δίδα 3%χιρβγιώργβυ, 
μιά νέα πιανίστρια, μέ ένα τερά
στιο ταλέντβ μουσικό καδώς καί 
τόν πιανίστα κ . "Αδω  Βααιλάκη 
πβύ έμφανίζεται συνεχώς στις διά- 
φβρες μεγάλες Συναυλίες.

'Η  τελευταία μεγάλη έπιτυχία 
ήταν βί δυό πρώτες έμφανίσεις στήν 
’Ιταλία  τβΰ κ. Φ . Ο ίκβνβμίδη στή

Νεάπβλη καί τή  Ρώ μη. Σ τ ή ν  πρώ
τη διηύδυνε τήν Συμφ ω νικήν ορ
χήστρα τβΰ Ώ δείβυ  Νεαπβλεως. Ή  
έπιτυχίκ ήταν μεγάλη. 'Ό λοι s i 
κριτικβί τόν ώνόμασαν «Μαέστρβ 
ντί γκράντε στύλε». Κα ί μετά σάς 
2 1 Ιανουαρίβυ διηύδυνε οτήν Ρω μη 
τήν  Συμφω νική όρχήστρα τβΰ Αύ- 
γουστείου, όρχήστρα πού μέχρ ι σή
μερα έχουν διευδύνει μαέστροι 
σάν τό;' Μ π ερναντίνβ Μ βλινάρι 
(πβύ είναι καί ό Ιδρυτής τι»ις) τόν 
Τβσκανίνι, τόν Μα,ρινούτσι, Γκβυ- 
αρνιέρι, Μπρβΰνβ Βάλτερ , Στρκ- 
βίνσκυ, Μητρόπουλβ κλπ. Ή  τιμή 
πβύ δόβηκε στόν κ. Ο ίκβνβμίδη στήν 
έκτέλεσι ύπήρξε άντάξια τών τι
μών. "Ε ν α  πρόγραμμα γιβμάτβ δυσ 
κβλίες μά καί συγχρόνως όχι άπό 
τά προγράμματα πβύ πρβκαλβΰν

ΡΕΜΠΡΑΝΤ
Ό  γιός τοΟ μυλωνά καί 

τής φουρνάρισσας
Ά π ό τό περίφημο βιβλίο τοϋ Έμίλ 
Λοΰντβιχ «Οι τρεΐς Τιτάνες»

Ό  βαρύτονος κ. Ε. Μαγκλιβέρας

τά εΰκβλα χειροκροτήματα, έξετε- 
λέσδη κάτω άπό τή ν  μελετημένη 
διεύδυνσι μέ έξαιρετική έπιτυχία. 
Γ ι ’ αύτό καί τό δύσκβλο ακροατή
ριο τβΰ «’Αντριάνο» μέ έπί κεφα
λής τήν A . Β .  Υ .  τή ν  Πριγκήπισσα 
τβΰ Π ιεμβντε (σύζυγον τοΰ διαδό- 
χβυ τής ’Ιταλίας) έχειρβκρότησε 
ένδβυσιωδώς τόν 'Έ λ λ η ν α  μαέστρβ.

©ά ήταν άδικβ έκ  μέρους μβυ νά 
μήν άναφέρω έδώ πώς ό Οίκβνομί- 
δης δέν φοβήδηκε νά π«ρβυσιάση 
τόσβν' στήν Νεάπβλι βσβ καί στή 
Ρώ μη δυό Έ λ λ η ν ε ς  συνδέτες, τόν  
Σκα λκώ τα  καί τόν Πετρίδη, πβύ 
τά έργα τβυς χάρις καί στήν ώραία 
άπόδοσή τβυς άπό τή ν  όρχήστρα τβ 
άκρβατήριβ τά έχειρβκρότησε έν 
δβυσιωδώς, περισσότερο δέ έμεΐς βί 
'Έ λ λ η νες  πβύ παρευρισκόμαστε 
στή Σά λ α  τβΰ «Ά ντρ ιά νβ», γιατί 
ό καδένας μας ένβιωδε πειοτερβ τήν 
άξια του νά είναι ’Έ λληνα ς .

Ε .  Μ Α Γ Κ Λ Ι Β Ε Ρ Α Σ
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"Ε ν α  χρόνο μετά τόν έρχομό 

του στό "Α μσ τερντά μ , μιά μέρα 
Φ Ολντεμπουργκ, μπαίνοντας στό 
άτελιέ του, λέει δτι έφθασε στή 
πόλι τους άπό τή Φρίζα, μιά ά- 
νεψιά του, νέα κ ι ’ ώμορφη, όρ- 
φανή κα ί πλούσια συγ/κληρονό
μος του σέ ιμιά μεγάλη κληρονο
μιά. Ό  πατέρας της ήτοη/ δήμαρ
χος οί άδελφοί της κα ί ο γαμπρός 
της είναι δ ικηγόροι ή άξιωματι- 
κοί. Ο ίκογένεια  εύγενών. Τή λένε 
Σά σ κια .

Σ ά σ κ ια ! σκέπτεται ό Ρέ- 
μπροτντ. Τό δνομα αύτό στριφογυ
ρίζει μέσα στό μυαλό του, δτοτν 
άκουμπώντας τή ράχη του στό πα 
ράθυρο κυττάζει κατά τή συνή
θειά του ίσια μπροστά του.

Μετά λ ίγ ες  μέρες, άνσίγει ή 
πόρτα κ ι’ ό Ό λντεμπ ούργκ μπαί
νει μέ τό κορίτσ ι.Ε ίνε περίεργη νά 
δη τά έργα  τοΰ Ρέμπραντ, πού 
είναι τής μόδας κα ί ιόν ϊδιο τό 
ζωγράφο. Βλέποντας τίς άνδρικές 
Η>ι/ιογνωιμίες μέ τίς κάτασπρες 

τραχήλιές, τίς ήρεμες γυναίκες 
μέ τά γάντια  κα ί τά  μανικέτια, 
ρ ίχνει κρυφά βλέμμοπα στό ζω
γράφο πού στέκεται όρθιος. ’ Ε 
κείνος καθαρίζει τά χέρια  του 
στη μπλούζα του, τή νεμάτη λε- 
κέδες, κα ί τής προσφέρει τό λα
δωμένο χέρι του. Ή  Σα σ κ*α  άπο- 
γοητεύεται.

ϋίχε σχηματίσει γ ιά  τόν ζω- 
ραφο μιά ίδέα έξαιρετικοΰ άν- 

θρώπου καί βρίσκεται απροστά σέ 
ένα κοινό εργάτη.

Αύτός βρίσκει μιά γοητεία  στό 
μικρό παράξενο αύτό πλάσμα, 
στό ξανθό αύτό κοριτοάκι άπό 
ι·η Φρίζα μέ τά γα λονά  μάτια καί 
τό αδύνοίτο σώμα.

Μ ία άληθινή μ ικρή  πριγκηπο- 
πουλα μέ τής νταντέλλ.ες της καί 
.ά  μοοργαριτόφια της. Μ έ μιά ά
κομψη χειρονομία , τής προσφέρει 
ένα κάθισιμα, σέρνει κοντά της 
τίς εικόνες του. Ε ίνα ι σάν μιά 
παραμυθένια νεράιδα μπροστά σ’ 
ενα μυστηριώδη μάγο. πού τή 
τρώει μέ τίς ματιές του. Αξαφνα 
γελάει. Έ κ ε ίν η  ρίχνει τό βλέμμα  
της έπάνω ,του k l ’ άνάμεσα στό 
γέλοιο του βλέπει τή καρδιά  του.

Ό  ξάδελφος, ό έμπορος τών 
εικόνων,, f j v a i- έκεί σέ μιά γω νιά 
κα ί τούς χα μ ογελά ει. Τό χ α μ ό γε 
λό ίου  είναι σά' μιά συνενοχή.

’’Α ρα  γε , μέ τή ν  Ιδέα  νά τοΰ 
δοθη μιά πα ρα γγελία , προτείνει 
νά της κάνη τήν εΙκόνα  της; ή 
μέ κα μ μ ιά  υστεροβουλία νά τούς 
ιακτρέψη;

"Ε γ ι ν ε  μιά εΙκόνα  μελετημένη 
μά κοινή. Δ είχνει βέβαια τή κοι
νωνική θέσι τοΰ μοντέλλου... άλ
λά  όχι κα ί τήν ψυχή του. ‘Η τρα 
χηλιά  κα ί τά μαργαρι^αρια  ώμορ 
φαί νουν τό ώχρό πρόσωπο. Τό 

σύνολο σοΰ προκαλεί στενοχώρια.

Τό επ ά γ γ ελμ α
τοϋ Διευθυντή 
τοϋ θεάτρου
Μελέτη τοΰ κ. ΛΟΥΔ. ΖΟΥΒΈ
ΣΚΗΝΟΘΕΤΗ ΤΗΣ ΚΟΜ ΕΝΤΙ Φ ΡΑΝ ΣΑ ΙΖ  -  ΚΑΘΗ
ΓΗΤΗ ΤΟΥ «ΚΟ Ν ΣΕΡΒΑΤΟ ΥΑΡ)} = = = = = = = = =
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Νά λοιπόν ποιό είναι τό πρώτο 

στάδιο αύιής της δημιουργία ς; 
όπου έμφανιζονται δυό στοιχεία 
κύρια καί ά να γκα ία : τό κοινό 
κι’ ό ήθοποιός.

Ό μω ς, ό ήθοποιός δέν  είναι πα 
ρά ένα προσωρινό υποστήριγμα 
γ ιά  νά έπιτρέψη τό σχηματισμό 
καί τήν γέννηση τοΰ στοιχείου έ- 
κείνου πού είναι άπαραί-.ητο γιά  
τήν τελετή.

Ή  έξέλιξη τοΰ κυτταροι; αύτοΰ 
μάς δείχνει άμέσως · ήν έμ 
φάνιση τοΰ θεατρικοΰ ποιητή, 
δηλαδή τοΰ συγγραφέα. Κο ι
νό, ήθοποιός, συγγρα φ έας: νά
σχηματισμένη στό δεύτερο στά
διο, ή τέλ-εια τριάδα, πού μ’ αύ
τήν έκφράζεται ή θεατρική τέχνη 
άπό τήν γενεσή της, οέ μιά έπι- 
κοινωνία, μιά ένωση προσωρινή ή 
διαρκής, πρόσκαιρη ή αίωνία, ά- 
νάλογα μέ τήν πραότητα τών σχέ 
σεών της, δηλαδή, άνάλογα μέ 
τήν έμπνευση, τήν ποιότητα τοΰ 
λεκτικοΰ τοΰ συγγραφέα κι’ άκό
μα, ανάλογα μέ τίς διανοΓτικές ί- 
κανότητες τοΰ κοινοΰ πού παρα
κολουθεί.

Ό  διευθυντής είναι ένα συμ
πλήρωμα.

Στήί» άρχαία  Ε λ λ ά δ α , ώς άν- 
τιπρόσωπος τοΰ κοινοΰ κα ί τής 
Δημοκρατίας, ό διευθυντής όνομά 
ζονταν «χορηγός» καί εί/ε  καθή
κον νά διαλέγη τούς ή?οποιούς, 
νά μαζεύη τά στοιχεία τής παρά
στασης καί νά διοργανώ ιη τή τε
λετή, εϊτε μέ δικά  του έξοδα εϊτε 
μ’ έξοδα τοΰ Κράτους.

Βρίσκονταν σέ άμεση Επικοινω
νία μέ τό κοινό, κα ί έτσι είχε τόν 
πραγματικό του ρόλο, ποο ήταν ό 
«κοινω νικός άντιπρόσωπο··,». Στόν  
Μεσαίωνα, ώς προστατκυό μένος 
τής 'Ε κκλ η σ ία ς  είνε ό έπι/ειρημα 
τίας ή ό άρχοντας τοΰ θεάτρου, 
στήν πόλη οπου θά παιχθή τό «μυ
στήριον», έκτός άν ή έν:ολή δο- 
θή σ’ ένοτν τεχνικό, πού ένει τήν 
έπίβλεψη τών κοστουμιών καί τών 
σκηνικώ ν κα ί που είναι ίτρόγονος 
τών σημερινών σκηνοθετών.

Σ τ ό  διάστημα τής κλασσικής

περιόδου τόν 17ον αίώνα, δπου οί 
βασιλιάδες, οί πρίγκηπες’ κ ’ οι με
γάλοι άρχοντες προστατεύουνε τό 
θέατρο ό διευθυντής είναι αύτό 
πού οί ’ Ιταλοί όνομάζουνε τό «κά- 
πο κομίτσις»: ά ρχηγός ’ οΰ θιά
σου. Τίς περισσότερες φορές εί
ναι ήθοποιός καί συγγραφέας μα 
ζύ κα ί άντιπροσωπεύει έδώ, καθα 
ρά, τόν έπ αγγελματία  δ·.ευθυντή.

Πρέπει νά φθάσουμε λ ίγο  πρίν 
άπό τήν έπαναστατική περίοδο 
γ ιά  νά βρούμε γ ιά  πρώτη φορά 
τήν λέξη : «διευθυντής», δηλαδή ό 
άνθρωπος πού είναι άνακατεμένος 
στά θεατρικά ζητήματα, πού δέν 
είναι άνα γκαστικά  ένας έπαγγελ- 
ματίας, μέ κύριον καθήκον τό έμ· 
πόριο ή αύτό πού θά μπορούσα
με νά όνομάσουμε «βιομ-ηχοτνίΛ 
τοΰ θέατρου».

Ή  Ισ τ ο ρ ία  μάς δείχντι ϊτώς τό 
θέατρο δέν προοδεύει παρά μέ 
τόν έξαναγκασμό καί τή./ προστα 
σία τής όλότητας.

Σ τό ν  19ον αιώνα, ή όλάτητα, ή 
όμάδα, δηλαδή τό Κράτος, παύει 
νά ένδιαφέρεται γ ιά  τό θέατρο. 
Τό καθήκον τοΰ 'διοργανω τή τότε 
άλλοιώνεται κα ί διαφθείρεται, καί 
ι συντεχνία κατακλύζεται άπό τό 

είδος αύτό τοΰ σφετεριστοΰ πού 
λέγετα ι σήμερα «διευθυντής τοΰ 
θεάτρου».

Νά  μέ λ ίγα  λόγ ια  ή Ιστορία 
τών διευθυντών τοϋ θεάτρου.

θ ά  χωρίσουμε πρώτα τούς διευ
θυντές σέ δύο κα τηγορίες: Σ ’ έ
κείνους πού τό άξίωμά τους δι- 
καιολ,ογειται, καί σ’ έκείνους πού 
τό άξίωμά τους είναι έντελώς ά- 
δικαιολόγητο. Σ τούς  έξουσιοδοτη

'ίνους μεσάζοντες κα ί τούς με
σάζοντες τούς άνεπιθύμητους, δη
λαδή στούς έπαγγελματ·'ες καί 
στούς έξω επαγγελματίες Σ ’ έκεί 
ιούς πού διοργονώ νουνε, καί σ’ έ
κείνους πού καταστρέφουνε. Σ ’ έ 
κείνους πού τά καθή κοντά τους 
προέρχονται άπό έπαγγελματι.ν’’! 
έντολή, δηλα δή : ό δ ’.ευθυντής-
ήθοποιός, ό διευθυντής-συνγραφι
άς, ό διευθυντής-άντιπρόσο>πος 
τοΰ Κράτους, ό διευθυντή "-σκη
νοθέτης, καί οί τυχάρπαατοι διευ

θυντές πού ό διορισμός τους ό- 
φείλεται σέ ϋποπτα έλατηρια, κα ί 
σέ σκοπούς έξωεπαγγελματικούς, 
καί πού θά τούς χαρακτηρίσουμε 
μέ ιή ν  άνώδυνη όνομασία τών «έ- 
/τιτηδίων». (Σ .Μ .  Ό  Ζου£έ μετα- 

ΐιριζεται τήν έκφροοστική λέξν 
ίπας-παρτου»).

Ό  «Επιτήδειος» διευθυντής δέν 
ίναι διευθυντής άλλά , δυστυ- 
ως, στην ισημερινή έποχή είναι c 

,ύπος πού συναντιέται τό πιό συ- 
,νά στό έπ ά γγελμα . ’ Α ς  άναφέ- 
ουμε πρώτα τόν διευθυντή πού 

ίχει θέατρο κ α ί κείνον πού δέν 
έχει.

Ό  πρώτος είχε κάποτε θέατρο, 
/ιά μ ιά  έβδομά δα  ή μιά θεοττρι- 
κή «σαιζόν» ή έλαβε μέρος άλλο
τε σέ μ ιά  θεατρική έργασία . ‘Ο 
δεύτερος δέν έχει θέατρο, άλλά  
αναζητά πάντοτε μιά σκηνή πού 
νά είναι έλεύθερη. Ή  κοινωνική 
3έση τοΰ τελευταίου έχοντας στα 
ίεροποιηθή μέ τήν έπίμονη αυτή 
άναζήτηση, είναι άρκετή γ ιά  νά 
δικαιολογήση τόν τίτλο του.

Κ α ί ό τίτλος αύτός τοΰ έπιτρέ- 
πει νά μπαίνη στά παρασκήνια, 
^ά παρευρίσκεται. στίς γενικές  δο 
ιιμ ίς, νά ψευτοζή μέ τά προϊόν

τα τοΰ θεατρικοΰ έμπορίου.
Ε ίνα ι ά κόμα  ό βιομήχανος ή ό 

(ρηματιστής πού έχει θέατρο γιά  
σκοπούς έντελώς προσωπικούς, μά 
πού δέν θέλει νά λέγετα ι διευθυν 
τής. "Υφος διευθυντοΰ πέρνει ά
κόμα κ ι ' ό «concessionnaire», δ η 
λαδή έκεΐνος πού στό θέατρο έ
χει άναλάβη τό πούλημα τών προ 
γραμμάτω ν ή τών καραμελλώ ν ή 
τήν έκμετάλλευση τής «γκαρντα- 
ρόμπας». Έμφ α νίζοντα ι άκόμα  
γ ιά  διευθυνταί: ό συνεταίρος τοΰ 
προαναφερθέντος, πού λέγεται 
κα ί «έμπορος εισιτηρίων», δηλα
δή, μέ μιά  πράξη τοκονλυφική ά- 
γορόίζει γ ιά  ένα ώρισμένο.' ά ρ ιΑ- 
μό παραστάσεων, ώρισμένες, θέ
σεις πού μεταπωλεί κερδοσκοπών 
τας άνά λογα  μέ τήν έπιτ'·νία τοΰ 
έρ'-ου.

Ε ίνα ι ά κόμα 1 ό ένοικιαστής ε 
νός θεάτρου, πού δέν τό έκμεταλ 
λεύεται ό ϊδιος, άλλά τό έπινοι- 
κιάζει, ό έπινοικιαστής δέ άφοΰ Ι 
δρύσει ένον έτερρόρυθμο συνεται
ρισμό, δημ ιουργεί μιά  καινούρ
γ ια  ο ίκογένεια  μικροδιευθυντών.

Μ όλις μπη κανείς σ* ένα θέατρο 
καί μείνει λ ίγο  ή πολύ <ττό γρα 
φείο τοΰ διευθυντή, πέρνει τόν 
τίτλο κα ί τόν διατηρεί.

Γίνεται διευθυντής χω ρίς νά 
χρκιαστή γ ι ’ οτύτό κα μμ ία  από τίς 
κουροβστικές διατυπώσεις πού εί

ναι άπαραίτητες, δηλαδή τήν γει- 
ρο τονία τήν συμβολαιογραφική.

Ή  δραματική τέχνη —  είνα. ά- 
pary? ά νά νκη νά τό πώ; —μπαίνει 
στα θέατρα αύτά μόνον τυχαία 
ή ι?έ τή βία, κ ι’ έδώ ταιριάζει νά 
τοϋμε τόν γνω στό όρισμό: ό διευ
θυντής τοΰ θεάτρου είναι ένας άν 
3ρωπος πού έχει ένα συμβόλαιο.

Ό  «έπυτήδειος» διευθυντής φυ
τρώνει σάν τό βλαβερό μανιτάρι. 
“ Ακα:κος στήν έμφάνιση, έξασκεί 
στό θεατρικό  περιβάλλον μίαν έ- 
έργεια  ά  ποσυνθετική κα ί όλέ- 

θρια.
Ό  κρ>υφός πόθος της ψυχής του 

είναι τό νά μπόρεση νά δημιουρ- 
ή·3.η μιά μέρα έπανάσταση στό 

ϊδιο του τό θέατρο.
Γ ι ’ αύτόν ή διεύθυνσις ένός θε

άτρου συνίσταται στό νά  γίνεται 
άόροττος σάν τόν θεό , κα ί στήν 
“ να γκη  νά κρύβεται κ ι' άπό τόν 
ϊδιο τόν έαυτό του. 'Ό τα ν  πηγαί· 
ντ) νά  έπισκεφθή τό νέο κτίριο 
πού θέλει νά νοικιάση, μένει έκ- 
στατικός μπροστά στίς πολλές 
πόρτες, στούς διαδρόμους μέ τήν 
διπλή έξοδο, στίς κρυμμένες σκά
λες, κα ί παρατηρώντας μέ θαύμα 
σμό τούς εύνοϊκούς αυτούς δαιδά- 
λους, λέει Ικανοποιημένος:

—"Α , μάλιστα, έδώ μπορεί κα
νείς νά διευθύνη!

Φ έρνει στήν βεοττρική τέχνη δ
λες τις τρυφερότητες κα ί τίς ήδο- 
νές της ιδιω τικής του ζωής. Κ ά 
τοχος μιάς φιλιναδούλας πού εί
ναι στενοχωρημένος άπό τήν ύπερ 
βολική της έπιμονή νά  παίξη τίς 
«ένζενύ», προσπαθεί νά τήν βάζη 
σέ κάθε διανομή έργου. Δ έν  τήν 
θέλει κανείς. 'Α λλά , στό σ υγγρα 
φέα πού άρνιέται αύτήν τήν άξιο- 
πρεπή συνεργασία, λέει μέ φωνή 
πνιγμένη άπό σ υγκ ίνη ο η :

—Μ ά πώς είναι δυνατό, φίλε 
μου; Δέν θά κόνεις αύτό τό 
κακό, σ’ έμένα !

Ά ν  ή φιλεναδούλα το.ι είναι 
«έξωθεατρική», τόν πολιορκούν οί 
φιλενάδες τών συνεταίρων του. 
Κ α ί δτοτν ό «ρεζισέρ» τοΰ ζητήση 
νά όνομάση τήν πρωταγωνίστρια 
γ ιά  τό έπόμενο έργο, τότε, μέ τό 
μέτωπο βαρύ άπό τίς έννοιες, τό 
βλέμμα  θολό, ψάχνοντας στό μυ 
αλό του ποιός άπό τούς μετόχους 
του θά μπορέση νά Τόν δοηθήση 
οικονομικά, άπαντάει άόριστα καί 
χωρίς κανένα κυνισμό:

— Δέν ξέρω ά κόμα  άν θά είναι

Αισθάνεται κοτνείς δτι ζωγραφί
ζοντας μέ λεπτομέρεια τίς νταν- 
τέλλες, σκέπτονταν κάτι άλλο. 
Α !  νά μπορούσε νά λύση τά ξαν 

θά μα λλιά  τής νεραϊδ ιύλας, νά  
ζελαφρώση τό λαιμό της κα ί τά 
μπράτσα της άπ' τά παρθενικά 
φορέματα—νά τή στολίση μέ πο- 
χρωιμα κομμα τάκια  ύφασμάτων. 
Τ ί ώραία εικόνα πού θάφτιαχνε, 
γιοιμόπη ζωή !

Κ α ί σκέπτεται δτι ποτέ του δέ 
ζωγράφισε άλλο κορίτσι άπό τήν 
άιδελφή του, κ ι’ δτι θά ήθελε πο
λύ νά έχη δικό  του ένα τέτοιο κο
ρίτσι, άπλοικό, άθώο καί προκλη
τικό μαζύ, κα ι δχι άπό κείνα τά 
κορίτσια πού προσπαθούνε νά 
μ α ; ξιπάσουνε μέ τίς γνώσεις 
τους, τό τραγούδι τους, τή ζω
γραφική τους κα ί τά λατινικά 
τους.

"Α ρ χ ισ ε  νά τής άρέση κι’ οα> 
τός, γ ια τί ήτον περιποιητικός. Κα  
ταλαβαίνει δτι είναι ά’ ίιρωπος ή
συχος πού δλη του ή ζωή περιο
ρίζεται στό έργαστήριό του καί 
στό σπίτι του. Κ ι’ ά ν  κάποτε τρο- 
μα /μένη  βλέπει μιά λάμψη λά
γνα  στά μάτια του, κ ’ ή μικρή 
ο:ύΓή τρομάρα έχει τή χάρι της. 
"Ο τα ν  στό τέλος, τή ζήτησε σέ 
γάμο, είπε τό ναί.

Ό  κηδεμόνας της γίνεται έξω 
φρενών.' "Ε ν α ς  γυιός ?οΰ μυλωνά 
νά παντρευτή τήν πλοισια πατρι
κ ία ! Τήν πέρνει γ ιά  voc χρήμα«®ά 
της. ’Ά λλω σ τε  είναι πολύ νέος 
κι’ άσουλούπωτος.

Κ α ί πράγματι, ό Ρέμπραντ δέν 
ήταν άδιάφορος γ ιά  τή περιουσία 
τής Σά σ κια ς. Ζοΰσε άνάμεσα σέ 
έμπορους κα ί κερδοσκόπους. Τόν 
τραβοΟσαν τά χρήματα, είχε με
θύσει άπ* φ  χρυσάφι κα ί άπό 
τά κέρδη τής άρχής τοΰ σταδίου 
του.

Ν ’ άγαπά τή Σά σ κια , νά  ζω- 
Υραφίζη τή Σά σ κ ια  ώπου νά κου- 
ραστή κα ί ταυτόχρονα νά βρή τή 
κα λλιτεχνική  του έλε·ιθερία. Τ ί 
θαυμάσιος όρίζοντας έργασίας 
κ ’ ηδονής! Κ α μ μ ιά  έ,^νοια; καμ- 

παροτγγελία γ ιά  εΙκόνες.
Ν ά  ζωγραφίζη, άποκαλυπτικά 

δ,τι καταλάβαινε δτι ζή μέσα του, 
μέσ’ στή φαντασία του. Κ α ί θά 
τοΰ τό άρνιόντουσοτν αύτό έπειδή 
είναι φτωχός κα ί άπό ταπεινά γεν 
νιά ; Μήπως δέ κέρδιζε χρήμα τα  
πολλά; Δέν ήταν ένας τίμιος άν
θρωπος;

Μετάφρ. Κ Ω Σ Τ Α  Λ Α  Λ  Ο Π Ο ΥΑΟ Υ. 

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Ή  συνέχεια.

0 δημοτικός σύμβουλος {] ό σι- 
δηοουργός.

"Ο τα ν αύτός ό ϊδιος διευθυντής 
δέν βρίσκεται στό γραφείο του δι
αλέγοντας ή ένθαρρύτοντας τίς 
ήθοποιές, τότε είναι δίπλα στό τα 
μεΐο τοΰ θεάτρου. Έ κ ε ΐ  δοκιμά 
ζει τίς πραγματικώτερές του χα 
ρές καταφέρνοντας gvocv πελάτη 
πού διστάζει, ή δίνοντάς του, άν
τί γ ιά  τό κάθισμα τής πρώτης 
σειράς πού πλήρωσε, ένα ξεχαρ
βαλωμένο «στραποντέν».

'Ά ν  πάλι δέν είναι στο ταμείο, 
τότε είνα. στήν αίθουσα τήο δοκι
μής. Έ κ ε ι ,  βλέποντας ένα γέρο  
κουρασμένο κομπάρσο, πού δέν 
φαίνεται ν’ άκολουθή μέ πολύ κέ
φι τήν κίνηση τοΰ πλήθους, παρα- 
φέρεται κ ι’ άρχίζει νά ξεφωνίζη 
λέγοντάς του δτι δέν άξίζει τό 
ή μερομίσθιο ποΰ πέρνει. Τότε, δ 
κομπάρσος, πού είναι έπαγγελμα- 
τίας, χω ρίς κανένα σεβασμό, ξα
ναβρίσκοντας τήν κοινωνική του 
αξιοπρέπεια, τοΰ άπαντάει κυττά 
ζοντάς τον άπειλητικά:

—Δ έν  πιστεύω νά θέλης μ ' αύ
τή τήν τιμή νά σοΰ παραστήσω 
tov μεγάλο τραγω δό!

Ε ίνα ι οη}τός ό ίδιος διευθυντής 
που λέει μέ λύπη, βλέποντας τόν 
καιρό νάναι κατάλληλος γ ιά  πε
ρίπατο: «Τί βρω μόκα ιρος !» Κ α ί 
άν τοΰ μιλήσης μ ' άπογοήτευση 
γ ιά  τήν βροχή τοΰ Κ υρια κά τικου  
πρωίνοΰ, σοΰ άπαντάει λάμποντας 
άπό χα ρά :

—Είνα ι βροχή δεκαπέντε χ ιλ ιά  
ίων φράγκω ν α ύ τή !

Έ μ π ο ρ ο ς  τής ιδιοφυίας ή του 
ταλέντου, τό θέατρο είναι γ ι ' αύ
τόν μιά ύπόθεση άπό ποσοστά.

Α ν θελήσουμε νά μιλήσουμε 
κι’ άλλο γ ι ’ αύτόν, δέν θά τελει
ώσουμε ποτέ.

Κα ί δμως τόση άμάθεια, τόσες 
άθΛιότητες, τόσοι πόνοι, τόσες ά- 
ιά γ κε ς  τόσοι έςα να γνασμοί, τό- 
σ·Ξς δυσάρεστες υποχρεώσει·,, δέν 
μόές τό κάνουν άξιοκαταφρόνη- 
το : αύτό είναι τό έπ άγνελμά  μας. 
‘,'Η συνήθεια  νά ζοΰμε μέσα στα 
πάθη μας κάνε^ νά τ’ άκολουθοΰ- 
με οτόν κατήφορο τους. 'Ολέθριες 
ά σχολίες! δπως έλεγε στόν Μ ε
σαίωνα ό ’ Επίσκοπος τής Σάρ- 
τρης, Ζάν ντέ Σαλισμτιουρύ.

Μ Ε Τ Α Φ Ρ . Δίδος Μ. Σ Η Μ Η Ρ Ι^ .Τ Η

Σ  ΓΟ Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Ή  αυνέχεια



Η ΚΡΙΤΙΚΗ 
ΤΟΥ ΒΙΒΛ ΙΟ Υ

ΤΟΥ κ. Λ. Π Α Υ Λ Ι Α Η
Σεραφείμ ’Α ρχομα νή : ’Επιτάφια γέλια, o a rup w a  

ποιήματα. ’Αθήνα 1939. Σελίδες 63 Σ χ ή μ α  So. —  Γ .  Ν . 
Δρόαβυ: Τ ό  χακί, Σκίτσα  τβΰ κ. Κ . Β .  Μπέζου. Ά 8ήν«ι 
1940. Σελίδες 108. Σ χ ή μ α  8β.

Σήμερα ή στήλη τούτη Θα φανή 
ίσως σά νά σχόλασε άπό τά σοβα
ρά εργα της και καταγίνεται σέ μι- 
κροδουλειές γιά νά περάση ή ώρα. 
"Ισως, άλλά κάθε τόσο δέν εΐνε'κα
κό νά καταπιάνεται κανείς καί μέ 
τ’ άπλερα τής λογοτεχνίας. "Οσα 
γράφονται, ô pc δυστυχώς λέγονται 
«λογοτεχνία». 'Επομένως πρέπει δ
λα νά τά βλέπη κάνεις, γιά νάχη 
γενικές έντυπώσεις, άφοΰ ύπάρχει 
κοινά γιά το καθετί πού παρουσιά
ζεται έντυπο.

"Οσο γιά τήν πρώτη περίπτωση, 
πού θά μάς άπασχολήση, όμολογώ 
δτι τόν κ. Σεραφείμ Άρκομάνη δέν 
τόν έγνώριζα πρΐ μοΰ στείλει τά 
«’Επιτάφια γέλια» του «σατυρικά 
ποιήματα», οπως έπιγράφονται στό 
ξώφυλλο. Μήτε κ’ ετυχε, προσθέτω, 
νά τόν άκούσω ποτέ ώς ποιητή σα
τυρικό ή άλλου είδους. Όμολογώ, έ
πίσης, δτι και τώρα, πού τόν έμα- 
θα διαβάζοντας τή συλλογή του δέν 
μετανοώ, άν καί δέ νομίζω πώς και 
πρώτα πού τόν άγνοοϋσα τά κενά 
τών φιλολογικών μου γνώσεων ήταν 
μεγαλείτερα.

Μολαταύτα ομως 6 κ. Ν. Λάσκα- 
ρης, υποτιθέμενος γνώστης τού εί
δους γράφει στόν πρόλογο —  όμο- 
λογουμένως κάπως μέ τόστανιό γρά 
φει ομως ρητώς —  τών ’Επιτάφιων 
αυτών γέλιων σχετικά μέ τόν κ. Σε
ραφείμ Άρκομάνης πώς: «θά πάρη 
θέση δίπλα στούς μεγάλους σατυ
ρικούς διδασκάλους τής παρελθού- 
σης γενεάς».

"Αν καλά άντιλαμβάνομαι ό προ- 
λογιστής θά έννοή ώς τέτοιους τόν 
Κόκκο, τόν έπιγραμματοποιό Στρα- 
τήγη και τόν Σκόκο. Κ ι’ οχι, 6έ' 
6αια, τόν Σουρή, μήτε καί τόν Πο
λύβιο Δημητρακόπουλο. Καί θάταν 
άπίθανη αμετροέπεια ν’ άναφερθοΰν 
σχετικά ό Λασκαράτος καί τά σα
τυρικά τοΰ Σολωμοΰ καί τοϋ Πα- 
λαμά.

Μέ τούς πρώτους, λοιπόν, έκεί- 
νους μπορεί εύκολα νά συγκριθή ό 
Κ· Σεραφείμ Άρκομάνης, αν καί τό 
κέρδος δέν εΐνε έξαιρετικό. "Αν τυ
χόν δμως τοΰτο κρίνεται ικανοποιη
τικό όπωσδήποτε, τότε άποτολμού- 
με τήν άναγραφή έδώ μερικών άπό 
τά έπιγράμματα τών «Επιτάφιων 
γέλιων»: Στ ’ άγάλματα τής ’Ακα
δημίας (Σωκράτη καί Πλάτωνα). 
’Απόξω χρόνια κάθουνται σάν νά- 

(χουν βάλει μπέσα 
καί δέν άρπάζουν τό ραβδί νά μπού- 

(νε παραμέσα. 
Σέ μαγκούφη δικηγόρο.
Δυό χρόνια θά τόν δίκαζαν έναν 

(φτωχό πολίτη 
κι’ άφοΰ δευτερολόγησε τόν πήγαν 

(ισοβίτη.
Σέ άσωτο σύζυγο.
Τόν σταμάτησε νά βάνη στά κοσμή- 

(ματά της χέρι 
και σταμάτησε κ’ έκεΐνος νά τή λέει 

(«χρυσό μου ταίρι».
ΕΤνε άρκετή, μοΰ φαίνεται, ή 

δειγματοληψία άπό τά Έπιγράμμα 
τα τής συλλογής, πού, έννοεΐται, ά
ποτελοΰν πάντοτε τή χαραχτηριστι 
κή έκδήλωση ένός πραγματικού σα
τυρικού ταλέντου, ένφ έδώ ή έντύ
πωση εΐνε περίπου ή άκόλουθη : 
Λείπει άπ’ δλα αύτά τό πιό κοινό 
σημάδι τής σάτυρας: ή σαφής και 
καίρια, ή γοργή kck'i σφριγερή έκ
φραση. ’Εδώ τά λόγια μπερδεύον

ται, τά ενα τρώει τό άλλο καί ή ό
λη έπιγραμματική έκφραση χάνεται 
άπό μπρός σου χωρίς νά σοΰ άφη- 
ση τίποτε. Μήτε τό πιό άδιόρατο 
’ίχνος τής σύνθετης κινητικής έν
νοιας, πού μολαταύτα, έστω κι’ αύ
τή, είνε στοιχειωδώς άποραίτητη 
γιά νά προκληθή τουλάχιστο μέ τίς 
άντιθέσεις ή πρώτη άνταπόκριση 
τοΰ σατυρικού λόγου: ή άπλερη θυ
μηδία.

Ύπάρχουν δμως καί άλλα στι
χουργήματα στή συλλογή, δπομ σ’ 
αύτά όμολογουμένως ύπάρχει όπωσ 
δήποτε μιά χοντρή έστω καί γλυκα
νάλατη καί φκιασιδωμένη λαϊκή 
αίσθηση τοΰ κωμικοΰ. "Οπως στά 
«Παράδοξα όνειρα». Νάναι άραγε 
γιά τά τέτοια μέρη τής συλλογής 
πού κι’ αύτός ό Παλαμάς χαραχτή- 
ρισε τον κ. Σεραφείμ Άρκομάνη —  
καθώς βλέπω στόν πρόλογο τοΟ κ. 
Ν. Λάσκαρη ν’ άναφέρεται —  «άφο
βο σατυρικά άκροβάτη» ; Καί πού 
ό κ. Μαλακάσης, σ’ ενα γράμμα του 
τυπωμένο κι’ αύτό στήν άρχή τής 
συλλογής λέγει «τό δύσκολο είνε 
νά ύπάρχη σατυρική φλέβα, άλλά 
έσύ, φίλτατέ μου, έχεις μέ τό παρα
πάνω κι’ αύτό εΐνε μεγάλο δώρο» ;

Κοντολογής τό δώρο τής σάτυρας 
εΐνε πραγματικά σπουδαίο. Χρειά
ζεται πάντα κ’ έχει μιά κοινωνική 
χρησιμότητα άναμφισβήτητη. Πρέ
πει ομως νά ύπάρχη. Κ ι’ ό κ. Σε
ραφείμ Άρκομάνης πού καθώς έπί
σης πληροφορούμαι πάντοτε άπό 
τόν πρόλογο τοΰ κ. Ν. Λάσκαρη ή 
προηγούμενη συλλογή του μέ τόν 
τίτλο «Τσουκνίδες>> έχει όλότελα έ- 
ξαντληθή δέ φαίνεται πολύ πλούσι
ος άπό ένα τέτοιο δώρο. Τίς «Τσου 
κνίδες», πού έξαντλήθηκαν —  πώς 
έγινε άραγε αύτό ; —  δέ τίς ξέρω. 
Άλλά, αν κρίνω άπό τό «’Επιτάφια 
γέλιο» μοΰ φαίνεται περίεργο ή τό 
ση ζήτηση νά ύπήρξε αυθόρμητη. 
’Εχτός αν τό μωρό άλάτι χρειάζε
ται γιά ν’ άλατίζουνται τά μωρά 
γούστα, οπως άλλοτε τό κοινό άλά
τι χρησίμευε καί γιά ν’ άλατίζουν- 
ται τά νεογέννητα στήν κούνια τους 
γιά νά μήν... μουχλιάσουν...

Κ ι’ ό κ. Γ. Ν. Δρόσος στις πρό
σφατες έντυπώσεις του άπό τό 
στρατό, πού έβγαλε μέ τόν τίτλο 
«Τό χακί», πάει κι’ αύτός νά τό 
ρίξη στό ευτράπελο, άλλά μά τήν 
άλήθεια δέν εχει άποτυχία. Διαβά
ζοντας τίς σελίδες του νοιώθεις κά
ποια εύχαρίστηση, μαθαίνεις πολ
λά πράματα πού εΐνε δύσκολο νά 
τά μάθης αν δέν πάς δπου πήγε 
ό κ. Δρόσος. Μαθαίνεις πολλά γιά 
τή ζωή τών άγύμναστων, γιά τήν 
έκγύμνασή τους, γιά τή ζωή τών 
στρατώνων καί τις άναπόφευχτες 
δυσκολίες της, καθώς καί γιά τήν 
εύχάριστη ποικιλία της.

Κ ι’ άφίνεις τά μικρό βιβλίο —  
πού δν ήταν γραμμένο στή δημοτι
κή θά ήταν άσφαλώς ζωηρότερο -— 
μέ τήν εντύπωση πώς ό συγγραφέας 
του αν δχι τίποτα άλλο εχει τή 
γνωστή έκείνη τριβή τοΰ καλοΰ δη
μοσιογράφου πού ξέρει νά σοΰ δίνει 
υλικό πού δέν σέ καταπλήσσει βέ
βαια μά καί δέν σ’ ένοχλε? μέ τά 
κομπιάσματα καί τήν άνεπάρκειά 
του.

< Λ ΕΩ Ν ΙΔ Α Σ  Π Α ΥΛ ΙΔ Η Σ

Όμιλεί ό κ.
Φ. ΟΙΚΟΝΟΜΙΛΗΣ

4  Τ Α  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν Ι Α

ΤΟ  Ε Λ Λ Η Ν Ι Κ Ο  Δ ΙΗ ΓΗ Μ Α

"Εχασα τό σκυλί μου
ΤΗ Σ κ. Ι Ο Υ Λ Ι Α !  Π Ε Ρ Ζ Α Κ Η

Η ΚΡΙΤΙΚΗ  
ΤΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ

ΤΟΥ Κ. Ο. Δ. ΚΛΡΥΩΤΑΚΗ
Ή  5π συμφωνική βραδυά ’Ελβετικής μουσικής 
στό ραδιοφωνικό σταθμό

Αρχίζω τίς σημερινές μου έντυ- 
πώσεις άπό τό «Ή  μητέρα μου ή 
χήνα» τό χιουμοριστικό αύτά μου
σικό παραμυθάκι τοΰ Ραβέλ, δχι 
γιατί τά άλλα έργα τοΰ προγράμ
ματος τής 5ης συμφωνικής έστΓ- 
ρουντο ένδιαφέροντος, άλλά γιατί 
βρήκα πώς ή έρμηνεία του άπό τόν 
κ. Σέρχεν άγγιζε τή τελειότητα καί 
ήταν μιά τρανή έπιβεβαίωση τής 
φήμης τοΰ Γερμανού άρχιμουσικού 
ώς ειδικευμένου στή μοντέρνα μου
σική. Ή  σουίτα αύτή, πού τήν έμ- 
πνεύσθηκε ό συνθέτης άπό τά χαρι
τωμένα παραμύθια τού Περρώ γρά
φτηκε άρχικά γιά πιάνο, κι’ δταν άρ 
γότερα, στά 1912, έπρόκειτο νά 
παίχτη ώς μπαλλέτο στό «Θέατρο 
τέχνης», ό ίδιος ό Ραβέλ τήν ένορ- 
χήστρωσε μ’ δλη έκείνη τή σπινθη- 
ροβόλο λάμψη, τή διαφάνεια καί τό 
λεπτό χιούμορ πού διακρίνει τήν 
τέχνη τοΰ Γάλλου συνθέτη. Οί α
πλή καί άφελής μελωδία τής Παβά- 
νας, στούς ήχους τής όποιας άπο- 
κοιμίζεται στό μαγεμένο δάσος ή 
πεντάμορφη, ή άγνή άλλά χωρίς ά
ποτέλεσμα άναζήτησή της άπό τόν 
Κοντορεβιθούλη, ή συνομιλία τής 
πεντάμορφης μέ τό δράκο, πού στό 
τέλος μεταμορφώνεται σ’ έ'να θελ
κτικό βασιλόπουλο καί τέλος ή συγ 
κινητική ώμορφιά τοΰ μαγεμένου 
κήπου, μέ πόση φαντασμαγορική 
δύναμη, μέ τί σπάνια άρμονικά καί 
όρχηστρικά εύρήματα, μέ πόση λε
πτή χάρη καί ποίηση άποδίδονται 
στή γοητευτική αύτή παρτισιόν.

Πριν άπό τή σουίτα τού Ραβέλ, 
παίχτηκε μέ πολύ ρυθμική ζωντα- 
νεια καί άκρίβεια στις χρωματικές 
διαβαθμίσεις ή έμπνευσμένη κα! γε 
μάτη λαϊκό χρώμα εισαγωγή άπό τό 
κωμικό μελόδραμα «Ή  πουλημένη 
μνηστή» τοΰ Σμέτανα.

Μέ άπαλά καί ευγενικό τουσέ, μέ 
λαμπρή μουσική άντίληψη καί άνώ- 
τερη δεξιοτεχνική ικανότητα άποδό- 
θηκε άπό τή δίδα Μαρίκα Παπαϊωάν 
νου τό κοντσέρτο τής «Στέψεως» 
τοΰ Μότσαρτ —  τό πρωτόπαιξε ό 
ίδιος ό συνθέτης στή Φραγκφούρτη 
στά 1790 μέ τήν ευκαιρία τών γιορ 
τών τής στέψεως του Λεοπόλδου 
2ου. "Ο ,τι έχρειάζετο γιά νά δημι- 
ουργηθή ή αιθέρια άτμόσφαιρα τής 
έκλεπτυσμένης αύτής μουσικής τό 
έδωσε σέ ίκανοποιητικώτατο βαθμό 
τό τόσο τέλεια συντονισμένο μέ τή 
συνοδεία τής όρχήστρας παίξιμο 
τής διαλεχτής καλλιτέχνιδος. Μιά 
άναμφισβήτητη έπιτυχία καί τά θερ 
μά χειροκροτήματα άπόλυτα δικαι
ολογημένα.

Στή τρίτη συμφωνία πού παίχτη 
κε στό β ' μέρος, ό Μπράμς άφίνει 
τό μεγάλο του πρότυπο, τόν Μπε- 
τόβεν, γιά ν’ άκολουθήση γιά λίγο 
τόν Μέντελσον καί τόν Σοΰμαν. Χω
ρίς νά εΐνε άπό τίς καλλίτερές του.

συγκινεί μέ τόν αύθορμητισμό καί 
τήν ειλικρίνεια στήν έξωτερίκευση 
τών ψυχικών συναισθημάτων τοΰ 
συνθέτη. "Υστερα άπό τά ειδυλλια
κό άλλέγκρο, μέ πόση τρυφερότητα 
εΐνε γραμμένη ή φράση τοΰ άντάτε, 
πόση νοσταλγία περικλείει τό «λ- 
λεγκρέττο, τί ξέσπασμα πάθους στό 
δραματικό φινάλε. "Οσοι ξέρουν τίς 
δυσκολίες πού παρουσιάζει στό μα 
έστρο μιά συμφωνία τοΰ Μπράμς, 
δυσκολίες πού άψοροΰν έκτός άπό 
τό ρυθμό, τήν άνάδειξη τών θεμά
των πού χάνονται κάτω άπό τά πο
λυδαίδαλα άγτιστικτικά συμπλέγμα
τα τών φωνών τής όρχήστρας, α
σφαλώς θά διαπίστωσαν μέ τή λαμ 
πρή έκτέλεση τής 3ης συμφωνίας, 
τήν έξαιρετική ικανότητα τοΰ Γερ
μανού άρχιμουσικοΰ, πού κατώρθω- 
σε δχι μόνο νά παρουσιάση μιά πει- 
θαρχημένη καί όμειογενή όρχήστρα, 
άλλά κυρίως νά δώση καθαρά καί 
διάφανα τήν έξέλιξη τών φωνών, καί 
μέ τόση άκρίβεια τό μοίρασμα τών 
φωτοσκιάσεων καί τό ρυθμό τής συμ 
φωνίας αύτής.

Δυό λόγια πρίν τελειώσω γιά τή 
βραδυά παληάς έλβετικής μουσικής 
πού ’έδωσε ό κ. Σέρχεν τήν περασμέ 
νη έβδομάδα στό ραδιοφωνικό μας 
σταθμό. Στή συμφωνία τοΰ Γκάσπα- 
ρο Φρι'τς (1716— 82), πού έδίδετο 
γιά πρώτη φορά σ’ δλο τό κόσμο, 
ύπάρχει δροσερή καί «ρέουσα» με
λωδία κι’ δλο τά ύφος της προδί
δει τήν έποχή πού γράφηκε τό έ'ργο 
αύτό. Ώς τόσο παρ’ δλο πού ό συν
θέτης προηγήθηκε τοΰ Χάϋδν, υστέ
ρα άπό τά άριστουργήματα πού μάς 
άφησε ό τελευταίος στό εΐδος αύτό, 
ή συμφωνία τοΰ Γκάσπαρο Φρι'τς 
δέ παρουσιάζει γιά τόν άπλό τού- 
λάχιστον άκροατή μεγάλο μουσικό 
ένδιαφέρον. Άκόμα λιγώτερο ένδια- 
φέρουσα ήταν ή στρατιωτική συμ
φωνία τοΰ Σνίντερ φόν Βάντερζεε, 
άπάνω σέ λαϊκά τραγούδια τής πα- 
τρίδος του, ένα έργο μάλλον έπιφα- 
νειακό καί άδύνατο στή θεματική 
του άνά^υξΐ· Παρ’ δλα αύτά πρέ
πει νά είμαστε εύγνώμονες στόν κ. 
Σέρχεν γιά τή συγκινητική του acu- 
τή ιδέα νά διευθύνη γιά πρώτη φο
ρά ένα έ'ργο πού δέ ξέρω κι’ έγώ 
ποιά κακή μοίρα, άπό τήν όποία 
δυστυχώς ούτε αύτά τά δημιουργή
ματα τής μεγαλοφυΐας μπορούν πολ 
λές φορές νά ξεφύγουν, είχε καταδι
κάσει δυό αιώνες στή λησμονιά.

Μιά δμως κι’ ό κ. Σέρχεν έκανε 
αύτή τή καλή άρχή θά είμαστε άρα
γε πολύ άπαιτητικοί αν τού ζητού
σαμε νά δώση άλλη μιά βραδυά στό 
σταθμό μας μέ έργα σύγχρονης έλ
βετικής μουσικής πού βρίσκεται σή 
μερα σέ τόσο ένδιαφέρουσα άνθηση;

Θ. Δ. ΚΑ ΡΥΩ ΤΑ Κ Η Σ

Ε. Ν ΙΚ Ο Λ Α Ί ΔΗ

(Συνέχεια άπό τήν 1 η σελίδα) 
σημερινή Ιταλία καί νά μήν είχε τήν 
μουσική παράδοσι πού τήν έχει έπι- 
δάλει πιά σάν μεγάλο μουσικό κέν
τρο, θά τής έφτανε ό σημερινός μουσι
κός όργασμός της γιά νά έπιβληθή.

— Δέν νομίζετε, δτι δν γινότανε μιά 
ατενώτερη καλλιτεχνική συνεργασία ά
νάμεσα 'Ελλάδας καί ’ Ιταλίας πολλά 
6άχε νά ώφεληθή ό τόπος μας ;

— Ούτε λόγος νά γίνεται. "Αλλως 
τ ε  τό πνεύμα τής καλλιτεχνικής συνερ
γασίας μέ τά ξένα κράτη είνε πολύ 
άναπτυγμένο στήν ‘ Ιταλία. Καί χάρις 
στό έδώ ’ Ιταλικό ’ Ινστιτούτο γνώρισα 
με άρκετούς καί ξεχωριστούς ’ Ιταλούς 
μουσικούς. Σέ λίγο καιρό μάλιστα, 
πρόκειται νάρθη γιά νά δώση μιά διά
λεξη γιά τή βυζαντινή μουσική ό ει
δικευμένος πάνω σ’ αύτό τό ζήτημα μαέ 
στρος κ. Tibi. Τόν Απρίλη πάλι ιό 
τρίο Αθηνών θά δώση συναυλίες σέ 
τρεϊς ’ Ιταλικές πόλεις.

Η Μ ΕΡ ΙΜ Ν Α  ΤΟΥ ΚΡΑ Τ Ο Υ Σ
— Μοΰ λέγατε πρίν, δτι υπάρχουνε 

πολλοί νέοι συνθέτες καί μουσικοί. Τά 
Κράτος φροντίζει γι’ αύτούς ;

— Ά ν  φροντίζει ; Καί κάτι παρα
πάνω μάλιστα. Ή  Διεύθυνση Γραμμά
των καί Τεχνών τού ύπάγεται στό υ
πουργείο Λαϊκής ’Εκπαίδευσης καί 
πού ρυθμίζει δλα τά ζητήματα τοϋ θεά 
τρου λυρικού καί πρόζας κα! πούχει 
ιδιαίτερο διευθυντή γιά τά μουσικό 
τμήμα τού Δρ Pin δείχνει ιδιαίτε
ρο ένδιαφέρο γιά τούς νέους. Αύτή εκ
λέγει καί στέλνει μέ δικά της έξοδα 
στό έσωτερικό ή στό έξωτερικό τούς 
νέους καλλιτέχνες. Άπό τήν ίδια διεύ
θυνση όργανώνονται οι ύπαίθριες πα- 
ράστασες. Άπό κεί άκόμα περνάνε κι’ 
δλα τά συμβόλαια, ξένων καί ντόπιων

— Πόσες συναυλίες διευθύνατε ;
— Δύο. ‘Η πρώτη ήτανε στις 13 τού 

περασμένου μήνα, τ’ άπόγεμα τοΰ Σαβ 
6άτου στή Νεάπολι. στή Βασιλική αί
θουσα.

— Και τί είχατε στό πρόγραμμά 
σας ;

— ΤοΟ Πέρσελ μιά σουίτα μέ τ’ ό
νομα «Βασιληάς Αρθούρος», τήν 5η 
συμφωνία τοΰ Μπετόβεν, 4 χορούς τού 
Σκαλκώτα καί τήν εισαγωγή άπ’ τό 
Όμπερόν.

— Ποιός ή'τανε σολίστ ;
— "Ενας νέος, μ’ εξαιρετικά ταλέν

τα, άφοΰ έγινε κΓ δλας καθηγητής στά 
Ωδείο, συνθέτης καί πιανίστας ά κ. 
Γκαρτζοΰλο ποϋπαιξε τό κοντσέρτο 
του γιά όρχήστρα καί πιάνο.

— Μετά πήγατε στή Ρώμη ;
— Non. ’Εκεί διηύθυνα τήν όρχήστρα

τοΰ Αύγουσταίου. Δέν μιλάω γιά μου
σικούς κι’ όρχήστρα. Αρκεί μόνο νά 
σάς πώ τοΰτα τά χαρακτηριστικά. "Ο 
τι τόσο περίφημη καί γνωστή εΐνε αύ
τή ή όρχήστρα ώστε παρά πού γκρεμί
σανε τό Αύγουσταίο καί δίνονται τώρα 
οί συμφωνικές στό «Άδριανό» πού 
παίρνει 2.500 θεατές, εξακολουθεί ά
κόμα νάχη αύτό τ’ όνομα. Ή  ορχήστρα 
αύτή εΐνε τής Ακαδημίας τής «Αγίας 
Καικιλίας». Οί μουσικοί πού τήν άπαρ 
τίζουνε παίζουνε μόνο σέ συμφωνικές 
τού Αύγουσταίου. Αύτό δμως δέν έμπο 
δίζει νά γίνωνται δύο πρόβες τή μέ
ρα, πού βαστάει ή κάθε μιά τρεϊς 0- 
λάκαιρες ώρες. Φαντασθήτε τώρα τί ορ 
χήστρα εΐνε αύτή.

-— Καί κάθε πότε δίνονται αύτές οί 
συμφωνικές ;

— Κάθε Κυριακή στις 5 κρΰ Τετάρτη 
στίς 6 τ’ άπόγεμα.

— Πώς βρήκατε τό κοινό ;
— Πολύ δμοιο μέ τό δικό μας. Ευ

γενικό...
— Τό πρόγραμμα ;
— "Αρχιζε μέ τό κοντσέρτο τοΰ Μό- 

ζαρτ σέ σόλ μινόρε. Μετά είχε δύο χο
ρούς τοΰ Σκαλκώτα, τόν κλέφτικο χορό 
τοΰ Πετρίδη, καί τέλειωνε μέ Ταύγχώύ- 
ζερ. Είχε κι’ ένα ’ Ιταλικά έργο τού 
Πιλάττι. Γιατί εΐνε υποχρεωτικό καί 
γιά τούς ξένους μά κβ'ι γιά τούς ’ Ιτα
λούς μαέστρους νάχουνε στό πρό
γραμμα κι’ ένα έργο σύγχρονου ’ Ιτα
λού συνθέτη.

— Είδα δτι γιά σολίστ είχατε τόν 
Αργεντινό βιολονίστα Ρικάρντο Όντ- 
«οπόζωφ.

— Είνε ένα έξαιρετικό ταλέντο. Μέ 
πολύ ταμπεραμέντο. Ξέρετε, εΐνε 6 
βραβείο τοΰ μεγάλου διαγωνισμού ’!- 
ζάϋ πού γίνεται στίς Βρυξέλλες. Τόκ 
διαγωνισμό τόν διοργανώνει ή βασίλισ 
σα ’Ελισάβετ ποϋτανε καί μαθήτρια 
τοΰ Ίζάϋ.

— Πρόκειται νάρθη στήν ’Ελλάδα ;
— Άπό πέρυσι γινόντουσαν διάφο

ρες συζήτησες. ’Ελπίζω τά Αθηναϊκό 
κοινό νάχη γρήγορα τή χαρά νά τόν 
άκούση.

— Στή συναυλία πού διευθύνατε στή 
Ρώμη παρευρέθηκε καί ή πριγκηπισσα 
τοΰ Πιεμόντε ;

— Ναί. Είνε μιά ξεχωριστή μουσι
κός. Παίζει πιάνο καί βιολοντσέλλο. 
’Ήτανε μάλιστα μαθήτρια τού Καζάλς. 
Γ ι’ αύτό μ’ εύχαρίστησε πολύ δτι έκ" 
φράστηκε πολύ καλά γιά μένα. Γιά νά 
δήτε πόσο άγαπάει τή μουσική άρκεί 
νά σάς πώ, δτι παρά πού μένει στήν 
Νεάπολι, πηγαίνει κάθε Τετάρτη καί 
Κυριακή στή Ρώμη γιά νά παρακολου

’Έ χ α σ α  τό σκυλί μου. Τήν πρώ
τη μέρα πήρα τούς δρόμους νά 
ιό δρω, τή νύχτα δέν κοιμήθηκα 
νά τό περιμένω, και τή οεΰτερη 
μέρα τό πρωΐ στάθηκα στή μέση 
τής κάιμαράς μου, συγκεντρώ θη
κα στόν έαυτό μου καί παρακα- 
λεσα : «θεε μρυ, άν δέ τό δρω, 
νά μέ κάνης νά τό ξεχάσω γιά  
νά μή λυπηθώ π ολύ!»

"Ο σοι έχουν σκυλιά  καί τ’ άγα- 
ποΰνε, θά καταλάβουν, οΐ άλλοι 
θά καταλάδουν άλλα.

Πηγαίνω  στήν « 'Ετα ιρ ία  πρός 
προστασίαν· τών ζώων». Σ τή ν  εί
σοδο, ένας νέος μέ στολή, χλω 
μός, χωρίς χαμόγελο, σά βαρειά 
άρρωστος ποΰ άντΐ νά είναι ξα
πλωμένος, στέκεται όρθός, κι' ά- 
παντάει στίς έρωτήσεις ιμου.

—Τό χάσατε χτές τό πρωΐ κι' έρ 
χεστε σήμερα ; Δέν υπάρχει πλέ
ον...

Ρωτάω δήθεν μέ άδιαφορία τόν 
ύπάλληλο σά νά είχα έντολή άπό 
& \ Κ ο ν :

—‘Λρα ΐα , δέν ύπάρχει πλέον... 
Μήπως κρατάτε τά περιλαίμια 
τών σκυλιώ ν πού σκοτώνετε; θ ά  
μποροΰσε, άν μοΰ τά δείχνατε, νά 
δώ...

Σ έ  άπάντηση, προχωρεί κι’ ά- 
νοίγει μιά σιδερένια πόρτα, λέ
γοντας σά γιατρός:

—Περάστε.
Προχωρώ καί μπαίνω στήν αύ- 

λή πού έχουν τά σκυλιά  μέσα σέ 
ιμεγάλα κλουβιά. Ε ίνα ι οΐ μελλο
θάνατοι καί είναι άπό πέντε-έξη 
σέ κάθε διαμέρισμα.

Περιμένουν άφωνα, μέ μάτια 
γεματα  άγωνία, γεμά τα  έκπληξη.

'Έ ν α ς  φουκαρας σκύλος μέ 
κο»5έλλα  κουρελιασμένη θαλασ- 
σιά στό λαιμό, πού τοΰ κρέμεται 
ώς αά γόνατα, στέκεται όρθός, μέ 
κουμπίσμένα τά δυό μπροστινά 
πόδια στά σίδερα τής φυλακής 
του, κ ’ είναι σά νά προσεύχεται:

« ’Ά ς  έρχόταν ή κυρία μου, άς 
έρχόταν...»

Μιά σκύλα άπό τ Ις  πιό κοινές 
ράτσες, κοκικαλιάρα, είναι σάν 
πεταγμένο κουρέλι σέ μιά γωνιά 
καί δέν άγαναχτεί πού ένα μικρό 
σκυλάκι, ώς τριών μηνών, πεσμέ
νο στήν ά γκα λιά  της, τρέμει ό- 
λόσωμο καί τή ζυμώνει. Τό ύφί- 
σταται μέ ύπομονή καί τό κοιτάτ 
ζει μέ καλωσύνη.

Σ ’ άλλο διαμέρισμα, τρία θαυ 
μάσια λουλοΰ, γεμα τα  ζωή κ ι’ ώ
μορφιά, κοιτάζουν όλους παρα
κλητικά  κι' έχουν στά μάτια τους 
τον πυρετό τής έλευθερίας.

Ό  υπάλληλος μέ περιμένει εύ- 
γενικά  κα ι λ ιγά κι βαρυεστη μέ
να. Κάποτε μοΰ λέει:

— Δέν είναι τό σκυλί σας έδώ. 
’Ά ν  ε'ίτανε, μόλις σάς έβλεπε, θά 
χαλούσε τόν κόσμο.

—Τά κρατάτε πολλές ήιμέρες;
—Μ ιά μέρα μόνο. Τις καλές ρά

τσες, τρεϊς.
—'Έ ρ χο ντα ι καί. τά ζητάνε;
— Κ ι' δταν έρθουν, συνήθως εί

ναι άργά.
—Μέ τί τά σκοτώνετε;
—Μ έ ένεση.
’Εκε ίνη  τή στιγμή, μπαίνει ένας 

κύριος ώς 70 χρονών, ψηλός, άδύ- 
νατος, μέ φυσιογνωμία ποιητή 
Είνα ι νευρικός καί τυρανγισμέ- 
νος άπό σκέψεις.

—Ελπ ίζω  νά μοΰ δώσετε τό 
σκύλο μου, λέει στόν ύπάλληλο, 
και τ’ άσπρο του μουστάκι τρέ
με1·

— ‘Ο κανονισμός λέει νά μή σας 
τόν δώσουμε έμεΐς. Πρέπει νά πά 
τε στό ύπουργειο.

— Σ τ ό  ύπουργειο;
Μας πηγαίνει ό ύπάλληλος σέ 

ένα δωμάτιο κα ί μάς διαδάζει 
ένα χαρτί στόν τοίχο.

Ό  κύριος μένει κατάπληκτος.
—Νά τόν ίδώ, Ικετεύει.
Μας όδηγεΐ πάλι ό ύπάλληλος 

στό διαμέρισμα μέ τό σκύλο τοΰ 
γέρου. Είνα ι ένα έξυπνο γ κρ ί
ζο c-κυλί πού μόλις δλέπει τόν 
κύριό του, δάζει γοερές φωνές. 
Γαυγίζουν τότε δλα μαζύ τά σκυ 
λιά.

Γιά  μιά στιγμή, φαντάζεται κα 
νείς πώς βρίσκεται σέ στιγμή πα 
νικοΰ στήν αίθουσα τοΰ Χρηματι
στηρίου.

Ό  υπάλληλος μένει άπαθής.
Ά λ λ ά  ό γέρος έχασε τήν ύπο

μονή του. θυμώ νει.
— Ά νο ϊχ τε  του, σάς λέω, άνοί- 

χτε τ ο υ ! Ε ίνα ι αίσχος νά τόν έχε
τε κλεισμένον άπό προχθές. 'Α 
νοιχτέ τουΙ Σ ά ς  λέω πώς είμαι 
δάσκαλος, είμαι καί κυνηγός!

Ό  ύπάλληλος μένει άσυγκίνη- 
τος.

Φεύγω μαζύ μέ τό γ έ ρ °  δάσκα
λο.

Μ όλις βρεθήκαμε στό δρόμο, 
ξεσπάει ή άγανάχτησή του.

—Τούς άτίμους I Τούς άτιμους! 
Νά τόν κρατήσουν τρεις μήνες 
καί. νά πληρώνω 20  δρ. τήν ήμε
ρα !... Νά είμαι γέρος, νά είμαι 
καί μόνος...

ΤΗρθε τό τράμ. Έ γ ώ  θά πή- 
γαινά στόν κήπο τοΰ Βοτανικοΰ, 
καί χαιρετιστήκαμε μέ μιά κρι>

θήση τίς συμφωνικές.
Ο Ι Δ ΙΚ Ε Σ  Μ ΑΣ ΣΥ Μ Φ Ω Ν ΙΚ ΕΣ
Ά ς  άλλάξουμε ομιλία. Μιά καί μι

λάω μέ τόν κ. Οίκονομίδη πούναι δι
ευθυντής τών Συμφωνικών Συναυλιών 
δέν θάτανε άσχημο νά τόν ρωτούσα με
ρικά πράματα καί γιά τήν έδώ μουσική 
κίνηση.

Ό  κ. Σέρχεν πού διηύθυνε 4 συναυ
λίες έφυγε. Ποιός θάναι λοιπόν ό μαέ
στρος τής 6ης συμφωνικής ;

— Ό  κ. Πώλ Παραί —  λέει ό κ. Οί
κονομίδης —  ό έκλεχτός Γάλλος διευ 
θυντής όρχήστρας.

— Αύτή θάναι ή τελευταία συμφωνι
κή πριν άπό τίς Άπόκρηες ;

— Μάλιστα. Άπό τίς 19 Φεβρουάρι
ου μέχρι τίς 17 Μαρτοίυ θά σταμα
τήσουνε οί συμφωνικές.

— Τίς μπόλοιπες δυό ποιός θά τίς 
διευθύνει ;

— Ό  κ. Ντομπροβέν. Ό  κ. Ντομπρο 
βέν ό μαέστρος πού τόσο αγάπησε τό 
Αθηναϊκό κοινό. Κανένας δέν μπορεί 
νά ξεχάση τήν 6 η τοΰ Τσαϊκόφσκυ, τήν 
Παθητική πού διηύθυνε έδώ καί δύο 
χρόνια καί τό «Πουλί τής φωτιάς» τού

φή συνεννόηση στά μάτια δπως 
τών πρώτων χριστιανών.

Πηγαίνω  τήν άλλη ήμέρα  στήν 
Ε τ α ιρ ία  μ' έλάχιστες έλπίδες 
νά (ϊρώ τό χαμένο σκυλί μου.

Συναντώ  στήν έξώπορτα τό 
μπόγια μέ τ' άμάξι του. ‘Έ ν α ν  νέ 
ον άλλοίθωρο.

—Δέ φέραιμε σκυλιά άπ’ τίς συ
νοικίες τής 'Αθήνας, μέ πληροφο
ρεί. Φέραμε Πειραιώτες.

Μέ παρατηρεί μέ τό καλό του 
μάτι καί μέ ψ υχολόγησε:

— Πρώτα, τά πιάναμε μέ τσιμπή 
δες, τώρα μέ τήν άπόχη. Μπερ
δεύονται ώμορφα-ώμορφα τά πό
δια τους μέσα στά δίχτυα. Έ γ ώ  
τά πιάνω, δέν ύποφέρουν δπως άλ 
λοτε. 'Έ χ ο υ μ ε  τέτοιες όδηγίες 
άπό τήν Ε τ α ιρ ία . "Α ν  δρώ τό 
οικυλί σας, θά σάς ειδοποιήσω. 
Καταλαβαίνω , γ ιά  νά πηγαίνετε 
καί νάρχεστε, καταλαβαίνω. Ε ί 
πατε πώς είναι ράτσα «σπίτσ», 
κατάλευκο μ' άνοιχτά μπέζ αϋ^ιά. 
Νά μάς τηλεφωνήτε κάθε μέρα, 
593-590.

Σ έ  λίγο, τόν έγκαταλείπω  καί 
μπαίνω στό γραφείο τοΰ διευθυν
τή. Ε ίνα ι ένας άνθρωπος κοντού 
λης, μέ ξανθά άκόμα μουστάκια.

Μοΰ δείχνει, άντί κάθε άπαντή 
σεως, τόν κανονισμό. "Υστερα, 
μοΰ τόν διαβάζει σέρνοντας τό 
δείχτη τοΰ χεριοΰ σ’ δλες τίς 
γραμμές.

— Είστε κρητικός; τόν ρωτάω 
γιά  νά πάψη.

—'Ό χ ι, νησιώτης.
—Μπορεί νά βρεθή τό σκυλί 

μου;
—Μπορεί. Έ κ τ ό ς  άν σάς τό ϊ- 

κλΐψαν καί τότε θά τούς ξεφύγη 
καί θάρθή σπίτι σας, ή άν τοΰ συ 
νάίη δυστύχημα...

Τό ένα του χέρι μέσα στή Λοΰ- 
χτα είναι μαΰρο. Πιθοτνόν άπ’ τό 
ύγρό πού θά στάζη άπ' τΙς  ένέ- 
σεις.

— Σκοτώ νετε πολλά σικυλλιά;
—Περί τά 500 τόν ·>ήνα, τώρα 

τό χειμώνα. Τό καλοικβίρι περί 
τά 800.

— Τό χειμώ να, γ ια τί λιγώ τερα ;
—Γ  ιατί κρυώνουν κα ί μένουν 

στό σπίτι.
—Πότε κάνετε τις ένέσεις;
Τό πρωΐ, ώς τις 9 f v o  τελειώ

σει. Κα μμ ιά  δεκαπενταριά κάθε 
ήμέρα.

—Πώς τά  πιάνετε άπ’ τά κλου
βιά;

— 'Ά ,  πολύ εύκολα. Ε ίνα ι φοβι
σμένα. Δέ φέρνουν κοομμιά άντί- 
στασ |· Μ ' ένα σπαγκάκι, τούς δέ
νουν τό στόιυα, τά φέρνουν έδώ 
στό διπλανό δωμάτιο κα ί τά τοπο
θετούν ένα-ένα έπάνω στό μαρμα- 
ρένιο τραπέζι. Μόνον στήν ένεση 
βάζουν μιά σπαραχτική πνιχτή 
φωνή. "Υστερα... ύστερα, τό αύτο 
κίνητο τής Ε τ α ιρ ία ς  τά μετα
φέρει πιό έξω άπό τό Περιστέρι 
καί τά θάβουν.

— Σ ά ς  παρουσιάζονται σκυλιά  
λυσσασμένα;

—Πολύ σπάνια. Σπανιώτατα. 
Τά αναγνωρίζω άμέσως καί τ’ ά- 
ποιιονώνω. Ά λ λ ά , σάς λέω, πολύ 
σπάνια.

— Σ ε ίς  έχετε σκυλί;
—  Εχω  μιά σκύλα τοΰ κυνη

γιού, τήν όποιαν έάν έχανα δέν 
ξέρω κι' έγώ  τί θά μοΰ συνέδαι- 
νε. Ά λ λ ά  έγώ, δέν μπορεί νά τήν 
χάσω.

"Α ν  είχα πιστόλι, θά tdD πυ
ροβολούσα μονάχα τό έγώ.

Ε ξ ισ τ ο ρ ε ί τά κυνηγετικά  κα 
τορθώματα τής σκύλας του.

Εξ α κ ο λ ο υ θ ε ί:
— Είνα ι άνθρωποι πού άγαποΰ- 

νε τά ζώα τους περισσότερο άπό 
κά£ε τι στόν κόσμο. Τούς νοιώ
θω. θ ά  ήμουν εύτυχής άν μπο
ρούσα νά τούς τά δώσω. Πολλοί 
ταρακαλοΰνε: «Νά πληρώσουμε 
νά πληρώσουμε...» Ε ίνα ι φτωχοί 
καί δέν ξανάρχονται πιά.

Έ κε ίνπ  τή στιγμή παρουσιάσττ 
κε μιά κυρία. Ξεδίπλωσε ό διευ 
θυντής ένα χαρτί πού τοΰ έδωσε 
τό διάβασε, ΰστειρα έβγα λε τά κα 
τάστιχά του καί σημείωσε λέγον 
τας στήν κυρία.

—Μάλιστρί. θ ά  πληρώσετε 5C 
δραχμάς.

Ή  κυρία  πληρώνει, σκουπίζει 
τά δάκ'1" -  της καί τήν όδηγοΰν 
στό διαμέρισμα πού έχουν τή λου 
λοΰ της.

Ό  διευθυντής μοΰ δικα ιολογεί
ται :

—Τό σκυλί τής κυρίας δέν τό 
έπιασε ή ύπηρεσία μας. Μας τό 
έφ^ρε ή άστυνομία.

— Σ ά ς  πιστεύω...
Γίνε:ται φασαρία μέσα στά 

σκυλιά. Α να γκά ζ ο μ α ι κ ι’ έγώ  νά 
πάω νά Ιδώ.

Ε ίνα ι χωμένος μέσα σέ μιά 
κλοΰδα ένας κουρελιάρης γέρος 
καί σέρνεται μέ τά όπίσθια καί 
πότε μέ τά γόνατα γ ιά  νά πιάση 
τή σκυλίτσα τής κυρίασ.

Ε ίνα ι τέσσερα-πέντε σκυλιά ά- 
κάμα έκεΐ μέσα, τρομοκρατημέ 
να πού στριφογυρίζουν έξαλλα ά
πό φόβο.

Στραβίνσκυ πού διεύθυνε πέρυσι.
— Οά ύπάρχη κανένας σολίστ ;
— Στήν 8η καί τελευταία συμφωνι

κή θάναι ή κ. Ντήσμοντ ή Άγγλίδα 
πού πέρυσι τόσο άρεσε, δταν έδωσε 
στήν αίθουσα τοΰ Ωδείου ένα ρεσιτάλ. 
Πρόκειται γιά μιά άληθινά ξεχωριστή 
καλλιτέχνιδα. Άκόμα θάρθη κι’ ό κ. 
Μαντζαγκουράττι, ό ’ Ιταλός βιολοντσε 
λίστας, πού σάς είπα στήν άρχή. Ά λ 
λά θά λάβη μέρος μάλλον σέ μιά συ
ναυλία έξω άπ’ τή σειρά τών συμφωνι
κών μέ διευθυντή τον κ. Ντομπροβέν.

— Πότε θά δοθή αύτή ή συμφωνική;
— Στις 24 τοΰ Μάρτη.
— Δέν θά δοθή κανένα όρατόριο μέ 

τή διεύθυνσή σας φέτος ;
— "Οχι. Άλλως τε πρόκειται νά ξα- 

ναφύγω.
— Γ ιά πού ;
— "Εχω νά διευθύνω στή «Λαϊκή "Ο 

περα» τοΰ Βερολίνου στίς 28 τού Μάρ
τη το «Φιντέλλιο». Στίς 5 Απριλίου 
θά διευθύνω τή φιλαρμονική Βερολίνου 
καί τά Μάη πρέπει νάμαι στό Βισμπάν 
τεν γιά νά διευθύνω μιά συμφωνική 
στίς γιορτές πού γίνονται κάθε άνοιξη 
έκεΐ.

σκυλίτσα νά τόν άφήση νά τήν πι
άση.

—Στά σου έκεΐ, στάσου! Β ρ έ  
κουτή, γ ιά  καλό σου, τή βεβαιώ
νει.

Δάικρυα χαράς πέφτουν στό 
γούνινο παλτό της κυρίας σάν 
κρα :ά ει τή σκυλίτσα της άγκο- 
Μ ά .

"Υστερα  γυρίζει καί έξετάζει 
δλα τά σκυλιά . Τά λυπάται καί 
ρωτάει τό γέρο καθαριστή: 

—Φ α γά κι τούς δίνετε;
—"Ο χ ι. Ψ ω μ ά κι μόνο. Μά δέν 

τό τρώνε. Ε ίνα ι πολύ σικλετι- 
σμένα.

Σ φ ίγ γ ε ι  τή σκυλίτσα της πιό 
πολύ στήν ά γκα λιά  της καί συμ
βουλεύει φεύγοντας:

— Νεράκι, σάς παρακαλώ, νερά 
κι νά τούς βάζετε!

Ηεκινάω  κι' έγώ  μαζί της.
Σ τ ή ν  Ιερά  ί>δό τά φορτηγά οώ- 

τοκίνητα περνούνε σά βολίδες.
—θ ε έ  μου I τό σκυλί μου, θά 

μοΰ φΰγη, ξεφωνίζει ή κυρία. 
Δέν περνάει ούτε ένα άδειο ταξί, 
οϋτε κα ί τό τράμ μέ δέχεται μέ 
σκυλί.

—Σ έ  φορτηγό, μπαίνετε;
—Έ ν  άνάγκη...
Βρίσκω  ένα ταξί κ ι’ άναχω- 

ροΰμε.
Μέσα στό ταξί μοΰ δ ιη γε ίτα ι: 
— Δέν ξέρετε πώς περάσαμε, 

πώς δέν τρελλαθήκαμε άπό 
χτές. Ε ίνα ι όχτώ μηνών, άπάνω 
στις πρώτες της τρέλλες καί μάς 
ϊφ υγε άπό τή μάντρα. Α χ , τό 
ματάκι της ! ξεφωνίζει.

Τό ιμάτι τής σκυλίτσας είναι κα 
τακόκκινο μ ’ ένα βολβό ματωμέ
νο.

Ή  κυρία  βγάζει τό μαντήλι 
της καί τό σκουπίζει.

—Τ ά παιδιά ,μου, τά πβι&ιά 
μου, πώς 9ά μάς περιμένουν, πως 
θά τή δι,ΰνε, πώς θά το ύ ; <ρ·χ- 
ν η ! Ά π ό  χτές ήιμαστε σάν τρελ 
λοί. Πρίΐιει νά είδοποιήσω την 
κόοη μου.

Στα μα τά ει τ’ αύτοκίνητο στήν 
νδόν Πειραιώς, μ ’ εύχαριστεί θερ 
μά λέγοντπτ μαζύ τ’ δναμά της, 
τή διεύθυνση κλπ.

Κατεβαίνει μέ τό πανωφόρι ξε
κούμπωτο μέ τή σκυλίτσα άγκα- 
λιά  καί τό καπέλλο στραβά.

Τήν άλλη ήιμέρα τό πρωΐ, έβηε 
χε. Πηγαίνω  πάλι στήν « Έ τ α ιρ 'α  
προς προστασίοτν τών ζώων». Πιό 
βαρειά ή ψυ>ή μου άπό τόν ου
ρανό.

Ό  ύπάλληλος ξεκλειδώ νει τήν 
πόρτα γ ιά  τήν καθημερινή μου έ- 
πίσκεψη.

Ε λ ά χ ισ τ ο ι μελλοθάνατοι. Σιοι- 
ΤΛοι, παρακολουθρΰνε τά βήμα

τά μου.
Σ '  ένα διαμέρισμα, ένα μικρό

σωμο σκυλάκι—σπουδαία ράτσα— 
φέρνει βόλτες νευρικό. Μ έ κοί
ταξε περίλυπα καί μέ κάποια έλ- 
πίδχ, ύστερα έξακολουθεί τό με- 1  
λα)/χολικό περίπατό του...

Κ ι ' έγώ  μελα γχολική , πού δέ 
θά μοΰ φαίνεται δμως, θά γυρ ί
σω στό σπίτι.

'Αμέσω ς μόλις βγαίνω  στό δρό 
μο, συναντώ τό γέρο-δάσκαλο.

Βάζει τή βρβμένη όμπρέλλα κά 
τω άπ’ τή μασχάλη του γ ιά  νά 
ιμοΟ δώση καί τά δυό του χέρια  
κλαίοντας.

— Τούς άτίμους, τούς άτιμους ! 
Μοΰ τόν σκότω σαν!

ΠροχΜροΰμε άργά , δπως σέ κη 
δεία κα ί δ ιη γε ίτα ι:

—Δέν ξέρουν, δέ ρωτοΰν πώς 
βρέθηκα μέ σκυλί έγώ  πού δέν 
είχα  ποτέ! "Η τα νε  τοΰ γυιοΰ μου. 
Τούς ά τίμους! Ά ρ ν ά  τή νύχτα έ- 
δλεπα φώς στήν κάμαρα τοΰ γυι- 
οΰ μου! Μ ελετούσε ξαπλωμένρς 
'έ τά πόδια άκουμπυσμένα στά 
τίδερα του κρεβδατιοΰ, γιατί εΐ- 

: τό δικό μου άνάστημα.
«—ιΜά παιδί μου, φώναζα, έσϋ 

σπουδάζεις γιατρός, γνωρίζεις ό- 
ι τέ σκυλιά  6χουν άσθένειες. Mr 

"ό Ανεβάζεις οπό κρεΦβάτι σου.»
»—"Αφηισέ το, πατέρα, μέ ξε- 

.ουράζει».
...Τέλος τόν προσκάλεσε κά- 

τοια ήμέρα  ένας φίλος του νά 
.τάνε έκδρομή μέ μοτοσυκλέττα. 
Χτύπησαν σ ’ ένα στύλο, άνοοπο- 
5ογΐ'ρισαν, σκοτώ θηκε ό γυιός 
μου. "Ε μ ε ιν α  μέ τό σκυλί του. Έ -  
ξηγοΰιμαι;

Α νεβ ή κα μ ε  στό τράμ —  ήτανε 
γεμάτο νεολαία. Σπουδοβστές τοΰ 
βοτανικού.

Ό  τρα μβαγιέρης ρωτάει τό γέ- 
ροδάσκαλο μέ καλωσύνη.

—Δέ σάς δώσοτνε τό σκυλί σας; 
Ο δάσκαλος, όρθός >μέ τή βρε- 

μένη όμπρέλλα στό χέρι, παθαί
νει νέα  κρίση καί φωνάζει:

—Τούς άτίμους, τούς άτίμους ! 
Μοΰ τό σκότω σαν! Τοΰ άλλαξαν 
καί τ’ δνομα ! Τόν έλεγαν Που- 
πούλη κα ί τόν έβγα λαν Μπου
μποίλη ! Που-που-πουπούλης!

Τόν άκοΰνε δλοι μέσα στό τράμ· 
Τοΰ χαμογελούνε, τοΰ γελούνε, 
τόν περιγελούνε...

Σηκώθηκα νά φύγω. Άλλά ό κ. Οί
κονομίδης είχε τή καλωσύνη νά μοΰ 
χαρίση κι’ ενα αλλο νέο πού θά εύχα 
ριστήση κάθε φιλόμουσο. Πρόκειται 
νάρθη ό ξεχωριστός Ιταλός ρ-υνθέτης 
καί διευθυντής όρχήστρας Ντέ Στάμπα 
τα. Ήτανε μάλιστα νάρθη τόν Μάρτη 
ή Απρίλη. Άλλά έκείνη τήν έποχή εΐνε 
πιασμένες οί συμφωνικές.

— Πάντως —  καταλήγει ό κ. Οίκο
νομίδης —  θά γίνουν τ’ άδύνατα δυνα 
τά γιά νάρθη ό μεγάλος μαέστρος 
Θάναι ένα δώρο γιά τή μουσική κίνη- 
οη τού τόπου μας. Καί γιά νά καταλά 
βετε πόσο μεγάλο, μάθετε δτι τώρα ό 
Ντέ Στάμπατα δέν διευθύνει στήν ’ Ι 
ταλία γιατί συνθέτει μιά καινούργια 
του δπερα. "Εκανε δέ μεγάλη έντύπω
ση, δτι άποφάσισε νάρθη στόν τόπο 
μας μιά καί δέν διευθύνει έκεΐ.

Παίρνοντας κι’ αύτό τό νέο, φεύγω 
εύχαριστώντας τόν κ. Οίκονομίδη γιά 
δ,τι είχε τήν καλωσύνη νά μοΰ πή, κι’ 
εύχόμενός του μιά μεγάλη έπιτυχία κ«*ί 
στή Γερμανία.

Ν ΙΚ Ο Σ  Θ. Σ Υ Ν Α Δ ΙΝ Ο Σ

(Συνέχεια άπό τήν 1η σελίδα)
Ο. Μέλλο, καί μέ τό θάρρος πού δίδει 
σέ παρόμοιες στιγμές ή καλλιτεχνική 
συγγένεια, έσπευσα νά αύτοσυστηθώ 
Μέσα στήν οικειότητα πού έπηκολούθη 
σε τάς πρώτας φιλικάς μας διαχύσεις 
μόλις έπροφθάσαμε ν’ άνταλλάξουμε 
μερικές ιδέες γιά τήν έν γένει καλλι
τεχνική κίνησι τής Ελλάδος, γιά τάς 
Αθήνας καί τό Κρατικό μας μελόδρα
μα, όπόταν έδέησε ν’ άκολουθήσουμε 
τό ρεύμα τών προσκεκλημένων πού εί
χαν άρχίσει νά έκρέουνε πρός τήν αί
θουσα τοΰ δείπνου, δπου έ'γινε δεξίω- 
σις τών έπισήμων και άμέσως κατόπιν 
παρεκαθήσαμεν δλοι στά πλούσιον καί 
έκλεκτό δείπνο.

Κατά τά έπιδόρπια ήγέρθησαν έκα- 
τέρωθεν προπόσεις. Καί δταν έδροσί- 
σθησαν οί λάρυγγες άπό τό περίφημο 
κρασί τού Ρήνου καί τά άδειανά πο
τήρια ξαναβρήκαν τή θέσι τους έπάνω 
στό χιονάτο τραπεζομάνδηλο έπωφελού 
μένος μιάς στιγμής γενικής σιγής :

— Λείπετε πολύ διάστημα άπό τήν 
Ελλάδα ; ρώτησα τήν κ. Νικολαίδη 
πού μαζί μέ τόν κ. Ο. Μέλλο ετυχε ν’ 
άποτελούμε ιδιαίτερη παρέα στό άπέ- 
ραντο τραπέζι.

— Τρία ετη, μοΰ άπήντησε μέ ϋφος 
μικρού παιδιού πού έξομολογεΐται ά- 
κούσιον παράπτωμα.

— Δέν σκοπεύετε νά κατεβήτε στάς 
Αθήνας τό καλοκαίρι ;

— Πώς. Τό πρόγραμμά μας εΐνε νά 
περάσουμε φέτο τίς θερινές μας διάκο 
πές σέ κανένα άκρογιάλι του Σαρω- 
νικοΰ, νά άπολαύσουμε τήν ήλιοθερα* 
πεία, νά χαροΰμε τό φώς ή καί νά κο
λυμπήσουμε στίς άκτές κάποιου νη
σιού τοΰ Αιγαίου.

— Καί νά ψαρέψουμε, έπρόσθεσε ό 
κ. Μέλλος.

— Σάς ζηλεύμ. Γιά νά γίνουν δμως 
δλα αύτά δέν νομίζετε δτι θάταν καλ
λίτερα νά νοικ|άσετε ένα κόττερο πού 
νάναι γιά σάς μιά πλωτή κατοικία ;

— Τά έμαντεύσατε, μέ έβεβαίωσε ή 
κ. Νικολαίδη.

— Αύτός εΐνε ό σκοπός μας, συν;, 
πλήρωσε ό κ. Μέλλος.

.— ‘Υπομονή λοιπόν, άκόμη λίγους 
μήνες θά σάς έχουμε στή Βιέννη.

— "Ο χι δμως διαρκώς. Στάς 5 Φε
βρουάριου πρέπει νά είμαι στό Βουκου 
ρέστι γιά νά δώσω τρεις παραστάσεις 
στά έκεΐ ’Εθνικό θέατρο. Δύο τής «Κάρ 
μεν» καί μία τής «Άίντα».

— Μ’ άλλους λόγους νά προσθέσετε 
άκόμη τρεις νέους θριάμβους, σάς συγ 
χριίρω άπό τώρα.

Μέσα στήν αίθουσα τής συναυλίας 
τά νειάτα έχόρευαν ένα βάλς τού 
Στράους. Μόλις έπαψε άκούσαμε αι
φνιδιαστικά τό εύχάριστο λίκνισμα έ
νός έλληνικοΰ χοροΰ. Ξαναγυρίσαμε 
στήν αίθουσα τής μουσικής. Οί 'Έ λ 
ληνες φοιτηταί έχόρευαν μέ κέφι. Ό  
άθάνατος Ρωμηός βρήκε πάλι τήν πε" 
ρίστασι νά τά δείξη. Γύρω στούς χο
ρευτάς είχε σχηματισθή ένας κύκλος 
Γερμανών, πού παρακολουθούσε τάς 
φάσεις καί τάς κινήσεις τών 'Ελλήνων 
χορευτών μέ πολύ ένδιαφέρον.

Άπό ένστικτον έστρεψα τό βλέμμα 
πρός τόν πιανίστα. Θρόμβοι ΐδρώτος 
περιέρρεον τό μέτωπον τοΰ Γερμανού 
μαέστρου. Ζευγμένος κυριολεκτικώς 
στό πιάνο του, κατέβαλλε ύπερανθρώ- 
πους κόπους γιά νά σύρη τό βαρύ φορ 
τίον τοΰ άσυνήθιστού γ ι’ αύτόν Ανα 
τολίτικου ρυθμού.

Περί τήν Ιην πρωινήν οί προσκεκλη 
μένοι άπεσύρθησαν μέ τάς άρίστας τών 
έντυπώσεων, άφοΰ ευχαρίστησαν θερμώς 
τόν πρόεδρον τού Γερμανοελληνικοΰ 
Συλλόγου τής Βιέννης δόκτορα Erich 
Pistor γιά τήν άλησμόνητη μουσικά· 
φιλολογική έσπερίδα.

"Εξω στό δρόμο, άπό τό άντικρυνδ 
πεζοδρόμιο, άκουσα μερικούς Γέρμα» 
νούς φοιτητάς πού προσπαθούσαν 
τραγουδήσουν σφυρίζοντας τό Γέρο# 
Δήμο ένφ δπισθέν μου μιά παρέα Ρω· 
μηών έξεφράζετο ένθουσιωδώς γιά τούς 
ταλεντούχους τραγουδιστός μας.

I. Β ΕΡ ΓΩ Τ Η Σ
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Δ ΙΟ ΙΚ Η Τ Η Σ :

Α Λ Ε Ξ .  Γ. Κ Ο Ρ Ι Ζ Η Σ
Κ ΕΝ Τ Ρ ΙΚ Ο Ν  ΚΑΤΑΣΤΗΜ Α έ ν  ΆθιΊναις.

ΥΠΟΚΑΤΑΣΤΗΜΑΤΑ Κ Α Ι Π Ρ Α Κ Τ Ο ΡΕ ΙΑ  είς δλη τήν 'Ελλάδα. 

Α Ν ΤΑΠ Ο ΚΡΙΤΑ Ι. Ε Ις  δλας τάς χώρος roO 'Εξωτερικού.

Ή  Εθνική  Τράπεζα τής ΕΛΛαόος έκτεΛει πασης *ύοεω ς 
τραπεζικας έργασίας είς τό έοω τερικόν και τό έζω τερκόν 
υπό έξαιρετικώς ουμφέροντας όρους. Δέχεται δέ «αταθεοεις 
εις δραχμάς (είς  πρώτην ζήτησιν, έπί προθεομιςι και ταμιευ- 

t τηρίψ). μ έ  λίαν ευνοϊκά έπιτόκια.

‘Ο  γέρος κάνει νοήιματα στή
1 fH    j

ΙΟ Υ Λ ΙΑ  Π Ε Ρ Σ Α Κ Η  
·|!»!Μ !!ίΞΖ

ΗΡίΙΕΣ, ΤΟ ΒΙΒΛΙΟ ΤΗΣ ΑΓΝΩΣΤΗΣ ΑΔΕΛΦΗΣ, τροπαιατης, γκοβοςτης



Κ Α Λ Λ ΙΤ ΕΧ Ν ΙΚ Α  Ε ΙΔ ί?ΛΑ

ΥΒΟΝ ΠΡΕΝΤΑΝ
(Πώς έγνώρισα τή βασίλισσα τής Παρισινής Όπερέττας. — Μερικά άνέκδο- 
τα τής Πρεντάν. — Μιά δραματική σκηνή έκ του φυσικοϋ, είς τό στούντιο κα

τά τήν παραμονή τής Γενικής Έπιστρατεύσεως)
Τ Η Σ  Σ Υ Ν Ε Ρ Γ Α Τ ΙΔ Ο Σ  Μ Α Σ Δίδος IP . Σ Κ Α Ρ Α Β Α ΙΟ Υ

Τ Δ  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν Ι Α

Ή  Γ Κ Ρ Ε Η Σ  Μ Ο Υ Ρ  πού πρωταγωνιστεί στή «Λουΐζα» πο\> δά παί
ζεται άπ’ τή Λεύτερα στό «Πάλλας»

Πάνω στή σκηνή, ή 'Υβόν  Πρεν
τάν εΐνε ενα Ανοιξιάτικο δραμα. 
Αύτό θά φανή άπίστευτο σέ δ- 
σους δέν έτυχε νά 13οΰν τή βασί
λισσα τής Παρισινής Όπερέττας 
έκ τοΟ φυσικοΰ, άλλά μόνο στόν 
κινηματογράφο: Γιατί ή  Πρεντάν 
δέν εΐνε φωτοζενΐκ. Έ ν  τούτοις, 

' δλο που ή καλλιτέχνις αύτή 
άπέχει άρκετά πιά τής πρώτης νε 
ότητος, ή διατήρησι τής δροσιάς 
της, ή τόσο καταπληκτική στήν 
ήλικία  της, δέν εΐνε άποτέλεσμα 
αισθητικών έπεμβάσεων. Δηλα 
δή, δέν χω ρεΐ καμιμία σύγκρισι 
μεταξύ τής Πρεντάν κα ί τών δύο 
πασίγνωστων θηλυκών... Φάουστ 
τής Παρισινής θεατρικής σκηνής. 
Κ ι’ αύτό, γ ια τί ή Πρεντάν δέν Ε
χει ανά γκην νά άμυνθή έναντίον 
τής δλαοσφημίας τοΰ χρόνου, σάν

άς τής καλλιτέχνιδος μέ τό Ανοι
ξιάτικο 6 νσμα, ύπήρχανε τρεις 
άνθοδέσμες, ή μία ώραιότερη άπό 
τήν άλλη. Πάνω σ’ αύτά τά μπου- 
κέττα διέκρινα  τρία όμοιόμορφα 
ρόζ χαρτονάκια . Δ έν  Εφεραν κα 
νένα δνομα, άλλ* ήτανε γρ α μ μ έ 
να μέ τόν ίδιο χαρακτήρα . Σ τ ό  
πρώτο χαρτονάκι, διάβασα χΐς λέ 
ξεις : «Γ ιά  τό παρελθόν». Σ τ ό
δεύτερο : «Γιά  τό παρόν». Κ α ί 
στό τρίτο: «Γ ιά  τό μέλλον !»

”  I σως νά εΐγε στείλει αύτά τά 
λουλούδια ό Σ α σ ά  Γκιτρύ , ό πρώ 
ην σύζυγος τής Πρεντάν, ό όποι
ος, παρά τούς δυο Αλληλοδιαδό
χους γάμους πού έκαμε άπό τότε 
νά χώρισε άπ’ αύτήν, λέγετα ι δ- 
τι »'ξακολουθεί νά Αγαπά τήν 'Υ 
βόν Πρεντάν, πού, ώς γνωστόν, 
τόν έγ'κοοτέλειψε, γκά νά ά κ ο λ ο ο

«ΛΟΥΤΖΑ»
Ή  αθάνατη δπερα τοϋ ΖΕΡΠΑΝΤΙΕ

Γό εργο πού 9ά παιχδί  ̂την Δευτέρα στό «Πάλλας»
Πρωταγωνιστούν ·

Γ Κ Ρ Ε Η Σ  Μ Ο Υ Ρ  
[τής  Μετρβπόλιταν *Όιτερ* 5  τή? 

Νέας 'Υέρχηξ

Ζ Ω Ρ Ζ  Τ Η Λ  —  Α Ν Τ Ρ Ε  Π Ε Ρ Ν Ε  
(τοΰ  Γαλλικοΰ Μ ελοδράματος)

Σκηνοθεσία :
Α Μ Π Ε Λ  Γ Κ Α Ν Σ

Μ ιά  φτωχική ο ικογένεια . Ό  
καλόκαρδος πατέρας ήτανε ξυ
λουργός. Ή  αύστηρή μητέρ<χ εί
χε  τήν φροντίδα τοΰ σπιτιού. ‘Η 
μονοτχοκορη τους, ή ώμορφη Λουΐ- 
ζα, έργαζότανε σ’ ένα .μεγάλο 
σπίτι ραπτικής τής Αθάνατης Μον 
μάρτρης. ’Ή τανε μοδιστροΰλα.

Στή ν  άρχή τοΰ έργου, βρισκό
μαστε σέ μιά αίθουσα, μέ μιά 
συντροφιά άπό κοσμικές κυρίες. 
Ε ίνα ι περιττό νά πούμε δτι τό 
(κουτσομπολιό έπερνε κ ι’ έδινε 
στήν Αριστοκρατική αύτή συγκέν 
τρωσι.

ϋαφνικά, μιά κοπέλλα μπαίνει 
μέσ' στή σάλα σαν σίφουνας, φω- 
νάζοντας, «έρχεται ή Δοΰκισ- 
σα>>! Πραγματικά, μιά Δούκισσα 
είχε έρθει καί ήτοτν βιαοστική γ ιά  
νά παραλαβή κάτι καινούργιες 
τουαλέττες.

‘Η συντροφιά τών κυριών ήταν 
συντροφιά τής κακής ώρας. Τόν 
ρόλο τών κυριών αύτών παίζσνε 
ot μοδιστροΰλες τοΰ μαγαζιού, 
ποΰ σ' ένα διάλειμμα τής δου
λειάς τους έφορέσανε τίς «δου- 
κιχές» τουαλέττες, γιά  νά παρα
στήσουνε τΙς  «μεγάλες κυρίες» 
και νά κουτσομπολέψουνε λ ιγά 
κι...

Γό κουτσομπολιό είναι εύχάρι
στο σ' δλο τόν κόσμο, άλλά πε
ρισσότερο στίς μοδιστροΰλες, τά 
συμπαθητικά φτωχοκόριτσα που 
ράβουνε τίς μεγάλες «κυρίες».

Ή  δόμβα γ ιά  τόν έρχομ^ τής 
δούκισσας έφερε άναστάτωπι στη 
χαριτωμένη συντροφιά. Γά κο
ρίτσια έπρεπε νά βγάλουνε γρή
γορα τΙς ίένες  τουαλέτας καί 
νά φορέσουνε ν ς  ποδιέ : τους.
"Αλλωστε, ή «προϊσταμένη», μιά 
βαρήκοη γεροντοκόρη, καθώς καί 
ή «διευθύντρια», μιά κοκέττα πε- 
νηντάρισσα, ήταν πολύ αυστηρές. 
Αλλοίμονο στά κορίτσια, άν τά 
έπ^ρναν χαμπάρι δτι φορούσοτνε 
τίς τουαλέττες τής Δούκισσας!...

Τέλος πιά κατωρθώθηκε νά πά- 
ρη ή Δούκισσα τίς τουαλέττες καί 
τά καλά μας κορίτσια νά ξαναρ
χίσουν τή δουλειά τοΰ ψαλλιδιοΰ 
καί τής βελόνας.

Μια άπ’ τίς κοπέλλες αύτές ή
τα,/ ή Λουΐζα. Μιά βαθειά μελαγ
χολία ήταν διάχυτη στό βελουδι- 
νιο πρόσωτό της καί τά μάτια 
της, τά μεγά λα  κ ι’ , ώραΐα, είχα
νε μιά έκφρασι παραπονεμένη...

Τά μοδιστράκια ξέρανε γιά 
ποιο λόγο ή Λουΐζα ήτανε λυπη
μένη. Κα ί ό λόγος αύτός ήταν 
δτι ή μητέρα τής Λουΐζας Αντιμε
τώπιζε μέ Αλύγιστη σκληρότητα 
τό τρυφερό αίσθημα πού ένοιωθε 
ή κόρη της γ ιά  Evocv φτωχό ποιη
τή, τόν Ζυλιέν.

«Δέν θά πάρης ποτέ αύτόν τόν 
τεμπέλη !.,.

»Δέν είναι άξιος νά δγάλη μιά 
δεκάρα!...

»θά σέ παντρέψουμε έμεΐς, οι 
γονείς σου I »

Καί ή κάθε μιά άπ’ τις άλλες 
κοπέλλες προθυμοποιότοτνε νά δώ 
ση άπό μιά συμβουλή στή λυπη
μένη Λουΐζα.

Ά π ’ τήν άλλη μεριά, δπως ή- 
ταν φυσικό, είχε καί ό Ζυλιέν τΙς 
έρωτικές του στενοχώριες. Στόν 
Αγώνα του είχε συμπαραστάτες 
πολλούς καλούς φίλους τόν ζω-

'ν.*Φο Γκα σ ιόν, τόν πιστό του 
Καζιμίρ, τήν ώμορφη Λουσιέν, έ
ναν άλλον τραγουδιστή, έναν φι
λόσοφο...

Εκείνο τό βράδυ, στό δωμάτιο 
τοΰ Ζυλιέν γινότανε ένα ζωηρό 
γλέντι. Οί γονείς τής Λουΐζας 
άπ’ τό παηάθυρο τοΰ άντυκρυνοΰ 
σπιτιοΰ τους παρακολουθούσανε 
υπομονητικά δλες τις κινήσεις, γυ  
ρεύοντας μέ κάθε τοόπο νάβρου- 

νειροπιαστή άπόδειξι, γιά  
νά έκθέσουνε τόν Ζυλιέν απέναντι 
τής Λουΐζας καί έτσι νά γκρεμ ί
σουν τό τόσον ειλικρινές καί εύ- 
γενικό*τους ρομάντζο...

Καί πραγματικά, ή τύχη τούς 
δίνει μιά τέτοια εύκαιρία. Πίσω 
Απο τά τζάμια, μέσ’ τίς σκιές, ξε
χωρίζουνε τόν Ζυλιέν σέ ύποπτες 
στάσεις μέ τή φίλη του Λουσιέν.

θέαμα. Κ α ί ή φτωχή Λουΐζα, συν 
τετριμμένη, κλείνεται στό δωμά
τιό της.

' Οταν τελείωσε τό γλέντι, ή 
Λουΐζα π ηγα ίνει μέ άξιοπρέπεια 
νά ζητήιση έξηγήσεις άπ’ τόν Ζυ
λιέν. Πραγμοττικά, οί έξηγήσεις 
τοΰ Ζυλιέν ήταν είλυκρινεις’ πει
στικές.

— Μόνον σένα Αγοοτώ, Λουΐζα 
μο υ !...

—Ποτέ δέν θ’ άγοητήσω ά λλη !... 
\ ι ' αύτό ήταν ή πραγματική Α

λήθεια.
Κα ί ή Λουΐζα, γ ε ’μάτη χαρά, γυ  

ρίζει στούς γονείς της γιά  νά 
τούς πή δτι «άδιικα εΐχαν πάρεξη- 
γήσει τόν Ζυλιέν».

Ή  μητέρα της γίνεται έξω φρε 
νών καί όρκίζεται νά τήν παρα- 
κολουθή νύχτα καί μέρα γ ιά  νά 
τήν φέρη στόν ίσιο δρόμο.

‘Ο Ζυλιέν, τυλιγμένος στήν 
'μπέρτα του, παραμονεύει τήν πόρ 
Γα τοΰ έργαστηρίου γ ιά  νά Ιδη τή 
ΛουΐΓα του καί νά τής μιλήση.

Σ έ  λ ίγο , φθάνει ή Λουΐζα π-jj 
συνοδεύεται Απ’ τή μητέρα της. 
Ή  '·ρηά κυττάζει καλά τριγύρω, 
δέν βλέπει κανένα ύποπτο, φιλεΐ 
ήν κόρη της καί φεύγει. Τότε 

τρέχει ό Ζυλιέν καί προφθάνει 
τήν .άγοητεμένη, του. Ή  Λουΐζα 
τοΰ άνακοινώνει δτι οΐ γονείς της 
είναι άνένδοτοι γ ιά  τήν ενωσί 
τους καί δτι Αντιμετωπίζουνε μέ 
τόν πιό σκληρό τρόπο τό τόσο εύ- 

ενίικό τους ειδύλλιο. Μέ τίς πιό 
παθητικές μελωδίες οΐ δυό έρα- 
σταί σ’ ένα «μεγάλο ντουέτο» έκ- 
φράζουνε δλο τους τόν πόνο...

Ή  Λουΐζα μέ βαρειά καρδιά ά- 
νεδαίνει στό άτελιέ... ’

Σ έ  λίγο, μιά συντροφιά ζωη
ρών νέων άρχίζει νά τραγουδάη 
κάτω άπ’ τό Ατελιέ. Τά κορίτσια 
τράχουνε δλα στά παράθυρα. Μό 
νο ή Λουΐζα μένει σκεπτική καί 
λυπημένη στή θέσι της. ’Α νά με
σα στά τραγούδια Ακούγι:ται μιά 
γλυκειά  μονωδία «Dans la cite 
lointaine» ... ^Βτοτν ή φωνή τοΰ Ζυ
λιέν»... Τό παραπονεμένο πρόσω
πο τής Λουΐζας φωτίζεται μέ μιάς 
Από ένα μειδίαμα εύτυχίας.

Η τρελλή συντροφιά άνεβαίνει 
στό άτελιέ καί παρασύρε'. τίς μο- 
διττροΰλες σέ χορό. Μέσα στή 
φοκ,αρία αύτή γίνεται Αντιληπτό 
ίτι ή Λουΐζα είχε έξαφανισθή.

Πολύ έπιτυχημένη κα ί έξυπνη 
σκηνοθεσία γιά  μιά άπ αγω γή!...

Σ τή ν  έξοδο τών κοριτσιών άπ’ 
τό άτελιέ ή μητέρα τής Λουΐζας 
τοϋ κάκου περιμένει τήν κόρη 
της.

Ή  Λουΐζα έφ υγε!
Σ ’ ένα κοινό άμάξι, ό Ζυλιέν 

κα ί ή Λουΐζα σφιχταγκαλιασμέ
νοι, φεύγουνε Ακολουθώντας τό 
ορόμο τής εύτυχίας...

Έ ν α ς  φτωχός τραγουδιστής 
τοΰ όρο μ ου αρχίζει ένα λυπηρό 
τραγούδι κάτω άπ’ τά παράθυρα 
τοΰ σπιτιοΰ τής Λουΐζας. '’Ή τα ν  
κι’ αύτός πατέρας ποΰ έκλα ιγε 
τή μονάκριβή του κόρη, που τόν 
είχε έγκαταλείψει γ ιά  νά ζήση έ- 
λεύθερη μέσα στό μεγάλο Παρί
σι. Κ ι ’ ό δυστυχισμένος τώρα γύ 
ριζε τούς δρόμους τραγουδώντας 
λυπητερούς σκοπούς. Κα ί τά λό
γ ια  τών τραγουδιών του έρχονται 
νά μεγαλώσουνε τή συμφορά τοΰ 
πονεμένου πατέρα τής Λουΐζας.

Απ’ τήν κρυφή φωλιά τους ή 
Λουΐζα καί ό Ζυλιέν :Αγ\ατεύου- 
νε τό Παρίσι.

χΚύτταξε τό Παρίσι», λέει ό 
Ζυλιέν. «©ά γίνω κυρίαρχός του, 
γ ιά  νά σοΰ δώσω 6 ,τι ζητή- 
σης».

£ ν  τφ μεταξύ, ή δπερα πού 
είχε συνθέσει ό Ζυλιέν, έγινε δε
κτή γιά  ν' άνεβασθή στή σκηνή. 
Ή  δόξα άρχισε νά γελάη στόν 
ευγενικό καλλιτέχνη.

Ό  Ζυλιέν γ ιά  νά μή δώση λα 
δή σέ ύπόνοιες γ ιά  τήν Αποιγωγή, 
αποφασίζει έκεΐνο τό βράδυ νά 
πάη νά κοιμηθή στό Ατελιέ του, 
Ιΐέ τήν προϋπόθεσι νά γυρίση τό 
άλλο πρωΐ στή Λουΐζα φέρνοντας 
καί τά φτωχικά του έπιπλα.

0 1  άλλες μοδιστροΰλες φέρνου
νε στή Λουΐζα σάν δωρο ένα ώ- 
ραΐο φόρεμα, καμω μένο μ’ έξαι- 
ρετ.κή έπιμέλεια άπ’ τά ϊδια τους 
χέοια καί τήν πέρνουνε σέ μιά 
γιορτή πού πρόκειταν νά δοθή έ-, 
κείνο τό βράδυ στό «Μουλέν Ρούζ» 
τής Μονμάρτρης. Τά  ιδια κορί
τσια ξεγελούνε καί τή ' προϊστά- 
μενή τους καί τήν φέρνουνε στη 
γιορτή αύτή. Μέ ' μεγάλη δυσκο
λία ή σεμνότυφη προΐσιαμένη μπή 
κε στό «Μουλέν Ρούζ:., σ’ αύτό 
τό <Άντρον τής διαφθοράς», δ
πως το έλεγε. ’Α λλά  πολύ σύν-

Ή  Ύ 6 4 ν  Πρεντάν

τάς Σ εσ ίλ  Σ ο ρ έ λ  κα ί Μιστεγικέτ 
Ή  παντοτεινή δροσιά τής Πρεν
τάν εΐνε γνήσιο δώρο τής φύσεως 
καί σάν τέτοιο παραμένει άγνό 
άπό κάθε «ρετούς» τής αισθητι
κής έπιστήμης, αύτής... ιης μαύ
ρης παρηγοριάς κάθε κο·κέττας 
στό φθινόπωρο τής ζωής..,

θυμάμα ι, δτι στό έργο πού 
τήν είδα νά πάίζη είς τό θέατρο 
τών «Μπούφ Παριζιέν», ή 'Υβόν 
Πρεντάν έλεγε μιά φράσι πολύ 
συμβολική γ ιά  τήν ϊδια  τήν καλ- 
λιτέχνιδα.

— Υπ άρχουνε μερικοί πού μοΰ 
συγχωρούνε, δτι «έφτασα», άλλά 
κοτνένας δέν θέλει νά μοΰ συγχω- 
ρέση τή σημερινή μου ευτυχία !

Ή  Ύ δόν Πρεντάν τό έλεγε  στόν 
Πιέρ Φρεναί, πού ήτανε παρτε- 
ναίρ της σ’ αύτό τό θεατρικό έρ
γο κα ί έγινε ήδη σύζυγός της 
στή ζωή.

Έ γ νώ ρ ισ α  τήν Πρεντάν τή βρα- 
δυά τής τιμητικής της καί τό κα
μαρίνι τής βασιλίσσης τής Παρι
σινής Όπερέττας, ήτανε γεμάτο 
άνθη. Ά νά μ εσ α  σ’ αύτό τό λου
λουδένιο πλαίσιο, πού ταίριαζε 
τόσο στήν Αβρότητα τής ώμορφι-

Γεμάτη χαρά, ή γρηά  φωνάζει τή ι τοιια μπήκε κ ι’ αύτή Γτό κέφι. 
Λουΐζα καί τής δείχνει τό ένοχοί Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο »  Τδ τέλος.

Τ ά  ενδοξότερα ένόματα τοϋ 
Γαλλικού Κινηματογράφου συ 
νεκεντρώδηοαν διά νά ύπο- 

δυδοΰν
Τ Α  Ε Ν Δ Ο Ξ Ο Τ Ε Ρ Α  Ο Ν Ο 
Μ Α Τ Α  Τ Η Σ  Ν Ε Ω Τ Ε Ρ Α Σ  
Ι Σ Τ Ο Ρ Ι Α Σ .  Είς ένα έργον 
οπου αποδίδεται μέ τήν πιό 
δυνατήν άκρίδειχν ή δραμα- 
τικωτέρα οελίς τής 'Ιστορίας 

τοΰ Κόσμου είς τήν 
Μ Ε Γ Α Λ Ε ΙΩ Δ Η  

Δ Η Μ ΙΟ Υ Ρ Γ ΙΑ Ν

Δ ΙΑ  2αν Ε Β Δ Ο Μ Α Δ Α
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( E N T E N T E
C G R D IA L E )

Πρωταγωνιστούν : 

Β Ι Κ Τ Ω Ρ  Φ Ρ Α Ν Σ Ε Ν  

Γ Κ Α Μ Π Υ  Μ Ο Ρ Λ Α Ι  

Π Ι Ε Ρ  Ρ Ι Σ Α Ρ  Β Ι Λ Μ  

S A N  Γ Κ Α Λ Α Ν  

Z A N  B O P M S  

Ζ Α Ν 1 Ν  Ν ’Γ Α Ρ Σ Ε Ν Υ  

Α Ν Τ Ρ Ε  Λ Ε Φ Ω Ρ  

Κα ί πολλοί άλλοι

,,ΟΡΦίϊΓ

θήση τόν Πιέρ Φρεναί.
θ ά  προσθέσω ένα χαρακτηρι- 

στικώτατο άνέκδοτο άπό τά τόσα 
πού κυκλοφορούν στά γα λ λ ικά  θε 
ατρικά παρασκήνια γύρω  άπό 
τούς λόγους τοΟ χωρισμού Γ κ ι
τρύ—Πρεντάν. Κάποιος ζήτησε — 
τάχα — στήν Πρεντάν νά έξηγή- 
ση γιοττί παράτησε τόν περίφημο 
ήθοποιό - θεατρικό συγγραφέα 
καί ή καλλιτέχνις έδωκε —  δήθεν 
—τήν άπάντησι:

—Τήν πρώτη φορά πού συναντη- 
θήκαμε, ό Γκ ιτρύ  μοΰ μίλησε γ ιά  
μένα. Τή δεύτερη, κα ί γ ιά  τούς 
δυό μας. Κ ι ’ άπό τήν τρίτη καί 
πέρα, μονάχα γ ιά  τόν... έαυτό 
του. Ά π άκανα  πιά ν ’ άκούω αύ
τό τόν άτέλειωτο μονόλογο τοΰ 
Γκιτρύ  κα ί έφυγα γ ιά  νά γλυτώ 
σω !

"Ο τα ν  παραικάλεσα τήν Πρεν
τάν νά μοΰ διηγηθή μία άπιό τις 
ώραιότερες καλλιτεχνικές Ανα
μνήσεις της, τά ώραΐα ζαφειρέ 
νια μάτια τής ήθοποιοΟ, στάματ 
σανε μερικές στιγμές σττι φωτ** 
νραφία τοΰ άλησμονήτου Σ  αλίΓ 
πιν, πού στόλιζε τό κκμα ^ίνι ττ 
Πρεντάν, δίπλα στήν εικόνα τ~; 
μεγάλης Ντοΰζε, κ ’ ’Ή δσ 'τ'Χττ» 
τής γα λλικής ’Οπερέττας μοΰ εΤ 
π ε:

—Μία άπό τίς ώραιότερες καλ
λιτεχνικές Αναμνήσεις μ(ΐ>ι εΐνε 
I γνω ριμία  μου μέ τόν ά ξ 'χα σ το  

Φεντώρ ΣαλιΑπιν. ΚΑποτε έπαι
ζα στό Λονδίνο μέ τον Σ  ασά Γ  Kir 
τρύ τό έργο του «Νονό». Ή  με- 
γΑλη Έ λεω νόρα  ΓΊτοΟζε, μέ τήν 
όποίαν ό Γκ ιτρύ  καί έγώ συνδεό- 
μεθα διά στενής φιλίας, βρισκό
τανε σ’ ένα θεωρείο * καί μοΰ έ
στειλε' ένα φιλί στό διάλειμμα. 
Τής τό άνταπέδωσα άπό τό προ
σκήνιο, χωρίς νά προσέξω δτι 
στό βάθος τοΰ θεωρείου τής Ντοΰ 
ζε καθότανε κα ί κάποιος άλλος 
κύριος, ό όποιος θά μπορούσε νά 
νομίση δτι αύτό τό φιλί πού έστει
λα στήν κορυφαία ήθοποιό τής Ι 
ταλίας, προωριζότανε γ ιά  κείνον. 
Πραγματικά , έτσι ύπέθεσε ό κύ
ριος, πού δέν ήτανε άλλος άπό 
τόν Σαλίάπιν, ό όποιος ήρθε άμέ 
σως στά παρασκήνια καί μέ ρώ
τησε «γιατί τοΰ έστελνα... φι
λιά».

—Κύριε, δέν σάς ξέρω καί δέν 
έχω τήν παραμικρότερη έπιθυμία 
νά κάνω τή γνω ριμία  σας! τοΰ 
Απάντησα μέ θυμό.

Ά λ λ ’ άκριβω ς έκείνη τή στιγ- 
(ΐή μπήκε στό καμαρίνι μου ή Έ 
λεωνόρα Ντοΰζε. πού είχε Ακού
σει τά λόγ ια  μου πρός τόν Σα- 
λιάπιν καί χαμογελώ ντας μοΰ 
παρατήρησε:

— 'Ό τα ν  μάθετε ποιος εΐνε ό κύ 
ριος, ώρισμένως θά Αλλάξετε 
γνώ μη !

Κα ί ή Μτοΰζε μοΰ συνέστησε 
τόν Φεντώρ Σαλιάπ ιν. Ά π ό  τότε 
είχαμε γίνει καλοί φίλοι καί άνα 
πολούσαμε συχνά, ό περίφημος 
μπάσσος κα ί έγώ, μέ συγκίνησ ι 
τήν Ντοΰζε πού είχε γ ίνε ι αίτία 
νά γνω ρισθοϋμε. Ό  Σαλιάπ ιν συ
νήθιζε νά λέη γ ιά  τήν πολύκλαυ- 
στη Έ λεω νόρα , «δτι ή ψυχή Της 
συντροφεύει τά άστρα». ’Ά ρ α γ ε  
αύτός πού άνοτπαύεται στό μικρό 
συνοικιακό κοιμητήριο τών Μπα- 
τινιόλ, ξοτνάσμιξε «μ ’ οτύτή τήν ώ- 
ραία ψυχή πού ήτοΓνε δλη φώς»;

Ε ίδ α  τήν Υ β ό ν  Πρεντάν γ ιά  τε
λευταία φορά, τήν παροβμονή τής 
Γενικής Έπ ιστρατεύσεω ς της Γα λ  
λίας. Τό χινη·ματογροοφικό στού
ντιο τοΰ Σ α ίν  Μωρίς στό δάσος 
τών Βενσέν, ήτανε έπίτακτο. Λει
τουργούσε μόνον ένα άπό τά πο
λυάριθμα έργαστήριά  του. Σ '  αύ
τό ή Πρεντάν, ό Φρεναί καί ό Ρου- 
λώ παίζανε σκηνές τοΰ νέο φιλμ 
«Μ ονομαχία» — κατά διασκευήν 
τοΰ ύμωνΰμου δράματος τοΰ Λε
βεντών. Ό  Φρεναί έπαιζε τό ρόλο 
ένός Ιερέως, τοΰ όποιου τόν Α 
δελφό άγαποΰσε ή ήρωΐς τοΰ έρ
γου. Τήν ύπεδύετο ή Ύ δ ό ν  Πρεν- 
τά Λ  Ό  Ιερεύς πού εΐχε Αγαπήσει 
τήν ίδια  γυνα ίκα , Αγωνιζότανε νά 
Απσμα>νρύνη τόν Αδελφό tou An’ 
αύτήν, γ ια τί θά τήν έκοτνε δυστυ- 
χ ισ μ ί .·η

Κα τά  τήν >ήψι τής δραματικώ- 
τερης σκηνής τοΰ φίλμ, συνέβη έ 
να τρα γικό  δυστύχημα. Κάποιος 
πό ιούς ή> εκτροτεχνίτας τοΰ στού 
ντιο, γκρεμ ίσ τηκε  άπό τήν κορυ
φή τοΟ ποτνύψηλου ντεκόρ πού πα 
ρίστανε έσωτερικό έκκλησίας, 
καί ό άτυχος τεχνίτης έπεσε αΐ- 
μόφυρτος στά πόδια τής πρωτα
γω νίστριας ή όποία έλιποθύμησε. 
Ή  κινηματογράφησις τής ταινίας 
ϊιεκόπη άμέσως καί δέν έσυνεχί- 
σθη πλέον, γ ια τί τήν έπαύριο, μέ 
τήν γενική  έπιστρΑτευσι της Γα λ 
λίας. ό Πιέρ Φρεναί έφυγε γ ιά  τό 
Δυτικό Μέτωπο δπου καί ύπηρε- 
τεϊ μέ τόν βα&μόν τοΰ ύπολοχα- 
γοΰ.

Ι Ρ Ι Σ  Σ Κ Α Ρ Α Β Α ΙΟ Υ
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κοϋ χορού καδώς και cours Ιδιαιτέρων ίρασιτεχ» ικώς κ * 1 παιδι
κών είς τήν έπί τής όδβΰ Σ ίν α  νέαν σχολήν.

Ή  διάσημη Α Λ Ι Σ  Φ Α Ι1 Ι  πού πρωταγωνιστεί στά « Τ Ρ Ι Α  Κ Ο 
Ρ Ι Τ Σ Ι Α  Μ ’ Ε Ν Α  Ο Ν Ε ΙΡ Ο »  πού δά παίζεται άπ’ τή Δευτέρα στό

« Π Α Ν Ο Ε Ο Ν »

Ή  κριτική  των φ ίλμ
Είνα ι ίσιος ή καλλίτερη κινη<μα 

τογραφική έδδομά δα  τον φετεινό 
χειμώ να. Παίζονται δυό έξαιρε- 
τικα  φίλμ γ ιά  πρώτη ψο·ρά κ ι’ έ- 
παναλαμβάφονται γ ιά  δεύτερη έ- 
δδαμάδα ά λλα  δυό.

Τά κα ινούργια  είναι : «Τό Λυ
κόφως μιάς ΑγΑπης», πού παίζε
ται σύγχρονα  στό «Ρ έ ξ»  κα ί τό 
« Ά σ τ υ » , κα ί ή « Ε γ κ ά ρ δ ια  συνεν-

Ό  Πάουλ Χάουπσμι·» ποΰ πρωταγω
νιστεί μαζί μέ τήν Πάουλα Βέσελλυ 
στό εργο πού θά παίχτη τήν ερχομέ- 
νη έδδομάδα ο-τλ «Τιτάνια» καί πού 
Αφιερώνει τή φωτογραφία του στόν 
συνεργάτη μας κ. Γ. Άνεμογιάννη

οηοη», πού παίζεται στόν «Ό ρ- 
φέα». Τάλλα  δυό εΐνα. τό «Δέν 
θά τά πάρης μαζύ σου», πού παί
ζεται! στό «Π άλλας», κοά « Ό  Βα- 
σιληάς τοΰ Β ά λ ς  «Γιόχάν Στρά- 
)υς», ποΰ παίζεται στό «Άττι-  
<6 ».

Πρίν άπ’ δλα, θάθελα νά μιλή- 
ω γ ιά  ένα άπ’ τά καλλίτερα 

..Ί ποΰχουν παίχτη φέτος στήν 
θήνα.
Γ  ιά τό «Λυκόφως μ ινς  Ά γ ά -  

-ης».
Μόνο τονο'ΐα τής μεγαλείτερης 

ύνχρονης τραγω δοΰ τοΰ κινημα
τογράφου θάξιζε γ ιά  νά παρα- 
<ολουθήιση κανένας άύΓό τό φίλμ. 
’,άλτε Ακόιμα ένα ώραϊο σενάριο, 

ωτότυπο, μ ’ άλήθεια, χωρίς 
ιχάππυ έντ», χωρίς άμερικανι- 
σμούς κα ί τέλος τόν Ζώοζ Μπρέντ 
ποϋχει τόν κύριο άνδρικό ρόλο, 
καί βεβαιΟήτε δτι έχω δίκηο γιά  
ό,τι γιράφω. Ε ίνα ι ένα έργο  μέ 
χεδόν δλο έσωτερικά, κα ί μέ 

τρεΐς ή καλλίτερα  δυό ανθρώ
πους πού πρωταγωνιστούνε.

Ή  κάθε σκηνή ε ΐν ϊ  κα ί μιά 
Απόλαυση τοΰ παιξίματος τής 
Ντχίηβις.

Τί νά  πρωτοθυμηθή κανένας: 
Τίς σκηνές τής χαράς, τής 
λύπης της ή τό τέλος δταν παί
ζει τό ρόλο μιάς τυφλής; “ Οταν 
άικάμα κάνει τήν έρωτευμένη, τή 

εί)υσμέ\η, τήν εύθυμη πλουσιο- 
κοπέλλα, τήν αίσθηματικιά;

λύτό τό φίλμ έχει τό πλεονέ
κτημα δτι δίνει άφο,~μή στό v j  
φανή όλάκερο τό ταλέντο τής 
Νταίηβις. Κ  είναι τόσο πληθωρι 
κό, τόσο μ·.^άλο;

Πρίν νά τελειώσω τά δσα θέλω 
νά πώ γιά  τοΰτο τό φίλμ δέν μπο 
ρώ νά μήν θυμηθώ δτι b Πώλ Μι- 
οΰνι κ’ ή Μπέττυ Νταίτ)βΐΓ εΐνα. 
ot πιό τυχερό ηθοποιοί. Γιαίζουν 
πά,'τα σ ' ένδιαφέροντα φίλμ. ' Ί 
σως γ ια τί είναι κ ' ot πιό μεγά-β 
λοί κ ' ot πιό καλοί κ ι' έχουν τό 
δικα ίω μα νά τά κανονίζουνε μό
νοι τους.

Μιλώντας γ ιά  τό φίλ.μ «Στρά- 
ους», δέν μπορώ νά πώ παρά δ,τι 
θάλεγα , ον  έκανα π α ^ α  μέ μιά 
χαριτω μένη, ώραία γυναίκα , κ ε 
φάτη, έξυπνη, καπάτσα γιά  νά 
φτιαχνη φράσεις, γ ιά  νά ξέρη 
ποΰ καί τότε τοέπει νά τις πή, 
πού δμως, μαικοι,-» άπό κοντά της 
θά \εγα : «Τήν άθεόφοδη. Μ ' rmx- 
Vt ΚΙ* έπέρασα ένα ώραΐο άπό- 
γ ε υ μ α .Ά λ λ ά  τυχαία περίπτωσις». 
Ν ά  ποΟ όφείλεται #ι έπιτυνία τον

Στρά ους . 'Ό τ ι άποδόθηκ^. όλάκε
ρη, ή Β ιέννη, μέ τό σήμα  κατα- 
τεθέν της, τό Βα σ ιληά  τη,ς, τόν 
άνθρωπο πού ήξερε νά τραγουδή- 
ση τή χαρούμενη Βιέν\Γη, τό Στρά  
ους. Για τ ί ή Βιέννη είναι πάντα 
μιά ώραία, χαριτω μένη, καπα- 
τσα κοπέλλα, πού θά σέ κάνη νά 
δλέπης τή ζωή πάντα χαρούμε
νη, σάν σέ δνειρο.

Ό  Φερνάν Γκρα βα ί σάν Στρά* 
ους, ή περίφημη Κόρχους, ή ΛοιΛ 
ζα Ρά ϊντερ παίζουν έξαιρετικά. 
Δέν μπορεί άκόιμα νά μήν ξεχω 
ρήση κανένας τήν θαυμ<χσία σκη 
νή, αληθινό εύρημα τοΰ άμαξιοΟ 
μέσα στό Τάσος, πού γίνεται ά- 
φαρμή στόν Στράους νά συνθέση 
ένα Από τά καλλίτερα καί γνω
στότερα δάλς σου, «Τόν Γαλάζιο 
Δούναδι»... Μόνο τό τέλος άμερι- 
κ'χνοπσιεΐται μέ τόν πολύ κόσμο, 
τούς βασιληάδες, τά χειροκροτή
ματα, καί τά κακομακιγιαρισμέ 
να γεροντάκια.
' Δέν ξέρω τί λόγια  νά βρω γιά  

νά πώ γιά  τό έργο  πού παίζεται 
στό «Πάλλας». Τό «Δέν θά τά 
πάρης μαζύ σου». Πρόκειται γ ιά  
μιά κοινωνικώτατη σάτυοα, πολύ 
έξυπνη.
Ο Ι ήθοποιοι πούπρωταγωνιστοΰνε 
είναι τέλειοι. Ξεχω ρίζει Ανάμεσά 
τους ό Λυονέλ ΜπΑρυμορ. Ε ΐν ε  
ένα φίλ.μ πού πρέπει δλοι νά τό 
δούνε γ ιά  νά κοτ^αλάδουνε Από 
ποΰ βγαίνει ή χαρά. Γ  ιά νά πά
ρουνε χαρά.

=  H|LJ S ”   -
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ΜΕ ΤΟ ΑΡΜΑ ΣΤΑ  ΕΠΤΑΝΗΣΑ

Ά π ό  τ ις  παραστάσεις 
του στήν Κ έρκυρ α

ΤοΟ συνεργάτη μας κ. ΗΑ ΙΑ  ΖΙί?ΓΑ
Κ Ε Ρ Κ Υ Ρ Α ,  'Ιανουάριος. — Ο Ι 

Φγαπητοί αναγνώστες τών «Πα- 
ρασκηνίων» θά διερωτώνται, πο
λύ δικα ιολογημένα άλλωστε, γ ια  
τΐ τόσο καιρό τώρα, δέν βλέπουν 
κάτι* αναλυτικό γ ιά  τή δεύτερα 
περιοδεία τοΰ "Α ρμα τος. Ό  λό
γος  είναι πάρα πολύ άπλός. Στά ς  
Πάτρας, άπό δπου έγκαίρω ς γρά 
ψαμε τά σχετικά  νέα, ό περιοδεύ 
ων θίασος τοΟ Βασιλιικοΰ θεά 
τρου παράμεινε σχεδόν ενα ολό
κληρο  μήνα, άπό τίς 13 παρελ
θόντος Δεκεμβρίου  ,μέχρι τις 10 
Ία νουα ρ ίου . Δέν μπορούσε λοι
πόν ν’ άπασχολήση κανείς τις πο 
λύτιμες στήλες τών άγαπητών 
«Παρασκηνίων» και γ ιά  μιάν άλ
λη φορά, μολονότι ύπήρξαν κά
ποια παραλειπόμενα.

'Έ τ σ ι, τό "Α ρ μ α  θέσπιδος, συ
νεχίζοντας την έκπολιτιστική ά- 
ποστολή του, έσημείωσε, δπως 
καί κατά τήν πρώτη του περιο
δεία  άνάμεοα στίς πόλεις τής Πε 
λοποννήσου, τήν ϊδια  μεγάλην έ
πιτυχία κα ί στήν ώραία καί φι
λόξενη πόλη τών Πατρών.

Τώρα δεκαπέντε περίπου ήμε
ρες, ό θίασος τοΰ "Α ρμα τος βρί
σκεται στήν Κέρκυρα. Έπ ρόκειτο , 
δπως θά σας είναι γνωστό, νά έ- 
πισκέπτονταν πρώτα τή Ζάκυνθο 
κα ί κατόπι τήν Κέρκυρα , άλλ ' ή 
θαλασσοταραχή της ήμέρας τοΰ 
ταξιδιού (νύχτα 10—11 Ία ν ο υ α 
ρ ίου ) ήταν τόσο σφοδρή, επνεε 
ενας άνηλεής όστριογαρμπής, ώ
στε δέν έπέτρεψε ν' άποδ>.6 αστοΰ- 
με στήν πατρίδα τοΰ Σολω ιιοΰ, 
ιμαζύ μέ τά πράγματα τοΰ θεά
τρου μας (σκηνικά , έπιπλα, βε
στιάριο κλπ .), γ ια τί ή Ζάκυνθος 
δέν έχει άπάνεμο, κλειστό λιμά 
νι. ’Α να γκα σθήκα με λοιπόν, θέ
λοντας μή θέλοντας, νά τραβή
ξουμε γιά  τήν Κέρκυρα...

Ή  υποδοχή ποϋ έπεφύλαξε στό 
Ά ρ ι ι α  ό Κερκυραϊκός λαός ύπήρ 
ξε θερμότατη. "Ο λοι, άπό τόν πιό 
μικρό εως τόν πιό μεγάλο, κ ι’ ά
πό τόν πιό άσή μαντό ώς τόν πιό 
σημαντυκό, δείχνουν ενα άπαρά- 
μιλλο, ζωηρόν ένδαιφέρον. ’Α 
κόμα προτοΰ άρχίσουν ot παρα
στάσεις, τό Κεοκυραΐκό κοινό δέν 
μπόρεσε (γ ια τ ί δέν θέλησε άπλού 
στοττα), ν ’ άποκρύψη τή χαρά  του 
γ ιά  τό γεγονός τής άφίξεως τοΰ 
'Ά ρ μ α το ς .

0 1  παραστάσεις δίδονται στό 
θαυμάσιο Δημοτικό θέα τρο Κερ

κύρας, πού ή Δ ιοικητική ’Επιτρο
πή, με έπικεφαλής τον ευγενεστα- 
το κ. Μυλωνόπουλο κα ι τό γ ια 
τρό κ. Παραμυθιώτη, έκα με καί 
κάμνει τό πάν, γ ιά  νά καταστήση 
0 JO  μπορεί π ιό απρόσκοπτη καί πιο 
επιτυχή τήν δλη έμφάνιση τοΰ πε 
ριοδεύοντος Βα σ ιλικού  θεάτρου.

Γό θέατρο Κέρκυρας, έπί τής 
Λεωφόρου Γεω ργίου θεοτόκη, τώ
ρα τόσες ήιμέρες, γνωρίζει τίς ί
διες, άν δχι άνωτερες συγκινή 
σεις, μ’ έκεΐνες πού έζησε έπί 
δυό όλάκληρες δεκαετίες, κατά 
τίς όποιες, κάτω άπό τήν φιλό
ξενη στέγη του, είδε, ακούσε καί 
καταχειροκρότησε πλήθος διαπρε 
πών ξένων καλλιτεχνών.

Κ ’ οί συγκινήσεις, άσφαλώς, εΐ 
ναι μεγαλύτερες, ειλικρινέστερες 
καί βαθύτερες, γ ια τί τώρα πιά 
πρόκειται γ ιά  ένα συγκρότημα  ά- 
πολΰτως έλληνικό, τοΰ όποιου ό 
σκοπός, αύτοΰ άκριδώ ς έγκε ιτα ι: 
νά προσφέρη στήν έλληνικήν έ- 
παρχία, εκλεκτό θέατρο.

Τά  τηλεγραφήματα ποΰ έστει
λαν οί κ.κ. Μυλωνόπουλος, Πρόε
δρος τής Δ ιοικητικής ’ Επιτροπής 
τοΰ Δη μ. θεά τρου Κέρκυρας, κα ί 
’Ασπιώτης, Πρόεδρος Τουρισμοΰ, 
φανερώνουν τό άληθι/νό τών παο- 
ραπάνω.

Ή  πρώτη παράστασις, κατά 
τήν όποία διδάχθηκεν ό «Ό θέλ- 
λος» του Σαίξπηρ, πηρε έναν πα
νηγυρικό χαρακτήρα . 'Ο λόκληρο  
τό θέατρο ήτθΛ> κατάμεστο άπό 
ένα έκλεκτό, άνήσυχο καί δικαιο
λογημένα περίεργο κοινό, πού ήρ 
θεν έγκαίρω ς καί κατέλαβε τίς 
θέσεις του —  π ράγμα πού συνε
χίζεται μέ τήν ίδιαν ένταση.

Ετο ιμ ά σ θ η κε  κα τάλληλα  τό 
θέατρο, στολίσθηικε μέ τά έθνικά 
χρώματα, ή μεγαλοπρεπής νεο- 
κλασσικοΰ ρυθμοΰ έσωτερική του 
είσοδος διακοσμήθηκε μέ νωπά 
Φύλλα κισσού, κα ί ή έξ ίσου με
γαλοπρεπής κεντρική είσοδός του 
καταγαύστηκε άτϊό πολλά φώτα 
καί ισχυρούς προβολείς.

Τά  ραγδα ία  χειροκροτήματα  
ποΰ έκάλυψαν τό τέλος δλων τών 
πράξεων τοΰ «Ό θέλλου», κα ί πρό 
πάντων τό φινάλε του, στάθηκαν 
αιά άλλη άδιάσειστη άπόδειξις, 
τοΰ πόσον άρεσε ή πρώτη, κα ί τώ 
ρα δλες οί άλλες παραστάσεις 
’■ο~> Ά ιρμα τος  πού άκολούθησαν 
καί συνεχίζονται...

Η Λ 1 Α Σ  Ζ ΙΩ Γ Α Σ

Σ Α Τ Υ Ρ Ι Κ Ο Σ  Σ Τ Ι Χ Ο Σ

Τί λένε τά ταγκό
Ό λ ο ι, σχεδόν, el Έ λ λ η ν ε ;  κ ι ’ άπό τά δύο

(γ έν η ,
στά γλέντια, στά μεράκια τβυ; καί στί; χαρέ;,

(έ ν  ,γένει,
τραγούδια λένε  πάμπβλλα, αύτή τη ν  έποχή 
χωρίς νά δώσουνε ποτέ καί λίγη προσοχή 
e l;  τό πειριεχόμενβν άπάντων τώ ν άσμάτων, 

τών.,,.κατασκευασμάτων, 
πού μ ’ δλην τή ν  έπίδρασιν τών τόσων γεγβ-

( νότων,
νά μα ; κουφαίνουν, έννοοΰν τά τύμπανα τών

( ώτων,
μά καί στά νεϋρα πάντοτε, τόν κόσμο νά χτυ-

(  πβΰν,
χω ρί; νά,.,ξ έ ρ © υ ν  ε κ ι’ αύτά, τί δέλβυνε νά

(ποΰν !

Κ ι ’ άφοΰ κανείς, δέν βρέθηκε, στά τελευταία
(ετη ,

καλλίφωνο; καί λάτρη; των κ ι’άκροατή; είσέτι 
νά βάλη κάτω τά «ταγκό» τή ; έποχή; μα;, ολα 
πβύ γράφονται γιά μιά μικρή, «τσαχπίνα» καί

(«μαριόλα»
νά δη...γιατί τά λέει 

καί στά καλά καθούμενα όδύρεται καί κλαίει, 
νά τά μαζέψω, σκέφτηκα καί κάτω νά τά βάνω 
κ ι’ . . .  άνάλυσιν στού; στίχου; των, ούτω; εΐ-

(π ειν, νά κάνω !
Κ β

Παίρνω λοιπόν μιάν σύνθεσιν, γνωστήν, άι(
(τ ά ; πολλά; 

Τ ό  « Ό  τ α ν  μ έ  φ ι λ ά ; »  
«’Ό τα ν  μέ φιλά; 
καί γ ι’ άγάπη μοΰ μιλά ; 
ό κόσμο; ολβ; ε ίν ’.,.δ ι κ  ό ;  μ ο υ» κλπ. 

Μ ετά  τήν άπβκάλυψιν έκείνη  ν τήν σπουδαίαν 
αύτβστηγμεί, συνέλαβα μιάν φαεινήν Ιδέαν 
νά  κάνω μίαν σύστασιν στού; άρχηγού;,αύτού;
όπβύ πολέμου; κάνουνε μέ μπόμπε; κα ί γρα-

( φτβύ;

κ ι’ έχουν ώ; μόνο τβυ; σκοπόν, νά κατακτή-
(σβυν κάτι

άπό τά Κράτη τά μικρά κ ι’ άπ’ τά μεγάλα
(Κρά τη ,

ν ’ άφήσβυνε γιά πάντα I
τόν πόλεμο στήν μπάντα,

Γιατί κ ι’άν εχβυν άμυναν κ ι’ έπίδεσιν γενναίαν 
δάρδη μιά μέρα, ήτι; 

δά φέρη τό κα<κό τβυ;, 
κ ι ’ ά ; σπεύσουν, τό ταχύτερον, νά ίροΰν αΰ-

(τ ή ν  τήν  νέαν, 
άφοΰ μ ’ ένα..φιλί τη ;

. . .Ο Λ Ο  Τ Ο Ν  Κ Ο Σ Μ Ο  βάχουνε, σέ δυό λε-
(φτά, δικό τβυ; !

Κ ι ’ άρχίζω τήν άνάλυσιν, τήν  σχετικήν μβυ,
(είτα

σ’ ένα  Σπανιόλικ© σκβπό, μέ τίτλβν «Σενι©-
(ρίτα  :

«Κάτι κρύβω βαδειά στήν ψυχή
πβύ δρηνώ  μ ο ν α χ ή !  ! !
Ζ ά ν  σέ δώ Σενιβρίτα , τραγβυδώ 
Σενιβρίτα  μέ χαϊδεύει ή δερμή σβυ π\’βή 
Κ ι ’ έτσι νβιώδω χαρά στή ζωή»

— Έ δώ , παιδιά, τά πράγματα, μπερδεύβνται 
r  (πβλύ.

Α ύτό ; πβύ τήν καιρδίαν τβυ, ό έρω; πυρπβλεί 
κ ι’ άπ'τά πβλλά τβυ δάκρυα ή γ ή ; έχει...βραχεί 
μά ; λέγει, μ έ ; τβύ; στίχου; τβυ, πώ; κ λ α ίε ι ...

 ( μ β ν α χ  ή !
Ά ν τ ρ α  νά κλ α ίη  μοναχή, πβτέ, μά τό

(Στα υ ρό ,
στά χρόνια μβυ, τβύλάχιστβν δέ μβύτυχε νά

(βρώ.
Έ κ τ ό ;  άν είνβ πβιητή; πβύ κλαίει μοναχή, 
κατόπιν τέτβια;, φυσικά, δηλώσεω; σαφβΰ;, 
ή γιά νά πάρβυμε κ ι’ έμει; τή ν  άλλην έκδβχή
κά νει μετάφρασι πιστή σέ στίχβυ; τ ή ; ........

( Σ α π φ β ϋ ;  !

Γ .  © Ι Σ Β Ι Ο Σ

ΖΑΧΑΡΙΑΣ
ΠΑΠΑΝΤΩΝΙΟΥ

(Συνέχεια άπό τήν 1 η σελίδα) 
τά χάνω. Καί τί νά πρωτοειπώ ; 
Ν ά  μιλήσω γιά τό φίλο, πβύ τόν 
πρωτβγνώρισα έδώ καί σαράντα 
τέσσερα χρόνια καί πού αρκετέ; 
φβρέ; μέ έκαμε νά νιώσω πόσβ βα 
δύ καί άγνό κρατούσε μέσα του τβ 
αίσθημα τή ; φιλία; ; Νά  είπώ γιά 
τήν ευγένεια τή ; Ψ'->χή; του ; Ευ 
γένεια  πού τήν ένιωδα πόσβ φυσι
κή  καί προσαρμοσμένη στό χαρα
κτήρα τβυ ήταν, βταν κάπου— κά
που μοΰ ξεμυστηρευόταν πόσο τόν 
είχα ν πικράνει κάποιοι άνδρωποι 
χωρί; βμω; τό παράπονό τβυ γιά 
τήν πίκρα του αύτή νά τό συνβδεύη 
καί μιά μονάχα λέξη, πβύ νά μοι- 
ζη κάπω; μ’ άνάλαφρη βρισιά, μέ 
κατηγορία ; Πβλύ σπάνιο πράγμα 
νά μ ιλή ; γιά πραγματικού; έχτρού; 
σου, γ ι’ άνδρώπβυ;, πβύ σέ κατη- 
γοροϋν άπό φυσική τβυ; κακία καί 
πού σέ πικραίνουν έπιταυτοΰ, καί 
τά λόγια σου νά είνε γεμάτα καλο
σύνη κ ι’ ευγένεια.

" Α ν  είνε σωστό; ό λόγο ; τοΰ 
Μπυφόν, πώ; τβ ΰφβ; ε ίνε ό άν
θρωπο;, αύτό προσαρμόζεται άπό- 
λυτα στό Ζαχτιρία Παπαντωνίβυ. 
Ή  ευγένεια τή ; ψυχή; του καθρε
φτίζεται όλάκερη στό ΰφβ; τοΰ συγ 
γραφέα Παπαντωνίβυ. Μέσα στό 
πλούσιο λογοτεχνικό  έργο του δέ 
βρίσκεται κ Γ  ή παραμικρότερη 
φράση, πβύ νά μήν είνε εύγενικιά, 
πβύ νά μή βεβαιώνη Πώ; β δημι
ουργό; τβΰ έργου αΰτβΰ έχει έξευ- 
γενισμένη ψυχή. Δέ μπορώ τώρα 
μέ σύντροφο τοΰ νοΰ μου τήν πονε 
μένη  εντύπωση, πβύ τοΰ άφησεν ή 
είδηση τοΰ θανάτου του, νά μιλή
σω, άκόμη κ ι’ βσβ παίρνει περιορι
σμένα γιά τήν πνευματική δημιβυρ 
για τβυ. Μπορώ μόνο νά είπώ,πώ; 
ή νεοελληνική  πεζογραφία χάνει 
τόν πιό ευγενικό  καί τόν πιό καλ
λιτέχνη  άντιπρόσωπό τη;· τόν πιό 
άφοσιωμένο στό δούλεμα τή ; φρά
ση;· τόν πιό κα λλιτέχνη  δουλευτή 
τοΰ ϋφβυ;· κ Γ  ή νεοελληνική  ποίη
ση χάνει κάποιον ξεχωριστό άιτι- 
πρόαωπό τη ;, πού ήξερε νά στβλί- 
ζη τό έργβ τβυ μέ τήν  ειλικρίνεια 
στό φανέρωμα τών αισθημάτων τβυ 
καί τών ωραίων ιδανικώ ν τβυ, μέ 
τήν πρωτοτυπία τβυ στή σκέψη του 
καί στί; ποιητικέ; ε ΐκό νε ; του, μέ 
τήν άνεξαρτησία τβυ άπβ κάδε έν- 
τυπωσιακή τεχνοτροπία· είνε ό 
ποιητή;, πβύ δέν πασκίζει νά ξε- 
γελάση τβύ; άλλβυ; μέ άκροβασίε; 
στοχασμού ή τ ε χ ν ικ ή ;. Κ ι ’ αύτό έ- 
πειδή είνε άληδινό; κα λλ ιτέχνη ; 
μέ ψυχή, οπβυ έχβυν συντρβφέψει 
ή ποίηση, ή μουσική, ή καλλιτε
χνία. Ε ίχ ε  δυνατή γνωριμία μέ τή 
μουσική- κ Γ  ή κα λλιτεχνική  μόρ
φωση του δειχνόταν μέ τ ί; Θαυμά
σιε; καλαισθητικέ; μ ελέτε ; του καί 
κρ ιτ ικέ ;, μέ τά υπέροχα σκίτσα 
τβυ, μέ τ ί ; γελβιογραφίε,; τβυ καί 
μέ τβ β,τι έκαμε στήν Ε θ ν ικ ή  Π ι
νακοθήκη, οπβυ ήταν άρκετά χρό- 
ν ι»  Διευθυντή;.

Κα ί σάν νά έπρεπε νά βεβαίω
ση κ ι’ αύτό; τήν  άλήθεια τβΰ φαι
νόμενου, πώ; βί -πιό άγνοί εύθυμβ- 
γράφοι. έκείνοι πβύ μέ τό πνεΰμα 
τβυ; μπορούσε νά κάνουν τού; άλ 
λου; νά γελβΰν, είνε κ Γ  βί πιό με- 
λαγχβλικοί άνθρωπβι, ένώ ήταν 
ίίαί στή ζωή τβυ, ©πως παοουσΐάίε-

ται καί στό έργβ τβυ, ένα ; άληθι- 
νά άπαισιόδοξο; φιλόσβφο;, ήταν 
συνάμα κ ι’ ό πιό χαριτω μένο; εύ- 
θυμογιράφο;· ένα ; άπό τβύ; πιβ πβ
λύ λίγου; νεοέλληνε ; πού βεβαίω
ναν μέ τήν εύθυμογραφία του;,πώ; 
είχα ν κληρονομήσει τό άρχαΐβν 
«’Α ττ ικό ν  άλα;». Πολύμορφη καί 
πολυσύνθετη Ψ«χή κα λλιτέχνη , πβύ 
θέλησε καί μπόρεσε νά γ\*ωρίση β- 
λα τά καθέκαστα τβΰ ώραίου καί 
δλη τήν άξία τή ; τ έ χ ν η ;. Κα ί πώ; 
νά μή στβχάζεται κα νεί; τώρα,πώ; 
ή νεοελληνική  πνευματική ζωή έ
χασε κάποιβν πολύ διαλεχτό άντι- 
πρόσωπό τη ;, πού όλη ή έργασία 
του ήταν λαμπ,ρό; συντελεστή; γιά 
τήν πρόοδο τοΰ νεοελληνικού πνεύ 
ματο; ; ’Ή  μήπω; κ Γ  ή ίδεολβγία 
τβΰ δημοτικισμού δέ χά νει κάποι
ον ξεχωριστόν έργάτη τη ;, πού δού 
λευε γιά τή νίκη  τη ; πιστά κ Γ  ά- 
θόρυβα άπό πολλά χρόνια, καδώ; 
δείχνετα ι καί μέ τό φυλλάδιο « Ή  
Ετα ιρ ία  ή ’Εθνική  γλώσσα πρό; 
τό έλληνικό  ’Έ θ νο ;» , βγαλμένο στά 
1905 καί γραμμένο άπό τό Ζαχα
ρία Παπαντωνίβυ, κ ι' οπβυ διατυ
πωνόταν τό κήρυγμα τ ή ; άνά γκη; 
νά γίνη  ή δημβτική γλώσσα ή γλώσ 
σα τή ; Παιδεία; ; "Ο λη  αύτή ή 
έργκσία του, τό τόσο άφειδύλευτβ 
σκάρπισμα τοΰ άνώτερβυ ατοχα- 
σμβΰ τβυ μέ τόν πιό κα λλιτεχνικό  
μά καί μέ τόν πιό δημιβυργικό τρό
πο, δέ βεβαιώνουν, πώ; ή σημερι
νή πνευματική 'Ελλά δα  χά νει κά
ποιον έργάτη τοΰ λόγου, πού ήταν 
άξια χρειαζούμενη άκόμη ;

Καθώ; μέ βεβαίωνεν ό ίδιο; γεν 
νήδηκε στό Καρπενήσι στά 1S77 κ Γ  
οχι στά 1S75 δπω; έχει γραφή πολ- 
λέ ; φορέ;. Σ τ ή  λογοτεχνία  πρωτο- 
φανερώδηκε στά 1S95 μέ τό διήγη
μά του « Ό  ψωμά;». Σύγκα ιρα  έμ- 
πήκε καί στή δημοσιογραφία. Σ α 
ράντα πέντε όλόκερα χρόνια τόν 
κράτησε κοντά τη ;, πιστόν έργάτη 
τη ; ή μάγισσα αύτή χωρί; ομω; νά 
τόν κάμη καί ύποταχτικό τη ; τόσο. 
ώστε νά γ ίνη  συνηθισμένο; σκλά
βο; τη ;. 'Ο  Ζαχαρία ; —  καθώ; ή
τανε γνωστό; στή δημοσιογραφία 
μόνο μέ τό ίαφτιστικό όνομά του—  
ήταν άπό τού; λιγοστού; νεώτε- 
ρβυ; Έ λ λ η  ν ε ; δημβσιογράφου;,πού 
έζοΰσαν μέσα στί; έφημερίδε; οχι 
γιά νά γίνβυνται ύποχείριβι τή ; 
δημοσιβγρζφία;, παρά γιά νά παίρ 
νουν άπ’ αύτήν δ,τι θά ήταν Ικα 
νό νά  δυναμώνη τή λβγβτεχνική  
δημιουργία του; καί νά πλουτίζη 
τό πνεΰμα τβυ; μέ τά στβιχεία,πβύ 
θά μετουσιώνβνταν σέ λβγοτεχνι- 
κά προτερήματα. Κ Γ  έτσι σαραν- 

•ταπέντε χρόνια στόλιζε τήν έλλη
νική  δημοσιογραφία μέ τά θαυμά
σια δημιβυργηματα τοΰ νβΰ του,πού 
έχουν ξεχωριστά γνω,ρίσματά του; 
τή δροσιά καί τήν εύγένεια  τή ; 
φράση; καί τβΰ στβχασμβΰ, τήν ό- 
μβρφιά τβΰ καλλιτεχνικού ύφου;, 
τήν  πβλυμάδεια καί τή ν  καδαρότη- 
τα τ ή ; κρίση;. ’Έ χ ε ι  ό Παπαντω- 
νίβυ γεμίσει σέ έφημερίδε; άμέ- 
τρητε; σελίδε;, πβύ άν συγκεντρω 
θβΰν σέ τόμβυ; θά δείξβυν περισσό 
τερο πόσβ μεγά λη ; άξια; λβγοτέ- 
χ ν η ; ήταν. Λ ο γβ τέχνη ;, πβύ άπό 
τή χρονιά πβύ έβγαλε τβ πρώτο 
ποιητικό βιβλίο του «Πολεμικά 
τραγούδια» (1S9S) δέν ϊπαψε κάθε

Θεατρικά ανέκδοτα

Μιά παράστασι τοΰ  βιάσου
ΒΕΡΩΝΗ-ΓΕΝΝΑΑΗ
ΜΠΡΟΣΤΑ ΙΤΟ  ΣΟΥΛΤΑΝΟΧΑΜΙΤ
’Από τά άπομνημονεύματα τοΰ ήθοποιου κ. Α ΓΓΕΛ Ο Υ  ΧΡΥΣΟΜ ΑΛΛΗ

Β ’ (Τ ελ ευ τα ίο )

Ντύνονται, λβιπόν, βιαστικά-βια- 
στικά βλβι πβύ είχα ν μέρο; στ*ι 
«Βοσκοπούλα» όπόταν άκούεται έ 
να δυνατό ήλεκτρικό κουδβύνισμα, 
σημείο ότι ή παράσταση έπρεπε ν ’ 
άρχίση. Ά ν ο ίγ η  ή αύλαία καί τρί
βουμε δλοι τά μάτια μα ; άπβ έκ 
πληξη. Μ ά ; παρουσιάζεται μπρο
στά μα ; μιά μικρή καί κομψή πλα
τεία θεάτρου πού είχε τήν χωρη
τικότητα τοΰ θεάτρου «’Α λ ίκ η ;»  μέ 
ώραία φωτέϊγ, μέ άπλετβ ήλεκτρι
κό φωτισμό άλλ’ έντελώ ; άδεια ά
πό θεατέ;. Σ τ ή ν  όρχήστρα μονάχα 
διεκρίναμε ένα μεγάλο πιάνο μέ 
ούρά καί πεντέξη στρατιωτικού; 
μουσικού; μέ άφδονα μετάλλια στό 
στήθο;. Σ τ ό  βάθβ; τή ; σάλα; ύπήρ- 
χαν 2— 3 καφασωτά παραβάν, πβύ 
πίσω άπό αύτά ήσαν κρυμμένοι όί 
τιτλβΰχβι καί αύλικοί. Ά ν τ ί  γιά 
θεωρεία ύπήρχε γύρω-γύρω ένα 
πυκνό καφάσι, δμοιβ μ ’ έκείνβ πβύ 
είχαν βί γυναικω νίτε; άλλοτε στί; 
έκκλησ ίε; μα ;.

Μ ό λ ι; προχώρησεν ή έκτέλεσι; 
τή ; «Ββσκβπβύλα;» καί άκριδώ; 
στή στιγμή πβύ βγαίνει ό Μπαρ- 
μπα-Χρόνη; καί λέε ι: «Μ ω ρ’τί μοΰ 
λέν  πώ; πάθαταν» άκούστηκε ένα 
δυνατό κβυδβύνισμα καί ή αυλαία 
έπεσε άπότομα. Τ ί  συνέβη; Ά π λβύ  
στατον: Ή  Α .Α .Μ . ό Σουλτά νο ;
πού τό θεωρείο τβυ, δπω; μά ; εί
παν, ήταν άντίκρυ στή σκηνή καί 
παρακβλβυδοΰσε τή ν  παράστασι πί-

τόσο νά βγάνη κ ι’ άπό ένα καινούρ 
γιο βιβλίο σάν νά ήθελε νά δείξη 
πώ; ό δημοσιβγράφβ; δέν ζημίωνε 
τό λογοτέχνη καί τόν καλλιτέχνη . 
Αύτό μολογοΰν βί τόμβι του, πβύ 
έχουν τίτλου; «Τ ά  ψηλά βουνά» 
(άναγνω στικό γιά παιδιά τοΰ δημβ 
τικβΰ σκβλιβΰ), «Τ ά  χελιδόνια» 
(πβιήματα γιά παιδιά) «Πεζοί ρυ
θμοί», «Δηγήματα» «Τ ά  θεία δώ
ρα», « Ό  ©ρκο; τβΰ πεθαμένβυ» 
(δρά μ α ), « Ά γ ι β ν  Ό ρ β ;» , «"Ο θω ν 
καί ή ρωμαντική δυναστεία», « Β υ 
ζαντινό; δρθρβ;», « Ή  θυσία». Ό  
Γρ , Ξενόπβυλβ; γράφβντα; γιά έ
να άπό τά βιβλία τβυ μέ διηγήμα
τα, έγραψε, πώ; ό Παπαντωνίβυ καί 
μονάχα μέ τό βιδλίβ τβυ αύτό έ
πρεπε νά γίνη  άκαδημαϊκ©;. Ή  
’Ακαδημία  μα ; τίμηοε τό έργβ 
τβυ καί πρόπερσυ τόν έκαμε μέ- 
λβ; τη ; γιά νά τόν χάση τόσβ γλή- 
γορα. ©ά ήθελα νά γράψω κ Γ  άλ
λα άκόμη γιά τβν άνθρωπβ καί γιά 
τό λβγοτέχνη . Μ ά  δέν ντρέπομαι 
νά τό είπώ : Γράφω καί ολβ έχω 
στό νβΰ τόν ξαφνικό θάνατό τβυ. 
Καί δακρύζω. Δέ μπβιρώ νά πρβχω- 
ρήσω. Ά λ λ ω ;  τε τί χρειάζεται νά 
γράψβυμε γ ι’ αύτόν ; Τ ό  δνβμά 
τβυ καί τό έργο τβυ θά μένβυν πάν 
τα καί χω ρί; νά γράψβυμε τίπβτε 
γιά νά τά δυμίζβυν.

Η Λ .  Π. Β Ο Υ Τ Ι Ε Ρ Ι Δ Η Σ

σω άπό πυκνό καφάσι δταν ί έ ν  τόν 
εύχαριστβΰσε τό πεζόμεν© έργβ, η 
τό εϋρισκε άνιαρό έπίεζε τό κβυμπί 
τβΰ κβυδβυνιβΰ, 3 ημείον νά κατεβή 
ή αύλαία καί νά  παιχδίϊ άμέσω; 
άλλβ κβμμάτι άπό τβν κατάλβγβ 
τών έγκριδέντω Υ έργων τβΰ θιάσβυ.

Σύμφωνα, λβιπόν, μέ τό πρό
γραμμα αύτή τή φβρά ό κλήρβ; έ
λαχε σέ μένα. Πριν βγώ ομω; στή 
σκηνή, βί μεμυημένβι σ τ ό .. .  πρω- 
τόκβλλβ τ ή ; . . .  Σβυ λτα νικη ; έθι- 
μβτυπία;, παλαίμαχβι συνάδελφβί 
μβυ Α ικα τερίνη  καί Δημητρβ; Β ε 
ρώνη;, μβΰ έκαμαν τήν  έξη; σύ- 
στασι: «Μ ό λ ι; β γη ; στή σκηνή θά 
κά νη ; έ ν α . . .  τεμενά , άπευθυνάμε- 
νβ ; άντίκρυ πβύ ε ίν ’ Έ κ ε ίν β ;» ! Μ έ  
τό Έ κ ε ίν β ; ,  ύπβνοβΰσαν τόν Χα- 
μίτ, γιατί άλλβίμβνβ σ’ έκείνβν 
πβύ έπρόφερε αύτήν τήν  έπβχή τη 
λέξη «Σβυλτά νβ;» . ΤΗτβ ένδεχό- 
μενβν νά παρεξηγηθη καί νά συ- 
κβφαντηθη άπβ τβύ; άπανταχβΰ εύ- 
ρισκβμένβυ; μυστικβύ; σπιβύνβυ; 
(χαφιέ·δε;) καί νά συλληφθη ώ; 
• ·. κατάσκβπβ; καί ώ; άντιδραστι- 
κό ; καί τά ρέστα.«Μετά τόν τεμενά 
πβύ βά κά νη ; —  συνέχισαν —  πρό
σεξε νά μή προσηλώση,; τά μάτια 
σβυ κατ’ εύδείαν μπρό; στό δεωιρείβ 
πβύ στέκετ* ’Ε κ ε ίν ο ; γιατί αύτό 
θεωρείται άσέβεια! Κα ί ν χ  παίξη; 
τβ μέρβ; σβυ μέ τό βλέμμα σβυ χα
μηλωμένο πρό; τά κάτω».

Ά λ λ ά  πβΰ ν ’ άκβύσω έγώ, έ> 
μβντέρνβ; ήδβπβιό;, τ ή ; φυσική; 
καί άπρβσπβιήτβυ ύπβκρίσεω; τέ- 
τβιβυ είδβυ; δεωρίε; κ α ί . . .  σκηνβ- 
δίσίε;. Έ β γ ή κ α  μ ’ βλβ μβυ τό δάρ- 
ρβ;, γελαστό; στή σκηνή, μέ τό 
ψηλό μβυ καπέλλβ πβύ δμω; δέν  
έβγαλα γιά νά χαιρετίσω εύρωπα- 
ϊστί τβν ύψηλόν άκρβατήν μβυ, γ ι
ατί όρκίσδηκα νά τόν χαιρετίσω 
τβυρκιστί μέ τόν.-.. τεμενά, καί 
άρχισα ν ’ άπαγγέλω μέ ύπόκρβυσι 
τή ; όρχήστρα;, ένα άπό τά γνωστά 
τότε κωμικά άσματα τβΰ ρεπερτβ- 
ρίβυ-μβυ, πβύ ε ίχ ε ν  ώ; έξη ;:

Ό  κ ό σ μ ο ς  π άντα  θ έ λ ε ι  ν 6 ρ ω τ?, 

ν 6 μ ά θ η  τ ’ ά λλ ο υ νο Ο  τ 6  μ υσ τ ικά , 

το ϋ ς  φ α ίνετα ι π α ρ ά ξεν ο , ά ν  έγώ  
κ λ ε ισ μ έ ν η  τ ή ν  γ υ ν α ίκ α  δ έ ν  κ ρ α τ β  
έ λ ε ύ θ ε ρ η  τ Λ ν  έχω , να (, γ ια τί, 

μ ο ν ά χ η  τ η ς  ν ά  μ ε ίν η  δ έ ν  μ π ο ρεί ! 

’Α ν ο ίγ ε ι  τ 6 σα λό νι τη ς  σ έ  ό λ ο υ ς , .^ τ ό  
(σ α λ ό ν ι ! τό  σ α λό νι ! 

Α ν ο ί γ ε ι  τό  σ α λόνι σ έ  δ λ ο υ ς ...  μά 
στό  κάτω  τ ή ς  γ ρ α φ ή ς  κ ά ν ε ι  κ α λ ά  !

Τ ή ς  γ υ ν α ικ ό ς  μ ο υ  ώς καί ή  μ ουσ ική  

τ ή ν  τέρ π ε ι, π ού τ ή ν  κ ά ν ε ι  σ ά ν  τ ρ ε λ λ ή , 
μα θ α ίνε ι κα ί τό  π ιάνο ν ά .. .  κ τυ π ρ  

κα ί λ ίγ α  Γ α λ λ ικ ά  ν ά .. .  τσ α μ π ουνά  
καί μ ά θ η μ α  μαζί κ ά ν ε ι  κ λ ε ισ τ ή  

σ τ ή ν  κ ά μ α ρ η , μ έ  τ ό ν  κ α θ η γ η τ ή . 

Μ ο ν ά χο ι τ ο υ ς  ’κ ε ί  μ έσ α  δ λ ο  π α ίζουν 

δλ ο  π α ίζουν, κα ί ά κό μ α  π σΊζουν. 
Μ ο νά χο ι τ ο υ ς  ’κ ε ί  μ έσ α , π α ίζουν... μά 

οτό  κάτω  τ ή ς  γ ρ α φ ή ς  κ ά ν ε ι  κ α λ ά  L

Ό  γέρος Ιμπρεσάριος Οϋλμαν ίίτα- 
νε μοναδικόςγιά τόν καταρτισμό προ
γράμματος καί ρεκλάμας.

Είχε μιά φορά στό πρόγραμμά του 
τήν Μαρία Χάμκερς μιά τραγουδίστρια 
άπ’ τό Βέλγιο μεγάλης άξίας τήν Μα
ρία Μουμπέλι ταλέντο κ’ ώμορφιά, τόν 
Έ νρυ  Κέττεν μεγάλο πιανίστα καθώς 
καί τούς μεγάλους Σιβαρί καί Μποτε- 
ζίνι.

Καί μ’ δλα αΰτά τά όνόματα μιά φο
ρά στό Μπρεσλάου δέν φαινότανε καμ- 
μιά ζήτηση στά γκισσέ. Μπρος ατ’ε ξο- 
δα 3.500 φράγκων μόλις είχε είσπραξη 
1.000 φράγκων. Σκέφθηκε πολυ ό Οϋλ
μαν τί νά κάνη. Καί τό βρήκε. Παίρνει 
άπ’ τό ταμείο 300 θέσεις πλατείας, άλ 
λες τόσες μπαλκονιού καί γαλαρίας 
μπαίνει σ’ ενα άμάξι καί γυρνάει ό
λους τούς δρόμους. Ένφ  περνούσε άφη
νε χάμω πού καί ποΰ Ενα-δυό εισιτή
ρια.

Τό βράδυ στήν πόρτα' συνωστισμός 
μεγάλος. Παρουσιάζει κάποιος ενα ει
σιτήριο σημειωμένο έπιτήδεια μέ κόκκι 
νο μολύβι.

— Συγγνώμην λέει ό θυρωρός, αύτό 
τό εισιτήριο δέν άγοράσθηκε.

— Σάς βεβαιώ πώς...
— Κ ’ έγώ σάς βεβαιώνω κύριέ μου 

πώς μάς κλέψανε μιά σειρά άπό είσι- 
τήρια άπ’ τό γραφείο. Κ Γ  αύτό εΐνε 
ενα άπό τά κλεμένα.

— Τό βρήκα στό δρόμο κύριε.
— Αύτό μπορεί νά τό πή καθένας.
— Κ Γ  όμως...
— Σάς παρακαλώ, έπειδή θέλουμε ν’ 

άνακαλύψουμε τόν κλέφτη περάστε μέ 
τόν υπάλληλό μας στά άστυνομικό τμή 
μα νά κάνετε τήν κατάθεσή σας.

Ό  άνθρωπος ήρθε μέ τή γυναίκα του 
γιά θέατρο, νά πάη στό τμήμα, νάχη 
μπελλάδες ; Διαμαρτύρεται.

'Ο υπάλληλος συγκινείται.
— Καλά, πληρώστε το τουλάχιστον 

καί τό πράγμα διορθώνεται.
Ό  άφελής θεατής γιά ν’ άποφύγη 

τόν θόρυβο πληρώνει καί μπαίνει. Τά 
παιχνίδι πέτυχε. Ή  είσπραξη ύπήρςε 
μοναδική έκείνη τήν βραδυά.

Δέν έπανελήφθηκε δμως πουθενά πιά.

Κάποτε 6 ιμπρεσάριος Σοΰρμαν βρι 
σκότανε στή Μαδρίτη μέ τόν Πωλύς, 
τραγουδιστή, κωμικό.

Τήν πρώτη βραδυά 6 καλλιτέχνης 
γρουσούζης καί στριφνός λέει στόν ιμ
πρεσάριο :

— Παρακαλώ νά μέ δικαιολογήσετε 
ώς κρυωμένο άπόψε πριν έμφανισθώ.

— Μά, πρώτη βραδυά. Δέν θά κάνη 
καλή έντύπώση στά κοινό. Εΐνε ή Βα
σιλική Οικογένεια στό θεωρείο. Τί 9ά 
ποΰν.

— Ά ν  δέν μέ δικαιολογήσετε δέν
βγαίνω.

Τά διάλειμμα παρατείνεται. Τί νά 
κάνη όΣοΰρμαν ; Ή  αύλαία μέ τις ρε
κλάμες εΐνε κατεβασμένη. Φωνάζει τό 
σκηνοθέτη του κάί τοΰ λέει :

— Θά κλείσω τά ριντώ. ’Εσύ θά 
βγής μεταξύ ριντώ καί αύλαίας ρεκλα
μών. Δέν θά σέ δή τά κοινά οΰτε 9ά 
σ’ άκούση άλλος άπό μάς. 'Έβγα  καί 
πέστους πώς ά Πωλύς εΐνε λίγο κρυω- 
μένος καί νά φανούν έπιεικεΐς.

‘ 0  ρεζισέρ βγαίνει, τά λέει και ά- 
κούεται άπό τόν Πωλύς πού πρόσεχε 
στήν πόρτα τοΰ καμαρινιού του.

Τά τραγούδι του δέν έκανε καμμιά 
έντύπώση, οϋτε χειροκροτήθηκε. Θυμω- 
μένος είπε στόν Ιμπρεσάριο :

— Είχες δίκηο κ. Σοΰρμαν, δέν 2- 
πρεπε νά τά άναφέρουμε. Πάγωσε τόν 
ένθουσιασμό τοϋ κοινού ’

C  #

Έ να ς θεατρίνος είχε φοβερά βήχα 
καί δέν μπορούσε νά παίξη. Πήγε στό 
γιατρό του πού τοΰ συνέστησε :

— Γύρισε σπίτι σου, πέσε στά κρεβ- 
βάτι καί πάρε μιά μεγάλη δόση ρετσι
νόλαδο.

— Μά δέν πάσχω άπό στομαχικά γιβ 
τρέ μου.

— Τά ξέρω. Κάνε δπως σοΰ λέω. Κ Γ  
άν δέν σοΰ περάση θά πάρουμε αϋριο 
κι’ άλλη δόση.

Ό  ηθοποιός τρομοκρατημένος γύρι
σε σπίτι του κ’ έκανε δπως τοΰ είπεν 
ό γιατρός.

Τήν άλλη μέρα παρουσιάστηκε πάλι.
— ’Ακολούθησες τή δίαιτά μου ;
— Κατά γράμμα γιατρέ μου.
— Σοΰ πέρασε ό βήχας ;
— Καθόλου.
— "Ωστε βήχεις άκόμα t  ;
— Ά  ! δχι ! Δέν τολμάω νά βήξω

( ’Από τή συλλογή μου)
Σ Υ Λ Β ΙΟ Σ

Θεατρικές πρώτες

Ά μ έσ ω ; έκατάλαβα πώ; τβ ν©ή- 
μβν άκρβχτήριόν μβυ έγέλχσε καί 
ευχαριστήθηκε. Ά κβυσ τήκα νε συγ· 
χρόνω ; καί μ ε ρ ικ ά ... άργυρόηχα 
γυναικεία γέλβια πβύ προήρχβντο 
—  τώρα πβύ τό γράφω άνατριχιά- 
ζω μέ τήν  άνάμνηση αύτή —  άπβ 
τά δεξιά καί άριστερά τή ; σκηνή ; 
καί βπισθεν τών καφασίων τοπβ- 
θετημένα βύρί τβΰ χαρεμιβΰ τβΰ 
πανευδαίμβνβ;, Γαληνβτάτβυ, μα- 
καριωτάτβυ καί μακαρίτβυ Σβυλ- 
τάνβυ Χ α μ ίτ !

Τ ό  νεανικόν κ α ί.. .. ασυγκράτη
τε ν  ένώπιβν τέτβια ; σπανία; άπβ- 
λαύσεω; θεατρικό μβυ μάτι έστρά- 
φη τότε πρό; τβύ; έπιγείβυ; «ύτβύ; 
Ά γ γ έ λ β υ ; καί τβύ; εύχαρίστησα 
μ ’ ένα μειδίαμα εύαρεσκεία;! Τ β  
θέαμα έκείνβ τή ; κάτασπρα; σάρ
κα ; τών προσώπων τβΰ χαρεμιβΰ. 
πβύ ύπόφωσκε μέσα άπό τί;...τρύπε; 
τβΰ καφασιβΰ θά μβΰ μείνη  άνεξά- 
λειπτβ στή μνήμη μβυ Τ ί  δέρμα ή
ταν έκείνβ ; τί δέρμα; πού δέν τώ- 
χει δή πβτέ 6  ήλιβ; ; έν  άντιθέ- 
σει μέ τά σημερινά ξερβψημμένα 
καί μαυλισμένα άπό τόν ήλιβ μον 
τέρνα κβρμιά.

Ά φ β ΰ  τελείωσα τό κωμικό μβυ ά 
σμα —  χω ρί; εύτυχώ; διακβπή άπβ 
κανένα κβυδβύνισμα —  μπήκα στά 
παρασκήνια ευχαριστημένε; γιά 
τήν εύιαρέσκεια τβΰ χαρεμιβΰ, καί 
άμέσω; κατόπιν έξετελέσθη τό 3βν 
μέρβ; τβΰ πρβγράμματβ; μιά πρά- 
ξι; τή ; «Κυρία ; μέ τά ; Καμελία ;» 
μέ πρωταγωνισιά; τήν  κ. Α ικα τε
ρίνην Βερώ νη ώ; Μ αργαρίταν 
Γκω τιέ, και τόν σύζυγόν τη ;, μα
καρίτην Γεώ ργβν Γεννά δην  ώ; 
Ά ρμ ά νδ βν . Μ ετά  τό τέλβ ; τή ; πα- 
ραστάσεω; μά ; προσέφεραν διάφβ- 
ιρα άναψυκτικά, καί άμέσω; κατό
πιν ύπό τήν συνβδείαν τή ; ίδια; 
κβυστωδία; καί μέ τά ; ίδια; δια
τυπώσει;, έπεστρέψαμε στό δέατρό 
μα;, δπβυ μά ; περίμεναν άνυπόμβ- 
νβι βί διάφβρβι τακτικβί δαμώνε; 
καί θαυμασταί μα ; γιά νά μάθουν 
καθέκαστα καί λεπτβμερεία;! Τ ή ν  
άλλη μέρα ό θιασάρχη; μα;, ό μα- 
κιαρίτη; Γεννά δ η ;, άπό τό σακκβυ- 
λάκι μέ τ ί; λ ίρε; πβύ έλαβε άπό 
Ά νά κτβρ α  τβΰ Γιλδίζ, ώ; άμβιβή 
τβΰ θιάσβυ γιά τήν παράστασι αύ
τή, μά; μβίραζε τό μερίδιβ, πού ά- 
ναλβγβΰσε στόν καθένα μα;.

Σ έ  μένα έδωσε 3 ναπβλεόνεια! 
Ά π ’ αύτά άγόρχοα μιά ρεδίιγκότα 
πβύ σώζεται άκόμα! Ή  ρεδιγκότα 
αύτή, ήταν πεπρωμένβ νά παίξη 
κατόπι ένδβξβ ρόλβ, γιατί έχρησι- 
μβπβιήθηκε γιά τό βεστιάρι© τ©ΰ 
Δασκάλβυ Συμ εώ ν στό θρίαμββ τή ; 
όπερέττα; «Τ ό  Διαδβλόπαιδβ» στά 
1923 στό θέατρ© «Απόλλω ν» τή ; β- 
δβύ Σταδίβυ ! Sic Transit gloria!

_  A iT E i V & S  Χ Γ Υ Σ Ρ Μ Α Λ Λ Η Σ

(Συνέχεια άπά τήν 1η σελίδα) 
τους νά τούς πέρνουν τά ενα μετά τά 
άλλο τά ώραία τους χτήματα γιά νά 
τά κάμουν έργοστάσια. Τί σχέση ομως 
μπορεί νάχουν αύτά μ’ έμάς έδωπέρα, 
πού οϋτε λόρδους έχουμε, οϋτε άπέ- 
ραντα χτήματα τοπειακής άξίας, οϋτε 
κάν προφτάσαμε άκόμη νά προσέξουμε 
όμορφιές τοπίων ή άρχαιολογικών τό
πων ή ν’ άποχτήσουμε κάποια παράδο
ση άπά ήθικές άρχές ή τρόπους συμπε- 
ρι φοράς ;

Πάλι δμως, δν αύτά τά έργο καταπι
άνονταν βαθύτερα τά θέμα του κ’ ήθε
λε νά μάς παρουσιάση δυά άνόμοιους 
κόσμους, άνόμοιους στίς Ιδέες γιά τή 
ζωή, πάλι θά μπορούσε ίσως νά μάς 
τραβήξη τήν προσοχή. Έδώ δμως έ
χουμε μιά πάλη άνάμεσα σέ δυό κό
σμους τής ’ίδιας νοοτροπίας, πού ό έ
νας θέλει νά κατορθώση νά μπή στή 
θέση τοΰ άλλου κΓ ώστόσο εΐνε κα! 
λιγάκι άχαραχτήριστοι καί οί δύο για
τί στο τέλος καταντάει ό άγώνας τους 
όλότελα έξωτερικάς, πεισματικός. Τό 
πείσμα ομως, δέν τδχουν τά πρόσωπα, 
τδχει ό συγγραφέας πού θέλησε μέ τέ' 
τοια μέσα νά φτιάση έργο θεατρικό.

Τό κοινά δμως έδώ έχει ένα φίνο 
θεατρικό αίσθημα. Παρακολουθώντας 
τήν παράσταση στήν άρχή ένθουσιάζε- 
ται μέ τόν ήρωα τού έργου τά γέρο 
Χόρνμττλοερ, νομίζοντας άπά κάτι λό
για του πώς εΐνε άνθρωπος μέ Ιδανικά 
Γλήγορα δμως άπογοητεύεται καί ά- 
διαφορεΐ, όταν βλέπει πώς είνε άδειος 
στό βάθος. Τί νά τά λέμε ; 'Ένα  έργο 
άδιαφόρετο γιά τό έλληνικά κοινό. Οΰ
τε είνε άλλως τε ά Γκάλσγουορθυ άπά 
τούς καλήτερους Άγγλους θεατρικούς 
συγγραφείς. 'Ήδη ό άγγλικάς θίασος 
πού είχε έρθει πέρσυ μάς έδωσε στο 
Β. θέατρο δύο έργα νέων ’Άγγλων συγ 
γραφέων, ενα τοΰ Πρίσλεϋ κ’ ένα τοΰ 
Πινέρο, τά πρώτο δράμα ψυχολογικό, 
τά δεύτερο κωμωδία ήθών, πού στέκουν 
σέ πολύ άνώτερο σκαλί άπά τά έργα 
τού Γκάλσγουορθυ. Κ ’ εΐνε κΓ άλλοι 
πολλοί συγγραφείς, πού τά έργα τους 
καί όταν άκόμη έχουν κάποιο χρώμα 
άγγλικοΰ τοπείου πάλι τό δραματικό 
τους στοιχείο εΐνε γερά καί ζωντανά

και μπορεί νά έπιβληθή καί σέ λαούς 
έξω άπό τήν 'Αγγλία, δπως ό Σύνγκ 
κΓ ό Μπάρι, πού ένα μονόπραχτό του 
θαρώ έπαιξε πέρσυ ή Άνδρεάδη, καί 
άλλοι.

Ξανοίχτηκα λίγο, άπό τή στενοχώ
ρια μου, πού βλέπω τελευταία πώς τό 
θέατρό μας, άφοΰ βύζαξε άπό τό ' Ι 
ταλικό, άπό τό Γαλλικό, άπά τό Γερ
μανικά θέατρο, τώρα ρίχνεται καί στό 
'Αγγλικό, μέ τόν ίδιο παρασιτικό τρό
πο διαλέγοντας τοΰ Ούάϊλντ τις πλου
μιστές φλυαρίες καί τοΰ Γκάλσγουορθυ 
τ’ άνούσια βιομηχανικά κατασκευά
σματα.

Γ  ιά τήν παράσταση τήν ίδια τί νά 
είποΰμε ; τΗταν ώραία. ‘Η πολυτέ
λεια πιά έγινε τά σπουδαιότερο στοι
χείο στά φτωχικό μτ- τό θέατρο. Λοι
πόν σάς λέω πώς νά, αύτοί είνε «εο- 
πλουτισμοί. Βέβαια τά θέατρο εΐνε ή 
μεγαλήτερη πολυτέλεια σ’ εναν τόπο, 
αύτό τά κατάλαβα καλά έγώ ποϋ θέ
λησα κάποτε νά φτιάξω τά ξυπόλυτο 
θέατρο ! 'Όμως δχι τέτοια πολυτέλεια 
στά σκηνικά καί στά κοστούμια μόνον, 
δπως τή νοιώθουν τώρα-τώρα τά θέα
τρά μας. Πώς νά χαρή ό θεατής καί 
τό κοινό μας τά ώραίο σκηνικό, πού 
τοΰ κάκου · υρεύει ν5? Ιδή μέσα σ’ αύτό 
τή Μαρίκα Κοτοπούλη και αύτή έχει 
γίνει άφαντη ; Πού βλέπει έναν Λογο- 
θετίδη, τό Βσσιλάκη τά Λογοθετίδη, 
τά Λογοθετίδη του έπιτέλους, νά ΐδρώ 
νη καί νά ξιδρώνη σ’ έναν άχαρο ρόλο, 
πού δέν είνε ρόλος του ;

Τό λίγο πού εύχαριστήθηκε κανείς 
ήταν —  δπως είπαμε —  τά ώραία 
σκηνικά, τό κομψά βάλσιμο τών ήθο- 
ποιών στή σκηνή, τά περίφημο παίξι
μο τής Μιράντας πού δλο καί ώριμά* 
ζει σέ λεπτή συγκρατημένη τέχνη, τό 
έξοχο παίξιμο τοΰ Παπά, πού σέ τέτοι· 
ους ρόλους εΐνε έξαιρετικά θαυμάσιος, 
τή φυσική χάρη κα! κομψή έμφάνιση 
τής Νόρας Μπαστιέ, τή δροσιά καί τό 
κέφι τής Άννας Λώρη, τή μαστορ ά 
τοΰ Γιαννίδη καί τού Ζερβού, τά καλό 
παίξιμο τής Καπλάνη, τής Λαλαούν»| 
καί δλων τών κ. κ. ήθοποιών τήν καλή 
προθυμία. Πέραν τούτου μηδέν.

Β. ΡΩ ΤΑ Σ

Ή  καλλιτεχνική
κίνησι στή Θεσσαλονίκη
Τοΰ συνεργάτη μας κ. ΑΧ. ΝΙΚΟΛΑΎΔΟΥ

Θ Ε Σ Σ Α Λ Ο Ν ΙΚ Η , Ια ν ο υ ά ρ ιο ς .  -  Ή  
Θ εσ σ α λ ο ν ίκη  ύ π ή ρ ζ ε  π ά ντο τε  κ έ ν τ ρ ο  
κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή ς  κ ίν η σ η ς  κα ί έπί Τ ο υ ρ κ ο 
κρα τία ς  σ υ ν τ η ρ ο ύ σ ε  κ α λ ο ύ ς  ζ έ ν ο υ ς  θι
άσους.

Μ ετά  τ ή ν  άπ σλευθέρω σί τ η ς  στά 1914 
Ιδ ρ ύ θ η κ ε  τό  Β α σ ιλ ικό  ’ί?δ ε ίο  Θ εσ σ α λ ο 
ν ίκ η ς  πού άπό τ ό τ ε  λ ε ιτ ο υ ρ γ ε ί κάτω 
άπ’ τή  δ ιεύ θ υ νσ ι το ϋ  ίδιου  το ϋ  δ ιε υ 
θ υ ν τ ή  το ϋ  κ . Κ α ζ σ ντζ ή  έ ν ό ς  π ρα γμα τι
κ ο ύ  κ α λ λ ιτ έ χ ν η  π ρ ο ικ ισ μ ένο υ  μ ’ Ανώ 
τ ε ρ η  μόρφω ση. Ά π ό  τό  Ω δ ε ίο  αποφοί
τη σ α ν  π ολλοί μ α θ η τ ές  π ού σ ή μ ερ α  ά- 
π α ρτίζουν τό  Κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ό  σ υ γ κ ρ ό τ η 
μα τ ή ς  π όλ η ς  μ α ς  κα ί ά ρ κετο ί π ή γ α ν ε  
στ*) έσ ω τερ ικό  τη ς  Μ α κ εδ ο ν ία ς  κα ί έ- 
π ιδίδοντα ι στή μ ο υ σ ική . "Α λ λ ο ι  πάλι 
είνα ι κ α θ η γ η τ έ ς  στό  ίδιο  ’Ω δείο  κα ί σ ’ 
άλλα  Ω δ ε ία  τ ή ς  π όλης .

Τ ό  Ό δ ε ϊο  σ τεγά ζ ετα ι σέ  π ο λ υ τ ε λ έ 
στατο ά κ ίνη το  π ολύ  κ ο ν τ ά  το ΰ  π αληοϋ 
κ ι’ έζ α κ ο λ ο υ θ ε ί ά θ ό ρ υ βα  τ ή ν  π αραγω 
γ ικ ή  το υ  έρ γα σ ία .

Ε κ ε ί ν ο  δμω ς π ού ή τ α ν  ά λη θ ινά  u c  
γ ό λ ο  μ ε ιο ν έ κ τ η μ α  γιά  τ ή ν  ι ό λ η  μ α ς  ή 
τα ν  τό  δτι δ έ ν  ύ π ή ρ χ ε  ώς τό  τώρα 
μ ό ν ιμ η  σ υμφ ω νική  ό ρ χή σ το α  πού άπ’ 
τ ή ν  έ λ λ ε  Ψ ή τη ς  ή π όλις δ έ ν  ε ίχ ε  κα λ 
λ ιτ ε χ ν ικ ό  σ υ γκρ ό τ ιιμ α  γιά  τ ή ν  έ κ τ έ λ ε 
σι δ ιαφ όρω ν μ ο υ σ ικώ ν  έρ γ ω ν  καί οί 
μ ουσ ικοί ή τ α ν  κα τα δ ικα σ μ ένο ι σέ ά- 
δ ρ ά νεια .

Ά λ λ ’ έ κ τ ό ς  άπό τ ή ν  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  
π ρόοδο  κα ί τ ή ν  θ εω ρ ητική  άξια πού 
ε ϊχ ε  ή  ΰπαρζι τ ή ς  μ ό ν ιμ η ς  ό ρ χή σ το α ς  
θά χ ρ η σ ίμ ε υ ε  α ύτή  κα ί σ ά ν κ έ ν τ ρ ο  πα
ρ ο χ ή ς  έρ γα σ ία ς  σ έ  π ολ λο ύς  μουσ ι
κ ο ύ ς  πού μ ή  έ χ ο ν τ α ς  δ ο υλ ε ιά  ή τ α ν ε  
ά ν α γ κ α σ μ έν ο ι τά τελ ευ τα ία  Ιδ ια ίτερα  
χ ρ ό ν ια  νά  β ρ ίσ κ ο υ ν ε  ν έ ε ς  δ ο υ λ ε ιέ ς .

Κ ι ’ ε ίνα ι ά λη θ ινό  δτι π ο λ λ ές  φ ορ ές

γ ιν ό τ α ν ε  μ έ χ ρ ι τώρα προσπάθεια ϋρύ- 
σεω ς μ ό ν ιμ η ς  σ υμφ ω νικής  ό ρ χή σ τρ α ς  
καί οί διάφ οροι Κ υ β ε ρ ν ή σ ε ις  ε ίχ α ν ε  έ- 
π α ν ε ιλ η μ μ έν ω ς  ύ π ο σ χ εθ ε ί τ ή ν  ϊδρυσι 
α ύτής . Δ υσ τυχώ ς δμω ς δ έ ν  π ρ α γμ α το 
π ο ιή θ η κε  γ ιά  ά νυ π ο λό γ ιοτη  ζημιά  καί 
τ η ς  π όλ η ς  π ού δ έ ν  ε ίχ ε  V J5

γ ιά  τόσα  έ τ η  μ ε γ ά λ η  μ ο υ σ ική  κ ί ν η » ,  
ά λλά  καί γ ιά  ζημιά τόσω ν π ολ λώ ν u o m  
σικώ ν . 1

Ε ύ τ υ χ ώ ς  ή  π ολιτική μ ε τ α β ο λ ή  τ ή ς  
4 η ς  Α ύ γ ο ύ σ τ ο υ  1936 καί ή  ’Ε θ ν ικ ή  Κυ· 
β έ ρ ν η σ ις  δπως σ’ ό λ ο υ ς  το ύ ς  κ λ ά δ ο υ ς  
και τίς  τά ζεις  έ ίε ι ζ ε  ζω ηρό ένδια φ έ- 
ρ ο ν  κα ί γιά  τή  μ ουσ ική  κ ίν η σ ι τ ή ς  πό
λ η ς  μ α ς  καί χά ρ ις  σ τή ν  ε ύ μ ε ν ή  ύηο- 
στήριζι τού φ ιλομούσου κ . Γ ε ν .  "Διοικη· 
το ύ  Κ υ ρ ίμ η  πού ε ίχ ε ν  κα ί τ ή ν  έγκρ ι-  
σι τού- Υ π ο υ ρ γ ε ίο υ  Π α ιδεία ς  πού προ!· 
σταται στό Κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ό  Τ μ ή μ α  ό  κ . 
Μπαστιάς κ ι ’ ά κό μ η  μ έ  τ ή ν  Ρο ή θ ε ια  τοΟ 
Δ ιευ θ υ ν τ ή  το ΰ  ’Ω δ ε ίο υ  σ υ γ κ ρ ο τ ή θ η κ *  
τώρα ή συμφ ω νική ό ρ χ ή σ τ ρ α  κ Γ  ό πρώ
το ς  ο ικο νο μ ικό ς  π υ ρ ή να ς .

Γιά  τ ή ν  ίδρυσι α ύ τή ς  χ ρ η σ ιμ ε ύ ε ι Λ 
π α ροχή  άπό μ έ ρ ο υ ς  το ΰ  Δ ή μ ο υ  μ έ  βο 
ή θ ημ α  άπό 50.000 δ ρ α χ . κ ι ’ έτσ ι ή  όρ- 
χή σ τρα  ά ρχισ ε  τό  έ ρ γ ο ν  τ η ς  καί -.ται 
έδω σε τ ή ν  πρώτη τη ς  συμφω νία στίς 27 
Γ ε ν ά ρ η  μ έ  τ ή ν  δ ιεύ θ υ νσ ι τδΰ  κ . Φλώ
ρου κ α θ η γ η τ ή  τ ή ς  τά ζ η ς  ό ρ χ ή ο τ ρ ις  
καί χορω δία ς στό  Ω δ ε ίο ,  διπλω ματού
χ ο υ  το ΰ  Ό δ ε ίο υ  Β ε ρ ο λ ίν ο υ .  Θά δόοπ  
ά λ λ ες  δ υ ό  ά κόμ α  σ υ ν α υ λ ίες  κ ι ’ άπά 
τ ό ν  έ ρ χ ό μ ε ν ο  χ ρ ό ν ο  θά δίνω ντα ι τα
κτ ικά  σ υ να υ λ ίες  μ έ  τό  σύστημα  ’■ων 
συμφ ω νικώ ν σ υνα υλ ιώ ν π ού δ ίν ο ν τ α ι1 
σ τή ν  Α θ ή ν α .

Σ τ ή ν  πρώτη σ υνα υλ ία  θά π α ιχθοϋν 
έ ρ γ α  Β έ μ π ε ρ ,  Μ π ε τ ό β ε ν , Λ ίσ τ κ ι ’ ά λ

λω ν μ ε γ ά λ ω ν  μ ο υ σ ο υ ρ γώ ν .
Σ τ ίς  14 τ ρ έ χ ο ν τ ο ς  στή μ ε γ ά λ η  αί

θουσα  το ΰ  ’Εμ π ο ρ ικ ο ύ  'Επ ιμ ελ η τ η ρ ίο υ  
δ ό θ η κ ε  ρ εσ ιτά λ  άπό τ ό ν  δ ιάσημο 3ιο- 
λ ο ντ ελ ίσ τ α  κ. Ά ρ θ ο ΰ ρ ο  Μ π ονοΰτ3 ΐ, 
Σ τ ό  ρ εσ ιτά λ  π α ρ ε υ ρ έ θ η κ ε  ή  άφρόκρε- 
μ α  τ ή ς  π όλης , δ λ ε ς  οί ά ρ χ έ ς  κα ί τά 
δ ιπ λω ματικό σώμα.

Ό  ά ριστος κ α λ λ ιτ έ χ ν η ς  κατενθουσί- 
ασε δ λ ο υ ς  το ύς  ά κ ρ ο α τές  μ έ  τό  παι- 
ζ ιμό  του .

Σ τ ό  πιάνο σ υνώ δευσ ε  μ έ  π ολλή  μ ου 
σ ικότητα  ό κ α θ η γ η τ ή ς  το ΰ  Ω δ ε ίο υ  κ, 
Κ ό φ μ α ν .

Ν ΙΚ 0 Λ Α Τ Δ Η Σ


