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Ό  συγγραφέας τοϋ έργου 
πού Φ’ ανεβάση τό Βασιλικό Θέατρο 

τήν Τετάρτη τό βράδυ

ΕΥΓΕΝΙΟΣ
ΑΥΓΟΥΣΤΙΝΟ! ΖΚΡ1ΜΠ
’Άρθρο τοΟ κ. Τ. ΜΟΥΖΕΝΙΔΗ Σκηνοθέτη τοΰ έργου

Τ ή ν  έποχή πβύ ό Σκρίμπ  (1791 
— ISfcl) έμπαινε οτήν ανδρική η
λικία, ή Γαλλία συνερχόταν άπό 
τή συγκίνηση καί τήν ταραχή τής 
Επανάστασης καί τών Ναιτβλεβν- 
τιων πολέμων. Οί δουλειές, ποϋχα- 
νε γιά πολύν καιρό σταματήοει, 
ξανάρχιζαν καί τό εμπόριο καί ή 
βιομηχανία άνδοΰσαν. Τ ό  υλικό 
κέρδος έγινε τό ιδανικό τών αν» 
δρώπων, πού οί πατέρες τους αγω
νίστηκαν μέ τόσην αύτοδυσί* γιά 
τήν  Ισότητα καί τήν άδελφωσύνη. 
” Ο χ ι πιά ό στρατιώτης παρά ϊ> ή- 
Ουχος πολίτης τραδοΰσε τήν κοινω
ν ική  έκτίμηοη. Τ ό  πανωφόρι καί 
ή όμπρέλλα τοΰ Luis Phili ήταν 
τά σύμβολα τής έποχης «ΰτής. Ή  
λογοτεχνία ξέπεφτε σιγά - σιγά 
οτό επίπεδο τής βιομηχανίας καί 
κατάντηοε εμπορική παραγωγή.

Κλασσικός έκπρόσωπος τής χρο
νικής αύτής περιόδου οτάδηκε ό 
Χκρίμπ  πού ανέβασε πάνω στή οκη- 
νή  τίς κοινωνικές τάοεις καί άρχές 
τοϋ περιβάλλοντος του, ντυμένες 
μέ τό φανταχτ&ρό πέπλο τής χιου
μοριστικής κωμωδίας. Παράλληλα 
τό ρωμαντικό δράμα τοΰ ’Αλέξαν
δρου Δουμά καί τοΰ Φρειδ. Ι ο ύ 
λιέ άκολουδοΰσε τίς ροπές τής έ
ποχής. Ό  πρώτος φρόντιζε νά πα
ραδίνει στήν κυκλοφορία 60 πάνω 
κάτω τόμους ρομάντζων τό χρόνο 
καί 5 —  10 έργα τή θεατρική πε
ρίοδο, ένω έ δεύτερος μέσα σέ 15 
χρόνια έγραψε 150 τόμους.

Ο Ι άστρονομικοί αύτοί άριίμοί, 
ηροκειμένου γιά τόσο μικρά χρο
νικά  διαστήματα, δέν ήταν βέδαια 
δυνατό νά πραγματωδοϋν δίχως 
τήν  όργάνωση τών συγγραφικών 
έπιχειρήσεων πού ή μόνη τους δι
αφορά άπό τά κοινά έργοστάσι-α 
ήταν οτι έρ.ριχναν στήν άγορά τυ
πωμένο χαρτί.

‘Η κατανομή τής δούλει&ς στά ί- 
έρνος'τάίν»

■γινόταν μέ άκρίβεια καί έ-πιμελεια 
αντάξια μιάς επιχείρησης καλά 
έργανωμένης.

Κάδε τμήμα είχε, σάν νά λέμε, 
τόν τμηματάρχη τβυ πού φρόντιζε 
γιά τήν καλύτερη έκπλήρωση τής 
περιωρισμένης τβυ άπβστβλης.Ό έ
νας εύρι-σκε τό θέμα,όάλλος έκανετό 
πλάνο, ό τρίτος έγραφε τό όιάλβ- 
γβ ό τέταρτβς έφτιαχνε τβύς στί- 
χβυςκαί ό πέμπτος δούλευε τίς λέ- 
ξεις.

Ό  Σκρίμπ  οτάδηκε ένας άπό

Μιά μεγάλη επιτυχία 
τών «Παρασκηνίων»

Ό  μεγαλύτερος σύγχρονος' 
Συγγραφέας - Β ογράφος

Σ Τ Ε Φ Α Ν
Τ Γ Β Α Ί Χ

θα μιλήση στό έρχόμενο φύλλο 
τών «ΠΑΡΑΣΚΗΝ ΩΝ»

γιά τά σύγχρονα 
καλλιτεχνικά ζητήματα

Μιά συνέντευξή του 
μέ τόν συνεργάτη μας κ. Γ. ΑΝΕΜΟΓΙΑΝΝΗ

Ή  μακέττα τοΰ σκηνικού ηβυ εν.χχ t  ό οκι,νβ ̂ ράφβς κ. Μ . Άγγ<ιλβπ ουλος γιά τβν «Κβυραχ,;©» τοΟ Μ αρ
σέλ Άσσάρ καί πού 8' ανεβάση τ ή ν  Τρίτη τό βράδυ β ήμιχρατικβς8ίασβς Κβτοπβύλη οτό «Ρέξ»

ΤΗ «ΝΥΧΤΕΡΙΔΑ»
ΤΟΥ ΖΤΡΑΟΥΣ

Ό  Ευγένιος Σκρίμπ

τβύς δημιβυργβύς τών λβγβτεχνι- 
κών αύτών εργαστηρίων καί τό τα
λέντο του οτό νά τβποδετεΐ κά£ε 
πράγμα στή δέση του ήταν άξιο- 
δαύμαστο. Συνεργάτες τβυ άπό 
τούς πιό στενβύς ήταν ό Ντυπέν, 
ό Ντελαδίν, Ντελέτρ-Πβαρσόν ό 
Μπραζιέ, ό Λεγκβυδέ κ. ά. Σ έ  πα
ραγωγικότητα β Σκρίμπ  ξεπερνά 
κάδε σύγχρονό του τής ίδιας -σχο
λής, γιατί αύτός ό π4β αγαπητός 
στό κβινό άπ’ βλβυς τβύς Γάλλους 
κωμωδιβγράφβυς δέν δυσκβλευόταν 
καδόλβυ νάχει μέσα στό κεφάλι 
τβυ μιά δωδεκάδα δραματικά πλά
να καί νά φροντίζει σύγχρονα νά 
δώσεις;,’ αύτά τή-ν θεατρική Licr.qrn 
πβυ πρζπει )  ̂ >. Γ

Καί τότε καδόταν κάδε πρωΐ, 
(Συνέχεια στήν 4η σελίδα)

μπαίνουν τα
τοϋ Λυρικού θεάτρου

Μιά δοκιμή τοϋ έργου στό Βασιλικό Θέατρο
’Εντυπώσεις τού κ. Ν. Θ, ΣΥΝΑΔΙΝΟΥ

Ό  εκλεκτός συνεργάτης μας κ. 
τής διαμβνης τβυ στό Βερολίνο  
γαλύτερους Γερμανβύς συγγραφ 
ήδοπβιβύς, καλλιτέχνες κ ι’ έχει 
«Παρασκήνια» δέλβντας κοντά σ 
έπικαιρότητές τβυς νά προσφέρβ 
άλλη μιά δημβσιεύβντας τίς γνώ 
τεχνικά  ζητήματα τών Γερμανώ  
τής Τ έχνης , παρακαλέσανε τόν 
μιά σειράάπβ «συνεντεύξεις μαζί 
’Ανάμεσα τβυς ξεχωρίζει ή μβρ 
συγγραφέα1— μυδιστβριογράφο.υ κ

Γ .  Ά νεμ ο γ ιά ννη ς  οτή διάρκεια 
καί στή Β ιέ ν ν η  γνώρισε τβύς με- 
εϊς, οκηνβγιράφβυς, σκηνβδέτες, 
άλληλβγραφία μαζί τους. Τ ά  
τίς τόσες μεγάλες έπιτυχίες κ Γ  
υν στβύς αναγνώστες τβυς άκόμα 
μες τβυς γιά τά σύγχρβνα καλλι- 
ν κβρυφαίων τών Γραμμάτων καί 

κ. Ά νε μ β γ ιά ν ν η  νά έγκαινιάσιι 
τβυς.

φή τβΰ μεγαλύτερου ούγχρβνβυ 
αί βιογράφου κ.

ΣΤΕΦΑΝ ΤΖΒΑΤΧ
«

κ Γ  άπ’ αύτόν δεωρήοανε καλό ν ’ άρχίοβυνε αύτές βί συνεντεύ
ξεις. Ό  κ. Τ οδά ϊχ  πού μένει τώ ρα κ ι’ άπό άρκετό καιρό στό Λ ο ν 
δίνο άπάντησε έκτενέστατα σέ σχετικό γράμμα ο’ βλες τί; έρω- 
τήαείς τβΰ συνεργάτη μας κ. Ά  νεμβγιάννη —  μέ ήμερβμηνία 30 
τβΰ Γ&ννάρη —  γιά όλα τά σύγχρονα καλλιτεχνικά  ζητήματα.

Στό έρχόμενο φύλλο μιλάει ό κ. 
Σ Τ Ε Φ Α Ν  Τ Σ Β Α Τ Χ

Ο Μ α ρσέ λ  ΑΙΑΡ
καί ό «Κουρσάρος» του
Σημείωμα τοΰ μεταφραστή τοΰ έργου κ. Γ. ΠΑΠΠΛ 
Ήθοποιοΰ τοΰ Ήμικρατικοΰ θεάτρου Κοτοπούλη

Ό  Μαρσέλ Άσάρ εμφανίστηκε 
γιά πρώτη φορα στό θέατρο στά 
1923, μέ τό εργο του «"Υστερα ά
πό τή λειτουργία». Οΐ ήθοποιοί τόν 
δεχτήκανε μ’ εξαιρετική συμπάθεια, 
σάν τταληά γνώριμο. Είχανε συνηθί
σει νά τόν βλέπουνε... στό υποβο
λείο. 'Ο Άσάρ ήτανε υποβολέας στά 
«Βιέ Κολομβιέ» άπ’ τό 1919.

Κλεισμένος κάθε βράδυ στρ κου
βούκλιο τοΰ υποβολείου, κι’ άνα- 
γκασμένος νά δισβάζη ξένα κείμε
να, πολλές φορές άνόητα, έ Άσάρ 
σπούδαζε τή τεχνική τοϋ θεατρικού 
έργου.

Αύτό ττοϋκαν  ̂ έντύπωση άπ’ τό 
πρώτο του έργο, εΐνε αύτή ή γνώ
ση τής σκηνής πού συνήθως άπο- 
χτούνε οΐ συγγραφείς ύστερα άπό 
πολλά χρόνια, κι’ αν τήν άποκτή- 
σουν ποτέ.

Μέσα στό Γαλλικό θέατρο 6 Ά 
σάρ είνε άσφαλώς ό άνθρωπος ό 
πιό άγαπητός. "Ολος ό κόσμος τόν 
γνωρίζει. Ά ν  τύχη νά βρεθή κανέ
νας σέ δημόσια συγκέντρωση ποΰ 
νάναι κΓ αύτός, σχηματίζει άμέ
σως τήν έντύπωση πώς τό Παρίσι 
δέν κατοικείται άπό Παριζιάνους, 
άλλά άπό στενούς φίλους τού Ά 
σάρ.

Τό Αξιοθαύμαστο ομως εΐνε, πώς 
παράλληλα σ’ αύτή τή δημοτικότη
τα, ό Άσάρ εΐνε περιζήτητος καί 
στά κύκλο τών εύγενών πού σπάνια 
χαρίζουνε τή συμπάθειά τους.

Αύτό συμβαίνει, γιατί ό Άσάρ 
έχτός άπ' τό δραματικό του ταλέν
το, έχει κι’ ένα άλλο πού ένδιαφέ- 
ρει άπ’ εύθείας δσους τόν πλησιά
ζουνε. Τό ταλέντο τής ζωής. Ξέρει 
νά βρίσκη καί νά παίρνη άπ’ τή 
ζωή σέ κάθε περίσταση ο,τι καλλί
τερο εχει.

Γ ιά νά φτάση σ’ αύτό τό σημείο 
τού ντιλεταντισμού ένας άνθρωπος, 
χρειάζεται πολλά προσόντα: φαντα 
σία, περιέργεια, άνησυχία καί σπά
νια έκλεχτικότητα.

Ό  Μπουρντέ, διευθυντής τής «Κο 
μεντί Φρανσαίζ» είπε γι’ αύτόν πώς 
«γεννήθηκε γιά νά χαζεύη». Καί 
πράγματι καί χαζεύοντας άνακαλύ- 
πτει κάτι πού τόν διασκεδάζει ή 
τόν συγκινεί.

Ά ν  τόν ρωτήσει κανένας γιά τό 
έργο πού γράφ-ι άπαντάει στερεό
τυπα πώς εΤνε τό καλλίτερο του. 
Καί αν άκόμα Λεν τό πιστεύει έχει 
δίκηο πού τό λέει

Ή  μεγάλη αυτοπεποίθηση καθώς 
καί ή μεγάλη μετριοφροσύνη είνε 
μάσκες πού κρύβουνε τίς άγωνίες 
τοΰ συγγραφέα.

Σέ μιά παράσταση τοΰ «Κουρσά
ρου» στό Παρίσι μοΰπανε πώς είνε 
καί ό Άσάρ στή πλατεία. Ρώτησα 
ποιός είνε. «Θά τόν γνωρίσετε ά
μέσως μού άπαντήσανε, δταν δήτε 
ένα θεατή νά ξεκαρδίζεται στά κω
μικά, νά δακρύζη στά δραματικά 
καί νά χειροκροιάει δαιμονιωδώς.

νά ξέρετε πώς είνε ό Άσάρ».
Ό  Άσάρ σέ μιά δεκαετία έπε- 

βλήθηκε τόσο, ίίστε νά θεωρήται 
μαζί μέ τόν Ζιρων-ιού καί τόν Πα- 
στέρ τό σημαντικώτερο κεφάλαιο 
τοΰ Γαλλικοΰ θεάτρου. Μέ τήν Α
πλότητα καί την καλωσύνη του κα
τάχτησε καί τούς συναδέλφους του, 
πού τοΰ συχωρέσανε τό -μεγάλο κι’ 
άναμφισβήτητο ταλέντο του.

Στάν «Κουρσάρο» ό Άσάρ έπη- 
ρεάστηκε άπ’ τόν Πιραντέλλο. Τά

Ό  κ. Μαρσέλ Ά σ ά ρ

κύρια πρόσωπα τοΰ έργου έχουνε 
διπλή ύπόσταση .Δυό ήθοποιοί τοΰ 
κινηματογράφου έρωτεύονται στό ερ 
γο πού παίζουνε. Άλλά έρωτεύον- 
ται καί στή ζωη. ’Έχουνε τόσο πο
λύ έπηρεασθή άπ’ τόν μεγάλο έρω
τα πού ζήσανε στή ταινία πού ή 
δική τους άγάπη τούς φαίνεται κα
τώτερη, άσήμανΤη.

Αϋτό είνε τό θέμα, πού χειρίζε
ται ό Άσάρ μέ ποίηση, μέ χιοϋμορ 
καί μέ πολλή χάρη.

Ή  υπόθεση τοϋ έργου :
"Ενας μεγάλος σκηνοθέτης, ό Βε

νιαμίν Λεβύ άποφασίζει νά γυρίση 
τή ζωή τοϋ διάσημου πειρατή Κίντ 
Τζάκσον. Γ  ιά τό ρόλο τοϋ Κουρσά
ρου βλέπει τόν ήθοποιό τής μόδας 
Φράνκ Όαρά, πού έχει μεγάλη έπι
τυχία στούς γκάγκστερς.

Αύτός άρνεΐται τά ρόλο γιατί ξε
φεύγει άπ’ τά καλούπια του. Τότε 
ό άκηνοθέτης καταφεύγει στούς συγ 
γραφείς τοΰ σενάριο καί τούς βάζει 
νά διηγηθοΰνε στόν ήθοποιό τήν ι
στορία τοΰ Τζάκσον. Αυτή εΐνε ή 
πρώτη εικόνα.

Ή  δεύτερη εΐνε ή ιστορία τοΰ πει 
ρατή δπως έγινε έδώ καί δυό αιώ
νες...

Αύτή ή έξήγηση εΐνε άρκετή γιά 
τούς θεατές ποϋρχονται άργά στό 
θέατρο

Γ ΙΩ Ρ Γ Ο Σ  ΠΑΠΠΑΣ

Οΰτε ένας άνθρωπος στήν πλατεία. 
Σκοτάδι. Ή  αύλαία άνοιγμένη. Μισο- 
φωτισμένη ή σκηνή. Άλλά ή κίνηοη 
είνε μεγάλη *εί πάνω.

 — I   Η| *4 ^
’Έχετε δει ποτέ σας γυναίκα στό 

δωμάτιό της τήν ώρα πού σιάχνεται 
γιά ν’ άρέση ; Δώθε-κεΐθε πεταμένα τά 
φουστάνια. Δέν ξέρει ποιά νά πρωτοδι- 
αλέξη. τΩρες μπρός στό καθρέφτη βά
φεται, σιγυρίζεται.

Τήν ίδια έντύπωση μπορεί νά δώσι;) 
ή σκηνή δταν γίνεται δοκιμή καί τά 
σκηνικά —  ροϋχα κΓ αύτά —  εΐνε τε
ταμένα δώθε-κεΐθε. ' Οταν μάλιστα ή δο
κιμή εΐνε γενική κΓ άκόμα σήμερα 6ά 
πρωτοδοκιμαστή κΓ ή νέα περιστροφική 
σκηνή, μπορείτε νά καταλάβετε τί γ ί
νεται.

Έργάτες, μαραγκοί, βαστάζοι, μη
χανικοί τού θεάτρου, μηχανικοί τής Ε 
ταιρείας «Βιά» πού φτιάξανε τή νέα 
σκηνή, φροντιστές, τό κόρο, ο! χορευ
τές. Σκηνοθέτες 'Ο κ. Μόρντο, πού 
θ’ άνεβάση καί τήν «Νυχτερίδα», ά κ. 
Ματσούκης, ό δόκιμος σκηνοθέτης κ. 
Μιχαηλιδης. Παρακάτω ό κ. Μάχωφ 
προβάρει τούς χορούς. Τό κόρο τρα
γουδάει. Οί πρωταγωνιστές τραγουδά
νε. ‘Ο κ. Πφέφερ, ά Βιεννέζος μαέ  ̂
στρος παίζει πιάνο. Ή  κ. Γαλανού δο
κιμάζει τή φωνή της. Ή  δίς Βλαχοπού- 
λου πηγαινοέρχεται. Ή  κ. Μ. Αλκαίου 
γελάει. Καρφώνουνε, γυρίζουνε τή σκη
νή. Ό  κ. Γεράκης τρέχει πίσω άπό κά
θε μιά κυρία ·<αί δεσποινίδα ζητώντας 
περισσότερη χάρη στό περπάτημα για 
νά φανούνε καλλίτερα οΐ γραμμές τών 
φορεμάτων πού τίς μακέττες τους τίς

έκανε ό ’ίδιος. Ό  κ. Λιδωρίκης μ’ ένα 
τσιγάρο στά στόμα καί τ ’ άχώριστό του 
τό γαρύφαλλο στή μπουτουνιέρα. Δπβά 
ζςυνε, μιλάνε,, μαλώνουνε, γελάνε. Σ;ο-

Βαβυλωνι^ άπΙΓ γ^ωσσεί. Γέρικανι 
κά, γαλλικά; έλληνικά γνήσια κι ελ
ληνικά σπασμένα. Και κρότοι και βουη
τό και μουσική.

Κ  # ^

Χωρίς νά τό καταλάβης κάθεσαι σα-

Τά ζητήματα
τ ή ς

εβδομάδας
ΟΑ ΤΗΝ Ε Χ Τ ΙΜ Η Σ Ο Υ Ν Ε

ΟΙ  άλλεπάλληλες έπιτυχίες 
τών «Παρασκηνίων» κ ’ ή 
καταπληκτική έπικαιρότη- 

τά τβυς, τά κάνουνε, χωρίς νά 
δέλβυνε νά περΐ:χυτβλογήσουνε 
νά πιστεύουνε βτιείναι ένα δη
μοσιογραφικό έ&δομαδιαϊο όργα
νο άπ’ τά λιγοστά πού κυκλο- 
φβροϋνε στόν τόπο μας. Δ έν  
περνάει φύλλο πβύ νά μή έχβυ- 
νε μιά έπιτυχία ή έπικαιρότητα 
γιά θεατρικό, φιλβλβγικβ, καλλι- 

( Συνέχεια στήν 2α σελίδα)

στισμένος καί χαζεύεις. Άπολαμβάνε 
χαίρεσαι ζωή, δράση, κίνΐ)ση. Χαίρεσαι 
δτι είσαι ό τυχερός, ό μοναδικός ξένος 
άκροατής σήμερα τά βράδυ, πού 8ά 

. I'gflnc mji Ηά διηγηΟής τά ιΐ'/^τικά τής 
πρόβας.

Μέ μιάς φωνές, μουσική, κουβέντες 
σταματάνε δλα μπρός σέ μιά δυνατή φω 
νή πού φωνάζει: «Στίς θέσεις σας. Φύ
γετε άπ’ τή σκηνή. Κ Γ  έσεϊς τού μπα- 
λέττου κΓ δσοι παίζεται καί καθόσα
στε στήν πλατεία άνεβήτε άπάνω».

Εΐνε ό κ. Μπαστιάς.
*Η ώρα εΐνε 8 .
— Αρχίζουμε, λέει.
Δέν άρχίζουνε δμως γιατί 6 κ. Γε

νικός άρχίζει νά ρωτάη, νά μιλάη, \’ 
άνεβοκατεβαίνη, νά βοηθάη τούς βαστά 
ζους, νά τούς δείχνη ποΰ καί πώς θά 
σπρώξουνε τό πιάνο. Πιάνει κουβέντα 
μέ τούς μηχανικούς. Ρίχνει μιά ματιά 
στά κοστούμια.

— Ποΰ εΐνε ό Ταβουλάρης —  >;!νε 
ό φροντιστής τού θεάτρου —  φωνάζει 
ό κ. Μπαστιάς, βλέποντας τό στήθος 
τοΰ κ. Ευθυμίου πού παίζει τό ρόλο 
τού πρίγκηπος Όρλόψσκυ παραγεμι
σμένο μ’ άληθινά παράσημα.

— Τόν κ. προσωπάρχη παρακαλώ. 
Μετά άνεβαίνει στή περιστροφική 

σκηνή. Γυρίζει μαζί της. Κ Γ  άφοΰ έ
χει π.-ράσει άπ’ δλα τά στάδια τής 
θεατρικής έργασίας σκηνοθέτης, μηχα
νικός, διευθυντής, έργάτης κατεβαίνει 
στήν πλατεία πιό ξεκοΰραστος, πιό κε
φάτος.

Κ Γ  ένα παληό δνειρο δσων άγαπά- 
( Συνέχεια στήν 4η σελίδα)

τι Ή «Γαλλική κωμωδία»
< ιτού ερχεται τόν Μάρτη στην Αθήνο
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ΟΙΚΟΙ Λ Α
ΕΙΑ ΤΟΥ ΠΡΩΤΟΥ

ΓΑΛΛ ΙΚΟ Υ ΘΕΑΤΡΟΥ
ΤΗΣ ΣΥΝ ΕΡΓΑ Τ ΙΔ Ο Σ  ΜΑΣ Δίδος IP. ΣΚΑΡΑΒΑ ΙΟ Υ

Τήν 16 Μαρτίου φθάνει είς τάς γαλή κοκέττα κα ’ι κατά τήν παρα 
Α θήνα ς  ό θίασος τής Κω μεντΙ στασιν τοΰ ΜολιερικοΟ άριστουρ· 
ίρανααίΓ -nnifn τόν «Μισάν- νήιιηττος είς τάς. ’Αθήνας. Ώ<,
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Σύγχρονοι Γερμανοί καλλιτέχνες
ΜΠΕΝΝΟ ΦΟΝ ΛΡΕΝΤ
Ό  σκηνογράφος τών Κρατικών Θεάτρων τοΰ Ράιχ 

Τι λέει γιά τόν Π. *Αρα6οντινό
ΤΟΥ ΣΥΝ ΕΡΓΑΤΗ  ΜΑΣ ΣΤΟ ΒΕΡΟ ΛΙΝΟ

Β Ε Ρ Ο Λ ΙΝ Ο ,  Φεβρουάριος. -■
Τό παληό θέατρο τοΰ Σάλτσ- 

μπουργκ όπου γίνονται κάθε χ ρ ό 
νο τά περίφημα φεστιβάλ τοϋ Μό 
τσαρτ, μέ τήν ξύλινή του οσωτερι- 
κή διακόομηση και τά σαρα- 
κωμένα ξυλόγλυιττά του, 6κανε 
στούς έπισκέπτες που έρχονταν ά 
πό τίς μάκρυνες τους χώρες γιά  
νά ζήσουν καί ν’ απολαύσουν τ χ 
αριστουργήματα τοΰ μεγάλου δα 
σκάλου μέσα στήν ατμόσφαιρα 
καί τό περιδάλλον πού τά είχί. 
έμπνεΰσει, τήν έντύπωση μ·ας λαι 
κής τυρολέζικης θεατρική-- σκη
νής. Άπό χρόνια πολλά > α! άπ;) 
πολλές πλευρές είχαν άκουστή πα 
ράπονα γ ιά  τήν έγκατάλΜψη αύ
τή κα ί τό περασμένο καλοκαίρι 
ή γερμανική κυβέρνηση άποφάσ - 
σε νά προδή σέ μιά ριζική μετα
βολή τοΰ θεάτρου, άναθίτοντας 
τήν δλη έργασία στόν καθηγητή 
Μπέννο φόν ’Ά ρεντ , τό σκηνογρά
φο τών κρατικών θεάτρων τοΰ 
Ρά ιχ.

’Ίσ ω ς  τό γεγονός αύτό νά φα- 
νή κάπως παράδοξο γιατί συνή
θως έργασίες τοΰ είδους αύτοΰ 
έκτελοΰνται άπό άρ^ιτέκτονα κ<7 ΐ 
δχι άπό εναν άνθρωπο πΐ'ΰ άνή- 
κει σά νά ποΰιμε στό καθαρά τ ε 
χνικό έπιτελειο τής σκηνής καί 
πού δέν εχει καμμιά  σχέση με 
οίικοδομικές μεταρρυθμίσεις. Κα ί 
ωστόσο οποίος έπισκεφθή σήμερα 
τό θέατρο τοΰ Σάλτσμποι ργκ. δ 
πως διαμορφώθηκε άπό τόν έξα.·

ρετι,κο αύτό καλλιτέχνη, είναι ά- 
ναγκασμένος νά όμολογήση πώς 
ή έκλογή τοΰ κ. φόν ’Ά ο ε ν τ  ίιτα»
■ν'.; ·:

Μ π έννβ φόν "Α ρ ε ν τ

πολύ έπιτυχημένη. "Ο λ α  έκεΐ να τά 
κακόγουστα γλυπτά χάθηκαν πί
σω άπό μιά άπλή μά πολύ έπι- 
6 λη ακή αρχιτεκτονική γραμμή, 
πού ταιριάζει σ’ ενα θέατρο προ·

ωριομένο γ ιά  πανηγυρικές παρα
στάσεις. 'Ο  φωτισμός τής αίθου
σας καί τής σκηνής προσαρμόσθη- 
κε οτις σημερινές θεατριχές Α 
νάγκες  ή έπίπλωσι τής π.'ατείας. 
τών θεωρείων καί τοΰ φο·. αγιέ α
νανεωθήκανε γενικά  δέ ό θεατής 
νοιώθει άθελά του μέσα στό χα 
ρωπό αύτό περιβάλλον, πώς στύ 
θέατρο αϋτό δέν μπορεί νά παιχτ?, 
παρά Μότσαρτ καί πώς j -.ήν άτ- 
μόσφαιρα αύτή μονάχα ο'ι έλα- 
φρές καί. παιχνιδιάρικες μελωδί
ες τοΰ «Φιγκαρώ » μποροΰν ν ’ άντη 
χήσουν.

Σ τ ή  συνομιλία μας μέ τόν κα
θηγητή Μπέννο φόν ’Ά ρ ε ν τ  δέ θε- 
λήσαιμε νά περιοριστούμε σέ λε- 
πτολογίες γ ιά  τήν δλη του έργα 
σία στό Σάλτσμπουργικ, γιεκτί κρί 
νάμε καλύτερο νά τόν παρακαλέ- 
σωμε νά μας πή μερικά  λόγια  γ ε 
νικότερης φύσης, σχετικά  μέ τήν 
αποστολή τοΰ σκηνογράφου στό 
σημερινό θέατρο.

χΠρο'κειμένου νά γράψετε γ ια  
έλληνική έφημερίδα, μάς είπε, θά 
3άς παρακαλοΰσα νά τονίσετε ό 
τι, γ ιά  μένα τούλάχιστον, ενας ά
πό τούς καλλιτέχνες πού έδωσαν 
νληθινά νέες κα ί γόνιμες κα τευ

θύνσεις στή σύγχρονη σκηνογρα 
φία τοΰ θεάτρου στή Γερμανία, ή 
ταν ό Πάνος Άρα βα ντινός. Θ εα
τρικά πραγματικώ ς μορφωμένος 
και προικισμένος μ ’ ενα δυ,ατό  τα 
λέντο, στάθηκε γ ιά  μάς 'ίλους ό 

{Συνέχεια στήν 2 α σελίδα )
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θρωπον» τοΰ Μολιέρου, τόν «Μιθρι 
δάτην» τοΰ Ρα κίνα , κα ί «Δέν παι 
ζουν μέ τόν έρωτα» τοΰ Μυσσέ. 
Τό πρώτον κρατικόν δραματικόν 
συγκρότημα τής Γα λλία ς θά έιι- 
φανισθή καί. είς δύο μοντέρνα έρ 
γ α ι δέν άνεκοινώθη όμως άκόμη 
ποια θά είνε τά έργα  αύτά.

Ε ίς  τόν «Μισάνθρωπον», τόν ρό 
λον τής Σ ελ ιμ έν  ύποκρίνεται τώ
ρα είς τήν Κω μεντί Φρανσαίζ, ή 
Μαρί Μπέλ, ή όποία, κατά πάσαν 
πιθανότητα θά έρμηνεύση τήν με-

γνωστόν, ή περίφημη καλλιτέχνις 
κ. Σ εσ ίλ  Σορέλ , έπαιζε μέχρι 
τοΰ 1935, όπότε άπεχώρη-σε τής 
Κωμεντί Φροτνσαίζ, τήν δημοφιλέ
στερη ήρωΐδα τοϋ Μολιέρου, είς 
τήν πρώτην δραματικήν σκηνήν 
τής Γαλλίας. Τό πώς τήν έπαιζεν 
ή έξαιρετική πρωταγωνίστρια, θά 
ένθυμοϋνται ot ’Αθηναίοι, πού έ 
λαβαν τήν ευκαιρίαν νά ίδοΰν τήν 
Σο ρ έλ  ώς Σελ ιμ έν  κατά τήν πε
ριοδείαν της είς τήν 'Ε λ λ ά δ α  τό 

(Συνέχεια στήν 2α σελίδα)

Τέχνες καί γράμματα στή Φινλανδία

Ο Γ. ΣΙΜΠΕΛΙΟΥΣ
κι' ή  Φινλανδική μ ο υ σ ί Λ ή  

Λυό άρθρα τοΰ Ο. ’Άντερσον
Β '  (τελευταίο)

Ό  Σιμπέλιους γεννήθηκε τό 1866 
στή μικρή πόλη τοΰ Ταδαστέχους, πού 
ό πατέρας του ήτανε άρχίατρος. Τήν 
’ίδια έποχή ποϋκανε τίς μελέτες του, 
στό Φινλανδικό Κολλέγιο, επαιρνε άπ’ 
τό διευθυντή τής μουσικής τής πόλης, 
τήν πρώτη του μουσική μόρφωση μα
θαίνοντας βιολί.

Τίς περισσότερες φορές περνούσε 
τίς διακοπές του κοντά στή γιαγιά του 
στή Λόβιζα. Τ ’ άρεσε νά γυρίζη μέσα 
στήν έξοχή καί στό δάσος, μαζί μέ τό 
βιολί του, σά μοναδικό του σύντρο
φο. Γύρευε ν’ άποδώση τίς «ψυχικές 
καταστάσεις» τής φύσης, τό τραγούδι 
τών πουλιών καί τό ψιθύρισμα τοΰ δά
σους, αύτοσχεδιάζοντας πάνω στό όρ
γανό του. Άπό κείνη τήν έποχή συνέ
θετε ^<ομμάτισ μουσικής δωματίου. Καί 
μερικά «τρίο» άνάμεσα σ’ άλλα.

Στά 1885 πήρε τό άπολυτήριό tou 
άπ’ τό γυμνάσιο. Στή μουσική τότες, 
δέν είχανε μεγάλη ύπόληψη. Αύτό άνά- 
γκασε τό νέο Σιμπέλιους νά μήν διαλέ 
ξη τό στάδιο τοΰ μουσικού. ’Άραξε 
λοιπόν στό δικαστικό κλάδο. Πέρασε 
μάλιστα και τίς προκαταρτικές έξετά- 
σεις. Σύγχρονα δμως άρχισε σοβαρές

σπουδές στό Μουσικό ’ Ινστιτούτο, που 
άρχιζε νά λειτουργή τότες. Στό πρόσω 
πο τοΰ Μαρτίνου Βεγκέλιους βρήκε α
μέσως ενα δάσκαλο, πού κατάλαβε τήν 
πρωτότυπη ιδιοφυία του καί πού, άπό 
τότες, τοΰ άφοσιώθηκε κΓ εγινε σάν 
πατέρας γιά τό νέο του μαθητή. Ή  πι- 
στή φιλία πού τούο ενωνε, κράτησε ίσα
με τό 1908 πού πέθανε ό Βεγκέλιους.

*0 Σιμπέλιους έργαζότανε μέ πολλή 
διάθεση στό Μουσικό ’Ινστιτούτο. Ή  
άρμονία κοιί τό κοντραπούντο δέν τόν 
δυσκολεύανε καθόλου. "Εγραφε άσκή- 
σεις καί μελέτες γιά σύνθεση, τόσες, 
δσες πρόφθανε νά διορθώνη ό δάσκα
λός του. Μέσα σέ δυό χρόνια πέτυχε 
νά λάβη μέρος στό κουαρτέττο άπό εγ 
χορδα τού ’ Ινστιτούτου κΓ επαιξε σ’ 
έσπερίδες πού δοθήκανε άπ’ τόν ϊδιο. 
Σ ’ αύτές τίς έσπερίδες ήτανε πού ίχτε 
λεστήκανε τά πρώτα του εργα γιά σό· 
λα και γιά μουσική δωματίου.

Μετά άπό δουλειά Τεσσάρων χρόνων 
στό Μουσικό ’ Ινστιτούτο, ό Σιμπέλι- 
ους πήγε στό Βερολίνο πού εργάστηκε 
γιά ενα χρόνο κάτω άπ’ τή διεύθυνση 
τοΰ Αλβέρτου Μπεκέρ. Τόν έρχόμενο 
χρόνο τόν ξαναβρίσκουμε στή Βιέννη,

(Συνέχεια στήν 6 η σελίδα)
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Ή αυτοβιογραφία τού
Κωστή ΝιχοΆάου
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Τ ό ν  ϊδιο χρόνο πβύ μπήκα στη 
Σκά λα , ίη λ . ατό 1899 ίοβήκανε τά 
παρακάτω έργα: «Οί Άρχιτραγου- 
ίιστάόες» τού Βά γνερ . Ή  « ’Ίρ ις»  
τβΰ Μ αβχάνη, «Οί Ούγενόττβι» 
τβΰ Μ άγιερμπεερ. « Ό  Φάλσταφ» 
τβΰ Βέρντ ι, « Ό  βασιλεύς τής Λα- 
χόρης» τβύ >1 χ α ο ε ν έ  καί « Ό  Γου- 
λιέλμβς Τέλλβς» τοΰ Ρβοίνι.

"Ολοι περιμένανε τό άνοιγμά 
τής Σκάλας μετά άπό σιωπή δέκα 
χρόνων.

—υνήδεια ήταν τότε ν ’ άνβίγη 
τβ δέατρο αυτό τή βραδυά τβύ "Α 
γιου Στέφανου μετά τά Χριστού
γεννα ! Κ Γ  ήταν πάντοτε π βρα- 
ίυά  αύτή βραύυά μ εγα λ ε ίο !. . . δύσ 
κολη ομως βραίυά γιά κείνους πβύ 
π ρωτοεμφα νιβόντουσαν.

Ό  Τβσκανίνι θά έκανε τήν πρώ- 
rtl τβυ εμφάνιση γ*.' αύτό άρκούσε. 
Τ ό  τί τραβήξαμε μαζί τβυ δέν λέ
γεται. ’Έφτ-χοε στό σημείο νά μάς 
κάνη δοκιμές μέ τό πρόσωπο γυ
ρισμένο στον τοίχο γιά νά μή βλέ- 
πβυμε τή μπαγιέττα του καί γιά νά 
αίσδανόμαστε τό ρυδμό στά τυφλά. 
"Οσο γιά τόν ύποφαινόμενο τρά
βηξα τβ διάβολό μου γιατί κάθε 
μέρα δοκιμάζοντας άλλαξε κ Γ  ένα 
κορυφαίο άπ' τούς «Άρχιτρχγουδι- 
στάδες». Τούς είχανε άλλάξη σχε
δόν όλους έχτός άπ’ τά κύρια η\ρο- 
αωπα. ’Έ τσ ι γιά μένα εφαρμοζό
τανε τό «Φτβύ κ Γ  άπ’ τήν άρχή».

Σκηνοθέτης ήταν β ΐδιβς β Τ β 
σκανίνι. Έ π βχή  βλέπετε πού δέν 
μιλούσαν γιά σκηνοθέτες. Οί τρα
γουδιστάδες μαθαίνανε μιά σχετι
κή σκηνική συμπεριφορά σέ μικρό
τερα θέατρα ή συναντούσαν σπάνια 
κα νένα  δυνατό μαέστρο πού τούς 
διόρθωνε στή σκηνή ή καμμιά φο
ρά κ Γ  αύτός β συνθέτης άνελάμδα- 
νε αύτή τή περιπέτεια.

Ά π ’ όλες τίς όπερες πού άνέ- 
φερα δυό μβΰ άφίσανε μεγάλην έν- 
τύπωση, ό «Φάλσταφ» τού Βέρ ντ ι 
καί ό «Γουλιέλμβς Τέλλος» τού Ρο- 
σίνι. Ά φ β ΰ  καί στίς δυό είχα μέ- 
ρβς όπως καί στβύς «Άρχιτραγου- 
διοτάδες». Τ ό ν  «Φάλσταφ» τόν 
βκηνβθέτησε ό ίδιος έ  λιμπρετί- 
στας, ό Μπόίτο πβύναι γνωστός 
καί σάν συνθέτης τοΰ «Μεφιστο- 
φ ε λ η » .

Μ εγά λη τιμή γιά μάς — άλλά 
καί μεγάλη μπόρα! Τ ί  άνεδοκατε- 
βάσματχ ατέλειωτα σ’ έκεϊνβ τό

σπίτι τβΰ Φόρδ. Κάθε μέρα επρεπε 
νά δίνη λογαριασμό στό Β έρ δ ι γιά 
τό τί γινότανε. Τ ό ν  «Φάλσταφ» 
τόν ύποκρινότανε ό έξαιρετικός 
βαρύτονος Σκόττι, ένω τή πρώτη 
φβρά τόν ύποκρίίηκε ό μεγάλος 

' Γάλλος βαρύτονος Μ ω ρέλ πού είχε 
κάνη μεγάλη εντύπωση στήν έπο
χή  τού.

’Έπ ειτα  ό Τβσκανίνι είχε αντί
θετο τόν εκδοτικόν βίκβν Ρικέρ- 
ντι ένω καί β Βέρδ ι καί β Μπόϊτο 
ήταν μέ τό μέρβς τβυ. Τ ότε  τόν 
Τοσκανίνι τον ώνομάζανε «ό Μ α έ
στρος μετρόνομον» πού οί άντί- 
θετβι νομίζανε πώς δέν ήταν κανω- 
μένος γιά όπερες καθαρόαιμες ιτα
λικές!

Μ έ  τόν Γουλιέλμο Τ έλ λβ  συν
αντηθήκαμε μέ  τόν Ταμά νιο  αύτόν 
τόν τενόρο γίγαντα πού δέν γ έν 
νησε άλλο αύτός ό αιώνας καί πού 
γύριζε μετά άπό άπουσία δέκα 
χρόνων στή Σ κ η ν ή  της Σκαλας.

"Ο λβι οί γερβυσιαστές θεατρόφι- 
λβι κ Γ  βί άργόσχολοι τής Γαλα
ρίας ρωτιόντανε: ©ά είναι ό άλ- 
λοτες Τ α μά νιο ; Δ έν  βα ρυέσ α ι!... 
Τ ά  χρόνια περνάνε γιά όλο τόν 
κό σ μ β !. . .  'Οπωσδήποτε άλλού ί
σως νά περνάει ή μπογιά του όχι 
όμως σήμερα καί στή Σ κ ά λ α ! Ε ί 
ναι δηλ. εκείνο  πού αναμένει τόν 
κάθε άθλητή Κα λλ ιτέχνη  πού άντι 
νά αισθάνεται τήν ενθάρρυνση τβΰ 
κοινού έχει ύπέρ ποτε άνάγκη νά 
καταδαμάση άπ’ τή ν  άρχή τβ αύτό 
κοινό, αύτό τόν Έρυμά νθιβ Κάπρο 
σάν άλλος Η ρ α κλ ή ς ! γιά νά κα- 
τα>κτήση καί πάλι τή ν  εμπιστοσύνη 
του. Αύτό συμβαίνει δυστυχώς γιά 
κάθε Μ εσογειακό κοινό ! . . . οχι ό
μως καί γιά τά Ά γγλοσαξω νικά  
κβινά πού τιμάνε πάντοτε τόν ά
θλητή έστω καί στά γηρατεϊα τβυ 
καί θεωρβΰνε ύπερηφάνειά τβυς νά 
τβΰ άποδείξουνε τή στοργή τβυς καί 
τήν εύγνωμβσύνη τβυς πρό παντός.

Κ Ω Σ Τ Η Σ  Ν ΙΚ Ο Λ Α Ο Υ  

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Η συνέχεια.

ί Γ. &ΟΥΙΤΑΜΠΑΝΗΙ
Χ Ε ΙΡ Ο Υ Ρ ΓΟ Σ  Ο ΔΟΝΤΙΑΤΡΟ Σ 

Δέχεται 4 -  8 μ. υ. 
καί έπι ουνεντεύζει 

Μ ΑΡΝΗ 5 Γπλ. 53 - 555

Τά ζητήματα 
της εβδομάδας
(,Σύνέχεια όρο τήν 1>̂  σελίδα)

τ«χνικ3Γ ή κινηματογραφικό ζή
τημα.

Κοντά στίς τόσες έπιτυχίες 
τους έρχεται νά πρβστεθη κ Γ  ά
κόμα μιά. "Ισως ή μεγαλύτερη 
όχι όμως καί ή πιό μεγάλη. Σ τ ό  
έρχόμενο φύλλο τους, θά μιλήοη 
άπ’ τίς στήλες τους ό κορυφαίος 
σύγχρονος συγγραφέας κ. Σ τ έ 
φαν Τσβάϊχ. Τ ά  «Παρασκήνια» 
θεωρούνε μεγάλη τους τιιιή, σύγ 
χρονα δμως, κ Γ  ιδιαίτερη χαρά, 
ότι μέσα στούς τόσους έκλεχτβύς 
ξένους καί δικούς μας άνθρώ
πους τών Γραμμάτων καί τής 
Τ έχνη ς  προστίθεται κ Γ  ένας ά
πό τούς ξένους κορυφαίους τών 
Γραμμάτων. Νομίζουνε ότι κ Γ  
οί αναγνώστες τους θά έχτιμή- 
σβυνε κ Γ  αύτή τή νέα  μεγάλη 
έπιτυχία τβυς.

Μ Π Ρ Α Β Ο  Σ Τ Α  Ν Ε ΙΑ Τ Α

Τ ά «Παρασκήνια» μ’ ιδιαίτερη 
τους χαρά παρακολουθούνε τήν 
έμφάνιση κάθε κανοΰργιου τα

λέντου. "Αλλως τε αυτός εΤνε κΓ  
ένας άττ' τους σκοπούς τής έκδοσής 
τους: τό «νδιαφέρο τους γιά κάθε 
τι που εΐνε ή ττού υπόσχεται ττί>ς 
θά συμβάλη γιά ιό  χτίσιμο του με
γάλου οικοδομήματος ττού λέγεται 
τέχνη. Έ τ σ ι, δέν μττορουνε νά μήν 
έκφράσουν* τήν άληθινή τους χαρά 
γιά τήν έμφάνιση τριών νέων μούσι 
κών ταλέντων στίς συμφωνικές συ
ναυλίες. Τών κ. κ. Θ. Βαβαγιάννη 
Γ. Χωραψά και Β. Κολάση. ‘Ο κ. 
Θ. Βαβαγιάννης κι* άλλοτε είχε 6- 
ττασχολήσει ευνοϊκά τις στήλες των 
«Παρασκηνίων» στά ιτρωτοπαρουσι- 
άσματά του σάν διευθυντής ορχή
στρας στό Άμφιαράειο και τό Μα
ραθώνα. Εΐνε άπό τά ταλέντα που 
διαρκώς εξελίσσονται καί διαρκώς 
υπόσχονται περισσότερα γιά  τό 
μέλλον.

Οί κ. κ Χωραφάς καί Κολάσης 
κ Γ  ιδιαίτερα ό πρώτος μέ τις σπου 
δές του στό έξωτερικό —  πρωτοπα- 
ρουσιαστήκανε σέ συμφωνικές συ
ναυλίες άποδεικνύοντας δτι ό αθά
νατος «Παν ό μέγας ου τέθνηκε» 
στήν Έλλαδα. Μπράβο στά νειάτα.

Ο Ι Ε Ρ Γ Α Τ Ε Σ  Κ Α Ι Τ Α  « Π Α Ρ Α 
Σ Κ Η Ν ΙΑ »

Κ άθε μέρα λαβαίνουμε ενα σω
ρό γράμματα άπό διάφορους 
έργάτες πού μέ τήν ευκαιρία 

τής ερευνάς που κάνουμε στά ερ
γοστάσια γιά τή «Μόρφωση και τή 
ψυχαγωγία» του έργάτη, μάς γρά* 
φουνε σκέψεις τους, προτιμήσεις 
τους, κ Γ  ιδέες τους γιά τό τί πρέ
πει νά γίνη για τήν καλλιτεχνική 
κίνηση στά εργοστάσια. Είμαστε 
ευχαριστημένοι πού άντιληφτήκανε 
τό βαθύ καί πλατύ σκοπό αύτής τής 
ερευνάς. Πρέπει νά τό καταλάβου
με. Δέν χρειάζονται μονάχα οί γνώ
μες τών σοφών. Ό  λαός, κι* ιδιαί
τερα ό έργάτη,ς πού κάθε μέρα δου
λεύει στήν ϊδια δουλειά εχει δικαί
ωμα, πρέπει να μιλήση, ακριβώς 
γιά νά δούμε τί θέλει, ποΰ 
πηγαίνει Κ ι ’ άν μπορούμε νά τού 
τό προσφέρουμε, νά τό κάνουμε

πρόθυμα ! Αυ^ττυ^^ ό πε£^ιωρ|σμένος * 
χώρος οέν μάς ^πιτρεπέι να οημο- ' 
σιέψουμε ολα αυτά τά γράμματα, 
άληθινό καθρέφτη τής έργατικής 
ψυχής. "Ομως 6rv μπορούμε νά μήν 
τονίσουμε δυό πράγματα : Τό έν- 
διαφέρο τους γ»ά μιά πλατύτερη 
μόρφωση, τήν αγάπη τους, Υσως κι* . 
άπό άτταβισμό, στίς καλές τέχνες 
καί τά γράμματα καί τά καλά τους 
λόγια ποΰ αφιερώνουνε στά «Παρα
σκήνια».

Ευχαριστώντας τους, τούς πληρο 
φορούμε πώς σ ’ ενα άπ’ τά έρχόμε- 
να φύλλα μας Πα γράψουμε ενα άρ
θρο, σάν μιά ανασκόπηση αυτής τής 
ερευνάς γιά νά δούμε τί γίνεται, 
τί δέν γίνεται κα' τί πρέπει νά γ ί 
νη. Στό  άρθρο μας αυτό θά χρησι
μοποιήσουμε καί πολλές άπ’ τις 
σωστές γνώμες τους.

Ο Π Ο Υ  Ε Δ Ε Ι

Ο ειδικός συνεργάτης τών «Πα
ρασκηνίων» κ. Λ . Παυλίδης ά- 
φιέρωσε σ ’ ενα άπό τά περα

σμένα φύλλα λίγες κριτικές λέξεις 
καί στή τελευταία συλλογή σατυ
ρικών ποιημάτων τού κ. Σεραφ. 
Άρκομάνη, πού έκδόθηκε πρίν άπό 
λίγο καιρό μέ τόν τίτλο « Ε π ιτ ά 
φια γέλια». Ή  κριτική τοΰ κ. Παυ
λίδη δέν άρεσε στόν κ. Σ . Άρκο- 
μάνη, πού ιδιαίτερα φαίνεται τόν 
πείραξε καί τό δτι ό πρώτος είχε 
τήν ειλικρίνεια νά όμολογήση πώς 
τόν άγνοοΰσε ώς σατυρικό ποιητή. 
’’Ετσ ι εΤχαν τά πράματα δταν μιά 
ήμέρα εφθασε στά γραφεία τών 
«Παρασκηνίων» μακροσκελέστατη ά 
πάντηση τοΰ κ. ’Αρκαμάνη, πού Cc- 
φοΰ γεμάτος άπό μεγαλοψυχία έδή- 
λωνε πώς «δέν παρεξηγεΐ τόν κ. 
Παυλίδη γιά τήν άγνοιά του αύτή —  
πού τόν άγνοοΰσε δηλ. ώς σατυρικό 
ποιητή —  κι* ώς έλαφρυντικό τοΰ 
εϋρισκε πώς εΐνε « κ ρ ι τ ι κ ό ς  
ό άνθρωπος !»  τελείωνε ετσι :

« ’Ά ν , παραδεχτώ, κ. Διευθυντά, 
πώς ή κριτική διάλεκτος τοΰ κριτι- 
κογράφου σας ιδίως στό τέλος, δ£ν 
εΐνε καθ’ υπαγόρευσιν κανενός... ά
μαξα κι* δτι 6 ίδιος δέν αλατίζεται 
πρό παντός δταν έκτελεΐ... κριτικές, 
βγαίνει τό συμπέρασμα πώς εΐνε... 
ανάλατος, οπότε δέν εΐμαι έγώ £- 
κείνος πού θά τόν κάμει... τ* άλα- 
τιοΰ».

Τήν άπάντηση τοΰ κ. ’Αρκομάνη 
καί γιά  τό υφος της και γιά τό 
περιεχόμενό της άντι νά τήν στεί- 
λουμε στό τυπογραφείο, γιά λόγους 
άξιόπρεπείας του συντάκτη της, 
τήν στείλαμε στό καλάθι τών άχρη
στων, οπότε χτές δικαστικός κλη
τήρας μάς έπέδωκε χαρτοσημασμέ- 
νη τήν 'ίδιαν άπάντηση αυξημένη 
κατά μίαν παράγραφον καί καθό
λου βελτιωμένην. Καί ή παράγρα
φος ελεγε τάδε: « ‘Αρμόδιος δικα
στικός κλητήρ έπιδότω νομίμως τήν * 
παρούσαν πρός τόν είς δν αϋτη ά- 
πευθύνεται καλούμενον δπως δημοσι 
εύση μόνον πλήρες τό κείμενον πρός 
γνώσιν του καί διά τάς νομίμους 
συνεπείας».

"Οπως είπαμε ό «άρμόδιος διχα 
στικός κλητήρ» μάς έπέδωκε τήν έ- 
ξώδικο πρόσκληση. Καί έμεΐς δπως 
τήν έλάβαμε ετσι καί τήν άποστεί- 

i λαμε καί πάλιν δπου έδει.

Ό  «Βασιλεύς Αήρ» θά τταιχθή κι' αύριο 
οέ δυό παραστάσεις στό Βασιλικό 3iocrpo.

—  Τήν Δευτέρα θά γίνη ή γενική δοκιμή 
τοϋ έργου «"Ενα ποτήρι νερό» του Σκρίμπ, 
που γιά πρώτη φορά θά παίχτη τήν Τρίτη τό. 
βράδυ κ ι’ οχι τήν Τετάρτη, δπως <:Τχε άναγ- 
γελθή άρχικά.

—  Οϊ εισπράξεις πού έπραγματοποίησε γε
νικά τό «"Αρμα Θέσπιδος» στήν Κίοκυρα ά- 
νήλθαν στό ποσό τών 383.800 δρ.

—  "Ηδη τό « “Αρμα Θέσπιδος» ο.ρίσκεται 
στή Ζάκυνθο, δπου καί θά μείνη ίσαμε τάς 21 
τού μηνός, όπόταν θά φύγη γιά τή Κεφαλλή
νιά.

—  Τήν έδδομάδα που μάς Ερχεται έκτός 
άπό τό «Βασιλικό» θά έχη «πρώτή» καί τό 
ήμι κρατικό θέατρο Κοτοπούλη, πού θ’ άνεδά- 
ση τήν Τρίτη τόν «Κουρσάρο» τού Άσσάρ.

—  Έπίσης τήν έρχόμενη Τετάρτη πρώτη 
καί στό θέατρο « ’Αλίκης» δπου τό τμήμα τού 
θιάσου τής κ. Κοτοπούλη μ’ έπί κεφαλής τόν 
κ. Κογοθετίδη θά παίξη τό έπιθεωρησιακό

^ργο τών κ. κ. Εύαγγελίδη— Γ  ιαννουκάκη μέ 
τόν τίτλο «Κωμωδίες τής ζωής».

—  Τήν περασμένη Τετάρτη τό άπόγευμα 
τό τμήμα τού θιάσου Κοτοπούλη πού παίζει 
στό θέατρο « ’Αλίκης» έπαιξε στό Δημοτικό 
θέατρο Πειραιώς τό «Τιτάνικ 6άλς».

—  Ό  κ. £ ί'οτΗ παρέδωκε στό Θκογτλ 
Κ οτοπούλη τήν μετάφραση τού ϊργου τού 
Γκαλσγουόοθυ ^Τό Ασημένιο κουτί».

—  Τό νέο Συμβούλιο τής 'Επιτροπής ’Α 
δειας άποτελέσθηκε άπό τούς κ.κ. Π. Παπα- 
σταύρου Διευ^/ντη./ τοι ΰφ)ργείου Έογαττίσ* 
καί άναπληρωτή του τόν κ. Φ . Μεσσηνέζη, 2) 
Πέτρον Σταματελάτον τμηματάρχην τού υ
πουργείου Παιδείας. 3) Θεόδ. Συναδινόν μέ 
άναπληρωτήν τόν κ. Χρ. Δαραλέξην, 4) Θεό- 
φραστον ΣακελλαρΙδην μέ άναπληρωτήν- τόν κ. 
Γρηγ. Κωνσταντινίδην. 5) Ή λ . Βουτιερίδην μέ 
άναπληρώτρια τήν Δα Κούλα Πράτσι;<α καί 
6 ) Εύαγγ. Δαμάσκον καί ‘Αντ. Νίκαν μέ άνα- 
πληρωτάς τού μέν πρώτου τόν κ. Δ. Καρδα- 
μίτσην, τού δέ δεύτερου τόν κ. Ή λ . Βεργό- 
πουλον.

—  Έπίσης καταρτίστηκε και τδ νέο Συμ
βούλιο τού Ταμείου Έργασίας άπό τούς κ.κ.

Α. Καρακατσάνην Γεν. Επιθεωρητήν στή Γε
νική Διεύθυνση τού Δημοσίου Λογιστικού μέ 
άναπληρωτήν τόν κ.· Φ . Βουνεσόπουλον Διευ
θυντήν στήν αύτή ύπηρεσία. 2) Π. Σταματε
λάτον τμηματάρχην Γραμμάτων καί Καλών Τε
χνών μέ άναπληρωτήν τόν ΕΙσηγητήν κ. Χρίστο 
ρίδη, 3) Π. Παπασταύρου Διευθυντήν ύφυιτουο- 
γείου ’Εργασίας μέ άναπληρωτήν τόν «. I. Ζά
ραν Διευθυντήν στό αύτό υπουργείο. 4) Θ. 
Συναδινόν μέ άνοτπληρωτήν τόν κ. Χρ. Δαρα
λέξην, 5) Μανώλην Καλομοίρην μέ Αναπληρω
τήν τόν κ. Άντίοχον Εύαγγελάτον, 6 ) Ή λ. 
Θεοδώρου καί Έ μ μ . Καντιώτην άντιποόσωπους 
τού Σωματείου Ηθοποιών μέ άναπληρωτές τού 
μέν πρώτου τόν κ. Δ. Μυράτ, τού δέ δεύτερου 
τόν κ. I. Αύλωνίτην.

—  Τό νέο Δ. Συμβούλιο τού Ταμείου Έ ρ 
γασίας συνήλθε σέ πρώτη συνεδρίαση τό α
πόγευμα τής περασμένης Πέμπτης καί άφού 
έξέλεξε Πρόεδρο τόν κ. Α. Καρακατσάνη, άν- 
τιπρόεδρον τόν κ. Π. Ποτπασταύρου καί Γενικόν 
Γραμματέα, τόν κ. Ή λ . Θεοδώρου ένέκρινε τά 
έξής δάνεια :

—  Ένίσχυσε μέ τό ποσόν τών 20 χιλ. δρ. 
τόν καθένα δυό θιάσους σκηνητών, δηλαδή άπ’ 
αύτούς πού έκτός άπό τόν έαυτό τους μετα- 
φέραν καί τό θέατρό τους, τά καθίσματά τους 
κλπ. —  ένα είδος πρωτόγονου «"Αρματος Θέ- 
σπιδος» δηλαδή —  καί πού δίνουν ναραστά- 
σεις κατά προτίμηση στίς διάφορες κωμοπόλεις 
δταν γίνωνται πανηγύρια.

—  Τό Δ. Συμβούλιο τού Ταμείου Έ ρ γα 
σίας συνήλθε καί πάλιν χτές στίς 7 τό ά- 
πόγευμα γιά νά λάβη άπόφαση στήν αίτηση 
τού θίασου Σύλβα— Σούλας Καραγεώογη.

—  Ό  παραπάνω θίασος είχε πάρει δάνειο 
40 χιλ. δραχμών μέ τή συμμετοχή <αί -̂ ής κ. 
Νέλλης ~Ροζιέ, πού δμως ή Έπιτροπή Άδειας 
τής έπέτρεψε υστέρα άπό ένορκο Ιατοική βε
βαίωση δτι εΐνε φωνητικά άσθενής, νά μή πα
ρακολούθηση τόν θίασο.

—  *0 αύτός θίασος υστέρα άπό πολλές ά- 
τυχίες διελύθηκε καί τώρα ξαναγίνηκε μέ τήν 
συμμετοχή τεσσάρων μόνον άπό τούς παλαιούς 
συνεταίρους κ Γ  άφού προσέλαβε στή θέση τής 
κ. Ροζιέ τήν Δα Γαρμπή.

—  Τό νέο Συμβούλιο τής Επιτροπής Ά 

δειας θά συνέλθη τήν έρχόμενη Δευτέρά γιά 
να έκλέξη τό Προεδρείο του.

—  Ή  κ. Ελένη Νικολαΐδη τής Κρστικής 
"Οπερας τής Βιέννης αύτές τίς ήμέρες βρίσκε
ται στό Βουκουρέστι, οπου καί θά τραγουδή- 
ση τρεΐς βραδυές «Κάρμεν».

—  *0 κ. Δ. Ψαθάς παρέδωκε στό θίασο 
Άργυρόπουλου μιά κωμωδία του μέ τόν τίτλο 
« Στραβόξυλο».
—  Στόν κ. Άργυρόπουλο άρεσε ξεχωριστά τό 

«Στραβόξυλο» καί θά τό άνεβάσει ύστερα ά
φού γυρίσει άπό τήν περιοδεία του στ;ς πιό 
κοντινές πόλεις γύρω άπό τήν Αθήνα, πού γι* 
αύτή έφυγε τήν περασμένη Τρίτη καί πού θά 
διαρκέση δσο καί οΐ άπόκρηες.

—  Στό άναμεταξύ τό θέατρο Άογυρόπου- 
λου άνοικιάστηκε άντι 100 χιλ. δραχμών γιά 
δλη τήν περίοδο τών άπόκρεω, γιά ά̂ γίνουν 
χοροί σ ’ αύτό.

—  Στό θέατρο «Ίντεάλ» συνεχίζονται οΐ 
δοκιμές τού μουσικού μέρους τής μουσικής 
κωμωδίας τών κ.κ. Θ. Συναδινού καί Θ . Σα- 
κελλαρίδη, άπό τήν έρχόμενη δέ ΔΓυτέρα 9’ 
άρχίσουν οΐ δοκιμές καί τής πρόζας.

—  Τό παρατΛνω έργο θ ’ άνέβη γιά πρώτη 
φορά στίς 18 πιθανώτατα τού Μάρτη.

—  Χθές τά θέατρα «Κοτοπούλη» καί « Α 
λίκης» δέν εΐχοτν παράσταση.

—  "Ετσ ι καί στά δυό γίνοτνε ένα είδος γε
νικών δοκιμών τών έργων πού θ’ άνέβουν τήν 
έρχόμενη έβδομάδα.

—  Τήν έρχόμενη Τετάρτη ή Όπερέττα Οί
κονόμου, θά παίξη γιά πρώτη φορά τή νέα 
έπιθεώρηση τών κ. κ. Μεταξά καί Άσημακο- 
πούλου «Αερομαχία» μέ μουσική τού κ. Δ. 
Κατριβάνου.

—  Τήν Τρίτην φεύγει γιά τήν Λάρισαν ό 
όπερεττικός καί έπιθεωρησιακός θίασος Σύλβα.

—  Π·..ρετώδεις προετοιμασίαι γίνονται διά 
τήν έξασφάλισιν τής έπιτυχίας τού χορού τών 
ήθοποιών πού θά δοξή στίς 3 Μαρτίου Κυ
ριακή στό «Μαξίμ»,

—  Στό Ηράκλειον τήίς Κρήτης /ογάζεται 
πολυ καλά ή όπερέττα Ό λ . Καντιώτου—  I. 
Πρινέα.

—  Ά π ό  ήμερών εΰρίσκέτα« έκεΐ ό μου
σουργός κ. I. Ριτσιάρδης.

Ό  Αήμαρχος Ζακύνθου έζήτησε 
νά παραμείνη μιά έβδομάδα άκόμη 

ΤΟ "ΑΡΜΑ ΘΕΣΠΙΑΟΣ,, ,
Ό  Δήμαρχος Ζακύνθου κ. Μερ- 

κάτης άπέστειλε στόν υφυπουργό 
κ. Μπουρμποΰλη τό παρακάτω τη
λεγρά φ ημα :

Ζ Α Κ Υ Ν Θ Ο Σ . 16 Φεδρουαρίου.— 
Προχθές τήν έσπέραν ήρξατο τών 
παραστάσεων του έδώ, ό άφιχθείς 
θίασος τοΰ «"Αρμα τος θέσπιδος». 
Κατά τήν πρώτην παράστασιν πα- 

’ τησαν αί ά ρχα ι τής πόλεως 
και ό πληθυσμός τής Ζοοκύνθου, δ- 
στις έπλήρωσε άσφυκτικώ ς τήν αί
θουσαν κα ί έπευφήμηισεν ένθουσιο> 
δώς τόν ά ρχηγόν  τής Κυβερνήσε- 
ως. Ο λαός τής Ζακύνθου έξέφρα 
σε τάς ευχαριστίας του πρός τήν 
κυδέρνηςιν^. iv o j i  i x . i s r y θί- 
,ατρον καί μεριμνά διά τήν πνευ
ματικήν άνάπτυξιν τοΰ κοινοΰ τών 
έπαρχιών.

Δ ήμα ρχος Ζακύνθου
Μ Ε Ρ Κ Α Τ Η Σ

Έ π ίσ ης  ό Δήμαρχος Ζακύνθου 
άπέστειλε ά ργά  προχτές τή νύ
χτα  στόν Γεν. Διευθυντή τών Κρα  
τικών Σκηνώ ν κ. Κ . Μπαστιαν τό 
παρακάτω τη λεγρά φ ημα :

Ζ Α Κ Υ Ν Θ Ο Σ , 16 Φεδρουαρίου.— 
Χθές έσπέραν ύπό θιάσου «"Αρμα·

ΣΥΝΑΥΛΙΑ 
ΕΛΑΦΡΟ Υ ΤΡΑΓΟΥΔΙΟΥ

Τήν Τετάρτη στίς 21 τοΰ Φλεδά- 
ρη στίς 7 τό βράδυ στό «Ρ έ ξ»  και 
κάτω άπ’ τή προστασία τπς A . F .

t (

1 1

Κα λλ ιτεχν ική  Έ νω υΐξ

Κ Υ Ρ Ι Α Κ Ο Σ
Κ Ο Κ Κ ΙΝ Η Σ

* 1 > Π τ 5 1 Γ ΐ ί ΐ« Δ Η ^

ΠΑΜΕ ΠΪΡ

τοΰ Ύπουργοΰ Δ ιοικητή τής Πρω 
τεύουσας κ. Κ. Κοτζιά, ή μικρή 
καλλιτέχνιδα  Ζάντε Δάρα δίνει 
μιά ένδιαφέρουσα συναυλία έλα- 
φροΰ τραγουδιοΰ. Λαμδάνουν μέ 
ρος κα ί ή κ. Χούλα Σ  τίδενς, ή δίς 
Ίισ τέρ  Μ ύλλερ, ή κ. Σ .  Κ ολά ρου  
κ ι’ άλλοι καλλιτέχνες.

Ν έα  Έπιδεώρηοΐξ 
Ι Ί Α Ν Ν Α Κ Ο Π Ο Υ Λ Ο Υ  —  Σ Α  

Κ Ε Λ Λ Α Ρ Ι Ο Υ

Μ β ^ σ ι κ η  : 

Χ Α ΙΡ Ο Π Ο Υ Λ Ο Υ  —  Κ Υ Π Α -  
Ρ Ι Σ Σ Η

Π Λ Ο Υ  Ι  Ζ Α  Π Ο Ζ Ε Λ Λ Η

οέ νέες ίημιουργίεξ

. . Π Α Υ Σ Α Τ Ε  Α Ι ί Γ
Ε ΐν ε  ό τίτλβ; τής νέας Έ η ι-  
δεωρήοεως πού 8χ  ξετρελλά- 

νει τούς Άδηναίβυς

ή Σ Ο Φ Ι Α  Β Ε Μ Π Ο

Σ έ  νέες ρ&>μάντζες a l ir tc ia i ■ 
3ά έκλαίκευ8«0ν άμέ3ως

. , Μ Ο Ν Τ Ι ή Λ ”
Τ Ρ Ι Τ Η — Π Ε Μ Π Τ Η  — Σ Α Η -  

Π Α Τ Ο Ν

Λαϊχαί άπβγευμχτιναί 

Ά ρ ιθ . τηλ. 23.727.

J

τος Θέσπίιδος» έδόθη εργον συμ
πολίτου μας: («Ζακυνθινή Σερενά  
τα » ), θέατρον άσφυκτικώς κατά 
μεστόν λαοΰ Ζακύνθου δστις κα ί έ 

:υφήμησεν ήθοποιούς κα ί συγ
γραφέα, ένω ό Δήμος προσέφερεν 
Αναμνηστικόν μετάλλιον κα ί έδό 

’σαν πλεϊσται άνθοδέσμαι, Ό  
λαός τής Ζακύνθου παρακαλεϊ i y  
καρδίως παραμονήν θιάσου ένταΰ 
3α όλόκληρον προσεχή έδδομάδα 
(να δοθή εύκαιρία έπαναληφθώσι 
ύρισμένα έργα  άτινα δέν ήδυνή- 
'η παρακολούθηση όλόκληρος πλη 
^υαμός δστις έκ κοινοτήτων συρ- 
οέει (να παρακολουθήση παραστά

■J f  -   V --σεις. ^

Δήμαρχος Ζακύνθου
Μ Ε Ρ Κ Α Τ Η Σ

Ή  Γενική Διεύθυνσις τοΰ Βασ.- 
\ικοΰ θεάτρου ένέκρινε τήν παρα- 
αονήν τοΰ θιάσου στή Ζάκυνθο άλ 

η ιιιά α κόμ η  έδδομάδα.

ιπ π ο δ ρ Ομ ια κ α

Τά προγνωστικά μας γιά τίς αυ
ριανές Ιπποδρομίες ποΰ άρχίζουν στις 
2.45 τ ’ άπόγεμα εχουνε ετσι :

1) Ν Ε Φ Ο Σ  —  Θρίαμβος.
2) Σ Ι Ν Τ Ε Λ Χ Ε Λ  —  Μπαργοΰτ.
3 ) Σ Ε Ο Υ Ν Τ  —  Σαμπούρ.
4 ) Κ ΙΣ Μ Ε Τ  —  ΜασκοΟρ.
5) ΙΜΠΝ Σ Α Ν Τ Α Ν  —  Χίντ.
6 ) T O P P E P O  —  Άλκυονίς.
7 ) Ε Π Ο Σ  —  Μοίρα.

ΑΛΛΗΛΟΓΡΑΦΙΑ
’Αναγνώστη Σ .  Σ .  Κ .— Ό  δία- 

3βς ’Α γγέλου  ’Αμηρά που άνεδαae. 
3τβ θέατρο «Διονύαια» (Κ υ δ έλ η : 
— τώρα «Οϋφα») στίς 9 Σεπτεμ- 
δρίου στά 1927 τή φάρσα τοΰ Μπεν- 
^αμέν Ρομπιέ «Παντρεύω τή γυ
ναίκα μου» απαρτιζότανε άπό τούς 
"Α γ γ ε λ ο  ’Αμηρά, Τ η λ . Λεπενιώτη» 
Α . Χρυσομάλλη. Ν . Πχιταγεωργίου, 
Ν . Βλαχόπουλο, Γ .  Πλούτη καί 
Σαπφώ 'Αλκαίου, Ε λ έ ν η  Παπαδά- 
κη, Ά λ ε ξ . ’Αμηρά.

U

ΜΠΕΝΝΟ ΦΟΝ ΑΡΕΝΤ
(Συνέχεια άπό τήν 1η σελίδα) 

άληθινός δάσκαλος. Μπορεί σήμε
ρα νά ξεπεράσαμε, άπό τεχνική 
άποψη, τό έργο του. Ω στόσο, ε
κείνος μένει πότντα τό μεγάλο πρό 
τυπο τοΰ σχηνογράφου-οημιουρ- 
γοϋ.

μ "Ο σο γ ιά  τήν άποστολή τοΰ 
σκηνογράφου καί τή θέση του στό 
σημερινό θέατρο έχω προσωπικά 
τήν άντίληψη δτι τά καθήκοντα 
τού είναι διπλά. Ά π ό  τή μιά με
ριά πρέπει νά προσπαθήσω νά μπιι 
μέσα στό πνευματικό κόσμο τοΰ 
συγγραφέα ή τοΰ μουσουργού, 
φτάνοντας ώς τό σημείο μάλιστα 
νά μπορέση νά σκέπτεται καί νά 
αισθάνεται δπως ό δημιουρνός τοΰ 
έργου. Τότε μονάχα θά μπορέυη 
νά δάλη τό θεατρικό ·εργο o v  
πλαίσιο πού τοΰ άρμόζει <αί ποΰ 
είναι Ικανό νά δημιουργήοη γιά  
τόν ήθοποιό δλες έκεϊνες τίς προι>. 
ποθΛιεις πού χρειάζεται ν ιά  τήν 
καλλιτεχνική άπόδοση τοΰ ρόλου 
του. ’Από τήν άλλη μεριά δμως 
ό σκηνογράφος έχει κα ί μιά με
γάλη εύθύνη άπέναντι οτό κοινό 
ποΰ έρχεται στό θέατρο μέ (ορι
σμένες άπαιτήσεις καί ίλλουσιό- 
νες, ποΰ δέν πρέπει δέδαια ·ά έκ 
πληρωθοΰνε. Τό κοινό ζητάει άπό 
τό θέατρο συγκίνηση, χαρά  καί ώ- 
μοοφ ιά αύτό περιμένει άπ’ τόν 
ήθοποιό, τό σκηνοθέτη καί τό σκη
νογράφο. Μή ξεχνάτε άκόμα πώς 
τό θέατρο στή σημερινή Γερμανία  
δέν άποτείνεται σ ’ ένα ώρισμένο 
μικρό κύκλο διανοουμένων ή σέ 
μιά μονάχα κοινωνική τάξη! Γιά 
μας τό θέατρο άνήκει στη μεγάλη 
μάζα τοΰ λαοΰ μας. Αύτή λοιπόν 
τή μεγάλη μάζα προσπαθούμε ν χ 
διαπαιδαγωγήσωμε κα ί νά μορ- 
φώσωμε θεοττρικά έτσι ποΰ νά τήν 
κερδίσω με καί νά τήν καταστή· 
σωυε Ικανή νά πλησιάση πνευμα
τικά  τούς μεγάλους θεατρικούς 
συγγράφεις καί συνθέτες δχι μο

νάχα τούς Γερμανούς άλ/ά καί 
τούς ξένους».

ί
Ε ΐνε  δύσκολο νά μπορέση κα 

νένας νά δώση μέσα στό πλαίσιο 
τοΰ μικροΰ αύτοΰ σημειώματοε 
μιά εικόνα τοΰ θεατρικοΰ έργου 
τοΰ Μπέννο φόν ’Ά ρεντ . ’ Εχει 
σκηνογραφήσει δλες  σχεδόν τίς 
όπερες τοΰ Βάγικνερ καί ας όπε- 
ρέττες τοΰ Σ  τράους καί τοΰ Λέ- 
χαρ. Ή  περυσινή σκ.ινογράφηση 
Τής «Ευθυμης Χήρας)) στό Ντώύ 
τσες ’Όπερνχάους τοΰ Βερολίνου 
ήταν χωρίς άμψιδολία μιά άπό τις 
μεγαλύτερές του έπιτυχίες. Ποτε 
ώς τό·^ δέν είχε άνεδαοτή ή ό
περέττα αύτή μέ τόσο πλούσιο δι
άκοσμο καί μέ τόσο έπιτυχημίνα 
κοστούμια. Τό Βερολίνο !«*^.άει ·̂ 
κόμα καί σήμερα γ ιά  τήν εξαιρε
τική αύτή παράσταση που άφησε 
ίποχή στά χρονικά τοΰ θεάτρου 
όπερέττας. Ά νά μεσ α  στίς σκηνο
γραφίες τοΰ θεάτρου πρόζας τέ
λο ξεχωριστά πρέπει ν' αναφέρη 
κανένας τ’ άνέδασμα τών έργων 
τοΰ Γκέρχαρντ Χάουπτμαν καί Ι
διαίτερα τό «Ρόζα  Μπέρντ».

"Οπως γράψαμε καί στήν άρχή 
ό Μπέννο φόν ’Ά ρ ε ν τ  δέν περιωρί- 
στηκε στήν καθαρά θεατρική έρ- 
γασία. Πρίν άπό τό θέατρο τοΰ 
Σ  άλτσμπουργκ, είχεν έκτελέσει 
τήν έσωτερική διαμόρφωση τοΰ 
θεάτρου «Νολλεντορφπλά’-ς» τοΰ 
Βερολίνου. Χωρίς νά θεωρηθή υ
περβολή, πρέπει κανένας νά όμο- 
λογήση δτι στό πρόσωπο τοΰ νέ
ου αύτοΰ καλλιτέχνη, που χάρις 
στή μέχρι σήμερα σκηνονραφικίι 
έργασία του, τοΰ έχει άπινεμηθή 
ό τίτλος τοΰ «σκηνογράφου τοΰ 
Ρά ϊχ», ή Γερμανία, δχι μόνον έχει 
νά έπιδείξη ένα άπό τούς καλύτε
ρους σκηνογράφους της, άλλά 
κι’ ένα μεγάλο θεατρικό άρχιτί- 
κτονα.

Π .Β.Π ,

Ή «Γαλλική κωμωδία»

ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ
Η Μ Ι Κ Ρ Α Τ Ι Κ Ο Σ  Ο Ρ Γ Α Ν Ι Σ Μ Ο Σ

© Ε Α Τ Ρ Ο Ν

ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ
Μ Ε Γ Α Ρ Ο Ν  Ρ Ε Ξ  —  ΤηΧέψ. 21-492

Θ Ε Α Τ Ρ Ο Ν

Α Λ Ι Κ Η Σ
Π Λ Α Τ Ε ΙΑ  Κ Α Ρ Υ Τ Σ Η .—  T r '  27-248

Τ Η Ν  Τ Ρ Ι Τ Η  20 Φ Ε Β Ρ Ο Υ Α Ρ Ι Ο Υ

Π ΡΟ Τ Η
Μ Α Ρ Σ Ε Λ  Α Σ Α Ρ
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Τ Η Ν  Τ Ε Τ Α Ρ Τ Η  21 Φ Ε Β Ρ Ο Υ Α Ρ ΙΟ Υ

Π Ρ Ω Τ  Η
Δ . Ε Υ Α Γ Γ Ε Α Ι Λ Η - Δ  Π / - Ν Ν Ο Υ Κ Α Κ Η

JDMOtlt ΤΗΣ ΖΒΗΣ”
Μετάφραοις : Γ .  Π Α Π Π Α  

Σκηνοδεσία  : Κ . Κ Ο Υ Ν  

Σκηνογρχφ ία ’ι: Μ . Α Γ Γ Ε Λ Ο Π Ο  Υ Λ Ο Υ

Σκηνβγραφίαι : Μ . Α Γ Γ Ε Λ Ο Π Ο Υ Λ Ο Υ  

Πρωταγωνιστεί 

ό κ. Β . Λ Ο Γ Ο  Ο Ε Τ ΙΔ Η  Σ

= Α Π Ο Γ Ε Υ Μ Α Τ Ι Ν Α Ι  6.30 - Β Ρ Α Δ Υ Ν Α Ι  9 4 5  =

(Συνέχεια άπο τήν 1 η σελίδα) 
1929. Κατά τήν τουρνέ της έκεί- 
νην, ή Σ ο ρ έλ  ένεφανίσθη έξ άλ
λου είς τήν «’Ά ννα ν  Καρενίν» κα 
θώς έπίσης είς τήν «Σαπψώ » τοΰ 
Ντωντέ. Τό δράμα οώτό ύπήρξε 
καί ή άφορμή τής παραιτήσεως 
τής Σ εσ ίλ  Σ ο ρ έλ  άπό το «Τεάι'ρ 
Φρανσαί». Διότι κατά τήν έπανά- 
ληψιν τής «Σαπφοΰς», ό ρόλος ά· 
’'ηρέθη άπό τήν Σ ε σ ίλ  Σο ρ έλ  
διά νά άνατεθή είς τήν κ. Μαρ'ι 
Μαρκέ. Ή  Σορέλ , δαρέως φέροΐι- 
σα τήν άντικατάστασίν σης, ά- 
φρόντισε τότε νά γραφή είς τάς 
εφημερίδας δτι έπεσε θΰμα... αύ- 
τοκινητιστικοΰ δυστυχήματος, συ 
νεπεία τοΰ όποιου τό θέατρον ή- 
ναγκάσθη νά τήν άντικαταστήση 
ϊίς τό πρόγραμμα. Έ ν  συνεχεία, 
ή καλλιτέχνις, ή όποία έθεώρ^ι 
τό γόητρόν ’της μειωμένον, έζή- 
τη>7ε άπ!ό τόν τότε διευθυντήν τής 
Κωμεντί Φοοα^σαίζ κ. Έ μ ί λ  Φάμπρ 
νά τής δοθή κάποια ήθική ίκανο- 
ποίησις δ ι’ αύτήν τήν άντικατά- 
στασίν της. Κατόπιν άρνήσεως 
τού . κ., Φάμπρ,( νά Ι,κανοποιίτ™ \^ν 
άξίωσιν της κ. Σορέλ , νά τής έπι-
στραφή ό άφαιρεθείς ρόλος, ή καλ 
λιτέχνις παρητήθη. "Εδ ω σ ε τήν 
άποχαψετιστή ρ ιόν της εις τήν 
Κωμεντί Φρανσαίζ, μέ τήν «Κυρί
αν μέ τάς Καμελίας». 'Ο λ ίγον άρ 
γότερα, έπανέλαδεν εις τό έλεύ- 
θερον θέατρον τήν «Σοοτφώ», ά- 
κριδώς τίς ήμέρες πού τήν ξανσ- 
παιξε ή κ. Μαρί Μ αρκέ f Ις τήν 
Κω μεντί Φρανσαίζ. Βροζδύτερον, 
ή κ. Μ αρκέ έκρέαρε τό ώραΐο δρά 
μα τοΰ κ. Πώλ Ζεραλντύ «Χριστί
ναν μετά τοΰ συζύγου της κ. Β ί 
κτωρ Φρανσέν, ό όποιος δέν άνη- 
κε οτό θίοτσο τής Κωμεντί Φραν 
σαίζ, άλλ' είχε προσληφθή έκτά- 
κτως διά νά παίξη τήν «Χριστί
να». "Ε ν α  δράδυ, ή παράστασις 
έσφυρίχθη καί οί καλώς πληροφο 
ρημένοι ίσχυρίσθησαν — ένας β ί 
ος ξεύρει ιά ν δικαίως ή άδίκως— 
οτι ή άποδοκιμασία αύτή προήλ- 
9εν άπό φίλους... τής κ. Σ εσ ίλ  Σ ο  
οέλ.

Κατά τό παρελθόν έτος, μετα- 
ύ τών μεγάλων έπιτυχιών τής Μα 
ί Μαρκέ, περιελαμδάνετο καί ή 

< Αθάλια)) τοΰ Ρα κίνα , ή όποία 
, πανελήφθη είς τήν Κω μεντί Φραν 
« ίζ  έπί τή 300τηρίδι τοΰ ποιητοΰ. 

Ή  κ. Μ αοκέ ύπήρξε έναλλάξ σύ
ζυγος τοΰ καλλιτέχνου κ. Μωρίς 
Έ σ κά ντ  καί τοΰ κ. Βικτόύρ Φραν- 
τέν, άπό τόν όποιον έχώρισε έπί- 
της προσφάτως. Ή  Μαρί Μ αρκέ 
εΓνε ό φόδος καί ό τρόμος τών 
κοντών καλλιτεχνικώ ν παρτεναίρ 
της καθώς καί ή Βέρρα  Κορέν, 
γιατί άμφότεραι αί ήθοποιοί αύ- 
ταί είνε πανύψηλαι. Τό ρεκόρ δ 
μως τοΰ άναστήματος μεταξύ τών 
καλλιτέχνιδων τοΰ «Τεάτρ Φραν- 
σαί», έχει άναμφισβήτητα ή Μαρί 
Μαρκέ. Ά λ λ ά  τό ρεκόρ τοΰ σκη- 
νικοΰ κάλλους καί τής άριστοκρσ- 
τικότητος, πρέπει νά διεκδικηθή 
άπό τάς Βέρραν Κορέν καί Μαρί 
Μπέλ, τήν όποιαν οί συνάδελφοί 
της φωνάζουν, καί δικαίως, Μπέλ 
Μαρί. Διότι ή δημοφιλής αύτή πρ·» 
ταγωνίστρια εΐνε ώραιοτάτη (ό 
κινηματογράφος τήν ά δ ικά  π ολύ ).

Μεταξύ τών μεγάλων έπιτυχιών 
τής Μ αρί Μπέλ, ό ρόλος τής Ά· 
γριππίνας στό «Βρεταννικό» τοΰ 
Ρακίνα , τής Ρωξάννης, στό «Συ-  
ρανό ντέ Μπερζεράκ» τοΰ πατρός 
Ροστάν. Έπ ίσης, μία άλλη έπιτυ
χία  τής Μαρί Μπέλ μαζί μέ τήν 
Βέρρα  Κορέν, εΐνε τό «Γαμήλιο 
έμδατήριο» τοΰ Μπατάϊγ, δπου παι 
ζουν μαζί.

Ά ξιοσημείω τον εΐνε, δτι ό θία
σος τής Κωμεντί Φρανσαίζ περι
λαμβάνει καί ξένους καλλιτέχνας. 
άποκτήσαντας έν τω μεταξύ τήν 
γαλλικήν ύπηκοότητα. Μεταξύ 
αυτών, ή περίφημη Ρουμανίς δρα 
Ία τική  καλλιτέχνις Μαρία Βεν- 
τούρα πού έσημείωσε μεγάλην ί- 
πιτυχίαν είς τόν ρόλον τής Ά ϊο-  
σά, στό «Σ ιμού ν» τοΰ κ. Λενόρ- 
μάν, πού περιελήφθη έπίσης είς 
τό δραματολόγιον τής Κω μενίί 
Φρανσαίζ. "Ε ν α ς  Ρουμάνος καλλι 
τέχνης τής Κωμεντί Φρανσαίζ, εΐ
νε καί ό γνώριμος τών Αθηναί
ων, άπό τόν κινηματογράφον, κ 
ί.άν Γιονέλ, ό όποιος είς τό θρη
σκευτικό δράμα τοΰ κ. Πώλ Ρενά* 
«Ύπέφερεν έπί Ποντίου Πιλάτου*, 
ήομήνευσε τόν Χριστόν. Τόσον ήτ<ι 
τό τράκ τοΰ πρωταγωνιστοΰ τήτ 
Κωμεντί Φοανσαίζ κατά ·ιήν πρε
μιέρα τοΰ έργου, ώστε ό κ. Γιονέλ

έλιπσθάμησεν είς τό τέλος τής 
πρώτης πράξεως.

Τά στενά δρια αύτοΰ τοΰ σημει
ώματος δέν έπιτρέπουν νά γράψΜ 
δι’ δλους τούς ήθοποιούς τής Κω
μεντί Φρανσαίζ κα ί διά τάς προ
σφάτους έπιτυχίας τοΰ καθενός. 
Πάντως, κοντά στούς έξαιρέτους 
ήθοποιούς Λεντού, Κλαριόν, Ντε- 
μπυκούρ, ντ’ Ί ν έ ς  καί τάς Μπέρτ 
Μποδύ, Ά νρ ιέ τ  Μπαρρώ, Μαντλέν 
Ρενώ, Κ ατρίν Φοντναί καί τόσους 
άλλους, θά σημειώσω δύο καλλιτέ- 
χνιδας νεωτάτας, άλλά μέ άξιό- 
λογο ταλέντο, πού άνεδείχθησαν 
κατά τά τελευταία χρόνια οτό γαλ 
λικό θέατρο: Τάς Ί ρ έ ν  Μπριγιάν 
—άμίμητη «Κυρία  δέν μέ μέλλει·» 
- JK a l Ζιζέλ Καζαντεσύ, τήν νεωτέ 
ραν έκ τών Ετα ίρ ω ν  τής Κωμε- 
ντί Φρανσαίζ. Ή  Ζιζέλ Κα^αντε- 
σύ, ή όποία εΐνε μόλις 28 χρόνων, 
κοντά στό πλούσιο καλλιτεχνικό 
ένεργητικό της, εΐνε καί ή εύτυ· 
χής μητέρα δύο χαριτωμένων παι 
δ ^ ν ,  τών. ό π ρ ία ^ ,ΐ^ ε γ ο ίΜ τ ί-  , 
ρο έχει άξιοπρόσεκτο ταλέντο στό 
βιολί. "Ο λη  ή οίκογένεια τής Ζ·- 
ζέλ. Καζαντεσύ, άπό παπποΰ σέ 
έγγόνι, άπαρτίζεται έκ μουσικών. 
"Οσον διά τόν σύζυγον τής καλλι- 
τέχνιδος, εΐνε ήθοποιός τοΰ δευ
τέρου κρατικοΰ δραματικού θεα 
τρου τής Γαλλίας, τοΰ «Όντεόν». 
Ή  Ίρ έ ν  Μπριγιάν εΐνε σύζυγος 
τοΰ άεροπορικοΰ άσσου τής Γαλ 
λίο:ς Φόνκ.

Ι Ρ Ι Σ  Σ Κ Α Ρ Α Β Α ΙΟ Υ

Τ ό  φίλμ πού χαρακτηρί- 

σδηκε Υ Π Ε Ρ Ο Χ Ο  άπό τήν 

παγκόσμιο κριτική καί έ- 

λαδε δραδεΐον 

Α Ν Ω Τ Ε Ρ Α Σ  Τ Ε Χ Ν Η Σ

IONIA ΧΕΝΝΥ 
ΡΙΤΣΑΡ Γ Κ Ρ Ι
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“Έ να ς κινηματογραφικός 

δρίαμδος άπαράμιλλης ώ- 

μορφιάς καί γοητείας.

Τ Η Ν  Δ Ε Υ Τ Ε Ρ Α Ν

Ρ Ε Ξ
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'Ε σ ω τερ ικ ο ύ  ϊ 80 δ ρ . τ 6 χ ρ ό ν ο  
'Ε σ ω τ ε ρ ικ ο ύ  90 δ ρ . τό  έζά μ . 
Τ ο υ ρ κ ία ς  2 Λ . Τ . ιό  χ ρ ό ν ο  
Α ίγυπ το υ  75 Γ ρ .  Δ . ι ό  χ ρ ο ν ο  
'Α μ ε ρ ικ ή ς  3 Δ ο λ λ . ίό  χ ρ ό ν ο

Δ ή μ ο ι, Σω μα τεία , Ν ο μ ικό  
Πρόοω πα 300 δ ρ . τό  χ ρ ό ν ο

Ιδ ρ υ τ ή ς :  Δ . Μ Ο Σ Χ Ο Ν Α Σ

'Υ π ε ύ θ υ ν ο ς  Σ υ ν τ ά κ τ η ς  
Θ. Ν. Σ Υ Ν Α Δ ΙΝ Ο Σ  

Π α π α ρρ ηγο- ιούλο υ  4

Π ρ ο ϊσ τ ά μ εν ο ς  Τ υπ ο γρ α φ είο υ  
Μ. Σ Α Λ ΙΒ Ε Ρ Ο Σ  

'Ε ρ υ μ ά ν θ ο υ  3

τ·υ»ΓΓΛηκιιι)  Γρ α φ εία  21-774 Τ Η Λ Ε Φ Ω Ν Α ) τ υ π ο γ ρ . 28-622

Δ ΙΑ Φ Η Μ ΙΣ Ε ΙΣ  
Β δ ρ α χ μ έ ς  ό στίχος

Χ ε ιρ ό γ ρ α φ α , ε ικ ό ν ε ς , σκίτσα 
κ .λ .π . δ έ ν  έπ ιστρέφ ονται

«Καΐκια» έργο τοϋ κ. Γ .  Συριγου. Ά π ’ την' ’Έκδεση  των «’Ελευ
θέρων Καλλιτεχνώ ν» πούγι»ε στον Π-ΐραια καί πού γ ι’ αύτήν 
y p z ^ t i  στήν Κριτική τώ*-· Έ κ 3 ε  α ε»\  ο ουνεργάτης μα; κ. ϊ , .  Π;: 

ναγί'υτόπβυλος Α,.

ΠΑ ΤΗ ΜΟΡΦΩΣΗ
ΚΑΙ ΤΗ ΨΥΧΑΓΩΓΙΑ ΤΟΥ ΕΡΓΑΤΗ

Μιά ερευνά τών «Παρασκηνίων» 
στά εργοστάσια «ΠΥΡΣΟΣ» καί «ΕΒΓΑ>.

Η ΣΑΤΙΡΑ
Τρία αρθρα του κ. ΧΡΟΝΗ ΕΝΕΠΕΚΙΔΗ

Β '

Σ τό  προηγούμενο σημείωμα ά- 
ναφέραμε κάπως απλόχωρα τις 
γνώμες τις σχετικές μέ τήν έτυ- 
μολογια τής λέξης σάτιρα. Μ ιλή
σαμε έπειτα γιά  τΙς πρώτες άο- 
χές της καί τονίσαμε ξεχωριστά, 
ότι ή οάτιρα άν καί σάν λογοτε
χνικό είδος γεννήθηκε σέ ρωμαϊ
κό έδαφος, έν τούτοις ό πρόγονό , 
της είναι "Ελληνα ς, είναι τό ίαμ- 
δίζειν τών αρχαίων ‘Ελλήνω ν. Ά ρ  
γότερα, ό ίδιος ό Ό ράτιος μάς 
δεδαιώνει πώς ή Ρω μαϊκή σάτιρο. 
προήλθε άπό τό δηκτικό στοιχείο 
της άττικής κωμωδίας.

Τό σημερινό σημείωμα θ’ άσχο- 
ληθή μέ τούς πρώτους αντιπροσώ
πους τής -Ρωμαϊκής σάτιρας, όταν 
αύτή δέν ήταν παρά ποιήμ.ττα σύμ 
μεικτά μέ διαλογική μορφή και 
άλατισμένα μέ τά πειράγματα τής 
αρχαίας κωμωδίας. Πρώτος πού 
έγραψε τέτοια σάτιρα ήταν ό Κο- 
ΐντος 'Έννιος. Ό  'Έ νν ιος  εΐναι ό 
έθνικός ποιητής τών Ρωμαίων, άύ 
τός πού διαμόρφωσε τόν ποιητικό 
X.QCTV.VUK0 Χ.ό-yo- Σ.'τνς <|>Χ€<δε«; το 
έτρεχε έλληνικό αϊμα, άφοΰ γ ε ν 
νήθηκε στίς Ρωδαιές τής Καλα
βρίας (239— 169 π. X .) Πέρασε 
τά νειάτα του μέ πίκρες καί άπο- 
γοητεύσεις. Γνώρισε τήν τραγική 
καταστροφή τής ’ Ιταλίας άπό τό>/ 
’Αννίβα καί τόσο σημαντικά θε
ώρησε τό γεγονός, ώστε έγραψε 
τά Χρονικά (Annales) πού περιέ
χουν σέ 18 διδλία τήν ιστορία τής 
Ρώ μης άπό τήν άφιξη τοΰ Αινεία 
στήν ’ Ιταλία μέχρι τά χρόνια του 
ποιητή. Σχετίσθηκε μέ τόν Κ ά το  
να πού αίσθάνθηκε τή μεγάλη του 
άξια καί τόν έφερε άπό τή Σ α ρ 
δηνία δπου ύπηρετοΰσε ό ’Έ ννιος  
στρατιώτης στή Ρώμη. ’Ή ξερ ε  κα  
λά τά Έ λληνικά , τά Ό σ κικά  καί 
Λατινικά, ώστε έλεγε δτι έχει 
τρεις ψυχές. Στή  Ρώ μη έγινε 
γραμματικός, δηλαδή δάσκαλος, 
προτιμώντας γιά  τούς μαθητές του 
τή μετάφραση έλληνικών ποιημά
των*. Σ έ  ήλικία 50 χρονών, ακο
λούθησε τό Ρωμαίο στρατηγό Νο 
bilior στήν Αιτωλία γιά  v s  ypa- 
ψη έκεΐ τά κατορθώματά του. Ή  
συνήθεια αύτή, ν ’ ακολουθούνται 
δηλαδή οί στρατηγοί άπό ποιητές 
πού θά έψαλλαν τά έργα τους, ή
ταν πολύ τής μόδας. "Α ν  ό Έ ν -  
νιος είχε σχέσεις καί μέ τούς Σ  κι 
πίωνες δέν μπορούμε νά τό δεδαι 
ώσουμε γιατί μάς έμπο[ ουν οί 
πηγές, μολονότι δρέθηκαν ••'ία ά- 
γάλματα  πού παρίσταναν -ούς 
δύο Σκιπίωνες καί στή μέση -Λ-· 
χα ν τόν Έ ν ν ιο .

Πέθανε φτωχός, παράλυτος άπό 
ποδάγρα. Σ τή ν  άρρώστεια του αΰ 
τή, χρωστούσε, έλεγε ό ίδιος, τό 
δτι έγινε μεγάλος ποιητής. Στά  
«Χρονυκά» του έχει ένα χαρακτη
ρισμό γιά  έναν έμπιστο ένός στρα 
τηγοΰ. Παραδέχονται δτι ό χαρα
κτηρισμός αύτός άφορά τόν ίδιο 
τόν έαυτό του. Νά τί λέει γιά  τόν 
έμπιστο τοΰ στρατηγού ή γιά  τόν 
έαυτό του: « ΤΗταν πνεΰμα) που 
καμμιά  γνώμη δέν μπορ'υΰσε νά 
τόν πείση νά κάνη κακούργημα. 
’Ή ρεμος, δχι κακός, μορφωμένος 
πιστός, εύγλωττος, λόγιος, εύχα- 
ριστημένος μέ δ,τι είχε, συνετός, 
μιλούσε γ ι ’ αύτά πού ταίριαζε νά 
μιλά, βολικός, άρχαιομαθής, ήξε
ρε τά ήθη τά παλαιά καί τά νέα, 
τούς νόμους τών θεών καί τών άν 
θρώπων.»

Τέτοιος λοιπόν ήταν. ’Ασχολή
θηκε μέ δλα τά είδη τής ποίησης 
Κ α ί εΐναι τό μοναδικό παράδειγ
μα στά Ρω μαϊκά γράμματα τής 
έλεύθερης πολιτείας ή ποικιλία 
αύτή τής δράσης του.

Σ τ ίς  σάτιρές του, πού κυρίως 
μάς ένδιαφέρουν έδώ, έδωσε εό 
περίσσευμα τοΰ πνεύματος καί της 
καρδιας του. Τίς έγραψε δταν δέν 
είχε δουλειά. "Οπως άναφέραμε 
καί στό προηγούμενο σημείωμα, 
τά μέτρα του είναι τό ίαμδικό τρί 
μέτρο, τροχαϊκό τετράμετρο καί 
τό δακτυλικό έξάμετρο. Καθένα 
άπ’ αύτά τά μέτρα μάς δείχνει 
καί τό είδος άπ’ δπου ξεκίνησε vj 
σάτιρα. Ό  ’Έννιος  έγραψε καί 
Σωτάδειους στίχους, δηλαδή στί
χους σκωπτικούς καί άσεμνους, δ 
πως ό ’Αλεξανδρινός Σωτάδας. 
Έπ ίσης «ένέτεινε» πεζούς μύθους 
τοϋ Αισώπου σέ ποιήματα, μιά 
συνήθεια πού ηΰοε έπειτα καί άλ
λους μημητές, δπως τόν Κικέρω- 
να, τόν δικό μας Συνέσ ιο  κ ά.

Ό  μύθος τοΰ Αισώπου, πού τον 
πρανματεύθηκε ό ’Έννιος. εΐναι 6 
«Χαραδρικός καί οί παΐδες αύ

τοΰ», μέ τό γνωστό έπιμύθιο δ α 
μπορούμε μεις νά μήν τό άναθε- 
τουμε σέ φίλους. ’Ά λ λ η  του σάτι 
ρα, «Ζωή καί θόίνατος», ποΰ μάς 
νίυμίζει τόν Πλούτο καί τήν Πενία 
οπτήν κωμωδία τοΰ Αριστοφάνη, 
καί τήν Αρετή καί Κα κία  τοΰ 
Προδίκου, δείχνει πώς ή σάτιρα 
τοΰ Έ ν ν ιο υ  είναι ήθικοπλαστική.

Ε χ ε ι σκοπό νά μάς διδάξη, μέ 
τό γέλοιο νά πή τά σωστά. ’Έ 
τσι καί άπό τόν Η ρόδοτο  πηρε 
τό μύθο τού «αύλητοΰ καί τοΰ ι
χθύος». Μάς παρουσιάζει δμ.->ς 
ττίς σάτιρές του καί τύπους σπαρ 
ταριστούς, παρμένους άπό τή ζωή. 
’Έ τ σ ι  έχει μιά πολύ χαριτωμένη 
σάτιρα πού δίνει ζωντανό τόν τ ύ 
πο ένός σελέμη. Βρ ίσ κει ό τελευ
ταίος ένοτν πειναλέο κα ί δίνοντάς 
του συμδουλές πώς μπορεί νά ζή 
χωρίς νά σκάδη, έγκω μιάζει τό 
δικό του έπ άγγελμα  καί τόν πο ο

Ό  κ. Χ ρ . Έ νεπ εκίδης

τρέιπει νά τό μιμηθή. Φαίνεται ό 
τύπος οτύτός τοΰ παρασίτου θά 
άρεσε πολύ, ώστε στό Φορμίωνά 
του ό Τερέντιος νά τόν ξαναπλάτ- 
τει. Μά άτέλειωτα εΐναι τά θέμα
τα τοΰ δάρ’δου αύτοΰ τοΰ Λατινι
κού Παρνασσοΰ. ’Αλλοΰ καταπιά
νεται μέ γραμματικά  καί μετρι
κά ζητήματα. Μιλά για  τμήση 
αποκοπή γιά  τά μονοσύλλαδα στό 
τέλος άγγίζοντας άκόμη τά δρια 
α’υθητικώ ν δοκιμίων, δπως θά λέ
γαμε μέ τό νεωτερικό δρο. Κα ί 
τό παιγνίδι τής άκρσστιχίδας δέν 
τοΰ ξέφυγε άικάμη.

Ενθουσιαστικές εΐναι οί γνώ
μες τών άλλων σατιρικών γιά τόν 
πρώτο καλλιεργητή της, τόν ’Έ ν-  
νιο. "Ο λοι οί κατοπινοί τόν διά
βαζαν, δλοι τόν τιμούσαν σάν έ- 
θινκό τους ποιητή. Ό  Κικέρωνας 
ό ίδιος τόν λέει πρώτο τών έπικών 
καί ό γέρο-Βιτρούδιος μέ τίς ξέ
νες του πρός τή Λογοτεχνία άπα 
σχολήσεις προέτρεπε νά φέρνουν 
οί σύγχρονοί του τό εικόνισμα το') 
’Έννιου . Ά λ λ ά  καί ό ίδι.'ς ό Έ ν -  
νιος, σ’ ένα του έπίγραμμα, πού 
τό διέσωσε ό Κικέρωνας πτίς Του 
σκουλανές Διατριδές, κάτ. είχε 
προεξοφλήσει άπό τή μελλοντική 
του δόξα. Νά τό έπίγραμμα:

«’Ατενίσατε, πολίτες, τή μορφή 
τοΰ γέρο-’Έ νν ιο υ - αύτός έγραψε 
τών πατέρων σας τά άφθαστα έρ
γα».

Γ  ιά νά τελειώνουμε, οί σάτιρες 
τοΰ ’Έννιου  στή Λατινική γρα μ 
ματεία έχουν τήν ίδια θέση πού 
έχουν καί οί τραγωδίες τών πρό 
τών τριών μεγάλων τραγικώ ν τής 
άρχαίας Ελ λ ά δ α ς .

Ή  καλλίτερη έκδοση τοΰ Έ -  
νιου εΐναι τοΰ Φάλεν μέ λατινικά 
προγελεγόμενα καί μέ τόν τίτλο 
«Λείψανα τής ποίησης τοΰ Έ ν -  
νιου»— Λιψία 1903).

’Ά λ λ ο ς  σατιρικός άναφ^ρεται ό 
Μάρκος Πακούδιος. "Ή ταν άνεψι- 
ός τοΰ ’Έννιου . Τόν ξέρουμε καί 
σάν τραγικό καί ζωγράφο Μά ά
πό τίς σάτιρές του δέν σώζεται 
σήμερα ουτε στίχος.

’Α λ λ ’ αύτός πού διαμόρφωσε τέ 
λεια τή Ρω μαϊκή σάτιρα καί ά- 
ναδείχτηκε προσωπικότητα στό εί 
δος αύτό, είναι ό Γάϊος Λουκίλιος. 
Αύτός βρήκε τό ύλικό τήι- σάτιρα ; 
καί τό τελειοποίησαν άπό τεχνική 
άποψη οί δυό άλλοι μεγάλοι Ό * 
ράτιος καί Πέρσιος.

Γεννήθηκε στό 148 π. X., στή 
Σουέσσα τής Καμπανίας. ’Από ΐπ 
ποτική οικογένεια δγαλμένος, σχε 
τίστηκε μέ δλα τά μεγάλα όνό- 
υατα τής έποχής του καί τούς Σ κ ι  
πίωνες πού ετόν κύκλο τους σκόιρ 
πιζε ό Λουκίλιος τήν καλωσύνη 
τής Upya- το ). ’Ή ξεο * κιτί τά Έ λ  

(Συνέχεια στήν 6 η σελίδα)

Ε ’ (τελευταίο)

Η κούραση τής δουλειάς, δταν αύτή 
δέν απασχολεί καθόλου τό πνεΰμα φαί
νεται περισσότερο μεγάλη. Στό έργο- 
στάσιο τών γραφικών τεχνών «Πυρσός» 
ποϋ έπισκεφθήκαμε ύπάρχει μιά παράλ 
ληλη άπασχόληση χεριού καί μυαλού.

Είναι ή φύση τής δουλειάς πού 
δίνει στόν έργάτη άπειρες ευκαι
ρίες νά νοιώση κι’ αύ
τός μιά ώμορφιά, πνευματι
κή ή καλλιτεχνική. Κ ι ’ ε
πειδή παντοτεινός πρωταγω 
νιστής σέ κάβε λογής άνά- 
πτυξη τοΰ μυαλού στάθηκε 
τό 6ι6λίο, ένας πού θά δου- 
λεύη σ ’ ένα τέτοιο έργοστά 
σιο 5έ μπορεί παρά νά ξε- 
χωρίζη. Λιγοστές εΤνε αύ
τές οί δουλειές πού νά δου- 
λ-.ύης καί νά μορφώνεσαι.
Οί γραφικές τέχνες περισσό 
τερο άπό κάθε άλλη κάνουν 
κάτι τέτοιο.

Γ  ιά τήν μόρφωση τοΰ έρ
γάτη μάς άπαντάνε ά διευ

θυντής τοΰ έργοστασίου κ.
Παν. Παπέλης κ ι’ ό κ. Θε- 
οδωοόπουλος.

Μάς λένε πώς γιά νά δου 
λεύη ένας έργάτης σ’ ένα 
έργοστάσιο γραφικών τε
χνών άπαραίτητο εΐνε νάναι 
οπωσδήποτε μορφωμένος.
Μά αν δέν είνε καί πολύ ή 
δουλειά θά τόν μόρφωση.

"Ερχεται ό κ. Β. Εΰρε- 
νίδης που είνε ό καλλιτέ
χνης τσιγκογράφος.

— Ή  δουλειά μας είνε 
πώς νά άποδώσουμε τέλεια 
στό τύπωμα μιά ζωγραφιά.
Ή  μακέττα 6έ6αια μάς δί
νεται κι’ έμεΐς φτιάγνουιιε 
τις διάφορες πλάκες μέ τά 
χρώματα. Ή  δυσκολία είνε 
νά ξεχωρίση κάνεις τά χρώ 
ματα στίς τρεΐς πλάκες κ ι’ 
άπ’ αύ-̂ ά νά προκύψη μεγά
λη ποικιλία χρωμάτων γιά 
νά άποδοθή κάθε μακέττα.

» Ή  δουλειά αύτή δίχως 
νά είνε άπολύτως καλλιτεχνι 
κή θέλει μεγάλη καλαισθη
σία ώστε νά μπορή νά κάνη 
τίς άναλύσεις τών χρωμά
των γιά τήν έκφραση τής 
εικόνας, συμπληρώνει ό κ.
Παπέλης.

— Στήν τέχνη ποιός τρό- 
πός έκφρασης σάς άρέσει ;

— Μ ’ άρέσει καί άκολου- 
θώ τόν άκαδημαϊσμό, μάς α
παντάει. Παρακολουθώ μ’ £ν 
διαφέρο κάθε έκδήλωση τής 
ζωγραφικής μά δέν έπιδοκι- 
μάζω τίς τελευταίες μοντέρ- “  
νες τάσεις, σουρρεαλισμό κτλ. Ά π ό  θε 
άματα παρακολουθώ μόνο τόν κινημα
τογράφο.

Ό  κ. Γεράσ. Φέτσης εΐνε στά πιε
στήριο κάτω άπό τήν καθοδήγηση τού 
άρχιπιεστή κ. Καρανάσου. "Οπως μάς 
λέει ό κ. διευθυντής εΐνε άπό τούς πιό 
διαβασμένους πού δουλεύουνε στό ερ
γοστάσιο. Παρακολουθεί δπως μάς Λέ
ει κι’ ό ίδιος τά διάφορα λογοτεχνικά 
βιβλία πού τυπώνονται.

Τόν ρωτάμε σχετικά μέ τό θέατρο.
— Τό σοβαρό θέατρο μ’ εύχαρισετϊ, 

έκεΐ βλέπει κανένας τέχνη πού τήν νοι
ώθει βαθειά γιατί μεταχειρίζεται αν
θρώπινα μέσα. Τό θέατρο εΐνε μιά ζων 
τανή τέχνη ένφ ό κινηματογράφος εΐνε 
δλο τεχνική. Μιά σκηνή σ ’ αυτόν μπο
ρεί νά παιχτή πολλές φορές ώσπου νά 
πετύχη. Στό θέατρο δμως βλέπεις άπ’ 
εύθείας κι’ άκοΰς τά λόγια ποΰναι δλο 
νόημα.

— Τί έ'ργα προτιμάτε, μέ πολύ σκέ
ψη ή αίσθημα ;

— Κ ι’ άπά τά δυό σχεδόν, ίσως πε

ρισσότερο μάλλον αύτά μέ τά αίσθημα 
— Ποιό έργο σάς έ'κανε τήν μεγα

λύτερη έντύπώση ;
— Ό  «"Αμλετ» στό Βασιλικό.
— Πώς βλέπετε έσεΐς γενικά τόν ση 

μερινό έργάτη ;
— ’Ελάχιστοι είνε σήμερα οί έργά

τες πού δέν θέλουνε νά καλυτερέψουνε 
πνευματικά, οί περισσότεροι άγωνίζον 
ται γιά νά μπορέσουνε νά φτάσουνε

Άνοπλιώπκο

0 ΚΑΤΣΟΡΚΟΣ ΚΙ’ 0 ΠΕΝΤΑ&ΑΣ
Ό  Κατσορκος κ Γ  ό Πεντάδας 
Δυο καλοί, παληοι ψα,ράδϋς,
Δυό Άναπλιώτες φουκαράδες,
Τρατβλόγοι —  ψαρολογοι,
—  Ναργιλέ καί κομπολουι —
Β γ ή κα ν  οξω άπ’ τό «Φανάρι»
Μ έ  «γραμμή» ατού Μπαρακάριι 
ό μαΐστρος νάν τούς πάρη.
Καί νά ρίξουν «πχραγάίι»
'Ά μ α  πέση τό φεγγάρι,
"Α μα  πιάοη τό ο κ ο τ ά ίι.. .

— Τ β  μαϊοτρβ, δέν τόν βλέπω·
Λ έ ε ι ό Πεντάδας ατόν Κατοορκο- 
— Σάμπως, δάχουμε αορόκο··.
— Ίδ ές , τό παίξιμο στό φ λ ό κ ο ! . . .
— Μ ά κ ι’ έγώ στό δίνω μ’ ©ρκο,
Λ έε ι ο Καταόρκος ατόν Πεντάδα,
Πώς δέν πιάνει οοροκά δα ....
— Τού μαϊοτρου ή φρεακαδούρα,
Σούφερε οτό νοΰ σκοτούρα,
Καί δαρρείς γιά οοροκάδα,
Τού μαϊατρου τή φ ρεσκά δα ...

— Γιά  μαΐστρος —  γιά σορόκος 
— Ναί, ό Πεντάδας —  γιό έ Κατοόρκος 
Τσακωδήκαν, άρπαχτήκαν,
Μ έσ ’ τά δίχτυα τους, μπ λέχτηκαν,
Καί στη δάλασσα, δρεβηκαν!...

"Υστερα άπό λίγο, βγήκαν,
Μ ουσκεμένοι, αγαπημένοι,
Μ ά . . .ό σορόκος δώδε βγαίνει,
Κα ί ό μαΐστρος κεϊδε μ π α ίν ε ι ! , . .

Τώρα στέκουν μπαϊλντισμένοι 
Μ έσ ’ την πρύμη, σαστισμένοι...
Έσταυρώσανε τά μπράτσα,
— Γύρισε ό κα ιρός ... μπουνάτσα!. . . .  
Καρφωδήκαν στό « Φ α ν ά ρ ι» ! .. .
— νά ηβιν ατοΰ Μηαρακά ρη;- 
— Πώς νά πιάσουν κάνα ψάρι;
— Πώς νά βγούνε στό παζάρι;

Α  Α Ν Α Π Λ ί Ω Τ Η Σ

σ’ ένα πιό καλό έπίπεδο. Οί καθυστε
ρημένοι είνε λίγοι. Σήμερα, σκέπτεται 
περισσότερο ό έργάτης. Ά ψ ισ ε  το κρα 
σι καί τήν ταβέρνα ποΰ τοΰ ζαλίζανε 
τό μυαλό.

—  Έδώ  6 έργάτης τά μεσημέρια 
παίρνει καί διαβάζει κάθε λογής 
βιβλία, μάς λέει ό προϊστάμενος στή 
στοιχειοθέτηση κ. ’ Ιατρού, πού προσ
παθεί νά μπή στό πνεύμα τοΰ βιβλίου 
κα! γίνεται ό πρώτος κριτικός του. ’Α 
κούει κανείς συχνά πολύ σωστές κρί
σεις άπ’ τούς έργάτες.

— Ποιά βιβλία έχουνε κάνει αίσθηση 
κ Γ  άρέσανε στούς έργάτες ;

— Τά λογοτεχνικά. « Ή  ζωή έν τά- 
φιρ» τοΰ Μυριβήλη, οί «Παραστρατη- 
μένοι» τής Νάκου, καί πολλά άλλα.

— Τί έχετε νά πήτε γιά τήν έποχή 
μας, τόν ρωτάμε, σέ σύγκριση μέ τήν 
περασμένη ;

— Πώς ή περασμένη ήτανε καλύτε
ρη. Τότες υπήρχανε ποιό άληθινά αι
σθήματα καί περισσότερη ειλικρίνεια. 
Σήμερα παντού έχει μπή ό ύπολογι-

σμός καί τά χρήμα ώστε κάθε τί άγνό 
κ ι’ άλϋθινό άπ’ τήν ψυχή μας πήγε χα
μένο. Τότες ήτανε πιό καθαρή ή ζωή.

— Τί καινούργιο λογοτεχνικό βιβλίο 
τυπώνετε ;

—  Ενα βιβλίο τοΰ Ααύρα και τρα
γούδια τού Κ. Παράσχου.

— Καί τά δυό είνε πολύ καλά, συμ
πληρώνει 6 κ. ’ Ιατρού, κάνοντας έτσι 
τήν πρώτη κριτική γ ι ’αύτά τά βιβλία.

Στή στοιχειοθέτηση βρί
σκουμε τόν κ. Κωνσταντί
νου.

— Τί βιβλία διαβάζετε κ. 
Κωνσταντίνου ;

— Λογοτεχνικά, άπ’ αύτά 
πού τυπώνονται έδώ. Προτι 
μώ τά φιλολογικά γιατί σ ’ 
αύτά βλέπουμε πάντα μιά 
προοδευτική άποψη.

— Ποιά σάς έκαναν έντύ- 
πωση ;

— Τά τελευταία τοΰ κ. 
Μπαστιά, Βενέζη, Μυριβή
λη.

— Θέλετε νά εΐνε περισ
σότερο αισθηματικά ή νά 
κάνουνε τόν άναγνώστη νά 
σκέπτεται ;

— Μάλλον τά δεύτερα. 
Δέν μ’ άρέσουνε τά αισθη
ματικά. Διαβάζω τά κοινω
νικά κ Γ  αύτά ποϋχουνε γε
νικά ένδιαφέρο.

— Βλέπετε μέ συμπάθεια 
κάθε νεωτερισμό ;

— ^Ναί μέ μεγάλη συμπά
θεια. Καί στό γράψιμο και 
στήν τέχνη, παντού.

— Σέ τί γλώσσα θέλετε 
νά διαβάζετε ;

—  Στή δημοτική. Κ Γ  ο- 
λοι πού δουλεύουνε δωμέσα 
αύτή τή γλώσσα αγαπάνε.

— Ποιά έπιστήμη θά θέ
λατε νά σπουδάζατε ;

— Φιλολογία.
Στή βιβλιοθεσία βρί

σκουμε άκόμη καί τόν κ. 
Παντελάκη.

— Διαβάζω σκόρπια έδώ 
κΓ  έκεϊ. Κάνα διήγημα, κα 
νένα κομμάτι άπό μυθιστο
ρήματα. Περισσότερο μ’ έν- 
διαφέρουνε χρήσιμα καί σο
βαρά βιβλία. Κοινωνιολο- 
γία, φιλοσοφία.

— Ά π ό  θέατρο ;
— Τό σοβαρό. Θέλω έ'ργα 

νά άπασχολούνε τά μυαλό 
καί ταυτόχρονα νά δίνουνε 
ένα ψυχικό νόημα. Στόν κι
νηματογράφο θέλω νά βλέπω 
κοινωνικά έργα, ποΰ νά έ
χουνε κ Γ  αύτά νόημα.

Ό  προϊστάμενος τοΰ 6ι- 
βλιοδετικού τμήματος κ.
Χρήστος Παντελάκης πού 

τόσο εύγενικά μάς βοήθησε κ Γ  αύτός 
στό σκοπό μας, μάς απάντησε ώς έξής 
στά έρωτήματά μας.

— Τό θέατρο, καί ειδικά τό σοβαρό, 
βρίσκω δτι άντί νά ξεκουράζη κάνει τό 
άντίθετο. Κουράζει τόν θεατή κι’ τόν 
κάνει νά φύγη σκεπτικός άπ’ αύτό. Ό  
κινηματογράφος εΐνε έντελώς άλλο 
πράγμα. Μ ’ άρέσουν τά κοινωνικά του 
έργα έξαιρετικά. Μορφώνουν καί πα
ραδειγματίζουν.

— Τί διαβάζετε ;
—  Οχι καί σπουδαία πράγματα. 

Κάτι ψευτοδιηγήματα καί τίποτα πε
ρισσότερο. Ά π ’ αύτά πού τυπώνουμε 
έδώ, δ,τι προφτάσω πάνω στή δουλειά. 
Τούς ρίχνω μιά ματιά. Δέν κάθουμαι 
νά τά διαβάσω ολόκληρα.

Σ Τ Ο  Ε Ρ Γ Ο Σ Τ Α Σ ΙΟ  Ε .Β .Γ .Α .

Τά έργοστάσιο τής Ε .Β .Γ .Α . δέν ά- 
πασχολεϊ πολλούς έργάτες, συγκριτι
κά μέ τά άλλα έργοστάσια πού έπισκε- 
φτήκαμε γ ι ’ αύτή τήν έρευνά μας. Έ -  

( Συνέχεια στήν 6η σελίδα)

«Πεντέλη» έργο τοΰ κ. Κ . Οετταλοΰ. Ά π ’ τήν "Κκδεση τών «Έ- 
λευδέ,οων Κβ·' .τεχνώ ν» ποϋγινε στόν Πειραιά καί πού σχετικό 

Κρ ιτικό  σημείωμα δημοσιεύουμε σ’ άλλη σελίδα

ΡΕΜΠΡΑΝΤ
Ό  γιος τοϋ μυλωνά καί 

τής φ^υρνάρισαας
Άπό τό περίφημο βιδΑίο ιοα *£μΐλ 
Λοϋντβιχ «Οι τρεις Τιτάνες»
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Κ Ε Φ Α Λ Α ΙΟ  Τ Ρ ΙΤ Ο  ι 

Ο Κ Ο Σ Μ Ο Σ  Ε ΙΝ Ε  Δ ΙΚ Ο Σ  ΤΟΥ

Χαϊρε, εύγενικέ ξ ένε ! "Ο τα ν  δέ 
θόόμαστε πιά παρά μιά χούφτα σκό 
νη, δλέποντάς την θά σκεφθής... 
«νά αυτοί ύπήρξαν άνθρωποι κ* 
άνθρωποι εύτυχισμένοι».

Μ ’ αύτά τά λόγια , ό Ρέμπραντ, 
ό ζωγράφος της εικόνας πού φέρ
νει γ ιά  τίτλο «Τό πρόγευμα», μέ 
ένα πλατύ γέλοιο, χαιρετάει τoύc 
άπογόνους του. Γ ιά  νά ίναλαλή- 
arj ώρα γ ε  % b  θ ρ ίο ο μ δ ό  του ζωγρά
φισε τόν έαυτό του τόσο περίεο- 
γ α ; "Ε ν α ς  γυιός μυλωνά μέ κόκ
κινο μπβΰβτο - καπέλλίο μ*: φτερά 
καί μέ σπαθί στό π λευρό! Σ  ιό 
χοντρό γόνατό του κάθεται ή λε- 
πτοκοίμωμένη γυναίκα  του ντυμέ 
νη μέ μπλέ σατέν, πού ένα χέρι 
του άγκαλιάζει τή μέση της, μ ί  
τ’ άλλο σηκώνει ένα δαρΰ ποτήοι 
καί πίνει στήν ύγειά  της!

Νά ποΰμε τήν άλήθεια, τό πο
τήρι είναι γεμάτο μέ μα;>ρη μπύ· 
ρα φτιασμένη μέ τή δύννη πού 
τόσο καιρό άλεθε ό πατέοας του 
στό μΰλο. Πάνω στό τραπέζι δρι- 
σκεται ένα παγώνι άπό ζυμαρι
κό. Ή  Σά σ κ ια  φαίνεται στενοχω
ρημένη, αύτό δμως προέρχεται ά
πό τό δτι εΐναι άναγκασαένη νά 
κρατάη γυρισμένο τό κεφί,λι της: 
Αύτό τούλάχυοτο νομίζει ό Ρέ- 
ιπραντ.

Σ τ ή  π ραγματικότητα ή στενο- 
ώρια αύτή έχει πιό δαθειές αι

τίες.
Σ τ ό  έργο  αύτό φαίνεται ή άγω- 

4α μιας εύτυχίας. Ο ί χρω ματι
σμοί άπό τό μενεξελί στό προσι- 
νωπό δέν δίνουν τό τόνο τής εύ- 
θυμίας ποΰ θά επιθυμούσε ό καλ
λιτέχνης. Τόση σκηνοθεσία, τόση 
προσεχτικότητα πού άφιέρωσε ό 
ζωγράφος νά στολιστή κα ί νά στ- 
λίστ; τή γυνα ίκα  του, ή νειρονυ- 
μ ία  τοΰ άγκαλιάσματος, χειρονο

μ ία  κα τα κτη τή  κ Γ  ιδ ιοκτήτη , τό 
φ τια χτό  γ έλ ο ιο  πού δοκίμα ζε στόν 
κα θρέφ τη , όλα  αύτά  δείχνουν μιά 
προσπάθεια χ σ ρ α ς  πού μάς άφί- 
νει ά σ υγκίνη το υς .

"Ο μω ς αυτά δέν έχουνε σημ ί 
σια. Ό  Ρέμπραντ εΐνε ευτυχισμέ
νος, αισθησιακά ή;αυγασμένος ζ*, 
μια ήσυχη ζωή. Γι' αύτόν πού ήταν 
ένας άνθρωπος άγνό<„ ή γυναίκα 
του ήτανε τό παν, καί στά πρώτα 
αύτά έρωτικά χρόνια δλες του οί 
εικόνες είναι γεμάτες μ.:θη κο:ί 
τρέλλα. Άπό τή Β ίδ λο  πέρνει λίγα 
θέματα. Ό  Μωϋσής πού σώίηκε 
άπό τά νερά εΐναι ένα πρόσχημα 
γιά  νά ζωγραφίση τρεις γυμνές 
γυναίκες. Μιά εικόνα τής γιΛ>οτι\̂  
κας τοΰ ΤΊετεφρή προδίδει τή χα- '  
ρά τοΰ ζωγράφου πού απεικονί
ζει σέ άσεμνη στάσι μιά νυναΐκα 
πού κυλιέται στό κρεδδότι της. 
Μιά Σουζάννα τής έποχης έκεί
νης εΐναι ένα δείγμα  α ;σθησικ- 
κοΰ όργασμοΰ. Τό ίδιο καί στήν 
εικόνα « ’Ά ρ τ ε μ ις  καί Άκταιος», 
δπου οργιάζουν καμμιά  εικοσαριά 
νύμφες. Ή  Καλλιστώ  άρνιέται vrx 
λουστή μέ τίς άδερφές της γ ια 
τί δέχτηκε τήν έπίσκεψι τοΰ Δία 
καί τά περίεργα κορίτσια τή ρω- 
τοΰν, μέ γέλοια, λεπτομέρειες.

Ή  Σά σ κια  πού άναδε στά σω
θικά του χείμαρρο φωτιάς τοΰ 
χρησιμεύει γ ιά  μοντέλο. Τρία 
χρόνια μετά τό γάμο του σκιτσά- 
ρει στό μουσαμά τά θέλγρτρα τής 
γυναίκας του. Γ ιατί νά φο^ηθή ra 
-ιχόλια; Μήπως ό Ρούμπενς^ στό 
θρησκόληπτο Βέλγιο , δέ ζωγράφι- 
τε γυμνή τήν Ε λ έ ν η  του; Άπ ό 
τίς φροντίδες τοΰ άντρα της, ή 
Σά ο κ ια  έγινε γνωστή στους απο
γόνους τής έποχής της μέ τά όνό- 
ιιατα «Δανάη» καί «Σου£άννα*. 
Ή  Δανάη ιδίως είναι ένα θαΰμα. 
Ποτέ τό γυμνό δέ σκορπεΰσε τό
ση ώμορφιά καί χάρι. Τίτκτα δα- 
ρύ στήν άτμοσφαΐρα τής εικόνας.

(Συνέχεια στή> 4η σελίδα)

Τό έπ άγγελμα
τοϋ Λιευθυντή 
τοϋ θεάτρου
Μελέτη τοΰ κ. ΛΟΥΔ. ΖΟΥΒΕ
ΣΚΗΝΟΘΕΤΗ ΤΗΣ ΚΟΜΕΝΤΙ ΦΡΑΝΣΑΙΖ -  ΚΑΘΗ

ΓΗΤΗ ΣΤΟ «ΚΟΝΣΕΡΒΑΤΟΥΑΡ» = = = = =
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" O t o c v  λείπει τό ταλέντο ή ή  ι
διοφυία, ή  καλλίτερη διεύθυνση, 
ό καταλληλότερος θεατρικός όο- 
γανισμός είναι ή «χορηγία», πού 
έχουμε τόσο άπομακρυνθή άπ' αύ 
τήν άπό τήν έποχή τής άρχαίας 
Ε λ λ ά δ α ς  καί πού δλέπουμε τώ- 
pu νά ξαναφαίνεται σέ μερικά 
καινούργια κράτη. ’Ό ργα νο  συ
ναρμολόγησης άνάμεσα στά έπα>< 
γελματικά  στοιχεία' όργανωτής 
τής θεατρικής τελετής ό διευθυν
τής είναι έδώ ό γνήσιος έντολυ- 
δόχος τοΰ κοινοΰ. ‘Υποδειγμένος 
άπό τόν λαό, προστατευμένος, 6 ο- 

'2 Π  ι ε ν ο ς  κι’ ένθαρυμένος άπ’ το 
Κράτος, ένεργεΐ γ ιά  λογαριασμό 
τής όλότητας καί ξαναδρίσκει έ 
τσι τόν άληθινό, τόν κοινωνικό του 
προορισμό. 'Ά ν  έξαιρέσουμε τά 
έπιχορηγημένα μας θέατρα, ό δι
ευθυντής εΐναι ένα δάρος κοινω
νικό, άλλά καθόλου έπίσημο. Α ύ 
τός ό άνθοίοπος πούνε ι τό δάρος 
νά διασκεδάζη τή μάζα, δέν έ χ ;ι  
καμμιά ύποχρέωσι άπέναντί της, 
κΓ έκείνη πάλι δέν τόν ύποστηρί- 
ζει καθόλου. Τό θέατρο είναι 
πάντοτε τ' άπόσταγμα τοΰ πολι
τισμού : ή κοινωνία, έτσι δπως εί
ναι σ 'π ερα , έχει τό θέατοο πού 
Της αξίζει, γιατί η τέχνη είναι τό 
άνθος κ ι’ ό καρπός τ ή ς  πολιτι
κής. Αυτά τά άνθη κ ’ οί καρποί 
άνταπο κ ρ ί νοντοα σήπερα ττεο» οοτό 
τερο άπ’ 6 ,τι θάπρεπε σέ μιά πο

λιτική πού άδιαφορεΐ φανερά γ ιά  
τό σχηματισμό τής λα ϊκής ψυχής. 
Αύτοί πού μας διευθύνουνε σήμε
ρα δέν ένδιαφέρονται καθόλου 
γ ιά  τήν δραματική τέχνη καί προ 
τιμώ νά μήν άναφέρω τίς δοκιμα 
σίες πού άπ’ αύτές περνάει τό 
έπάγγελμά μας.

Ποτέ άλλοτε στή Γα λλία  ό διευ
θυντής δέν δρέθηκε τόσο άπομο- 
νωμένος, τόσο άπελπισμένος καί 
όϋπελπιστικός όσο σήμερα. ‘Ο
ποιοσδήποτε μπορεί νά γινη διευ
θυντής καί νά κάνη δ,τιδήποτε.

Ας μιλήσουμε τώρα γιά  τόν δι 
ευνθυντή-σκηνοθέτη. Μέσα στήν 
άδειανή σάλλα, μόνος άνάμεσα 
στά άδειανά δελουδένια καί κρΰα 
καθίσματα, ένας άνθρωπος κάθε
ται προσεχτικός, δλο αίσθημα, κα 
τανόησι κι’ εύαισθησία- σκυμμέ
νος πρός τήν σκηνή δπου κάνου
νε πρόδα οί ήθοποιοί, μέ τά μά
τια καρφωμένα σ' αύτή τήν άνοι- 
χτή τρύπα χωρίς ντεκόρ καί σχε
δόν χωρίς φώς, δπου κουνιούνται 
άνθρωποι διαφορετικοί σέ διάθε
ση kocI  ντύσιμο. Μέ τά φρύδ'α 
σφιχτά, τ' αύτί τεντωμένο γ ιά  ν'ά- 
κούση ένα κείμενο άδέδαιο ά κό 
μα στήν έκφραση καί τήν άντί- 
ληψη, μόλις χρωματισμένο μέ τό 
αίσθημα πού θέλησε νά το'ι δώ 
ση ό συγγραφέας, καί τόσο άχροι 
■ό  δσο καί τά πρόσωπα. Αύτός ό 
άνθρωπος εΐναι ό σκηνοθέτης

Μέσα στά σπάργανα δπου πρυ-

σχηματίζεται τό θέμα, μέσα 
στήν σιγανή αύτή όργάνωση δ
που σχηματίζεται τό δ ιά γρα μμα  
τής παράστασης δπου τό έργο dp 
χίζει νά πέρνη μορφή κ ’ ή θεατρι

ι ιιαγιά τρυφερότητα, προσέχει 
τά διάφορα σκορπισμένα στοιχεία 
πού διάλεξε γ ιά  νά ζωντανέψη τό 
έργο τοΰ συγγραφέα. Τό έπάν- 
γελμα  αύτό χρειάζεται διαίσθη
ση ξεχωριστή καί μιά ιδιαίτερη 
άλχημεία  πού τά στοιχεία τής με 
τατροπής εΐναι φτιαγμένα άπό λό 
για, ήχους, χειρονομίες, χρώ μα
τα καί γραμμές, άπό κινήσεις, 
ρυθμούς καί σιγές, κ ι’ άκόμα άπο 
τήν άνεικτίμητη ϋλη πού άπ’ αύ
τήν δγαίνουνε τά αισθήματα πού 
θά ντύσουνε τό έργο μέ τό γ ε 
λοίο του ή τή συγκίνησή του.

Καλλιεργητής του πνεύματος, 
γιατρός τοΰ αισθήματος, ρυθμι
στής τοΰ λόγου, μπαλωματής τών 
καταστάσεων, όδηγός τής ψυχής 
δασιληάς τοΰ θεάτρου κ ’ ύπηρε- 
της τής σκηνής, διπλωμάτης, οι
κονόμος, νταντά ή διευθυντής όρ- 
χήστρας, ζωγράφος καί κοστου- 
μιέρης. Χίλιες φορές δοκιμάσανε 
νά δοουνε τόν όοισμό τοΰ σκη
νοθέτη μά δέν τό κατωρθώσανϊ 
"οτέ. Γιατί τά καθήκοντά του δέν 
έχουνε όρισμό καί τέλος.

Ολος άνάπη καί τρυφερότη
τα γ ι αύτούς πού διάλεξε, καί 
ν ιά  τό έογο πού δουλεύει, μονα
δική του έννοια εΐναι νά δη πάνυ> 
—’ δλτι του τ ή ν . έργασία τήν Ι 

κανοποίηση.
Ή  σκηνοθεσία είναι, δπως λέ

ει ό Πώλ Βαλερύ, «ή τοαγω δία 
τής πραγματοποίησης». Ό  σκηνο
θέτης, δταν εΐναι διευθυντής, δια
λέγει π^ώτα τό έρνο, μοιράζει 
τούς ρόλους στούς ηθοποιούς πού 
θέλει αύτός, ζητάει νά τοΰ κά- 
"ουνε ή κάνει μόνος του τίς μα
κέττες τών σκηνικών καί τών κο- 
στουαιών παρακολουθώντας πάν 
~α τήν εκτέλεσή το ς. ένώ μαζύ 
'■οργανώνει καί διειθύνει τ'ιγ ποό 
δες. '

Ή  σκηνοθεσία εΐναι ή διαχείρη 
σις τής πνευματικής περιουσίας 
τοΰ συγγραφέα, μήν παραδλέπον-

τας καί τίς άγάγκες τοΰ θεάτρου. 
Σ  κηνοθεσία θά πή νά μελετήση 
κανένας σάν κείμενο μα γικό τό 
έργο  κα ί νά έτοιμάση μαζύ μέ 
τόν συγγραφ έα  τά άνέδασμά του. 
Τέλος, ή σκηνοθεσία εΐναι άκρι
βώς άντίθετο τής κριτικής. Σ κ η 
νοθεσία θά πή νά βρίσκης πάν
τα λόγους γ ιά  ν ’ άγοοτάς καί νά 
θαυμάζης. θ ά  πή νά ζής σύμφω
να μ έ τούς κοα/όνες τοΰ ποιητοΰ.

Σ  κηνοθεσία είναι ενας τρόπος 
τοΰ φέρεσθαι μέ τούς θεούς τής 
αικηνής, μέ τό μυστήριο τοΰ θεά
τρου.

Μ άλλα λόγια, σκηνοθέτης εΐ
ναι ένα είδος έρωτευμένου πού 
άντλεϊ τό ταλέντο του, τήν έφευ- 
ρετικότητά του καί τή χαρά τής 
έργασίας του, άπ' τό ταλέντο, τή 
χαρά, τήν έφευρετικότητα πού προ 
καλεί ή δανείζεται άπ’ τούς ά λ 
λους. Πόσες περιποιήσεις, πόση ά
γάπη ! ( ’Αλλοίμονο δμως, καί πό
σα σφ ά λμα τα ! )

Σκηνοθεσ ία  θά πή, μέ ύπομονη, 
σεμνότητα, σεδασμό ’ καί ά γ ω ν ίχ  
ν' αγαπάς καί νά σπρώχνης δλα 
τά στοιχεία, έμψυχα ή άψυχα, πλά 
σματα ή πράγματα, πού θά άπο· 
τελέσουνε τή παράσταση, πρός 
μιάν ώρισμένη κατάσταση, ή άτ- 
μόσφαιρα. θ ά  πή, νά προκαλής 
καί νά περιμένης τό μυστήρια τή:; 
εσωτερικής τους ένέργειας, τής 
παρουσίας τους, ή τής δραματι
κή τους ένσάρκωσης.

Μέσα σ’ αύτό τό κοστούμι τής 
σκηνής, πού εΐναι τό σκηνικό, τό 
ξύλο, ή ζωγραφική, τά καρφιά και 
τό φώς, δέν είναι δπως θά μπο
ρούσαμε νά τό πιστέψουμε νεκρά 
πράγματα άνοργάνωτα στοιχεία 
Είνα ι όντότητες έπίφοδες πού δέν 
δίνουνε τήν εύνοιά τους στό έργο 
καί στούς έρμηνευτές, παρά μο
νόν ύστερα άπό μιά συμφωνία μυ 
στική, άπόλυτη καί προμελετημέ- 
νη.

Κ Γ  αύτή ή πνευματική σ υγχώ 
νευση τής ύ λ η ς  καί τοΰ λόγου ά-

νανεώνεται καί τελειοποιείται μέ 
τούς ήθοποιούς.

Σκηνοθεσία  είναι νά έξυπηρε- 
τής τό συγγραφέα καί νά τόν δο- 
ηθάς μέ μιά άπόλυτη, μιά τυφλή 
άφοσίωση πού πρέπει νά σέ κάνη 
ν’ άγαπας τό έργο του άπεριό- 
ριστα. Είνα ι νά δρίσκης τό ύφος, 
τήν άτμόσφαιρα, τήν ψυχική κα
τάσταση πού πρωτοστάτησε στή 
γέννεση τοΟ έργου, στό γράψιμό 
του. Ε ίνα ι νά ένσαρκώνης τό πνεΰ 
μα. Είνα ι ό τρόπος πού θά ένερ- 
Υνσης, μέ τό έργο, μέ τά μέσα 
πού διαθέτεις γιά  νά τ ’ άνεδάσης, 
μέ τούς ήθοποιούς πού θά παίξου
νε, μέ τόν συγγραφέα πού συνέ- 
λαδε τήν Ιδέα, καί— αύτό είναι τό 
κυριώτερο σημείο—μέ τό κοινό 
πού γ ι ' αύτό προετοιμάζεται.

Ο Ζάν Ζιροντοΰ, ό συγγραφέας 
του έργου « Ό  Τρωικός πόλεμος 
δέν θά γίνη...», λέει μέ σεμνότη 
τα δτι δέν φτιάχνει ό συγγραφέ
ας τό έργο του, άλλά δτι τό φτι
άχνει τό k o iu j  μέ τά στοιχεία 
πού ό συγγραφέας τοΰ δίνει: «Τό 
κοινό, λέει άκούει καί φτιάχνει 
δπως τοΰ άρέσει, άνάλογα μέ τήν 
φοτντασία καί τήν ευαισθησία 
του.); Κα ί συγκρίνει ένα έργο θε- 
οττρι.κό μ’ ένα πήλινο πιάτο πού 
θάχουνε ζωγραφίσει μέ ζωντανά 
χρώματα, καί πού τά πραγματι
κά του χρώυατα καί ο τελειω
τικό του σχέδιο δέν φαίνεται πα
ρά μετά τό ψήσιμο. Αύτή ή δοκι
μασία τής φωτιάς είναι δπως ή 
πρώτη έπαφή τοΰ έργου μέ τό 
ακροατήριο.

Προσπαθώντας νά δρώ τόν ορι
σμό τοΰ σκηνοθέτη νοιώθω περισ 
σότόρο άπό κάθε άλλη φορά τήν 
άλήθεια τοΰ ρητοΰ πού λέει πώς 
είν α ,1 εύκολώτερο νά κάνης καλά 
τό έπάννελ.υά σου παρά νά μι
λάς καλά γ Γ  αύτό.

(Μετάφρασις)
Μ ΙΝ Α Σ  Π. Σ Η Μ Η Ρ Ι Ρ Τ  Ι 
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Τ Ο Υ  Κ Λ.  Π Α Υ Λ  Δ Η
Λβυχία ; Μ χρέα : « 'Ω ρες  ηβΰ φεύγουν» Ά λ ε ξ ά ν 6 ρειχ 

1939, εϊωφυλλον τού ζωγράφου X . Γώγου. οελίόεξ ->5, όχη
μα ίο. Τ ο  τύπωμα τοΰ βιβλίου έγινε 5 Τό Πατριαρχικό 
τυπογραφεϊο Άλεξαδρείκς 30 Νοεμβρίου 1939.

"Αν οί « ΤΩρες πού φεύγουν» εΐνε 
πρωτόλειο —  οττως μπορεί κανείς 
νά ίπτοθέση μή βλέποντας στό βι
βλίο τής δίδος Λουκίας Μάρβα ν’ 
άναφέρουνται, οπως συνήθως γίνε
ται, προηγούμενα εργα της —  τό
τε τά πράματα εΐνε σοβαρά. ’Έχεις  
μπροστά σου ενα νέο ταλέντο, πού 
μέ τίς πρώτες άποδόσεις του δεί
χνει άναντίρρητα πώς εΐνε Ικανό 
νά δώση στήν έξελιχτική πληρότη
τα παραγωγή καθόλου τυχαία.

Πρόκειται γιά μιά συλλογή άπό 
7 διηγήματα έπιμόνως ψυχογραφι
κά. Τό προσέχεις αυτό άμέσως καί 
σου κάμνει εντύπωση. Βλέπεις οτι ό 
αυθόρμητα προβαλλόμενος άττ’ τή 
ψυχολογική ανάλυση μϋθος κυριαρ
χεί διάχυτος σ’ όλο τό κείμενο. Αλ
λά καί άντικαθιστά σχεδόν άρτια 
τό καίριο έπεισόδιο, τή συγκλονι
στική περιπέτεια, τήν περίπλοκη 
δράση. Καί συγκατανεύεις πώς τού
το δέ γίνεται συμπτωματικά κΓ α
προσδόκητα, άλλά γιατί ή διηγη- 
ματογράφος σκόπιμα τό έπιδιώκει. 
Αύτό ζητεί νά δώση.

Καί άληθινά πετυχαίνει νά γεννά 
τό ένδιαφέρον μέ τίς συνεχούμενες 
ψυχολογικές διακυμάνσεις, τις σύγ
καιρες έμπλοκες, τίς εύσταθώς ι
σορροπημένες άναλογίες, τίς απο
φασιστικές συγκρούσεις τών άνό- 
μοιων κΓ άντιτιθέμενων διαθέσεων 
τών γενικά άνώμαλων καί δυστυχι
σμένων άνθρώπων τής ψυχογραφί
ας της. Καί ή έπιτυχία τής διηγη- 
ματογράφου αύτής γίνεται άκόμη 
πιό φανερή μέ τή σταθερά έξελι- 
χτική κίνησή της πρός ένα πραγμα
τικά καί ψυχολογικά άναπόφευχτο 
τέρμα τών δεδομένων τής άνάλυσης 
της, ποΰ δέν τά καθώρισεν αύθαί- 
ρετα αύτή, άλλά προκύπτουν άπ’ 
τήν έσώτερη πρόθεση τών άνθρώ
πων της νά δράσουν άποτελεσματι- 
κά προωθούμενοι στό σκοπό τους ά
πό τό αύτοσυντηρητικό ενστιχτχ 
Αύτό εΐνε οπωσδήποτε πάγιο, εΐνε 
διαρκώς άκμαΐο όσο μαύρη καί συ
φοριασμένη εΐνε ή μοίρα τους καί 
ή ζωή τους.

Στό δεύτερο διήγημα τής συλ
λογής —  ποΰ εΐνε ΐ'σως και τό 
καλλίτερο —  μέ τόν τίτλο «’Άλλος 
άνθρωπος» μιά γυναίκα θύμα τής ί 
διας της έρωτικής άδυναμίας, άνί- 
κανη νά δράση καί νά λυτρωθή άπ’ 
τόν οίχτρό σύντροφο, κατορθώνει 
μολαταύτα μιά στιγμή, τήν καίρια 
ψυχολογικώς στιγμή δταν βλέπει 
τόν δυνάστη της ξεπνοϊσμένο κ’ έ- 
ξαρτούμενο άπ’ τήν ένέργειά της, 
νά τόν άφίσει νά χαθή γιατί τό.· 
νο.ώθει κατώτερό της κΓ  όλότελα 
άνάξιο νά τής έπιβληθή καί νά τής 
^^νοποιήσει τήν άνάγκη τής ύπ .ι
ταμής πού ’ίσαμε τότε τή δάμαζε 
καί τήν τσάκιζε. Καί δρά μέ μιά 
μόνο λέξη. 'Έ να  σφαγερό όχι, πού 
έκείνον τόν άφανίζει κ Γ  αύτή τήν 
κάμνει κυρίαρχη τής ζωής της καί 
ίσως καί τής μοίρας της. Πραγμα
τική καί ψυχολογική κατάσταση, 
πού θά μπορούσε, βέβαια, νά δοθή 
άπό συγγραφέα ώριμώτερο καί ιδιο
φυέστερο τραγικώτερα. ’Αλλά καί 
δπως δίνεται εΐνε άρκετά έντονη 
γιά νά διαλύση τήν προηγούμενη 
έφιαλτική άτμόσφαιρα καί νά σέ 
χαροποιήσει γιά τήν άνθρώπινη δύ
ναμη τής γυναίκας αύτής πού σώ

ζεται θυσιάζοντας τόν κακόν έαυτό 
της καί τόν έλεεινό συνοδοιπόρο μέ 
προθυμία καί σταθερότητα.

Στό πέμπτο διήγημα « Η άλήθεια 
τής πλάνης» (στούς τίτλους ή δίς 
Μάρβα δέν εΐνε συγκεντρωτικά έκ- 
φραστική) αύτός ό στεγνός κ Γ  ά- 
ποκρουστικός άναζητητής τής θετι
κής πραγματικότητας κΓ  Απαρνη- 
τής κάθε χαράς καί κάθε ευτυχίας 
στήν αισθητή καί νοητή ζωή, άντι- 
κρύζοντας στή διπλή άπόπειρα αύ- 
τοχτονίας, τή δική του καί τής ά- 
πελπισμένης δημόσιας γυναίκας,
τή χειρότερη μορφή τών έκδήλώσε- 
ων τού ένστίχτου συνέρχεται. Καί 
δέν έχει, βέβαια, υστέρα τή ζωτι
κότητα νά δημιουργήση ζωή πραγ
ματική συνανταποκρινόμενης ικανο
ποίησης, άλλά καί αύτή Α έπίφ·ιση 
πού τόν συγκροτεί στά Γωϊκά οοια 
σά σκιά στό έρεβος τής ψυχοδιανο- 
ητικής του άποσύνθεσης δείχνει πώς 
ό άνθρωπος δέν χάνει ποτέ όλότί- 
λα τήν αίσθηση άν όχι τή γεύση 
τής ζωής.

Αύτός 6 Τίμος ό Στριμμένος θά 
μπορούσε νά γίνη έξαίρετα ενα γε- 
νικώτερο σύμβολο αλλά ή διηνημσ- 
τογράψος δουλεύοντας στενά δέν 
άρέσκεται σέ καθολικεύσεις και ά- 
πορεΐς ένίοτε ττώς άί>ίνει τις ευκαι
ρίες νά τής διαφεύγουν καί συμιιή- 
γει τους τύπους της μέ ττεΐσμα στην 
αποτελμάτωσή τούς Ά λ λ ’ αυτή τή 
δουλειά κάμνει τώοα καί ΐ'σως αο- 
γότερα δταν ίδή τίς καταστάσεις 
μέ πλατύτερη προοπτική νά ξανο- 
δουλέψη τά ψυχογραφικά της δοκί
μια σέ ούσιαστικώτερα πλαίσια.

Καί κείνη ή τυφλή κοπέλλα irou 
κάποιος άγνωστος στό φτωχό οικο
τροφείο πού ζεΐ μέ τήν ξενοδουλεύ- 
τρα θεία της τής έ'χει κάμει ενα 
παιδί τυφλό κι* αύτό καί πού τό 
πνίγει τρομαγμένη άπ’ τήν όμοιό- 
τητα τής μοίρας του μέ τή δική της 
καί μένει υστέρα μέσα στή φονική 
νύχτα μεταίωρη στό χάος τής ασή
μαντης άλλά τόσο συφοριασμένης έ- 
σωτερικά ζωής της εΐνε μιά εικόνα 
τραγικά θεαματική. Σού θολώνει τό 
μάτι κυττάζοντάς την υποταγμένη 
στό μοιραίο, άλλά κ·ι* άτρομη άπ’ 
τίς συνθήκες της νά πάθη περισσό
τερα όπ* δσα τής έπέβαλε τό 5u<- 
γραμμα τής ζωής της.

Μαζί μ’ αύτά ή δίς Μάρβα υπο
βάλλει σταθερά καί τήν έννοια και 
τήν έπιβολή τού περιβάλλοντος. Νοι 
ώθεις πώς οί άνθρωποί της μπορού
σαν νά εΐνε καί τίποτα άλλο άπ’ 
αύτό πού εδειξαν δτι είνε, άν γενι
κά ή ζωή ήταν καλλίτερη. "Αν οί 
συνθήκες της ήταν όμαλώτερες. "Αν 
οί άνθρωποι δέ λυγοϋσαν στόν άβα- 
σταγο ζυγό τής κοινωνικής τους κα
κομοιριάς καί τής έπακόλουθα ςώ- 
φρενης κατάντιας τους.

"Ο σο γιά τό ξώφυλλο τού κ. Γώ
γου, του άληθινά σπουδάιίου αυτού 
ζωγράφου δπως τόν ξέρουμε, είνε 
πολύ τυπικό κςτί άπλά παραστατικό.

Αύτό εΤνε πίρίπου καί τ«> νέο βι
βλίο πού μάς ήρθε άπό τήν Α ίγυ 
πτο. Καλό καί σοβαρό. Πραγματικά 
λογοτεχνικό σέ ούσία καί μορφή. 
Καί γραμμένο φυσικά —  πώς ήταν 

δυνατό νά γίνη άλλοιώς —  στή δη
μοτική. Κ ι ’ δμως ενας κύριος προ
χτές δημοσίευσε σέ μιά άπογευματι- 
νή έφημερίδα έδώ έπιστολή γιά νά 
έκφραση τή δυσφορία του —  τί 6λέ 
πει κανείς ! —  δτι οί Αίγυπτιώ^ες 
λογοτέχνες δέ γράφουν στήν «καθα
ρεύουσα !»  —  Άκούς έκεϊ ντρο
πές...

Λ Ε Ω Ν ΙΔ Α Σ  Π Α Υ Λ ΙΔ Η !

Τ *  Π * Ρ * Τ Μ ’ Α

Η «ΝΥΧΤΕΡΙΔΑ»

Η ΚΡΙΤΙΚΗ 
ΤΩΝ ΕΚΘΕΣΕΩΝ
ΟΙ «ΕΛΕΥΘΕΡΟΙ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΑΙ»
Στό Δημοτικό Θέατρο Πειραιώς

ΤΟΥ κ. ΣΠ. ΠΑΝΑΓΙΑΤΟΠΟΥΛΟΥ
Β ' (Τελευταίο)

‘Η Β. Φ. Κσχριμάνη στό τοπίο άρ. 40 
■παρουσιάζεται άρκετά ώριμη, έλευθερωμέ- 
νη άπό κάθε έπί δράση. Τό ύπ’ άρ. 39 τοπίο 
τό 6ρίσκω στατικό και έπιφανειακό. Τό 
τοπίο άριθ. 43 τού κ. Δ. Κεντάκα δέν 
εΤνε άπό τά καλλίτερά του. ‘Ο κ. Α. Κε
ραμίδας μέ τις «Θαλασσινές κουβέντες» 
προωθεί τά καλλιτεχνικά του όρόσημα. Υ 
πάρχει μιά έμφυτη όρμή στόν πίνακα, ε
να έκφραστικό καί στέρεο σχέδιο. Καί τά 
ύπ’ άριθ. 46 καί 47 τοπία εΐνε καλοδεμέ- 
να, μέ χρωματική όργάνωση τού φωτός καί 
μέ άτμόσφαιρα. Τό σκληρό πράσινο τών 
τταλαιότερων πινάκων του δέν υπάρχει. ‘Υ 
στερεί τό ΰπ' άριθ. 45 κομμάτι rou « 'Α 
γροτική ζωή», έργο πού δέν έδικαίωσε τήν 
προσπάθεια τού τεχνίτη. Ή  «Νεκοά Φυ- 
0 ·ς» τού κ. Σπ# Κοκκίνου είνε ενα απο 
κι' ευχάριστο κομμάτι. Πλούσια σέ 'ωγοα 
φικά στοιχείο εΐνε τά τρία έκθέματα τοΰ 
κ. Α. Κοντοπούλου. Βλέπει κανένας σ' 
αυτά μιάν άξιόλογη πνευματική θητεία, έ
να σκληρό κι’ άποδοτικό γύμνασμα. , Γό 
«Μία γυναίκα», μ’ δλη τή βαρειά καί πι
κρή tot άτμόσφαιρα άσκεΐ μίαν Ακατανί
κητη γοητεία στήν δράση τοΰ έπιοκέπτη 
καί το « Από τό Παρίσι» άποτελεΐ ενα πι
στό ηθογράφημα. Άξιοπρόσεχτα »ά ύπ' 
άριθ. .c3 καί 55 λάδια τοΰ κ. <. Κου- 
τσούο-ι

Γό «Ά π ό  τό Φάληρο» τής δ. Ν. Κυ
ριάκού εΐνε άπό τίς καλλίτερες έπ·τεύξεις 
της. Μαρτυρεί μιά λεπτή ευαισθησία, μ·ά 
προσπάθεια άπολύτρωσης τής ύλης άπό 
τήν άδράνεια. ’Εξαίρετο τό άέρινο ψόντο 
τών μακρυνών βουνών καί τό γαλάζιο τού 
ουρανού.

‘Από τά τρία έκθέματα τής κ. Ίφ . Ν ι
κολάου— Λαγανά τά ύπ* άριθ# 57 καί 58 
Ονε κατακτήσεις σημαντικές. “ Εχουν π7α- 
ττικότητα, όρμή, χρωματική τόλμη, πρω
τοτυπία. Είνε ένας ξεχωριστός, έν^υπω- 
Γΐκός τόνος στη νέα μας ζωγραφική.

Κάπως βαρειά βρίσκω τά σύννεφα, στόν 
ναλό κατά τ' άλλα πίνακα τής κ. Ρ. Ζη- 
ά̂— Λεονταρ ί του.

‘Αδρά κι' ευγενικά τά άνθη 03 καί t>4 
ής κ. Τζ. Λίμπερ— 'Αργυρού. "Εχουν φοε- 

νκάδα καί χρώμα αρμονικό, ιδίως τό δεύ
τερο.

Μέ τό λάδι της ύπ' άριθ. 65 ή κ. Ν. 
Λακαρόνο παρουσιάζει μιάν έξέλιξη άξιο- 
■ημείωτη# Πολύ καλή καί ή μονοτυπία

ΑναΦιώτ ικα»
Τά δυό έκθέματα τού κ. Μ. Μαρτζού- 

άνη από τήν Αίγινα είνε άπό τίς ώραιό- 
Γοες σελίδες τού διαλεχτού κολορίστα.

Φανερώνουν μιάν έρευνητικήν δράση καί Ε
ναν ψυχικό πληθωρισμό.

Γερά κι* άληθινά, γεμάτα κίνηση, άνε- 
πιτήδευτη είνε τά δυό έκθέματα τού κ. Μ» 
Ματσάκη. Οί φιγούρες άνασαίνουν έλεύθε- 
ρα, σφύζουν άπό ζωή, μέσα σέ τοπία γνώ
ριμα-, σ' ενα παλλόμενο, έλληνικό φώς.

01 ξυλογραφίες τού κ. I. Μόραλη είνε 
έργα υποταγμένα σέ καθαρά πλαστικούς 
νόμους, άληθινά βιώματα, πού καμμιά ε
πίδραση, καμμιά άδυναμία γιά τό γραφι
κό δέν τάχει νοθεύσει. Ή  τέχνη τού νέου 
ζωγράφου, τέχνη έντελώς προσωπική, θρε- 
μένη δμως άπό βαθειές ρίζες τής λαϊκής 
ψυχής, θ’ άξιζε νά μάς άπασχολήσει πλα
τυτέρα γιατί καί πρώτη φορά άποκαλύπτε- 
ται— σέ μένα τουλάχιστον —  καί ί’χει μί
αν έντελώς ξεχωριστή σφραγίδα. Ας έλ- 
πίσουμε πώς δέ θ' άργήση νά παρουσία
σ ή  ή σχετική εύκαιρία.

Τό «Σκυριανό έκκλησάκι» τού κ. Γ # Μό
σχου καλοστημένο, άρμονικό, άπέριττο. 
Ό  μεγάλος του πίνακας «Σκύοος» ίσως 
νά είνε παραφορτωμένος.

‘Η «Κοντσίνα» τής δ. Κ. Μπεκιάρη εί
νε μιά σύνθεση έκφραστική, μιά καλογραμ 
μένη ήθογραφική σελίδα. ’Επίσης το «Κη- 
φισιώτικο γλέντι» τοΰ κ. Ν. Νάκη μέ ά- 
νώτερες τάσεις δμως. Στό κομυάτι αύτό, 
ό γνωστός κι* άπό προηγούμενα παρόμοια 
έργα του ζωγράφος, παρουσιάζεται ώρι- 
μότερος, μέ πιό έξησκημένην δράση καί μέ 
μεγαλύτερη καλαισθησία.

Τό «Παληό βιολί» τού κ. Α. Ντιδάρη 
είνε άπό τά καλύτερα δείγματα τής μου
σικής τέχνης. Νομίζω μόνο πώς τό κοχύλι 
δέν τό πρόσεξε δσο θάπρεπε.

‘Ο Kt Ε . Παπαεμμανουήλ έκθέτει δύο 
καλά κομμάτια πού ισκιώνει δμως ή δυνα
τή προσωπικότητα τού μεγάλου δασκάλου 
του, τοΰ Πσρθένη.

Τό «Λιμάνι» τοΰ κ. Γ . Παραλή, τό « ’Α 
πό τό Εργαστήριο» καί τά ύελουογήματα 
τής κ. Δ. ΠαρασκευαΤδου, τό άπό τήν 
«Καισαριανή» τής κ. Λ. Πασχάλη, ή «Συ
νοικία Λιπασμάτων» τού κ. Κ. Πλακωτάρη 
εΐνε άπό τά καλά κομμάτια τής έκθέσεως.

‘Η «Νεκρά Φύσις» τής κ. I. Οίκονομί- 
δου μού έδωσε τήν έντύπώση μιάς έξελί- 
ξεως άξιοσημείωτης.

Καί τά δυό έκθέματα τού κ. Β . Σεμιρ- 
τζίδη τόν παρουσιάζουν καί σχεδιαστή καί 
χρωματιστή καλόν, έπηρεασμένον όμως ά
πό τή ρωσσική τέχνη.

Ό  κ. Γ. Συρΐγος μέ τά «Καΐκια», μιά 
έλαιογραφία μέ ενότητα καί άτιόσφαιρα, 
καί τις τρείς άκουαρέλλες του, ιδίως τήν 
ύπ’̂ άριθ. 1 1 0 , παρουσιάζεται κύριος τών

T O T  2 Τ Ρ Α Ο Υ 1
(Συνέχεια άπό τήν 1η σελίδα) 

νε —  κι’ είνε πολλοί —  τή μουσική 
κι* ιδιαίτερα τό μελόδραμα, γίνεται 
πραγματικότητα.

Στίς 5 τού Μάρτη τήν Τρίτη τό 
βράδυ θά γίνη ή έ'ναρξη τής Λυρικής 
Σκηνής μέ τή «Νυχτερίδα» τού Στρά
ους. Πέντε όλάκσιρους μήνες σκηνοθέ
τες, ηθοποιοί. σκηνογράφοι, ένδυματο- 
λόγοι, χορευτές δουλεύανε γιά νά έτοι- 
μάσουνε αύτό τό έργο. Κι* ή άγωνία 
τους είνε δίκαια σήμερα τό βράδυ ά- 
φού γίνεται ή πρώτη γενική δοκιμή ά
πάνω στή σκηνή, καί μάλιστα σέ και
νούργια σκηνή, τήν περιστροφική.

— Είμαι τής γνώμης, μού λέει ό κ. 
Μπαστιάς σέ μιά στιγμή, δτι δλο·μπο 
ρούμε νά τά κάνουμε στόν τόπο μας. 
’Αρκεί νάχουμε όρεξη. Μετά άπ’ τό 
«"Αρμα τού Θέσπιδος» πού κατασκευ
άστηκε άπό έλληνική εταιρεία, καί μ* 
αύτό τό τρόπο είχαμε ο’κονομία 8 έ- 
κ'ττοιιυυρίων δρχ

—  Οκτώ έκατομμυρίων δραχμώ» :
— Μάλιστα Γιατί Ιτα λικά  έρνο^τά

σια πού μάς κάνανε προτάσεις γιά τήν 
κατασκευή του ζητάγανε 3 εκατομ
μύρια λιρέττες. Πολλαπλασιάζοντας τες 
μέ τό 3 θά δητε δτι έχουνε 9 έκ.Άφαι- 
ρέστε τις 950.000 που μάς κόστισε 
έδώ καί θά δήτε δτι έχω δίκηο λένον- 
τας δτι εί'χαμε οικονομία 8 έκατ. Μετά 
τό "Αρμα κΓή περιστροφική σκηνή ενινε 
άπό έλληνική έταιρεία. Τή « Β ιό». Λου 
λεύει, θά τήν είδατε, έντρλώς άθόου$α. 
Κι* έτσι θά μπορούμε νάχουμε δυό δια
φορετικές παοαστάσεις τή μέρα. "Α*Λ>.η 
τ ’ άπόγειια, άλλη τό βράδυ. Μέ χαρά 
μου λέω δτι τό Βασιλικό θέατρο έγ·νε 
μιά άπό τίς καλλίτερες σκηνές τοΰ νό 
σμου μέ τό τεχνικό εξοπλισμό τ λ ι). 
Γιατί τώρα θά χοησιμοποιήται κι* ή 
περιστροφική σκηνή άλλά καί τά &·?- 
γονέττα.

— Πότε έγινε ή έγκατάσταση τής πε 
ριστροφικής σκηνής ;

—  Σήμερα τό ποωΐ.
— Θέλει πολύ ώρα γιά νά λυθή καί 

νά δεθή ;

— "Ο χι. Τρεΐς ώρες γιά νά δεθή <ο.ί 
δυό γιά νά λυθή.

VJC!
Ή  μουσική δμως, οί ωραίες φωνές 

καί τ* άστεία πού λέγονται στή σκηνή 
μάς διακόφτουνε την κουβέντα μας.

Τά φώτα τής σκηνής δυναμώνουνε. 
‘Ο κ. Πψέφερ στό πιάνο.

— Δεύτερη πράξη, λέει ό κ. Μόρντο

ροντας παραγγελίες τού κ. Μόρντο.
Τώρα.γίνεται ή δεξίωση στά άνάκτορα 

τού πρίγκηπος Όρλόφσκυ. Ή  σκηνή 
γυρνάει σιγά-σιγά ενώ ό κ. Στυλιανό- 
πουλος χορεύει τήν κ. Γαλανού καί βρι 
σκόμαστε στή.... Β ιέννη. Αύτή ή σκηνή 
θά καταπλήξη μέ τόν πλούτο της τό 
κόσμο πού παίρνει μέρος, τά ώραία 
κοστούμια. Στολές, μακρυά φορέματα.

— Πέντε λεπτών διάλειμμα κι* άρχί
ζουμε τρίτη πράξη, λέει ό κ. Μόρντο 
γερμανικά.

Μεταφράζεται αμέσως γαλλικά άπ* 
τόν κ. Ματσούκη Κ Γ  ό κ. Μιχαηλίδης 
έλληνικά τό διαβιβάζει στούε ήΟοπο»-
ους.

; μέ τήν παράξενη γερμανική προφορά 
! του

Π ροχω ρεί ή δεύτερη πράξη. Ό  κ.
! Μόρντο δμως ζητάει περισσότερα. Με

ρικές σκην'ς τταναλαμβάνονται. ‘Ο κ.
: Μπαστιάς αλλάζει συνεχώς θέσεις, 
j Πάει στά μπροστινά καθίσματα, 

πάει πίσω, στή μέση. Μετά δέχεται 
μιά επίσκεψη. Μιλάει καί τά μάτια του 
ή προσοχή του δέν φεύγουνε άπ’ τη 

| σκηνή
| 'Ο  κ. Μιχαηλίδης έχει γίνει ό φτο 
1 Γ « τός Έο;>ής, άνάμεσα πλατεία καί 
; σκηνή. Άνεβοκατεβαίνει, σαλτάρει πά- 
1 νω άπό καθίσματα, κεφάλια, μεταφέ-

Τό διάλειμμα περνάει άνάμεσα σέ 
κρίσεις, δοκιμές τοαγουδιών. Σχεδόν 
δηιιιουργείται ή άτμόσφαιρα τής άο-
χης

Ή  ώοα είνε 12 Άποφασίζεται νά 
δο3ή ή τρίτη πράξη καί ή πρώτη 
στό τέλος ‘Η σκηνή στό γρα
φείο τού διευθυντή τής φυλακής. Ό  
ξεχωριστός μας κωμικός ό κ. Λεπενιώ- 
της πού κάνει τό ρόλο ένός μεθυσμέ
νου θά χαρίση πλατύ γέλιο. 'Ο  κ 
Μαλλιαγρός πού άλλοτε έπαιζε στήν ό- 
πεοέττα, ό Εύθυμίου, ό Μαμίας, ό Σ τυ 
λιανόπουλος, ό κ. Καλογεράς πού θά 
τοανο'δήση στή δεξίωση τού πρίγκη
πος Όρλόφσκυ τήν άρια τού Φίγκαρο, 
ό κ Κορώνης μέ τήν εύχάριστη φωνή 
του, ή δίς Βλαχοπούλου, ή κ. Γαλανού 
δημιουργούνε ένα ώοαιότατο σύνολο. 
Βάλτε ακόμα τά κόρα, τά ώραία σκη
νικά, τά κοστούμια, τή μουσική τού 
Στράους καί δέν μπορείτε παρά θά συμ 
φωνήσετε μαζί ·ιου δτι αύτή ή παρά 
στάση Ράναι ένα καλλιτεχνικό γεγονός,ν 
μιά παράσταση καθαρή, περιποιημένη, 
σάν κΓ αύτές πού έχουμε συνηθίσει νά 
βλέπουμε στό Βασιλικό θέατρο.

Ν ΙΚ Ο Σ  Θ. Σ Υ Ν Α Δ ΙΝ Ο Σ

Εύνέν»ος Αυγουστίνος Ικοΐμπ
( Σ υ ν έ χ ε ια  οοτό τήν !η σελίδα) 

χειμώ νχ κχ ϊ καλοκαίρι, χηο  τίξ 
έξη ίβύλευε. "Εγραφ ε κά3ε τι 
πού μηοροΰ3ε ·νά ιτληρωίεϊ καλά: 
Κωμωόίες, ίράματα, κωμειδΰλλια, 
κάπου 400 έργα. ’Έ γρα ψ ε άκόμα 
εξόν i n '  αότά λιμπρέττα γιά ό
περα, γιά μπαλέττο. ρομάντζα, 
νουδέλλεςκαΐ άφοριαμβύξ. Ξεχω- 
ριοτή ήταν ή έπίύοσή του οτήν 
comedie - vaudeville μιά μορφή 8ε- 
άτρου πού άρχινάει κυρίως απ' τον 
Σκρίμπ  οπως άπ' αύτόν έπίσης άρ- 
χινάει τό μοντέρνο δράμα που πά
νω στά άχνάρια του δούλεψαν φυ
σιογνωμίες σάν τόν ' Ιψ εν καί άλ
λους.

Πρωτοπχρουσιάστηκε μ' έαα μο
νόπρακτο κωμειδύλλιο πού παίχτη
κε στό Βαριετέ στίς 13— 1— 1810 
καί πού τό κοινό τό ύποδέχτηγ.ε μέ 
σφυρίγματα άποδοκιμασίας. Ά π ό  
τό 1916 όμως δέν γνώρισε παρά 
μονάχα τήν έπιτυχία. Τέτοια ή
ταν ή εμπιστοσύνη τών θεατρικών 
έπ\χειρήσεων στά έργα του, ώστε 
έκλειναν μα^ί του συμφωνίες γιά 
πολύχρονη καί αποκλειστική συν
εργασία. Μ ετά άπό τό1830 υπήρχαν 
περίοδοι πού πέντε καί έξη 8έατρα 
μαζύ έπαιζαν έργα του.

Μ  έσα απ’ τήν ατέλειωτη σειρά 
τών κωμωδιών του ξεχωρίζουν έ- 
κεϊνες πού ό Σκρίμπ  έγραψε μό
νος του. Αναφέρουμε ιδιαίτερέ τό 
« "Ενα  ποτή·ρι νερό» καί τό «B e r
trand et Rato/7» (1833) άριστουργή
ματα ιστορικών κωμωδιών, πού χω
ρίς νά είναι αύστηρά ιστορικές οϋ
τε καί χοντρά κωμικές είναι εξαι
ρετικά διασκεδαστικές.

Ή  «Camaraderie» (1837) είναι 
vaudeville πού φτάνει σχεδόν τήν 
άξία κωμωδίας.

Τ ό  «Une chaine» (1841) είναι 
μιά άληδινή κωμωδία, μελέτη ήδών 
δοσμένη μέ κατανόηση καί δύναμη.

Δέν νομίζουμε σκόπιμο, 3τό σύν
τομο αύτό σημείωμα νά απαριθμή
σουμε δλη τή σειρά τών καλών έρ
γων τοϋ πολυγραφώτατου συγγρα
φέα. μά εϊμζστε ύποχρεωμέ .όι νά 
σταθούμε γιά λίγο στό έργο ποϋ ή 
Διεύθυνση τοϋ Βασιλικού Θεάτρου 
διάλεξε γιά νά διδάξει.

Τ ό  « "Ενα  ποτήρι νερό» (κα ί ή 
Calomnie) είναι άναντίρρητα άπό 
τά πιό άντιπροσωπευτικά έργα τοΰ 
Σκρίμπ.

Ή  έκπληξη καί ή μηχανορραφία 
είναι τά κύρια μοτίδα ποϋ άπό τό 
τίποτα δημιουργούν ένα ένδιαφέ
ρον θεατρικό παιχνίδι. Σ τ ή ν  ίστο- 
ρικήαύτή κωμωδία δέν ύπάρχει τί
ποτα τό χαρακτηριστικό. καμμιά 
μορφή άξιόλογη καί στό (Βάθος δέν 
ύπάρχει οϋτε πνεύμα ούτε χιούμορ.

Ά π ό  τί λοιπόν, ζεΐ τό έ,ργο αύτό;
Ό  φίλος Γερμανός κριτικός τοϋ 

θεάτρου Jhering αποδίδει τή θεα
τρική ύπόσταση τοϋ έργου στή δρά
ση. Καί πραγματικά είναι αύτό 
καθαυτό μιά δράση, 'Η  δράση - κί
νηση προσωποιημένη. Τ ό  κέφι καί 
ή χαρά δημιουργεί τή λεπτότητα 
μέ τήν οποίαν κάθε σκηνή σδύνει 
μέσα στήν ϊδια της τήν κίνηση.

Τ ό  «’Έ ν α  ποτήρι νερό» είναι σά 
θέμα, σάν περιεχόμενο άνάξιο λό
γου. Σ τ ή ν  παρουσίαση όμως, στήν 
έκφραση τοΰ ρυθμού, είναι χαριτω
μένο. Βασίζεται πάνω στή δραμα- 
τουργική τεχνική  καί ό συγγραφέ
ας δέ θέλει παρά νά μάς κάνει νά 
διασκεδάσουμε μέ. τίς όμορφοφτια- 
γμένες του μαριονέττες. ’Έ χ ε ι  πο
λύ δίκηο ό Ζυλλδίλ όταν γράφει ό
τι τά πρόσωπα πού άνεδάζει στή

σκηνή ύπάρχουν μόνο χάρη Λ ή ν  ταχειρίζονται γιά νά κερδίζουν 
περιδολή τους καί άπό τήν έτικέτ- χρήματα; Γιατί πρέπει ό πλούτος 
τα πού τούς κολλά, νά είναι δικαίωμα αποκλειστικό

Κ Γ  ένώ. όλα τά πρόσωπα στά πε- ’ τών γελοίων καί τών κουτώ ν; Για- 
ρισσότερά του έργα είναι μανεκέν | τ> πρέπει νά καταφεύγει στή συν- 
καί μαριονέττες, ώστόσο διευθύνον- 1 ύρομή τών μεγαλόσχημων κυρίων, 
ται άπό ένα έξαιρετικά γυμνααιιέ-| ^ Χ 1· Ε χ ει έναν  ̂ ύπο·στηριχτή
νο χέρι πού ξέρει πολύ καλά νά μή , πο  ̂ μ*®ρεΐ νά τοΰ άφιερώσει τό 
Φαίνεται. j 2 PV<> τβυ, δίχως νά παζαρεύει καί

■ ρ ! πληρώνει κάθε τι πού τόν εύχαρι-/ με ί>κΐ)· , , ,
φαίνεται.

Μπαίνουν καί βγαίνουν 
μαστήν άκρίόεια καί δίχως νά ζούν 
τά ϊδια. Χωρίς νά είναι ζωντανά 
δίνουν τήν εντύπωση τής ζωής μέ 
τήν μαστορικά διαρρυθμισμένη οκη 
νική  οικονομία, τήν έναλλαγή κι
νήσεων καί πράξεων, τό επιδέξιο 
μπέρδεμα έκπλήξεων. Γ Γ  αύτό καί 
δέν μάξ κάνει ποτέ νά βαρεθούμε., 
Ξέ.ρει νά συνόέει καί νάπλέκει μέ 
τέχνη τά διάφορα θεατρικά του εύ·

στεί. Κ Γ  αύτό είναι τό μεγάλο κοι
νό. Μ έ  τήν ύψηλή φιλολογία κατα- 
στρέφεται κανείς, ένώ μέ τήν συνη
θισμένη γίνεται πλούσιος».

Τ ίς  Απόψεις αύτές τοΰ νέου συγ
γραφέα χειροκροτοϋοε μέ τά δυό 
του χέρια ό Σκρίμπ . Άγαπβύσε 
τόν πλούτο καί ήξερε ποιός μπο
ρούσε νά τόν κάνει πλούσιο.

Ποτέ δέν είχε τό κοινό πιστότε-
'ρήμο-ν* ik'SU - ίΐ£:ΐ»π«ντά>ς μήιίιρϊΐ άπ“ ί̂ ΡΟ καί προθυμοτέρο υπηρέτη. Δέ 
τό τίποτα νά δημιουργήσει έναν κυ* j θά μπορούσε βέέαια κανείς νά τον 
κεώνα σπαρταριστών σκηνών. Σ τ ή  I κατηγορήσει γΓ αύτό, άν δέν έ-

έκφρσστικών του μέσων, ζωγράφος μέ ευ
παθή όραση καί λετττήν ευαισθησία καί έ- 
πιδέξιος Ιστορητής τοΰ έλληνικοΰ υπαί
θρου.

Λιτό καί άληθινό εΐνε τό τοπίο άπό 
τους Δελφούς τοΟ κ. Γρ. Τουφεξιάν κα! 
ορμητικό, γεμάτο ζωή τό ΰπ' "τριθ. 118 
κομμάτι τοΰ κ. Η. Φτέρη «Τά ξέμπαρκα 
Πειραιώς», μέ τά δυνατά, τά'κραυγάζοντα 
χρώματα καί τήν έλεύθερη πινελιά,

ίΠ .  ΠΑΝΑΓΙΟΤΟΠΟΥΛΟ Σ

διαμόρφωση καί τήν έπεξεργασια 
τού μύθου είναι άξεπέραστος.

Ά π ό  ένα άσημαντο ξαφνικό γ ε 
γονός φτιάχνει μιά σειρά άπό εν 
διαφέροντα πράγματα.

Ε ίχ ε  τήν εύκολία νά κρύδει καί 
νά ξαναπαρβυσιάζει τά μοτιδα του 
καί νά κρατάει έτσι τβ ένδιαφέρον 
τοΰ κοινβΰ σέ διαρκή ένταση.

Κ Γ  όχι μόνο αύτό. Ε ίχ ε  τήν ικα
νότητα νά μπερδεύει σέ τέτοιο βα
θμό τό μύθο, πού πολλές φορέ; ο! 
θεαταί νά φοβούνται πώς δέν δ: 
βρεθεί λύση γιά τό έργο του.

"Ομως ·στήν έρ ισ μ έν , στιγμή, μ 
μιά έξυπνη κίνηση τοΰ χεριού, or 
ταχυδακτυλουργός, κάνει νά λυθ- 
ό Γόρδειος δεσμός. Κανείς δέν εί 
χε σέ τέτοιο βαθμό τήν τέχνη  τή 
λύσης καί πολύ λίγοι είναι εκείνο 
πού μπορούν νά συγκριθοϋν μαζί 
του στήν οικοδόμηση τού θεατρικού 
έργου.

Κοντά στά άλλα είναι καί ό δη
μιουργός τής μοντέρνας μηχανορ- 
,ροφίας, πού βασίζεται πάνωατά ά- 
νεπάντεχα καί στίς έκπλήξεις. Α υ 
τή ή τεχνική  τών έκπλήξεων πού 
προετοιμάζονται καί ώστόσο είναι 
ξαφνικές χρειάζεται tempo καί θε
ατρική πείρα τεράστια, πού ό 
Σκρίμπ  διέθετε καί μέ τό παρα
πάνω.

’Ονόμασαν μέ μιά λέξη <lLa 
Scribie» τόν τρόπο τής σκέψης, τού

φτάνε, στβ σημείο να υποστηρι,ει 
τίς άπόψε ις τβυ αύτές καί νά φα
νερώνει τίς προθέσεις του μέσα στά 
ϊδια του τά έργα.

Σ έ  πολλά άπ’ αύτά μάς διδάσκει 
πώς ή τιμιότητά καί ή έργατικίτη- 
τα πβύ δέν στηρίζονται πάνω σ’ 
ένα σάκκο άπό χρήματα δέν έχβυν 
καμμιά ν άξία. 'Γά έργα του περιέ- 
χβυν πλήρεις συνταγές γιά πλουτι
σμό. Πολλή καλωσύνη δέν είναι υ
γιεινή. δέν πρέπει νά είμαστε ύ- 
περδολικοί σέ αισθήματα φιλί?ς 
ούτε νά δείχνοουμε ύπερβολικήν 
τυμπόνια γιά τόν πλησίον μα;. Ί !  
■'■-/ι-θεωρία του βασίζεται π ά ν

έναν άξιαγάπητον έγωϊσμό. αξι
αγάπητο γιατί είναι ντυμένβς μέ 
-:4ίαστο χιούμορ. ’Ά ν  αύτό τό ά- 
V r-ιρέσουμε τότε ό Σκρ ίμπ  εί\α· 
ένας ύλιστής πού κοροϊδεύει τά 
πάντα. Έ κ ε ΐν ο  ώς τόσβ ποϋ έμεϊς 
σήμερα έκτιμβΟμε καί άγαποΰμε 
στόν Σκρίμπ  είναι ό δημιουργικός 
του οργασμός, ή άξεπέραστη χαρά 
τής ζωής πού τόν κατέχει καί πού 
μάς παρουσιάζεται τόσο γελαστή σ’ 
όλα τβυ τά έργα.

Καί μ ’ όλο πβύ πολλοί κριτικοί 
μιλοϋν γιά τίς ιδέες καί τό έργο 
τβυ μέ κάποια περιφρόνηση, ώς τβ- 
σβ είναι β καλύτερβς κωμωδιβγρά-

Υραψίματος καθώς καί τις μορφές I φβς τής πρώτης 50ετίας τβΰ 19ου 
τής τέχνης καί τήν κβσμοθέωρία 1 
τβϋ Σκρίμπ .

Μ έ τόν όρο αύτό έννοούν όλα.
Τ ή ν  άστείρευτη φαντασία του, τήν 
πικάντικη χάρη του, τήν συνειδητή 
άπβστρβφή του πρός όλα τά ιδανι
κά, τό χιβύμβρ τβυ γιά ολα τά κοι
νωνικά προβλήματα.

Καί πάνω άπ’ όλα τήν επιδίωξη 
τής σκηνικής έπιτυχίας. Γιά χάρη 
τής τελευταίας αύτής έκανε πολ
λές άβαρίες. θυσίαζε μ ’ ευχαρί
στηση τήν μιά ή τήν άλλη άπο τις 
βασικές άρχές τής τέχνης τού γρα
πτού λόγου γιά νά τραβήξει τήν έ- 
πιδοκιμασία τβύ κβινβϋ.

Τ ό  στύλ του πρώτα - πρώτα είναι 
τίς περισσότερες φβρές όχι πβλύ 
φρβντισμένβ καί ή παρατηρητικο- 
τητά του κάπως έπιφανειακή. Γ Γ  
αύτό καί ή ψυχολογία τών χαρα
κτήρων τβυ είναι έπιπόλαιη πολ
λές φορές καί καθώς είναι άβχθη 
τής λείπει ή γενικότητα κΓ  ή δύ
ναμη.

"Ολα αύτά τά ελαττώματα είναι 
αναγκαία θά λέγαμε συνέπεια της 
βιασύνης καί τοϋ συστήμχτος πού 
άκβλβυθούσε όταν έγραφε.

Ά λ λ ά  μαζί είναι καί ή φυσική 
άπβρρβια τών άρχών του. Σ '  ένα 
άπό τά έργα τβυ ό Σκρίμπ  βάζει 
κάποιο νέο συγγραφέα νά διηγ-θει 
πώς τούρθε ή ίδέα νά γράψει θεα
τρικά έργα. Δ έν  τόν τράβηξε, λέει, 
ή τέχνη τβΰ Ρα κίνα  καί τοϋ Μ ο
λιέρου μά μιά άλλη τέχνη πού ο
δηγεί πιό γρήγορα στβ σκβπό.

«Γιατί τάχα δέν πρέπει βί άν- 
θοωποι πού έχουν πνεύμα νά τό με-

αίώνα καί άκόμα δέν πρέπει νά 
ξεχνάμε πώς τό γαλλικό μά καί 
τό παγκόσμιο θέατρο, χρωστάει σ' 
αύτόν τίς βάσεις τού μοντέρνου, 
τοϋ δραματικού έ ργου.Στάθηκε τό 
δίχως άλλβ ό δάσκαλβς τής δρα- 
ματβυργικής δεξιβτεχνίας γιά τούς 
νεώτερούς του. Έ δω σ ε  στό γαλλι
κό θέατρο ταμπεραμέντο πικάντικβ, 
νευρικότητα καί κίνηση. Κ Γ  αύτό 
τό έξχιρετικό σκηνικό ταμπεραμέν 
τβ είναι εκείνο πού έξασφάλιαε σέ 
μερικά του έργα τό·ση νεότητα. Ε ί 
ναι ϊσως κάπ^ς ύπερβολική ή γνώ
μη τού Scalegel πού θεωρβϋσε τβ 
«Solliciteur» (1S17) τβϋ Σκρίμπ  ά- 
νώτερο άπό τό «Μισάνθρωπο», άλλά 
δέν παύει νά είναι χαρακτηριστι
κή αύτή ή προτίμηση τβύ μεγάλβυ 
αύτοϋ έργάτη τού θεάτρου. Νομί
ζουμε ότι δίχως νά ύπερτιμβϋμε 
τήν άξία τοΰ Σκρίμπ , πρέπει νά 
ομολογήσουμε τή θετική του συμ
βολή στό θέατρο και νά Εκτιμή
σουμε τό θάρρος τής γνώμης του, 
πού έφτανε ώς τό σημείο νά γρά
φει πάνω στή είσοδο τού κτήματός 
τβυ στό Pericourt τβ έξής δίστιχβ:

«Le theatre a paye cet asile chi.m-
(pc tre

Vous qui passez, mersi: je vous le 
(dois peut-f ire».

Τ Α Κ Η Σ  Μ Ο Υ - Ε Μ Δ Η Σ

rt jCPITlXH 
ΤΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ

TOY Κ. ο .  Α. ΚΑΡΥΩΤΑΚΗ
Η ΣΥΝΑΥΛΙΑ TOY QAEIOY

Τά νειάτα έθρισμβευσαν πάλι οτή -προ
χθεσινή συναυλία, τά νειάτα μέ τούς με
γάλους Ενθουσιασμούς, μέ τις ρύγενικές, 
μέ τίς ώραΐες έξορμήσεις. Νέος ό μαέ
στρος, νέος κι* ό σολίστ κι* ό ένθουσια- 
σμός του ηλεκτρισμένου άπό τή σφύζου- 
σα αυτή όρμή τής νεότητος κοινού, χω
ρίς τελειωμό.

Γ  ιά τό ταλέντο τού κ. Βαβαγιάννη εΤ- 
χα γράψει καί πέρσυ, δταν γιά πρώτη 
φορά τόν άκουγα νά διευθύνη τή συμφωνι-

]>
κ. Β . Κολάοης

κή όρχήστρα τού Ραδιοφωνικού Στάθμου’ 
δέν τόν είχα παρακολοι,θήσει στίς συναυ
λίες τής Περιηγητικής Λέσχης, πού έδί- 
δοντο εξω άπό τήν πρωτεύουσα σέ διάφο
ρους άρχαιολογικο·'*ς χώρους, κι’ έτσι ή 
προχθεσινή πρώτη, άν δέν κάνω λάθος, 
έπίοημη έμφάνιση του ώς μαέστρου, άπο- 
τελούσε καί γιά μένα τή πρώτη άπό κοντά 
καλλιτεχνική γνωριμία μαζύ του. Μαθητής 
τού κ. Οίκονομίόη στά θεωρητικά, είχε τή 
τύχη άργότερα νά μυηθή στή τέχνη τής 
μπαγκέττας άπό τόν Μητρόπουλο, τού ό
ποιου δπως ήταν φυσικό ύπέστη καί τήν 
δαθειά επίδραση.

Ό  κ. Βαδαγιάννης, πού διευθύνει δπως 
κι’ ό δάσκαλός του χωρίς μπαγκίττα καί 
χωρίς παρτισιόν, εΤνε προικισμένος μέ 
πολλές Ικανότητες, πού σίγουρα θά βοη
θήσουν νά έκδηλωθή πληρέστερα το ταλέν
το του. "Εχει μουσικό αισθητήριο αναπτυ
γμένο, ρυθμικό αίσθημα, Ικανή /νώση τών 
δυνατοτήτων τής ορχήστρας καί ρύσυνειδη- 
σία, άρετές μέ τίς όποιες κατώρθωσε νφ 
άντιμετωπίση θαρραλέα τό δυσκολώτατο 
γιά τήν πεΐρα του πρόγραμμα τής συναυ
λίας. Λίγες μόνο στιγμές χρειάσθηκαν γιά 
νά άνακτήση ό νέος μαέστρος τή ψυχραι
μία του καί νά δώση μέ ωραίο ρυθμό καί 
μ ’ δλες τις δυναμικές διαβαθμίσεις τό με- 
νουέττο άπό τή 5η Συμφωνία σέ ·τί ύφεση 
τού Σούμπερτ, πού τόσο έμφανής εΐνε ή 
έπίδραση άπό τό μενουέττο τής Συμφωνίας 
σέ σολ ελασσον τού Μότσαρτ, καθώς και 
τό τελευταίο μέρος τής Συμφωνίας αύτής. 
"Υστερα μέ πόση λεπτότητα καί άκρί^εια 
συνώδευσε στόδυσκολώτατο κονσέοτο γιά 
6 ιολί τού Τσα(κόφσκυ τόν κ, Βύρωνα Κ θ
λάση ; “Ακουγα γιά πρώτη φοοά τόν νέο 
αύτόν καλλιτέχνη κ Γ  όμολογώ πώς υού έ
καναν έντύπώση οχι μόνο τά δεξιοτεχνικά 
άλλά καί τά μουσικά του προσόντα. Φι>- 
σικά ό κ. Κολάσης εΤνε νέος, κ ι’ έχει 
άκόμα νά διδαχτή πολλά, μποοούσε όμως 
νά δώση καλύτερη άπόδειξη του ενδιαφέ
ροντος ταλέντου του άπό τόν Ικσνοποιητι- 
κώτατο τρόπο μέ τόν όποιον άπ^δωσε τό 
κοντσέρτο αύτό καί Ιδίως τό 6 μέρος; 
Είλικρινείς λοιπόν καί αύθόρμητες οΐ θερ
μές έπιδοκιμασίες του κοινού.

Ό  κ. Βαδαγιάννης στό 6 αέοος τού 
προγράμματος έδωσε μιά ένδισφέοουσσ 
καί μέ πολύ μπρίο έρμηνεία τής 8ης τού 
Μπετόδεν, ένφ στή «Τραγική «Ισαγωγή» 
τού Μπράμς, πού τήν άπ έδωσε μέ ταιρια

στό ύφος, έδωσε γιά μιά άκόμα φορά λαμ 
πρά δείγματα τού ταλέντου του.

Τά ένθουσιώδη χειροκροτήματα δέν ή
σαν μόνο ή έπιβράβευση τής προχθεσινής 
του έπιτυχίας, άλλά και μιά σπουδαία 
ένθάρρυνση γιά τό μέλλον τού νέου μαέ
στρου, πού τόσο λαμπρό άνοίγεται έμπρός 
του.

Ο κ. Κ Ω Σ Τ Α Σ  Π Ε Ρ Σ Η Σ

"Ενας σεμνός καί έξαιρετικός καλλιτέ
χνης. Στό τραγούδι του άποφεύγει τά θεα
τρικά έφφέ, πού άλλοι συνάδελφοί του έ- 
πιδιώκουν γιά νά προκαλέσουν τά εύκο\ο 
χειροκροτήματα τού κοινού. Ή  φωνή του 
δέν διατηρεί ίσως όλη τή πρώτη της έντα
ση καί λάμψι, τή χειρίζεται όμως j( τόοπ 
τέχνη καί εύστροφία, ώΐστε κατοοθώ ει να 
μεταδίδη καί στόν άκροατή πλήρη *ή καλ
λιτεχνική συγκίνηση πού ό ίδιος αίοθάνε- 
ται άπό τό έργο. ΕΤνε χαρακτηριστική η 
εύγένεια καί ή άπλότητα στήν έκφραση 
πού τόν διακρίνει, καθώς καί ή εύκολία 
μέ τήν όποία προσαρμόζεται στό ύψος τού 
κάθε τραγουδιού πού έρμηνεύει.

ΕΤνε άρά γε τώρα άνάγκη νά προσθέσω 
ύστερα άπ’ αύτά, δτι οΐ άριες καί τά τρα 
γούδια πού περιλάμβανε τό ποόγραμμα 
τής συναυλίας του, μεταξύ τών όποιων ξε
χώριζαν καί δύο τραγούδια τού κ. Πονη- 
ρίδη, Ιδίως ό Γλάρος, μέ τήν εύγενικιά 
καί λεπτή μελωδική τους γραμμή καί τήν 
ποιητική τους άτμόσφαιρα, βρήκαν στόν 
έκλεχτό αύτόν καλλιτέχνη τόν άπαράμιλλο 
γιά τήν μουσικότητα καί τό ϋφος έρμη- 
νευτή ;

Ά κόμα  δυό λόγια γιά τόν *έο πιανί
στα, τόν κ. Α. Παρίδη, ένα ένδιαφέρον τα
λέντο πού τόσο σπάνια δυστυχώς άκούμε 
καί πού στάθηκε τόσο άξια δίπλα στόν κ. 
Πέρση μέ τήν άκριβή καί μούσικώτατη συ
νοδεία του. Ό  νέος αύτός καλλιτέχνης έλ- 
πίζω νά μού δώση πολύ σύντοιια τήν εύ
χάριστη εύκαιρία νά άσχοληθώ έκτενέστε- 
ρα μαζύ του, σήμερα, δέν θά ’•όν κολα
κεύσω άν τού πώ πώς ήταν κ Γ  αύτός ένας 
έκτελεστής τής μεγάλης έπιτυχίας τού κ. 
Πέρση, κΓ  ένα μέρος άπό τά «ένθουσιώδη 
χειροκροτήματα τού έκλεχτού ακροατήριου 
δικαιωματικά τού άνήκε.

Η Κα Λ ΙΛ Α  Λ Α Λ Α Ο Υ Ν Η

Πόσο εύκολο γίνεται τό έργο τής κριτι
κής καί πόση *ύχαρίστηση καί χσρά αι
σθάνεται ό υποφαινόμενος όταν πρόκειται 
νά γράψη γιά μιά καλλιτέχνιδα τής άξίας 
τής κ. Λαλαούνη. Ή  γνώμη υου αύτή, υέ 
τήν όποία ασφαλώς θά σύμφωνη « Γ  ολος 
ό μουσικός κόσμος, δέν στηρίζεται μόνο 
έπάνω στή δεξιοτεχνική ικανότητα πού δια
θέτει ή κ. Λαλαούνη καί στήν όποία άλλως 
τε άν κρίνη κανείς άπό τά προγοάμματα 
των συναυλιών της ουτε ή ϊδια άποβλέπει 
σάν σέ σκοπό, άλλά πρό παντός στά έ- 
ξαιρετικά μουσικά χαρίσματα μέ τά ό
ποια εΤνε προικισμένη ή έκλεχτή χυτή καλ- 
λιτέχνις. *Η λεπτή διαίσθηση yi<̂  τό ύ
φος, τό γούστο, ή πνευματικότητα, συντο
νισμένα μέ ένα ώραίο καί εύγενικό τουσέ 
καί τόν άψογο μηχανισμό, άποτελοΰν τις 
καλύτερες προϋποθέσεις γιά ένα έρμηνευ- 
τή, προϋποθέσεις πού τόσο τέλεια έκπλη- 
ρ>ούνται στή κ. Λαλαούνη μέ τίς πάντα «Εν
διαφέρουσες μουσικές της ερμην^ί?ς.

"Αν στό πρόγραμμα τής συναυ\ ας της. 
•ηού άν-τ ιπροσωπρώονταυ έργα δ»αΦορετικώ* 
έποχών, ήσαν έλάχιστες στιγμές δπως π. 
χ. στό «Πρελούντιο, κοράλ καί Φούγκα» 
τού Φράνκ, πού δέν μάς έβρισα τπολΟτοκ 
σύμφωνους ή κ. Λαλαούνη, ήταν 5liut»>c κι 
άλλες περισσότερες, δπως στό τρισ κομ 
μάτια τού Ραβέλ πού μάς μετέδωσε r>Xr 
τή γοητεία πού άποπνέουν ο) έυππεσοιον· 
στικες αυτές σελίδες rou Γ αλλ u τυ tJf 
τη- πάντως όμωτ ουτε σ·Ί·/υή τέν uac λ 
φησε άδιαφορους ή Γτροσωττ ι«<οτη»ο ·η 
διαλεχτής αυτής καλλιτέχ» ι6ος

Ή  συναυλία τής κ ΛαΛαουνη οοϋηκ» 
έμπρός σέ μιά σάλα, στήν σποίο ΐντιπρσ 
σωπεύετο ό έκλεχτότεοος κόσυος τώ»· 
Γραμυάτων καί τής Τέχνης.

Θ Δ. ΚΑΡΥΟ^ΑΚΗ)

(Συνέχεια άπό τήν 3η σελίδα) 
ιάμιίει V- χρυσό καί τό κόκκινο 
> ^ιμα τοΰ σκεπάσματος κα ί τό 
ρυσοπράσινο τών παροττιετασμά- 
:ω ’ Μ ερ ικο ί χρω ματισι.οι στα

κτοί καί γαλάζιοι δέν μτιοροΟνε 
.ά  επισκιάσουνε τή λάμψι τοϋ συ- 
/όλου. Ε κ ε ίν ο ς  ποϋ θαυμάζει τήν 
ΐΐκόνα οώτή αισθάνεται τήν άόρα· 
:η παρουαίαι χοντά στή γυναίκα, 
τοΰ καλλιτέχνη, σό(ν τήν άόρατη 
παρουσία τοΰ θεοΰ.

Ποτέ του ό Ρέμπραντ, μέχρι έ
κείνη τή μέρα, δέν είχε ζωγραφί
σει τήν ώμορφιά γυμνής γοναίκας 
καί πολύ σπάνια κι' άργότερα, 
γ Γ  αύτό καταλαβαίνει κ.-.νείς -^6 
μεθΰσι τοΟ πρωτόγονου αύτοϋ 
άνβρωπου τήν έποχή τής ,-ΰτυχίας 
του,

Τά τρία αύτά xpovta tr;ς έρω
τικής του ζωής ό Ρέμπρ:χντ ό 6- 
νειροπόλος πού γύρευε τό θεό, ί- 
γινε χαρούμενος φίλος τών Θεών. 
"ο ή γο ο α  ώδήγησε τό κ.-',οιτσάκι, 
τή συντρόφισσά του άπό τό περι
βόλι μέ τά άγνά λουλούδια στό 
•τυκνό άγριο δάσος μέ τή όργια- 
κή δλάστησι τοϋ πόθου.
Μέσα του φύτρωσε ενας δαίμονας 
πού τόν σπρώχνει νά κά-η νά ( - 
τιοφίρουνε καί όσοι άκόμ·. τόν ά- 
γαττοΟνε.
• Έ π ιθυ ιιε Ι νά ζήση θέλει χρυσά
φι καί πλούτη. Δέ μοιάζει τοΰ 
Ρούμπενς πού θέλει νά δέχεται 
τούς έπισήμους. Ποτέ δέν τό έπι- 
ζητει.

«"Ο ταν θέλω νά ξεκουραστώ ά
πό τή δουλειά μου, θέλω την έλεο- 
3ερία μου, δχι τ ιμ ές !»  Λόγια  ζων 
τανά πού σημείωσε ένας μαθητήν 
του. Ή κεινο  πού όνειρεύειαι είνοα 
1 ώμορφιά. "Ε ν α ς  άνοικ.ός όρ!- 
ζοντα<- καί ένα σπητι νά -ττεγάσχι 
τή δουλειά του καί τήν οίκογ:> 
νειά του. Ό  Ρέυπραντ ά θρωπο·" 
τής ήσυχης ζωής πού δέ ταξίδε
υε ποτέ του, πού άποφεΟγει τίς 
τεριπέτειες καί τοϋ άρέσϊ ή σπη- 
τικιά ζωή, είναι πιά τριά· τα χρο 
νών καί δέν έχει πιά άπάντησι α
πό τή ζωή. Τής ζητάει μονάχα ενα 
τπήτι.

Γιά  νά πή κανείς τήν άλήθεια 
'ά  π^ώτα χρόνια τοΰ γάμου τοι.' 
'έ ν  ήταν εύτυχισμένος στις ο !κ < 
νενειακές του φιλοδοξίες Τό άγρ-

άκι το·,; καί τό κοριτσάκ του πέ- 
9αναν πολύ μικρά Λυπημένος ό 
'’ έιΐ'ποαντ. ζωνοαΦίζΕ ι χή θ ι σ ·.5 
τοΰ Λδραάμ. Ή λπ ίίε ι οτι θά κάν^ 
παιδιά πιό εϋοωστα. Μ^τά τ!ς

έννες της ξανάνθισε ή ώμορ«>ιά 
Trie Σά σ κια Γ. Ή  έπιθυμίκ του νά

αποκτήση οπητι γιγαντώνεται μέ
σα του. Ή  Σά σ κια  είναι άλλο'Γ 
τε πλούσια.

’Ά ν  ή γοητεία τής γυναίκας τοι· 
μεγα λώ νει θησαυρός άΰάνατος, 
μέ τά χάδια τοΰ καλλιτέχνη τό 
χρυσάφι τών Οϋλενμπουργκ είναι 
γ ι’ αύτόν μοιραίο.

Στό  Λέϋντ ο γυιός το ; μυλ.:ο- 
νά αγνοούσε Τά χρηματι-ά ζητή
ματα. Σ τό  “ Αμστερνταμ στίς a r - 
χές του, ξόδευε δ,τι κέρδιζε. Ή  πε 
ριουσία τής Σάσκιας είνε μπλεγμε 
νη. 'Απαρτίζεται άπ' ένα μεγάλα 
κτήμα έξ άδιαιρέτου, μέ τά όκτώ 
(χδέρφια καί άδερφάΓ-^ς της. ΕΙν^ 
τδύνατον νά Ο.αθέση τό μερίδιό 
της. Δέν μπορεί καν νά ε-οπράττη 
τό εισόδημά της τών σαράντα χ 
λιάδων φιορινιών. ΓΛέ τή |)·χντασ.α 
είναι πιό πλούσιος άπ δ,τ σκέπΐΊ; 
ται. Μά στή πράξη νομίζω· δτι ε ί
ναι πιό πλούσιος άπό δ τι είναι.

Μόλις παντρεύτηκε έδωκε γεν.- 
κή πληρεξουσιότητα στ αδέρφια 
του γ ιά  νά διεκδικήοουν δ.τι το , 
άνί,ικει... ‘Αλλά  ό κό ιμος >̂τή Φρ<: 
ζα είναι στρεψόδικος Οί ?ίκες 
στανε χρόνια άπό τό ϊνο δ ικα 
στήριο στά άλλο, καϊ ίια ν  στο 
τέλος κέρδισε ί ζωγράφο , έλαδε 
μονάχα τούς τίτλους καί καθόλου 
χρήματα.

Γιά  τήν κληρονομιά μιΛτ θειαι, 
του, άγωνίσθηκε χρόνια. Σπάνι χ 
τό ζευγάρι Ρέμπραντ εισπράττει 
λίγο χρυσάφι άπό τή τεριουσια 
του.

Ζοΰνε μέ δ,τι κερδίζει ..αί εΙν<Λ. 
άρκετά. Δέχεται λιγοστέ·: riapa/  
γελίες καί τίς πληρώνετκ πιό ά· 
κριδά. Κα ί οί ιιαθηταί το ro;, τ 
ποδίδουν πολλά, γιατί τοΓ Φέρνον- 
νε εικόνες τίς διορθώνει ,αί ta  
ύπογράφει. δπως ήταν t c . f  συνή
θεια.

Αλλά υποστηρίζει καί ·ολλο ς 
φτωχούς νέους καί χαρίίε καί -ι
κανές στούς φίλους του

Ό λ α  τά καλλιτεχνήμο ια n;·· 
<ατέχει τά δανείζει στουι συν > 
έλφους του καί συχνά 8 ί· τά !.<χ- 

'αδλέπει Στούς πλειστη <χ·ι··ι,· ς 
τροσφΐρει άπό τήν άρχί- ιμ.'/ μ,. 
'άλη τπιή καί κανένα·" δ- ’ -το ι

ϋπε-θευατίση. Κ ' 1 Ητητ- τ%. 
τούαανε γιατί κάνει τέ-ο κ  - 
\.ίς, άπαντοϋσε: «Τγ κάν. γ·ά <- τ. 
τιμήσω τό έπάγγελμα τ ο ' 1Γωγρ.\ 
φου».

(Μετάφραση)
Κ Ω Σ Τ Α  ΛΑΔΟΠ'.'.>ΥΛθν

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Ή  συ έ / t ic .



Η Μ Ε Γ Α Λ Υ Τ Ε Ρ Η

Π Ε Ρ ΙΠ Έ Τ Ε ΙΑ

στό υπέροχο περιβάλλον τών παρ 

θένων δασών τού Καναδά j f l

( Έ ξ  ολοκλήρου εγχρωμρς) 

μέ τούς

Η  Β Ι Β Ι Α Ν  Ρ Α Μ Α Ν Σ  κ Γ  έ S A X  Λ Ο Υ Τ  Μ Π Α Ρ Ω  ο , μια σκη
νή τβΰ epyeu: « Κ Υ Ν Η Γ Ω Ν Τ Α  Σ  Τ Η Ν  Α Μ Α Ρ Τ ΙΑ » ,  πβύ θά 

π,ρβδάλλεται άπ’ τή Δευτέρα  οτβ « Π Α Λ Λ Α Σ »

Σ τ ό  διδλίο του «Α να γέννησ ις » 1 
ό κόμης Γκομπινώ μάς δίνει j l  
μορφή διαλόγου μεταξύ τής Ντον 
να Βιττόρια , μαρκησίας τής Πε
σκάρας, καί τοΰ Μ ιχαήλ 'Α γ γ έ 
λου, τόν πιό πετυχημένο κ ι’ αλη
θινό χαρακτηρισμό γ ιά  τον άπα· 
ράμιλλο έκεΐνο καί μοναδικό ίσως 
στή μεγάλη έποχή' του καλλιτέ
χνη : «Ζοΰσα—λέγει ό ίδιος ό Μι- 
ναήλ "Α γ γ ε λ ο ς  — άνάμεσα στήν 
έντατιική έργοίσία καί τήν άδιά- 
κοπη προσπάθεια, "Ο ,τ ι ήθελα, ή 
ταν νά μπορέσω ν' άγκαλιάσω  τή 
φύση ισ’ δλες της τίς έικδηλώσεις 
'Αγω νιζόμουνα* μέ τά χέρια , μέ 
τά δάχτυλα, μέ τά πόδια, μέ τά

ρια ένός γίγα ντος θά μποροΰσ€ νά 
βγή ό «Δα υίδ» κι', ό «Μωϋσής», 
καθώς κ ’ οί τοιχογραφίες τής Κα- 
πέλλε Σ ιξτίνα , πού κλείνουνε μέ
σα τους όλάκερη τήν κα λλιτεχνι
κή συνείδηση μ ιά ς  μεγάλης έπο-

ης·
*

Τό άσύγκριτο  έργο  τοΰ κάλλιτέ- 
χνη αύτοΰ κα ί ή πολυκύμαντη ζωη 

>υ ήτοτνε φυσικό νά τραβήξουνε 
τήν προσοχή τοΰ κινηματογράφου 
πού στά τελευταία χρόνια  προσ
πάθησε, μέ τά έξαιρετικά  μέσα: 
πού διαθέτει νά συμδάλη σέ μιά 
γενικώ τερη διάδοαη τών έργω ν τέ 
χνης, έκτπληρώνοντας έτσι μιά ά·

αύτά δέν θά μπορούσοτνε νά δ η 
μιουργήσουνε τήν άληθινή του προ 
σωπικότητα. Περιωρίστηικα μονά
χα  σέ μιά δσο μπορούσα πιό εύ· 
συνείδητη φω τογραφική άπόδοση 
τών έργω ν τοΰ. Μ ιχα ήλ  Α γ γ έ λ ο υ  
μιά, πώς νά τήν ποΰμε, φω τογρα
φική μελέτη πού φθάνει μέχρι κα ι 
τής μικρότερης λεπτομέρειας ά 
κόμη.

— "Ω σ τε  τό φίλμ αύτό δέν πρό 
κειται νά έχη δ ια λόγους;

—Ναί κΓ  δχι. Σ τ ό  φίλμ, δπως 
σας έλεγα  καί πρίν άπό λίγο, δέν

αίζει κοτνένας ήθοποιός. Ω σ τ ό 
σο, τόι φίλμ έχει ό ιά λογο. Σ '  δλη 
τή διάρκεια  του 6 ' άκουστοΰνε εΐ

Ό  νεος κινηματογράφος τών Άδηνώ ν

«ΕΣΠΕΡΟΣ»
Σ έ  λίγες μέρες άνοίνει τίς 

πύλες του ό νέος κινηματογράφος, 
άληθινό στολίδι τής 'Αθήνας, ό 
•«'Έσπερος». Έ κ ε ΐ  πού ά>λοτε εί
χα μ ε  συνηθίσει νά βλέπουμε τό 
κλασσικό «Σπ λέντιτ» πού μέ τίς 
βαρειές μαρκίζες του θύμιζε μιά 
έποχή παλιότερη, τώρα δημιουο- 
γήθηκε  μιά μοντέρνα καλοφωτι- 
σμένη καί κομψή σάλλα πού άν- 
ταποκρίνεται σ' δλες τίς άπαιτή- 
σεις τ ή ς  σύγχρονης άνεσης καί 
τής αίσθητικής. Πόσο μεγάλη με 
ταμόρφωσι άλήθεια!

Τίποτα δέν ύπάρχει πού νά θυ- 
μίζη τήν παλιά αίθουσα. Τά πα
λ ιά  καθίσματα, δώσανε τί| θέ- 
σι τους σέ άλλα, καινούργια, τε
λειότατου τύπου «σουφλέ» άγγλι- 
κά. Ή  όθόνη άλλαξε κΓ  αύτή. Πή 
ρε ένα μοντέρνο σχήμα, ντύθηκε 
μέ πλούσιο βελούδο μαρόν, κ Γ  έ- 
το· μάστηικε νά μάς παρουσιάση 
τίς πιό έκλεκτές δημιουργίες.

Τό χρώμα πού έπικρατεΐ παν
τού είναι τό χρυσαφί. "Ε ν α ς  πλου 
σιωτατος φωτισμός δίνει μιά ξε- 

.ί) φαντασμαγορία, τόσο μ ί 
σ κ  στήν αίθουσα οσο καί έξω 
στήν πολυτελέστατη εϊσοδο. Αύ
τή μάλιστα ή τελευταία, φω
τίζεται μέ νέον τύπον σωλήνες 
«Γ'κέϊλζερ», πού λόγω τοΰ άερί- 
ου πο^ περιέχουν δίνουν £να εύ-

. yf rx p ia x a  α τ «  μ ά τ ι α  Koci ^ tK O o p c r-

o f iK o  φώ ς δμοιο μέ τοΰ ήλιου. 
Ε ιδ ικό  μηχάνημα πού άποτελε·.- 
τα, άπό <οτραγγαλιστικά πηνία» 
— ενα είδος πηνίων «Ρίγκφ ορντ» 
—.'ϊνά^ει καί σβύνει βαθμηδόν 
τά φώτα, μέ τρόπο ώστε τό μάτι 
νά μήν πεφτη άπότομα άπό τό 
δυνατό φώς στό σκοτάδι κΓ άντίθε 
τα.

Γ  ιά νά πάρετε μιά ιδέα τών 
χρηματικών ποσών πού δαπανηθή- 
Kavt γι' αύτή τήν άνακαίνισι, ά-

Τά άπβτελέσματα 
τβΰ διαγωνισμβδ 

Τ ΙΤ Λ Ο Υ  
ύιά τβ έργβν

r  utmiiere
«Έπειδή κατά τήν χθεοι- 

νήν ουνεδρίαν τής έπιτρβπής 
πρβς έ/.λβγην τβΰ έλληνικβΰ 
τίτλβυ τβΰ4έργβυ δέν εύρέθη, 

,κατά τήν κρίσιν της. έκ τών 
άπββταλέντων ύπβ τβΰ Κβι- 
νβύ τίτλων βύδείς άντκπβκρι- 
νίμενβς εις τβ πνεύμα τβΰ 
έργβυ, άπεφάοισεν αΰτη νά
τιτλβφβρήδή Π εργβν,
δώοαοα εις αύτβ τβν τιτλβν:

καί νά όιαδέοη τβ έκ 3.0C0 δρ. 
Α ' Βραδείβν διά τβν βριστι- 
κβν τίτλβν υπέρ τβΰ Σ Α Ν Α 
Τ Ο Ρ ΙΟ Υ  « Σ Ω Τ Η Ρ ΙΑ » . Ά- 
κβλού8ως, έβραδεύδηοαν κατά 
σειράν έπιτυχίας βί κάτωθι :

2βν) Α Χ Α Ρ Η  Ζ ί ΙΗ ,  τίτλβς 
άπβσταλίίς ύπβ τής δίδβς Τ . 
Βάλλιτς, Οεμιοτβκλέβυς 70 
καί Ν. Γαϊτάνη, Κεφαλληνί
ας 11.

3βν) Δ ΙΠ Λ Η  2ΩΗ ύπβ τής
δίδος Σοφίας Ίορδανίδβυ, Σα  
μάρα 50; Ψυχικό.

Ιο ν ) Χ Ω Ρ ΙΣ  Γ Ε Λ ΙΟ . Χ Ω  
Ρ Ι Σ  Α ΓΑ Π Η , ύπβ τβΰ κ. 
Μιλτ. Λιδωρίκη, Βασ. Οέα- 
τρβν.

5ον) Κ Α Π Ο ΙΑ  Γ Υ Ν Α ΙΚ Α  
.ή : Κ Α Ρ Δ ΙΑ , ύπβ τβΰ Π. Μη 
χανικοΰ κ. Μ. Τζανακάκη.

bev) Ο Ι ΔΥΟ Δ Ρ Ο Μ Ο Ι, ύ
πβ τβΰ κ. Μιχ. Κινδύνη, Τι-

■ μβλέβντβς 9.»

ναφέρουμε μερικούς άριθμούς 
πού μαζί καί μέ τίς άλλες πλη
ροφορίες, εΐχε τήν καλωσύνη νά 
μάς δώση ό κ. Βασ . Γκρέτσης, υ
πάλληλος τής Ετα ιρ ε ία ς  « Ά ν . 
Ζερβός)) πού άνέλαδε τήν έκμε- 
τάλλευσι τοΰ νέου κινηματογρά
φου. ·

Τά 1.350 νέα κοτθίσματα πού άν 
τιικαταστήσανε τά παλιά κοστίσα 
νε 1.000.000 δρ. περίπου. Τό μη
χάνημα τής θέρμανσης καί ψύξης 
— πρέπει νά σημειωθή έδώ δτι 6 

«'Έσπ ερος» θά λειτουργη καί τό 
καλοκαίρι— καί οι έγκαταστάσεις 
έξαερισμοΰ πού θά μπορούνε νά 
δίνουνε 60.000 κυβικά  μέτρα άέ- 
ρα τήν ώρα, στοιχίσανε 850.000 
δρχ. Τά  Μ ηχανήματα προβολής 
καί τά ήχητικά  είναι δλα διπλά, 
γ ιά  περίπτωσι βλάβης, κα ί τής 
καλλίτερης μάρκας R.C.A. Φωτο- 
Φών», καί κοστίζουν 900.000 δρχ. 
'Η  δλη αύτή άνακοϊίνισι συνολικά 
άπαίτησε έργασία  έπτά μηνών κ Γ  
Ιξοδα  5.000.000 δρχ. περίπου.

Κα ί τώρα θά ξανάρθουμε στίς 
άλλες λεπτομέρειες.

Μέσα στήν αίθουσα ύπάρχει εί- 
δικό μηχάνημα πού θά κανονίζη 
τήν ξηρότητα τής άτμοσφαίρας ά 
νάλογα μέ τήν έποχή καί τίς και 
ριχές  σΐΛ-θήκες. Έττπθή καμμιά  
φορά υπάρχει κίνδυνος νά πάθη 
βλάβη ό φωτισμός τοΰ κινηματο
γράφου, ύπάρχουνε μπατταρίες, 
πού θά τροφοδοτήσουνε κατάλλη
λα τά φώτα κ Γ  έτσι ή αίθουσα 
δέν θά μείνη στό σκοτάδι. Πλού
σιο σύστηιια πυροσβεστήρων αύτο 
μάτων καί μέ «κρουνούς έκτοξεύ- 
σεως^ τοΓί νερού, είναι τοποθετη
μένο στα πιο έπίκαιρ^- σημεία.

Ά λ λ ά  καί τό ζήτημα τής ταξί- 
θεσίας προσέχτηκε. Κομψές καί 
ευπαρουσίαστες ταξιθέτριες θά 
άναλάβουνε νά προσφέρουνε τίς 
υπηρεσίες τους στούς ’Αθηναί
ους, πού θά έπισκέπτωνται τόν 
καινούργιο αύτό κινηματογράφο.

Κα ί δλα αύτά μαζί μέ τήν εύ- 
συνειδησία τής διεύθυνσης κα ί τό 
πλούσιο ρεπερτόριο, θά κάνουνε 
άσφαλώς τόν « 'Έσπ ερο» τόν πιό 
άγαπητό κινηματογράφο στούς 
κύκλους τής άνώτερης τάξης καί 
τής άριστοκρατίας πού θά συνδυά 
ζη τό θέαμα μέ τήν καλλίτερη ά
νεση καί τήν μεγαλύτερη πολυτέ
λεια.

Τ. Θ Ε Ο Δ Ο Σ ...

Ε Λ Λ Α Σ - Α Μ Ε Ρ Ι Κ Η
ΠΡΑΚΤΟΡΕΙΟΗ 0 ΦΑ ΡΒΪ

Τ Α Κ Τ Ι Κ Α Ι Α Ν Α Χ Ω Ρ Η Σ Ε ΙΣ

Δ ΙΑ  Ν ΕΑ Ν  Υ Ο Ρ Κ Η Ν

Β Ο Υ Λ Κ Α Ν ΙΑ  9 Φεβρουάριου.

Σ Α Τ Ο Υ Ρ Ν ΙΑ  1 Μαρτίου έκ 
Πατρών.

Ν ΕΑ  Ε Λ Λ Α Σ  14 Μαρτίου έκ 
Πειραιώς.

Ε Κ  Ν Ε Α Π Ο Λ Ε Ω Σ  έκάστην 
εβδομάδα μέ τά ’ Ιταλικά Κ Ο Ν 
Τ Ε  Ν Τ Ι Σ Α Β Ο  Ϊ Α , Ρ Ε Ξ  καί 
τά Αμερικανικά Μ Α Ν Χ Α Τ Τ Α Ν  
καί Τ Ζ Ω ΡΤ Ζ  Ο Υ Α Σ ΙΓ Κ Τ Ω Ν .

::
U

Τά Γραφεία τοΟ Φ Α Ρ Ο Υ  ανα
λαμβάνουν δλας τάς διατυπώ
σεις τοΰ ταξειδίου καί παρέχουν 
ανεσιν, άσφάλειαν καί οικονο
μίαν.

ΠΡΑΚΤΟΡΕΙΟ» 0 ΦΑΡΟΣ
A. Ε.

Α Θ Η Ν Α Ι: Σταδίου 66. 
Π Ε Ι Ρ Α Ι Ε Υ Σ :  ’Έναντι Σταθμού 

Ήλεκτρ. Σιδηροδρόμου.

Διευθυνταί :
M IX . κα ι Γ Ε « Ρ Γ .  Μ Π Α Κ Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ  
Η Λ ΙΑ Γ  Δ Ρ Υ Μ Ο Ν Α Σ

γόνατα, μ ’ δλο μου τέλος τό σώ- 
ια νά μπορέσω νά φτάσω καί νά 

συγκρατήσω  δ,τι μοΰ προσφερό- 
τανε. Υπ ήρξα  γλύπτης, ζω γράφος, 
ποιητής άρ'χιτέκτονας, μηχανι
κός, άνατόμος. Σ κά λ ισ α  κολοσ
σιαία αγάλματα στό μάρμαρο και 
μικρές φιγκουρίνες στό έλεφαντό 
δοντο. ’Έ χ ω  κάνει τά σχέδια τών 
φρουρίων τής Ρώ μης κα ί τής Φλω 
ρεντίας καί κοντά στό κά ριο  δ
που στούς τοίχους του έχω ζωγρα 
φίσει τή «Δευτέρα Παρουσία», έ
χω χτίσει τόν τεράστιο θόλο τής 
έκκλησίας τοΰ πρώτου τών άπο- 
στόλων. Κ Γ  άν δέν κατώρθωσα νά 

..τελειώσω δλα τά έργα  πού θέλη
σα, άμως μπορώ νά πώ, δτι πέτυ- 
χα  νά έχτελέσω ενα μεγάλο μέ
ρος άπ’ αύτά».

Τ ’ άπλά αύτά λόγια  πού ό Γκο- 
μπινώ βάζει στό στόμα τοΰ κα λ
λιτέχνη μάς έπιτρέπουνε νά σχη- 
ματίσωμε μιά άρκετά καθαρή ιδέα 
/ιά τήν προσωπικότητα τοΰ Μ ιχα 

ήλ ’Α γγέλου . Μπροστά στή με- 
/άλη αύτή φυσιογνωμία, ό έπισκέ 

πτης τής Ρώ μης καί τής Φλωρεν
τίας μένει έκθαμβος καί δύσκολες 
εται νά πιστέψη πώς τ’ άριστουρ- 
γήματα  τής γλυπτικής καί τής ζω 
γρα φ 'κής πού στολίζουνε τίς έκ- 
κλησίες καί τά άνάκτορα τών δύο 
αύτών πόλεων είναι τό έργο ένός 
άνθρώπου. Ισως νά μή έχη άδικο 
ό βιογράφος τοΰ Μ ιχαήλ Α γ γ έ λ ο υ  
καί μαθητής του Βάζαρι, δταν ά· 
ποκαλεϊ τό δάσκαλό του Τιτάνα 
καί 'Ημίθεο. Μ ονάχα άπό τά χέ-

πό τις εύγενικώτερες κα ί σημαγ- 
τικώτερες έκπολιτιστικές αποστο
λές. Δίπλα στά φίλμ πού ή ύπόιθε 
σή τους είναι παρμένη άπ’ τή ζωή 
καί τό έργο τών μεγάλω ν συγγρα  
φέων καί μουσικών έρχεται τώρα 
ό κινηματογράφος νά μάς παρου· 
σιάση ενα φίλμ μέ θέμα ·ιό έργο 
ένός άπό τούς μεγαλύτερους καλ 
λιτέχνες τής άνθρωπότητας: το
Μ ιχαήλ ’Α γγέλου .

Δυό όλόκληρα χρόνια τώρα ό 
γνωστός Γερμανός σκηνοθέτης 
Κούρτ ’Ά ρ τ ε λ  έργάζεται στήν ' Ι 
ταλία καί στά άλλα μεγάλα μου
σεία τών εύρωπαϊκών πρωτευου
σών γ ιά  τό γύρισμα τής ταινίας 
αύτής. Πρίν άπό λίγες  μέρες, έ· 
πέστρεψε καί πάλι στό Βερολίνο 
γιά  νά τελειώση πιά δλη τήν έρ 
γασία. Μέ τήν εύκαιρία αύτή, τον 
παρακαλέσαμε νά μάς π\ί μερικά 
λόγια γ ιά  τό νέο του φ ίλμ:

—Τό φίλμ αύτό οΰτε «ύπόθεση» 
έχει, μας λέει ό Κούρτ Έ ρ τ ε λ , 
οϋτε καί μοιάζει μέ τά συνηθισμέ 
να «φίλμ ντοκυμανταίρ». Ε γ ώ  τό 
όνομάζω ένα «βίογραφικιτ» φίλμ 
Έ κ ε ΐν ο  πού έπεδίωξα ήταν νά δω 
σω στό μεγάλο κοινό μιά εΙκόνα 
πραγματική τοΰ καλλιτέχνη άνά- 
με)σα άπ' τό έργο του. Σ ’ όλό- 
Κληιρη τήν ταινία δέν ύπάρχει 
«πρόσωπο» Μ ιχαήλ ’Ά γ γ ε λ ο ς  
Δέν θέλησα νά έκφράσω μέ τά 
μέσα τής θεατρικής απομίμησης 
τά γεγονότα καί τά έπεισόδια τής 
ζωής τοΰ καλλιτέχνη, γ ια τί έχω 
τήν άντίληψη δτι ποτέ τά μέσο:

κοσι περίπου διάφορες φωνές που 
ή κάθε μιά θά διηγήται τα έπεισό 
δια πού είναι συνδεδεμένα μέ τήν 
ιστορία κάθε έργου τέχνης. Τέσ- 
Tr- οις μάλιστα άπ’ τίς φωνές αύ

τές άνήκουνε στόν Μ ιχα ήλ ’Ά γ γ ε -  
ο, σέ διάφορες ήλυκίες τής ζω- 

,ς του.
— Σ  υναντ ':τατε πολλές δυσκο 

\ίες στό γύρισμα  τής ταινίας;
Τις περισσότερες φορές χρειό  

τη κε νά κατασκευάσουμε μεγά 
,ες σκαλωσιές γύρω  άπό κάθε ά 
’αλμα πρό παντός δέ στά μεγά 

λα. Μόνο έτσι μπορέσαμε νά έχω 
■ε έλευθερία κίνη’αης γ ιά  τήν κ 
τιματογραφική μας μηχανή. Ά  
,όιμα καί γιά  τά ζωγραφικό μέ 
οος τοΟ έργου τοΟ Μ ιχαήλ Α γ 
γέλου παρουσιάστηκε ή άνάγκη 
νά στήσωμε σκαλωσιές. Τ Ις  μεγα 
\ύτερες δυσκολίες συναντήσαμε 
3τήν κινηματογράφηση των το ι
χογραφιών τής Καπέλλε Σ ιξτίνα  
καί τών άλλων έκκλησιών δπου 6 
φωτισμός ήταν έντελώς ά κατάλλη
λος γ ιά  τό σκοπό μας. ’Επίσης 
άλλο μεγάλο έμπόδιο παρουσιά
στηκε δταν ζητήσαμε τήν άδεια νά 
ι>ωτογραφήσωμε έργα  πού μέχρι 
τώρα ήτανε άπαγορευμέ^ο νά φω- 
τογραφηθοΰνε. Εύτυχώ ς δμως ή 
άδεια, ϋστερ' άπό πολλούς διστα/ 
μούς, μάς δόθηκε κ Γ  έτσι θά πα
ρουσιάσουμε γιά  πρώτη φορά κΓ 
έργα  τοΰ καλλιτέχνη πού ποτέ μ έ 
χρι σήμερα δέν έχουνε φωτογρ/- 
φηθή.

Κινηματογραφικά νέα
Ό  Σά ρ λ  Μπβυαγιέ παρά τβν πβ 

λεμβ πβύ γίνεται οτήν πατρίδα 
τβυ έμεινε οτήν ’Α μερική  γιά νά 
γυρίαη ενα περίφημο φίλμ A ll this 
and Heaven tos στά στβύντια τής 
Γουώρνερ.

Λ  Ό  Έ ντβ υ α ρ  Ρβμπινσον β 
γν’ωστβς άπβ τβ περίφημβ έργβ 
«Μεγαλβφυής παράφρων» 9« γυρί
ση τβν «©αλασαβλυκβ τής ’Αλά
σκας». Γ Γ  αύτήν τήν ταινία έξε- 
οτράτευσε βλβκλη ρβ σχεδβν τβ 
στβύντιβ τής Γβυώρνερ στήν Β . ’Α 
μερική.

Λ  Ή  Μπέττυ Νταίδις μετά τβ 
«Χβυαρέζ» καί τβ «Λυκόφως μιάς 
ζωής» γυρίζει τήν άλλη μεγάλη έ
πιτυχία της «Βασίλισσα Ελ ισ ά βετ 
καί Ιππότης τβΰ Έ οσ εξ» . Σ ’ αύ
τβ τβ ςρίλμ πέρνβυνε μέρος έ ’Έρ· J

ρβλ Φ λύ ν  καί ή Ό λίδ ια  ντέ Χά- «Βιρτζίνια Σίτυ» πβύ είνε συνέ- 
βιλλαντ. χεια τβύ «Κατακτητβΰ». Πρωταγω·

Λ  Σ τ ή  Γβυώρνερ γυρίζεται τό | νι.στές είνε βί ϊδιβι.

ΟΙ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΙ 
την άλλην εβδομάδα
Α Τ Τ ΙΚ Ο Ν .— Θά προ β άλλη τούς 

«Γίγαντες τών ουρανών» τής Γου 
ώρνερ μέ τούς: Ό λ ίβ ια  ντέ Χά- 
βιλλαντ καί Ζώρζ" Μπρέντ.

Π Α Ν Θ Ε Ο Ν .—« Ό  υιός τοϋ Φρανγ 
εστάϊν», ένα έργο Γκράν Γκινιόλ 

μέ τό Μπορρίς Καρλώφ.
Ρ Ε Ξ .—«Νεανικές τρέλλες» μέ 

τή Σόνια  Χένυ καί τόν Ντόν Ά -  
μίτσυ. Ε ίνα ι μουσική ταινία.

Π Α Λ Λ Α Σ .— Κυνηγώντας τήν Α 
μαρτία» μέ τήν Β ίβια ν Ρω μάνς 
καί τόν Ζάν Λουΐ Μπαρρώ.

Ο Ρ Φ Ε Υ Σ .—« Ή  κοιλάς τών Γ ι 
γάντων», έργο περιπετειώδες έξ 
όλοκλήρου έγχρω μο.

Τ Ι Α Ν  ΙΑ .—  «Σεδ ιλ ιά να » μέ τήν 
Στρελίτσ α  Κάστρο, τήν άνταγω- 
υίητοια τής Ίμ π έρ ιο  Άρζεντίνα

Ο Γ Υ Ι Ο Σ  Ι Ο Υ  Φ Ρ Α Ν Γ Κ Ε Ν  Σ Τ Α  I  Ν . Τ 6 περίφημβ έργβ 
Γ Κ Ρ Α Ν  Γ Κ Ι Ν Ι Ο Λ  πβύ πρωταγωνιστής είναι ό Μ Π Ο Ρ ΙΣ  Κ Α Ρ -  
Λ ί ϊΦ .  Μπαζίλ Ράδμπβν καί Μ π έλλα  Λβυγκέζι καί πβύ 9ά πρβ- 

6ληθή τήν Δευτέρα στό « Π Α Ν Ο Ε Ο Ν » .

Η ΖΑΝΝΤ ΛΡΚ
ΔΙΑΜΑΡΤΥΡΕΤΑΙ ΣΤΗΝ 

ΟΥΑΣΙΓΚΤΩΝ
Χ Ο Λ Λ Υ ΓΟ Υ Ν Τ . —  Δέν ύπάρχει 

αμφιβολία  δτι ό πόλεμος είχε άν- 
τίκ^τυπο σ' δλες τίς μεγά λες χώ 
ρες τοΰ κόσμου. Αύτά , δηλαδή, 
πού συμβαίνουνε—πολύ παράδοξα 
γ ι ’ άλλες φορές—τώρα δέν εΤ.αι 
τίποτε άλλο παρά μόνο έχδηλώ- 
σεις τής ψυχικής μεταβολής πού 
έφερε ό πόλεμος.

Αύτό δμως πού συνέδηκε στήν 
Ούασιγκτώ ^α τήν προπερασμένη 
Τετάρτη είναι τόσο καταπληκτικό 
ώστε οϋτε κάν σότν έκδήλωση ένάν 
τια στό πόλεμο δέν είναι δυνατό 
νά δικα ιολογηθή.

Ά λ λ , άς παρακολουθήσω με τά 
πράγματα άπ’ τήν ά ρ χ ή !

Πρίν άπό δέκα  πέντε μέρες ση
μειώθηκαν άπό τό Χόλλυγουντ 
στήν πρωτεύουσα τών 'Ηνωμένων 
Πολιτειών πολλά ταξείδια  ήθοποι- 
ών. Προφασιζόντουσαν δλοι δτι έ
χουνε βιαστικές δουλειές κα ί 
παίρνανε άδεια  γ ιά  μερ ικές  μί- 
ρες.

Κανένας δέν ήξερε ποΰ π ηγαί
νομε.

Τό πράμα στήν άρχή δέν είχε 
καί μεγάλη σημασία. "Ο τα ν δμως 
2—3 καί μετά περισσότεροι ήθο- 
πο,ιοί... χαθήκ,ανε τόσο μυστηριω- 
δώς. ή  κατ-άστασι -έγινε σοδαρώ- 
τερη ώς δτου ανα γκάστηκε κ ’ ή 
Αστυνομία ν ’ άρχίση έρευνες.

Ά λ λ ά  τίποτα! Σ τ ό  Χόλλυγουντ 
χναστάτωσι. Οί διευθυντές κα ί τά 
έπιτελεϊα τών διαφόρων έταιρειών 
στό πόδι!

Οσπου ήρθε ή προπερασμένη 
Τετάρτη. Καί...

Σ ’ ένα άπ’ τούς κεντρικώτερουε 
δρόμους τής Α μ ερ ικ α ν ικ ή ς  πρω
τεύουσας, παραταχτήκανε έξω ά
πό τά γραφεία  τής « ’Αμερικανι
κής Νεολαίας», νέοι καί νέες άπό 
17 μέχρίς 27 χρονών... Ο Ι περίερ
γο ι αρχίζουνε νά μαζεύωνται...

— Τί θά γ ίνη ; ρωτάνε δλοι. 
Ά λ λ ά  κοα'ένας δέν ξέρει τίποτα, 
Καταφβάνουνε κ Γ  άλλοι 1 00 νέ 

οι πού κρατοΰνε καί τεράστιες πι 
νακίδες μέ έπιγραφές γ ιά  τήν εί- 
ρή νη !

θ ά  γινότανε ή περίφημη παρέ- 
5η γ ιά  τήν ειρήνη.
Ενώ  δμως δλα ήταν έτοιμα, ή 

ο:ρέλαση δέν άρχίζει. Φαίνεται 
>ς πε»"·ένουν κάτι.
Ξα φνικά  μερικά  κλειστά ocu- 

->κινητα περνάνε μέ δυσκολία ά- 
'ι ιεσα στόν κόσμο. Μ όλις άνοί- 
ουνε οι πόρτες κατεδαίνουνε — 

to ιοί νομίζετε; 'Ό λ ο ι οίήθοποιοί 
οδχαν χ α θ ή ! Ε ίχ ε  άποφασισθή 
ά ήγηθοΰνε τής πομπής. Ά λ λ ’ ά- 
;όμα περιμένουνε ώς δτου κατα- 
•'δάνει ένα άμάξι πού μέσα του 
βρίσκεται ή Αουΐζα Ράίνερ ντυ- 
ιένη «Ζάν ντ’ ’Ά ρ κ » .

Ή  έμφόπασή της πρακαλεΐ άτέ- 
λειωτα χειροκροτήματα. Γίνεται 
σωστός πανζουρλισμός!

Κ ’ ή παρέλασις άρχίζει^ άνάμε
σα στούς κεντρικώτερους δρό
μους.

Ότοτν πλησιάζουνε κοντά στό

Λευκό ΟΓκο παρουσιάζεται ή Ά 
στυνομία. Κ Γ  άν γ ιά  νά συγκεν- 
τρωθή δλος αύτός ό κόσμος χρεια- 
στήκοη/ε 2  κα ί περισσότερες ώ
ρες, 3 λεπτά άρκέσανε γ ιά  νά ί- 
ξαφανιστοΰνε. Ή  άστυνομία κα- 
τώρθωσε νά συλλάδη 15 μόνο δια
δηλωτές καί τήν Λοι,ίζα Ράϊνερ.

Τούς άφήσανε έλεύθερους με
τά άπ’ τίς ένέργειες τών Διευθυν 
τών τών Κινηιιιατογραφικών Επι
χειρήσεω ν πού σ’ αύτές έργαζόν- 
τουσατν.

Αυτό ήτοτνε τ' άποτέλεσμα τής 
«παρέλασης» πού φαν·:άζομαι δτι 
θά κάνη τούς άνοίγνώστες τών «Πα 
ρασκηνίων» νά γελάσουνε μέ τή 
καρδιά  τους, γ ι ’ αύτά τά κωμι- 
κω τρα γικά  γεγονότα , πράγμα άλ
λωστε πού συνέδηκε καί μέ τό 
Α μ ερ ικα ν ικό  κοινό.

ΒΑΣ§λΙΚΟΝ ΘΕΑΤΡΟΝ
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Ο Γ. ΣΙΜΠΕΛΙΟΥΣ
(Συνέχεια άπά τήν 1η σελίδα) 

μελετώντας τή θεωρία στόν Φύσχς, καί 
τήν ενορχήστρωση στόν Γκόλντμαρκ.

Στήν άρχή ό Σιμπέλιους είχε απο
φασίσει ν’ άφοσιωθή στή μουσική δω
ματίου. 'Ο  Μαρτίνος Βεγκέλιους δμως 
δντας σφοδρός Βαγκνεριστής, προσπά
θησε μέ κάθε τρόπο νά τόν πείση νά 
μελετήση γιά διευθυντής ορχήστρας, 
πράμα ποΰ κι’ ό ίδιος ό Βεγκέλιους ά- 
γαποΰσε περισσότερο άπό κάθε άλλο 
στή μουσική. Μέχρι ενα σημείο τό κ Α  
τώρθωσε. 'Ο  Σιμπέλιους άφισε τή μου 
σική δωματίου. Καί γιά κάμποσο και
ρό, λιγώτερο βέβαια αΰτό, καί τό κλασ 
σικό ιδεώδες». Μ’ ολα αύτά, δμως, δεν 
έγινε καθόλου Βαγκνεριστής. Παραδεχό 
τανε κι’ αύτός τό γνωμικό'τής έποχής 
τών 1880— 1890 δτι: «ό καθένας πέρ- 
πει νά φοράη τό καπέλλο του, δπως 
τού πάει καλύτερα».

Σ τ ά  1900, ταξίδεψε μαζί μέ τή 
Φιλαρμονική τοΰ Χέλσινγκφορς, 
ποΰ έπεσκέψτηκε τό Παρίσι. Αΰτό

Ή  κ. Ά ϊν ©  Σιμπέλιους, γυναί
κα τοΰ μεγάλου συνδέτη

τό ταξίδι δμως δέν ήτανε σ’ δ
λες τίς άποψές του τόσο τυχερό, 
δσο τδχανε προεξοφλήσει. ‘Η έπο 
χή ήτανε άσκημα διαλεγμένη. Κα 
τακαλάκαιρο κ ’ ή κριτική είχε έμ 
πιστε υστή «σ’ άντικατάστατες».

"Ομως, ή. Φινλανδική μουσική 
κα ί μαζί μ’ αύτή ό Σΐιμπέλιους κ ή 
τέχνη του, κατώρθωσε νά γίνη 
.γνωστή. Κα ί τόν έρχόμενο χρό 
νο τόν καλέσανε στό μουσικό πα
νηγύρι ποΰ γίνεται στή Χέϊλδεμ- 
δέργη, γ ιά  νά διευθύνη τά εργα  
του.

Έ κ ε ΐ  στέριωσε κα ί τή φήίμη 
του, μέ τίς δι;ό σύνθεσές του, « Ό  
Κύκνος τοϋ Γουονέλλα» κα ί « Ό  
Λεμμινκάϊνεν γυρίζει σπίτι του», 
παρμένες άτό θέματα τής έθνι- 
κής έποττοιίσς, της Καλεδάλα. ’Α 
πό τότε, τόν καλούσανε νά διευ- 
θύνη ό ίδιος τά έργα  του στό Β ε 
ρολίνο, 0 τό Λονδίνο, στό Λίδερ- 
πουλ, σ·̂ ή Χριστιάνια, στή Μόσχα, 
στή Ρ ί^ α  κλπ.

■ρόνια πού άκολουθήσανε τό 
„ ιτανε πολύ παράξενα γ ιά

μπελιους. 'Η  κράση του γιο 
ιμΙΙ , έκρηξη κι’ όρμή, φανερώ
θηκε καθαρά, ιιέσα στίς καλλιτε
χνικές του δημιουργίες. Τότες δ- 
ιμως, τοΰ παρουσιαστήκανε πολύ 
σοδαρές οικονομικές στενοχώριες. 
Ο Ι μουσικές του ιδιοτροπίες γινόν 
τουσαν δσο πήγαινε καί πιό παρά
τολμες. Ή  δημιουργική του έργα  
σία νινότανε μέσα σέ μιά δυνα
τή ταραχή.

Σ τά  1892, παντρεύτηκε τή δίδα 
Ά ϊν ο  Γιάονεφελτ, τήν άδερφή τοΰ 
τότ<ι διευθυντή τής Βασιλικής Ό ρ  
χήστρας τής Στοκχόλμης καί τοΰ 
ζωγράφου, βρίσκοντας στό πρό
σωπό της μιά ξεχωριστή γυνα ί
κα, μέ μεγάλη πνεϋΐ',ατυκή καλ
λιέργεια, πού τόν αγάπησε πο
λύ καί ποΰχε πάνω στή ζωή του 
άλλά καί στή τέχνη του μεγάλη 
έπίδραση.

Οί οικονομικές δυσκολίες, με
γαλώνανε ίσαμε τό 1897, πού τό 
Φινλανδικό κράτος τοΰδωσε μιά έ- 
τήσια επιχορήγηση άπό 3.000 
φράγκα (μετά έφτασε τά 5.000). 
’Αρχίσανε τότες καί τά έργα  του 
νάνουνε, δσο πήγαινε, κα ί πιό με
γάλη έπιτυχία κ ι’ έξω άπ’ τά σύ
νορα της πατρίδος του.

Ή  ζωή τοΰ συνθέτη γίνεται τώ 
ρα λιγώτερο ταραγμένη. Τό πε- 
ιρισσότεοο καιρό μένει στή δίλλα 
τοφ, κοντά στό Γιαρδενπάα, στά 

, περίχωρα τοΰ Χέλσινγκφορς. ’Ε 
κεί έξακολουθεΐ τή δημιουργική 
του έργασία χωρίς διακοπή. Τά 
έργα  το>> τυπώνονται άπ' τόν Ο ί
κο  Μπράϊτκυπφ καί Χαίρτελ τής 
Λειψίας, πού σύγχρονα ξαναγορά 
ζειικαί τά περισσότερα άπ’ τά πα 
ληά του εργα, άπ' τούς ίδιους 
πού τάχοίνε πρωτοεκδώσει. Κάνει 
συχνό; ταξίδια στή Φινλανδία ή 
στό έξωτερικό γιά  νά παρευρεθη 
στίς διδασκαλίες τών έργων του 
ή γιά  νά διευθύνη ό ίδιος τήν έ<- 
τέλεσή τους.

Ό  Σιμπέλιους πέρασε τό φθι
νόπωρο του 1911 στό Παρίσι, γ ιά  
νά  γνωρίση άπό κοντά τή σύγ
χρονη Γαλλική μουσική, πού τό
σο πολύ θαύμαζε. Σ τό  γυρισμό 
του, ή Μουσική Ακαδημία τής Β ι 
έννης τοΰ. πρόσφερε τήν έδρα τοΰ 
καθηγητοΰ τής σύνθεσης, άλλά 
άρνήθηκε αύτή τή κολακευτική 
πρόταση, προτιμώντας νά μείνη 
στή πατρίδα του.

Ο Ι συνθέσεις γ ιά  «κλαδενσέν» 
δέν περνούνε μεγάλη θέση στό έρ 
γο  του Σιμπέλιους. Μέσα στήν 
αύτοσχέδια—καμμιά  φορά — φόρ
μα τους, πολλές άπ’ αύτές δίνου
νε τήν έντύπωση τυχαίων σκέψε
ων τοΰ συνθέτη. Σ '  έναν δμως, 
πού διαθέτει τό καιρό νά μελετή
ση πιό δαθειά αύτά τά κομμάτια 
—φοητασίες, καπρίτσια ρωμάν- 
τζες, σονάτες κλπ.—παρουσιάζον
ται πλήθος ώραιότητες. ’Ά ν  δέν 
έ ;ουνε τή γοητεία έργων ένός Σ ο  
πέν ή ένός Σοΰ,μαν, διακρίνονται 
δμως άπό τή σαγηνευτική πρώτο
ι ,  πία τους κ ’ ίσως άκόμα, κι’ ά
πό μιά μαεστρία πού χρησιμοποι- 
ρΕσε ό Λίστ.

’Ανάμεσα στά 60 τραγούδια γιά  
^ιά φ.ον" βρίσκονται πολλά πού 
μπορεί νά τά πή κανένας μαργα
ριτάρια τοΰ σύγχρονου «Λίντ». 
Κάρι^· σ' αύτά ό μεγάλος Σιμπέ- 
Uouc κέρδισε τή μεγάλη του δη
μοτικότητα. Κ ι ’ έδώ εΐναι πού

μάς παρουσιάζεται άκόμα  πιό 
πρωτότυπο'-. Δέν ύπάρχει πουθε
νά ρητορεία. Ή  γραφική συνο
δεία σ' άναγκάζει νά θαυμάσης 
; ασυνήθιστα εόρήιμοιτα. Μέ συγ
κίνηση κ ι’ άλήθεια έκφράζει τό 
πνέιμα του ποιήματος. ’’ Ισως κα
νένας νά μήν ξέρη νά έκφράση δ
πως αύτός μέ ήχους τό ι*νέμα τών 
ποιημάτων τών μεγαλείτερω ν συγ 
γραφεων μας. Σ τό ν  «Νέο Κυνη 
γό», τραγούδι έιι,πνευσμένο άπό 
τό ποίημα τοΰ Δάσους, π ερ ιγρά 
φει τή πρώτη όρμή πρός τήν ά- 
φανέρωτη άλλά καυτερή άγάπη 
τοΰ νέου. Γίνεται λυπημένος και 
κλαίει στό «Βούϊσμα  καλαμιών» 
πού τό τραγούδι τ’ ά γέρα  καί τών 
κυμάτων κρύδουνε τή μικρή ” 1 ν- 
γκα  καί τό πόνο της. «’Α λλά  τό 
πουλί '·ου δέν Μαίνεται καθόλου» 
εΐναι ένα λυπητερό έλεγεΐο ά
πάνω στό ποίημα. «Τά μαΰρα τρι· 
οτνταφυλλα» «Ξανάρχετα ι ή νέα 
κοπ'λλο·*, « ’Ό νειρο», «Φθινοπωρι
νό δράδυ». «Σ τ ή ν  δε ράντα άπέ- 
ναντι στή θάλασσα» καί πολλά ά
πό αϋτά τά συγκινητικά  τραγού
δια, προκαλοΰνε έικπληξη κ ι’ έν- 
θουσιάζουνε μέ τό δαθύ αιστημά 
τους. Έν«- -τμένος άριθμός ά 
πό τραγούδια τοΰ Σιμπέλιους πα 
ρουσιάστηκε μεταφρασμένος άπο 
τόν ντ' Όψφοέλ στά Γα λλικά . Καΐ 
σ' ένα άρθρο τής έπιθεώρησης « Ό  
Μουσικός όδηγός», ό κ. Ρύντερ 
τούς άφιερώνει πολύ κολακευτικα 
λόγια.

Τά σόλι του, έχτός άπό δυό έ- 
ξαίρεσες, είναι γραμμένα  άπά
νω σέ Σουηδ ικά  κείμενα. ’Αντίθε 
τα χρησιμοποιούσε άπσκλειστικά 
τό Φινλοτνδικό ποίημα, ιδιαίτερα 
τή Κα λεδά λα, γ ιά  τά κουαρτέττα 
του γ ιά  άντρικές φωνές. Μ ’ αύ
τά τά έργα  ό Σιμπέλιους δημιούρ 
γηισε ένα στύλ έντελώς καινούρ
γ ιο  γ ιά  χορωδία άντρών.

’Έ χ ε ι  γράψει ένα ώοισμένο ά- 
ριθιμό άπό άνισες όύνθεσες γ ιά  
σάς καί χορωδίες άντρών, γυνα ι
κών ή μιχτίς, πού άνάμεσά τους 
πρέπει καίθένας ν’ άναφέρη «Τή

Τ δ  πιανβ τβΰ Σιμπέλιους σκεπα- 
σμένβ μ ’ ένα παληβ σάλι

Γέννηση τής φωτιάς», «Σνέφ ρηντ» 
καθώς καί δυό Κεχντάτες κα ί «Τό 
Τραγούδι τών ’Αθηναίων», γ ιά  
χορωδία άπό νέα παιδιά κ ι’ όρ
χήστρα. Π ολλές  άπ’ τίς σύνθεσες 
έχουνε έχτελεστή πάμπολλες φο
ρές στή Φινλοίνδία κι' ένας μικρός 
άριθμός άνάμεσά τους έχει τυ- 
πωθή.

ο ο

Τά πιό σηιμεκντικά έργα  του Σ ιμ  
πέλιους είναι δσα έχει γράψει γ ιά  
όρχήστρα. Ε κ ε ί φανερώνεται όλό- 
^ :λ α  ή τΓ.χλ *.) του. ‘Ή υπέροχη 
φαντασία του κα ί τά γοητευτικά 
δώρα τοΰ νεωτεριστή, ή άγάπη 
του στή φύση, ή άγάπη του γ ιά  
τή πατρίδα, γ ιά  τό λαό κα ί τή 
φιλολογία της, οί δαθειές γνώ 
σεις του—δλ' αύτά καθρεφτίζονται 
μέσα στά έργα  του. Τ ί αΐστήμα· 
τα δέν έχει κτίσει μέσα στά μι
κρά θαύματα τής μουσικής γ ιά  
όρχήστρα, δπως τό «Λυπηρό 
Βάλς», «Καντσονέλλα», «"Υμνος 
στήν ’’Α νοιξη»! Σάμπω ς οί σουί
τες του «Βασιληα ς Χριστιανός», 
«Πανηγύρι τοΰ Βαλταζάρ», «Πελ- 
λέας κα ί Μελισσάνθη», ποΰ οί μι
κρές φράσεις λάμπουνε μέ τά 
πιό έκτυφλωτικά χρώ ματα; Ποιός 
ήξερε ν ’ άποδώση τούς μύθους, τά 
πρόσωπα μιάς έποποιΐας σάν τής 
«Καλεδάλα», δπως ό Σιμπέλιους 
στή «Κουλέρδο» κ' Ιδια ίτερα στο 
«Κύκνο τοΰ Τουονέλα» κα ί στήν 
«Κόρη τοΰ Π α γιόλα »; Ποιός ήξί- 
ρε νά δώση στό πατριωτισμό μιά 
πιό δαθειά έκφραση άπ' αύτή πού 
;ωσε ό Σ  ιμπέλιους στή μεγάλη 

του σύνθξση «Φινλανδία»;
"Ε ν α  παραμΰθι « Σ ά γ κ α »  είναι 

ό α ινιγματικός τίτλος ένός άπό τά 
έργα  γιά  όρχήστρα, άπ' τά πιό 
παληά τοΰ Σ  ιμπέλιους, πού δμως 
πρέπει νά τοποθετηθή άνάμεσα 
στ’ άριστουρνήμοαά του. Μέ κα- 
ταπληχτική φαντασία, ό συνθέτης 
ξετυλίγει τίς είκόνες ένός έρημου 
τοπείου, πού σ’ αΰτό κατοικούνε 
μόνο φανταστικά δντα. Μεταφέρει 
στή μουσική ένα παραμύθι δπως 
κοτνένας δέν ήξερε νά τό κάνη 
πρίν άπ’ αύτόν. Τίποτα, μέσα σ'

cf> τή σύνθεση, δέν είναι άληθι- 
νό, ώρισμένο, καθαρό, ψηλαφητό. 
Αύτό τό έργο πρέπει νά γίνη γνο) 
στό παντοΰ.

Ο Ι Τ Ε Σ Σ Ε Ρ Ι Σ  Σ Υ Μ Φ Ω Ν ΙΕ Σ  
ΤΟ Υ Σ ΙΜ Π Ε Λ ΙΟ Υ Σ

Ο Ι τέσσερις συμφωνίες τοΰ Σ ιμ  
πέλιους πού ή τελευταία άπ' αύ
τές έχτελέστηκε γ ιά  πρώτη φο
ρά στίς 3 τοΰ ’Απρίλη 1911, πέρ- 
νουνε δλες τους θέση στή πρώ- 
τη γραμμή τής σύγχρονης μουσι
κής.

Σ τή  πρώτη του Συμφωνία, πού 
γράφτηικε στά 1889, μιά έμφυτη 
δύναμη σχεδόν άγρια, ένώνεται 
μέ τήν αίστηματικότητα τήν πιό 
τρυφερή, τή πιό συγκινητική, κ' 
Ιδιαίτερα άντιληπτή στή δεύτερη 
φράση. Σ ’ αύτή τή συμφωνία δό- 
θηικε πολύ λίγη  προσοχή, ίσως έ- 
πειδή ή τελευταία φράση quasi 
una fantasia , άποδείκνυε δτι ό 
Σιμπέλιους δέν ήθελε ν ’ άκολου- 
θήση τούς εύκολους δρόμους τής 
έντυπωσιακής συμφωνίας.

Ή  δεύτερή του Συμφωνία, πού 
γράφτηκε στά 1902, εΐναι μιά 
ήοωϊκή συμφωνία, πού περιγρά
φει τόν άγώ να καί τή τελική νί
κη ένός ήοωα—καί γιατί δχι ένός 
λαοΰ.

Ή  έπιτυχία της—παρά τό τόσο

Στή Δραματική Σχολή 
τοΟ Βασιλικού Θεάτρου 

ΜΕ ΤΙΣ ΠΡΩΤΑΓΩΝΙΣΤΡΙΕΣ
ΤΟΥ ΕΛΑΦΡΟΥ ΜΑΖ ΘΕΑΤΡΟΥ

ΤοΟ συνεργάτη μας κ. Χρόνη Ένεττεκίδη
Μπράδβ στίς πρωταγωνίστριες 

τοΰ έλαφροΰ μας βεάτρου ! ’Έ κ α 
ναν μιά καλή πιράξη πού πρέπει νά 
τή μιμηδοΰν βλες οί συναδέλφισσές 
τους. Ή  ’Ά ν ν α  Καλουτά, ή Ποζέλ-

H I
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Ή  Δϊς Α . Βέμπο

λι καί ή ’Α λ ίκη  Βέμπο γράφτηκαν 
μαδήτριες στη Δραματική Σ χ ο λ ή  
καί παρακβλβυδοΰν τακτικά τά μα- 
δήματά τους. Πόση αημαοίχ έχει ή 
πράξη αύτή φχίνεται καδαρά. C I 
πρωταγωνίστριες μας άν καί κου
ράζονται εξαντλητικά άπό τη δου
λειά τους, τό πήραν άπόφαση· τόν 
ελάχιστο καιρό ποΰ τους μένει νά 
τόν ίιαβέσουν στή κα λλιτεχνική  
μόρφωση, τή ,στερεά  καί ΰπεΰδυνη 
αύτήν πού δά τούς δώση ή Σχο λ ή . 
’Ά ν  αΰτό γίνη μιά συνήδεια καί 
στίς άλλες πρωταγωνίστριες τότε 
τό λυρικό μας δέ'ατρο δά άνέδη στή 
συνείδηση τοΰ κοινού καί ή Τ έ χ ν η  
τοΰ ήδβπβιοΰ δέν δά είνε τό έπάγ
γελμα πβύ τό προσδλέπουν μέ πε
ριφρόνηση οί πολλοί καί τό άνα- 
λαμδάνουν πρόδυμα οί περισσότε
ροι καί ©ί περισσότερες σάν μιά εύ
κολη έργασία γιά τά πρός τό ζην. 
Μ ακάρι καί γιά τούς ήδοποιούς τοΰ 
έλαφροΰ μας δεάτρβυ νά γινόταν 
ένας νόμος πού νά τούς ανάγκαζε 
νά φοιτούν σέ μιά δραματική σχο
λή. "Ετσ ι δά πηγαίναμε μπροστά 
καί ή δεατρική Τ έ χ ν η  δέ δά ήτανε 
άφραγο άμπέλι στή διάδεση τβΰ κα- 
δενός.

Ο ί τιρεΐς καλλιτέχνιδές μας έδω
σαν τό καλό παράδειγμα. Παράδει
γμα πού φανερώνει ευσυνειδησία 
καί σεδασμό στήν τέχνη  πού ύπη- 
ρετοΰν. ’Αξίζουν δερμά συγχαρητή
ρια. Ή  πράξη τους δείχνει τό τί 
καταφέρνει ή γερή δέληση. Γιατί 
ξέρετε τί είνε ή ζωή μιάς πρωτα
γωνίστριας ; Μ όνο βί ίδιες τους 
μποροΰν νά σάς τβ ποΰν. Μόχδος 
πραγματικός. ’Έ π ειτα  άπό τήν κου 
ραστίκή παράσταση πού μάς δίασκε 
δάζει στό άναπαυτικό μας κάδισμα, 
ή πρωταγωνίστρια καί μάλιστα τοΰ 
μουσικού δεάτρου δέν μένει ήσυχη. 
Ε ίν ε  ri πρόδα τβΰ έπομένβυ έργου 
πού δά άνεδαστή. Ε ίν ε  βί καινβύιρ- 
γιες σκηνές πβύ δά πρβστεδβϋν στην 
παίζόμενη έπιδεώρηση, είνε τ’ άδύ- 
νατα σημεία τβΰ παιξίματβς σ’ ένα 
νβύμερο πβύ πρέπει νά διορδωδβΰν, 
είνε μ’ άλλα λόγια ή ζωή της πρό
δα καί εκτέλεση. Βλέπ ετε, λοιπόν, 
τί δέληση χρειάζεται νά τά ύπερ- 
πηδήση κανείς βλ’ αύτά γιά νά ξα- 
νακαδήση στό δρανίβ νά γίνη μ*- 
δητής μέ τετράδια καί διαγωνί
σματα...

Πώς τά περνάνε μέσα στή σχο
λή βί πρωταγωνίστριές μας ; Πώς 
τβύς φαίνβνται τά μαδήματα ; Μ έ  
τίς συμμαδήτριές τους πώς τά πάνέ;

Ή  περιέργεια λοιπόν μάς ώδή- 
γησε μέχρι τή Δραματική Σ χο λ ή  
γιά νά πάρουμε τίς άπαντήσεις στά 
παραπάνω έρωτήματα.

Σ ’ ένα ήσυχβ δρίμο δρίσκεται τό 
κτίριο τής Δραματικής Σχβλής  τβΰ 
Βασιλικβΰ μας δεάτρβυ. Σ τ ή ν  δια
σταύρωση Στα ίκβυ καί Καπλανών. 
’Ά ν  καμμιά φβρά περνώντας άπό 
κεί άκβύετε φωνές, κραυγές, τραγι
κές έπικλήσεις πβύ νά δυμίζουν τόν 
άρχαίβ χορό τής τραγωδίας μή πα- 
ραξενευδήτε. Ε ίν ε  τό μάδημα τής 
όρδβφωνίας πβύ διδάσκει ό κ. Κω- 
στής Νικολάου. Γιατί κ Γ  οί φωνές 
δέλβυν τέχνη  γιά νά προκαλοΰν αύ 
τό πβύ έπιδιώκουν. Τ ή ν  ώρα αύτή 
πβύ περιμένουμε τήν έξοδο τών μα- 
δητών διδάσκει στήν πρώτη τάξη 
δραματβλβγία ό διευδυντής τής 
Σχβλής  κ. Ο . Συναδινός. Σ έ  λίγο 
κτυπάει τό κβυδβΰνι καί β διάδρβ-

μβς γεμίζει νειάτα, ζωή, παλμό. 
Πρόσωπα χαρβύμενα, νέβι καί ν έ 
ες δγαίνουν άπό τήν αϊδβυσα

—  Νά ή τάδε πού έπαιξε ατό χβ- 
ρβ τής Ή λέκτρας...

—  Έ κ ε ίν η  ήταιν.. .αύλικβς στόν 
Λ ή ρ . · -

—  Μ ά  αύτή ή φωνή πβύ τιτιδί- 
ζει τώρα τίς περιέργειες της μέ 
τβ συμμχδητή έχει άκουστή άπό τό 
ραδιόφωνβ·. . .

—  ’Ά  ! νά ή "Α ν ν α  Καλβυτά ! .
—  Κα ί σείς, δεσποινίς Λβυΐζα, 

έδώ ;
—  Μ όνο  έγώ ; Δ έν  είδατε τή συ

νάδελφο δεσποινίδα Α λ ίκ η  Βέμ π ο ;
—  Βέδα ια  καί γώ έδώ ! Άκού- 

γεται ή γελαστή πάντβτε Α λ ίκ η .
—  Δεσπβινίς Ά ν ν α ,  δυό λόγια 

καί δά σάς άφήσω...
—  Πολύ εύχαρίστως άλλά τό δρά 

δυ στό δέατρβ. Τώρα έχω πρόδα.. 
Κα ί τό αύτοκινητάκι της μάς άφί- 
νει ώρδουάρ γιά τό δράδυ.

—  Ά λ λ ά  σείς δέν δά μοΰ φύγε
τε. Γ ιά  πέστε μβυ, λοιπόν, τί ήταν 
έκεΐνο  πού σάς έκα νε νάρδήτε στή 
Σ χ ο λ ή  ;

"Α κ ο ύ ε  καί τά λόγια προκαλοΰσαν 
στό πρόσωπό της άνάλογες κ ινή 
σεις.

’Ά ν  έπιτρεπόταν οί διακοπές 
στήν ώρα τοΰ μαδήματος άσφαλώς

Γιά τή μόρφωση
και τή ψυχαγωγία 

τοϋ εργάτη

Ή  Δΐς Α. ΚαλουτΛ

—  Τ ί  ήταν Λβυΐζα ; ρωτάει χα- 
μβγελώντας ή Α λ ίκη·

Κα ί ή Λβυΐζα ένώ συγκεντρώ νε
ται :

—  Νά, γιά νά μορφωδοΰμε πε
ρισσότερο. Ή  Τ έ χ ν η  είνε τόσβ ά- 
πέραντη--Καί μεΐς· ιδανικό μας έ
χουμε άν όχι νά τήν 1 κατακτήσου
με άλλά νά τελειοπβιηδβΰμε βσο 
μπορούμε περισσότερβ. ’Έ τ σ ι δέν 
είνε Α λ ίκ η  ’>

—  Μάλιστα, δεσ»βινίς συνάδελ
φος !

Ά λ λ ά  ξεχνώ ότι έχω μπροστά 
μου μιά μεγάλη άρτίστα σέ μικρά 
ήλικία καί ρωτώ :

—  Καί γιατί δέν ηρδατε πιό 
μπροστά στή Σ χ ο λ ή  γιά νά τελειο 
ποιηδήτε ;

—  Γιατί τώρα μπβρώ καί κατα- 
λαδαίνω τά μαδήματά της. τώρα 
μπορώ νά μπώ οτό νόηιμα τής Τ έ 
χνης- Μ ή  ξεχνάτε βτι είμαι καί μι
κρή· -.

—  Δέ συμδαίνει όμως καί μέ μέ
να τό ϊδιβ, Λβυΐζα...

Λ έ ε ι μέ κάποιο παράπονο ή···· 
ΰπέργηρως Α λ ίκ η .

—  Κα ί τί γιά μεγάλη περνιέσαι 
σύ ; έπεμδαίνει παιρατυχών μαδη- 
τής.

—  ’Ό χ ι  κύριε συμμαδητά, άλλά 
όχι όσο καί ή Λ ου ΐζ α ...

—  Κα ί είσβε εύχαριστημένες ά
πό τή Σ χ ο λ ή  ;

—  Πολύ ! Κ Γ  οί δυό μ α ζ ί...
—  Ποιά μαδήματα σάς άρέσβυν 

περισσότερβ ;
—  "Ολα. 'Ό λα  τά παρακολουδβΰ- 

με, όλα μάς ενδιαφέρουν.
—  Καί είστε καλές μαδήτριες ;
—  Αύτό έμεΐς δέ μπβροΰμε νά τό 

ξέρουμε.
—  Μ έ  τίς συμμαδήτίριές σας πώς 

τά πάτε ; ’Έ χ ε τ ε  οικειότητα ή σάς 
χωρίζει ή πείρα καί ή φήμη σας;

—  Ά ντ ίδ ετα  ί Πάρα πολύ καλά. 
Είμαστε όλες άγαπημένες.

Καί πραγματικά έκεΐ μέσα βί 
£υό καλλιτέχνιδές μας είνε τά χαϊ
δεμένα παιδιά τής Σχολής .

Παρακολούδησα έπειτα μέ τήν 
εύγενή άδεια τβΰ κ. Ββυτιερίδη έ
να μάδημα νεβελληνικής λβγβτε- 
χνίας. Τ ό  δέμα ήταν γιά τβ γνω
στό ειδύλλιο πβύ άπβδίδεται στόν 
Δριμυτικβ«Ή  όμορφη δβσκβπούλα».

Είδα τήν  Α λ ίκ η  νά έχη τό μβ- 
λύδι άκουμπισμένο στό στόμα της 
καί ν ’ άπβρή σάν μικρή μαδήτρια...

Είδα  καί τήν Λβυΐζα πρβσεκτική 
καδ’ όλη τή διήγηση τοΰ ειδυλλίου.

Ή  Δΐς Λ . Ποζέλλι

δά φώναζε:
«Κύριε καδηγητά, μπορώ νά παί

ξω έγώ τήν όμορφη δβσκβπούλα,άς 
είμαι καί τής έπιδεωρήσεως».

’Έ τ σ ι τβύλάχιστον τό δλέμμα 
της έλεγε.
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στα παρασκήνια τβΰΤ ό  δράδυ 
Ίν τ ε ά λ .

Σ τ ό  καμαρίνι τών άδελφών Κ α 
λουτά. Καλόκαρδα, εύγεν ικά , 1 ά
πλά, χαρά Οεβΰ παιδιά. Αύτά είνε 
τά Καλουτάκια. ΤΗ τα ν καί ή μητέ
ρα τους τήν ώρα έκείνη . Μ ιά  σε
μνή  κυρία,, μέ προσγειωμένες σκέ
ψεις γιά τά φημισμένα της παιδιά, 
όχι «δεατρομαμά» άλλά μιά μητέ
ρα πραγματική μέ γειρη σκέψη πβύ 
δέν παρασύρεται άπό τή δόξχ τών 
παιδιών ,της.

’Έ τ σ ι τοΰλάχιστο δγαίνει σάν 
συμπέρασμα ή κυρία Καλουτά άπό 
τή συζήτηση τής δραδυάς έκείνης. 
'Ό σο γιά τή Μ αρίκα, άπλβύστερα, 
καί πιό ευτυχισμένα όνειρα δέν 
μπορεί νά έχη  ένα κορίτσι. ©άδ?> 
λα πολύ νά μεταφέρω τή συζήτηση 
πού.ξέφυγε σέ γενικώ τερα δέματα 
τό δράδ·.· έκεϊνβ. Οά είχε άξια ό -ώ 
τή ν  άπβψη κα λλιτεχνικώ ν ήδών. 
Δυό π>.ιδιά ρίχτηκαν στό στϊδί τών 
σκληρών άγώνων καί δγήκαν νικη 
τές. Δ έν  δά ήταν ένδιαφέρο 
μάδουμε πώς δλέπουν τή ζν>Ί τά 
παιδιά αύτά πού δοκίμασαν καί τό 
πικρό τη : n c if ip i καί τίς μεγά'=:; 
χαρές της ; Ά λ λ ά  φεύγουμε άπο 
τβ δέμα.

Έ μ έ ν α  μέ Γ.εριμένει τβ τυπογρα
φείο καί ιή ν  ’Ά ν ν α  τό κβινό.

—  Γιά  πέστε μου, δεσπβινίς ’Ά ν 
να γιατί πήγατε στή Σ χ ο λ ή  ;

—  Νά ο'άς ηώ. Κυριώτερα άπ' ό
λα γιά τήν ορδοφωνία. Ε ίν ε  κάτι 
:ιού μού χρε,άζεται.

—  Ν α 1.. γ,:ο παντός γιά νά χχ^η 
έκείνβ τό π^ιδιάστικβ πβύ έχει πα 
νω τπ'ς. Σνμ.τλ» ρώνει ή Μ α ρ '

—  Τ ’ άλλα μαδήματα δέ σάς έν- 
διαφέρουν ;

—  ’Ασφαλώς ναί ! Καί παρχ ·:ο· 
λβυδώ δριαμαν-ίλογία. άλλά δλέπ.-- 
τε δέ μού μ.'-νει κ»ιρός. θέλω  να 
γίνω μιά αβυμπρέττα.

—  Αύτό π:υ έχω έγώ λείπει άπό 
τήν  ’Ά ν ν α  κι' άντίδετα έχει αΰ^π 
αύτό πβύ μοΰ λείπει. Λ έε ι χαρ.τω 
μένα ή Μαρι-.α.

—  Ή  "Α ν ν α  παίζει παιδιάστηκα 
μέ παιδιν.η χάρη, ένώ ή Μ α ρ ίκ* 
κλ ίνει περυσοίερβ πρός τήν  πρόζα. 
Συμπληρώ νει ή κυρία Καλβυτά.

—  ’Έ χ τ τ ε  /αί ένχ  άνέκδβτο άπο 
τή Σ χ ο λ ή  :

—  Ά κ ό μ η  δέν πρόφτασα νά δη- 
μιβυργήσω. Ρ1 <χ δδβ.μάδα είνε μό- 
νβ πού παρχΛ.·5.>.ι:νδώ. ’Ά ,  ξέχαια * 
Σ τ ή  τάξη φοράω τά γυαλιά μου. 
Σ τ ό  πρώτο μ'/δημα τής όρδβφ'ωι'Κς 
πού παρα/ολούδιηα μέ σήκωσε I  y. 
Νικολάου λέγοντας : «Κα ί rΰρ?. 
νά μάς τά πήΓ άπ’ τήν άρχή εσύ 
μέ τά γυαλιά ! Ά λ λ ά  δέν τβύ τά 
είπα καδόλου.

Ή  δεσποινίς Μ αρίκα δά γραφή 
στή Σ χ ο λ ή  έντός τής έδδβμάύίς

Έ ν  τώ μεταξύ έξακβλουδεί νά 
γράφεται ;το απέριττο έκεΐνο κα
μαρίνι τοΰ « '!  ι'τεάλ» ή Ιστορία τοΰ 
νεοελληνυω  j ίίάτρβυ.

Κα ί μάλιστα ει καλύτερες σελί
δες τής έλαφράς σκηνής.

Χ Ρ Ο Ν Η Σ  Ε Ν Ε Π Ε Κ ΙΔ Η Σ

(Συνέχεια  άπο τήν 1η σελίδα) 
κατο μέ έκατόν εϊκοοπ τό πολύ άνθρω
ποι δουλεύουνε στή βιομηχανία αύτή, 
οπως μάς πληροφορούνε. Έκεΐνο  δμ'ος 
πού τούς διακρίνει δέν εΐνε βέβαια τόσο 
ή καλλιτεχνική μόρφωση, δσο ή έπιστη 
μονική κατάρτιση πού πρέπει νάχουνε 
λόγφ τοΰ είδους τής δουλειάς τους. 
Παράλληλα δμως μ’ αύτή δέν παραλεί- 
πουνε νά τονώνουνε καΐ νά άναπτύ- 
σουν τήν καλλιτεχνική τους άντίληψη 
δσες φορές τούς δίνεται ευκαιρία.

Μέ δυό λόγια έ'χουνε δλη τήν διάθε
ση κ Γ  δλη τή δίψα τής πνευματικής 
μόρφωσης. Καΐ μέ μεγάλη τους ευχαρί
στηση θά δεχθούνε καϊ δσα ή διεύθυν
ση τοΰ έργοστασίου έτοιμάζει γιά  άρ
γότερα στό προσεχές μέλλον στό κύ
κλο τής ψυχαγωγίας καΐ τής καλλιτε- 
τεχνικής τους μόρφωσης.
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Μεσημέρι σΤη μεγάλη αύλή τού έρ
γοστασίου. Οΐ έργάτες σχολώντας άπ’ 
τή δουλειά μέ τό φαγητό τ ιυ  ό κα
θένας στό χέρι πηγαίνουνε σ; άπόμερες 
ήλιόλουστες γωνιές γιά vc φάνε. Έ κ ε ΐ  
τούς πλησιάζουμε κι’ αρχίζουμε τις I- 
ρωτήσει.ς μας. Δυό νεαροί άπ’ αύτούς 
οΐ κ. κ. Νικ. ’Αντωνόπουλος καί Δημ. 
Θεοδοσόπουλος μάς απαντούνε πρώ
τοι.

— Έ γ ώ , άρχίζει ό κ. ’Αντωνόπουλος, 
δέν πολυπηγαΐνω στό θέατρο. Ό  λό
γος βέβαια δέν μπορώ νά πώ πώς είνε 
οικονομικός. Κάπου άλλοΰ πρέπει ν’ ά- 
ποδώσω τήν άμέλειά μου αύτή, κ ι’ ί 
σως στό δτι δέν βρίσκω τίποτα σ ’ αύ
τό πού νά μέ τραβάει. Ά π ά  τις λίγες 
φορές πού εχω πάει νοιώθω ξεχωριστή 
συμπάθεια στό σοβαρό παρά στό έλα- 
φρό θέατρο. Έ κ ε ΐ  τά πράγματα παρου
σιάζονται πολύ διαφορετικά, πιό συγ 
κεντρωμένα καΐ μέ βαθύτερο νόημα. Ό  
κινηματογράφος κι’ αύτός δέν μέ πολυ- 
τραβάει.

— Τά ’ίδια περίπου εχω νά σάς πώ 
καΐ έγώ συμπληρώνει ό άλλος συνομι
λητής μας. Τό θέατρο δέν μ ’ άρέσει. 
Οϋτε ό κινηματογράφος. Ά ν  τώρα θέ
λετε νά σάς πώ πώς περνάμε τις ώρες 
μας είνε πολύ άπλό. Καφενείο, έργοστά 
σιο, σπίτι καΐ τ ’ αντίθετο. "Ο σ ο  γιά 
διάβασμά καΐ δώ δέν εχω τίποτε τό έ- 
ξαιρετικό νά προσθέσω. Οΐ έφημερίδες 
καΐ τά περιοδικά εΐνε τά μόνα πού δια
βάζουμε.

Πιό πέρα συναντάμε τόν κ. Θεοδ. 
Μαρτζούνη.

— Ποιο σάς άρέσει περισσότερο, ρω
τάμε, τό θέατρο ή 6 κινηματογράφος;

— Δέν μπορώ νά μιλήσω κατηγορη
ματικά, μάς άπαντάει οϋτε γιά τδνα 
ούτε γιά τάλλο. Μ ’ άρέσουνε καΐ τά 
δυό, τό καθένα στό περιβάλλον του.

— Ά π ’ τό θέατρο προτιμάτε, τά σο
βαρό ή τήν έπιθεώρηση ;

— Ή  συμπάθειά μου ή μεγάλη είνε 
τά δράμα. Βρίσκω δμως καΐ κάποιο έν 
διαφέρον σέ μιά καλογραμμένη όπερέτ
τα. Προσέχω πάντα τό περιεχόμενο, 
πού θέλω νάναι άψογο άπ’ δλες τις ά- 
πόψεις, γιατί μέσα απ’ αύτό θά ξεπη- 
δήση τό Α  ή τά Β  δίδαγμα πού 9ά 
πάρω φεύγοντας άπ’ τό θέατρο.

— Είσθε εύχαριστημένος άπά τήν έ-
ν *  i 'π'°χπ ι*ας '

— Παρ’ δλο πού στήν ρωμαντική έ
ποχή πού πέρασε, βρίσκω άρκετά θέλ
γητρα, πού εΐνε μάλιστα ικανά νά μέ 
κάνουνε νά τήν νοσταλγώ, νομίζω πώς 
ή σύγχρονη έποχή εΐνε πολύ καλλίτερη. 
Αναγνωρίζω βέβαια καΐ στήν παληά 
δπως σάς είπα ώρισμένα πλεονεκτήμα
τα δπως ήταν ή άγνότητα κ Γ  ή ειλι
κρίνεια των αισθημάτων πού τόσο όί- 
μορφη τήν ζωγραφίζουνε τά παληά τρα 
γούδια. Μά δέν μπορώ νά τήν βάλω 
καΐ σέ άνώτερη μοίρα άπ’ τή σημερινή.

"Ενα ς όμιλος νεαρών έργατριών μέ 
τά χαρούμενα γέλια τους μάς τραβάει 
τήν προσοχή μας. Ροδοκόκκινες άπο 
ΰγεια, ξένοιαστες, μέσα στις κατάλευ- 
κες κ Γ  ολοκάθαρες μπλούζες τους.

— Πάτε στό θέατρο, ρωτάμε τήν δ. 
Αθανασία Τεμένου.

—  Ό χ ι , συχνά, καΐ δσο θάπρεπε, 
μάς άπαντάει. Κ Γ  αύτό γιατί έχει ά- 
κ ρ ιβ ό  εισιτήριο. Ά ν  βρισκόταν ένας 
θίασος κ Γ  έπαιζε άποκλειστικά και μό 
νο έ'ργα, καλά βέβαια, μέ λαϊκό εισι
τήριο, τότε άσφαλώς θάμαστε άπό τούς 
τακτικότερους θεατές. Άντίθετα  στόν 
κινηματογράφο πού ιδιαίτερα τό καλο
καίρι έχει τόσο φτηνό εισιτήριο πάμε 
τακτικώτατα, άφοΰ άλλως τε αύτό άπο- 
τέλεΐ καΐ μιά εύχάριστη άπασχόληση 
γιά νά περάσουμε ώραΐα τήν ώρα μας.

— Δέν μπορούμε δμως νά πούμε δτι 
αύτός είνε ό μόνος λόγος πού μάς κά
νει νά άΫαπάμε τόν κινηματογράφο, 
διαφωνεί ή δ. Ελ ισ ά βετ  Κατσώνη. Έ 
χει κ Γ  άλλα πλεονεκτήματα. ’Έξαφνα 
στόν κινηματογράφο κανένας μορφώνε
ται, ξυπνάει, μαθαίνει πράγματα πού 
τοΰ χρησιμεύουνε γιά τή ζωή καΐ βλέ-

ίδιαίτερο, γ ιά  τό Σιμπέλιους, χα  
αχτίϊοα της —  ήτανε πολύ μεγά 

λη δπου έχτελέστηκε, πράιμα 
πού δείχνει άσυζήτητα τή μεγά 
λη της άζία. Σ τή ν  πατρίδα τοΰ 
συνθέτη ναμίζεται σάν τό κα λλί
τερο του έργο. Παίζεται πολύ συ
χνά καί πάντοτε τήν ύποδέχονται 
μ’ ενθουσιασμό.

Πιό πρωτότυπη, σάν μελωδία 
κι’ άρμονίά καί σύγχρονα πιό δε
μένη στή φόρμα της, εΐναι ή τρίτη 

υμΦωνία του. Τήν έχουνε όνομά 
σει «Ποιμενική Συιμφωνία τοΰ 
Βορρά». Α ιτία  εΐναι δτι δίνεται 
άμεσα ή έντύπωση τής φύσης 
κ ι’ ό πλούτος τών σαγηνευτικών 
αίστημάτων πού κλείνονται μέσα 
της.

Βέδαια , πάλι αίστήματα καί 
συγκινήσεις πού αίστάνθηκε μι
κρός στ' άντίκρυσμα τής φύσης,

τόν κάνανε νά γράψη τή Τέταρ- 
τή του Συμφω νία. 'Ο  Σιμπέλιους 
'δείχνει έκεΐ, δτι ιμένει πιστός στόν 
έαυτό του. Δέν καταδέχεται δη
λαδή τούς ταραγμένους δρόμους 
πού άνοίξανε οί συνθέτες τής 
μόδας. Ή  φόρμα είναι πολύ συγ 
κεντρωμένη κα ί δεμένη. Οί φρά
σεις τελειώνουνε απότομα κ ’ ή μι χ 
άκολουθάει τήν άλλη χωρίς συ
νοχή. Έ π ικρα τά νε τά έγχορδα  
ένφ τά πνευστά χρησιμοποιούνται 
μέ πολύ διακριτικότητα κα ί σω 
φροσύνη. 0 1  μουσικές σκέψεις πα 
ρουσιάζονται όλότελα γυμνές.

"Ε τ σ ι άποχτάνε μιά αίχμαλω- 
τιστική δύναμη πολύ πιό μεγάλη, 

ΐ- #
Ά ν  ήτανε ό Γιάννης Σ  ιμπέλι

ους, ό πιό μεγάλος συνθέτης τοΰ

Βορρά , παιδί μιάς μεγάλης δυ
τικής χώρας, τά έργα  του άπό 
καιρό θά θαυμαζόντουσαν κι' ά- 
γαπιόντουσαν παντοΰ. Γεννημένος 
μέσα σέ μιά μικρή χώ ρα τοΰ Β ο ρ 
ρά, πού ό άριθμός τών λουλουδιών 
πού άνοίξανε μέσα στό μουσικό 
κήπο δέν ήτανε πολύς, έμεινε στή 
σκιά. Μά νια τί είναι μεγάλη ή ΰ- 
περηφάνειά μας, δταν τώρα, πα
ρακολουθούμε τό θρίαμδό του. 
πούναι σύγχρονα θρίαμδος όλά- 
κ φ η ς  τής πατρίδας μας.

Ο. Α Ν Τ Ε Ρ Σ Σ Ο Ν

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  "Ε ν α  ένδια- 
φέρον άρθρο τοΰ Α . Χ ά α ρτμα ; 
γ ιά  τήν Φ ΙΝ Λ Α Ν Δ ΙΚ Η  καί ΓΑ Λ  
Α Ι Κ Η  Τ Ε Χ Ν Η .

πει πώς συμπεριψέρονται άνθρωποι πιό 
πολιτισμένοι καΐ πιό μορφωμένοι άπ* 
αύτόν.

— Ποιά έργα σάς άρέσουνε ;
— Πρώτα-πρώτα τά αισθηματικά. Κ Γ  

έ’πειτα τά περιπετειώδη. Μά θέλουμε 
πάντα νά έχουνε ευτυχισμένο τέλος.

— Ό  χορός καΐ τό τραγούδι σάς ά
ρέσουνε ;

— Ού... Εξαιρετικά, άπαντάνε δλες 
μέ μιά φωνη.

— ’ Ιδιαίτερα τά παληά τραγούδια 
μέ τή γλυκειά τους μουσική καΐ τά ρω- 
μαντικό τους περιεχόμενο, συμπληρώ
νει ή δ. Τεμένου.

— Δέν τ ’ άφήνεται αύτά, έπεμβαίνει 
μιά άλλη έργάτρια ή Είρ. Γιαλημή πού 
έχει άκούσει δλη τήν συνομιλία. "Ο λα  
καλά κ Γ  άγια εΐνε, μά πρέπει νάχης 
λεφτά. ’Έ χ ε ις  άπ’ αύτά, δ,τι θέλεις 
κάνεις. Ά κοΰστε με μένα πού σάς 
λέω.

Στήν αύλή λιάζεται ό κ. Ή λία ς Σι- 
δέρης.

— Πηγαίνω στό θέατρο δχι συχνά. 
Πάντα μ’ άρέσουνε τά δραματικά έργα. 
’Έχουνε μέσα τους ένα δίδαγμα ώφέλι- 
μο. Έ ξ  άλλου σέ συγκινοΰνε. Τελευ
ταία είδα τόν «Ριχάρδο τόν Γ '» .

— Καί τί σάς άρεσε άπ’ αΰτό τά 
έργο ;

— Τό παίξιμο τοΰ ►'■”ωτή πιο πο
λύ. Μά καί τό έργο ήτίΛΐ/ δυνατό. Ή 
ταν γερό που'<-·’■ τυγκινοΰσε. Τέτοια 
έργα μ’ άρ - βλέπω.

— Σάς ένό._.,„ρει τό τέλος τοΰ έρ
γου ;

— Θέλω πάντα νά ταιριάζει μέ τήν 
ύπόθεση. Αδιαφορώ άν είνε ευχάριστο 
ή δυσάρεστο.

■— Διαβάζετε κανένα βιβλίο ;
— Πολύ σπάνια. Συχνότερα περιοδι

κά καΐ ρομάντζα. Κ Γ  αύτά δχι μέ σύ
στημα, πότε-πότε.

— Ά π ’ τά άλλα πού τά λένε λογο
τεχνικά ;

— Αύτά δέν τά ξέρω.
’Έρχετα ι ένας άλλος έργάτης, ό κ. 

Γιώργης Λαμπρόπουλος.
— Παρακολουθείτε τά θέατρο ή τόν 

κινηματογράφο ;
— Τό θέατρο δταν έχω λεφτά.
— Ποιά έργο έχετε δει τελευταία καί 

σάς άρεσε ;
— Τήν «Ήλεκτρα». Αύτά μ’ άρεσε, 

θυμίζει ένα παληά γεγονός. Δείχνει 
τήν προδοσία αύτής τής γυναίκας. 5Η- 
ταν δμως πολύ καλή παράσταση. Καί 
τήν καταλαβαίνεις. Ή  κ. Κοτοπούλη 
μόνο μιλάει πολύ κοινά. Ά λ λ ο ι ηθοποι
οί πού μ’ άρέσουνε είνε ό Παπάς, κά
που τάν είδα, μά δέ θυμάμε τώρα, ήταν 
πολύ καλός.

— Τ ί έργα θέλετε νά βλέπετε ή νά 
διαβάζετε ;

— Ά π ά  έρωτες δχι καί τόσο. Περισ
σότερο μ’ άρέσουνε τά κοινωνικά έργα. 
Αύτά ποΰχουνε νόημα. Στόν κινηματο
γράφο μ’ άρεσε καΐ τά «Δέν θά τά πά
ρης μαζί σου» νά πώ ένα γιά παράδειγ 
μα. Στά είδος του ήταν καλό. Αύτά πού 
βλέπω θέλω νά φαίνονται άληθινά καΐ 
ζωντανά. Στά  μυθιστορήματα είνε δλο 
φαντασία καΐ ψέματα. Λένε: «’Έπ εσε 
αύτός άπό 1 00 μέτρα καΐ δέν έπαθε τ ί
ποτα, ή πώς αντιμετώπισε 20 άνθρώ
πους». Αύτά δέν εΐνε άληθινά.

— Τί βιβλία διαβάζετε ;
— Κοινωνικά καΐ βιβλία πού ένδια- 

ψέρουνε κα! ώφελούνε. Νά σάν τό «Πριν 
καΐ μετά τά γάμο» καΐ τά «Υγιε ινή  
τών τέρψεων και ηδονών». Τά διάβασα 
μ’ ένδιαφέρο καΐ μ’ αρέσανε. Προτιμώ 
τά έργα τοΰ Ντοσστογιέφσκυ είνε πολύ 
ανθρώπινα. Καί τοΰ Τολστόϊ είνε πολύ 
καλά.

— Τ ί θά θέλατε νά σπουδάζατε ;
— Μηχανικός ηλεκτρολόγος.
— Γ  ιά τή μουσική ;
— Αύτή μ’ άρέσει γιά ξεκούραση υ

στέρα άπ’ τή δουλειά. Τό ίδιο καί τα 
περιοδικά. Διαβάζω αυτοτελή κομμάτια 
γιά νά περνάη ή ώρα.

— Σέ ποιά γλώσσα θέλετε νά τά δια 
βάζετε ;

— Στή δημοτική. Μ ’ άρέσει καΐ τήν 
άγαπάω. ’Έ χ ε ι  πολλές καινούργιες λέ 
ξεις μέ έννοια. Μά δλα, καί βιβλία καί 
θεάματα καΐ χίλια δυό άλλα τά παρακο
λουθούμε σάν ύπάρχει τό χρήμα.

‘Ο κ. Παπαφλωράτος.
— Γ  ιά δλα αύτά πού μέ ρωτάτε τά- 

χω γώ ξεχάσει άπ’ τάν καιρό ποϋχω 
μείνει έδώ στή στεριά. ’Έ χω  δή πολλά 
πράγματα στά ταξίδια μου. "Εχω  γυρί 
σει δλη τήν Εύρώπή. Ά π ’ τά ταξίδια 
βγάζει κανείς πολλά συμπεράσματα. Τό 
πιό σπουδαίο δμως είνε τά συμπέρασμα 
τοΰ άνθρωπισμοΰ.

— Τώρα τί κάνετε ;
— ’Έ χω  οικογένεια και δέ μοΰ μένει 

καιρός γιά τίποτε.

Τ. Θ Ε Ο Δ Ο Σ Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ  
Α. Φ Ρ Α Γ Κ ΙΑ Σ

Η Σάτιρα
(Συνέχεια άπό τήν 3η σελίδα) 

ληνικά, κα ί μεταχειριζόταν έλλη- 
νικές λα ϊκές εκφράσεις. ^Ηταν 
γνωστός στήν καλή Άθηνοτϊκή κο> 
νωνία. Γνω ρίστηκε μάλιστα καί 
μέ τόν Κλειτόμαχο καί Γ>έχτηκε 
γ ιά  δώρο του ένα του διδλίο. Μέ 
τό παράπονο κ ι’ αύτός γ ιά  τήν 
ύγεία  του, πέθανε τό 105 ή 101 
π. X. ’Έ γ ρ α ψ ε  30 διδλία  σατιρών 
στίς ώρες τής σχολής του. Σώ θη 
καν δμως μόνο 10 0 0  του στίχοι 
Μέσα άπ' αύτούς, θά καταλάδη 
κανείς πώς έξελίχθηκε τό άνάμει- 
κτο είδος τής σάτιρας σέ ναθαρά 
προσωπική δηκτική. Σ  ατι,. ιζονται 
πρόσωπα καί πράγματα τοΰ και- 
οοΰ του, μ’ ένα τρόπο πολλές φο
ρές πικρό. Τά  ποιήματά του δέν 
τά προώριζε ούτε γ ιά  τούς πολύ 
Αμόρφωτους ούτε γ ιά  τούς πολύ 
μορφωμένους. Γ  ιατί, έλεγε, δτι ο\ 
πρώτοι δέν καταλαδαίνουν τίπο
τε, οί δέ δεύτεροι περισσότερο άπ’ 
δτι καιταλάδαινε αύτός δταν τά 
έγραφε.

Σ τ ά  πειράγματα ευρισκε μεγά 
λη εΰχαοίστηση, άφοΰ δέ δεχόταν 
ν' άλλάξη τό έπάγγελμα  του μ-, 
κανένα άλλο. Σ τ ό  26ο διδλίο τής 
σ υ λ λ ο γή ς  τοΰ Μ άχτ μιλά ό Λου- 
κίλιος γ ιά  τούς άναγνώστες πού 
άναφέραμε. Σ τ ό  27ο έχει μιμηθή 
τόν Α ρ χ ίλ ο χ ο  σ’ ένα ήθικοψιλοσο- 
φικό περιεχόμενο. Σ τ ό  28ο περι

γράφει ένα συμπάθιο στήν ’Αθή
να, δπου δρισκότοτν κα ί ό Κλειτό- 
μαχος, καί γίνονται δηκτικές λο 
γοτεχνικές causeries. Σ τ ό  29ο διαι 
ρεϊ τίς γυναίκες ό Λουκίλιος σέ 
τρεΐς τάξεις: στίς παντρεμένες, 
στίς κοινές κα ί σ ’ ούτές πού έ
χουν ελεύθερα ήθη κάτω άπό τό 
,τρόσχημα μεγάλης μόρφωσης καί 
όρεξης νά μιλοΰν γ ιά  δλα.

Δυστυχώς ό χώρος δέ μοΰ έπι- 
τρέπει ν’ αναλύσω μιά του σάτι
ρα γιά  νά ψανή τό ζωντανό το ’.1 
ύφος.

Οί σάτιρες τοΰ Λουκιλίου έχουν 
τά στοιχεία τής νέας κωμωδίας. 
’Έ χ ε ι ,  δπως έκείνη, καί αύτή διά
λογο, σκώμμα, μέτρο. ’Επίσης ά
πό τό Λουκίλιο καθωρίστηκε τό 
είδος τής Ρω μα ϊκής σάτιρας μέ 
μέτρο τό δακτυλικό έξάμετρο καί 
περιεχόμενο σκωπτικό προσωπικό.

Σ τ ό  30ό διδλίο έχει τά εξυπνό
τερα κα ί ώραιότερά του ποιήμα
τα. Γ  ιά τήν τεχνική τοΰ στίβου 
του, τοΰ ϋφους του καί τών μέ
τρων του θ’ άφήσουμε νά μάς μ·- 
λήση ε-νας άλλος μεγάλος σατιρι
κός, ό Ό ράτιος.

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Τό Γ '  και τε
λευταίο άρθρο.


