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’Άρθρο τοϋ γλύπτη κ. Φ. ΡΩΚ
Ό  Γλύπτης Μ rtcνάνος πού πέ- 

Sscvs προχδέί σέ προχωρημένη λ- 
λικί* ήτ»ν ό τελϊυτχίο ; έπι!|ών 
άπό μι« γενά καλλιτεχνώ ν nc:j  
ύπήρξ*ν μ«8ητ«ί τβύ πρώτον "Ελ-  
ληνός καθηνητβύ τής γλυπτική. 
Λεωνίώ*) Λρόαη.

Γερό άδλητικό σώμα, έργατικί- 
τκτβς καί άκούραατβς στή ύοβλεια. 
Τίποτε έξω άπ’ τή γλυπτική τβυ 
δέν τόν ένόιέφερε. Ε ίχ ε  «πο»μο· 
νωθή βτό απόκεντρο έργαοτήΐ'. 
του τής όίοΰ Μεσογείων, γιατί, β
πως έλεγε, «πιστεύω ίτ ι ή Τ έχ νη  
καί δή ή γλυπτική προάγονται 
μόνον δια τής έργ»αβίας.

Κλείστηκε λοιπόν στό εργαστή
ρι του, στην ήρεμη αύτή γωνι < 
καί δούλευε άπ’ τό πρωΐ ώς τό 
δράδυ χωρίς διακοπή, δίνοντας 
αύτός πρώτος τό π-αράδείγμα στούς 
έοηθού; του. «Οϋδεμίαν άλλην ά- 
πόλαυσιν έχω είς τήν ζωήν μβν, 
έγραφε κάπου, τό πάν γιά μένα 
£ Ϊν«ι τό έργαστήριόν μβυ κν ί ό
ταν δέν έχω εμπνεύσεις ίδικίς 
μου, συμπληρώνω άρχαία αγάλμα
τα. ’Εκατοντάδες άγαλμάτων καί 
άναγλύφων συνεπλήρωοα κ?Γι έΣε- 
τέλεβα είς τό μάρμαρον μελετών 
κατ' αύτόν τόν τρόπους τούς με
γάλους γλύπτας τής Άρχαιοτη-
ΤΟί».

Ό  Μπονάνβς είδε τή γλυπτική 
;ιάλλον άπό τήν πρακτική της με
ριά. στό ρόλο της δηλαδή τον κοι
νωνικό καί τον ωφέλιμο. ’ !>εσ^ 
λοιπόν την τέχνη του στήν έξντη· 
ρέτηση τής κοινωνίας καί εκ/με 
ο,τι τοΰ ,ζητβύσαν.

’ Ενα  πλήθος άνδριάντων £3νι- 
κών εύεργετών καί ήρώων τής Έ -  
παναστάσεως έγήκε απ' τή σμί
λη του. Σ το  είδος αύτό έδωσε α
σφαλώς τά καλλίτερα έργα του 
yrcwi ήταν κυρίως άνδριαντοποιό:.
■ I Βαλιάνοι τής 'Εθνικής Βιδλιο- 
δήκης, ό Βουρνάζος στήν Μ υτιλή
νη. β Βασάνης στή Ναυτική —χβ- 
λή τβύ Πειραιώς καί h Καποίίστρι- 
ας στά προπύλαια τβΰ Πανεπιστη- 
μίβυ είναι άπό τά άξιβλβγώτερα 
δείγμτιτα τής έργασίας του.

Ό  Μπονάνος η8ελε τό γλύπτ.’ 
πρώτ’ άπ' ολα ένα καλό μ ά- 
σ τ ο ρ η πού νά κατεχη ο>ατ/. 
τεχνικά σοτιχεία τής δουλειάς του. 
Δηλαδή νά σχεδιά^η μέ άκρί£ειζ, 
\'ά εχη  δετικές γνώσεις αρχιτεκτο
νικής καί νά είναι' κύριος τής τε
χν ική ; τοΰ μαρμάρβυ. "Ολα τβυ τα 
έργα τά έλάζευε στό μάρμαρο καί 
έλεγε πώς: «Τά  γλυπτικά έργα
δέν πρέπει νά δλέπουν τό φώς τής

δηιμβσιότητος άν δέν έκτελεσδοϋν 
είς τό μάρμαρον». 'Όπως οί αδελφοί 
Φυτάλαι, ό Φιλιππότης καί άλλο: 
Τήνιβ ι καλλιτέχναι, ό Μπονάνο: 
έσυνέχισε τήν παράδοσιν αύτήν 
τής μα,ρμαρβτεχνίας καί άνέί>ει{£ 
μάλιστα μερικούς καλούς πρακτι- 
/.βύς τεχνίτας τοΰ μαρμάρου πού 6ο 
η©βΰν σήμερον σημαντικά τό έργβν 
τών γλυπτών μ:7ς. ΤΗταν ενας ά- 
ληβινός μαρμαροφάγος καί έ λ ε γ : 
μ ι υπερηφάνεια πώ; τβ μάρμαρο 
τβν τρέμει! Έ π έμ ενε  ιδίως οτό 
τελείωμα καί έλεγε πώς τό μάρ· 
μαρβ είναι βπως ή γυναίκα. «’Όσο 
τβ χαϊδεύεις δέλει άκόμη κ»’ άλ
λο!»

Ό  Μπονανβς άρχισε τήν τέχνη

Ό  Γ. Μπονάνοί;

άπβ πβλύ μικρός. Μ ίλ ις  δώδεκα· 
χρόνων άκόμη βταν ήλθε άπό τήν 
Κεφαλλωνιά στήν Ά 3 ή να  άρχισα 
μαδήματα στή Σ χ β λ ή  τών; Καλών 
Τ εχνώ ν, στβ έργ>χστήριβ τβΰ Δρό- 
ση· "Ο ταν έτελείωσε τίς σπβυδές 
του πήγε στή Ρώμη οπου έμεινε 
πέντε χρόνια. Σ ’ αύτό τό διάστη
μα έξετέλεσε πληβο; έργων . μετα
ξύ τών οποίων τόν άνδριάντα τεΖ 
Ά  νδρε α Μ ι αούλη πού έστή θη άρ- 
ycrepa στή Σύρα, τόν « 'Έ λληνα  
Αεσμώτην», δραδευδέντα στήν πα γ 
κόσμιόν έκθεση τών Παρισίων τοϋ 
1889 >*κί· τόν vltAjihv», *yuj*vi %vs<- 
κοΰ μ:α/έδβυς πού βρίσκεται τοπο
θετημένος στά Ά νά δριτα . τό κτή 
μα πβο έκληρβδβτησε ό Συγγρός

(Συνέχεια στήν 6η σελίδα)

Στή χώρα πού κροτεί τό κανόνι

Θεατρικές πρώτες

Ο «ΓΛΑΡΟΣ»
Τοϋ Τ Σ Ε Χ Ω Φ

Πού ανέβασε τό «Πειραματικό 
Θέατρο Κοτοπούλη»

Κριτικό σημείωμα τοϋ 
κ. ΠΟΑ. Μ0ΣΧ ; b jt h

Μέ τόν «Γλάρο» τοΰ «ρώσσου 
Μωπασσάν» (δπως μέ προοέγγισιν 
μάλλον μεγάλην παρομοίωσαν τόν 
Τσέχωφ) έκαμε τήν έναρζίν του 
τό άπόγεμα τής Τετάρτης τό «Πει
ραματικόν θέατρον Κοτοπούλη;).

Τί είνε καΐ τι σκοπούς έπιδιώκει 
τό «Πειραματικόν Θέατρον)); Δη
μιούργημα τοΰ ήμικρατικοΰ θιάσου 
τής κ. Κ&τοηούλη ύπό τήν έμπνευ- 
σιν καΐ τήν καθοδήγηοιν τοϋ σκη
νοθέτου τού θιάσου κ. Κούν, άπο- 
τελεΐται άπό έπαγγελματικά στε
λέχη τοϋ θιάσου πλαισιοΰντα καΐ 
ένα Λ δύο νέους. Έπιδ/ώκει — κα
τά τό πρόγραμμα — ώς σκοπούς:

— Νά παίζρ έργα τέχνης κλασι
κά πρωτοπορειακά Λ Νεοελληνικά 
πού λόγω τής ειδικής των ύφ.ής 
καΐ τεχνοτροπίας, ένα καθαρά έ- 
παγγελματικό θέατρο δύσκολα θά 
έπιχειρούσε ν ’ άνεβάση.

— Νά δώση εύκαιρίες στούς νέους 
ήθοποιούς νά μελετήσουν και δια- 
πλάσουν ρόλους σημαντικούς καΐ 
γενικά νά ύποβοηθήση τήν άνά- 
πτυζι νέων ταλέντων.

—Νά δοκιμάσρ νέους τρόπους έρ- 
μηνείας έργων δαφόρων έποχών 
καΐ νά έπιδ:ώζρ τή στενή συνεργα
σία όλων τών παραγόντων τού θεά
τρου.

01 σκοπόΐ εΐνε καλοί καΐ εύχό- 
μεθα είλικρινώς νά έπιτύχουν. Τά 
άποτελέσματα θά δείξουν άν δέν 
είνε κάπως ύπέρ τό δέον γενικοί 
καΐ συνεπώς άόριστοι. Τά λόγια πού 
προσπορίζουν αύτούς τούς σκο- 
π< ύς έΐνε πάρα πολύ μεγάλα, τά 
μεγάλα λόγια δμως συνήθως δέν 
είνε ή θετικώτερη έγγύησις διά 
τήν άξιόλογη άπόδοσι μεγάλου έρ
γου. Μέ άφίνει πρό πάντων πολύ 
σκεπτικιστήν αύτή ή έπιδ.ωζις «δο
κιμής νέων τρόμ'ον έρμηνείας)).Δέν 
καταλαβαίνω έζ άλλου πώς μπορεί 
νά γίνεται τό άκατανόητον αύτό 
συνοικέσιον «κλασικά πρωτοπορεια- 
κά)) διά τό όποιον όμιλεϊ τό μανι
φέστο τών έπιδιώζεων τοΰ «Πειρα
ματικού Θεάτρου)). "Ενα έργο κλα
σικό, έκ τοΰ δτι εΐνε κλασικό, παύ
ει νά εΐνε πρωτοπορειακά καΐ άντι- 
στρόφως.

Αί δύο έννοιαι δέν μπορούν νά 
συνυπάρξουν σέ ένα έργο έκτός 
έάν αί λέξεις έχουν χάσει τή ση
μασία τους. "Οσον άφορό τό έργον 
πού δ αλέχτηκε διά τήν έναρξιν 
τής προσπαθείας τοΰ Πειραματικού 
Θεάτρου, τό «Γλάρου τοΰ Τσέχωφ, 
ιδού περί τίνος πρόκειται:
Ο «ΓΛΑΡΟΣ))

"Ενας νέος ποιητής, όνειροπαρ- 
μένος, μή ξέρων ούτε τΐ θέλει ού
τε τί έχει, ό Κωνσταντΐν Γαβρ’λο- 
βιτς Τρέπλεβ (Λυκούργος Καλλέρ-

γης) όργανώνει τήν παράστασι κά
ποιου έργου του στόν κήπο του ύ- 
ποστατικοΰ τοΰ θείου του συνταξι
ούχου άνωτέρου υπαλλήλου, πιασμέ 
νου σχεδόν καΐ μισοραμολλΐ άπό 
τά χρόνια καΐ πρό πάντων τήν ά
δεια ύπαλληλική ζωή, καλοΰ, άγα- 
θούλη, τοΰ έζηντάρη Πιότρ Νικολά- 
γεβιτς Σόριν (Παντελής Ζερ βό ς ). 
Ή  μητέρα τοΰ ποιητοΰ — συγγρα- 
φέως (νέου 25 έτών έγκαταλεί- 
φαντος τό Πανεπιστήμιον στό τρί
το έτος, ζώντος στό ύποστατκό 
χωρίς παντάρα ούτε γιά ν ’ άλλά- 
ζρ κοστούμι) εΐνε ή Ειρήνη Νικο* 
λάγιεβνα ’Αρκαντίν. θεατρίνα ύ- 
περσαραντάρα έννοεϊ νά «ζήση καί 
νά έρωτευθή)) δέν συγχωρεί δέ ό
ποιον θά τολμούσε νά θαυμάση 
άλλο ταλέντο άπ’ τό δικό της. Κο- 
κέττα, φτιασιδωμένη, τουαλετταρι- 
σμένη, φροντίζει διαρκώς γιά τόν 
έαυτό της, άπαγγέλλει κΓ δταν μι
λά καί άραδιάζει μεγα'λόφωνα άνο- 
ησ’ες. Τέτοια ειδα τήν Ειρήνη στό 
«Γλάρο)) δπως τόν έδωκαν ol Πι- 
τοέφ στό Παρίσι καί μέ μεγάλην 
συγκατάβαβΠν μπορεί κανείς νά 
πρ ότι περίπου έτσι τήν ένεφάνισε 
καί έδώ ή κ. Νόρα Μπαστιέ ή όποία 
άλλως τε αύτήν τήν φοράν έδωκε 
διά τάς καλλιτεχνικός της δυνατό- 
τητΓς μίαν έντύπωσιν πολύ καλλί
τερη άπό όσην είχε κατορθώσει νά 
δώση έως τώρα είς δλας τάς άλ- 
λας έμφανίσεις της. Υπάρχει άκό
μη καί ό έπιστάτης τοΰ κτήματος 
ί’Ηλίας Σαμπρέβ), Διανέλος γκοι- 
νιάρης, άπότομος, περίπου μονο
μανής, μέ τή γυναίκα του Πωλίνα 
(δίς Λαλαούνη) έρωτευμένη μέ 
τόν ύπερπενηντάρη γιατρό Ευγέ 
νιο (κ. Μοσχούτηο'» παλαιάν συμπά 
θειαν όλων τών γυναικών τής πε- 
ριφερείας (εΐνε μαιευτήρ γόης) ό 
όποιος όμως τήν βαριέται. Ό έπι
στάτης έχει άκόμη καί μιά κόρη, 
τή ϊΜάσα (Φρόσω Κοκόλα) ή όποία 

' πίνει βότκ’α, ρουφάει ταμπάκο, καΐ 
εΐνε έρωτευμένη χωρίς έλπίδα μέ 
τόν ποιητή συγγραφέα.

Τελικώς, γιά νά θεραπευθρ, παν
τρεύεται τό δάσκαλο * τοΰ Χωριοΰ* 
2υμεών · (Γιάννης Παπαδόπουλος) 
πού τήν άγαπδ... άπελπισμένα, μι- 
λεϊ διαρκώς γ ’ά τό μισθό καΐ τή 
φτώχεια του, εΐνε ένας άνθρωπά- 
κος τοΰ θεοΰ σκυλλάκι μελλοντικό 
τής Μάσας αύτής πού ατό γάμο μα
ζί του ζητεί νά πνίξρ τις έξάφεις 
τής έρωτικής ‘της φαντασίας... ό
σες δέν πνίγει στή βότκα.

Τέλος ύπάρχουν άκόμα ό Τριγκο 
ρίν (Γιώργος Παπάς) καί ή Νίνα 
( “ Αννα Έμυανουήλ, νέα ήθοποιός 
πού έπρόκειτο νά εΐνε ή άποκάλυ- 
φις τής βραδυάς). Ό Τριγκορίν

(Συνέχεια στήν 4η σελίδα)

Η ΜΟΥΣΙΚΗ
ΣΤΟ ΒΕΛΓΙΟ

ΖΤΟ ΝΗΣΙ ΠΟΥ ΟΡΓΙΑΖΕΙ ΤΟ ΠΡΑΣΙΝΟ

Ή Κέρκυρα
κ’ οί λογοτέχνες της

ΔΥΟ ΑΡΘΡΑ ΤΟΥ κ. Θ. Ν. ΣΥΝ Α ΑΙΝΟΥ

"Αρθρο τοΰ συνθέτη καί μού
σι κοκριτικοΟ κ. Φ. ΣΟΥΑΖΥ

Τδ Βέλγιο δέν καιτ£βτο<ι 5τι δττήρξε 
ή, κοιτίς τής οίκογένειας Μιτετόβεν, 
πού κατάγεται άπό τό Λουβαίν πρίν 
έγκατασταθή εις τήν Μπόν στή Γερμα
νία, άλλά καυχάται καί γιά ενα παρελ
θόν πού άρχίζει άπό τά1930.Άπό τούς 
δυο έθνογραφικούς πληθυσμούς—  τοΰς 
Φλαμανδος καί τοΰς Βαλλόνους — οί 
τελευταίοι θά μάς άπασχολήσουν κατά 
πρώτον. Θά άναφέρωμεν τόν Χιμπάλδ 
ποϋ1 άπ’ αύτόν άρχίζει ή καλλιτεχνική 
έξέλιξη τοΰ Βελγίου κι’ έξηκολοΰθησε 
τό δρόμο της χωρίς διακοπή, ι̂ αί άπο- 
δεικνύει τήν ζωτικότητα είς μουσικήν 
τοΰ ’ Εθνους αύτοΰ.

Θά καταλάβη κανένας δτι δέν θέλω- 
με νά έξετάσωμε τήν Ιστορίαν τής χώ
ρας, ίδίως την έποχή τήν πρό τής ά- 
νεξαρτησίας της γιά νά έχωμε τήν εύ- 
χάριστη ικανοποίηση νά όνομάσωμε 
«Βέλγους» δλους τούς διάσημους μου
σικούς, πού διδάξανε στίς έπαρχίες πού 
είχαν καταλάδει οί Γάλλοι, οι Ισπ α
νοί, οί 'Ολλανδοί καί άλλοι μετά τήν 
κατοχή τού Βελγίου άπό τήν Ρωμαϊκήν 
Αυτοκρατορίαν.

Ό  Χικμπάλδ, διάσημος μουσικός ά
πό τό Τουρνέ, τάν ένατο αίώνα πρέπει 
νά θεωρηθή ό πατέρας τής Μουσικής 
οτά Βέλγιο. Οί μελέτες του, οί προσ- 
πάθειές του γιά νά καλλιτερέψη τήν 
γραφή τής μουσικής δπως καΐ ή θεω
ρία του, έγιναν πολλές φορές άντικεί- 
μενα σχολίων καΐ σπουδών.

Χωρίς νά θελήσωμε νά διαμφισβητή- 
σωμε τήν πατρίδα τοΰ "Ανταμ άπό 
τήν Χάλ, πού παρουσιάζεται ένίοτε ώς 
Βέλγος, φθάνομε, τόν 15ον αίώνα, στήν 
ώραία έποχή πού 6 Γουλιέλμος Ντυφέ 
άνακάλυψε τό κοντρ— πουέν- 'Ο Ντυφέ 
γεννήθηκε κι’ αύτός στήν έπαρχία τοΰ 
Ένώ, πατρίδα τοΰ Χικμπάλδ. Ό  Ντυ
φέ είνε ά πρώτος πού έφάρμοσε τήν

Αρμονία σέ τέσσερα μέρη, έζησε πολλά 
χρόνια στήν ’ Ιταλία δπου σέ διά
φορες βιβλιοθήκες δρίσκουνται τά τρα- 
γούδιά του και οί λειτουργίες. Ή  πρω
τοτυπία τού Ντυφέ άπαντιέται στίς λαί 
κές μελωδίες του, μιά έκφανσι άπό τίς 
πλουσιώτερες τής βελγικής μουσικής. 
Στά μεγάλα αύτά όνόματά τής μουσι
κής ιστορίας όφείλει κανένας νά προ-

Ό κ. Ο. Γουαζύ 
οθέση τόν 15ον καί 16ον αιώνα τούς 
Άντριάν Βιλαέρτ, Ιδρυτή τής Σχολής 
τής Βενετίας, τοΰ Κυπριανού ντέ Ρόρ, 
τοΰ Ρολάνδου ντέ Λάτρ (Όρλάνδο ντί 
Αάσσους) πού μάς μεταφέρουν στήν 
Αναγέννηση καί στήν πολυφωνία. Ή  

διάδοση τής πολυφωνίας όφείλει πολ

λά στούς έκλεκτούς αυτούς μουσικούς. 
Εδώ παρουσιάζεται ένα μεγάλο κενό 

πού όφείλεται στή γέννησι τής ’Όπε
ρας στήν Ιταλία, είδος μουσικής δπου 
τό έθνος αύτό κυριάρχησε στήν Εύρώ
πη, καί έρριψε δλα τά άλλα κράτη —  
άπό μουσικής άπόψεως —  στήν ά- 
φάνεια.

"Ας έξακολουθήσωμε τή διαδρομή 
μας άνάμεσα στό μουσικό Βέλγιο. Θά 
έκπλαγοΰν ίσως ol άναγνώστες μου, 
πού διαμφισβητοΰμε σάν Βέλγον τόν 
μουσικό τής Γαλλικής Έπαναστάσεως 
τό Φρανσουά —  Ζοσέφ —  Γκοσσέ, πού 
εΐνε γνωστότερος μέ τό δνομα Γκοσέκ. 
Κ ι’ αύτός γεννήθηκε στό ’Ενώ στό 1734 
καί έγκατεστάθηκε στά Παρίσι στά 
1751. Είνε γνωστή ή σταδιοδρομία τοΰ 
Γκοσέκ πού τόν ύπεστήριξε ό Ραμό, ή 
δράσις του γιά τήν Υδρυσι των διάση
μων «Συναυλιών τών ’Ερασιτεχνών» 
καί τών «Πνευματικών Συναυλιών» μα
ζί μέ τόν Καβινιές, τόν Κερουμπίνι καί 
τόν Γκρετρό Βελμό πρόσφυγα κι’ αυ
τόν στό Παρίσι. Καί άφοΰ τόν όνομά- 
σαμε άς άναφέρωμε δτι ό Γκρετρό ά
πό τήν Λιέγη, άνέδειξε τή βελγική Βα- 
λονί. Τά έργα τοΰ Γκρετά είνε πάμ- 
πολλα καί άπό τήν όπερα του «Ριχάρ
δος ά Λεοντόκαρδος» πολλά άποσπά- 
σματα έκτελοΰνται καί σήμερα στίς 
συναυλίες. Στόν κατάλογο αύτό τών 
έξοχοτήτων πρέπει νά άναφέρωμε τόν 
Φρανσουά Φετίς διευθυντή τοΰ ’Ωδείου 
τών Βρυξελλών μέχρι τοΰ 1861 όπότε 
καί πέθανε Τά έργο του «Ή  Παγκό- 
σ·μια βιογραφία τών μουσικών, τήν έ
ποχή δπου δέν έξετιμάτο ή Τέχνη ά- 
ξίζει τήν προσοχή δλων.

Καί φθάνωμε στό σημερινό Βέλγιο 
δπου φυσικά άμέσως άναφέρωμε τόν 
Σεζάρ Φράνκ πού πέθανε στά Παρίσι 

(Συνέχεια στήν 6η σελίδα)

Όμιλεϊ ό εισηγητής
τού Καλοκαιρίνειου διαγωνισμού

w -  > - *

συγγραφέας καΐ ιστορικός τοϋ δεάτρου κ.

Ν. ΑΑΣΚΑΡΗ

Β ' .  (τ ίλευτα ΐο )
" Ά ν  πάρβυμί σάν «5εδομένβ πώ; 

τό περιβάλλον έ ϊα οκίΐ μεγά λην έ- 
ηίδραση οτίι ίημιβυργία χαί την 
άνάδειζη τών άνδρώττων τβΰ «νεύ 
ματος, τότε είμαστε υποχρεωμένοι 
νά παραδεχτούμε '/m  τό άντίδετο; 
Τ ο  πώς οί άνδρωποι τοΰ πνεύμα
τος είναι τό «απόσταγμα καί τό 
χρονικό τής έποχής τους» γιά νά 
μεταχειριστούμε τά λόγια, ποϋ b 
ποιητής 6άζει στ ο στόμα τοΰ Ά μ ·  
λέτου του, προκειμένου νά χα,ρα- 
χτηρίση τούς ήδοποιούς. Δ έν  πρέ
πει, λοιπόν, νά μάς παρα*ενέψη τό 
'ότι οί πιό πολλοί άπό τούς σύγχρο 

ι νους Κερκυραίους λογοτέχνες, πού 
I τό ρεύμα τής αστυφιλίας τούς άφή- 
| ;<ε ασυγκίνητους, γράφουνε έχον 
τας σκέψη, στοχασμούς, καί ψυ
χή γυρισμένη πρός τά πίσω. ’Έ 
τσι τό λογοτεχνικό τβυς έργο εί- 
ναι περισσότερο, άναδιφικό καί ι
στορικό και λιγώτερο δημιβυργι 
κό.

Οφείλω νά έμολογήσω πώς τί; λι-' 
γες ήμέρες. πού έμεινα  στήν Κ έρ 
κυρα δέν έλαδα τήν εύκαιρία νά 
γνωρίσω ολους τούς άς τούς ποΰμί 
παληούς Κερκυραίους λογοτέχνες. 
’Απ ’ αύτούς μονάχα μέ τόν 
Σολνδάτο εύτύχησα νά μιλήσω, 
πού γ ι’ αύτόν άσχολήδηκα καί 
στό προηγούμενό μβυ άρδρο. Ή  
διεύδυνση τής Δημόσιας Βι&λιβ- 
δήκης. πού ή ταξινόμησή της κι' 
ό πλουτισμός της είναι αποκλειστι
κά δικό του Ιργο , δέν τόν έμποδί- 
ζει νά «καλλιεργή καί τά γράμμα
τα». "Οιμος ή λογοτεχνική  τβυ ερ
γασία, πού γ ι’ αύτή μοΰ μίλησε εί
ναι άν?ιδιφική. Μ ιά  τβυ πολυσέλι
δη μελέτη —  βά πιάση, βπως μοΰ 
έλεγε, τίς 4CC σελίδες —- εΐναι α 
φιερωμένη στή ζωή τβΰ Κ ά λ ι?>ου. 
Βέβαια τά έλληνικά  γράμματα δ:< 
ίϊχα νε νά κερδίσουν': πιό πολύ
άν ό Σολδάτος παρουσιαζότανε συ
νεχιστής κ Γ  όχι σχολιαστής τοΰ 
έργου τοΰ Κάλδου. Άνέ-κ.ϊιδίν ή 
προτίμησή μβυ σταμάτησε περισσό
τερο στούς Λε&μπβρκ τήζ η’Έ ν τ α ;  
Γκάμπλε,ρ» τ. δ έ ΐΤ ^ ε ν , πού τβύ; 
άπασχβλεϊ των ' «ή μελλον
τική κατεύθι; Y if f y 0 , πβλιτις μοΰ», 
πα,ρά στβύς 'ψ η ’ή  t, ’ τβΰ ίδίβυ έρ
γου, πβύ σκβ'Γ^αί'οός ζωής του; τά
ξανε τή μελέτι^τβΰ χδές, «τώ  βί- 
κ!.".χπ; νομ/ν,:. τήςύ .Β ,^δΛ . τη r 
κατά τόν Μεσΐ'ίω'ν'α... "Ο τα ν έχου
με μπροστά μ ί όλο τό ποιητικό 
έργο τοΰ Ζοπ .'μοΰ, νά πούμε, σέ 
τί μπορεί νάνμάς έξυπηρετήσβυν οί

Στόν συνεργάτη μας ΧΡ. ΕΝΕΠΕΚΙΑΗ
"Επειτα 6π6 τήν ’Ακαδημία καί τήν 

Κρατική έπιτροπή γιά τήν άπονομή 
των λογοτεχνικών βραβείων, έρχεται 
γεμάτος ένδιαφέρον ό Καλοκαιρίνειος 
Αγώ ν γιά τά θέατρο.Τά πλήθος τών 0- 
ποψηφίων θεατρικών συγγραφέων ήταν 
καταπληκτικά δπως καί ή ποιότητα τών 
έργων τους. Ό εισηγητής κ. Λάσκα- 
ρης δήλωσε άπό τά Ρήμα τοΰ «Παρ- 
ναοοοΰ» άτι θά άνήκρ άπωοδήποτε 
στόν Παράδεισο άφοϋ όλόκληρη τήν ά
για Σαρακοοτή τήν ζόδεψε γιά τήν ά- 
νάγνωοη 49 έργων.

Ή  άνάλυοη τοΰ λογαριασμοΟ αύτοΰ 
έχει ώς έζής: 26 δράματα, 10 κωμω
δίες, 6 ήθογραφίες, 1 ιερή τραγωδία,
1 τριλογία, 1 παραμυθάδραμα, 1 τρα
γωδία, 1 com edie κα' £να σατυρικό 
δράμα. Έ ρ γ α  δηλαδή γιά όλα τά γού
στα.

’Αναφέρουμε τά συνολικά άποτελέ- 
σματα τοΰ διαγωνισμού γιά τούς άνα- 
γνώοτες μας, πού δέν τά διάβασαν 
στόν καθημερινά Τύπο.

Πρώτο βραβείο δραχμών 5.000 ε!ς 
τόν κ. Στάθη Σπηλιωτόπουλο διά τό 
έργο “ Δεσποινίς Δημοσιογράφος», πρώ 
τό βραβείο 5.000 ε!ς τήν Μανουέλαν 
διά τό έργο «Σάν τις τρικυμίες τοϋ πε- 
λάγους». Δεύτερο βραβείο δραχμών 
2'500 είς τήν κ. Ελ. Σιφναίου διά τό 
έργο «Κάϊν καί "Αβελ», 2.500 είς τήν 
κ. Φανήν Μιχαλοπούλου διά τό έργο 
«Χαραυγήρ, 2.500 είς τόν κ. A. Ε. 
άαροαράκη διά τά έργο «Ό  πόνος 
τής Μάννας», 2.500 είς τόν κ. Άδαμ. 
Δ. Παπαδήμαν διά τά έργον «Ή  Μαρία 
έρωτεύεται» ή (<Μία σύγχρονος Πηνε
λόπη» .

Ή  συνομιλία μου μέ τάν εισηγητή 
τοΰ διαγωνισμού σεβαστό μου κ. Λά- 
οκαρη έχει γίνει πάνω οέ ώριομένο 
σχέδιο: Νά φέρρ οτή δημοσιότητα τά 
εύθυμα τοϋ Άγώνος, "Οσοι βραβεύτη
καν μόνο καλά λόγια θ' άκούσουν φυ
σικά. Τό κουτσομπολιό γίνεται γ·ά 
τούς άλλους πού τά όνόματά τους κλει 
σμένα μέσα στά φάκελλο καθώς είναι 
δέν πρόκειται νά σηκώσουν τό βάρος 
καμμιάς κατηγορίας.

Ά λ λ ’ άς άρχίοουμε τήν κουβέντα 
μέ τόν κ. Λάσκαρη. “ Οσο πιά πολύ τόν 
άφήσουμε νά μιλάρ τόσο τό καλύτερο 
γιά μάς πού θά τόν άκούοουμε.

Χιούμορ, κέφι, νειάτα.

Ο »
-  Ποιές είναι οί γενικές σας έντυ- 

πώοεις, κ. Λάσκαρη. Τί περιμένατε καί 
τί σάς πρόσφεραν ρί ύποψήφιοι του δι
αγωνισμού ;

— Β ε β α ίω ς  o l  κ ρ ιτ α ί  τοϋ  ά γ ώ ν ο ς , 
ο ϋ τε  τ ή ν  ά π α ίτη σ ιν  ε ίχ ο ν , ο ΰ τε  
π ρ ο σ εδ ώ κ ο υ ν  ν ά  ϊδ ω σ ι λ α μ δ ά ν ο ν -  
ια ς  μ έρ ο ς  ε ίς  το ν  δ ιο εγω νίσ μ ό ν  
το ύ το ν  μ ε γ ά λ ο υ ς  δ ρ α μ α τ ικ ο ύ ς  σ υ γ  
γ ρ α φ ε ίς , ά σ τ έ ρ α ς  π ρώ το υ  μ ε γ έ 
θους , έξ  έ κ ε ίν ω ν  ο ϊτ ιν ες  φ ω τ 'ζ ο υ σ ΐ 
κ β ι  θ ε ρ μ α ίν ο υ σ ιν  έπ ί α ιώ ν α ς  τοΰ ς  
ά νθ ρώ π ο υ ς  κ α ί  τώ ν όπ οιω ν τά  έρ 
γ α  έκπ ρ ο σ ω π οΰ σ ιν , ο ύ τω ς  είπ είν , 
τή ν  κ α ρ δ ία ν  τοΰ  έθ νο υ ς , δπ ω ς τ ά  
μ ε γ ά λ α  ε π ισ τ η μ ο ν ικ ά  έ ρ γ α  έκπρο- 
σω π οϋσ ι τ ή ν  δ ιά ν ο ια ν  α ύ το ϋ .

« Μ ία ν  τ ο ια ύ τ η ν  π ροσδοκίοτν β ε 
β α ίω ς  δ έν  ή δ ύ ν α ν τ ο  ν ά  έ χ ω σ ιν  οί 
κ ρ ιτ α ί  κ α ί  δ ιό τ ι  τ ο ιο ύ τ ο ι μ ε γ ά λ ο ι  
δ ρ α μ α τ ικ ο ί  σ υ γ γ ρ α φ ε ίς  δ έν  δημ ι-  
ο υ ρ γ ο ϋ ν τ α ι ,  ο ϋ τε  ά ν α δ ε ικ ν ύ ο ν τ α ι 
δ ιά  τώ ν δ ρ α μ ο π ικ ώ ν  ά γ ώ ν ω ν  κ α ί 
δ ιό τ ι  όπως έ χ ο υ ν  π α ρ ' ή μ ϊν  σ ή μ ε 

ρο ν  τ ά  κ α θ ό λ ο υ  π ρ ά γ μ α τ α , δ έν  
ε ΐνε  δ ε δ α ίω ς  π ρ ό σ φ ο ρ α  ε ις  τό  ν ά  
π α ρ ά γ ω σ ι τ ο ιο ύ τ ο υ ς  μ ε γ ά λ ο υ ς  δ η 
μ ιο υ ρ γ ο ύ ς » .

— Δηλαδή;
— 'Ε π ικ ρ α τ ε ί  τ ο ύ τ έσ τ ιν  ά κ ό μ η  

π α ρ ’ ή μ ϊν  «τ ο σ α ύ τ η  γ λ ω σ σ ικ ή  κ α ί 
α ισ θ η τ ικ ή  σ ΰ γ χ υ σ ις ,  α ί δ έ  έν ν ο ια ι 
του  κ α λ ο ΰ  κ α ί  το ΰ  π ρέπ ο ντο ς  ε ΐνε  
τό σ ο ν  ά μ α υ ρ α ί  κ α ί  έ σ κ ο τ ισ μ έ ν α ι, 
ώ σ τε  τά  π ά ντα  φ έρ ο ν τ α ι άνω -κά- 
τω ». ’Ά ν  δέ  ε ίς  δ λ α  α ύ τ ά  προσθέ- 
ση τ ις  κ α ί τό  δ τ ι π α ρ ’ ή μ ϊν  δ έ ν  έ- 
π λ η θ ύ νθ η  έπ α ρ κ ώ ς  ή γ ν ώ σ ις , θά  
π εισ θη  ά ν ευ  δ υ σ κ ο λ ία ς , δτ ι δ ικ α ί 
ω ς ή έπ ιτροπ ή  τοΰ  δ ια γ ω ν ισ μ ο ΰ

Ό κ. Ν. Λάσκαρης

δ έν  π ρ ο σ ε δ ό κ ε ι νά  ϊδ η  ά ν α φ υ ο μ έ 
ν ο υ ς  έ κ  τοΰ  ά γ ώ ν ο ς  τ ο ύ τ ο υ  έ ξ ο 
χ ο υ ς  δ ρ α μ α τ ικ ο ύ ς  σ υ γ γ ρ α φ ε ίς .

» Ε Ι χ ε ν  δ μ ω ς  τ ή ν  δ ικ α ία ν  κ α ί έ λ 
λ ο γ ο ν  ά π α ίτη σ ιν  νά  'ίδη έστω  κ α ί 
εϋπ ρόσ ω π ά  τ η ς  έ ρ γ α ,  π ρο ϊό ντα  ό
χ ι  μ έν  τ ή ς  μ ε γ α λ ο φ υ ΐα ς , ά λ λ ά  τοϋ  
λ ά χ ισ τ ο ν  τ ή ς  κ ο ιν ή ς  ευ φ υ ΐα ς  κ α ί 
τ ή ς  σ τ ο ιχ ε ιώ δ ο υ ς  λ ο γ ικ ή ς .  Δ υ σ τ υ 
χ ώ ς  κ α ί το ΰ το  δ έ ν  σ υ ν έ δ η , έ κ τ ό ς  
ευ α ρ ίθ μ ω ν  έ ξ α ιρ έ σ ε ω ν , ευ τ υ χ ώ ς

ΣΤΗΝ Τ Ρ ΙΤ Η  Σ Ε Λ ΙΔ Α

Α ΡΘ ΡΟ  ΤΟΥ κ. Κ. ΔΑΦΝΗ 
Γ ΙΑ  ΤΗΝ 

Μ Α Ρ ΙΑ  Α ΣΠ ΙΩ ΤΗ

Ο Μ ΙΛΟΥΝ ΟΙ Β ΡΑ ΒΕΥ Θ ΕΝ  
Τ Ε Σ  ΣΤΟ Ν  Κ Α Λ Ο Κ Α ΙΡ I-  
Ν Ε ΙΟ  Δ ΙΑ ΓΩ Ν ΙΣΜ Ο  κ. κ. 
ΣΤ. ΣΠ Η Λ ΙΩ ΤΟ Π Ο ΥΛΟ Σ, 
Μ ΑΝΟΥΕΛΛΑ, ΕΛ. ΣΙΦΝΑΙ- 
ΟΥ (Ν ΤΑ ΙΖ Η ) καί ΑΛ. ΠΑ- 

ΠΑΔΗΜΑΣ

λεπτομέρειες τή?, ζωής του, &ν & 
ποιητής λόγου χάριν ήταν σπάτα
λου ή φιλάργυρος, γκρινιάρης ft 
πρόσχαρος, κατσουφιασμένος ή γε 
λαστός άκόμη τό άν γε ννή?ιτ/ε 
στήν άλφα κ ι’ οχι στή δ ή **  ήμέρ·* 
τοΰ γάμα κ Γ  όχι τού δέλτα μ η ν *  
τούτου κ ’ οχι έκεί νου τοΰ χρονου 
καί πόσες άλλες ιστορικές μικρό· 
λεπτομέρειες, πού καδ’ άλλο παρ*. 
βαραίνουν γιά τή δημιουργία διά
φορης γνώμης άπό έκείνη, πού έ 
χει σχηματιστεί γιά τό ολβ rev» 
έ,ργβ στή συνείδηση τών πβλλ&ν. 
Σ έ  μιά καθημερινή έφημερί<5α τής 
Ά &ήνας έδιάβασα σφοδρότατες ί\-  
τεγκλήσεις άνάμεσα οέ δυό £;ιο..ς 
λογοτέχνες, πβύ ό ένας άπ’ jtu ro j ;  
εΙ\Ία.ι Κερκυραίβς, πού άφορμή τβυς 
στάθηκε τό όνομα ένός καπετάνιου 
δέν ξέρω ποιανοΰ καραδιβδ καί πι- 
άς έποχή;*

'Ό τα ν  ό ,ρυδμός τής ζωή; ά
πό ήμέρα σέ ήμέρα αλλάζει μέ 
κινηματογραφική ταχύτητα, όταν 
ιδανικά πβύ γύρω σ’ αύτά .τραγου
δηθήκανε οί πιό ώρχΐοι ύμνοι σωρι 
άζβντας σ’ έρείπια, όταν φιλβσβφι- 
κές υποθήκες πβύ άπάνβυ β’ αύτές 
υψωθήκανε ναβί καί δημιβυργηθή* 
κάνε θρησκείες σδύνβνται μέ μιά 
σφβυγιγαριά, όταν όλοι μας έχβυμϊ 
γίνει Πέερ Γκ ύ ν τ  καί σκοτώνουμε 
τό τραγοΰδι στό λαρύγγι μας, όταν 
βί πβλιτισμβΐ αιώνων κ ’ αίώνων 
στάδηκαν άνίκανβι γιά νά έξαφα- 
νίσβυνε τόν πρωτογονισμό άπό τήν 
ψυχή τοΰ άνδρώπβυ, βταν ή χαρά 
γίνηκε πετβύμενβ καί πήρε τή 
μβρφή άεροπλάνου ποϋ σκορπίζει 
τό κλάμα καί τβν πόνβ στήν άν- 
θρωπό'ητχ, τί ρόλβ παίζει ή έξα- 
κρίδωση τβΰ όνόματο; ένός καπε
τάνιου πού μέ τήν πράξη του ένέ· 
πνεύσε ένα ώραϊο ποίημα σ’ ενα 
μεγάλο πβιητή;

Δ έν  μπβρώ νά μιλήσω για- τώ 
έργβ τών συγχρόνων Κερχυραίων 
λογοτεχνώ ν, πού άνάμεσά τους ξε
χωρίζουνε βί άδρές φυσιβγνωμίες 
τών Έλευθεριώτη, Μ ακρή, E ip r-  
νης Δενδρινβΰ καί Σβλδάτου. ‘Ο 
μολογώ πώς τό έργβ τους μού εί
ναι άγνωστο. Μ ονάχα γιά τήν Ε ι 
ρήνη Δενδρινβΰ, δά μπορούσε κα
νείς νά έκφράση άνεπιφύλνχτα 
τόν θαυμασμό του, γιατί ένα μεγά 
λο μέρος τνίς πνευματικής της έρ- 
γα ίία ; ~  ίιη γ ή μ χ τ 1·: κί'.ί μελέτςς- 
έχει δημβσιευβή. "Ομως τό γ εγο 
νός πώς στή συνείδηση όλόκληρη^ 
τής Κέρκυρα,ς τά όνόματα τών ’Ε "  
λευδεριώτη, Μ ακρή καί Σολδά-

λ ία ν ά ζ ιο π ρ ο σ έ κ τ ω ν .Ο ί  κ ρ ιτ α ί  π ρός 
μ ε γ ά λ η ν  τω ν  σ τενοχω ρίοτν  κ α ί  λ ύ 
π ην εΟ ρον π ρό  α ύ τώ ν  έ ρ γ α  ά τ ε χ ν α  
κ α ί  ά ν ά π η ρ α  κ α τ ά  τό  π λ ε ϊσ το ν , 
ά λ λ α  π α ρ ά λ ο γ α  κ α ί  γ λ ω σ σ ικ ώ ς  ά- 
σ ύ σ τα τ α , ά λ λ α  ά ψ υ χ ο λ ό γ η τ α  κ α ί  
ο ύ δ ε μ ία ν  έ χ ο ν τ α  α ισ θ η τ ικ ή ν  κ α ί  
τ ε χ ν ικ ή ν  ά ξ ία ν .

« Δ έ ν  θ ά  σ ά ς  κα τα π ο νή σ ω  δ ιό τ ι 
ε ίσ θ ε  φ ίλ ο ς  μ ου  π α ρ α τ ά σ σ ω ν  τά  
ια ν τ ο ΐα  λ ά θ η  κ α ί  σ φ ά λ μ α τ α  ε ίς  
τά όπ οια  ύπ έπ εσ α ν ο ι π λ ε ϊσ τ ο ι τώ ν 
Ιιπ οβα λόντω ν ύπό τ ή ν  κ ρ ίσ ιν  ή μ ώ ν 
εργα, ο ΰ τε  τ ά  τ ε χ ν ικ ά ,  ο ΰ τε  τά  
γ λ ω σ σ ικ ά  δ ιό τ ι, ο ϋ τ ε  ή ώ ρ α  ο ϋ τε  
ό τόπ ος ε ΐν ε  κ α τ ά λ λ η λ ο ι  δ ιά  τ ή ν  
ά ν ά π τυ ξ ιν  δ ιδ α σ κ α λ ία ς  τ ή ς  δ ρ α μ α  
τ ικ ή ς  τ έ χ ν η ς , δ ιά  τ ή ν  όπ ο ια ν  ά λ 
λ ω ς  τε  δ ιδ α σ κα λ ίο κν , δ ια τ ί  ν ά  μή  
τό  ε ϊπ ο μ εν , ο ϋ τ ε  ή μ ε ΐς  o l  δ υ σ τ υ 
χ ισ μ έ ν ο ι  έ λ λ α ν ο δ ίκ α ι  ε ϊμ ε θ α  προ- 
φ έσ ο ρ ες  δ ιά  ν ά  ό μ ιλ ή σ ω μ ε ν  ώ ς ά 
πό κ α θ έ δ ρ α ς . θ ’ ά π ο φ α ν θ ώ μ εν  έπ ί 
τώ ν  ύ π ο δ λ η θ έν τ ω ν  ε ίς  ή μ ά ς  έ ρ 
γ ω ν  ώ ς ά νθ ρω π ο ι έ χ ο ν τ ε ς  τό ν  κ ο ι 
νό ν  ν ο ϋ ν , π ο ιά ν  τ ιν α  κ α λ α ισ θ η σ ία ν  
κ α ί  μ έ  τ ή ν  χ ε ΐρ α  κ α θ α ρ ά ν  έπ ί τ ή ς  
κ α ρ δ ία ς .

« Π ά ν τ ω ς , έν  γ ε ν ικ α ΐς  γ ρ α μ μ α ΐς  
κ α ί  μ έ  μ ε γ ά λ η ν  μ ο υ  λ ύ π η ν  κ α ί  
σ τ ε ν ο χ ώ ρ ια ν  ό φ ε ίλ ω  ν ά  τον ίσ ω  δ ύ ο  
τ ιν ά  :

α ' )  " Ο τ ι  o l  π λ ε ϊσ τ ο ι τώ ν ΰπο- 
δ α λ ό ν τ ω ν  έ ρ γ α  ή σ α ν  ά ν ο ρ θ ό γ ρ α -  
φοι, ό λ ο ι τω ν δέ  ώ ς έ κ  σ υ ν θ ή μ α 
το ς  ύπ οπ ίπ τουν ε ίς  τ ά  α ύ τ ά  όρθο- 
γ ρ α φ ικ ά  λ ά θ η . Ο ϋ τ ω ς  έν  π α ρ α δ ε ίγ  
μ α τ ι ε ίς  τ ή ν  σ υ χ ν ά  ά π α ν τω μ έν η ν  
ψ ρ ά σ ιν  « δ έ ν  μ έ  μ έ λ ε ι» ,  δ λ ο ι τω ν 
τ ή ν  λ έ ξ ιν  « μ έ λ ε ι»  τ ή ν  γ ρ ά φ ο υ ν  μ έ 
δ ύ ο  λ ά μ δ δ α ,  τ ή ν  δ έ  λ έ ξ ιν  « δ ρ ά μ α )) 
ό λ ο ι τω ν  π ά λ ιν  τ ή ν  ό ξ ύ ν ο υ ν , ένώ  
ε ΐν ε  γ ν ω σ τ ό ν  κ α ί  ε ίς  το ύ ς  μ α θ η τ ά ς  
τ ο ΰ  δ η μ ο τ ικ ο ύ  σ χ ο λ ε ίο υ  ό τ ι ή λέ- 
ξ ΐς  « δ ρ ά μ α »  π ερ ισ π ά τα ι» .

— Τί είδους υποθέσεις είχαν τά πε- 
ρισσότερα έργα; ’Απασχολούν τούς 
συγγραφείς των σύγχρονα προβλήμα
τα, έχουν άνησυχίες, μ’ άλλα λόγια 
πώς τήν βλέπουν τή ζωή ή καλλίτερα 
πώς φαίνεται αύτή μάσα άπό τά έργα 
τους;

— Δ υ σ τ υ χ ώ ς  φ α ίν ετα ι ή έ λ λ η ν ικ ή  
ζω ή δ ιά  τώ ν έ ρ γ ω ν  τω ν  άπελπι- 
σ τ ικ ω τ ά τ η  κ α ί  ά ν η θ ικ ω τ ά τ η . Π ο λ 
λ ο ί  τώ ν  δ ια γ ω ν ισ θ έ ν τ ω ν  ά γνο ο υν-  
τ ες  τό τ ί ε ΐνε  σ ά τ ιρ α  κ α ί  τ ί δια- 
κ ω μ ώ δ η σ ις , έ δ ά λ θ η κ α ν  σ ώ νε ι κα ί 
κ α λ ά  ν ά  μ ά ς  π α ρ ο υ σ ιά σ ο υ ν  τήν  
κ ο ιν ω ν ία ν  τώ ν  ’Α θ η ν ώ ν  ώ ς τήν  
π λέο ν  δ ιε φ θ α ρ μ έ ν η ν  κ α ί  τώ ν δ ύ ο  
ή μ ισ φ α ιρ ίω ν  I Ο ί  μ έν  δροντοφ ω - 
νο ΰ ν  ό τ ι δ λ α ι  α ί  ϋ π α ν δ ρ ο ι κ υ ρ ία ι 
έ χ ο υ ν  κ α ι  άπ ό δ υ ό - τ ρ ε ΐς  έρ α σ τά ς , 
ο ϊ δ έ  ό τ ι κ ο ρ ίτ σ ια  π λέο ν  δ έν  ύ π ά ρ 
χ ο υ ν  ε ίς  'Α θ ή ν α ς . ’Ά λ λ ο ι  ό τ ι ο ί 
« κ ο π έ λ λ ε ς  π ρέπ ει ν ά  ε ΐν ε  σ υ γ χ ρ ο 
ν ισ μ έ ν ε ς  κ α ί  ν ά  μή  κ ά μ ν ο υ ν  δ ,τ ι 
θ ά  έ κ α μ ν ο ν  ο ϊ γ ια γ ιά δ ε ς  τω ν» . 
’Ά λ λ ο ι  δτ ι τ ά  κ ο ρ ίτ σ ια  μ α ς  ξη μ ε-  
ρ ο β ρ α δ υ ά ζ ο ν τ α ι ε ίς  γ κ α ρ σ ο ν ίέ ρ ε ς  
κ α ί  ένα ς  ά λ λ ο ς , ό ά θ εό φ ο δ ο ς , μ ά ς  
π α ρ ο υ σ ιά ζ ε ι μ ία ν  κ ό ρ η ν  ή όπ ο ία

(Συνέχεια στήν 6η σελίδα)

ΤΟ ΜΕΛΟΔΡΑΜΑ ΑΘΗΝΩΝ

«Ο Ι ΠΑΛΗΑΤΖΟ !»
τού Λεονκαβάλλο

και ό «Τζάνι Σκίκη»
τού Πουτσίνι

Κριτικό σημείωμα τοϋ 
κ. Θ. Α. ΚΑΡΥΩΤΑΚΗ

Πέρασαν πενήντα χρόνια άπά τό
τε πού ένας μεγάλος μουοικάς έκ- 
δότης τοΰ Μιλάνου, ά Γοτζάνιο, 
προκήρυξε διαγωνισμό γιά τάν κα
λύτερη μονόπρακτη δπερα. Άπά τά 
έργα πού ύπεβλήθηκαν, δυά έκα
ναν συγχρόνως διάσημους τούς 
συνθέτες τους: οί «Παληάτσοι» τοΰ 
Λεονκαβάλλο καί ή «Καθαλλερία» 
τοϋ Μαοκάνι. Άπό τότε, θάλεγες 
πώς μιά κοινή εύνοϊκή τύχη ένώνει 
τά δυά αύτά έργα, γιατί μ ’ δλο 
πού πέρασε μισός αιώνας, καί οί 
καλλιτεχνικές άντιλήψεις άλλαζαν 
τόσο οτό μεταζύ, τά διεθνές κοινό 
δέν κουράστηκε νά παρακολουθρ μέ 
μεγάλο πάντοτε ένδιαφέρον τίς 
τραγικές συνέπειες τής ζήλειας τοϋ 
Σ<^ντούτσα καί τοϋ Κάνιο, όσες φο
ρές τά διάφορα θέατρα, πού τ’ άνε- 
βάζουν συνήθως μαζί, τοϋ δώσουν 
αύτή τήν εύκαιρία.

Έκτός  όμως άπ’ αύτή τήν κοινή 
έμφάνιση, ύπάρχει καί κάτι άλλο 
πιό βαθύ καί βασικώτερο πού συν
δέει στενά τά δυό έργα μεταζύ 
τους. Εΐναι ό κοινός τρόπος μέ τόν 
όποιο άντιμετώπισαν τά καλλιτεχνι
κά προβλήματα τής έποχής τους οί 
δύο συνθέτες. Έ γεννήθη  δηλαδή 
τότε, γύρω άπά τά 1890 οτήν ‘Ιτα
λία, μιά νέα τάση τής τέχνης, ένα 
είδος άντίδρασης στή ρωμαντική 
καί τήν ήρωϊκή όπερα: ό Ρερισμός. 
Οί όπαδοί του πίστεψαν καί δ:ακή- 
ρυζαν μέ τά έργα τους, πώς κά
που άλλοϋ, έζω άπά τίς πριγκηπι- 
κές αύλές καί τούς άλύμπους τών 
παγανιστικών θεών, ζή καί κινεί
ται ά πραγματικός άνθρωπος μέ 
τούς έρωτες, μέ τίς ζήλειες, μέ τίς 
τραγωδίες του καί πώς αύτάς άκρι
βώς ό γεμάτος ζωή καί σφρίγος 
άνθρωπος ένδιαφέρει κι’ άζίζει πε
ρισσότερο άπό τόν άλλον, πού είναι 
άπλώς γέννημα τοϋ έγκεφάλου. 
Ά π ’ αύτή τήν άρχή ζεκινώντας οί 
θεριστές έπεζήτησαν ν ’ άνεβάσουν 
στή σκηνή καί νά περιγράφουν τίς 
τραγωδίες τής καθημερινής ζωής.

Ό  συνθέτης τών Παληάτσων μπο
ρεί νά μήν είναι ά σημαντικώτερος, 
ύπήρζε δμως άναμφιοβήτητα ά γνω 
στάτερος έκπράσωπος τής νέας 
αύτής καλλιτεχνικής ροπής. Ό 
Λεονκαβάλλο είναι καλός γνώστης 
τών μυστικών τής θεατρικής έπι
τυχίας. Σάν πιστός θεριστής, έπι- 
δ:ώκει κι’ αυτός τήν άπεικόνιαη 
τής πραγματικότητας μέ δυνατά 
κι’ άδρά έκφραστικά μέσα, είναι 
δμως πιά εύκαμπτος κι’ άποφεύγει 
μέ τέχνη τίς άρμητικές καί σκλη
ρές άκρότητες τοϋ Μασκάνι. Δου
λεύει μέ προσοχή τά μοτίθα του — 
κι’ έδώ παρά τήν ζωηρή άντίθεση 
φαίνεται καθαρή ή άκατανίκητη έ
πίδραση τοϋ μάγου τοϋ Μπάϋρωϋτ 
— καί κατορθώνει μέ μίά συστημα
τική σύνδεση τών ήχων μέ τά λό

για νά περιγράφη μέ τή μουσική 
του πειστικά καί ζωντανά τά περι
εχόμενο τοϋ έργου.

Οί Παληάτσοι δπως τούς άνέβσ- 
οε τό Μελόδραμα Αθηνών δέν ζε- 
πέρασαν τό έπίπεδο μιάς καλής, 
φροντισμένης παράστασης. Ά ν  έ- 
ζαιρεθή ό κ. Μπαζεβάνος πού έρ- 
μήνευσε, σκηνικά !0 ως, μ ’ έζαιρε- 
τική δύνρμη κι’ ευγένεια τό ρόλο 
του Κάνιο καί σέ στιγμές μάλιστα, 
δπως στήν γνωστή άρια τής α ’ 
πράζης, μέ άφταστη τελειότητα, οί 
άλλοι ήθοποιοί άπέδωσαν ά καθέ
νας τό ρόλο του εύσυνείδητα μάνο 
καί δυστυχώς τίποτα περισσότερο. 
Ό κ. Βιτωράτος ώς Τόνιο μδς έκα
νε νά νοσταλγήσουμε πολλές φορές 
τάν Άγγελάπουλο, μοναδικά δπως 
νομίζω γιά τάν δύσκολο αύτόν κω
μικό τύπο. Τό παίζιμό του, πρέπει 
νά σημειωθή πρός τιμήν του, δέν 
είχε ύπερβολές, ή φωνή του δμως, 
ή μιμική καί οί κινήσεις του—γιατί 
έπαιζε πάντοτε σχεδόν μέ προτε
ταμένα τά χέρια; — δέν ήσαν οί 
κατάλληλες γιά νά τόν άναδείζουν 
σ’ ένα τόσο δύσκολο ρόλο. ’Η κ. 
Ταμπάσπ, πού ήταν όπως πάντα 
καλή φωνητικώς, ύοτεροϋσε στή 
σκηνική έμφάνιση, ίσως γιατί ό ρό
λος τής Νέντα δέν ήταν ό ένδε- 
δειγμένος γιά τήν ιδιοσυγκρασία 
της. Πολύ καλάς ό κ. Βασιλάκης 
ώς Σύλθιο’ τραγούδησε εύγενικά, 
καί τό παίζιμό του ήταν πάντα συγ 
κρατημένο. Καλές οί κινήσεις τοΰ 
χοροϋ οτή μικρή σκηνή τοϋ Πάλ· 
λας, οί άνδρικές δμως φωνές ύστε- 
ροϋσαν καταφανώς. Τό σκηνικά 
φτωχό. JU*'.

Τό μελόδραμα ’Αθηνών προτίμη
σε νά χωρίση ύστερα άπό πενηντά* 
χρονη συμβίωση τούς Παληάτσους 
άπ’ τήν Καθαλλερία, κι’ άντ’ αύ
τής άνέβασε ένα μονόπρακτο τοΰ 
Πουτσίνη, τόν κΤζάνι-Σκίκη». Ή  ό
περα αύτή μπούφα | είναι ένα άπό 
τά τρία μονόπρακτά, πού παράδω- 
σε στή ζωή τά 1918 ό Πουτσίνι' τά 
άλλα δύο είναι τό «Ταμπάρο» καΐ 
ή «’Αδελφή Άγγέλικα». "Εχει παρ- 
τισιόν έξυπνα γραμμένη, μέ πολ
λά τολμηρά άρμονικά ευρήματα, 
στήν όποία γενικά μόλις κατορθώ
νει ν ’ άναγνωρίση κανείς τόν θελ
κτικό συνθέτη τών Μποέμ.

’Αντίθετά μέ τούς Παληάτσους, ή 
κωμική όπερα τοϋ Πουτσίνι, παίχτη
κε μέ περισσότερο κέφι καΐ γενικά 
άφησε πολύ Ικανοποιητική έντύπω- 
ση. Κοντά στόν κ. Ξηρέλλη, πού 
κράτησε τό ρόλο τοϋ Τζάνι—Σκίκη 
σ’ ένα πολιτισμένο έπίπεδο, χωρίς 
ούτε στιγμή νά παρασυρθή σέ ύ
περβολές, καΐ οί άλλοι ήθοποιοί 
άνταπεκρίθησαν στά άρκετά δύσκο-

( Συνέχεια στήν 4η σελίδα)



Oi παραστάσεις τής «Νυχτερίδας» 
τοΰ Στράους θά συνεχιστούν καί 
τήν έρχόμενη έβδομάδα.

— Ό  θίασος τοϋ ΒασιλικοΟ θεά
τρου θά ιρύγη γιά τή Θεσσαλονίκη 
τίς τελευταίες ήμέρες τοϋ έρχόμε- 
νου μήνα.

— Στά μετοζύ συνεχίζονται οΐ δο
κιμές τοϋ «Οίδίποδα» μέ σκηνοθε
σία τοϋ κ. Ροντήρη, στίς 22 δέ τοϋ 
μήνα αύτοΰ άρχίζσυν οΐ δοκιμές 
τής «’Αντιγόνης» μέ σκηνοθεσία 
τοϋ κ. Μουζενίδη.

— Τά «"Αρμα Θέσπιδος» συνεχί
ζει τίς δοκιμές τών νέων έργων ποϋ 
θ’ άποτελέσουν τά δραματολόγιο 
τής θερινής του περιοδείας στίς κυ- 
ριώτερες πόλεις τής Μακεδονίας.

— Ό  θίασος τής κ. Κοτοπούλη 
δ'νει αϋριο τ!ς δυά τελευταίες πα- 
ραστάσες του στά θέατρο τής ό- 
δοϋ Πανεπιστπμίου μέ τίς «Κωμωδί
ες τής ζωής».

— Έπίσης στά θέατρο «’Αλίκης» 
τά τμήμα τοϋ ήμικρατικοϋ θεάτρου 
δίνει αϋριο τις δυά τελευταίες πα
ραστάσεις του μέ τό έργο τ.οϋ Βερ- 
νέϊγ «Τ ό  τραίνο τής Βενετίας».

— Έντός τής έρχόμενης έβδομά- 
δος, άν ό καιρός τά έπιτρέφπ, ή κ. 
Μαρίκα Κοτοπούλη θά έγκαινιάσρ 
τά νέον υπαίθριο θέατρό της «Λυ
ρικόν» μέ τήν κωμωδίαν τοϋ κ. 
Τσεκούρα « “Ανθρωπος είμαι κ ’ έ- 
γώ».

— Ό θίασος τής κ. Άνδρεάδη 
κάνει χρυσές δουλειές στή Θεσσα
λονίκη, άπου, άπως είναι γνωστόν, 
θά παραμείνρ όλόκληρο τόν μήνα.

— 'Η κ. Άνδρεάδη θ’ άρχίσρ τίς 
παραστάσεις τοϋ θιάσου της οτήν 
Αθήνα τό πρώτο δεκαήμερο τοϋ έρ- 
χόμενου μήνα.

— Τά πρώτο έργο ποϋ μ’ αϋτά θά 
κάνρ έναρξη τών παραστάσεων της 
δέν ώρίστηκε άκόμη.

— Ή  όπερέττα Κρεββατά—ΑΟλω- 
νίτη—Νέζερ θά παίζρ στά θέατρο 
«Μέγας Αλέξανδρος» τής Θεσσαλο
νίκης θ’ άρχίσρ δέ τις παραστάοε'ς 
της τήν Ιη ν  τοϋ έρχόμενου μήνα.

— Τήν Ιδιαν ήμέρα άρχίζει στό 
έκεί θέατρο «"Εσπερος» τΙς παρα
στάσεις του ή όπερέττα Ξύδη.

— Στίς 2έ τοϋ έρχομένου μήνα θά 
διακοποϋν οΐ παραστάσεις τοϋ θιά
σου Ξύδη, θά τάν διαδεχθή δέ ευ
θύς άμέσως ή όπερέττα Οικονόμου, 
ϋστερα άπά τή ματαίωση τής μετά- 
βάοεώς του στήν Αίγυπτο.

— Σήμερον τό άπόγευμα θά συ- 
νεδριάσρ τό Δ. Συμβούλιον τοϋ Τα
μείου Έργασίας Ηθοποιών, προκει- 
μένου νά συζητήσρ τόν τρόπον τής 
παροχής δανείων στούς περιοδεύ
οντας θιάσους.

— Στίς 22 τοΰ μήνα αύτοϋ ήμέ- 
ραν Τετάρτην καί ώραν 7 μ. μ. στό 
θέατρο Άργυροπούλου θά γίνουν οί 
διπλωματικές έζετάσεις τής Δραμα
τικής Σχολής τοϋ «Έθνικοϋ Όδεί- 
ου».

— ΟΙ έξετάσεις τής Δραματικής 
Σχολής τοϋ Β .  Θεάτρου θ’ άρχίσουν 
στίς 27 τοϋ μήνα αύτοΰ, θά τελει
ώσουν δέ στίς 4 ’ Ιουνίου.

—Οί διπλωματικές έζετάσεις τής 
άνωτέρω Σχολής θά γίνουν στίς 3 
καί 4 : Ιουνίου, οί μαθηταί δέ θά έκ- 
τελέσουν, κοντά στ’ άλλα, κι’ όλό
κληρο τό έργο «Ή  κούνια» μέ σκη
νικά καί κοστούμια κατά διδασκα
λία τοΰ καθηγητοΰ κ. Μουζενίδη.

— Ό Σύλλογος των υπαλλήλων 
τής Τραπέζης τής Ελλάδος δίνει 
τήν έρχόμενη Δευτέρα καί ώρα 6 
μ. μ. στίς αίθουσες τής Λέσχης του 
τσάι σέ πολύ στενό καλλιτεχνικό 
κύκλο μέ τήν εύκαιρία τής άμαδι- 
κής έκθεσής του.

— Ανασυγκροτήθηκε μέ τήν δι
εύθυνση τοϋ κ. Γ. Κουκούλη ό θία
σος «Ένωσις Καλλιτεχνών» κι’ άρ- 
χ'ζει τίς δοκιμές του στό χοροδιδα
σκαλείο τού κ. Φρίζου.

— Ό άνωτέρω θίασος θά φύγρ στά 
τέλη Μαΐου γιά τή Χίρ , δπου καί θ’ 
άρχίσρ τίς παραστάσεις του στά νέο 
θέατρο «Ρέζ».

— Τόν θίασο θ’ άκολουθήσρ κι’ ό 
συγγραφεύς κ. Δ. Μπόγρης’ πού καί 
θά προλογήσρ τήν πρώτη τοϋ έρ
γου του «άουσκοθαλασσιές», πού μ’ 
αύτό θ’ άρχίορ τίς παραστάσεις 
του ό θίασος.

— Στήν «Ένω σιν Καλλιτεχνών» 
μετέχουν οί Δίδες Μαλαίνα Χριστο- 
ρούλου καί Στάοα Ίατρίδου, ή κ. 
Εϋα Φαρμάκη καί οί κ. κ. Γ. Κου
κούλης, Β . Κοντογιάννης, Τ. Μακρί- 
δης, Β . Γαβρίλης, I. Κουροπαλάτης, 
Γ. Πρωτόπαπας, Η. Κουρίστης καί 
Δ. Μπχας.

— Ή  ήθοποιός δεσποινίς Τζόλυ 
Γαρμπή δέν πρόκειται νά συνέχιση 
τή συνεργασία τρς στό θέατρο Κο
τοπούλη.

Τ Δ  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν Ι Α

Ή  ραδιοφωνική όμιλία τοϋ 
κ. ΓΙΑΝΝΟΥΛΗ ΣΑΡΑΝΤΙΔΗ

ΠΑ ΤΟΝ ΖΑΚ ΚΟΠΩ
ΩΜίΑΗΣΕ ΚΑΙ Ο κ. Π. ΜΟΣΧΟΒΙΤΗΣ

τβυ  ε χ β υ ν  έιτ ιδληθή , έ λ β ι δε σ τα 
μ α τ ά ν ε  μ έ  β ίδ α σ μ β  μπ ροστά  ο ’ *ύ- 
τά  μ α ρτυρβ ί, j tw ;  i  π ν ε υ μ α τ ικ ό ; 
δηοαυρόξ, ιτβύ κ ρ ύ β ο υ ν  τ λ  σ υ ρτά 
ρ ι*  τ ώ ν  τρ ιώ ν  α ύ τώ ν  έρ γ .χτώ ν 
τοΰ π νεύμ α τος  κ κ ΐ  nob δ ε ίγ μ α  
τβυ ? ά ξ ιά λβγβ  μ ιτβρβΰν  ν »  δε^ρη- 
Ββϋ ν  β ί α ν α κ ο ίν ω σ ε ς  τ ο υ ; στβ 
Σ υ ν έ δ ρ ιο  πβύ ώ ργάνω σε π έ ρ υ :ι  ή 
Ε τ α ιρ ία  'Ε π τ α ν η σ ια κ ώ ν  μ ε λ ε τ ώ ν , 
δ ικ α ιο λ ο γ ε ί  ά π όλυτα  τ η ν  « λ χ τ ε ι<  
έ κ τ ίμ η σ η  τβΰ  κ ε ρ κ υ ρ α ίκ β ΰ  λαοΰ 
π ρό ; α ύ τ ο ύ ;.

Ή  γ ν ω ρ ιμ ία  μ ο υ  μ έ  τ ο ν  Ά ν τ ώ ν η  
Κ έ μ η  χ ρ ο ν ο λ ο γ ε ίτ α ι  άπό κα ιρό . 
Δ έ ν  ε ίν α ι  Κ ε ρ κ υ ρ α ιο ;,  ο μ ω ; ζϊί 
χ ρ ό ν ια  σ τ η ν  Κ έ ρ κ υ ρ α . Μ π ο ρ ο ύ μ ε , 
λο ιπ όν, ν ά  τ ό ν  δεω ρήσ ουμε σάν 
Κε ,ρκυρα ίο . 'Ό τ ι* ν  τώ ρα τ ε λ ε υ 
τα ία  πβύ τ ό ν  σ υ ν ά ν τη σ α  στό ώραΐο 
νη σ ί τ ό ν  ρώ τησα γ ια τ ί δ έ ν  δ η μ ο 
σίευσε τ ίπ οτε , μ ρ ΰ  α π ά ντη σ ε πώ;
β ρ ί ζ ε τ α ι  ά.κ(ό μ ιν  σ τη ν , π ερίοδο  τ ή ;
α ελέτη ;. Ε ΐν α ι  Κάτι αΰτό. ’Α π ο τ ε 
λεί μιά σοβαρήν έγγύηση γιά  τήν 
π οιότητα  τή; μ ε λ λ ο ντ ικ ή ; πρωτό
τυπη; δη μ ιβυρ γ ική ; του έργασίας.

■  00

Κ « ί  τώ ρα  έρ χό μ α σ τβ  σ τβ ΰ ; ν έ 
ο υ ;, πού ά νά μ εσ ά  τ ο υ ; ξεχω ρίζου 
ν ε © ! Κώ στα ,; Δ α φ ν ή ;,  Ά δ 'έ λ α  Μ έ ρ -  
λ ιν  κ α ι .  > ίαρία  Α σ π ιώ τ η . Ό  πρώ- 
"rt: ε ίν α ι  δ η μ ο σ ιο γρ ά φ ο ;-λ ο γ ο τέ-
χ\’η ; .  Δ ιε υ δ ύ ν ε ι άπό κα ιρ ό  μ ιά ν  α 
ξ ιό λ ο γ η  έ6δομαδΐ!7ΐία έ φ η μ ε ρ ίδ χ  
πβύ δ γ α ίν ε ι  σ τ ή ν  Κ έ ρ κ υ ρ α , το  
« Κ ε ρ κ υ ρ α ϊκ ο  Β ή μ α » .  ‘Ο  Κ ώ σ τ α . 
Δ α φ ν ή ; δ έ ν  ε ίν α ι  έ ν α ;  -Τπλό; χ ρ ο 
ν ο γ ρ ά φ ο ;. Δ η λ α δ ή  έ ν α ;  έπαρ^ιώ - 
τ η ;  δ η μ ο σ ιο γρ ά φ ο ; ποΰ ή  ο λη  του  
5psfccn π ερ ιορ ίζετα ι σ τ ή ν  α ν α γ ρ α 
φή τ ή ;  κ ο ιν ω ν ικ ή ;  ζω ή; το ϋ  τόπου 
Τβυ. Ε ί ν α ι  έ ν α ;  π ο λ εμ ισ τ ή ; δημο- 
σιβιγράφο;. Κ α ί  δώ πού τά  λ έ μ ε ,  ο ΐ 
δη μ ο σ ιο γρ ά φ ο ι, πού κ λ ε ίν ο υ ν ε  μ έ 
σα τ ο υ ; α ν η σ υ χ ίες , όραμαιτισ ιιού; 
κα ί π νευ ιμ α τικό τη τα , ό τ α ν  μα ζί μ  
αύτά  σ υνδυά ζουνε  κ α ί  μ ιά ν  ά νώ 
τερη  μόρφ ω ση κ α ί τό  χ ά ρ ισ μ α  τβ^ 
λ ο γ ο τ έ χ ν η ,  ε ίν α ι  πιό π ολύτιμ ο  
σ το ιχείο  γ ιά  τ ή ν  π ρόοδο έ ν ό ;  τ ί-  
πβυ άπό χ ίλ ιβ υ ;  π ο ιη τ έ ; κ ι ’ ά λ λ ο υ ; 
Γέΰβυ; π εζο γρά φ ου ;. Π α ρ ά δ ε ιγ μ α  ό 
Β λ ά σ η ; Γα δ ρ ιη λ ίδ η ;,·  πού τό  ό ν ο μ ά  
τβυ ε ίν α ι σ υ νυ φ α σ μ ένο  μ έ  τ ή ν  ο λη  
πρόοδο., τ ή ;  Ε λ λ ά δ α ;  γιατί, ο λη  ή 
π ρ ο π ο λεμ ική  π ρό ο δο ; τ ή ;  'Ε λ λ ά 
δ α ; άπ ’ α ύ τό ν  ή γύρω  άπ ’ α ύ το ν  έ 
γ ιν ε  'Έ ν α . ;  τ έτο ιο υ  ε ϊδ β υ ; δ η μ ο σ ιο 
γρά φ ο ; ε ίν α ι  γ ιά  τ ή ν  Κ έ ρ κ υ ρ α  κ ι ' 
ί  Κ ώ σ τ α ; Δ α φ ν ή ;,  ’Έ μ ε ι ν ε  σ τό ν  
τόπ ο του  σ’ έπ ο χ ή  πού ό λο ι ο ί έ- 
π α ρχιώ τε;,, πβύ κ λ ε ίν ο υ ν ε  κά π βια  
π νο ή  δ η μ ιο υ ρ γ ία ; 'μ έ σ α  τ ο υ ;, φ ιλ ο 
δο ξο ύνε  ν ά  δώ σουνε τ ή  μ ά χ η  του.- 
σ τ ή ν  Ά Θ ή ν α .  Κ Γ  αύτό τ ό ν  κ ά ν ε ί  
νά  ξεχωρίζω άπό τ ο ύ ; ά λ λ ο υ ; κα ! 
τ ό ν  ά ν εέά ζ ε ι σ τ ή ν  έ κ τ ί ιιη σ η  ο λ :υ  
τοΰ  κό σ μ ο υ  πού έ χ ε ι . τ ή ν  έρ δ ή  γ ν ώ 
μ η , η ώ ; ή γ ε ν ι κ ή  π ρ ό ο δ ο ; τ ή ;  
Ε λ λ ά δ α ;  δ έ ν  ε ίν α ι  ζ ή τη μ α  π ροό 
δου μ ο ν ά χ α  τ ή ;  π ρω τεύουσ α ; ά λλ ά  
κ α ί  τ ή ;  έ π α ρ χ ΐ ? ; .  ’Έ τ σ ι  ό Κ ώ σ τ α ; 
Δ α φ ν ή ; δ έ ν  ε ίν α ι  έ ν α  α ν α κ α ιν ισ τ ι 
κ ό , π ρ ο ο δ ευ τ ικ ό  κ '  έ κ π ο λ ιτ ισ τ ικ ό  
σ τ ο ιχ ε ίο  μ ο ν ά χ α  γ ιά  τ ή ν  π α τρίδα  
του  τ ή ν  Κ έ ρ κ υ ρ α , ά λ λ ά  κ α ί  γ εν ι-  
κ ώ τ ε ρ *  γ ιά  τ ή ν  Ε λ λ ά δ α  ο λ ό κ λ η 
ρη. Ά ν  χ ρ ε ια ζ ό τ α ν ε  κ Γ  ά λ λ η  α 
π όδειξη  γ ιά  τ ή ν  ά λ ή δ ε ια  τ ώ ν  λ ό 
γ ω ν  μ ο υ  α ύ τ ώ ν  ο ί ά ν α γ ν ώ σ τ ε ; μ ου  
δ έ ν  έ χ β υ ν  παρά ν ά  9υμηδ©ΰ\ τό  
άρδρο του , ποΰ δ η μ ο σ ιε ύ θ η κ ε  σέ 
π ερ α σ μ ένο  φ ύλλο  τ ώ ν  « Π α ρ α σ κ η 
ν ίω ν »  γ ιά  τ ή ν  Ά δ έ λ α  Μ έ ρ λ ι ν  γ?\ 
ν ά  δ ια βά σ ο υ ν  τό  σ η μ ε ρ ιν ό  του  ά*- 
δρβ, πού ε ί ν / t  α φ ιερ ω μ έν ο  στή Μ α 
ρία  Ά σ π ιώ τ η . ’Έ τ σ ι  τ ή ν  α ν τ ιλ α μ 
β ά ν ετ α ι τ ή  δ η μ ο σ ιο γ ρ α φ ία  ό Κ ώ 
σ τα ; Δ α φ ν ή ; .  Σ ά ν  διαπ ίστω ση 
τα σ τά β εω ν, σ ά ν  ε ν ίσ χ υ σ η  κ ι ’ άπο* 
κά λ υ ψ η  κ ρ υ μ μ έ ν ω ν  ά ξ ιώ ν  κ α ί  ικ α 
ν ο τ ή τ ω ν , σ ά ν  κ^ ιδο δήγη σ η  κ α ί ϋ- 
μ ν β  π ρ β ; τ ό  κ α λ ό  πού ύ π ά ρ χ ε ι ή 
πβΰ γ ίν ε τ α ι .  ·

Ή  Ά δ έ λ α  Μ έ ρ λ ι ν ,  ή  ώ ραία  άρ- 
χ β ν τ ο π ο ϋ λ α  τ ή ;  Κ έ ρ κ υ ρ α ; ,  έ χ ε ι  
δ η μ ο σ ιε ύ ε ι ίσ α μ ε  σ ή μ ε ρ α  δυό 
λ ο γ ο τ ε χ ν ικ ά  τ η ;  έριγα. Τ ό  πρωτο- 
φ α νέρ ω μ ά  τ η ;  μ έ  τ β  ρο μ ά ντσ ο  
« " Ισ κ ι ο ι  στά ν ερ ά »  π ρ ο κά λ εσ ε  κ ά 
ποια  άν^ιστάτω ση σ τ ή ν  Κ έ ρ κ υ ρ α . 
Μ · ά  κυ ρ ία  τβ ΰ  κό σ μ ο υ  ποΰ ό  παπ
π ού ; τ η ;  ά λ λ β τ ε  κ υ β έ ρ ν η σ ε  τ ή ν  Έ λ  
λά&αι— ε ίν α ι  έ γ γ β ν ή  τβΰ  Γ .  © εβτό· 
κ η — πού έ χ ε ι  ο λα  τά  ά γ α ίά  τ η ; ,  η ύ ί  
σποϋδ'7σε σ τ ή ν  Εύ ρ ώ π η , ηού, πού. 
π ού.,.π ώ ; β ρ έ θ η κ ε  σ υ γ γ ρ α φ ε ύ ; κ α ' 
μ ά λ ισ τα  ρ β μ ά ντσ ο υ . Ε ΐ ν α ι  ά λ η ϊ ε '% 
π ώ ; Ά  g g p x u p a io i  « ϊν α ι  ουνηδι-

σ μ έ ν ο ι σ έ τ έτ ο ια  ξα φ νιά σ μ α τα . Γ ιά  
νά  μ ή  πάω σέ π α λα ιό τε .ρε ; έ- 
π ο χ έ ; κ α ί ν ’ άρα διάσω  ό ν ό μ α τ α  
παλιαιότερω ν Κ ε ρ κ υ ρ α ίσ σ ώ ν , πον 
π α ίξα νε  έ ν α  μ ικ ρ ό  ή  μ ε γ ά λ ο  ρόλο 
στά έ λ λ η ν ικ ά  γ ρ ά μ μ α τα , ά να φ έρω  
έδώ  τό  ό ν ο μ α  μ ια ;  σ ύ γ χ ρ ο ν η ;  αρ 
χ ό ν τ ισ σ χ ;  τ ή ;  Κ έ ρ κ υ ρ α ; ,  τ ή ;  κ . 
Ε ι ρ ή ν η ;  Δ ε ν δ ρ ιν ο ΰ ,  πού ό άδεοφ ό- 
τη,; ό κ .  Κ .  Ζ α δ ιτ σ ιά ν ο ; έχ ρ η μ ά τ ι-  
σε π ο λ λ έ ; φ ο ρ έ ; υ π ο υ ρ γ ό ;. "Ο μ ω ; 
τό π ρω τοφ α νέρω μα  τ ή ;  κ . Ά δ :- .λ α ; 
Μ έ ρ λ ι ν  ή τ α ν  ά ν α π ά ν τ ε χ ο . Κ α ν έ 
ν α ;  δ έ ν  φ α ντα ζ ό τα νε  π ώ ; κά τω  ά 
πό τ ή  δροσ ιά  τ ή ;  ώ ρα ία ; τ η ;  ν ε ό  
τ η τ ο ;,  τό  ά ν ά ερ ο  ϋφ ο ; τ η ; ,  τ ή ν  ά
ν η σ υ χ η  φυσιογνω ι 
χ ν ε ι  π ώ ; κ Γ  ολο  
κ ρ υ β ό τ α ν ε  μ ιά  ά ?  
φ « ύ ; ,  πού κ α τ έ χ ε ι  
π ερ ιγ ρ α φ ή ;, τ ή ;  ψυ1 
π λ ο κ ή ; τ ° ΰ  μύδου, Λι
*5, τί ;  ραράτήρη<3 
κ τ ο ν Λ ϊή ;  το1ϊ λ ο γ ^  
τοΰ  ίδ ά ρ ρ ο υ ;, τ ή ;  
π ρό ; τ ί ;  κιαβιερω μέν 
σ ε ι ;.  Κ ά δ ε  έ ν α  άπό τ

; .  ποΰ δει- 
ά να ζ η τά ει, 

[yn συγγρα- 
ύ ν α μ η  τ ή ;  
,ο γ ία ;, τ ή ;  

πρωτοτυπί- 
~ης. ?ρ·<ιτζ- 

■'VIκοΰ έρ γο υ , 
εο ιφ ρ ό ν η σ η ϊ 

καταστά- 
δυό  τ η ;  έ ρ 

γ α  ε χ ε ι  τ ι ;  ξ ε χ ω ρ ισ τε ?  ^ ρ ε τ ε ;  του 
Τ β  πρώ το τ ό  δ ια κ ρ ίν ε ι  r v a . ;  αξιό 
λ ο γ ο ;  α ύ δ ο ρ μ η τ ισ μ ο ;. Κ Γ  άπό τ ή ν  
άποψη α ύ τή  σ τ έ κ ε ι  πιό ψ ηλ ά  άπέ 
τό  δ εύ τ ερ ό  τ η ;  τ ί ;  « Λ ε υ κ έ ;  κ ο υ κ ο υ  
β ά γ ιε ;» ,  πβύ β μ ω ; .τ ό  ϋ φ ο ; του  ε ί 
ν α ι π ιό πολύ π ρ ο σ ε γ μ έ ν ο  κ α ί δου 
λ ε μ έ ν ο .  Τ ό  π ιό σ η μ α ν τ ικ ό  έλάτ· 

'τω μ α  πού π αρουσιάζουν κ α ί  τά  δυό 
έρ γ α  τ ή ;  κ .  Ά δ έ λ α ;  Μ έ ρ λ ι ν — πβύ 
φ ιλο δ οξ ε ί κ ι ’ ό χ ι  χ ω ρ ί; έ λ π ίδ 17;  έ 
π ιτ υ χ ία ; ν ά  κ α λ λ ιε ρ γ ή σ η  κ α ί τό 
Θ ε α τρ ικό  ε ίδ β ;  —  ε ίν α ι  π ώ ; τό λ ε 
ξ ιλ ό γ ιό  τ η ;  δ έ ν  ε ίν α ι  π ολύ π λού
σιο. Α ύ τ ό  π ρέπ ει Λ’ά τ ό  αποδώ σου
μ ε  στό  ό τ ι π ολλά  χ ρ ό ν ια  τ ή ;  ζ ι ή ;  
τ η ;  τ ά  πέρα,σε στό  έ ξ ω τ ε ρ 'ν χ  κ α ί 
πώ ; τ ή ν  έ λ λ η ν ι κ ή  γλώ σσα τ<~\· £- 
μαβε τ ε λ ε υ τ α ία  άπό τ ί ;  ξ έ ν ε ; .

Ή  Μ α ρ ία  Ά σ π ιώ τ η  ε ίν α ι  έ ν α  έ- 
ξυπ νό τα τβ , γ ο η τ ε υ τ ικ ό , φ ω τ ε ιν ό τ α 
το  κ α ί π ρόσ χα ρ ο  κο ρ ίτσ ι, ποΰ ά ν  
κ ρ ίν ω  άπ’ ό ,τ ι δ ικ ό  τ η ;  μ ο ΰ  δ ιά β α 
σε έ ν α  β ρ ο χ ε ρ ό  α π ο μ εσ ή μ ερ ο  στή<· 
π ερ ίφ η μ η  β ίλ λ α  το ΰ  π α τέρα  τ η ? , 
μ έ  τό  π ρώ το ρβμάντσ©  πού 9ά δώ 
ση σ τή  δ η μ ο σ ιό τ η τ α — δ έ ν  έ χ ε ι  έκ- 
δόσει τ ίπ οτα  σ τ ή ν  έ λ λ η ν ι κ ή  γλώ σ 
σα ά κ ό μ η  — δά π άρη εύ δ ΰ ; ά μ έ 
σ ω ; μ ιά  ξ εχω ρ ισ τή  δέση ά νά μ εσ α  
σ το ΰ ; ά νδρώ π ου ; ποϋ κ α λ λ ιε ρ γ ο ΰ ν  
τ ό  ε ίδ ο ;  τοΰ  δ ιη γ ή μ α τ ο ;  κ α ί  τοϋ 
μ υ δ ισ τ β ρ ή μ α τ β ;. Τ ή  δ η μ ο τ ικ ή  γλώ σ 
σα δ ε ί χ ν ε ι  π ώ ; τ ή ν  κ α τ έ χ ε ι  πιό 
κα λ ά  άπ ό τ ή ν  Ά δ έ λ α  Μ έ ρ λ ι ν ,  
πού σ τ ε ν ή  φ ιλ ία  τ ή ν  σ υ ν δ έ ε ι μ  
α ύ τ ή ν . " Α κ ο υ σ α  τ ή ν  τ ελ ε υ τ α ία  
π ο λ λ έ ; φ ο ρ έ ; ν ά  μ ο ΰ  λ έ η  γ ιά  τ ή ν  
Ά σ π ιώ τ η .

—  Ή  M ia.p l γ ρ ά φ ε ι πιό κ α λ ά  ά 
πό μ έ ν α .

Δ έ ν  ξέρω  ποιά άπό τ ίς  δυ ό  γ ρ ά 
φ ει ή 8ά γρά ψ η  κα λ ύ τ ε ρ α  άπό τ ή ν  
ά λ λ η , γ ια τ ί κ α ί  ο\ δυό  ε ίν α ι  σ τή ν  
π ρώ τη τ β υ ; ώ ραία  ν ε ό τ η τ α  ά κ ό 
μη. " Ο μ ω ;  τό  ότι ύ π ά ρ χ ο υ ν  κ ο ν τ ά  
σ το ΰ ; τό σ ο υ ; ά λ λ β υ ; κα ί δυό  βλόχα - 
ρ ε ;  κ Γ  ό λ ο δ ρ β σ ε ; κ β π έ λ λ ε ;  στή»' 
Κ έ ρ κ υ ρ α  πού γ ρ ά φ β υ ν  μ έ  τόσο μ ε γ ά  
λ ε ;  ύ π β σ χ έ σ ε ι; γ ιά  τ β  γ ρ ή γ ο ρ ά  
μ ε λ λ ο ν τ ικ ό  τ ο υ ; ξ ε τ ύ λ ιγ μ α , μαρτυ- 
ρβί π ώ ; ό έ π τ α ν η σ ια κ ό ; π ο λ ιτ ισ μ ό -, 
δ έ ν  π έδ α νε , ο ύ τε  ύ π ά ρ χ ε ι φ ό β ο ; νά  
π εθ ά ν η  π οτέ, άφού ό α ΰ τ ό ; ο υ ρ α 
ν ό ;  ά ν τ α να ικλ ά τα ι ά π α ρ ά λ λ α χ τ  α 
σ τά . ίδ ια  μ ά τ ια , ή  αύτή  θάλασσα 
σ τ έ λ ν ε ι  τ ό ν  α ύ τό  μ υ ρ ιό φ δ β γ γ β  ή χ ο  
σ τ ή ν  α ύ τή  ά κ ο ή  κ α ί ή  α ύτή  ψυ
χ ή  σ τ έ λ ν ε ι  τ ό ν  α ύ τό  χ α ιρ ε τ ισ μ ό  σ’ 
ό λα .

© . Κ .  Σ Υ Ν Α Δ Ι Ν Ο Σ

Π Η Ν Ε Ι Ο
(ΕΛ Λ Η Ν ΙΚ Ο  Τ Ρ Α ΓΟ Υ Δ Ι)

Φ Ε  Υ Ζ Α
(Τ Α ΓΚ Ο  Ο Ρ ΙΕΝ Τ Α Λ )

Τά τελευταία σουξέ 
τών κ. κ. Εύαννέλου 
Μανουλά καΐ Μ. Mixan- 
λίδου πωλοΰνται σέ δ
λους τούς Μουσικούς 

οίκους

Θ Ε Σ Σ Α Λ Ο Ν ΙΚ Η , (Τοΰ άνταποκρι- 
τή μας).—  Τήν περασμένη Κυριακή, ή 
μεσημβρινή ώρα του ραδιοφωνικού στα 
θμου Θεσσαλονίκης άπασχολήθηκε μέ 
δύο ένδιαψέρουσες όμιλίες — τοϋ σκη
νοθέτη του «’Ελευθέρου Καλλιτεχνικού 
όργανισμοϋ» κ. Γιαννούλη Σαραντίδη 
και τοϋ Αθηναίου λογοτέχνη, δημοσιο
γράφου και θεατρικού κριτικού κ. Π. 
Μοσχοβίτη ττου προσκλήθηκε γ ι’ cu- 
τό τό σκοπό άπό τό θίασο Άνδρεάδη.

Ό  πρώτος σκιαγράφησε τόν Γάλλον 
σκηνοθέτη Ζάκ Κοπώ πού ύπήρξε άλλο
τε βοηθός του και συνεργάτης του, ό 
δεύτερος δέ άνέλυσε τά «Καπρίτσια 
τής Μαριάννας» τού Μυσσέ καϊ τόν 
«Γιώργη Νταντέν» τοΰ Μολιέρου μέ τήν 
εύκαιρία τοΰ παρουσιάσματος τών έρ
γων αύτών πρός τό κοινόν τής Θεσσα
λονίκης.

Παρακάτω δημοσιεύουμε τήν ένδια- 
φέρουσα όμιλία τοΰ κ. Σαραντίδη γιά 
τόν Κοπώ :

« Εκείνος πού θά έπιχειροΰσε νά με- 
λετήση τό σύγχρονο γαλλικό ή καί παγ 
κόσμιο θέατρο άναγκαστικά πολλές φο 
ρές καΐ σέ διάφορες περιστάσεις θά 
είχε ν’ άσχοληθή μέ τήν προσωπικότη- 
το τού Ζάκ Κοπώ. Αισθητικός, συγγρα
φέας, κριτικός, καθηγητής, σκηνοθέτης, 
διευθυντής θιάσων καΐ θεάτρων, ηθοποι
ός, όλόκληρο τό εργο του κι5 ή δράση 
του εΤνε αποκλειστικά αφιερωμένη στήν 
τέχνη τοΰ θεάτρου κι’ οΐ περισσότεροι 
άπ’ τους σημερινούς διευθυντές καΐ 
σκηνοθέτες δέχτηκαν ποιός λίγο, ποιός 
πολύ άμεσα ή έμμεσα τήν έπίδραση 
τής αισθητικής τής τέχνης του.

Στή Γαλλία δύο άπ’ τούς πιό άντι- 
προσωπευτικούς παράγοντες τής σημε
ρινής θεατρικής κίνησης, οί διευθυντές 
τών θεάτρων «’Ατελιέ» καΐ «Άτενέ» ό 
Σάρλ Ντουλλέν καΐ ό Λουΐ Ζουβέ, πού 
είναι σύγχρονα καΐ σκηνοθέτες μαζί μέ 
τόν ’ιδιο τόν Κοπώ στό θέατρο τής 
«Γαλλικής Κωμωδίας», στό θίασο τοΰ 
Κοπώ άρχισαν τό 1914 τή σταδιοδρο
μία τους. "Ενας άλλος συνεργάτης του 
ό Μισέλ Σαΐν Ντενί, πού έμεινε κοντά 
του έ'ως τό 1930 σήμερα διευθύνει καΐ 
σκηνοθετεί σέ δύο άπ’ τά σημαντικώτε- 
ρα θέατρα πρωτοπορείας τοΰ Λονδί
νου, τό New Theatre καΐ τό Phoenix 
iheatre έμπνευσμένος άπ’ τις άρχέςκαΐ 
τήν διδασκαλία τοΰ δασκάλου του.

Στήν ’Αμερική πάλι, δπου ό Κοπώ 
έπαιξε μέ τό θίασο του έπι δύο συνεχή 
χρόνια, τό 1917 καΐ 18, υπάρχει σή
μερα στή Νέα Ύόρκη τό Guild Theatre 
πού θεωρείται ή σοβσρώτερη θεατρική 
όργάνωση τής ’Αμερικής. Αύτό τό θέα
τρο ιδρύθηκε στό 1919 άπό μιά όμάδα 
νεων, σύμφωνα μέ τις υποδείξεις, τις 
άρχές καΐ τήν καθοδήγηση τοΰ Ζάκ Κο
πώ. Καΐ στις περισσότερες άλλες ξέ
νες χώρες ή προσωπικότητα ή ή φήμη 
τοΰ Ζάκ Κοπώ είνε γνωστή ε’Γτε άπό 
τις περιοδείες τοΰ θιάσου του (τό πε
ρίφημο θέατρο τοΰ Βιέ Κολομπιέ) ή 
τοΰ θιάσου τών μαθητών του τήν «Συν
τροφιά τών Δεκαπέντε», ε’Γτε άπό τις 
διελέξεις πού συνηθίζει συχνά νά κάνη 
,σέ πολλές πόλεις τής Εύρώπης, εϊτε 
καΐ άπό τά βιβλία του πού εΤνε γνω
στότατα καί συζητοΰνται έπί χρόνια 
τώρα στούΓ ιρσθητικούς καΐ θερτ*ρικούς 
κύκλους των ^πολιτισμένων χωρών.

Τήν περασμένη βδομάδα εχει κάμει 
μιά σειρά άπό διαλέξεις καΐ άναγνώ- 
σεις θεατρικών έ'ργων στήν ΆΘήνα, δ
που τοΰ έ'χει γίνει ή πιό θερμή κι’ έν- 
θουσιώδης υποδοχή άπό τις άρχές, τόν 
Τύπο, καΐ τό Αθηναϊκό κοινό.

Κατά τήν παραμονή καΐ τή θεατρική 
του σταδιοδρομία στή Γαλλία εΐχα τό 
έξαιρετικό ο)τύχημα νά γνωρισθώ καΐ 
κατόπι νά συνδεθώ μαζί του στήν άρχή 
ώς άπλός μαθητής καΐ κατόπι σέ δυό 
διαφορετικές περιόδους, τή μιά διαρ- 
κείας διόμιση χρόνων καΐ τήν άλλη 16 
μηνών, ώς βοηθός καΐ συνεργάτής του. 
Γ Γ αύτό δταν ϋστερα άπό τήν πρόσκλη
ση τοΰ Έλληνογαλλικού Συνδέσμου 
Θεσσαλονίκης καΐ τοΰ «Ελευθέρου Καλ 
λιτεχνικοΰ ’Οργανισμού ΚατερίναςΆν- 
δρεάδη» ό Ζάκ Κοπώ δέχτηκε νά έρθη 
άπό τήν ΆΘήνα νά δώση κι’ έδώ μιά 
διάλεξη, μού άνέθεσαν νά τόν Παρου
σιάσω έγώ στό κοινό· Δυστυχώς χθές 
τό πρωΐ μάθαμε πώς αύτή ή διάλεξη 
δέν πρόκειται νά γίνη. ΓΈνα  τηλεγρά
φημα μάς άνήγγειλε οτι ό Κοπώ ξα
φνικά, ϋστερα άπό τήν τροπή πού πή
ραν τελευταία τά διεθνή γεγονότα διέ
κοψε τό πρόγραμμα τών διαλέξεών του 
καΐ άνεχώρησε τροχθές τή Παρασκευή 
βράδυ άπό τήν ΆΘήνα γιά τή Γαλλία 
μέ τό ταχύτερο μέσο. ‘Η διάλεξη πού 
ανήγγειλαν οί έφημερίδες δτι θά ε'κα- 
μνε στή Θεσσαλονίκη μέ τόν τίτλο : 
«Ποίηση καΐ θέατρο» δέ θά γίνη, δπως 
δκ θά γίνη στήν Αθήνα κι’ ή άνάγνωση 
τών «Περσών» τοΰ Αισχύλου πού εχει 
άναγγελθή δτι έπρόκειτο νά κάνη στό 
Βασιλικό αϋριο βράδυ·

Γ Οσο κι’ άν ή Θεσσαλονίκη δέν θά εύ 
τυχήση νά γνωρίση τήν έξαιρετική αύ
τή φυσιογνωμία τοΰ παγκόσμου θεά
τρου, ώς τόσο μιά πού μάς δόθηκε ή 
εύκαιρία....καΐ κάμαμε καΐ τήν άρχή,άς 
συμπληρώσουμε σύντομα τή σκιαγρα
φία τού Κοπώ γιατί αύτό τό ονομα θ’ 
άπασχολήση γιά πολλά χρόνια άκόμη 
τήν έξέλιξη καΐ τήν ιστορία τοΰ σύγ
χρονου θεάτρου.

Γεννήθηκε στό Παρίσι στά 1879. 
Ιδρυτής μαζί μέ τόν Άνδρέ Ζΐντ, τόν 
Ζώρτζ Ντυομίλ, τόν Henri Gheon 
τής «Νουβέλ Ρεβύ Φρανσαίζ» καΐ κατό
πι διευθυντής αύτοΰ τοΰ περιοδικού, 
πού έ'χει συγκεντρώσει στις σελίδες 
του άπό τήν ίδρυση του έως σήμερα 
μιά τεράστια φιλολογική παραγωγή δ- 
ση κανένα άλλο περιοδικό στή Γαλλία, 
ο Κοπώ έγκαταλείπει ξαφνικά τήν φι
λολογία γιά τό θέατρο καΐ μαζί μέ με
ρικούς φίλους του ιδρύει τό 1913 τό 
θέατρο τού «Βιέ Κολομπιέ».

Τό σύνθημά του ήταν : «Νά ξαναφέ- 
ρουμε τήν ποίηση στό θέατρο. "Ενας 
καινούργιος άέρας πρέπει νά σαρώση 
δλους τούς συμβατισμούς καΐ τούς ψευ 
τορωμαντισμούς μας.

Χωρίς ό ίδιος νάχη θεατρική πεί
ρα, π<χρά μόνο τή μόρφωση, τό γούστο 
και τή μεγάλη του θέληση σιγά— σιγά 
επιβάλλεται κι’ έπιβάλλει στό κοινό 
νέες ιδέες καΐ νέους συγγραφείς. Ή  
άντίδραση τών παλιών εινε μεγάλη, 
τών κριτικών τών συνηθισμένων έκτός 
λίγων έξαιρέσεων στά έργα τών Μπα- 
τά’ιγ, Ντονναί, Μπριέ κλπ. εΐνε άκό
μη μεγαλύτερη. Εΐνε ή έποχή πού στό 
γαλλικό θέατρο τίποτε δέ γίνεται χω
ρίς συμφεροντολογικές συνεννοήσεις 
πού γαλλικά λέγονται «compines».Συ
χνά χρειάζεται νά πολεμήση άγρια 
γιά νά. έπιτύχη τό σκοπό του

Μιά βραδυά έτυχε νά δίνη στό θέα
τρό του τή γενική δοκιμή έργου ένός 
αγνώστου συγγραφέα. "Οσοι έχουν 
παρακολουθήσει ’ λίγο άπό κοντά τό 
γαλλικό θέατρο ξέρουν πώς τό βράδυ

τής γενικής δοκιμής, πού άντιστοιχεί 
μέ τή δική μας πρεμιέρα, δλη ή πλα
τεία είνε πιασμένη άπό τούς κριτικούς.
Υπάρχει κι’ ή συνήθεια στό γαλλικό 

θέατρο δταν τελειώσει τό έργο ό πρω
ταγωνιστής νά προχωρή στό προσκήνιο 
και ν άναγγέλλη τό ονομα τού συγγρα 
φέα. ’Εκείνη τή βραδυά μόλις έπεσε ή 
αύλαία στήν τελευταία πράξη δλοι οί 
κριτικοί σηκώθηκαν καΐ χωρίς νά περι
μένουν νά παρουσιαστή ό πρωταγωνι
στής γύρισαν τίς πλάτες, φόρεσαν τά I 
καπέλλα τους καΐ πήραν δρόμο πρός I 
ιήν έξοδο. Ό  Κοπώ όρμάει στό προσ- ί 
κήνιο καΐ φωνάζει δυνατά : «Κυρίες 
καΐ Κύριοι !» Δύο τρεΐς άπ’ τό κοινό 
σταμάτησαν ό Κοπώ εξακολουθεί δυνα- 
τωτερα : «Τό έργο πού άπόψε». Μερι
κοί άκόμα άπ’ τό πλήθος σταματούν. 
Ή  ’ίδια φράση έπαναλαμβάνεται, άγρια 
σϋτή τή φορά : «Τό έ'ργο πού άπόψε» 
καΐ σιγά— σιγά δλοι στρέφουν κι’ ένας 
ένας βγάζουν τά καπέλλα τους. Ό  Κο
πώ στρέφει τή ματιά του άπό τόν ένα 
στόν άλλο έως πού κι’ ό τελευταίος θεσ 
τής άποκαλύφθηκε καΐ τότε ήσυχος πιά 
ο διευθυντής τοΰ «Βιέ Κολομπιέ» έξα- 
κολούθησε : «Τό έργο πού άπόψε είχα
με τήν τιμή νά σάς παρουσιάσουμε εΐ
νε τοΰ Ζύλ Ρομαΐν. Γιατί έκείνη

Ό έκλεκτός ουνεργάτης τών ((Πα- 
ρασκηνίων» κ. Πολ. Μοσχοβίτης, 
διαβάζει τή διάλεζΛ του στό Ρα
διοφωνικό Σταθμό -ϊ  ̂ σσαλονίκης.

βραδυά έπαίχθηκε τό πρώτο έ'ργο τοΰ 
Ζύλ Ρομαΐν ή ποιητική τραγωδία του 
«Crommedeyre le Vieil» πού κατόπι 
στό ’ίδιο θέατρο έκαμε πάνω άπό 150 
παραστάσεις.

Σιγά-σιγά ή φήμη τοΰ Ζάκ Κοπώ ά- 
πλώθηκε στή Γαλλία καϊ στό έξωτερικό 
έως ποΰ στά 1924 γιά νά βρής θέση 
έπρεπε νά πάς νά τήν κράτησης πριν 
3 βδομάδες. Στό μεταξύ ό Κοπώ έπέ- 
βαλε στόν ήθοποιό ένα παίξιμο απλό 
μαζί καΐ μορφοποιημένο, στυλιζαρισμέ- 
νο. Τό θέατρο, κατ’ αύτόν, πρέπει νά 
εΐνε μιά δημιουργία, μιά γέννηση Δέν 
πρέπει νά προσπαθή νά μι μή-tat τή φύ
ση άΚλά ·τή""ρΛ: ^ α  <$p*cx ζ κι* 
ίσως μάλιστα νά τήν' άποφεύγη . ‘Η 
έντύπωση πού πρέπει νάχουμε άπό μιά 
παράσταση πρέπει νά εΐνε κάτι τό νέο 
καΐ τό συγκλονιστικό, δπως εΐνε ή έν
τύπωση πού άφήνει ή ποίηση κι* ή μου 
σική. Γ ι’ αύτό τό σκοπό δλα πρέπει νά 
συμβάλλουν, κείμενο, ηθοποιός, σκη
νικά.

*Επιστεψε σ’ δλη του τή ζωή καΐ πι
στεύει στή μεγάλη δύναμη τού θεάτρου, 
γι’ αύτό καΐ σάν άληθινός καλλιτέχνης 
ποτέ δέν έμεινε εύχαριστημένος άπό 
τις έκτελέσεις του.

*Έχω άκόμα ζωντανή τήν έντύπωση 
τής μεγάλης έπιτυχίας του «'Όπως ά- 
γαπάτε» τού Σαίξπηρ πού άνέβασε στό 
Παρισινό θέατρο Άτελιέ, καΐ πού βοή
θησα σά ρεζισέρ. Τή βραδυά τής γενι
κής δοκιμής ή αύλαία στήν τελευταία 
πράξη άνοιξε περί τις 20 φορές γιά νά 
χαιρετίσουν οί ήθοποιοί. Οί θεατές δέν 
ήθελαν νά φύγουν, έφώναζαν καΐ τόν 
προσκαλοΰσαν στή σκηνή άδιάκοπα.Τήν 
έπομένη οί κριτικές χωρίς καμμιάν έ- 
ξαίρεσι δλες ένθουσιώδεις. "Ολοι μας 
λάμπαμε άπ’ τή χαρά μαζ̂  υστέρα άπ’ 
τις κουραστικές πρόβες καΐ τις άγρυ- 
πνίες πού περάσαμε τις τελευταίες μέ
ρες. Τό άπόγευμα έκείνης τής ήμέρας 
ήρθε ό ’ίδιος στό θέατρο μάς φώναξε 
όλους, ήθοποιούς, σκηνοθέτες, τό τε
χνικό προσωπικό κι’ ϋστερα άπό ένα 
βαθύ άναστεναγμό, ξεστόμισε : « Ά χ , 
παιδιά μου πόσο πιό ομορφη παράστα
ση μπορούσαμε νά δώσουμε !»  Γι* αύτό 
τό λόγο ποτέ μετά τήν γενική δοκιμή 
ένός έργου δέν πήγαινε πιά νά δή μιά 
παράσταση πού άνέβασε. ‘Η διαφορά 
μεταξύ τής εικόνας 'Γού συνέλαβε μέ τή 
φαντασία του καΐ τής άπόδοσης εΐνε 
κάτι τόσο τρομερό ώστε εΐνε Ικανό νά 
τόν κάνη ν’ άρρωστήση βαρειά.

Ή  ξαφνική άναχώρηση γιά τή Γαλ
λία τού μεγάλου αύτοΰ Δασκάλου τού 
θεάτρου, που στέρησε άπ’ τή Θεσσαλο
νίκη τήν εύκαιρία νά κάνη τήν γνωριμία 
του, έρχεται καΐ σάν άπώλεια γιά τόν 
«Έλευθ. Καλ. Όργανισμό»γιατΐ ό Κο
πώ έπρόκειτο νά παρακολουθήση τήν 

I παράσταση τών δυό κλασσικών έργων 
τού Μυσσέ καΐ Μολιέρου τά «Καπρί
τσια της Μαριάννας» καΐ τό «Γιώργη 
Νταντέν» πού άπό αϋριο βράδυ ό θία
σος Άνδρεάδη θά παίξη έπι 3 μέρες. 
Καΐ εΐνε έπαναλαμβάνω μιά άπώλειΟι 
γιά μάς, γιατί πιστεύω πώς δέν υπάρ
χει ούσιαστικώτερο κέρδος γιά μιά καλ 
λιτβχνική προσπάθεια σάν τή δική μας 
άπό τό ν’ άντιμετωπίση τήν κρίση ένός 
Ζάκ Κοπώ».

Μετά τις διαλέξεις τών κ.κ. Ξενό- 
πούλου κοι Κουκούλα οί δυό όμιλίες ό« 
πό τό ραδιόφωνο τών κ.κ. Σαραντίδη 
καΐ Μοσχοβίτη πού όργανωθήκανε κι αύ 
τές δπως καΐ οί προηγούμενες άπό τόν 
θίασο Άνδρεάδη, έδώσανε τήν εύκαιρία 
στό κοινό τής Θεσσαλονίκης νά έκτιμή- 
ση καΐ τή νέα αύτή προσπάθεια τού 
«Ελευθέρου Καλλιτεχνικού ’Οργανι
σμού».

Ο Α Ν Τ Α Π Ο Κ Ρ ΙΤ Η ! )

Γράμματα 
πρός τά 
«Παρασκήνια»

Θεσσαλονίκη 9 Μαΐου 1940

Αγαπητά μου «Παρασκήνια»

Ξέχωρα άπό τΑν μεγάλην δσο κι’ ά- 
ζια τιμή πού σάς κάμνουν κάθε τέ
τοιες μέρες τοΰ χρόνου, άνθρωποι τών 
Γ  ραμμάτων, μέ τις ευχές των, βρίσκο
μαι κι’ έγώ — ένας άπλός άναγνώστης 
σας — στήν ευχάριστη αϋτή θέσπ νά 
χαιρετήσω τήν είσοδό σας στό τρίτο 
σας χρόνο καί νά ένώσω τίς ευχές 
μου μαζί των.

’Εκείνο πού αίοθάνεται κανείς στήν 
προκειμένη τούτη στιγμή είναι, ή ει
λικρινής ίκανοποίησις γιά τήν εύσυνεί- 
δητη έργασία πού γίνεται μέ κάθε ά- 
ζ άλογη προσπάθεια άπό τόν Σεβαστόν 
μας Διευθυντή κ. Συναδινόν καΐ τό 
έκλεκτόν έπιτελεϊον τών συνεργατών 
του γιά τήν εύρύτερη μόρφωση τοΰ 
κοινοΰ και τήν έζύψωση τής άγνής 
Τέχνης...

Μία προσπάθεια τόσο σημαντική, 
ένφ έρχεται έμμεσα νά ένθαρρύνττ τόν 
καλλιτέχνη στήν άνήσυχο πορεία του, 
δέν παύει καΐ γιά τόν έργαζόμενο νέο, 
νά άποτελρ παρήγορο ξεκούρασμα με
τά τόν καθημερινό μόχθο τής βιοπά
λης του... Βλέπω άκόμη μέ περίσσια 
χαρά πώς οί προσπάθε ες τής δεύτε
ρης χρονιάς ζεπέρασαν τις προσδοκί
ες τών περυσινών μας εύχών, έτσι γιά 
νά σάς εύχηθώ καΐ πάλι σήμερα κα
λήν σταδιοδρομίαν καί νίκην άντάξια 
τής ύφηλής καΐ ώραίας Ιδ έα ς  σας στό 
πέρασμα τών χρόνων...

Μέ άπειρη έκτίμηση 
ΣΤΑΥΡΟΣ X. ΣΠΥΡΟΓ ΛΟΥ

00

ΣΥΜΠΛΗΡΩΜΑΤΙΚΑ Γ ΙΑ  ΤΟΝ ΚΡΥ* 
ΣΤΑΛΛΗ

Κύριε Διευθυντά,

Στό άρθρο μου’ πού δημοσιεύθηκε 
στό περασμένο φύλλο τών «Παρασκη
νίων», (άριθ. 104) γιά τόν Κρυστάλλη, 
έγραφα πώς ό κολασμένος πο ητής έρ- 
γάσθηκε στούς Σ.Π.Α.Π., πωλητής εί- 
σιτηρ.ων, δπως άναφέρουν οί βιογρά
φοι του. Γνωστός μου ύπάλληλος τής 
παραπάνω ’Εταιρίας, ό κ. Ν. Μαραβε- 
λάκης, πού έργάζεται 30 χρόνια τώρα 
στά γραφεία τών Σ.Π.Α.Π., μέ έβεβα ω- 
σε, δταν διάβασε τά γραφάμενά μου 
στά «Παρασκήνια», πώς ό Κρυστάλλης 
έργάσθηκε στήν Εταιρία, ώς έκτυπων 
τής εισιτηρίων καΐ δχι πωλητής. Στόν 
κ. Μαραβελάκη δ ηγιόταν καί μιλούσε 
γ:ά τόν Κρυστάλλη, ό προϊστάμενος 
τοΰ ποιητή Τριανταφύλλόυ, πεθαμένος 
κι’ αύτός τώρα. '-ό ίδιο μέ έβεβαίωοε 
καί άλλος ύπάλληλος τών Σ. Π. Α. Π. 
έκτυπωτής αύτός τών εισιτηρίων, ό ό
ποιος μοΰ έδειξε καΐ τά σύγχρονα μη
χανήματα τής έργασίας του, έξηγών- 
τας μου συγχρόνως γιά τό πσληό χει
ροκίνητο μηχάνημα, δπου έργάζονταν 
ό ποιητής.

Αύτή ή λεπτομέρεια γ ά τήν Ιστορία.

Εύχαριστώ κλπ.
ΠΑΝ0Σ ΛΑΓΔΑΣ

-

Είδησοΰλες
Γήν περασμένη δευτέρα πέθανε καί 

κηδεύτηκε τήν έπομένη 6 διακεκριμέ
νος γλύπτης Γεώργιος Μπονάνος.

Λ Ό  «Σύλλογος Όφελίμων Βιβλίων»
έζέδωσε μέ πρόλογον καί ριογραφικό 4" < '  '  ,, ι- , , . > ,σημείωμα κ. Κ. Καιροφυλλα, ωραίο και
καλοδεμένο τώμο, 6πό 330 σελίδες μέ
διηγήματα τοΰ Ροίδη.

Λ Δόθηκε χτές μέ πολλή έπιτυχία 
στις 6.30' τό βράδυ στό «Πάλλας» πρω
τοβουλία τής Διοικήσεως Πρωτευούσης, 
ή προαναγγελθείσα συμφωνική συναυ
λία μέ έργα τοΟ "Ελληνα μουσουργοϋ 
Πέτρου Πετρίδη.

Λ Τήν περασμένη Κυριακή καί ώρα 
11 π. μ. έγιναν τά έγκαίνια τής έκθε
σης ζωγραφικής, γλυπτικής, χαρακτι
κής καί διακοσμητικής προσφύγων καλ
λιτεχνών καί κατοίκων Νέας Σμύρνης 
τής όμωνύμου «Εστίας» τους.

Λ Χτές στίς 7.30 μ. μ. δόθηκε μέ έ
πιτυχία συναυλία άηό τούς Λώρη καί 
" Ιδα Μαργαρίτη στήν αίθουσα «Ή- 
λύσια» στή Θεσσαλονίκη.

Λ Τήν έρχόμενη Κυριακή 26 ΜαΤου, 
στό θέατρο «’Ολύμπια» δίνεται συναυ
λία άπό τούς «Νέους τής Μουσικής Έ- 
ταιρ ας» μέ έργα χορωδίας καί 6ρχή- 
στρας J .  S- Bach.

Σήμερα καΐ αϋριο, δττως καΐ τήν έρ
χόμενη Τρίτη θά διεξαχθοΰν στό Φαλη- 
ρικό Δέλτα ιπποδρομίες μέ πρόγραμ
μα άρκετά ένδιαφέρον.

Παρακάτω δίνουμε τά προγνωστικά 
μας και γιά τις τρεις μέρες :

Σ Α ΒΒΑ Τ Ο  :

1η) Α ΙΓ Ε Υ Σ , ’Ολυμπίάς,,
2α) Ν ΕΦ Ο Σ, Φλώρα.
3η) ΚΑΡΜ ΕΝ, Αΐ'ολος.
4η) Δ ΙΓ Ε Ν Η Σ , Ήλέκτρα.
5η) ΤΑΦΦΑΡ, Άμΐρ Λεμπλάν.
6η) Μ ΥΤΙΛΗΝΗ, Πρωτεύς.
7η) ΙΜΠΝ ΕΑ ΜΠΑΝΤΙΑ, Ρίμ-

Κ Υ Ρ ΙΑ Κ Η Σ  :

1η) Α Λ Φ Ε ΙΟ Σ , Ο. Λ.
2α) Μ ΑΛΕΚ ΕΛ  ΜΠΑΝΤΙΑ, Μπσύμ- 

πχετ.
3η) ΣΑΡΠΗΔΟΝ, *Ίων.
4η) ΦΗΜΗ, Άελλώ.
5η) Μ Ω Ρ ΙΣ , ’Άϋρις Μπόϋ.
6η) ΩΚΥΠΕΤΗ, Σαρωνικός.

Τ Ρ ΙΤ Η  :

1η) Μ ΕΦ ΡΕΧ , Ραμπία.
2α) ΛΟ ΥΗ Σ , Σπάρτη.
3η) ΕΠ Ο Σ, Ζευς.
4η) Ζ Ο Υ Χ Α Ί Ρ, ΜουσέΧλι (Ρακάν) 
5η) Μ Ο Υ Ν Τ Α ΣΕΡ , Ούάρντ Λεμ

πλάν, (πιθ. Ναζχάν) .
6η) Φ ΙΟ Ρ , Δράκων. .

ΠΑΠ.
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ΖΗΤΗΣΑΤΕ 

Είς δλα τά καλά καταστήμα

τα των ’Αθηνών Καλλυντικών 

ειδών τήν πούδρα

« Ε Λ Ε Γ Κ  Α Ν »

ΦΡΕΙΔΕΡΙΚΟΣ
ΝΙΤΣΕ

2ο
Τήν έποχή έκείνη ποΰ πρωτογνω- 

ρίστηκε μέ τή ΛοΟ στή Ρώμη ό Νί
τσε ήταν 38 χρονών, άλλά καΐ στήν 
ήλικία αύτή σήκωνε στους ώμους 
του £να μεγάλο βάρος γιά έναν άν
θρωπο τόσο λεπτό. Τά σκληρά χρό
νια που έκανε τις φιλολογικές του 
σπουδές ήτον μακρυά, άλλά ή δη
μοσίευση τοΰ βιβλίου του «Οί Πα
ράκαιρες» καΐ ή μελέτη του «Οί άρ- 
χές της τραγωδίας» είχε προξενή
σει κρότο καΐ σκάνδαλο ποΰ μόλις 
άρχισε νά λησμονιέται.

'Όταν ό Νίτσε κύτταζε πρός τό 
παρόν, αίσθάνουνταν μιά πληγή νά 
καίη μέσα στά στήθεια, οταν θυ- 
μοϋνταν τό Τρίμπσχεν καΐ τό Μπο- 
ϋράϋτ. ’Εκεί είχε γνωρίσει τό με
γάλο μεθύσι τής καρδιάς καΐ τοΰ 
πνεύματος- ΕΤχε 6ρή στό Βάγκνερ 
ένα άνθρωπο ποΰ προσπαθούσε νά 
πραγματοποίηση ένα ιδανικό μέσα 
στή Γερμανική διανόησι δμοιο μέ 
κείνο πού κι’ αύτός είχε 6ρή στήν 
'Ελληνική. Είχε έκτιμήσει στό πρό
σωπο οού Σοπενχάουερ ένα δάσκα
λο πού ή μεταφυσική του έμοιαζε 
στις άπαιτήσεις τής σκέψης του.

Τέλος πάντων είχε ζήσει πολύ 
κοντά σέ μιά ύπέροχη γυναίκα πού 
καϊ τώρα άκόμη τή θύμησί της, τή 
σχέτιζε μέ τό μύθο τής Άριάνας 
καΐ τού Διονύσου,... τή Κοζίμα.

Πολλά αισθήματα τόν είχαν σπρώ 
ξει νά φύγη μακρυά άπό τήν άπό
λυτη οΟτή εύτυχία; Μήπως δρά γε 
φοβήθηκε —  δπως εΐπεν— οτι ή με- 
γαλοφυΐα του μπορούσε νά έπισκια- 
σθή άπό τόν άντίπαλό του; Αΐσθάν- 
θηκε άρά γε δτι ή ευτυχία αύτή δέν 
ήταν δική του, άλλά ήταν οτό Μπό- 
ϋραϋτ ένας ξένος, ένας προσκεκλη
μένος; ’Ή  ύπέφερε βλέποντας τήν 
Άριάνα αιχμάλωτη του Μινωταύ- 
ρου, τού γέρου μάγου. Γράφτηκαν 
πολλά γι’ αύτή τή ρήξι, άλλά φαί
νεται οτι οί αιτίες θά μείνουν πάν
τα άγνωστες. 'Όπως κι’ αν είνε ό 
Νίτσε έφυγε άπό τή Βαδερική Νάξο 
βαθειά πληγωμένος, μέ μιά άγιά- 
τρευτη πληγή. 'Όλα γκρεμίστηκαν 
γύρω του, ή υγεία του, οί έλπίδες 
του, οί φιλίες του. . . καΐ ίσως καΐ 
ά Έρωτάς του.

Τριγύρω του δλα σκατεινά. . . 
νύχτα! Τί τραγική δύναμι πρέπει 
νά είχε μέσα του γιά νά*έπιζήση 
στά συντρίμμια τής εύτυχίας του. 
Προχωρούσε στά τυφλά τρικλίζον
τας. Τό ένστικτο τού Καλού καί 
τού Κακού, στριφογύριζαν στά 
μυαλό του θεϊκές ιδέες πού βοήθη
σαν τόσους άνθρώπους νά ύποφέ- 
ρουν τή ζωή. Γύρω του μιά φρικτή 
άπομόνωσι. Αισθάνονταν πόνους 
στούς κροτάφους του. Πάλευε νά μή 
τρελλαθή.

Πλήρωνε άκριβά τό δικαίωμα —- 
πού μοναχός του έκήρυξε— οτι ήταν 
τό νέο έλεύθερο πνεΰμα τής έποχής 
του.

Αύτά συνέβαιναν στό 1881 καΐ 
παράλληλα γιά τήν ήθική πτώσι τού 
Νίτσε άπά τήν εισαγωγή τοΰ «Τά
δε Έ φ η  Ζαρατούστρας», πού μιά 
πολύτιμη μετάφρασι μάς χάριζε ό 
λογοτέχνης μας κ. Λέων Κουκού
λας/- δανειζόμαστε τις παρα4άτω 
γραμμές ποΰ συμπίπτουν μέ/δσα 
γράφει ή Λοΰ-Σαλομέ:

«Καΐ τό θέρος έκεΐνο, ό άδελφός 
μου, ϋστερα άπό πολλά έτη διασα- 
λεύσεως κα! έπιδεινώσεως τής ύγεί- 
ας του, αΐσθάνθηκε μιά άνάρρωση 
καΐ μέ τή συναίσθηση αύτή τής άλ
λοτε πολύτιμης εύεξίας του δέν 
παρήχθη μόνον ή «Φαιδρή ’Επιστή
μη», ή όποία πρέπει νά θεωρηθή.

κατα τη διάθεση, ώς ττροανβκρου- 
σμα τού Ζαρατούστρα, άλλά πρό 
πάντων ό Ζαρατούστρα ό ’ίδιος.

Μιά φρικτή δμως μοίρα, ήθέλησι, 
άκριβώς κατά τήν έποχή τής άποκα- 
τεστημένης πλέον υγείας του, νά 
τοΰ συμβούν πολλά όδυνηρά προσω
πικά γεγονότα. ’Εδοκίμασε πικρές 
άπογοητεύσεις στή φιλία, τήν οποί
αν αύτός τόσον ύψηλά καΐ όσίως έ- 
κράτησε, καΐ γιά πρώτη φορά αί- 
σθάνθηκε τήν έγκατάλειψι, στήν ό
ποία καταδικάζεται φυσικά κάθε με
γάλο, μέ δλο της τό φρικιασμό· Ή  
έγκατάλειψις δμως εΐναι κάτι έντε
λώς διαφορετικό άπό μίαν αυτόβου
λη καΐ έμψυχωτική άπομόνωσι. Πό
σον έποθοΰσε τότε τόν τέλειο φίλο, 
πού νά τόν καταλαβαίνει έξολοκλή- 
ρου, στόν όποιον νά μπορή δλα νά 
τά λέη καΐ πού αύτός άπό τής πρώ
της νεότητάς του, σέ διάφορες πε
ριόδους τής ζωής του ένόμιζε πώς 
τόν είχε βρεί! Τώρα δμως ποΰ τά 
μονοπάτι του γινόταν όλοένα κινδυ- 
νωδέστερο καΐ πιό άνυφορικό δέν 
ευρισκε κανένα πού νά μπορή νά 
πάη μαζί του, έτσι έδημιούργησε 
κι’ αύτός στήν ίδεώδη μορφή τού 
βασιλοπρεπούς φιλοσόφου τόν τέ
λειο φίλο καΐ τόν έβαλε νά δια- 
κηρύξη τούς ΰπερτάτους καΐ πιό it- 
ρούς σκοπούς του».

Και ό Μπενουά-Μεσέν, πού προ
λογίζει τό βιβλίο τής Λοΰ-Άνδρεάς- 
Σαλομέ, έξακολουβεί νά μάς περι
γράφει τό τρόπο πού συνδέθηκε 6 
φιλόσοφος μέ τή συγγραφέα τήν κρί 
σι μη αύτή έποχή τής ζωής του.

Κατά τά μέσα τοΰ Φλεβάρη Α 
Νίτσε βρίσκουνταν στή Μεσσίνα δ
ταν έλαβε ένα γράμμα άπό τήν κ. 
Μελβίδα πού τοΰ έλεγε πώς εφθασε 
στή Ρώμη ή κόρη μιάς φίλης της, 
ένα νέο κορίτσι άπό τή Φιλανδία, 
πού θά ήταν μιά έξαιρετική σύντρο
φος γι’ αύτόν καΐ μιά μαθήτρια μέ 
πλατειά άντίληψη, κΓ άκόμη δτι 
στή Ρώμη βρίσκουνταν ό στενός του 
φίλος, ά ντόκτορ Παύλος Ρέ,πού τόν 
περίμενεν άνμπόμονα.

Ό  Νίτσε πήγε στή Ρώμη, βιά- 
ζουνταν νά γνωρίση τό κορίτσι αΰ
τό πού δπως τοΰ λέγανε ήταν άξιο 
νά λύση τά αινίγματα τής φιλοσο
φίας του.

Ή ταν μήπως τά ώραία της μά
τια πού σπινθηροβολούσαν άπά έξυ- 
πνάδα, πού θά μπορούσαν νά τάν 
συμφιλιώσουν μέ τή ζωή; %

'Η νεαρή αύτή ‘Εβραιοπούλα μέ 
τό σβέλτο κορμί καΐ τά εϊκοσί της 
χρόνια , ϊσως τόν όδηγοΰσε στή «γή 
τής έπαγγελίας» ή στις «άγνωστες 
Ινδίες» πού όνειρεύουνταν.

Άργότερα έγραψε:
«Είμαι κουρασμένος νά βρίσκο

μαι μόνος. Θέλω νά ξαναγίνω ένα 
άχθρώπινο πλάσμα. "Εχω τόσα 
πράγματα νά μάθω στόν κόσμο».

’Από τή πρώτη στιγμή ποΰ τήν 
είδε έγοητεύθηκε. Δέν είχε ολες τις 
χάρες;Μιά έμφυτο έξυπνάδα καΐ μιά 
καλλιεργημένη διανόησι;

"Οσο γιά τή Λοΰ δέν ξέρωμε αν 
έκόμισε τόν κίνδυνο πού τήν άπει- 
λοΰσε κοντά στό φιλόσοφο, άλλά 
άν σημείωνε τις έντυπώσεις της έ
πρεπε νά γράψη δ,τι έγραψε ή λαί
δη Καρολίνα Λάμπ, τό πρώτο βρά
δυ πού γνώρισε τό Βύρωνα.

«Είναι ένας άνθρωπος τρελλός, 
κακός καΐ επικίνδυνος».

Καΐ πιό κάτω:
«Τό ώραίο αύτά ώχρά πρόσωπο 

είναι τό πεπρωμένο μου»·

ΣΤΟ  ΕΡΧ Ο Μ ΕΝ Ο : Ή  συνέχεια.

Μετάφρ. ΚΩ ΣΤΑ  ΛΑΔΟΠΟΥΛΟΥ

Η

Μέ τούς κ.κ.

ΣΠ Α ΡΙΔΗ Ν ,
Τ ΡΑ ’ ΙΦ Ο ΡΟ Ν .
ΝΤΕΚΩ ΣΤΑΝ ,
ΛΥΡΑΝ ,
Δ ΕΝ Ο ΓΙΑ ,
ΜΑΝΤ1ΝΕΙ ΟΥ,
Π Α ΣΣΑ ΛΗ ,
Λ ΙΝ ΤΑ  καί Ν ΑΝΤ ΙΑ  

Μ ΠΕΛΛΙΝΗ  
ΔΑΔΑΚΑΡ ΙΔΟ Υ

Me Ντιζέζ τήν Καν

ίΟΥΑΑ ΚλΡλΠΟΡΓΗ
έμψανιζομένην δι’ όλίγας ήμέρας 

χάριν τής Ο Α ΣΕΩ Σ

Μέ νούμερα τών κ.κ.

Δ. Γ ΙΑ Ν Ν Ο ΥΚ Α Κ Η , ΣΠΥΡΟ- 
ΠΟΥΛΟΥ, ΠΑΠΑΔΟΥΚΑ, ΚΟ- 
Φ ΙΝ ΙΩΤΗ, Τ Ρ Α Ί  ΦΟΡΟΥ, ΚΑ- 

Τ Ρ ΙΒ Α Ν Ο Υ  
είδικώς γραφέντα διά τήν 

ΟΑΣ1Ν

Μέ όρχήστραν 14 άργάνων 
ύπό τόν κ. 

Μ ΥΡΟ ΓΙΑΝ ΝΗ  
μέ σύμπραξιν τοΰ κ. Σουγιούλ

καΐ μέ τούς

7 B R Y M A N ’S 
τό DUO G A V IER  
τά TRIO  T A U — ΑΊΟΒ

ΚΑΙ ΤΟΥ! 12 ΜΑΡΟΚΙΝΟΥ!
Καΐ μέ είσοδον τάς καθημερινός 

Δραχμάς 13.

Ε ΙΝ Ε  ΤΟ Ω ΡΑ ΙΩ ΤΕΡΟ  ΘΕΑ
ΜΑ ΤΗΣ ΑΘΗΝΑΣ

ΜΟΝΤΙλλ
KYF Ό Σ  — Κ Ο Κ Κ ΙΝ Η Σ  —  

Φ ΙΛ ΙΠ Π ΙΔ Η Σ

ΑΓΑΠΕΣ
Μουσική ήθογραφΰα

ΣΑ Κ ΕΛ Λ Α Ρ  I ΟΥ —  ΒΑΣ I-  
Λ Ε ΙΑ Δ Η

(Ειδική διασκευή διά τό συγκρό
τημα «Μοντιάλ» άπό το

«Τ Α ΞΕ ΙΔ Ι ΣΤΟ  Α Λ Γ Ε Ρ Ι» )  

ΛΟ Υ Ι ΖΑ ΠΟΖΕΛΛ1

Μουσική Χρ. Κ. Χαιροπούλου 
Χορογραφία : I. Φλερύ. 
Σκηνογραφίαι : I. Άμπ-ελά 
Τραγούδι : Σ. Βέμπο

Μεγάλη όρχήστρα 
Ιον βιολί: Σ. Άβατάγγελος 
πιάνο— σολίστ Α. Μοσχούτης

Τρίτη— Πέμπτη— Σάββατο 
Λαϊκαΐ άπογευματιναί



ΤΔ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ
tfB

'Εσωτερικού !80 δρ. τό χρόνο 
Έοωτερικοϋ 90 δρ. τό έζάμ. 
Τουρκίας 2 Λ. Τ. τό χρόνο 
Αΐγύπτου 75 Γρ. Δ. ιό  χρονο 
‘Αμερικής 3 Δολλ. ίό χρόνο

Δήμοι, Σωματεία, Νομικά 
Πρόσωπα 300 δρ. τό χρόνο

ΣΥΝΔΡΟΜΕΣ

‘Υπεύθυνος Συντάκτης 
Θ. Ν. ΣΥΝΑΔΙΝΟΣ 

Παπαρρηγοηούλου 4

Προϊστάμενος Τυπογραφείου 
Μ. Σ Α Λ ΙΒ ΕΡΟ Σ  

Ερυμάνθου 3

■Ιδρυτής: Δ. ΜΟΣΧΟΝΑΣ ΤΗΛΕβΟΝΑ< Γραφεία 21-774 
Τυπογρ. 28-622

Δ ΙΑ Φ Η Μ ΙΣΕ ΙΣ  
5 δρα χμίς 6 στίχος

Χειρόγραφα, εΙκόνες, οκίτοα 
κ.λ.π. δεν έπιστρέφονται

ΤΓϋΖ

Οί ‘Ελληνίδες πού γρίφουν

Μαρία Ασπιώτη
Τά νε ιά τα  που δ η μ ιο υ ρ γ ο ύ ν

Τοϋ συνεργάτη μας κ. ΚΩΣΤΑ ΑΑΦΝΗ
Δ ε κ α ν π ά  μ ό λ ις  χ ρ ό ν ω ν , έδώ  

καΐ δ έ κ α  χ ρ ό ν ια ,  Λ Μ αρία  Άσπι- 
ώτη δ η μ ο ο ίε υ ο ε  σ έ  π ο λ υ τ ε λ ή  έ κ 
δ ο σ η , μ έ  τ ή  σ υ ν ε ρ γ α σ ία  κα ΐ τή  
β ο ή θ ε ια  τ ο ΰ  Γ ά λ λ ο υ  σ υ γ γ ρ α φ έα  
Ρ ε ν έ  Π υώ  μ ιά  έ ν ό ια φ έ ρ ο υ σ α  έ ρ  
γα σ ία  γ ιά  ' τ ή ν  Κ έ ρ κ υ ρ α . Μ έ  τό  
β ιβ λ ίο  τ η ς  έ κ ε ΐν ο ,  στις ' σ ε λ ίδ ε ς  
τ ο ϋ  ό π ο ιο υ  ζ ω ν τ ά ν ε υ α ν  σ έ  πα
ρ α σ τ α τ ικο ύ ς  π ίν α κ ες  ή  Ισ τορία  
τ ή ς  Κ ε ρ κ ύ ρ α ς  κα ί ο ! δ ιά φ ο ρ ες  
έ ικφ ρ ά όεις  τ ή ς  σ η μ ε ρ ιν ή ς  τ η ς  
ζω ής, ή  ν ε α ρ ά  σ υ γ ν ρ α φ ε ύ ς  έ δ ι ν ε  
τό μ έ τ ρ ο  έ ν ό ς  π λούσ ιο  τ α λ έ ν τ ο υ . 
Λ έ ν  τ ή ς  έ λ ε ιπ ε  τό  π ροσω π ικό  κα ί 
ζω ντανό ύφ ος , τό  α ίσ θημ α , ή  δ ύ  
ν α μ η  τ ή ς  σ υ ν θ έ σ ε ω ς  κα ί οΐ π ερι 
γ ρ α φ ικ έ ς  Ικ α ν ό τ η τ ε ς . Οί ά ρ ε τ έ ς  
α ύ τ έ ς  σ φ ρ ά γιζ α ν  κ ά θ ε  σ ελ ίδ α  
τ ο ϋ  έ ρ γ ο υ  κα ΐ τό  π α ρ ο υ σ ία ζ α ν  δ  
χ ι σ ά ν  μιά ύ π ά α χ ε α η , ά λλ ά  σ ά ν 
ό λ ο κ λ η ρ ω μ έ ν η  δ η μ ιο υ ρ γ ία .

Ά π ό  τ ό τ ε  ή  ’Ασπιώ τη δ έ ν  έδ ω 
σ ε ,  έ κ τ ό ς  άπό μ ε ρ ικ ά  σ κόρπ ια  
δ η μ ο σ εύ μ α τ α , κ α ν έ ν α  μ ε γ ά λ ο  έ ρ 
γ ο ,  "Ο μω ς δ έ ν  έπ α υ σ ε  ο ϋ τ ε  γ ιά  
μιά  σ τ ιγ μ ή  νά  γ ρ ά φ η , ό ο κ ιμ ά ζ ο ν  
τα ς τις δ η μ ιο υ ρ γ ικ έ ς  τ η ς  δ υ ν α τ ό 
τ η τ ες  ο τ ό  δ ιή γ η μ α  κα ί σ τό  μ υ θ ι
σ τό ρ ημ α . ’Έ χ ω  ιμηροσ τά  μ ο υ  σ έ  
χ ε ιρ ό γ ρ α φ α  μ ε ρ ικ ά  άπό τό  σ υ γ  
γρα φ ικά  τ η ς  σ υ ν θ έ μ α τ α  τώ ν  τ ε 
λευ τα ίω ν  χ ρ ό ν ω ν . Σ ’ δ λ α  άνακα- 
λ ύ τ τ ε ι  κ α ν ε ίς  τ ή  δ ιά θ εσ η  τ ο ϋ  δ η 
μ ιο υ ρ γ ο ύ  ν ά  φ θάση ο σ ο  τό  δ υ ν α 
τ ό ν  τ ε λ ε ιό τ ε ρ ε ς  μ ο ρ φ έ ς  τ έ χ ν η ς ,  
τή  λα χτά ρ α  κα ΐ τ ή ν  άγω νία τ ο υ  
γιά τ ή ν  κα τ ά κ τη σ η  τ ο ϋ  ώρα ίου. 
Κ α λ λ ιε ρ γ η μ έ ν η  μ έ σ α  σ τ ή ν  ά τμό  
σφαίρα τ ή ς  έπ τ α νη σ ια κ ή ς  π ν ε υ 
μ α τ ική ς  η α ρ α δ ό σ εω ς , πού θ έ λ η σ ε  
τ ή ν  τ έ χ ν η  δ χ ι σ ό ν  έ κ δ ή λ ω σ η  έ- 
ρ α σ ιτ ε χ ν ικ ή ς  διαιθέσεω ς ά λλά  σ ά ν  
ά π ο τέλ εσ μ α  σ υ ν ε χ ο ύ ς  ηροσπα- 
θεία ς  κα ί μ ό χ θ ο υ , ή  'Ασπιώ τη δ έ ν  
ώ κο λ ο ύ θ η σ ε  τό  δ ρ ό μ ο  τώ ν αύτο- 
σ χεδ ια σ μώ ν. Ή  ε ύ κ ο λ η  έπ ιτυχία  
δ έ ν  τ ή  σ υ γ κ ίν η σ ε . Τ ό  τ α λ έ ν τ ο  
τ η ς , τΐς Ικ α ν ό τ η τ έ ς  τ η ς , τΐς ύ- 
π έβα 'λε  ο έ  ά δ ιά κο π ες  δ ο κ ιμ α σ ίες . 
" Η θ ε λ ε  ν ά  ζ έ ρ η , π ρ ιν  π ροχω ρή- 
σ ρ , ώς π ου φ θ ά ν ο υ ν  οΐ δ υ ν ά μ ε ις  
της . Χω ρίς  π α ρ ο ρ μ ή σ ε ις , μ έ  έζε- 
λ ιγ μ έ ν η  κ Γ  έκλειπ τυ σ μ έ ν η  ά ν τ ίλ η 
ψ η τ ή ς  ζω ής, μ έ  κρ ιτ ικ ό  α ίσ θημα  
κα ΐ κ ά π ο τε  μ έ  ύ π ε ρ κ ο ρ ε σ μ έ ν η  
άπό ό ρ θ ο λ ο γ ισ μ ό  π νε υ μ α τ ικ ό τη 
τα  μ π ό ρ ε σ ε  ν ά  ά να  /εώ σ η  τις έ μ  
π ν ε ύ σ ε ις  της , ν ά  αφ ομοίω ση δ η 
μ ιο υ ρ γ ικ ά  δ ,τι τ ή ς  ή τ α ν  χ ρ ή σ ιμ ο  
κα ΐ ν ά  π ετά ζη  τό  π ερ ιττό . ’Έ τ σ ι  
τά  έ ρ γ α  π ού  δ ίν ε ι  σ ή μ ε ρ α  κ ρ ύ 
β ο υ ν  κα ΐ ά λή θ εια  κα ι σ κέ ψ η , Ά 
π ό λ υ τ η  Ισ ορ ροπ ία  τά  χ α ρ α κ τ η ρ ί 
ζ ε ι  χω ρ ίς  όμω ς ν ά  έζ α φ α νίζετα ι 
τό  α ίσθημα , β α θ ύ , ά η α λό  κα ΐ γ λ υ 
κ ό  σ ά ν  τ ρ α γ ο ύ δ ι. Τ ό  α ίσθημα  
αύτό  σ υ γ κ ιν ε ί  τ ό ν  ά ν α γ ν ώ σ τ η  χ ά 
ρ ις  σ ’ έ ν α  γ ρ ά ψ ιμ ο  λιτό κ ι ’ ομω ς 
π ε ρ ίτ ε χ ν ο  κα ΐ έκ φ ρ α σ τ ικ ό  π ού  ύ- 
π ο β ό λ λ ε ι τ ις  ε ί κ ό ν ε ς  κα ΐ ξυ π νά ει 
τ ό ν  έσ ω τερ ικ ό  μ α ς  κ ό σ μ ο .

Σ τ ό  π ρ ό χ ε ιρ ο  κα ΐ σ ύ ν τ ο μ ο  αύ 
τό  σ ημ είω μ α  δ έ ν  π ρό κε ιτα ι ν ά  
ά να λύσ ω  τό  έ ρ γ ο  τ ή ς  Μ αρίας ’Α 
σπιώτη. ’Ά λ λ ω σ τ ε  σ έ  λ ίγ ο ν  κα ιρ ό  
θά  δ ρ  τό  φώς έ ν α  τ η ς  μ υ θ ισ τ ό ρ η 
μα , μ έ  τ ό ν  τίτλο  ((’Ά σ π ρ η  Τ ύ χ η » ,  
π ού θά δώ ση τ ή ν  εύ κα ιρ ία  ο τ ή ν

κ ρ ιτ ικ ή  ν ά  μ ιλ ή σ η  π λα τειά  γ ιά  
τις σ υ γ γ ρ α φ ικ έ ς  τ η ς  δ η μ ιο υ ρ γ ί 
ες . ©ά π ροσπ αθήσω  μ ο ν ά χ α  ν ά  
δώσω μ ε ρ ικ ά  γ ε ν ικ ά  χ α ρ α κ τ η ρ ι 
στικά .

Ή  Κ ε ρ κ υ ρ α ία  σ υ γ γ ρ α φ ε ύ ς  άνή- 
κιει σ τ ή ν  κ α τ η γ ο ρ ία  τώ ν  π ν ε υ μ α 
τ ικώ ν  άνθρώ π ω ν π ού γ ρ ά φ ο υ ν  ά 
π ό  π ρ α γ μ α τ ικ ή  ψ υ χ ική  ά ν ά γ κ η  κ ι ’ 
δ τ α ν  έ χ ο υ ν  κά τι ν ά  π ο ϋ ν . Γ ι ’ α ύ 
τό  στά έ ρ γ α  τ ο υ ς  μα ζί μ έ  τό  αί
σ θ η μ α  σ υ ν υ π ά ρ χ ε ι  κ ι ’ ό  σ τ ο χ α 
σ μ ό ς . Τ ή  φ αντασία  τ ο υ ς  δ έ ν  τ ή ν  
ά φ ή ν ο υ ν  νά  τ α ζ ε ιδ ε ύ η  α χ α λ ίν ω 
τη . Τ ή ν  π λα ισ ιώ νουν  μ έ σ α  στά 
σ ύ ν ο ρ α  τ ή ς  ά λη θ εία ς . π ού δ έ ν  έ- 
π ιτρέπ ει τ ή ν  π α ρ α γ ν ώ ρ ισ η  τώ ν 
ν ό μ ω ν  τ ή ς  π ιθ α ν ο φ ά νε ια ς  κα ΐ τής  
ψ υ χ ική ς  δυναττότητος. Τ ό  ώ ραίο 
τό  ν ο ιώ θ ο υ ν  β έ β α ια  σ ά ν  π λο ύ το  
ψ υ χ ή ς  σ ά ν  έ ν α  έ λ ε ύ θ ε ρ ο  π α ιγν ί
δι τώ ν δ υ ν ά μ ε ω ν  π ού σπ αταλώ ν- 
ται χ ω ρ ίς  π ε ρ ιο ρ ισ μ ο ύ ς  ύπ οταγ- 
μ έ ν ο  ομω ς σ τή  σ ύ ν θ ε σ η ' κα ΐ τ ή ν  
τά ΐ'η , Ή  Α σ π ιώ τη  τ ό ν  άνθρω π ο 
δ έ ν  τ ό ν  β λ έ π ε ι σ ά ν  μιά  κ ο ιν ω ν ι
κ ή  σύμπ τω ση μά  σ ά ν  έ ν α  φ υσ ικό  
φ α ιν ό μ ε ν ο , σ ά  μ ιά  δ ύ ν α μ η  αιώ
νια, κ α τ α δ ικ α σ μ έ ν η  ν ά  π α λ ε ύ η  ά- 
δ ιά κοπ α  μ έ  τή  μ ο ίρ α  κα ΐ μ έ  τ ό ν  
Ιδ ιο  τ ό ν  έ α υ τ ό  της . Τ ό ν  ά νθρω π ο  
α ύ τ ό  π ρο σ π α θ εί ν ά  μ α ς  δ ώ σ η . μ έ  
τ ις  χ α ρ έ ς  κα ΐ τά  π ά θη  τ ο υ , τ ΐς  ά- 
γ ω ν ίε ς  κα ΐ τΐς λ α χ τ ά ρ ε ς  τ ό υ  π ο ύ ’ 
ά γ κ α λ ιά ζ ο υ ν  ό λ ε ς  τΐς έ κ δ η λ ώ σ ε ις  
τ ή ς  ζω ής κα ΐ δ ί ν ο υ ν  σ ’ α ύ τ έ ς  τ ό ν  
τ ρ α γ ικ ά  έ ν τ ο ν ο  χ α ρ α κ τ ή ρ α  τ ο υ ς  
Θ έ λ ο ν τ α ς  ν ά  π α ρ ο υ σ ιά σ η  τή  ζωή, 
μ ο ρ φ έ ς  α ύ τ ή ς  τ ή ς  ζω ής π ού  κ υ  
λ ά ε ι γ ύ ρ ω  μα ς  άπό τά  δ ιά φ ο ρ α  
ε ίδ η  τ ο ύ  λ ό γ ο υ  π ρ ο τ ίμ η σ ε  τ ε λ ικ ά  
τ ό  μ υ θ ισ τ ό ρ η μ α  π ού  μ π ο ρ ε ί  νά  
έ κ φ ρ ά σ η  π λα τειά  κα ΐ π αραστατικά  
τό  σ ύ γ χ ρ ο ν ο  ζω ικό  π α λμ ό . ’Ο λ ό 
κ λ η ρ ο  τ ό  έ ρ γ ο  τ η ς  τό  δ ια π νέ ε ι 
ή  ά λ ή θ ε ια  π ού ά ν α β ρ ύ ζ ε ι  άπ ό τίς 
π η γ έ ς  μ ια ς  π λο ύ σ ια ς  ψ υ χ ικ ή ς  ζω
ή ς  κα ΐ ζ υ μ ώ νετα ι μ έ  τ ή ν  π α ρ α τή 
ρ η σ η  κα ΐ τ ή  μ ε λ έ τ η .  Χ ά ρ ι κα ΐ δ ι
α ύ γ ε ια  χ α ρ α κ τ η ρ ίζ ο υ ν  τ ή ν  έ κ 
φ ραση, π ού  τ ή ν  π λ η ρ έ σ τ ε ρ η  ά 
ιπ όδοσή  τ η ς  τ ή ν  ύ π ο β ο η θ ε ί  μιά 
γλώ σ σ α  ά π λή  κα ί άβίαστη.

Ή  Μ αρία  Α σ π ιώ τη  ά ν ή κ ε ι  σ το ύ ς  
λ ίγ ο υ ς  Κ ε ρ κ υ ρ α ίο υ ς  π ού  δ έ ν  ξε· 
χ ν ο ΰ ν  τό  έ ν δ ο ζ ο  π νε υ μ α τ ικ ό  πα 
ρ ε λ θ ό ν  τ ο ϋ  τό π ο υ  τ ο υ ς . Ά ν τ ί  δ 
μω ς ν ά  σ τ έ κ ε τ α ι  κα ΐ ν ά  θ α υ μ ά ζ η  
π α θητικά  κα ΐ ν ά  θ ρ η ν ε ί  γ ιά  μιά 
χ α μ έ ν η  δ ό ξ α , π ρ ο σ φ έ ρ ε ι τ ΐς  δ υ 
ν ά μ ε ις  τ η ς  γ ιά  τ ή  δ η μ ιο υ ρ γ ία  έ  
ν ό ς  ζ ω ν τ α νο ΰ  π α ρ ό ν τ ο ς . Ά λ λ ά  
γ ιά  ν ά  δ η μ ιο υ ρ γ η θ ρ  έ ν α ς  κ α ι
ν ο ύ ρ γ ιο ς  π ν ε υ μ α τ ικ ό ς  π ολ ιτισμός, 
χ ρ ε ιά ζ ε τ α ι πρώ τα άπ’ δ λ α  δ η μ ι 
ο υ ρ γ ία . Χ ρ ε ιά ζ ε τ α ι ,  δπως έ γ ρ α ψ ε  
κά π ο ιο ς , μ ιά  ρ ιζ ική  ά ν α ν έ ω σ η  π ε 
ρ ιβ ά λ λ ο ν τ ο ς , ή  σ υ ν α ίσ θ η σ η  τ ή ς  
ζ ω ν τ α νή ς  ά ν ά γ κ η ς  τ ο ϋ  κ α θ ε ν ό ς  
ν ’ ά ν ο σ τ η θ ρ  μ έ σ α  τ ο υ  ό  ά ν ε μ ο ς  
τ ή ς  π ν ε υ μ α τ ικ ή ς  υ π ε ρ ο χ ή ς  π οΰ 
σ υ ν ε π α ίρ ν ε ι  κα ΐ τά  ά τομ α  κα ΐ τό  
σ ύ ν ο λ ο , ξ εχω ρ ισ τά  κα ΐ ό μ α δ ικά . 
Κ Γ  άπό τ ή ν  π λ ε υ ρ ά  α ύ τή  ή  π ροσ  
φ ορά  τ ή ς  Α σ π ιώ τη  σ τ ή ν  ύ π ό θ ε σ η  
τ ή ς  π ν ε υ μ α τ ικ ή ς  ά φ υπ νίσ εω ς τ ή ς  
Έ τ τ α ν ή ο ο υ  π α ρο υ σ ιά ζετα ι σ η μ α ν 
τική .

Κ . Δ Α Φ Ν Η Σ

Τί είπαν οί βραβευθέντες
οτόν Καλοκαίρινειο διαγωνισμό

ΖΤΑΘΗΣ ΣΠΗΛΙΩΤΟΠΟΥΛΟΧ, ΜΑΗΟΥΕΑΛΑ  
ΕΛΕΝΗ ΖΙΦΗΑΙΟΥ ΚΑΙ Δ. ΠΑΠΑΔΗΜΔΣ

Στό συνεργάτη μας κ. Ν. ΒΥΖΑΝΤΙΝΟ
Τ η ν  π ίρα σ ιμένη  Κ υ ρ ια κ ή  σ τή ν  

αίθουσα τβΰ  «Π χ ρ ν α α ο ο ύ »  ό ε ισ η γ η 
τ ή ;  τβΰ  Κ α λ β κ α ιρ ιν ε ίο υ  δρ*<ματι ■ 
κβ ΰ  δ ια γ ω ν ισ μ ο ύ  κ .  Ν .  Λ ά σ κ α ρ η ς  
έδιά&αω ε  τ ή ν  έκθ εσ η  τ ή ;  κ ρ ι τ ι κ ή :  
’Επιτροπής. Κ α ί ή μ έ ν  κ ρ ιτ ικ ή  Έ -  
πιτρβιπή εί«τε τή  γ ν ώ μ η  της  κ Γ  ά- 
π έ ν ε ιμ ε  τά  β ρ α δ εία . " Α ;  δ ο ύ μ ε  τώ- 
ρ »  τ ί λ έ ν ε  κ α ί β ί 6 ρ α δ ευ 5 έντε$  γ ιά  
τά  ε ρ γ «  τβυς.

Τ β  ενοί άΐτβ τά  δύβ πρώ τα δρα- 
δεία , ε ί χ ε  τ η ν  τ ύ χ η  νά  τβ  π άρη i  
κ . Σ  πη-λιωτβπβίλλβς γ ιά  τβ  ε ρ γ ο  
τβυ  «Δ εσ π οιν ίς  Δ η μ ο σ ιο γ ρ ά φ ο ;» .

Ό  κ .  Σ π η λ ιω τό π β υ λ β ς  δ έ ν  ε ίν α ι 
* γνω σ τές  ο τβ  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ά  κ β ιν β  
κα ί σ τβ ν  κό σ μ ο  τ ώ ν  γ ρ α μ μ ά τω ν  
’Έ χ ε ι  μ ετα φ ρ ά σ ει ά ρ κ ετ ά  βεατρι- 
«ά  ε ρ γ «  πβΰ π α ίχ τ η κ α ν  άπβ τ ό ν  
δίασβ τής  κ .  Κ α τ ε ρ ίν α ς  Ά ν δ ρ ε ά -  
3η. Ά λ λ ά  κ α ί ή π ρω τότυπ η δβυ· 
λ ε ιά  τβυ  δ έ ν  εί\·αι λ ίγ η .
Τ β ν  σ υ ν α ν τή σ α μ ε  στά γ ρ α φ εία  τής 

Γρ α μ μ α τ ε ία ς  τής  Ε θ ν ι κ ή ς  Τ ρ α π έ-  
ζης. δπου έ δρ> 'δευ8εί; σ υ γγρ α φ εύ ς  
ε ίν α ι  ά νώ τερβς  ύ π ά λ λ η λ ο ;.

Α κ ο ύ ε ι  τά  έ ρ ω τ η μ α τά  μας κα ΐ 
μ ά ; ά π α ντά ε ι έ τ σ ι:

—  Π ρ ώ τα , πρώτα» ευ χα ρ ισ τώ  τ ί  
μ ο ν α δ ικ ό  Θ εα τρ ικό  μας π ερ ιοδ ικά  
γ ιά  τ ή ν  τ ιμ ή  πβΰ μ βΰ  κ ά ν ε »  ν ’ ά· 
σ χ β λ η θ ή  μ έ  τό  έ ρ γ β  μ β υ  πβύ δρα- 
δ ε ύ θ η κ ε  σ τό ν  Κ α λ β χ α ιρ ίν ε ιβ .

» Τ β  δέα τρβ  μ έ  τρ α β ά ε ι ά κ α τ α μ ά 
χ η τ α  άπβ τά  π βλύ μ ικ ρ ά  η α ιδ ικ Λ  
μβυ  χ ρ ό ν ια , & ν  κ α ί  ή  π ρώ τη μβυ  
έντύ·πωση άπ ’ α ύτό  ή τ * ν  ά ρ κ ετ ά  
δυσ ά ρεσ τη . Π α λα ιός  Γ υ μ ν α σ ιά ρ χ η ;  
Ε π α ρ χ ια κ ή ς  κ ω μ ο π ό λ ε ω ; μ β ΰ  ε ίχ ε  
ά π β ν ε ίμ ε ι  κά μπ οσους ή χη ρ β ΰ ς  «κβ· 
λόφ ους». &πως έ λ ε γ ε  i r i  τ β  άρ 
χ α ιβ π ρ ε π έ σ τ ερ β ν  τβΰς γ υ μ ν α σ ια ρ χ ι 
κοΰς μπ άτσβυς. γ ια τ ί ε ίχ α  τ β λ μ ή σ ε 1 
νά  πάω σέ μ ιά  παράσταση π :ρ ιβ- 
ίε ΰ β ν τ β ς  διάσβυ. Έ τ ο ι  ή  πρώτ-> 
μ βυ  έπ αφ ή μ έ  τ β  β έ α τ ρ ί ή τ α ν  κυ- 
ρ ιο λ ε κ τ ικ ώ ; έ ίυ ν η ρ ή .

» Τ ά  τ ε λ ε υ τ α ία  χ ρ ό ν ια  έ ίω ια  
σ τ ή ν  κ λ ίσ η  μ ο υ  μ ιά  ουσ ια σ τ ική  <5>- 
έξβύβ , μ έ  τ ή ν  μ ετ α φ ρ α σ τ ικ ή  έρ γα  
σία πβΰ μ βΰ  κ ά ν ε ι  τ ή ν  τ ιμ ή  ν ά  μ βΰ  
ά ν α β έτ ε ι ή  ε κ λ ε κ τ ή  μας πρω ταγω - 
νίοτρια ι κ .  Κ α τ ε ρ ίν α  Ά ν ί ρ ε ά ί η .

»’Η «Δ εσ π ο ιν ίς  Δ η μ ο σ ιβ γ ρ ά β β ς »  
ε ίν α ι  μ ία  κ ο μ ε ν τ ί ,  πβύ ί έ ν  προσ- 
π αδεί ν ά  λύσ ή  κ α ν έ ν α  κ ο ιν ω ν ικ ά  
π ρ ό δ λ η μ α  βΰ τε  νά  κ ά ν η  κ α ν έ ν χ

κ ή ρ υ γ μ α . Ό  ε ισ η γ η τ ή ς  τής  Ε π ι 
τροπ ής σεδαστβς μβυ  κ .  Λ ά σ κ α ρ η ς  
τ ή ν  έ κ ρ ιν ε  κ α λ β γ ρ α μ μ έ ν η  κ ι ’ ε υ 
χ ά ρ ισ τ η . Ν ομ ίζ ω  πώς τά  χ α ρ α κ τ η 
ρ ισ τ ικά  α ύτά  ε ίν α ι  ά ρ κ ε τ ά  γ ιά  ν ά  
κ ά μ ο υ ν  έ ν α  έ ρ γ β  ε ϋ π ρ ό σ ίε κ τ β . 'Ό 
σο γ ιά  τ ή ν  ύ π ίδ εσ ή  της , α ύτή  ό έ ν  
παρουσιάζει έ ν ί ια φ έ ρ ο ν  γ ιά  τ β ν  ά 
ν α γ ν ω σ τ η  τ ώ ν  « Π α ρ α σ κ η ν ίω ν »  γ ι /  
τί ή  ύπ όδεση κά δ ε  δ εα τ ρ ικ β ΰ  έρ γ ο υ

Ό  κ. Ά δ . ΠαπαΟήμαι?

ε ίν α ι  ένα ς  ά σαρκος σ κ ε λ ε τ ό ς , πβΊ 
S i  ί ί ν ε ι  ιδ έα  τβΰ  σ υ νβ λβ υ . Κ α τ ά  
τ ή ν  τ α π ε ιν ή  μ βυ  γ ν ώ μ η  στβ θ έ α 
τρο  « έ ν  ά ρ χ ή  ή ν  ό Λ ό γ ο ς » .
« Ύ π έ δ α λ α  τβ  έ ρ γ ο  σ τό ν  Κ α λ β κ α ι-  

ρ ίν ε ιβ , γ ια τ ί έν α ς  δ ια γ ω ν ισ μ ό ; έ- 
ξασφ αλίζει σ τβ  σ υ γ γ ρ α φ έα  τ ή ν  ά· 
νω νυ μ ία  ά π έ ν α ν τ ι τ ή ;  Κ ρ ι τ ι κ ή ;  
Ε π ιτ ρ ο π ή ς . Κ α ί  ή ά ν ω νυ μ ία  ε ίν α ι  
ά π α ρα ίτη τη  π ρβϋπ όδεση γ ιά  μ ιά  ά- 
μ ερ ό λ η π τ η  κ α ί ά ν τ ι κ ε ι μ ε ν ι κ ή  κ ρ ί 
ση. τ έ τ β ια  πβύ τ ή ν  π ο ίε ί δ π β ιβ ; 
δ έλ ε ι ν ά  έ χ η  μ ιά  π ρ α γ μ α τ ικ ά  ε ι λ ι 
κ ρ ιν ή  ά ξ ιβ λ β γ η σ η  τβΰ  έ ρ γ β υ  του.

»1 "ά  τ ή ν  τ '·/η  τ·^ΰ έ ρ γ ο υ  μ ετ ά  
τή  δ ρ ά δ ευ σ ή  τβυ  δέ  μπορώ  νά  πώ 
τ ίπ ο τε , γ ια τ ί δ έ ν  έ χ ω  π ροσ όντα  
Π υ ϊία ς . Τ ά  κ ρ ιτ ή ρ ια  τ ώ ν  βεατρι- 
κ ώ ν  έ π ιχ ε ιρ η μ α τ ιώ ν , ώ ; πρός τά

έ ρ γ α  πβύ τβύς ΰ π β δ ά λ λ β ν τ α ι δ ια 
φ έρ ο υ ν  άπβ τ ά  κ ρ ιτ ή ρ ια  μ ιά ς Ε 
π ιτροπής Δ ια γ ω ν ισ μ ο ύ . Τ ά  π ρώ τχ 
π ε ρ ιέ χ ο υ ν  κ α τ ’ ά ν ά γ κ η ν  κ α ί  στο ι
χ ε ία  π ρ α κ τ ικ ο ύ  ύ π β λ β γ ισ μ β ΰ , ένώ  
τά δ εύ τ ερ α  π ερ ιο ρ ίζ ο ντα ι στά  κ α λ 
λ ι τ ε χ ν ικ ά  μ ό ν ο ν  σ τ ο ιχ ε ία . Ά λ λ ά  
π ρέπ ει τ ά χ α  ν ά  π ικρ α δή  ό  ν ικ η τ ή ς  
κά π β ιβ υ  α γ ω νίσ μ α το ς , ά ν  δ έ ν  μπβ- 
ρέση ν ά  χ ρ η σ ιμ ο π ο ιή σ ιι ά λ λ β ιώ ; τη 
δά φ νη  τβυ παρά γ ιά  ν ’ ά ρω μα τίσ ή  
τβ  σ τιφ ά δβ  τ ο υ ;»

Η κ. Μ ΑΝ Ο ΥΕΛΛΑ

ΕΤνε ή δεύτερη βραβευμένη τοΰ πρώ
του βραβείου. Ή  κ. Μανουέλλα δμως 
δέν είνε πρώτη φορά ποΰ τιμάται μέ 
διάκριση γιά τή φιλολογική της έργα
σία. Ώς τά τώρα εχει πάρει άλλα....
τέσσαρα βραβεία. "Ενα γιά το διήγημά 
της «Μοσχαδώ», (ποΰ άπό τήν υπόθε
σή του βγήκε τό σημερινό θεατρικό 
της έργο «Σάν τΐς τρικυμίες τού Πε- 
Χάγου !....») άπό τόν κ Κ. Μπαστιά,

I διευθυντή τότε τοϋ λογοτεχνικού περιο
δικού «Έλληνικά Γράμματα», πού σ’ 
αύτό είχε δημοσιευβή. 'Άλλο ( Α ' )  τής 
Εταιρείας Θεατρικών Συγγραφέων,γιά 
τό μονόπρακτο της «Τόν σκότωσα!...» 
Τρίτο (Α ' έπίσης), τής «Λέσχης Καλ
λιτεχνών, γιά τό θεατρικά της ερ
γο «Ώς νά χτυπήσουν οί καμπάνες». 
Τέταρτο (δεύτερο βραβείο αύτή τή φο
ρά) τοΰ Καλοκαιρίνειου διαγωνισμού, 
■) ιά τό θεατρικό της εργο «'Όταν βογ- 
γάει τό ποτάμι...» Καΐ τέλος πέμπτο 
(Α ')  τό τελευταίο «Σάν τίς τρικυμίες 
τοΰ πελάγου!....» πάλι άπό τόν Καλο- 
καιρίνειο

"Ο λ ’ αυτά και 6 τόμος τών διηγη
μάτων της, πού κυκλοφόρησε πρίν ά
πό τρία χρόνια «Φωνές στό λόγγο», 
τήν κάνουν γνωστή στό φιλολογλκό 
κοινό.

Τή συναντάμε στό κομψό σπίτι της 
τής λεωφόρου ’Αλεξάνδρας, δπου τής 
ύποβάλουμε τό έρώτημα γιατί ύπέβαλε 
τό έργο της γιά κρίση, στόν Καλοκαι- 
ρίνειο.

—  Αύτό τδκανα, ήταν ή άπάντησή 
της, έχοντας έτσι τή γνώμη πώς ένα 
έργο βραβευμένο γίνεται πιό εύπρόσδε- 
κτο άπό ένα θίασο. Σκοπεύω λοιπόν 
μιά άπό αύτές τΐς μέρες νά τό στείλω 

(Συνέχεια στήν 6η σελίδα)

Ό σκηνικός 
διάκοσμος

ΤΑ ΠΡΟΒΛΗΜΑΤΑ ΤΟΥ
Άπό τό βιβλίο τοΟ Β  Α Λ Τ Ε Ρ  -  Ρ Ε Ν Ε  ΦΥΡΣΤ

M D U  D E C O R ) )

Ή Άδήνα χορεύει

Χορευτικά ρεσιτάλ 
κι’ επιδείξεις

Τοϋ κ. Ν. Θ. Συναδινοΰ
Π ρ ίν  X i y o  κ α ιρ ό , δέν  ή ξ ε ρ ε  κ α 

νένα ς  πώς ν ά  π ερά σ η  τ ’ Α π ό γ ε υ 
μ ά  του. Τ ώ ρ α  ; Κ ά θ ε  μ έ ρ α  χ ο ρ ε υ 
τ ικ έ ς  έπ ιδ ε ίξ ε ις  —  Ιδ ια ίτ ε ρ α  α ύ 
τές  —  δ ια λ έ ξ ε ις , έ κ θ έ σ ε ις , ά π ο γ ευ  
μ α τ ιν ές  π α ρ α σ τά σ ε ις  π ε ιρ α μ α τ ι
κώ ν  θ εά τρω ν, σ υ ν α υ λ ίες , ρ ε σ ιτά λ , 
όπερες κ τ λ  κ τ λ .

Ά π ό  τήν  π ρώ τη  έντύπ ω ση δ λ ο ς  
α υτός  ό κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ό ς  ό ρ γ α σ μ ό ς  
μ ο ιά ζ ει σ ά ν π έτρ α  ποΰ π έφ τει σέ 
τ ε λ μ α τ ω μ έ ν α  ν ερ ά . ’Ά ν  κα λ ο κ υ τ -  
'ίά ξ η  δ μ ω ς  κα ν έ ν α ς  δ λ η  α ύ τή  τή 
σ ω ρ εία  τώ ν κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ώ ν  έκδ η -  
λώ σ εω ν  π όσ ες έπ ιδ ε ίξ ε ις  χ ο ρ ε υ τ ι 
κ έ ς  ή μ ο υ σ ικ ές , έ κ θ έ σ ε ις , δ ια λ έ 
ξ ε ις  θά  μπ ορέσ η  ν ά  ξ ε χ ω ρ ίσ η  κ α ί  
ν ά  πη δ τ ι π ρ ο σ θ έσ α νε  κ ά τ ι  σ τή ν  ά- 
λ η θ ιν ή  τ έ χ ν η ;

Κ α ί  γ ιά  σ ή μ ε ρ α , ά ς  π ά ρ ο υ μ ε  νά  
δ ο ϋ μ ε  α ύ τ ές  τ ίς  χ ο ρ ε υ τ ικ έ ς  έπ ιδεί- 
ξ ε ιο  πού ε ΐνε  τόσ ες , ώ στε δπω ς 
γ ρ α ψ α ν ε  κ α ί  τά  « Π α ρ α σ κ ή ν ια »  σ έ 
π ερ α σ μ έν ο  φ ύ λ λ ο  τους , ν ο μ ίζ ε ι  κα  
ν έν α ς  δ τ ι χ ο ρ ε ύ ε ι  ό λ ά κ α ιρ η  ή Ε λ 
λ ά δ α .

Π α ρ α κ ο λ ο ύ θ η σ α  μ έ χ ρ ι  τ ά  σ ή μ ε 
ρ α  δ λ ε ς  τ ίς  χ ο ρ ε υ τ ικ έ ς  έπ ιδ ε ίξ ε ις  
τ ο ΰ  κ α ιν ο ύ ρ γ ιο υ  χ ρ ό ν ο υ  κ α ί π ρέ
π ει νά  τό  πώ ά π ’ τ ή ν  ά ρ χ ή , κ α μ μ ιά  
ά π ’ δ λ ε ς  α ύ τ έ ς  δ έ ν  μ ο ΰ  ά φ ισ ε  μ ιά  
κά π ο ια  Ιδ ια ίτ ε ρ η  έντύπ ω σ η . (Μ έ 
σ α  σ ’ α ύ τ ές  τ ίς  έντυπ ώ σ εις  μ ο υ  δ έν  
σ υ μ π ε ρ ιλ α μ β ά ν ω  τό  χ ο ρ ε υ τ ικ ό  ρ ε 
σ ιτ ά λ  Σ α κ ε λ λ α ρ ίο υ  —  Γ ρ ιμ ά ν η  —  
Β ά κ ο υ λ η ,  πού δ έν  ή τα ν ε  μ ιά  άπλή 
έπ ίδ ε ιξ η  μ α θ η τ ρ ιώ ν  ά λ λ ά  μ ιά  σο
β α ρ ή  έ ρ γ α σ ία  κ α λ λ ιτ ε χ ν ώ ν  χ ο ρ ε υ  
τώ ν, κ ι ’ ά κ ό μ α  τή  χ ο ρ ε υ τ ικ ή  έπί- 
δ ε ιξ η  τ ή ς  Σ χ ο λ ή ς  Μ α ρ ιά ν ω β , πού 
δ ό θ η κ ε  χ τ έ ς  τ ’ ά π ό γ ε υ μ α  κ ι ’ ετσ ι 
ό  χ ρ ό ν ο ς  δ έν  μ οϋ  έπ ιτρέπ ει ν ά  μ ι
λ ή σ ω  σ έ τοΰτο  τ ο ύ λ ά χ ισ τ ο ν  τό 
φ ύ λ λ ο ’ .

Φ ε ύ γ ο ν τ α ς  μ έσ α  άπό τή γ ιο μ ά 
τη  άπό σ υ γ γ ε ν ε ίς  κ α ί  φ ίλ ο υ ς  τώ ν 
π α ιδ ιώ ν  πού χ ο ρ έ ψ α ν ε  α ίθ ο υ σ α  
τ ο ΰ  « Ρ έ ξ »  ε ίχ α  π ά ντα  τ ή ν  έντύπ ω 
ση δ τ ι ε ίδ α  μ ιά  π ρο σ π ά θ εια  ποΰ 
κ ι ’ α ύ τή  π ο λ λ ές  φ ο ρ ές  δ έ ν  ύ π η ρ χ ε .

Τ ά  ϊδ ια  π ά ντα  ν ο ύ μ ε ρ α , μ έ  τά  
ίδ ια  α ιώ ν ια  β ή μ α τ α  κ α ι  τ ίς  κ ιν ή 
σ ε ις . Τ ίς  ϊδ ιε ς  σ υ ν θ έσ ε ις . Τ Ις  ίδ ιε ς  
Ιδ έ ε ς . Π ο υ θ ε ν ά  π ρω τοτυπ ία , κ α ι 
ν ο ύ ρ γ ιο . Μ ο υ σ ικ ή  Σ ο π έ ν , Μ πετό- 
δ εν , Λ ίσ τ . Β ά λ ς ,  μ ά ρ ς  κτ λ . Ό μ ά 
δ ες  κ α ί  σ ό λ α  πού κ ο υ ν ά ν ε  τ ά  χ έ 
ρ ια  τους , έπ ειδή  ν ο μ ίζ ο υ ν  δ τ ι μ ’ 
« Ο τ ό ν  τόν τρόπ ο θά  κ ά ν ο υ ν  τό  θ εα 
τή  νά  π ιστέψ η δ τ ι ό χ ι  μ όνο  χ ο ρ ε ύ  
κ υ ν  ά λ λ ά  κ α ί  δ τ ι τ ο ϋ  χ α ρ ίζ ο υ ν  ά-

Γυρω απο ενα  
θεατρικό ζήτημα

Σ υ ν ε χ ίζ ο ν τ ε ς  τ ή ν  έ ρ ε υ ν ά  μ α ς  j δπω ς δ έν  β ρ έ θ η κ ε  ίσ α μ ε  σ ή μ ε ρ α  
γ ύ ρ ω  ά π 1 τό  θ ε α τ ρ ικ ό  ζ ή τ η μ α  τ ή ς  δ ύ ν α μ η  ν ά  σ τ α μ α τ ή σ η  τ ο ύ ς  κ α τ α ρ  
ε ίσ δ ο λ ή ς  σ τό  λ υ ρ ικ ό  έ λ α φ ρ ό  θέα- ρ ά χ τ ε ς  το ΰ  Ν ια γ ά ρ α .  Έ δ ώ  δ μ ω ς

ν ώ τερ η  τ έ χ ν η  μ έ  τό  χ ο ρ ό  τους .
Κ α ί  φ τά νω  σ τή  σ κ έ ψ η , μήπ ω ς 

δ λ ε ς  α ύ τ ές  ο ί έ π ιδ ε ίξ ε ις  δ έ ν  έ χ ο υ 
ν ε  κ α ν έ ν α  ά λ λ ο  σ κοπ ό  π α ρ ά  ν ά  μ α  
ζ εύ ο υ νε  κ ό σ μ ο , φ ίλ ο υ ς  κ α ί  σ υ γ γ ε 
ν ε ίς  τώ ν  μ α θ η τ ρ ιώ ν , κ α ί  ν ά  
π α ίρ νο υ ν  χ ρ ή μ α τ α  κ α ί  χ ε ιρ ο κ ρ ο τ ή  
μ α τ α ; Μ ή π ω ς δ η λ α δ ή  μ ό νο  έμ π ορ ι 
κ ο ί  λ ό γ ο ι  τ ο ύ ς  ά ν α γ κ ά ζ ο υ ν  ν ά  τ ίς  
δ ιο ρ γ α ν ώ ν ο υ ν  ;

Τ ό  κ α κ ό  δ μ ω ς  ε ΐνε  μ ε γ α λ ύ τ ε ρ ο :  
Π ισ τ ε ύ ο υ ν  δ λ ο ι  α ύ τ ο ί σ τή ν  κ α λ λ ι 
τ ε χ ν ικ ή  τους  ά ξ ία  κ α ί  σ τ ή ν  άνώ- 
τ ερ η  τ έ χ ν η  πού ν ο μ ίζ ο υ ν  δ τ ι π ροσ  
φ έρ ο υ νε .

Κ ι  δ μ ω ς  π όσ οι λ ό γ ο ι  ά ν α γ κ ά -  
ζουνε τό ν  άπ λό  θ εα τή  πού π η γ α ί 
ν ε ι  άπό ά γ ά π η  σ τή ν  τ έ χ ν η  τοΰ  χ ο 
ρ ο ΰ  ν ά  τ ίς  π α ρ α κ ο λ ο υ θ ή σ η  ν ά χ η  
ά ν τ ίθ ετη  γ ν ώ μ η  μ έ  τ ο ύ ς  δ α σ κ ά 
λ ο υ ς  κ α ί  τ ίς  δ α σ κ ά λ ε ς  τώ ν  χ ο ρ ε υ τ ι  
κώ ν  σ χ ο λ ώ ν .

Ά π ό  ποΰ ν ’ ά ρ χ ίσ η  κ α ν έ ν α ς  ; 
Ά π ό  τή μ ο νο τ ο ν ία  πού ύ π ά ρ χ ε ι ά 
κ ό μ α  κ α ί  σ τή ν  ώ ρ α , κ α ί  στή  
μ έ ρ α  κ α ί  σ τό  θ έα τ ρ ο  κ α ί  στή  
ιύνθεσ η  το ΰ  π ρ ο γ ρ ά μ μ α τ ο ς  κ α ί  

τώ ν χ ο ρ ώ ν  κ α ί  τώ ν  μ α θ η 
τρ ιώ ν  πού β α σ ιλ ε ύ ε ι  σ έ κ ά θ ε  έπί- 
δ ε ιξ η .

Π ο λ λ έ ς  φ ο ρ έ ς  μ π α ίνο ν τα ς  
σ τό  « Ρ έ ξ »  κ α ί  π η γ α ίν ο ν τ α ς  σ τή ν  
θ έσ η  μ ο υ  ε χ ω  τ ή ν  έντύπ ω σ η  δ τ ι δ έν  
π έρ α σ ε  έν α ς  ό λ ά κ α ιρ ο ς  χ ρ ό ν ο ς , 
ά λ λ ά  δ τ ι δ μ ο ια  σ ά ν  π έρ υ σ ι κ ά θ ο 
μ α ι σ τή ν  ϊδ ια  θ έσ η  γ ιά  ν ά  δώ  τά  
ϊδ ια  π ρ ά μ α τ α .

Μ ε τ ά  τή  μ ο ν ο τ ο ν ία  λ ε ίπ ε ι ή χ ο 
ρ ο γ ρ α φ ία , ή σ υ γ κ ίν η σ η , ή  φ α ν τ α 
σ ία .

Ά λ λ ά  ά ς  μ ιλ ή σ ο υ μ ε  χ ώ ρ ια , μ έ 
λ ί γ α  λ ό γ ια  γ ιά  κ ά θ ε  σ χ ο λ ή . Σ τ ή ν  
ά ρ χ ή  τ ή ς  φ ε τε ιν η ς  χ ρ ο ν ιά ς  ή σ χ ο 
λ ή  Σ π έ κ  —  Μ ε λ ισ σ η ν ο ΰ  π α ρ ο υ σ ία  
σ ε ένα  π ρ ό γ ρ α μ μ α  έν τ ελ ώ ς  ά δ ιά 
φ ορο , χ ω ρ ίς  κ α ν έ ν α  έ ξ α ιρ ε τ ικ ό  τα  
λ έ ν τ ο  μ έ  τό  α ϋ τό  π ρ ό γ ρ α μ μ α  ποΰ 
μ ά ς  δ ίν ε ι  κ ά θ ε  χ ρ ό ν ο .

Ή  σ χ ο λ ή  Ρ α ϋ μ ό ν ,  χ ώ ρ ια  άπό 
τ Ις  δ ίδ ε ς  Π α π α γ ια ν ν ο π ο ύ λ ο υ  κ α ί 
Σ υ ρ μ ο π ο ύ λ ο υ , π ού , ή π ρώ τη  ίδ ια ί 
τ ε ρ α , γ ιά  μ π α λ λ έτ ο  ε ΐν ε  π ολ ύ  κ α 
λ ή , δ έ ν  μ ά ς  έδ ω σ ε  κ ι ’ α ύ τή  τ ίπ ο τα  
τό  α ξ ιο σ η μ ε ίω τ ο .

Ή  σ χ ο λ ή  Π ο θ ο ύ λ α ς  Κ α ν ο ύ τ α  ; 
Ε ί δ α  τό  2ο κ α ί  3ο μ έ ρ ο ς  τοϋ  π ρο 
γ ρ ά μ μ α τ ο ς .  'Έ χ α σ α  δ υ σ τυ χ ώ ς , 
το ύ ς  χ ο ρ ο ύ ς  τ ή ς  δ ίδ ο ς  Κ α ν ο ύ τ α , 
πού έ χ ε ι  π ολύ  κ α λ ά  χ έ ρ ια  σ έ κ ί 
ν η σ η . Τ ή ν  ε ίδ α  δ μ ω ς  ν ά  χ ο ρ ε ύ η

τ ρ ο  τώ ν  μ ο υ σ ικ ώ ν  πού π α ίζουν  
σ έ ό ρ χ ή σ τ ρ ε ς  κ ο σ μ ικ ώ ν  τ α β ε ρ ν ώ ν  
δ η μ ο σ ιε ύ ο υ μ ε  σ ή μ ε ρ α  τ ίς  γ ν ώ μ ε ς  
τ ώ ν  κ . κ . Χ α ιρ ο π ο ύ λ ο υ , Γ ια ν ν ίδ η  
κ α ί  Ρ ιτ σ ιά ρ δ η .

Ο  κ . Χ Ρ .  Κ .  Χ Α Ι  Ρ Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ

Ό δ η μ ο σ ιο γ ρ ά φ ο ς  κ α ί  γ ν ω σ τ ό ς  
σ υ ν θ έ τ η ς  κ . Χ ρ . Κ .  Χ α ιρ ό π ο υ λ ο ς  
σ τό  σ χ ε τ ικ ό  ε ρ ώ τ η μ ά  μ α ς  π ώ ς 
κ ρ ίν ε ι  τ ή ν  π ρ ο τ ίμ η σ η  α ύ τή  τώ ν θ εα  
τ ρ ικ ώ ν  έ π ιχ ε ιρ η μ α τ ιώ ν  μ ά ς  άπάν- 
τ η σ ε  έ τ σ ι :

— Ο Ι  θ ία τ ρ ικ ο ΐ  έ π ιχ ε ιρ η μ α τ ίε ς  
δ έν  έ χ ο υ ν , ο ΰ τ ε  ε ΐν ε  δ υ ν α τό ν  ν ά  έ
χ ο υ ν  π ρ ο τ ίμ η σ η  π ρό ς  τ ο ύ ς  σ υ ν θ έ 
τ ες  πού δ έ ν  ά π ο τελ ο ΰ ν  ά να γ νω ρ ι-  
σ μ έ ν ε ς  « φ ίρ μ ε ς »  μ ο υ σ ο υ ρ γ ώ ν . Τ ή ν  
α ιτ ία  τ ή ς  κ α τ ά σ τ α σ η ς  π ρέπ ει νά  
τ ή ν  ά ν α ζ η τ ή σ ο υ μ ε  άπ ό τό  έν α  μ έ 
ρ ο ς  σ τόν  Α θ έ μ ιτ ο  σ υ ν α γ ω ν ισ μ ό , 
κ Γ  άπό τό  ά λ λ ο  σ τή ν  Ικ α ν ό τ η τ α  
το ΰ  ε ύ κ ο λ ο υ  κ α ί  π ρ ο σ ο δ ο φ ό ρ ο υ  έ- 
λ ι γ μ ο ΰ  γ ύ ρ ω  άπ ό τ ο ύ ς  έπ ιχειρ η-  
μ α τ ίε ς  πού δ ια θ έ τ ο υ ν  ώ ρ ισ μ έ ν ο ι 
κ ύ ρ ιο ι  τ ή ς  έ λ α φ ρ ή ς  μ ο υ σ ικ ή ς .

» Ε Ιμ α ι  τ ή ς  γ ν ώ μ η ς  —  κ α ί  ν ο μ ί 
ζω  π ώ ς κ α ν έ ν α ς  δ έ ν  θ ά  διαψ ω νή- 
ση —  δ τ ι έ ν α  π ρ α γ μ α τ ικ ό  τ α λ έ ν τ ο  
δ έν  ύ π ά ρ χ ε ι ά νθ ρ ώ π ινη  δ ύ ν α μ η  
πού θ ά  μ π ο ρ έσ η  ν ά  τό  σ τ α μ α τ ή σ η ,

ν ο μ ίζ ω  δ τ ι ή ύπ όθ εσ η  τ ο ϋ  τ α λ έ ν 
τ ο υ  π α ίζ ει δ ε ύ τ ε ρ ο  ρ ό λ ο . Τ ό ν  π ρ ώ 
το ρ ό λ ο  -έχει ή ύπ όθ εσ η  τ ή ς  καπα- 
τ σ ω σ ύ ν η ς  κ α ί  το ϋ  ά θ ε μ ίτ ο υ  σ υ ν α 
γ ω ν ισ μ ο ύ . Γ ιά  δ λ α  α ύ τ ά  ε ίχ α  τ ή ν  
ε ύ κ α ιρ ία  ν ά  μ ιλ ή σ ω  τ ε λ ε υ τ α ία  
μ π ρ ο σ τά  σ τό  σ υ μ β ο ύ λ ιο  τ ή ς  Ε τ α ι 
ρ ία ς  Ε λ λ ή ν ω ν  θ ε α τ ρ ικ ώ ν  σ υ γ γ ρ α  
ψ έω ν.

» Ό  έ π ιχ ε ιρ η μ α τ ία ς  π ρο σ π α θ εί

έν α  Σ π α ν ιό λ ικ ο  χ ο ρ ό  π ολ ύ  κ α λ ά .
Ή  δ ίς  Ο ύ ρ κ έ ϊζ α , πού ά ν  δ έν  ξ ε 

χ ω ρ ίζ ε ι  γ ιά  τ ίπ ο τε  ά λ λ ο  ά ν ά μ ε σ α  
σ τ ίς  ά λ λ ε ς  μ α θ ή τ ρ ιε ς  α ύ τ ή ς  τ ή ς  
σ χ ο λ ή ς  ή ώ μ ο ρ φ ιά  τ η ς  τ ο ύ λ ά χ ι 
σ το ν  τ ή ς  δ ίν ε ι  τ ά  π ρ ω τε ία , π ήρ ε 
π ο λ λ ά  χ ε ιρ ο κ ρ ο τ ή μ α τ α  , μπ ιζαρί- 
σ τ η κ ε , ξ α ν α χ ό ρ ε ψ ε  κ α ί  μ ά λ ισ τ α  
μ έ  ύφ ος  π ό λ ισ μ α ν  δ ιέ κ ο ψ ε  κ α ί  τά  
β ια σ τ ικ ά  χ ε ιρ ο κ ρ ο τ ή μ α τ α  το ΰ  κο ι 
νο ΰ , γ ια τ ί  ε ίχ ε  ά κ ό μ α  σ υ ν έ χ ε ια  ό 
χ ο ρ ό ς  τη ς . Χ ό ρ ε ψ ε  δπω ς θ ά  χ ό ρ ε υ ε  
σ τό  σ π ίτι της . Κ α ί  μ ' α ύ τ ό  β έ δ α ια  
δ έν  θ έλ ω  ν ά  πώ δ τ ι ήτοτν τό σ ο  ά- 
β ία σ τ ο ς  ό χ ο ρ ό ς  τ η ς , δ χ ι .  Ά λ λ ά  
o l  γ ν ώ σ ε ις  τ η ς  γ ι ά  τ ό  χ ο ρ ό  ε ΐν ε  
τ ό σ ες , δ σ ες  χ ρ ε ιά ζ ο ν τ α ι  σ έ  μ ιά  κο  
π έλ λ α  γ ιά  ν ά  χ ο ρ ε ύ η  έρ α σ ιτ ε χ ν ι-  
κ ά . Ο ί  ύ π όλ ο ιπ ες  δ εσ π ο ιν ίδ ες  δ έν  

κ α μ μ ιά  ε ύ κ ο λ ία  σ τή  κ ίν η σ ή
το υ ς .

Τ ε λ ε ιώ ν ο ν τ α ς  μ ένω  μ έ  τ ή ν  άπο- 
ρ ί α :Χ ά θ η κ α ν  τ ά  έ λ λ η ν ι κ ά  θ έμ α τ α , 
ή έ λ λ η ν ικ ή  μ ο υ σ ικ ή , έ λ λ η ν ικ ο ί  χ ο  
ρο ί, έ λ λ η ν ι κ ά  κ ο σ τ ο ύ μ ια , ή έμ π νευ  
ση άπό τ ή ν  Ε λ λ ά δ α  ;

Ξ έ ν ο ι  κ α ί  " Ε λ λ η ν ε ς  π ο ιη τές  κ α ί 
σ υ γ γ ρ α φ ε ίς  κ α ί  μ ο υ σ ικ ο ί  χ ο ρ ε υ τ έ ς  
κ α ί  χ ο ρ ε ύ τ ρ ιε ς  δ η μ ιο υ ρ γ ή σ α ν ε  ά 

λ μ α τ α ,  έ μ π ν ε υ σ μ έ ν α  άπό 
τ ή ν  Ε λ λ ά δ α .  Κ Γ  δ μ ω ς  ο ί δ ιά φ ο 
ρ ε ς  σ χ ο λ έ ς  έπ ιμ έν ο υ ν  ν ά  β ά ζ ο υ ν  
μ ικ ρ έ ς  κ α ΐ  μ ε γ ά λ ε ς  μ α θ ή τ ρ ιε ς  νά  
χ ο ρ ε ύ ο υ ν  ρ ω σ ικ ο ύ ς  κ α ί  κ ιν έ ζ ικ ο υ ς  
κ α ι  κ ά θ ε  ά λ λ η ς  χ ώ ρ α ς  χ ο ρ ο ύ ς .

” Α ς  γ υ ρ ίσ ο υ ν  σ τ ή ν  Ε λ λ ά δ α  ά π ’ 
α ύ τ ά  τ ά  χ ιμ α ιρ ι κ ά  τ α ξ ίδ ια , πού 
κ ά ν ο υ ν  σ ’ ά λ λ ε ς  ά γ ν ω σ τ έ ς  το υ ς  
χ ώ ρ ε ς , ά ς  ζ η τ ή σ ο υ ν  ν ά  γ ν ω ρ ίσ ο υ ν  
τ ή ν  Ε λ λ ά δ α  κ α ί τό τε  ϊσ ω ς  δ ά σ κ α 
λ ο ι  κ α ί  μ α θ ή τ ρ ιε ς  δ ώ σ ο υ ν  κ ά τ ι  πε 
ρ ισ σ ό τ ερ ο  σ τή ν  χ ο ρ ε υ τ ικ ή  τ έχ ν η  
τοΰ  τόπ ου  μ α ς .

ΝΙΚΟΣ θ. ΣΥΝΑΔΙΝΟΣ

Ό  κ. Χρ. Κ. Χαιρόπουλος

ν ά  κ ά ν η  π ά ντω ς  τή  δ ο υ λ ε ιά  του , 
δ ίν ο ν τ α ς  μ ε ιω μ έ ν α  π ο σ ο σ τά  σέ 
μ ο υ σ ικ ο ύ ς  π ού δ έ ν  έ χ ο υ ν  κ α ν έ ν α  
λ ό γ ο  ν ά  μ ή ν  τ ά  δ ε χ τ ο ΰ ν  μ ε ιω μ έ ν α . 
Κ ι ’ έ τ σ ι τή  σ τ ιγ μ ή  πού κ ά θ ο ν τ α ι  
δ λ ε ς  ο ί φ ίρ μ ε ς  το ΰ  έλ α φ ρ ο ΰ  μ ο υ 
σ ικ ο ύ  θ ε ά τ ρ ο υ , σ τά  τ ρ ίφ υ λ λ α  τώ ν 
π ρ ο γ ρ α μ μ ά τ ω ν  θ ά  π ο ζ ά ρ ο υ ν  όνό- 
μ α τ α  ά νθ ρώ π ω ν πού δ ίκ α ιο  θ ά  ή 
τα ν  ν ά  ε ΐν ε  τ ά  τ ε λ ε υ τ α ία  σ τή  σ ε ι
ρ ά  τ ή ς  π ρ ο τ ιμ ή σ ε ω ς . Κ α ί  τό  χ ε ι 
ρ ό τ ε ρ ο  ε ΐν ε , δ υ σ τ υ χ ώ ς , δ τ ι  σ τ ή ν  
ο ίκ τ ρ ή  α ύ τή  κ α τ ά σ τ α σ η  σ υ ν τ ε λ ο ύ ν  
σ έ  μ ε γ ά λ ο  μ έ ρ ο ς  κ α ί  σ υ γ γ ρ α φ ε ίς  
μ έ λ η  δ υ σ τ υ χ ώ ς  τ η ς  Έ ν α ι ρ ί α ς  Έ λ  
λ ή ν ω ν  θ ε α τ ρ ικ ώ ν  σ υ γ γ ρ α φ έ ω ν  πού 
ε ϊτ ε  δ έ χ ο ν τ α ι  τ ο ύ ς  μ ο υ σ ικ ο ύ ς  το υ ς  
σ υ ν ε ρ γ ά τ ε ς , σ υ ν θ έ τ ε ς  π ού π α ίρ 
ν ο υ ν  λ ί γ α  π οσ ο σ τά , μ έ  τό  σ κο π ό  
ν ά  π α ίρ ν ο υ ν  ο ί ϊδ ιο ι  o l  σ υ γ γ ρ α 
φ είς  τ ή ν  δ ια φ ο ρ ά , ε ϊτ ε  ύ π ο κύ π το υ ν  
σ τή ν  έ κ λ ο γ ή  το ΰ  « φ τ η ν ο ϋ »  μ ο υ σ ι
κο ύ , πού θ ά  κά ν η  ό θ ια σ ά ρ χ η ς  που 
σ κ έ π τ ετ α ι ν ά  κ ε ρ δ ίσ η  ό ίδ ιο ς  τ ή ν  
δ ια φ ο ρ ά  τώ ν σ υ ν θ ε τ ικ ώ ν  π οσο 
σ τώ ν

» 'Έ χ ω  τή  γ ν ώ μ η  κ α ί  π ισ τεύ ω  
δ τ ι ή  Έ τ α ι ρ ί α  Ε λ λ ή ν ω ν  θ ε α τ ρ ικ ώ ν  
σ υ γ γ ρ α φ έ ω ν  θ ά  ένδ ιρ ίφ ερ θ η  γ ρ ή 
γ ο ρ α  γ ι ’ α ύ τ ό  τό  ζ ή τ η μ α  πού άπ ο
τ ε λ ε ΐ  έ ν α  ά π ό  τ ά  ο ύ σ ιω δ έ σ τ ε ρ α  
ζ η τ ή μ α τ α  π ού θ ίγ ο υ ν  τ ή ν  τ ά ξ η  
τώ ν  κ α λ ώ ν , φ ιρ μ α ρ ισ μ έ ν ω ν  σ υ ν θ ε 
τώ ν.

» Γ ιά  ν ά  τ ε λ ε ιώ ν ο υ μ ε  σάς π λ η ρ ο 
φ ορώ  πώ ς δ σ α  σ ά ς  λ έ ω , δ έ ν  π ρο 
έ ρ χ ο ν τ α ι  ά π ό  κ α μ μ ιά  έμ π ά θ ε ια , 
κ α ί  δ έν  τ ά  ύ π α γ ο ρ ε ύ ε ι  κ α ν έ ν α  π ρο 
σ ω π ικό  σ υ μ φ έ ρ ο ν . Σ τ ό  δ ιά σ τ η μ α  
το ΰ  χ ε ιμ ώ ν α π α ιχ τ ή κ α ν ε  κ α ί  π α ίζον  
τ α ι δ υ ό  έ ρ γ α  μ ο υ  μ έ  σ η μ α ν τ ικ έ ς

ε ισ π ρ ά ξ ε ις , έ χ ω  δ έ  ά κ ό μ α  ύ π ο γ ρ ά  
ψ ε ι σ υ μ β ό λ α ιο  μ έ  τό  σ ο β α ρ ώ τ ε ρ ο  
θ ε α τ ρ ικ ό  έ π ιχ ε ιρ η μ α τ ία  τή ς  π ρω 
τ εύ ο υ σ α ς , γ ι ά  τ ή ν  σ ύ ν θ ε σ η  τ ή ς  μ ο υ  
σ ικ ή ς  το ύ  δ ε υ τ έ ρ ο υ  το υ  έ ρ γ ο υ  τ ή ς  
κ α λ ο κ α ιρ ιν ή ς  π ερ ιό δ ο υ .

» Κ α ΐ  έπ ί τ έ λ ο υ ς  ε ΐν ε  γ ν ω σ τ ό  δ τ ι 
ή μ ο υ σ ικ ή  δ έν  ά π ο τ ε λ ε ΐ τό  έπ αγ- 
γ ε λ μ α τ ι χ ό  μ ο υ  Α  κ α ί  Ω . Ά π ο τ ε λ ε ΐ  
δ μ ω ς  ά ν τ ιθ έ τ ω ς  τό  Α  κ α ί  τό  Ω  λ α μ  
π ρώ ν κ α ί  ά ξ ιο σ ε β ά σ τ ω ν  σ υ ν α δ έ λ 
φ ω ν πού κ α τ α δ ικ ά ζ ο ν τ α ι  ν ά  μ ε ί 
ν ο υ ν  ά ν ε ρ γ ο ι ,  δ χ ι  γ ια τ ί  π ά ψ α νε 
ν ά χ ο υ ν  τ α λ έ ν τ ο , ά λ λ ά  γ ια τ ί  δ έν  
ξ έ ρ ο υ ν  ν ά  τ ά  κ α τ α φ έ ρ ο υ ν  κ α ί  έπ ι
μ έν ο υ ν  ν ά  σ τ έ κ ω ν τ α ι ψ η λ ά  σ ά ν  
σ υ ν θ έ τε ς » .

Ο  κ . Κ .  Γ Ι Α Ν Ν 1 Δ Η Σ

Ή  ά π ά ντη σ η  τ ο ΰ  γ ν ω σ τ ο ύ  άπό 
τ ίς  τ ό σ ε ς  έπ ιτ υ χ ίε ς  τ ο υ  σ υ ν θ έ το υ  
κ . Γ ια ν ν ίδ η  ε ΐν ε  ά ρ κ ε τ ά  λ α κ ω 
ν ικ ή  :

— Ε ΐ ν ε  ά λ ή θ ε ια , μάς λ έ ε ι ,  δ τ ι 
π ρώ τη  φ ορ ά , μ έ σ α  σ τά  ό κ τ ώ  ό λ ό 
κ λ η ρ α  χ ρ ό ν ια  π ού έ ρ γ ά ζ ο μ α ι  μ έ 
τό  έ λ α φ ρ ό  θ έ α τ ρ ο , βλέπ ω  ν ά  γ ίν ε 
τ α ι μ ιά  τ έ τ ο ια  π ρ ο τ ίμ η σ η  δπ ω ς 
τ ή ν  χ α ρ α κ τ η ρ ίζ ε τ ε  κ Γ  έ σ ε ίς  άπό 
μ έ ρ ο υ ς  τώ ν  θ ε α τ ρ ικ ώ ν  έ π ιχ ε ,ρ η μ α  
τ ιώ ν  δ χ ι  μ ο υ σ ο υ ρ γ ώ ν  ά λ λ ά  ά π λώ ς 
μ ο υ σ ικ ώ ν . Μ ο ΰ  έκοινε δ έ  μ ε γ ά λ η  
έντύ π ω σ η  τό  γ ε γ ο ν ό ς  α ύ τ ό , κ α ί  
θ ά θ ε λ α  ν ά  μ ά θ α ιν α  τ ο ύ ς  λ ό γ ο υ ς  
π ού τό  δ η μ ιο υ ρ γ ή σ α ν ε .  " Α κ ό υ σ α  
β έ β α ια  μ ε ρ ικ έ ς  δ ι κ α ιο λ ο γ ίε ς  κ α ί 
δ ιά φ ο ρ α  σ χ ό λ ια  άπ ό τό  μ έ ρ ο ς  τώ ν 
έ π ιχ ε ιρ η μ α τ ιώ ν . Ά λ λ ά  π ολύ  φ ο δ ά  
μ α ι  δ τ ι δ έν  ε ΐν ε  κ α ί  έ κ ε ΐν α  πού 
ά ν τ α π ο κ ρ ίν ο ν τ α ι π ρ ό ς  τ ή ν  π ρ ά γ μ α  
τ ικ ό τ η τ α  κ α ί  τ ή ν  ά λ ή θ ε ια . Π ισ τ εύ ω  
δ τ ι  ύ π ά ρ χ ο υ ν  β α θ ύ τ ε ρ α  ϊσ ω ς  αϊ- 
τ ια  πού δ μ ω ς  δ έ ν  ά φ ο ρ ο ΰ ν  μ ό νο ν  
τό  ζ ή τ η μ α  α ύ τό , ά λ λ ά  κ α ί  π ο λ λ ά  
ά λ λ α  ά κ ό μ η  τ ή ς  θ ε α τ ρ ικ ή ς  ζω ή ς  
τ ο ΰ  τόπ ου  μ α ς .

4ο

Τό s t y l e  τ ή ς  σκηνοθεσίας
Μ π ο ρ εί ν ά  φ α νρ  π α ρ ά 'ε ν ο  τό 

πώς ένα  δ ο κ ίμ ιο , η ο ύ  π ρο σ π α θ εί 
ν ά  κ α θ ο ρ ίσ ρ  τά  σ τ ο ιχ ε ία  τ ή ς  νε-  
ώ τ ε ρ η ς  σ κ η ν ή ς , δ έ ν  άπ αιτεϊ μ :ά  
ά 'π ακΑειστικώ ς έκ φ ρ α σ ι μ ο ρ ψ ώ ν , 
κα ΐ δέτν θ έ τ ε ι  μ ιά  κα ί μ ό ν η  ά ρ  
χ ή  π ού  ν ά  π ε ρ ιΛ α μ β ά ν ρ  τ ΐς  πιό 
δ ια φ ο ρ ε τ ικ έ ς  τά σ εις .

Ε ίδ α μ ε  στά π ρ ο η γ ο ύ μ ε ν α  δτι ό 
π λα σ τικό ς  δ ιά κ ο σ μ ο ς  έ π ιτ ρ έ π ε ’ 
τ ις  πιό δ ια φ ο ρ ε τ ικ έ ς  έ ρ μ η ν ε ΐ ε ς .
Π ρώ τα  - π ρώ τα τ ο ίχ ο ι π λα σ τικο ί,
ά λ λ ά  κ α ί  θ ύ ρ ε ς  κ α ί  π α ρ ά θ υ ρ α
π λα σ τικά , ό λ α  α ύτά  φ α ίνο ντα ι δτι 
π ρ ο έ ρ χ ο ν τ α ι  άπ ό ά ρ χ ή  τ έ λ ε ια  
δ ια φ ο ρ ετ ικ ή  άπό τά  παραπ ετά-
σμστα^ π ο ύ  χ ρ η σ ιμ ε ύ ο υ ν  ν ά  π α 
ρ ισ τ ά ν ο υ ν  τ ά  έ σ ω τ ε ρ ι -  
κ  ά,· ή  τά  δ έ ν τ ρ α  σ τό  σ υ ν θ ε τ ικ ό  
δ ιά κ ο σ μ ο .

Κα ΐ ό μ ω ς  π α ρά  τ ή  φ α ιν ο μ ε ν ικ ή  
τ ο υ ς  α ν τ ίθ ε ο ι ή  δ υ ό  κ α τ η γ ο ρ ίε ς  -  
π λα σ τικοΰ  κα ΐ σ υ ν θ ε τ ικ ο ύ  δι κ ό 
σ μ ο υ  — έ χ ο υ ν  τά  ίδια  μ έ ο α . * Τά  
π α ρ α π ετά σ μ α τα  ά π ο τ ε λ ο ΰ ν  σ κ η 
ν ικ ό  σ τ ο ιχ ε ίο  τ ό σ ο  ά λ η θ ιν ό , τ ό σ ο  
άτττό ό σ ο  κ ’ έ ν α  δ έ ν τ ρ ο  π λα σ τι
κ ό , κα ΐ γ ιά  τ ο ϋ τ ο  ό  σ κ η ν ο θ έ τ η ς  
μ π ο ρ ε ί  ν ά  β ά λ η  π η γ ά δ ι π λα σ τικό  
μ έ σ α  σ έ  κήπ ο^ π ού  π α ρ ισ τά νετα ι 
μ έ  π α ρα π ετά σ μα τα .

"Α ρ α  ό  σ υ ν θ ε τ ικ ό ς  δ ιά κ ο σ μ ο ς  
κα θώ ς κα ΐ ό  ρ ε α λ ισ τ ικ ό ς  ε ΐ ν ε  δ υ ό  
μ ο ρ φ έ ς  τ ο ϋ  π λ α σ τ ικ ο ΰ  δ ια κ ό σ μ ο υ  
έ ζ  ίσου δ υ ν α τ έ ς .

Μά τ ό τ ε  — θά μ α ς  π ο ϋ ν  — γ ια 
τί ν ά  μ ή  δώ σ ω μ ε μ ιά  ά π οκλειστι-  
κ ή  κ α τ ε ύ β υ ν σ ι  σ τή  τ έ χ ν η  υ α ς , 
γιαιτΐ ν ά  μ ή ν  ά π α ιτή σ ο υ μ ε  ε ν α  
s t  y  I e  σ κ η  ν  ο θ ε σ ί α ς ,  π οΰ
ν ά  ε ΐ ν ε  τό  s ty le  τ ή ς  έ π ο χ ή ς ; .....
Γ ια τί δ έ ν  νο μ ίζ ω  πώ ς α ύ τ ό  ε ΐ ν ε  
ά ν α γ κ α ίο  ο ΰ τ ε  κ ά ν  ώ φ έλ ιμο .

Δ έ ν  ε ί ν ε  ώ φ έλ ιμ ο , γ ια τί ό  σ κ η 
ν ο θ έ τ η ς  θ ά  έ π ρ ε π ε  ν ά  έ π ιβ ά λ η  
σ ’ δ λ α  τά  έ ρ γ α  μιά μ ό ν η  ά ρ χ ή ,  
α π ο κ λ ε ισ τ ικ ή  κα ΐ -ώ μ ετά βλ ητή . 
έ ν φ  ά π εν α ν τ ία ς  ό φ ε ίλ ε ι ν ά  βρί- 
σ κ η  σ τό  χ α ρ α κ τ ή ρ α  κ ά θ ε  έ ρ γ ο υ ,  
πώς μ π ο ρ ε ί ν ’ ά π ο μ α κ ρ ύ ν ρ  τή  
διάταζι τ ή ς  σ κ η ν ο θ ε σ ία ς  τ ο υ  ά 
πό τ ή ν  π ρ α γ μ α τ ικ ό τη τ α , ή  ,πωι; 
ν ά  τ ή ν  π λη σ ιά σ η .

Τ ό  s ty le  δ έ ν  ε ΐ ν ε  ή  έ κ φ ρ α σ ις  
μ ιά ς  έ κ  τώ ν π ρ ο τ έ ρ ω ν  κα θω ρισ μ έ-  
ν η ς  ιδ έ α ς  γ ιά  s ty lis a t io n , π ο ύ  τ ή ν  
έ φ α ρ μ ό ζ ο υ μ ε  ά δ ια κρ ίτω ς  έ ρ γ ο υ  
Γό  s ty le  π ρ ιο έρ χετα ι άπ ό τ ή ν  έ ν ό -  
η-ντα τ ή ς  β ε α τ ρ ικ ή ς  ά ντ ιλή ψ εω ς , 
ό τ α ν  δ λ α  τά  σ κ η ν ικ ά  σ το ιχ ε ία  
π α ρ ο υ σ ιά ζ ο υ ν  τ ό  έ ρ γ ο  τ ο ϋ  δ ρ α 
μ α τ ο υ ρ γ ο ύ  μ έ  τ ρ ό π ο , π ού  ν ά  ί- 
κ α ν ο π ο ιή  τ ή ν  ά ντ ίΛ ηφ ι τ ή ς  έ π ο 
χ ή ς . ’Ά ρ α  έ χ ο μ ε ν  ε ύ ρ ύ  σ τά διο  
γ ιά  ν ά  έ κ θ έ σ ο υ μ ε  τ ις  σ υ ν θ έ σ ε ις  
μ α ς .

Π ρ ά γ μ α τ ι θ ά  ή τ α ν  σ φ ά λμα  
ν ά  ε π ιβ ά λ ο υ μ ε  τ ή ν  ύ π ε ρ β ο λ ικ ή  
s ty lis a tio n  σ έ  μ ε ρ ικ ά  να τουρ α λ ι-  
σ τικά  δ ρ ά μ α τ α  π ο ύ  φ ιγ ο υ ρ ά ρ ο υ ν  
ά κ ό μ α  σ τό  δ ρ α μ α τ ο λ ό γ ιό  μα ς  
Α ύ τά  τά  έ ρ γ α  ε ί ν ε  π ρ ο ϊό ν  μ ιά ς  έ- 
•-τοχής, κα ΐ δ ια τ η ρ ο ύ ν  τ ό σ ο  δ υ ν α 
τά τή  σ φ ρ α γ ίδ α  α ύ τ ή ς  τ ή ς  έ π ο χ ή Γ  
στά λ ό γ ια , σ τις  - χ ε ιρ ο ν ο μ ίε ς  κ α ; 
τ  ό λ η  τ ή  δ ρ α μ α τ ικ ή  τ ε χ ν ο τ ρ ο π ία  
όατε ή  σ κ η ν ο θ ε σ ία  δ έ ν  π ρ έπ ε ι ν ά  
τούς τ ' ά φ α ιρ έσ η .

Δ ια φ έρ ε ι τ ό  ζ ή τ η μ α  γ ιά  τά  νεώ - 
:ε ρ α  έ ρ γ α ,  κα θ ώ ς  κα ΐ γ ιά  τά 
<Αασσικά. Τ ό  ν ε ώ τ ε ρ ο  δ ρ ά μ α  ά ν  
τ σ η σ κ ρ ίν ε τ α ι ά φ ’ Ε α υ τ ο ΰ  στις  ά ν  
η λ ή ψ ε ις  μ α ς . "Ο σ ο  γ ιά  τά  κ λ α σ 
σ ικά , τ ό  α ιώ νιο  ά ν θ ρ ώ π ινο  π ο ύ  έ  
χ ο υ ν  μ έ σ α  τ ο υ ς  μ π ο ρ ε ί  ν ά  βρί- 
σ κ ρ  σ τ ή ν  α ισ θ η τ ικ ό τ η τα  κ ά θ ε  έ 
π ο χ ή ς  μ ιά  ν έ α ν  έκφ ρ α σ ι.

Π λ ή ρ η ς  ή  έ λ ε υ θ ε ρ ία  μ α ς  στά 
μ ε γ ά λ α  έ ρ γ α  Σ α Ιζ π η ρ , Ρ α σ ίν , 
Γ κ α ίτ ε . Γ  ιά τ ο ϋ τ ο  μ π ο ρ ο ύ μ ε  ν ά  
θ ε ω ρ ή σ ο υ μ ε  ώς β ά σ ιμ ε ς  τίς κ α 
τ η γ ο ρ ίε ς ,  π ού ε ίπ α ν  γ ιά  τό  
■'fKamerny—T h e a t re »  τ ή ς  Μ ό σ χ α ς , 
δτι δ η λ . δ ια σ τ ρ έ β λ ω σ ε  τ ή  «Φα'- 
δ ρ α »  τ ο ύ  Ρ α σ ίν .  Ά π ε ν α ν τ ία ς  δ  
τ ο ν  ε ίμ α σ τ ε  έ λ ε ύ θ ε ρ ο ι  ν ά  ’ έκ- 
φ ρά σ ω μ ε τ ΐς  ώ μ ο ρ φ ιές  τ η ς  μ έ  τ ο ύ ς  
τ ρ ό π ο υ ς  μ α ς , τ ό τ ε  ή  τρα γω δ ία  έ- 
π ιτρ έπ ει σ τ ή ν  τ έ χ ν η  τ ή ς  σ κ η ν ή ς , 
ν ά  δώ σ ρ  τ ό  μ έ τ ρ ο  τ η ς , δ η λ . ν ά  
δ ε ίξ η  πώς ά ν τ ιλ α μ β ά ν ε τ α ι τ ή ν  
έμ φ ύ χω σ ι τ ή ς  τρα γω δ ία ς ,

Ά κ ό μ α  κ α ΐ γ ιά  τό  κ λ α σ σ ικ ό

Ο  κ . I .  Ρ Ι Τ Σ Ι Α Ρ Δ Η Σ

Ό  μ α έ σ τ ρ ο ς  κ α ί  σ υ ν θ έ τ η ς  κ . Ρ ι-  
τ σ ιά ρ δ η ς  π ρ ο σ π α θ ε ί μ έ  τή  γ ν ώ μ η  
το υ  ν ά  σ υ μ β ιβ ά σ η  τ ά  π ρ ά γ μ α τ α :

— Ο ΰ τ ε  ή π ρώ τη  φ ο ρ ά  ε ΐν ε , μ ά ς  
λ έ ε ι ,  ο ύ τε  ή  τ ε λ ε υ τ α ία , πού ό θ εα  
τ ρ ικ ό ς  έ π ιχ ε ιρ η μ α τ ία ς  δ ια λ έ γ ε ι  
τό ν  μ ο υ σ ικ ο σ υ ν θ έ τ η ν  κ α ί  ά ν α θ έ τ ε ι 
ε ίς α ύ τ ό ν  πού π ρ ο τ ιμ ά  τ ή ν  σ ύ ν θ εσ η  
ά ς  τ ή ν  π ο ΰ μ ε  έτσ ι, τ ή ς  μ ο υ σ ικ ή ς  
μ ιά ς  έπ ιθ εω ρ ή σ εω ς . Ε ΐ ν ε  δ ικ α ίω 
μ ά  του , ά φ ο ϋ  π λ η ρ ώ ν ε ι κ α ί  ά φ ο ΰ  
τ ο ΰ  ά ρ έ σ ε ι. Έ ά ν  φ έτο ς  o l  δ υ ό  θ εα  
τ ρ ικ ο ί  έ π ιχ ε ιρ η μ α τ ίε ς  π ρ ο τ ίμ η σ α ν  
ά ν τ ί το ΰ  κ . Σ α κ ε λ λ α ρ ίδ η  ή το ΰ  κ. 
Γ ια ν ν ίδ η  ά λ λ ο υ ς , φ ρο νώ  δ τ ι τό έ κ α  
μ α ν  α ύ τ ό  μ ό νο ν  κ α ί  μ ό νο ν  γ ι ά  ν ά  
ά λ λ ά ξ ο υ ν  ε ίδ ο ς  μ ο υ σ ικ ή ς  κ α ί  δ χ ι  
άπ ό ά δ ια φ ο ρ ία  ν ά  π ο ΰ μ ε , σ το ύ ς  
γ ν ω σ τ ο ύ ς  μ ο υ σ ικ ο σ υ ν θ έ τ ε ς  έπ ιθεω  
ρ ή σ εω ν , δ ιό τ ι γ ι ά  τ ή ν  ά ξ ία  το ΰ  
Σ α κ ε λ λ α ρ ί δ η  κ α ι  τ ο ΰ  Γ ια ν ν ίδ η  
δ έ ν  γ ίν ε τ α ι  σ υ ζ ή τ η σ η . Κ α ί  ό Πα- 
π α δ ό π ο υ λ ο ς  κ α ΐ  ό Σ ο υ γ ι ο ύ λ ,  κ α 
θώ ς κ α ΐ  ό Κ υ π α ρ ίσ σ η ς  έ χ ο υ ν  κ α ΐ  
α ύ τ ο ί τ ίς  μ ο υ σ ικ έ ς  το υ ς  επ ιτ υ χ ίε ς , 
έπ ο μ έ ν ω ς  δ έ ν  β ρ ίσ κ ω  τό ν  λ ό γ ο  ν ά  
γ ίν η  μ ε γ ά λ ο ς  θ ό ρ υ δ ο ς  γ ι ά  τ έ τ ο ια  
μ ικ ρ ά  π ρ ά γ μ α τ α .

Τ Α Σ Ο Σ  Θ Ε Ο Δ Ο Σ Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ

δ ρ ά μ α  ε ί ν ε  ά ν α γ κ α ίο  π οικιλία  λ ύ 
σ εω ν . Π . χ .  δ έ  μ π ο ρ ο ύ μ ε  ν ά βά- 
λ ω μ ε  σ υ ν θ ε τ ικ ό  δ ιά κ ο σ μ ο  στά 
«Ρω μ α ίο  κ α ΐ Ί ο υ λ ι έ τ τ α »  μ έ  τ ό ν  
Ιδ ιο  τ ρ ό π ο  κα θ ώ ς  ατό ((Μ ά κ β ε θ »  
ή  σ τ ό ν  « ’Ά μ λ ε τ » .  Δ ρ ά μ α τα  σ ά ν  
τ ό  « Μ ά κ β ε θ » , τ ό ν  <> ’Ά μ λ ε τ » ,  τ ό  
« Β α σ ιλ έ α  Α ή ρ »  π ο ύ  έζ ελ ίσ σ ο ντ α ι 
έζω  άπ ό χ ρ ό ν ο  κα ΐ άπό κ ά θ ε  έ 
π ο χ ή , 6 'α ι τ ο ύ ν  σ ύ  ν  θ ε  ο  ι τ έ 
λ ε ια  δ ια φ ο ρ ε τ ικ ή  άπό τό  « Ρ ιχ ά ρ 
δ ο  τόγ Γ ’ »  ή  τ ό ν  « ’Έ μ π ο ρ ο  τ ή ς  
Β ε ν ε τ ία ς » .

Τ ό  θ έ α τ ρ ο  δ έ ν  ε ΐ ν ε  θ έ α τ ρ ο  
π αρά  μ ’ α υ τή  τ ή  δ υ ν α τ ό τ η τ α  τώ ν 
π ο ικ ίλω ν  λ ύ σ ε ω ν . Έ κ τ ό ς  δ έ  μ ε ρ ι 
κ ώ ν  ά ρ χ ώ ν  π ο λ ύ  γ ε ν ικ ώ ν ,  π ού έ 
ζ  έ θ ε σ α , δ έ ν  ύ π ά ρ χ ε ι  γ ιά  τ ή  σ κ η 
ν ή  ά τ ό λ υ τ ο  δ ό γ μ α .

Π ρ ιν  ά σ χ ο λ η β ο ύ μ ε  γ ιά  τ ή ν  έ κ  
φ ρασι μ έ  τ ό  χ  ρ  ώ μ  α , τ  ά 
φ ώ ς ,  τ ή ν  ά ν α  λ ο γ ί α ,  
π ρ έπ ε ι ν ά  έπ ιζ η τή σ ω μ ε  τ ή ν  έκ-  
φ ρασι μ έ  τ ή ν  έ κ λ ο γ ή  τώ ν σ κ η ν ι 
κ ώ ν  μ α ς  μ έσ ω ν .

Τ ό  σ η μ ε ρ ιν ό  Θ έα τρ ο  κ ι ν δ υ ν ε ύ ε ι  
ν ά  χ ρ ε ω κ ο π ή σ η  γιατί έ κ α μ ε  τ ή ν  
ά ρ χ ή  τ ή ς  s im p lifica t io n , κάτι όμε-  
τ ά β λ η τ ο  μ έ  τό  π ρ ό σ χ η μ α  ότι π α 
ρ ο υ σ ιά ζ ε ι τά  έ ρ γ α  μ έ  ν έ α  φ ό ρ 
μα.

Κ α ιρ ό ς  ά λ ή θ ε ια , ν ά  έξ η γ η θ ο ϋ -  
μ ε  γ ιά  ’τ ή ν  έ ν ν ο ια  τ ή ς  s im p lif ic a 

tion , η ο ύ  π ά ντα  τ ή ν  ά ν α φ έ ρ ο μ ε .
Σ υ χ ν ά  σ υ γ χ έ ο υ ν  δ υ ό  ε ίδ η  

s im p lif ic a t io n , τά  ό π ο ία  όμω ς ε ί ν ε  
ά ν τ ίθ ετα  μ ε τ α ζ ύ  το υ ς .

" Ε χ ο μ ε  λο ιπ όν  άπ ό τό  έ ν α  μ έ 
ρ ο ς  s im p lif ica t io n  π ού  έπ ιδ ιώ κο υ ν  
ό λ ε ς  ή  τ έ χ ν ε ς .  Α ύ τ ή  ε ί ν ε  ή  μ ό 
ν η  π ού  ά ζίζει, γ ια τί π ε ιθ α ρ χ ε ί τ ή  
φ αντασία  τ ο ύ  κ α λ λ ιτ έ χ ν η ,  υ π ο 
τά σ σ ει τ ή ν  ύ π ε ρ β ο Λ ή  σ το ύ ς  ν ό 
μ ο υ ς  τ ή ς  τ έ χ ν η ς ,  κα ΐ ε ί ν ε  μιά 
π ρο σ π ά θ εια  π ρ ό ς  τ ό  m in im u m  
τ ή ς  έκ φ ρ ά σ εω ς  μ έ  τό  m in im u m  
τώ ν τρό π ω ν, τώ ν  μέσ ω ν.

Α ύ τ ή  ή  s im p lifica t io n  ε ί ν ε  έ ν α ς  
σ κ ο π ό ς , έ ν α  ά π ο τ έ λ ε σ μ α  κα ΐ δ χ ι 
σ η μ ε ΐο ν  ά φ ετηρ ία ς .

Ά π ό  τ ό  ά λλ ο  μ έ ρ ο ς  έ χ ο μ ε  μ ιά ν  
ά ρ χ ή  έ κ  τώ ν π ρ ο τ έ ρ ω ν  καθωρι- 
σ μ έ ν η ,  π ού  δ έ ν  ε ί ν ε  ά π ο τ έ λ ε 
σ μ α , ά λλά  ο η μ ε ί ο ν  ά φ ετ η ρ ία ς  
κα ΐ ά φ ετ η ρ ία ς  ψ εύ τ ικη ς . Έ κ ε ΐ ν ο  
π ού  μ ά ς  δ ίν ε ι  μ ’ ε ν α  m in im u m  
τ ρό π ω ν—μ έσ ω ν , ε ί ν ε  Ε ν α  m in i
m u m  έκ φ ρ ά σ εω ς . Π ρ ο η γ ε ίτ α ι  — 
χω ρ ίς  β έ β α ια  ν ά  π ρ έπ ρ  —άπό τ ή ν  
έ ρ γ α σ ία  τ ή ς  δ η μ ιο υ ρ γ ία ς  γ ιά  ν ά  
μ ά ς  δ ώ σ η  μ ιά  δ ικα ιο λ ο γ ία  κα ί μ ιά  
δ ή θ ε ν  έπ ικύρω σι τ ή ς  έσ ω τ ε ρ ικ ή ς  
π ε ν ιχ ρ ό τ η τ ο ς .

Α ύ τ ή  ή  δ ε ύ τ ε ρ η  s im p lif ica t io n  
ά π ο τ ε λ ε ΐ τ ή ν  ε ύ τ υ χ ία  τ ο ΰ  σ κ η ν ο 
θ έ τ η , π ού δ έ ν  έ χ ε ι  φαντασία , τ ό ν  
β ο η θ ά ε ι ν ά  κ ρ ύ β η  τ ή  φ τώ χεια  
τ ή ς  έ π ιν ο η τ ικ ό τ η τ ό ς  τ ο υ  κάτω  ά 
π ό μ ιά  έ κ  τώ ν π ρ ο τ έρ ω ν  ά να γνω - 
ρ ισ μ έ ν η  ά ρ χ ή ,  μάλιστα  σ υ χ ν ά  
κάτω  άπό μ ιά  μ ε γ ά λ η  τ ε χ ν ι κ ή  έ- 
π ιτη δειό τητα , π ού  σ έ  π ο λ λ έ ς  σ ύ γ 
χ ρ ο ν ε ς  σ κ η ν ο θ ε σ ία ς  π ε ρ ν ά ε ι  γ ιά  
φαντασία.

Τ ά  π ερ ιω ρ ισ μ έ ν α  μ έ σ α  π οΰ  έ 
χ ο υ ν  σ τή  δ ιά θ εσ ί μ α ς  μ ε ρ ικ ά  θ έ α  
τ ρ α  μ π ο ρ ο ύ ν  β έ β α ια  ν ά  μ ά ς  έμ- 
π ν ε ύ σ ο υ ν  έπ ιτ η δ ε ιό τ η τ α , γ ιά  ν ’ 
τ ν τ ο π σ κ ρ ιθ ο ϋ μ ε  σ τ ή ν  π ερίστασι. 
Κα ί έ χ ε ι  β έ β α ια  τ ό  λ ό γ ο  τ η ς  α ύ 
τ ή  ή  έπ ιτπ δ ειό τη ς , δ τ α ν  έζ υ π η ρ ε-  
τ ρ  φ αντασία  π ρ α γ μ α τικ ά  δ η μ ιο υ ρ 
γική· Ε ί ν ε  μ ά λ ισ τα  ή  ισ ο ρρ οπ ία  
τ ή ς  δ η μ ιο υ ρ γ ικ ή ς  δ υ ν ά μ ε ω ς  κα ί 
τ ή ς  τ ε χ ν ικ ή ς  έπ ιν ο ή σ εω ς , π ού  ά- 
π ο τ ε λ ε ί τ ό  ξ ε χ ω ρ ισ τό  χ ά ρ ισ μ α  
τ ο ϋ  σ κ η ν ο θ έ τ η - ά ρ χ ιτ έ κ τ ο ν ο ς .

Ά λ λ ά  σ έ  π ο λ λ ο ύ ς  δ ια κ ό σ μ ο υ ς  
μ έ  σ το ιχ ε ία  μ ό ν ιμ α  ή  μ έ  π α ρ α π ε
τά σ μα τα  μ ά ς  π α ρ ο υ σ ιά ζ ο υ ν  γ ιά  
δ η μ ιο υ ρ γ ία  μιά έπ ιτ ή δ ε ια  τ ε χ ν ι κ ή  
λύσ ι. Ή  έ π ιτ η δ ε ιό τ η ς  δ έ ν  έξυπ η- 
ρ ε τ ε ί  πιά ιδ ιό τ η τ ες  κ α λ λ ιτ ε χ ν ι 
κ έ ς ,  τ ίς  ά ντικα θ ισ τά . Ά π ο τ έ λ ε σ μ α  
μιά s im p lif ic a t io n  χω ρ ίς  σ ηυα σ ία  
έ κ φ ρ α σ τ ικ ή , τ ιπ ο τέν ια  ύ π ό  έπ ο ψ ιν  
τ έ χ ν η ς .

μ ε τ .  Π Α Ν Ο Σ  Κ Α Λ Ο Γ Ε Ρ ΙΚ Ο Σ

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Ά ν ά λ υ σ ι  τ ή ς  
θ εω ρ ία ς  τ ο ΰ  Γ κ ό ρ ν τ ο ν  Κ ρ α ϊγ κ .
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ΕΙΚΗΣ
ΤΑ Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν ΙΑ

Θεατρικές πρώτες
Του κ. Θ. ΚΑΡΥ9ΤΑΚΗ

(Συνέχεια άττό τήν 1η σελίδα)
λα φωνητικώς μέρη τους καΐ συνέ
βαλαν στήν έπιτυχία μέ τό μπριό- 
ζικο παίζιμό τους. Περιορίζομαι ν' 
άναφέρω τά όνόματά τους: τών κ. 
Ταμπάση καΐ Άσλάνη, τών δίδων 
Στάμου καΐ Μαυοπούλου καί τών κ. 
κ. Μουλά, Κοτομάτα, Σσλίγγαρου, 
Άνδρουλή, Ρούσσου καί Χρυσομάλ* 
λη. Τό σκηνικό πολύ καλύτερο άπό 
τών Παληάτσων καί τά κοστούμια 
εύπρεπη.

Αφησα τελευταία τόν μαέστρο κ. 
Βαλτετσιώτη, πού διεύθυνε τόσο 
τούς Παληάτσους όσο καΐ τόν δυ* 
σκολώτατο Τζάνι-Σκίκη, μέ τελεία 
γνώση τής Παρτισιόν καΐ μέ νεύ
ρα.

ΣκηνΛ καΐ όρχήστρα πάντοτε πει- 
θαρχημένες στή μπαγκέττα του.

Τζοκόντα ντέ Βίτο
Στή σε ρά τών έκλεχτών καλλιτε

χνών πού παρουσίασε έφέτος τό Ι 
ταλικό ’Ινστιτούτο, είχαμε τήν εύ
τυχία ν ’ άκούσουμε προχθές τ’ ά
πόγευμα στά «’Ολύμπια» μία έζαι- 
ρετική δεζιοτέχνιδα τοΰ βιολιού, 
τήν Τζοκόντα ντέ Βίτο. Λίγοι είναι 
οί έκλεκτοΐ πού κατορθώνουν μέ τήν 
άπαράμιλλη τέχνη τους νά συναρ
πάζουν καΐ νά συγκινουν, κι’ άνά
μεσα στούς λίγους αύτούς προνο
μιούχους καλλιτέχνες πρέπει άδί-

σταχτα νά καταταχθρ καί ή δίδα 
Ντέ Βί< ο. Τό πα ζιμό της είναι ά- 
σφαλές καί άρρενωπό, ό ήχος πλα
τύς καί θερμός, ή δεζιοτεχνική τους 
Ικανότης άφάνταστη. "Ενα  βαθύ αί
σθημα καί μιά σωστά καθοδηγημένη 
άπό τό μουσ κό της ένστιχτο άντί
ληψη, άνεθάζουν τίς έρμηνείες τής 
έκλεχτής καλλιτέχνιδος σέ άνώτα- 
τα έπίπεδα τέχνης.

Ή  χαριτωμένη σονάτα σέ σί μπε
μόλ τοϋ Μότσαρτ δέ μπορούσε ά
σφαλώς νά βρή μιά καλύτερη έρμη- 
νεία, ώραιότερο ύφος’ άκόμα καΐ 
τό άρκετά κοινότυπο κοντσέρτο σέ 
σόλ έλασσον τοϋ Μπρούχ, πήρε μιά 
καινούργια πνοή άπ’ τό δοζάρι τής 
δίδος Ντέ Βίτο. Στό β ' μέρος τού 
προγράμματός της ή ’ Ιταλίδα καλ- 
λιτέχνις έδωσε άνάγλυφα τήν κλασ 
σική καΐ αύστηρή γραμμή τής άρι
ας τοΰ Μάτεσον, τό λάργκο τοϋ 
Ρεσπίγκι άπέδωσε μ ’ εύγένεια καΐ 
βαθύτητα αισθήματος, καΐ στά δυό 
καπρίτσια τού Παγκανίνι κατέδειζε 
τήν δεζιοτεχνική της τελειότητα.

Ή  Τζοκόντα ντέ Βίτο είναι, τό 
έπαναλαμθάνω, μιά σπάνια μουσι
κή φύση, πού σκορπάει μέ τήν τέ
χνη της πλούσια τήν αισθητική χα- 
ρά.

Στό πιάνο συνώδευσε τήν καλλι- 
τέχνιδα μέ πολύ λεπτότητα καί ά· 
κρίβεια ό κ. Σπ. όαραντάτος.

Ή  σχολή τραγουδιοΟ κ. Κιμ. Τριαντα<ρυλλου
©« ήμουνα ϊσως άδικος αν έξέ- 

φερα γενικές κρίσεις γιά τα απο
τελέσματα τής ψετεινής παιδαγωγι
κής έργασίας τής σχολής τραγουδι
ού τοϋ κ. Τριανταφύλλου άττό τούς 
λίγους μαθητές κα! μαθήτριες, ποΰ 
ακόυσα στή συναυλία τής περασμέ
νης Τετάρτης. Και λέω πώς θά ή
μουνα άδικος γιατί, αναγκασμένος 
νά φύγω νωρίτερα άπό τή συναυλία, · 
είμαι βέβαιος π«ς δέν ακόυσα τους 
καλύτερους ’ίσως, αν κρίνω άπό τήν 
δίδα Άμπατζόγλου π.χ. γιά τήν ό
ποια διατηρώ καλές έντυπώσεις ά
πό τήν περσινή της έμφάνιση.

Άπό τό έκτενέστερο λοιπόν πρό
γραμμα τής συναυλίας ποΰ περι
λάμβανε 40 ( ! )  άριες καί τραγού
δια, τά περισσότερα μέ γούστο δια
λεγμένα, παρακολούθησα τήν δίδα 
Φιντικλή, μικρή φωνή λετζέρας, πού 
τήν προτίμηση στήν«Νυχτερίδα»τοΰ 
Στράους παρά στόν «Χρυσό πετει
νό» τού Κορσακώψ, ενα τραγούδι 
πού ξεπέρναγε πολύ τίς φωνητικές 
καί μουσικές της ικανότητες. Ό  κ. 
Κόκκινης τραγουδάει μέ αίσθημα, ή 
φωνή του ομως πολύ μάτ καί μικρή, 
μόλις κατορθώνει νά φθάνη είς τά 
τελευταία καθίσματα τής πλατείας. 
ΤΗταν πάντως πολύ συμπαθής για
τί τραγούδησε μέ σεμνότητα τις δυά 
άριες άπά τόν Πρίγκηπα Ίγκόρ τού 
Μποροντίν καί τήν Άρλεζιάνα τού 
Τσιλέα. Δέν βρήκα πολύ ώριμη τήν 
έμφάνιση τής κ. Σαλδαρή- "Ισως 
καί τά τραγούδια πού διάλεξε νά 
μήν τήν βοήθησαν. Ή  φωνή της κα
θαρή, άλλά χωρίς θερμότητα. Νά, 
ομως, καί μιά δροσερή, μιά εύστρο
φη φωνή λετζέρας, ή δίδα Χοντοπού- 
λου, πού ικανοποίησε μέ τόν τρόπο 
πού τραγούδησε τήν άρια τής Τρα
βιόταν Τό ίδιο θά πώ καί γιά τήν 
δίδα Φωτεινού, πού τραγούδησε μέ 
άχρίδεια, μέ καθαρή ντιξιόν, μέ έκ
φραση στήν άρια τής Μπαττερφλάυ, 
μαζί δέ μέ τόν κ. Κατσούλη, συμ
παθητική φωνή βαρυτόνου, τό ντου- 
έττο άπό τόν Ριγκολέττο. Καταφα
νής ή συγκίνηση τής κ. Κάη στά 
τραγούδι τού Πεντρέλλ, κατά πολύ 
όμως στόν «σαλδατόρ ρόζοι» τού 
Κομές. Άρκετά μεγάλη φωνή, πού 
χρειάζεται ομως άκόμα δούλεμα. "Ο 
χι πολύ ευχάριστο τό τέμπρο τού 
κ. Λυμπεράκη, πού άπέδωσε καί τήν 
άρια τού Κουρέα χωρίς τό άπαραί- 
τητο στό τραγούδι αύτό μπίο. Μι
κρή ή φωνή τής κ. Βεκιαρέλλη· τήν 
προτίμησα πάντως στά «Γέλιο καί 
δάκρυα» τού Σούμπερτ παρά στήν 
Γαλιάντρα τού Σπάθη, πού δέν βρή
κα νά ταιριάζη τόσο στή φωνή της. 
Καλή ή δίδα Χριστοδουλίδου, άπά 
τήν συγκίνησή της όμως, δέ μπόρε
σε νά δώση ϊκφραση στά τραγούδι 
της.

Ή  δίδα Έλ . Μαλαφέκα
Βρίσκω κατάλληλη τή μικρή φω

νή μετζο-σοπράνο τής δίδος Μαλα
φέκα γιά τά λίντερ, μέ τά όποία 
άλλωστε άσχολείται κυρίως ή καλ- 
λιτέχνις αύτή Τό τραγούδι της, τε
χνικό, άκούγεται ευχάριστα καί κα
τορθώνει πολλές φορές νά συγκινή· 
ίσως μόνο χρειάζεται περισσότερος 
αύθορμητισμός στήν έκφραση.

Δέν μπόρεσα νά παρακολουθήσω 
όλόκληρο τό ποικίλο καί καλαίσθη
το πρόγραμμα τής δίδος Μαλαφέ
κα γιατί τήν ίδια ώρα έδίδοντο δυό 
άκόμα συναυλίες, ακόυσα δμως μέ 
πολύ ευσυνειδησία καί μουσικότητα 
άποδομένα τραγούδι'α τών Μπράμς, 
Γκρίκ, Κορνέλιους, Μάλερ, Γκρότζ, 
καθώς καί δυά Ελληνικά έναρμονι- 
σμένα μέ σεβασμό στό δημοτικό ύ
φος άπό τάν κ. Μαργαρίτη.

Δέν γνωρίζω τό δνομα τού νέου 
πιονίστα πού Αντικατέστησε τάν κ.

Μαργαρίτη, γιά τάν λαμπρά όμως 
τρόπο πού συνώδευσε στά πιάνο τήν 
δίδα Μαλαφέκα μόνο έπαινετικά λό
για εχω νά γράψω.

Τό ζεύγος Λυκούδη
Ή  κ. Αλίκη καί ό κ. Γεώργιος 

Λυκούδης είναι άπά τούς λίγους έ- 
κλεχτούς καλλιτέχνες τοΰ τόπου μας 
πού άσχολοΰνται, χρόνια τώρα, μέ 
έπιμονή καί έπιτυχία στήν έρμηνεία 
έργων μουσικής δωματίου. Μάς έ- 
γνώρισαν πολλές άριστουργηματι- 
κές σελίδες τής παληάς καί σύγ
χρονης μουσικής φιλολογίας καί 
πολλές φορές μάς έχάρισαν τήν αι
σθητική χαρά. Γιατί τό ζεύγος Λυ
κούδη διαθέτει ολες τίς καλές προ
ϋποθέσεις γιά τήν έρμηνεία τού δυ- 
σκολώτατου αύτοΰ είδους τής μου
σικής· άρμονικά συντονισμένο παί
ξιμο, ταυτότητα καλλιτεχνικών άν- 
τιλήψεων, καί πρό παντός λεπτή δι
αίσθηση γιά τά ύφος τοΰ έ'ργου.

Οί τέσσερις σονάτες, τοΰ Μό
τσαρτ, τοΰ Λιάλιου, τοΰ Λεκέϋ καί 
τοΰ Χόνεγκερ, ένός έργου μέ άδρή 
γραμμή καί ένδιαφέροντα άρμονικά 
ευρήματα, πού περιλάμβανε τά 
πρόγραμμα, άπεδόθησαν μέ πλήρη 
κατανόηση, μέ ευγένεια ήχου, μέ βα
θύ εϊσθημα καί δεξιοτεχνική ικανό
τητα. Τώρα δσο γιά τή σονάτα τοΰ 
Λιάλιου πού προδίδει, παρ’ δλες τίς 
ξένες έπιδράσεις ευαισθησία καί 
γνώση τών έκφραστικών μέσων— πιό 
καλό, κατά τή γνώμη μου, τό α' μέ
ρος —  θά ήθελα νά σημειώσω πρός 
τιμή του ζεύγους Λυκούδη πώς ή 
έκτέλεσή της δέν ήταν μόνο έ'να ευ
λαβικό μνημόσυνο στή (ίνήμη τού 
"Ελληνος συνθέτη, πού Βτέθανε τε
λευταία άγνωστος σχεδοιιστόν τόπο 
του, άλλά καί ένα καλό μβθημα γιά 
δσους άποκλείουν συστηματικά άπό 
τά προγράμματα τών συναυλιών 
τους τήν Έλληνική μουσική.

Ό  Κ. Σπ. Καλόγερός
Ή  φωνή τοΰ κ· Καλογερά μεγάλη 

σέ ένταση καί έκταση —  οί ψηλές 
νότες του δίνουν τήν έντύπώση πώς 
πρόκειται μάλλον γιά τενόρο παρά 
γιά βαρύτονο —  διακρίνεται γιά 
τήν λάμψη της καί τήν διαύγεια.Ό 
κ. Καλογεράς διαθέτει άκόμα άρτια 
τεχνική πού δίνει στήν φωνή του ά
νεση καί ευστροφία, άποφεύγει τά 
φτηνά καί εύκολα έφφέ κι’ έρμηνεύ- 
ει πάντοτε τά τραγούδι του μέ μιά 
έκλεπτυσμένη μουσική άντίληψη.

Παρακολούθησα τά μεγαλύτερο 
μέρος τοΰ προγράμματος τής συν
αυλίας του μέ τραγούδια καί άριες 
τού Κατσίνι, Σοΰμπερτ, Μπράμς, 
Ραβέλ, Φράνκ, Ντυπάρκ, Μουσόρσ- 
σκυ, Μότσαρτ, Βάγνερ καί έ'να δη
μοτικό έναρμονισμένο άπό τόν κ. 
Σκλάβο. Μοΰ άρεσε ιδιαίτερα στήν 
λιτανεία τοΰ Φράνκ, στό «Κΰμα καί 
τήν καμπάνα» τοΰ Ντυπάρκ, μέ συγ- 
κίνησε μέ τήν άπλότητα πού άπό- 
δωσε στή Σαπφική Ώδή τοΰ 
Μπράμς· έπίσης άρεσε ή κεφάτη 
καί μπριόζικη έρμηνεία τοΰ Δάν Κι- 
χώτη τοΰ Ραβέλ.

Στό πιάνο συνώδευσε τόν κ. Κα
λογερά μέ τήν γνωστή της τέχνη ή 
κ. Αλίκη Λυκούδη.

©. Δ. ΚΑ ΡΥ Ω ΤΑ Κ Η Σ
Στά προηγούμενο σημείωμά μου 

γιά τούς «Μποέμ» άπό τυπογραφι
κό λάθος ή φράση: «Αύτή ή δημι
ουργική ατμόσφαιρα συνδέει . . . 
κλπ.» πρέπει νά διορθωθή «Αύτή ή 
δημιουργική διάθεση τοΰ Πουτσίνι 
καταφαίνεται περισσότερο στούς 
Μποέμ, όπου μιά ένιαία άτμόσφαι- 
ρα συνδέει τά κάπως άσύνδετα έπει
σόδια μεταξύ τους».

Ο. Κ .

ϊ Σ Ε Ω Ν
Ή εκδεση τοϋ έλληνικού υπαίθρου

Πού ώ ργάνωοε ή ’Εκδρομική 
Όμοσπ ονδία οτόν «Παρνασσό»

Τοΰ κ. ΣΠ. ΠΑΝΑΓΙΠΤΟΠΟΥΛΟΥ
Ή  πρωτοβουλία τής 'Ομοσπονδί

ας τών Εκδρομικών Σωματείων νά 
0pYcrv(iK)n μιάν έκθεση άποκλειστι- 
κά τοπιογραφική καΐ άνθογραφ.κή 
άζιζε δλη μας τήν προσοχήκαΐ τήν 
άγάπη. Πώς βλέπει τό έλληνικό ύ
παιθρο κάθε καλλιτέχνης, πώς με
ταφέρει τά όράματά του στό μου
σαμά, στόν πηλό, στό ζύλο, στήν 
όποιαδήποτε ύλη πού καταπιάνεται, 
τι έχει άποκομίσει άπό τήν τόσο 
πλούσια καί ποικιλόμορφη έλληνι
κή φύση: Νά τί όνειροπόλησε ή Ό- 
μοσπονδ α νά παρουσιάση στό πα
νελλήνιο κοινό πού ώς τώρα τώχε 
συνηθίσει, ούτή κυριώτατα, έζω ά
πό κάθε ύπολογισμό κι* άπό κάθε 
πνεύμα κούφιας έπίδειζης νά τό ό- 
δηγεί μέ τά Σωματεία της στί βου

νά καΐ στ’ άκρογιάλια, στά φαράγ
για καΐ στά λιβάδια, στίς πολιτείες 
καΐ στά χωριά, στά κάστρα καΐ στά 
Μοναστήρια, σέ κάθε γραφική τέ
λος γωνιά τής εύλογημένης μας 
χώρας. Ό σκοπός της δέν είνε πι- 

, στεύω τόσο σκοπός προπαγανδιστι
κός—έχει τόσα άλλα μέσα νά προ- 
παγσνδίση τήν άγάπη τοΰ υπαί
θρου — όσο καθαρά αίαθητικός. Τό 
συμπέρασμα αύτό βγαίνει κι* άπό 
τό σεμνό πρόλογο τοΰ καταλόγου 
κι’ άπό τόν τρόπο πού έκανε δεκτά 
τά έργα τών καλλιτεχνών. Θέλησε, 
δουλεύοντας γιά τό κοινό καΐ γιά 
τόν καλλιτέχνη, νά προσφέρρ τις 
ύπηρεσίες της στήν τέχνη. Καΐ 
πιστεύω ότι ό σκοπός της έπέτυχε 
σημαντικά άποτελέσματα: τό φανε

ί Συνέχεια άττό τήν 1η σελίδα) 
εΐνε ένας λογοτέχνης έραστής τής 
ώριμης ήθοποιοΰ, τόν όποιον δι* αύτό 
δέν χωνεύει ό γυ ός της ό ποιητής. 
Ή  Νίνα είνε ή κοπέλλα ή νέα, ή δρο
σερή, πού ζή όλη χαρά καΐ ζενοιασιά 
μέ τόν πατέρα της καΐ τή μητρυιά της 
στις όχθες τής λίμνης. Ό  ποιητής εί
νε τρελλά έρωτευμένος μαζί της κΓ 
αύτή θά έρμηνεύση τό έργο του σ 
έκείνη τήν έρασιτεχνική παράστασι, 
έπάνω στή σκηνούλα τής αυλής τού 
ύποστατικοϋ, έμπρός σ’ όλον αύτό 
τόν οικιακό καί συγγενικό πληθυσμό 
πού άναφέραμε. Ή  ΝΙνα άγαπδ κΓ αύ
τή — έτσι νομίζει τουλάχιστον — τρυ
φερά τόν ποιητή, παιδικό σύντροφο 
καΐ ζή εύτυχισμένη κι' άμέριμνα έ- 
λεύθερη στις όχθες τής λίμνης «σάν 
τό γλάρο». Τό γλάρο αύτόν, πού σέ 
μιά στιγμή τής έρριζε σκοτωμένο στά 
πόδ α της ό φίλος της, ϊσα - Τσα γιά 
νά πάρη έτσι τήν εύκαιρ α ό Γριγκο- 
ρΐν, ό συγγραφεύς, νά μουρμουρίση 
μέ τό πιό μελοδραματικό μελαγχολι- 
κό ύφος του μιά άπό τις πιό έπιτη- 
δευμένες καΐ έζεζητημένες φράσεις 
τοϋ όλου έργου: «έλεύθερη καί εύτυ- 
χισμένη σά γλάρος όταν έζσφνα έ 
νας άνθρωπος πέρασε καΐ μή έχοντας 
τΐ νά κάμη τήν κατέστρεφε».

ΟΟ
Στήν πρώτη πρδζι κάνομε τή γνωρι

μία τών προσώπων τού έργου καί άρχί- 
ζει ή έρασιτεχνική παράσταοις. Νευ- 
ρωμένος άπ τις περιπαικτικές διακο
πές τής μητέρας του καΐ άπό τήν πα
ρουσία τοΰ Τρίγκοριν πού δέν τόν 
χωνεύει διότι ώς λογοτέχνης εΤνε ρου- 
τινιέρης καΐ διότι εΐνε ό έραστής τής 
μάνας του, ό Κόστια διακόπτει τήν πα- 
ράστασι ένφ άκόμη βρισκόμαστε στόν 
πρόλογο, άπαγγελλόμενο άπό τήν νέα 
Νίνα καί άποτελούμενον άπό θρηνώδη 
μονόλογον άπαριθμούντα τά ζωντανά 
τής δημιουργίας πού έπαυσαν πλέον 
νά γεννώνται ζωντανά έπί τής έπιφα- 
νείας τής γής είς τά βάθη τών θαλασ
σών καΐ είς τά στρώματα τού άέρος.

Ό ποιητής δηλοί ότι φεύγει άπό τό 
σπίτι τής έγωΐστριας, τσιγκούνας, κο- 
κέττας μητέρας του άλλά στή δεύτε
ρη πράζι τόν βρίσκομε — δπως άλλως 
τε καΐ όλον τόν άλλο κόσμο έκεί μέ 
τήν διαφορά ότι τώρα ή Νινα εΐνε έ 
ρωτευμένη μέ τόν Τριγκορίν. Ό Τρι- 
γκορΐν αυτός δέν έκτιμά ό ίδιος τόν 
έαυτόν του ώς συγγραφέα. Δέν άγα
πδ τό έργο του. Δέν εΐνε ευτυχής δι
ότι δημιουργεί καί θαυμάζεται. Παρα
τηρητής προσεκτικός, διαρκώς, μέ τό 
σημειωματάριο στό όΗοΐον σημειώνει 
κάθε καλή φράσι, κάθε ιδέα κατάλ
ληλη γιά θέμα, κάθε είκόνα πού άντι- 
λαμβάνεται, θεωρεί τυραννία τήν ά
νάγκη τήν έσωτερική πάντα νά γρά- 
φρ. Αβουλος, άθέλητος, είς τό βά
θος χωρίς κανένα ψυχικό πλοΰτο άλη- 
θινό «φιλτράρει τό θέαμα τοΰ κόσμου 
όπως φιλτράρει τό νερό ή μουσελίνα. 
Αί σταγόνες τοΰ νερού πού περνούν 
άποτελοΰν τό έργον του. Ή  μουσσε- 
λίνα δμως λίγη μόνον ύγρασία συγκρα 
τεΐ άπό τό νερό πού διϋλίζει».

*Η Νίνα άκολουθεί τόν Τριγκορίν 
στή Μόσχα. ’Ανεβαίνει στό θέατρο, 
γίνεται μητέρα, χάνει τό παιδάκι της, 
έγκαταλείπεται άπό τόν Τριγκορίν ό 
όποιος τήν βαριέται. 'Έτσι ή Νίνα γί
νεται «ό γλάρος» πού «τόν κατέστρε- 
φε ένας άνθρωπος περαστικός μή έ 
χοντας τΐ νά κάνη». ’Αποτυγχάνει ώς 
ήθοποιός καΐ μετά δύο χρόνια (τέ 
ταρτη πράζις) γυρίζει γιά λίγο στόν 
τόπο της. Έ κε ί ό «ποιητής» πού έν 
τώ μεταζύ έχει άποπειραθή ν ’ αύτο- 
κτονήση έχει περίπου παρηγορηθή. 
"Εχε ι κι’ όλας γίνει συγγραφεύς γνω

στός. Ή  Μάσα έχει άποκτήσει τό πρώ
το της παιδί. Ό θείος εΐνε άρρωστος 
άσχημα καί γι’ αύτό έπιστρέφει είδο- 
ποιηθείσα ή άδελφή του. Τότε γυρίζει 
καί ή Νίνα. Συναντά γιά λίγο τόν 
Κώστα. ΕΤνε τσακισμένη, φυχικό έρεί- 
πιο, έγκαρτερεί εις τή δυστυχία της 
άλλά άγαπά πάντα τόν Τριγκορίν πού 
έχει έν  τψ μεταζύ γυρίσει στόν πα
ληό του έρωτα τή μητέρα τού Κώστα. 
Τελικώς ή Νίνα φεύγει. Μάταια τήν 
παρακαλεΐ ό Κώστας νά μείνη. Ό  Κώ
στας τότε καταλαμβάνεται πάλιν άπό 
τήν παλαιόν άηδία του γιά τή ζωή 
καΐ αύτοκτονεί.

0 0
Αύτό εΐνε τό έργο. Γιατί διαλέχτη- 

κε αύτό; Τό πρόγραμμα δίνει τήν έ- 
ζήγησι: «Σάν πρώτο έργο τοΰ Πειρα
ματικού Θεάτρου διαλέχτηκε ό Γλά
ρος τοΰ Τσέχωφ. Έκτός τοΰ δτι ή ύ- 
πόθεσι τού έργου αύτοΰ περιστρέφε
ται γύρω άπό τό θέατρο κι’ έκτός τοϋ 
ότι άνακινεί θεατρικά προβλήματα, ό 
«Γλάρος» εΐνε τό έργο πού ένεκαινί- 
ασε τή συνεργασία τοϋ Τσέχωφ — Στα- 
νισλάβσκυ, δηλαδή μία νέα δημιουρ
γική θεατρική περίοδο κι’ Ισως τό ση- 
μαντ:κώτερο σταθμό τοΰ νεώτερου θε
άτρου».

Δέν νομίζω πώς μπορεί νά σταμα- 
τήση κανείς σοβαρά στίς αίτιες αύτές.

Τά θεατρικά προβλήματα πού άνα- 
κινεί ό «Γλάρος» είνε μδλλον φιλολο
γία παρά τίποτε άλλο. Δεν θέλω αφ* 
έτέρου νά πιστεύω δτι μπορεί άκόμη 
καί σήμερα νά γίνεται άπό τόν κ. 
Κούν σοβαρή κουβέντα περί «θεατρι
κής δημιουργικής περιόδου» καΐ μά
λιστα «σταθμού σημαντικωτάτου στό 
νεώτερο θέατρο» προκειμένου γιά με
ρικές «δημιουργίες» χωρίς καμμία συ
νέπεια καΐ καμμία έπαύριο.Οί .ιστορίες 
των θαυμάτων Στανισλάβσκυ ήταν μό- j 
νον φασαρίες πού έγνώρισαν τό θρί- j 
αμβο, τόν έφήμερο, διανοητικών σνο- 
μπισμών διότι έκ Ρωσσίας κατήγοντο 
καί άριστεραΐ έθεωροΰντο. "Ησαν έπι
τυχίες όφειλόμενες σέ σοφά ένορχη- 
στρωμένην καΐ παταγώδη ρεκλάμαν τά 
έζοδα τής όποιας — άπό τό 1920 καΐ 
έντεύθεν — συχνά έπλήρωνεν ή μαρ- 
ζιστική προπαγάνδα τής όδοΰ Γκρενέλ  
(τουλάχιστον στό Παρίσι).

Νομίζω ότι έδιαλέχτηκε ό «Γλάρος» 
διότι εΐνε Τσέχωφ καΐ διότι ή άφετη- 
ρ;α τής έπ;βολής τοΰ κ. Κούν ώς σκη
νοθέτου ήτο ή έπιτυχία του στίς πα
ραστάσεις τοΰ «Θυσσινόκηπου» τοΰ 
Τσέχωφ πάλιν, πού είχε άνεβάσει — 
θαυμάσια άλλως τε — μέ έρασιτέχνας 
καί τόν κ. Γιαννίδη στή σκηνούλα τοΰ 
Όδείου τής όδοΰ Φειδίου.

ΟΟ
Πραγματικά τίποτε, άπολύτως τίπο

τε, δέ δικαιολογούσε τήν έκλογή τοΰ 
«Γλάρου». Ός έργο θεατρικό — μέ 
συγχωρεί ή χάρις τών άντιφρονούντων 
όποιοι κι’ άν εΐνε άλλά θά πώ τή γνώ
μη μου — δέ λέει άπολύτως τίποτα. 
Τά πρόσωπά του άποτελοΰν «νούμερα» 
συγκεντρωμένα αύθαιρετώτατα. Τΐ εί
δους φαμίλια καΐ γιατί εΐνε φαμίλια 
ή φλύαρη αύτή ή δμως τής σάν κίσσα 
ώριμης θεατρίνας, τού συννεφιασμέ
νου καΐ όνε ροπαρυένου παλαβοΰ γυιοΰ 
της, τοΰ ραμολί καΐ άνέκαθεν άβου
λου άδελφοΰ της; Ποιά όμοιότητα αί
ματος, ποιά οικογενειακή όποιαδήποτε 
καί ή στοιχειωδέστερη καΐ ύποτυπω- 
δέστερη άναλογία ψυχικών προδιαθέ- 
σεως ροπών, άναλογιών, συνδέει αύτά 
τά πρόσωπα;

«Τά πρόσωπα τοΰ Γλάρου» — λέγει 
ό Κέμπ — «θά μπορούσαν τό καθένα 
νά τραβήζη τό δρόμο του. Εΐνε ζένοι 
πού δέν γνωρίζουν ούτε ό ένας τόν

ρώνει τό πέρασμα τών χιλιάδων έ· 
πισκεπτών άπό τήν αίθουσα τοΰ 
«Παρνασσού».

Ή  "Εκθεση αύτή πού, δσο ά γο  
πήθηκε άπό τό κοινό άλλο τόσο ά- 
γνοήθηκε άπό κείνους πού φιλοδο
ξούν νά είνε όδηγητές καΐ σύμβου
λοί του στά καλλιτεχνικά μάς ζητή 
ματα, ένα βασικό μειονέκτημα πα
ρουσίασε : τήν έλλειφη άφθονου καΐ 
διαλεχτού περιεχομένου. Μέσα στά 
έκατό περίπου ζωγραφικά, χαρακτι 
κά καΐ διακοσμητικά έργα πού έ 
χουν έκτεθρ ύπάρχουν άρκετά κομ
μάτια πού έπρεπε νά λε πουν. ’Από 
τήν άλλη μεριά άπουσιάζουν πολ
λά όνόματα καλλιτεχνών πού ή έλ
ληνική φύση έχει δονήσει συχνά 
τήν ψυχή τους, τ ’ δνομα τού Παρ- 
θένη λ. χ., τοΰ Έπ. Θωμόπουλου, 
τών Γεραλήδων, τοΰ Μπραέσα καΐ 
τόσων άλλων. Άλλά  είνε ή πρώτη. 
Ή  'Ομοσπονδία πρέπει μέ τόν ίδι
ον ένθουσιασμό νά έργσσθρ τό έρ- 
χόμενο κ ’ έλπίζω νάχουμε ένα πα- 
ρουσίασμα πολύ πιό ικανοποιητικό. 
Πρό πάντων έλπίζω νά καταλάβουν 
οί καλλιτέχνες τή σημασία Τής Έ κ  
θέσεως καΐ νά σημειώσουν μιά πλου 
σιώτερη, πρό πάντων όμως έκλεκτι- 
κώτερη συμμετοχή.

‘0 κ. Ν. Άλεζίου έκθέτει δυό έ- 
λαιογραφίες πού τόν παρουσιάζουν 
μάλλον καθυστερημένο — έκτός άν 
είνε παλαιότερα έργα του.

Τά δυό έργα τού κ. ’Αζελοΰ δέν 
είνε έπίσης άπό τά καλλίτερά του. 
Οί «Παπαρούνες» κ ’ οί « ’Αμυγδα
λιές» τοϋ κ. Στρ. ’Αζιώτη εΐνε δυό 
εύχάριστες σελ δες. Οί «Παπαρού
νες» καΐ τά «Τριαντάφυλλα» τής κ. 
Έρατ. Άσπρογέρακα φανερώνουν 
εύαισθησία καί τό «Χαλάνδρι» της 
άζιόλογη συνθετικήν Ικανότητα. 
Τοϋ κ. Γ. ΒελισσαρΙδη σημειώνω τά 
«Δέντρα στήν Πεντέλη» πού έ 
χουν άτμόσφαιρα καΐ άβρότητα. Τά 
δυό τοπία άπό τό "Αγιον "Ορος καΐ 
τόν Παγασητικό τοϋ κ. Σπ. Βικτώ- 
ριου εΐνε δουλεμένα μέ άγάπη καΐ 
μέ λυρική διάθεση.

Ό κ. Βάσ^ς Γερμενής έκθέτει δυό 
τοπία άπ£ τήν Κεφαλλωνιά πού εΐνε 
άπό τίς καλλίτερες έπιτεύζεις του. 
Φόρμα, χρώμα, φώς έζαίρετα, πει- 
θαρχημένα σ’ ένα ρυθμό άρμονικό.

Οί «Ελ ιές  άπό τό Πόρτο—Ράφτη» 
τοϋ κ. ’Ανδρέα Γεωργιάδη εΐνε ένα 
τοπίο πού άνοσαίνει τό λεπτόν άτ- 
τικόν άέρα, μέ πλαστικώτατη φόρ
μα κι’ άψεγάδιαστο φώς καΐ χρώμα.

Τά δυό κομμάτια άπό τή Σκόπε
λο τοϋ κ. Δ. Δήμα έχει τά χαρα
κτηριστικά τής προσωπικής του τέ
χνης. ’Από τά δυό έκθέματα τής κ. 
Ίωσ. Δήμα—Τσίλλερ σημειώνω τόν 
"Αγειον Πάγο μέ τή λεπτή κ ’ έκφρα 
στική γραμμή. Τό Εσωτερικό Έρε- 
χθε ου έχει φανερές συνθετικές ά· 
δυναμίες. Τό «Στίς όχθες τοϋ Νέ
στου» τοϋ κ. Τζών Ζωγράφου έχει 
άφέλεια καΐ διακοομητική χάρη. Ό 
«Προφήτης Ήλίας» τοϋ κ. Δ Καφή 
εΐνε μιά εύχάριστη συμφωνία σέ 
πράσινο. Τά δυό μικρά έκθέματα 
τοΰ κ. "Αλκη Κεραμύδα έχουν μιά 
χαρακτηριστική λιτότητα. Δείγματα 
καλαισθησίας καί ποιητικής διαθέσε- 
ως τά δυό τοπία τού κ. Γεωργ. Κο- 
σμαδόπουλου γοητεύουν μέ τήν 
άτμώδη τους άτμόσφσιρα καί τή χρω 
ματική τους άρμονία. Ό κ. Δ. Κρά- 
της έκθέτει ένα τοπίο πού έχει τήν 
άζία τής καλής άφ ς. Τό « ’Από τήν 
Κρήτη» τής δ. Νέλλης Κυριάκού φα
νερώνει συνθετικές καΐ χρωματιοτι- 
κές ικανότητες. Έζαίρετα τά άνθη 
τών δυό διαλεχτών άνθογράφων μας

κ. Τζέννης ’Αργυρ<*ΰ—Λίμττερ καί δ. 
Μαρίνας Χαϊκάλη.

Ή  «’Ακρόπολις» καΐ ή «Κασταλιά» 
τοΰ κ. Γεωργ. Ματέϋ έχουν τήν ά
βρότητα καΐ τήν παραμυθένια χάρη 
τής έντελώς προσωπικής τέχνης 
τοΰ γνωστού τεχνίτη.

Μέ τό «Λιμανάκι» καΐ τό «Πηγαί
νοντας στό Καρπενήσι» ή δ. Κοΰ- 
λα Μπεκιάρη μάς δίνει άζιόλογα 
δείγμοΓτα εύαισθησίας καί κατανοή- 
σεως τού άντικειμένου.

Ό μεγάλος πίνακας τού κ. Ν. Ξ έ 
νου έχει καλό φώς άλλά ύστερεί 
στή σύνθεση. Υπάρχει πολλή σύγ
χυση καί λίγη καλαισθησία σ’ αύ
τόν. Ή  «Κέρκυρα» τοΰ κ. Όθ. Πε- 
ριβολαράκη εΐνε μιά εύχάριστη σε- 
λ δα τού γνωστού κολορίστα. Ή  
«Χαρά τοΰ παιδιού στό πράσινο» τοΰ 
κ  Γ. Προκοπίου εΐνε μιά άζιόλογη 
σύνθεση μέ φώς, μέ κίνηση καί μέ 
άτμόσφαιρα. Τό «Δάσος στήν Κασ
σάνδρα» τοΰ κ. Πολ. Ρέγκου, άπό 
τις παλαιότερες ίσως δημιουργίες 
του, ύστερεί τών τελυταίων του έκ- 
θεμάτων. Δυό δροσερώτατα κομμά
τια άπό τό Ξυλόκαστρο έκθέτει ό κ. 
Ν. Σαντοριναίος. Τό ύπ’ άριθ. 62 
είνε μιά μοναδική μελέτη τοΰ έλ- 
ληνικοΰ πεύκου. Γιά τά δυβ έκθέ
ματα τοΰ κ. Β. Σεμερτζ δη είχα γρά 
ψει τελευταία έζ άφορμής προηγου- 
μένης έκθέσεως.

Άπλότητα καΐ άφέλεια έχει τό 
«Κάστρο τής Κορώνης» τής κ. Α θ ή 
νας Ταρσούλη. Ό  κ. Γρ. Τουφεζιάν 
μάς δίνει μιά δροσερή σελίδα άπό 
τήν ’Άνδρο .

Άζιοσημείωτα έργα έκθέτουν έπί
σης οί κ. κ. Δ. Κεντάκας, 0. Ζαχα- 
ρίου, Γ. Μόσχος, Γ. Οίκονομίδης καΐ 
ή κ. Έ λ . Γεωργαντή.

Πολύ καλά τά ύαλουργήματα τής 
κ. Δέσπως Παρασκευαΐδου καΐ τά 
χαρακτικά έργα τών κ. κ. Γ. Βελισ- 
σαρίδη, Ά . Κορογιαννάκη, Γ. Μό
σχου, Νικόλα καΐ Πολ. Ρέγκου καΐ 
τών δ. Φωφώς Καχριμάνη (τά ύπ’ 
άριθ. 75 καΐ 76 σημειώνουν σταθμό 
σημαντικό στήν έζέλιζή της) καΐ 
Έ λ . Κωνσταντινίδου (τά ύπ’ άριθ. 
80 καί 83 έχουν σφρίγος καΐ πρώτο 
τυπία).

Η ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΚΗ
ΕΚΘΕΣΗ  ΤΗΣ ΟΜΟΣΠΟΝΔΙΑΣ
Ή  φ^/τογραφ α δέν μπορεί φυσι

κά νά κριθρ σάν έργο τέχνης. Ά λ 
λά πρέπει νά σημειώσω έδώ πώς 
μέσ’ στά 143 κομμάτια πού έκτίθεν- 
ται στήν αίθουσα τής Λέσχης έπι- 
στημόνων ύπάρχουν μερικά πού φα 
νερώνουν λεπτό γούστο και πολλήν 
έπιδεζιότητα. Φωτογραφίες σάν τόν 
«Τσοπάνο» τοΰ κ. 0 . Άπότσου, τό 
«Μετά τό μπουρίνι» τοΰ κ. Δ. Βα- 
κονδίου, τούς «Καλόγερους» τού κ. 
Κ. Βαμβακά, τίς «Ρομπόλες» τοϋ κ. 
Ά . Γαλάτη, τή «Μονή Βαρλαάμ» τοΰ 
·'■, Τ. Γλίτσου, τις ύπ’ άριθ. 52, 54 
καΐ 55 τοΰ κ. Γ. Δορκοφίκη, τις 89 
έως 95 τοΰ κ. Σ. Ν;ιουμίδη, τίς ύπ’ 
άριθ. 104-106 καΐ 107 τοϋ κ. Ίωσ. 
Παπαδοπούλου, τήν «Πλώρη» τοϋ κ. 
Μ. Καραγάτση, τις ύπ’ άριθ. 123, 
125 καΐ 126 τοϋ κ. Ί .  Πατμίου, τά 
«Καθρεφτίσματα» τοΰ κ. Γ. Ταλά- 
</ου, τά «Κυπαρ όσια» τοΰ κ. Ίω. 
Μ^Γντζουλίνου, τις 7 θαλασσινές τοϋ 
κ Ν. Καοτρινάκη, τόσες άλλες ά
κόμη, εινε ή καλλίτερη προπαγάν
δα γιά τήν άγάπη τοΰ έλληνικοΰ 
ύπσίθρου, κι’ οί έρασιτέχ\ες πού μέ 
τόσον ένθουσιασμό καί χωρίς φι· 
λοδοζία ή Ιδιοτέλεια μάς προσφέ
ρουν τόση χαρά άζίζουν τή συμπά- 
θειά μας.

ΣΠ. ΠΑΝΑΓΙΩΤΟΠΟΥΛΟΣ

άλλον ούτε κάν ό καθένας έστω καΐ 
έλάχιστα τόν έαυτό του.» Φθάνει νά 
φυσήζη κανείς γιά νά χαθούν όπως 
θάσβυνε τό φώς ένός κεριού... ‘Ίσως 
αύτά τά — έντελώς φτιαστά καί άσύν
δετα καΐ άσυνεννόητα πρόσωπα — νού 
μερα, νά εΐνε ή ζωή. “ Ισως... άλλά 
πάν άλλο ή βέβαιον. Τό βέβαιον, άντι- 
θέτως εΐνε, ότι εΐνε πρόσωπα τοΰ Τσέ 
χωφ καΐ δ-π πραγματικά ό Τσέχωφ ά- 
ποτελεί τήν μεγάλην άπόλαυσίν όλων 
έκείνων πού τρελλαίνονται γιά τά ό- 
νειροπαρσίματα, γιά τά σκιώδη πλά
σματα πού δέν ζέρουν τΐ θέλουν, πού 
έχουν έκδηλη τή σφραγίδα τής πλέον 
γνησίως ρωσσικής έλλείψεως κάθε 
Ιχνους αύτογνωσίας, κάθε είδους αύ- 
τοσυνειδήσεως. Τά πλάσματα τοΰ θε
ατρικού έργου τοϋ Τσέχωφ γενικά καί 
τοϋ «Γλάρου» είδικώτερα θάφτανε γιά 
νά τά κάνη νά έζατμισθοϋν ή παρα
μικρά έφαρμογή έπάνω του άπό τό 
καθένα τοϋ στοιχειωδεστέρου «γνώθι 
σ’ αύτόν». Είνε ψεύτικα ή εΐνε άρρω
στα ή εΐνε — συχνώτερα — καΐ τά δύο. 
Ώς ψεύτικα εΐνε άντιπαθητικά καΐ ά- 
νιαρά. Ώς άρρωστα εΐνε ίσως άζιολύ- 
πητα. Καμμιά φορά μπορεί νά γίνωνται 
κι’ άγαπητά άλλά μόνον δ ά μέσου τοΰ 
Τσέχωφ καΐ έπειδή εΐνε τοϋ Τσέχωφ. 
'Οπωσδήποτε δμως δέν ήμπορεί νά γί
νουν άντιληπτά, δέν  ήμπορεί νά βρε- 
θοϋν κοντά σέ μυαλά καΐ Ψυχές μή 
ρωσσικές α^τά τά πρόσωπα τά ζελα- 
τινώδη, τά άβουλα, τά άρρωστα, τά 
παλαβά, ποΰ «κολυμπούν στήν κακο
μοιριά σάν τις γλοιώδεις καΐ μισοδια- 
φανείς μέδουσες στά θαλασσινά ν ε 
ρά, ώμορφες σχεδόν άπό μακρυά, ά- 
ποκρουστικώτατες δμως, σιχαμένες καΐ 
άσύστατα μαλακές ώς άσπόνδυλες».

Ο Ο

«Τά θέλγητρα τοΰ Τσέχωφ όδηγοΰν 
σέ ύπνώσεις καΐ ή ζωή είνε τόνος» 
έχει γράψει κάπου τό μεγαλύτερο κρι
τικό μυαλό τού αίώνος μας ό Ζάκ 
Μπαινβίλ. Ό κ. Κούν εΐχε άδικο καΐ 
έκανε λάθος νά άρχίση μέ Τσέχωφ 
καΐ μάλιστα μέ τό «Γλάρο» τοΰ Τσέ
χωφ. Ξέρω δτι αύτή ή γνώμη θά θεω- 
ρηθρ αΐρεσις, στενοκεφαλιά, όπισθοδρο- 
μικότης διανοητική. Καΐ άλλοτε μοΰ ά
πεδόθησαν δλα αύτά τά έλαττώματα δ
ταν είπα ό,τι έπρεπε γιά τήν ψευτιά 
μερικών δήθεν «πολεμικών μαρτυριών» 
μερικών έργων πού έχάλαγαν τόν κό
σμο διότι έθυσίαζαν άφθόνως εις τήν 
αιμοχαρή μόδαν τού άντιπολεμικισμοΰ, 
χρησιμεύσασαν μόνον καί μόνον διά 
νά κάμη δ υ να τόν ... τόν νέον πόλε
μον.

Έ ν  τούτοις δέν πιστεύω νά ύπάρχουν 
πολλοί σήμερα πού νά μή λέν δ,τι τολ- 
μήσας τότε νά εϊπρ ό' ύποφαινόμ^νος 
έχαρακτηρίσθη δπω ς... είπα παραπά
νω. Ή  μόδα τού θαυμασμού πάσης ύ- 
περβορείου φιλολογικής άσαφείας, σκο 
τεινιδς, όμίχλης, Ψυχοπαθείας, δν έπι- 
μένη άκόμη νά θεωρήται διανοητικός 
πρωτοπορειασμός εις τήν χώραν μας. 
παντού άλλοΰ έχει παύσει ν ’ άριθμρ 
άφθόνους τούς πιστούς της.

"Οσον άφορζί τήν έρμηνεία τοΰ έρ
γου, γενικά πολύ καλή. Ή  παράσταοις 
παστρική καΐ καλοφροντισμένη άρεσε 
γενικώς πολύ. Ό  κ. Παπάς ώς Τριγκο- 
ρίν (είς ένα ρόλον δημιουργηθέντα ά- 
νυπέρβλητα άπό τόν Πιτοέφ) άριστος. 
Ή  κυρία Μπαστιέ καλλίτερη άπό δ,τι 
τήν είχαμε δή ώς τώρα μέ εύρίσκει 
έν τούτοις άρνούμενον νά τήν θαυμά
σω Ισως διότ( χωοΐς νά τό θέλω |3λέ- 
ποντάς την θυμόμουνα τήν κυρία Μαρ- 
σέλ Ζενιά, πού έχω δή νά άποδίδη τόν 
ίδιο ρόλο, άλλά μέ κύρος έμπρός είς 
τό όποιον ή καθ’ έαυτήν ίσως άνεπίλπ- 
πτη άπόδοσις τής κυρίας Μπαστιέ, έμ- 
φανίζεται μόνον ώς ευσυνείδητη προσ
πάθεια. *0 κ. Ζερβός πολύ καλός έπε- 
βεβαίωσε άλλην μίαν φοράν τήν γενι
κήν διά τάς Ικανότητάς του καί τήν έ- 
ζέλιζίν του γνώμην. Ό  κ. Διανέλλος... 
βάρβαρος όλίγον, νομίζω ότι παρεζή- 
γησε τόν ρόλον του. Καλαΐ ή δίς Λα
λαούνη καΐ ή δίς Φρόσω Κοκόλα (μο
λονότι έλειπε συχνά άπό τό παίζιμο 
τής τελευταίας ή μελαγχολική ώμορ
φιά πού είναι τό θέλγητρο τής Μάσσας 
τοΰ έρ γ ο υ ). Ό  κ. Παπαδόπουλος ώς 
δάσκαλος, δέν ήτο — δπως πρέπει — ό 
κακομοιρούλης καΐ άγσθούλης δασκα
λάκος καΐ καλός άνθρωπος, άλλά ένας 
δάσκαλος μπουφφόνικος. Αύτό άποτε- 
λεί παρεζήγησιν τοΰ ρόλου διά τήν ό
ποιαν δμως φταίει ό σκηνοθέτης καΐ δ- 
χι ό ήθοποιός.

Άπολύτως άτυχής ή άπόδοσις τοΰ 
Κώστ α άπό τόν κ. Κσλλέργην άγνω
στον διατί μάλιστα υίοθετήσαντα είς 
τό πα ζιμό του (στάσις, κινήσεις τρα
χήλου) μίαν άκαμψίαν όπωσούν Φραγ- 
κεσταϊνοε:δή.

Άντιθέτως ή δίς "Αννα Εμμανουήλ 
έδειζεν δτι έχει πολύ ταλέντο, άλλ’ 
ότι δέν εύρήκε έως τώρα δάσκαλο τό
σο καλό όσο θά έχρε άζετο γιά νά βρρ 
τό ταλέντο της τήν καθοδήγησι πού 
τοΰ ήτο άπαραίτητη, ώστε νά μή πά
ρη — καΐ ύποπτεύομαι ότι συμβαίνει νά 
πήρε — μερικές κατευθύνσεις στρα
βές. Πάντως εΐνε — τούλάχιστον άπό 
ό,τι φάνηκε προχθές — μία έλπίδα ή 
δίς Εμμανουήλ. Μία έλπίδα σοβαρά ύ- 
πολογίσιμη, φυσικά άν έργασθΓί καΐ 
δν φροντίση νά βρρ τις καθοδηγήσεις 
πού θά βοηθούσαν κατά τόν σωστότε
ρο τρόπο τό ταλέντο της ν ’ άποδώσρ 
ό,τι μπορεί περισσότερο άν δέν πάρρ 
τό μυαλό της άέρα.

"Οσω γ'ά τή σκηνογραφία, προτιμώ 
νά μή μιλήσω. Θάλεγα άλλοιώς μερι
κές πολύ δυσάρεστες άλήθειες είς βά
ρος τών σχετικών άντιλήψεων τοΰ ύ- 
πευθύνου διά τά τερατώδη έκείνα γ ε 
ωμετρικά τραπέζια μέ τά κολλημένα έ
πάνω κωμικά σύννεφα καΐ τό άστειό- 
τατο δέντρο τής δευτέρας πρό πάν
των πράζεως. Αύτοΰ τοΰ είδους αί ά- 
κροβαοίες έν  όνόματι δέν γνωρίζομεν 
ποιων Σκυθ.κών βαρβάρων άντιλήψεων 
περί τέχνης καλόν είνε νά λείψουν έ- 
πί τέλους. Δέν ήμπορεί αί διάφοροι 
σκηναΐ νά γίνωνται ζέφραγα άμπέλια 
παρομοίων άνομημάτων κατά πάσης 
καλαισθησίας διαπραττομένων άπό δια
φόρους κυρίους δήθεν μοντέρνους και 
δήθεν πρωτοπορειακούς, πράγματι δ
μως ζητούντας μέ τέτοια τερατουργή
ματα νά έζασφαλίσουν τόν περί τόν έ 
αυτόν των καΐ τήν άνύπαρκτον ιδιοφυί
αν των θόρυβον ώς δήθεν «σουπερμο- 
ντέρων» καλλιτεχνών έκπροσώπων 
τών «νέων τάσεων» τής έσώψυχης τέ
χνης. Τό «Πειραυατικό Θέατρο» άς μήν 
κάνρ καΐ τέτοιου είδους πειράματα καΐ 
δοκιμές.

ΠΟΛ. ΜΟΣΧΟΒΙΤΗΣ
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Τοΰ κ. Α. ΠΑΥΛΙΔΗ
•0 κ. Λάμηης Ν. Βολσνάκ,ις, μάλ

λον λογοτέχνης παο6 ιστοριογρά
φος κι’ ο κ. Μανώλης Γ. Πρωτοψάλ
την, μάλλον ιστοριογράφος παρά 
λογοτέχνης, συντονίζοντας τις el- 
δικές Ικανότητές τους, έγραφαν τό 
βιβλίο αύτά, πού περιέχει χαραχτη- 
ριστικά συμβάντα άπό τόν ύνώνα 
της άνεζαρτησίας, δομένα όμως οέ 
μορφή, όοο ππίρνει τό γενικά δυσή 
νιο Ιστορικό ύλικό, λογοτεχνική.

Πέτυχαν οί δυό συνεργαζόμενοι 
συγγραφείς τό σκοπό τους, πού ηρό 
δηλα ήταν: νά δώοουν ένα βιβλίο 
Ιστοριογραφικό καί συγχρόνως λογο 
τεχνικό ; Άπό τήν άποψη πώς τό 
περιεχόμενο τοϋ βιβλίου τους, 
έχτάς άπό ένα δυό σημεία, έχει 
ιστορική άκρίβεια κοί πώς διαλέ- 
χτηκε καί διατυπώθηκε μέ τρόπο 
έντεχνο ώστε τό σύνολό του νά 
γίνπ κατά δύναμη μιά κάπως ύπο- 
βλητική είκόνα τής μεγάλης έκεί- 
νης λαϊκής έζέγερσης, πέτυχαν.

Κ ' ένα άλλο. Ά μ α  ζέρει κανείς 
καί τήν Ισαμε τώρα έργασία τοΰ 
καθενός άπό τούς δυό συνεργαζό- 
μενους αύτούς συγγραφείς καί τύ- 
χει νά θυμηθώ ότι ό κ. Πρωτοψάλ
της, πού εΐνε φιλόλογος καί άπό 
κάμποσα χρόνια ό γραμματέας τών 
γενικών άρχείων τοϋ έλληνικοΰ 
κράτους, έβγαλε μιά-δυό αύστηρώς 
ιστορικές μελέτες καί παρόμοια 
Kcn-ά καιρούς δημοσιεύματά του φά 
νηκαν σέ σοβαρά περιοδικά κ ’ έφη- 
μερ δ ες  κι’ ότι ό κ. Βολανάκης, 
ιού  καταγίνεται άπό καιρό μέ κα
λή θέληση στή λογοτεχνία κ ’ έβγα
λε τό «Κάτω άπ’ τΙς λεύκες τοϋ 
Πασάκιοϊ» δπου άφηγήθηκε έντεχνα 
τίς ζωηρότερες προσωπικές του ά- 
ναμνήσεις άπό τόν περασμένο πό
λεμο, προσθέτοντας στό τέλος κ ' 
ένα κομμάτι σά διήγημα άναφερό- 
μενο στίς παραμονές τής έπανά- 
στασης τοΰ 1821, τότε μπορεί καί 
νά ζεχωρίσρ καΐ τήν άμεσώτερα Ι
διαίτερη προσωπική συμβολή τοΰ 
καθενός τους στή συγγραφή τού 
βιβλίου πού μας άπασχολεϊ.

Τώρα ποιά νδναι στό άποτέλεσμά 
της ή πραγματική Ιστοριογραφική 
καί λογοτεχνική άζία τής άλληλο- 
συμπληρωμπτικής αύτής προοπάθει 
ας ; "Οτι τό περιεχόμενο πάρθηκε, 
έχτός μερικών σημείων του, άπό 
άμεσες θετικές πηγές, χωρίς προ
κατάληψη καί δόθηκε άηαραποίη- 
το σέ γλώσσα σωστή καί ύφος ζων
τανό. Εύρύτερη σύλληψη καί σύν
θεση άρτια δέν έχει τό βιβλίο. 'Υ
πάρχει δμως σ’ αύτό γερή πρόθεση, 
έστω κΓ δν τούτη δέ στάθηκε γενι
κά ικανή νά φτάσπ σέ μιά περισσό
τερο όλοκληρωμένη καί πιό αζιόλο- 
γη έπιτυχία,

"Ας κυττάζουμβ τώρα καί λεπτο
μερέστερα τό συμπαθητικό αύτό 
βιβλίο.

Τό πρώτο κεφάλαιο γιά τούς Ύ- 
ψηλάντες εΐνε άρκετά καλογραμ
μένα, γιατί δείχνει κατανόηση τοΰ 
θέματος, φανερώνει μιά θερμή ά- · 
γάπη κι’ άκόμη ένα άβολο ενθου
σιασμό γιά τό άντικείμενο άν καί 
δέν άποκαλύπτει ξεκάθαρα κ ’ έντο
να τό σπουδαίο άντικείμενό *^ου. 
Τό σημαντικό δμως εΐνε ότι σ' ίαύ- 
τό δημοσιεύονται γιά πρώτη φαρά, 
άποσπασματικά έστω, δυό έπιοτο/λές 
(πού ολόκληρες δ. ,·θηκαν ύστερώτε 
ρα άπό τόν κ. Πρωτοψάλτη σέ μιά 
άπογευματινή έφημερίδα) τοϋ Γ ε 
ωργίου καί τοΰ Νικολάου γιά τις έ- 
πιθανάτιες στιγμές τοΰ Άλεζάν- 
δρου. Ή  δημοσίευση μάλιστα τών 
συγκινητικών αύτών έπιστολών στά
θηκε ή κύρια άφορμή ν ’ άνακινηθρ 
τό ζήτημα τοΰ παραπεταμένου ά- 
θηναίκοΰ μνημείου τοϋ πρωτοεπα- 
ναστάτη έπίτροπο'· τής 'Εταιρίας, 
νά γίνη λόγος γιά παροχή ύστερα 
άπό 112 χρόνια τιμών στή μνήμη 
του καί νά παρθρ ή σωστή άπόφαση 
γιά μεταφορά τών λειψάνων του 
σύμφωνα μέ τήν τελευταία έιιθυμία 
του, όπως άναφέρεται ρητώς καί 
στίς δυό αύτές έπιατολές τών συμ- 
με'ρτύρων του οτόν κοινό άδελφό 
τους Δημήτριο. Στό κεφάλαιο αύτό 
είδα μιά άνακρ βεια, πώς τάχα στά 
Λραγατσάνι «οί ιερολοχίτες σκοτώ
θηκαν μέχρι καί τόν τελευταίο». 
Οί μορφωμένοι κ ’ έμπνευσμένοι έ 
φηβοι τοΰ Λόχου πολέμησαν, βέ
βαια, μέ τιμή καί παλληκαριά, μά 
δέν σκοτώθηκαν δλοι τους στήν ά- 
ζε-φνη μάχη. ’Ενδέχεται οί δυό συγ 
γραφείς νά παρασύρθηκαν άπό τή 
φράση τοΰ Χπ. Τρικούπη πού λέει: 
«Ύπερδιακόοιοι "Ελληνες  έφονεύ- 
θησαν, όλοι σχεδόν Ιερολοχίτου). 
Οί ιερολοχίτες όμως ήσαν καμμιά 
τετρακοσαριά κ ’ οί σκοτωμένοι στό 
Δραγατσάνι δέν ήσαν όλοι in '  αύ
τούς.

Τό δεύτερο κεφάλαιο, πού εΐνε 
καί τό καλύτερο, γιά τήν έπανά- 
σταση στ' Αγιον όρος, δίνει έντο
να καί παραστατικά, γενικά καί λε
πτομερειακά, άλλά χωρίς ύπερβα- 
τικότητες, παραποιήσεις καί παρα 
δοξολογίες, πού τίς συνηθίζουν ol 
Ιστορικοί μας, τίς πραγματικές συν
θήκες τοΰ άτυχου κινήματος, τής 
Χαλκιδικής. Μαθαίνουμε άπό έγ 
γραφα καταλλήλως άραδιασμένα 
πώς ό ξεσηκωμένος άπό τήν Έται
ρία λαός τών κοσμικών καί μοναχών 
δέν πέτυχε τόν άπελευθερωτικό

σκοπό του καί ζανάπεσε τσακισμέ
νος κ ' αίματόφυρτος κάτω άπ’ τόν 
ζυγό τής τυραννίας καί γι' άλλους 
λόγους, άλλά κυρίως γιατί -δέν έ 
δειξαν έγκαιρα όλοι καί προπάντων 
οί μεγάλοι τών Μονών τήν άπαρα- 
τητη έπαναστατική συνοχή κι’ άλ- 
ληλεγγύη καί τό ύψηλό πνεΰμα τής 
θυοίος, πού εύοδώνει τούς μεγά
λους κ’ έπικίνδυνους άπολυτρωτι- 
κούς άγώνες. Γ  ι’ αύτό «οί καλόγε
ροι τοΰ Άγιου "Ορους, γιά νά σώ
σουν τά Μοναστήρια άπ' τήν κατα
στροφή, άποφασίσανε νά παραδο- 
θιούνε μέ συνθήκη στούς Τούρκους» 
πού, έννοεϊται, άμα τά βάλαν στό 
χέρι τά μεταχειρίστηκαν όπως τότε 
αύτοί ζέραν.

Τ' άλλα κεφάλαια, έχτός άπά τό 
τρίτο πού γι' αύτό θά κάνω Κ5ρως 
διεζοδικώτερο λόγο, χωρίς νά πα
ρουσιάζουν τίποτε τό έξαιρετικό 
εΐνε καλά. Μόνο τό δραματικώτατο 
έπεισόδιο τής άπίοτευτης διαφυγής 
τοϋ « 'Ά ρη » άνάμεσα άπ’ τίς μπό
μπες τής ΑΙγυπτιακής άρμάδας, δί
νεται πολύ σύντομα, πολύ στεγνά, 
πολύ δισήμαντα.

Τό τρίτο δμως κεφάλαιο, τό άφιε 
ρωμένο στό Βλαδιμηρέσκο, γράφη
κε όλότελα κάτω άπ’ τήν έπίδραση 
τής δικής μας ιστοριογράφ ος, -ιού 
κι' αύτή δμως, άν κυτταζόταν βα
θύτερα, θά μπορούσε νά δώσμ σ’ 
ενα φωτισμένο κι' άμερόληπτο με
λετητή πραγματικώτερα τή φυσιο
γνωμία τοΰ Βλαδιμηρέσκο, «τοΰ 
γνωστού γιά τόν αυτοχθονισμόν του 
καί τήν άνδρείαν του», δπως λέει 
κι' ό Τρικούπης άκόμη γι’ αύτόν 
καί προσθέτει πιό ζεκάθαρα ό Σπη- 
λιάδης πώς «προσεκάλεσε τάν λαόν 
εις τά όπλα διά νά έλευθερωθώσι 
(βάζει σκόπιμα κ ’ ένα «δήθεν αύ
τός) άπό τάς άδικίας καί καταχρή
σεις τών τε ξένων καί των έντοπί- 
ων άρχόντων, ύπέσχετο άτέλειαν 
τών φόρων, κατάργηαιν τών άγγα- 
ριών... καί τήν διανομήν τών περι
ουσιών καί ιδιοκτησιών τών άρχόν
των».

Μ’ αύτά ξεσήκωσε τούς δικούς 
του δ Βλαδιμηρέσκο. Κι’ αύτά περί
που υποσχόταν στίς άρχές κι* ό 
Ύψηλάντης, πρί φοβηθή μήν παρό
μοια κηρύγματα στρέψουν τούς με 
γάλους τών 'Ηγεμονιών έναντίον 
του. 'Επίσης εΐνε άναμφισθήτητο 
πώς δταν τήν τελυταία στιγμή μύη
σε τόν Βλαδιμηρέσκο στήν 'Εται
ρία ό λαμπρός Γεωργάκης 'Ολύμπι
ος, έκαμε μαζί του συμφωνητικό νά 
τόν κάμρ στόν έλεύθερο τόπο του 
διάδοχο τών όαναριωτών άρχόντων. 
"Ολα ούτά, ηού τοΰ είπαν καί τοΰ 
ύπσσχέθηκαν, ύστερα λησμονήθη
καν. Γ ι’ αυτό δ,τι κι' άν έκαμε ό 
Βλαδιμηρέσκο μένει μέ κάπως κα
θαρό τό πρόσωπο μέσα στήν !οτορ'α 
τοΰ άτυχου κινήματος τής Μολδο
βλαχίας, άφοΰ ξαναλέω, άλλα τοΰ 
είπαν κι' άλλα είδε νά γίνονται.

Τό μεγάλο λάθος «τοΰ άγροίκου 
κι' άμόρφωτου» Βλάχου άντάρτη ή
ταν πώς άντί νά προσπαθήσρ, μιά 
κι’ είχε δική του σημαντική στρα
τιωτική δύναμη άπό ντόπιους, νά 
συγκρατήσρ τόν Ύψηλάντη στις πρω 
τες διαβεβαιώσεις του, τόν άφισέ 
άξαφνα καί ύπουλα κι’ άρχισε πραγ 
ματικές συνεννοήσεις στό Βουκου
ρέστι μέ τούς Τούρκους. Ένώ  αύ
τούς όπωσδήποτε ύποσχέθηκε κ ’ 
είχε κάθε συμφέρον νά τούς χτυ- 
πήσρ άπροφάοιστα κι" άλύπητα. Γι' 
αύτό έφταιξε, βέβαια, βαρειά ό 
Βλαδιμηρέσκο. Τόν συνέτρεξε δ
μως σέ τοΰτο καί τόν έσπρωξε στήν 
άλλη άκρη, τόν άλλοίωσε ριζικά κι’ 
ό Ύψηλάντης. Παραβαίνοντας αύ
τός τίς πρώτες ύποσχέσεις του, 
διασαλεύοντας μέ τήν ιδεολογική 
έκτροπή του τό βάθρο συνεργασί
ας μέ τόν Βλαδιμηρέσκο καί συμ
πληρώνοντας τήν άντιπάθεια, πού 
δημιουργήθηκε άνάμεσά τους, μέ 
τ’ άλλα του άπίστευτα σφάλματα 
ψυχολογικά καί ταχτικά έκαμε τόν 
γηγενή πολέμαρχο νά στραορ μέ 
άπόλυτη Ιδιοτέλεια, άτομική του κ' 
έθνική του, έναντίον καί τοϋ έλ- 
ληνικοϋ κινήματος καί τοΰ άρχη- 
γοΰ του.

"Οστε δέν έχουμε πιά λόγο νά 
λέμε τό Βλαδιμηρέσκο, δπως κά· 
μνουν κ'οί δυό αύτοί συγγραφείς, 
προδότη. Γιά τόν έαυτό του καί τόν 
τόπο του δέν ήταν προδότης. Μπο
ρεί νά φάνηκε στενοκέφαλος καί 
νά ένέργηοε μέ κατακριτέον αύθορ 
μητισμό. "Οχι δμως γιά νά προδώ- 
ορ έκεΐνο πού πίστευε ώς συμφέ
ρον τοΰ άτόμου του καί τοΰ τόπου 
του. Αύτός έννοοΰσε νά λυτρώσρ 
τή Μολδοβλαχία κι’ άπ’ τόν Τοΰρ- 
κο κι' άπ’ τή ρωμαίϊκη άρχοντιά. 
Κα ·πάνω σ’ αύτό άφησε τόν Ύψη
λάντη καί γι’ αύτό σκοτώθηκε άπ’ 
αύτόν. Αύτό εΐνε ή πραγματική Ι
στορική άλήθεια. 'Επομένως οί Ρου
μάνοι, πού άρχισαν μέ τήν Κυβέρ
νηση τοΰ Κούζα στά 1865 νά τόν 
τιμούν ώς έθνικό τους ήρωα, δέν 
έχουν όλότελα άδικο Άδιάφορο άν 
χρησιμοπο ησαν τή μνήμη του γιά 
νά στηρίζουν τόν ίδιοτελή τότε μι
σελληνισμό τους. Εμ ε ίς  δμως βλέ- 
ποντες καθαρώτερα τίς ιστορικές 
καταστάσεις τοΰ παρελθόντος δεί
χνουμε καί πώς μπορούμε νά ξεχω
ρίσουμε καί τά διαγραφόμενα σχή
ματα τοϋ παρόντος καί πιό πολύ 
τοΰ μέλοντος.

Αύτά, λοιπόν, γιά τό βιβλίο τών 
κ. κ. Βολανάκπ καί Πρωτοψάλτη.
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ΕΘΝΙΚϋ ΤΡΑΠΕΖΑ ΤΗΣ ΕΑΛΑ&ΟΣ
Ι Δ Ρ Υ Σ Ι Σ  Π Ρ Α Κ Τ Ο Ρ Ε Ι Ο Υ

TO NEON ΤΤΡΑΚΤΟΡΕΙΟΝ ΤΗΣ ΤΡΑΠΕΖΗΣ

ε ν  ΙΕΡΑΤΤΕΤΡΑ ( κ ρ η τ η ς )  

Η Ρ Χ ΙΣ Ε  Λ Ε ΙΤ Ο Υ ΡΓΟ Υ Ν

•  Π Ε Ρ Η Φ Α Ν Η  Ο Ρ Γ Η
ΤΟ ΝΕΟ ΒΙΒΛΙΟ ΤΟΥ ΝΤΙΝΟΥ ΛΟΥΜΑΝΗ »



Τό μεγαλύτερο φιλμ
τού σημερινού πολέμου

Μιά ένδιαφέρουσα συνο
μιλία μέ τό δημιουργό του

ΒΕΡΟΛΙΝΟ, Μάϊος. — τελευταία 
προβάλλεται ο’ έναν άπό τους με
γαλύτερους κινηματογράφους τοϋ 
Βερολίνου ένα έξαιρετικά ένδιαφέ
ρον πολεμικό φιλμ ποΰ είνε όλόκλη* 
ρο γυρισμένο έκ τοϋ φυσικοί). Δπ- 
μιουργός της ταινίας αύτπς είνε ό 
νεαρός σκηνοθέτπς καΐ άεροπόρος 
Χάνς Μπέρτραμ, ποΰ μέ τήν έκρη
ξη τοϋ πολέμου έλαβε τήν έντολτΗ 
άπό τήν κινηματογραφική έταιρία 
Τόμπις νά γυρίσει ένα πολεμικό 
φιλμ έκ τοϋ φυρικοϋ άφιερωμένο 
πρό παντός στήν άεροπορία καΐ τις 
νέες πολεμικές δυνατότπτες πού 
δημιουργήθηκαν μέ τό νέο αύτό ό
πλο. Ή  πρεμιέρα τής ταινίας αύ
τπς δόθηκε μπροστά σ' ένα κοινό 
Γερμανών καΐ ξένων δημοσιογρά
φων καί ειδικών, σύμφωνα $έ μέ 
τήν όμολογία δλων τό φιλμ αύτό 
τόσο άπό τεχνικής δσο καΐ άπό καλ
λιτεχνικής άπόψεως άποτελεί ενα 
πραγματικό σταθμό στήν έξέλιξη 
τής κινηματογραφίας, όχι μόνον 
σάν τέχνης, άλλά καΐ σάν χρονι
κογράφου μεγάλων ιστορικών γεγο
νότων.

Μέ τήν εύκαιρία α^τή, παρακα- 
λέσαμε τό δημιουργό τής έξαιρε- 
τικής αύτής ταινίας, πού έχει τόν 
τίτλο «Βάφτισμα στή φωτιά», νά μας 
δώσει μερικές πληροφορίες γιά τόν 
τρόπο τοϋ γυρίσματος τοΰ φιλμ αύ
τοΰ και τις δυσκολίες πού χρειά
στηκε χωρίς άμφιβολία νά ύπερπη- 
δηθοΰν ώς δτου πραγματοποιηθεί τό 
μεγάλο αύτό έργο:

«"Οταν άρχισε ό πόλεμος, άρχι
σε νά μάς διηγήται ό Χάνς Μπέρ
τραμ, έλαβα άπό τήν έταιρία^ μου 
τήν έντολή νά γυρίσω ένα μεγάλο 
άεροπορικό φιλμ στό μέτωπο. Σάς 
βεβαιώ, πώς στήν άρχή δίστασα κά
πως ν ’ άναλάβω ενα τόσο δύσκολο 
έργο, γιατί ήξερα πολύ καλά πόσο 
μεγάλες καί άνυπέρβλητες δυσκο
λίες παρουσίαξε μιά τέτοια έπιχεί- 
ρηση. Εύτυχώς, δμως, τό ’Ανώτατο 
’Αρχηγείο τοΰ Στρατού δέχτηκε νά 
μοΰ παράσχει όλες τις δυνατές δι
ευκολύνσεις γιά τήν έκτέλεση τοΰ 
σκοποΰ μου καΐ έτσι λίγες μέρες 
μετά τήν έκρηξη τοϋ πολέμου έ- 
ξώπλισα μιά υεγάλη κινηματογρα* 
φική άποστολή μέ τά τελειότερα 
κινηματογραφικά μηχανήματα καΐ δ 
λα τά άναγκαία έξαρτήματα καΐ έ 
φυγα γιά τό πολωνικό μέτωπο.

)>Ε!χα στήν διάθεση μου 2να προ
σωπικό άπό 27 άνδρες καΐ μερικούς 
βοηθούς. ’Επίσης τρία άεροπλάνα, 
ένα Γιοΰνκερς 52 γιά τις μεταφο
ρές, ένα αύτόγυρο καΐ ένα Χάίν- 
κελ I I I  καταδιωκτικό γιά νά μπορώ 
νά παρακολουθώ καΐ νά φωτογραφί
ζω τις άερομαχίες. Τό αύτόγυρο 
πού έχει μ ά σχετικά μικρή ταχύ
τητα, τό χρησιμοποιούσα γιά τή φω- 
τογράφιση τοϋ εδάφους καΐ τών 
βομβαρδισμένων φρουρίων καΐ όχυ- 
ρωμάτων, Καθώς καΐ τών κατεστραμ 
μένων πολωνικών άεροδρομίων. θυ- 
μοϋμαι μάλιστα, δταν γιά πρώτη 
φορά πέταξα πάνω άπό τή Βαρσο
βία . μέ τό αύτόγυρο, πώς μέ είχε 
άληθινά συγκινήσει τό θέαμα τών 
καταστρεμμένων φρουρίων τής ώ- 
ραίας πολωνικής πρωτύουσας. Τά 
πολωνικά άντ.αεροπορικά τηλεβόλα 
είχαν πιά σιγήοει, γιατί στό μετα
ξύ είχαν άρχίσει οί διαπραγματεύ
σεις γιά τήν παρόδοση τής πόλης.

*>Ή συγκινητικώτερη στιγμή δμως 
άπό τό γύρισμα τής ταινίας αύτής, 
ήταν ή πτήση μου πάνω άπό τό πε
δίο μάχης στό μέτωπο τοΰ Μπζού- 
ρα.Σέ λίγα τετραγωνικά χιλιόμετρα

μόνο ήσαν περικυκλωμένα τά πο
λωνικά στρατεύματα κΓ έκαμαν ά- 
πεγνωσμένες προσπάθε:ες γιά νά 
σπάσουν τό τείχος πού είχαν δη
μιουργήσει γύρω τους οί Γερμανοί. 
Καΐ σ’ δλο αύτό τό δάιστημα, τά 
γερμανικά βομβαρδιστικά δέν είχαν 
παύσει οϋτε λεπτό νά σπείρουν μέ 
βόμβες τά όλίγα όχυρώματα τών 
Πολωνών πού πραγματικά στή με
γάλη αύτή μάχη πολέμησαν σάν 
γενναίοι άντίπαλοι. Στό διάστημα ό
λης αύτής τής γιγαντομαχίας, τό 
άεροπλάνο μου δέν είχε παύσει νά 
κάμει κύκλους πάνω άπό τό πεδίο 
τής μάχης καΐ έτσι μοϋ δόθηκε ή 
εύκαιρία, μέ κίνδυνο τής ζωής τών 
συντρόφων μου καΐ τής δικής μου, 
νά φωτογραφίσω δλες τις δραματι
κές φάσεις τής μάχης. Αύτό μπορώ 
νά * πώ χωρίς ύπερβολή, δτι εΐνε 
κάτι τό πρωτοφανές οτήν Ιστορία 
τοϋ κινηματογράφου.

»Ή  μεγαλύτερη δυσκολία πού εί
χα ν ’ άντιμετωπίσω, ήταν τό ξήτη- 
μα τής έπικαιρότητος. "Ολες οΐ φω
τογραφίες καΐ γενικά τό περιεχό
μενο, έπρεπε όπωοδήποτε πρώτα - 
πρώτα νά δικαιολογούν τόν τίτλο 
τής ταινίας «Βάφτισμα στή φωτιά», 
έπρεπε, δηλαδή, νά μάς παρουσιά
ζουν τούς άγώνες τών γερμανικών 
καΐ πολωνικών άεροπλάνων. “ Ετσι 
ήμουνα άναγκασμένος μέ τό Χάϊν- 
κελ πού είχα νά κυνηγώ... τις ά
ερομαχίες καΐ τούς βομβαρδισμούς. 
Μπορώ νά σάς βεβαιώσω, δτι πολ
λές φορές βρέθηκα σέ κίνδυνο νά 
χτυπηθεί τό άεροπλάνο μου άπό 
τά πολωνικά καΐ τά γερμανικά πολ
λές φορές άντιαεροπορικά τηλεβό
λα. "Αλλη δυσκολία ήταν τό πώς 
θά μπορούσα vdj στερεώσω τις μη
χανές μου μέσα στό άεροπλάνο 
μου, πού έδονείτο όλόκληρο άπό 
τήν κίνηση τών κινητήρων. Κάθε 
δόνηση καΐ κάθεκλυδωνισμός μπο
ρούσαν Vti μοϋ καταστρέφουν τις 
καλύτερες φωτογραφ ες. Στις δέκα 
όκτώ ήμέρες πού διήρκεσε ό πόλε
μος στήν Πολωνία, γυρίσαμε 1700 
μέτρα φιλμ ή δέ συναρμολόγηση έ
γινε στό Βερολίνο στά έργαστήρια 
τής Τόμπις.

»Τό φιλμ αύτό δέν έχει τίποτε 
τό κοινό μέ τά πολεμικά φιλμ πού 
γυρίστηκαν μέχρι σήμερα. Είνε πώς 
νά τό όνομάσωμε ή ιστορία ζωντα
νή, δπως ποτέ δέν μπόρεσε νά 
γραφεί άπό τόν άνθρωπο. Άκόμα 
καΐ σκηνές φρ.κης πού σ’ ενα πό
λεμο εΐναι άναπόφευκτες, δέ δί
στασα νά τις φωτογραφίσω καΐ νά 
τις συμπεριλάβω καΐ στό φιλμ. Πρά 
παντός προσπάθησα νά δώσω στό 
κοινό μ.ά ιδέα τής δράσης τής ά- 
εροπορίας καΐ τής σημασίας της 
στό σύγχρονο πόλεμο.

«Τελειώνοντας, θά ήθελα καί δη
μόσια νά έκφράσω τις εύχάριστ ες 
μου σ’ δλους μου τούς συνεργάτες 
πού συχνά μέ κίνδυνο τής ζωής 
τους συντελέσανε στήν πραγματο
ποίηση τοϋ έργου αύτοϋ. Κυρίως ό 
στενός μου συνεργάτης καΐ φωτο
γράφος Βίλελμ Στέππλερ στάθηκε 
πάντα στό πλευρό μου σάν πιστός 
σύντροφος. Σ ’ αύτόν χρεωστώ μιά 
μεγάλη σειρά άπό τίς καλύτερες 
φωτργραφίες τοϋ «Βάφτσιμα στή 
φωτι&».

Μέ τά λόγια αύτά τέλειωσε ή έν- 
διαφέρουσα συνομιλία μας μέ τό 
Χάνς Μπέρτραμ, τό δημιουργό τοϋ 
καλύτερου καΐ μεγαλύτερου πολευι- 
κοϋ φιλμ πού γνώρια* ό κινηματο
γράφος.

Οί άστέρες τοΰ κινηματογράφου καί τά. . .δστρα

Τό ωροσκόπιο τής
Έλλι Φ ινκεντσ έλλερ

01 μεγάλοι ήθοποιοί τοϋ κινημα
τογράφου άπασχολούν ένα μεγάλο 
,κο:νό πού δέν περιορίζεται καθόλου 
στό κράτος Λ στήν πόλη δπου παί
ζουν, δπως συμβαίνει στό θέατρο. 
"Ετσι οί άστέρες τού κινηματογρά
φου δέν μποροϋν νά έχουν ιδιω
τική ζωή. Αυτοί άνήκουν ολόκληροι 
στό κοινό τών θαυμαστών καΐ θαυ- 
μαστριών τους πού τούς λατρεύει. 
Μιά άπό τις πιό άγαπημένες καλλι- 
τέχν:δες τοΰ γερμανικού κινηματο
γράφου είνε καΐ ή "Ελλι Φινκεντσέλ 
λερ ή πρωταγωνίστρια τοϋ ύπερό- 
χου μουσικού φιλμ «Μικρή νυκτερι
νή μουσική», πού ή υπόθεσή του 
εΐνε παρμένη άπότήν έρωτική ζωή 
τοΰ μεγάλου Μότσαρτ. Φυσικό εΐνε 
λοιπόν καΐ τό κοινό νά ένδιαφέρε- 
τθι δχι μόνο γιά τήν καλλιτεχινική 
σταδιοδρομία τής "Ελλι, άλλά καΐ 
τήν Ιδωιτική της ζωή καΐ πρό παν
τός τό χαρακτήρα της σάν άνθρω- 
που Καΐ ήθοποιοϋ.

Τό ώροσκόπιο τής "Ελλι Φινκεν- 
τσέλλερ δέ μάς δείχνει μονάχα τήν 
ύπαρξη δλων έκείνων γών άπαραί- 
τητων προϋποθέσεων πόύ τήν έφε
ραν στήν πρώτη γραμμή τοϋ κινη-

"Ενα  ρεκόρ

ματογραφικοϋ στερεώματος, άλλά 
μας άφίνει νά ρ^ζωμε μιά ματιά καί 
βαθύτερα στάν ψυχικό κόσμο τής 
καλλιτέχνιδος. Ή  "Ελλι γεννήθηκε 
στά Μόναχο στίς 17 τοΟ Νοέμβρη 
καί έτσι όλό<ληρη ή ζωή της βρί
σκεται κάτω άπά τήν έπίδραοη τοϋ 
άστερισμοϋ τής Αφροδίτης, τοΰ ά
στρου τών καλών τεχνών.

Σ ' αύτό άκόμη πρέπει ν ’ άηοδο- 
θεϊ καί τό δτι ή Φινκεντσέλλερ έ 
χει μιά δυνατή τάση στή μελαγχο
λία. Τό τρίγωνο πού σχηματίζει ό 
άστερισμός της μέ τάν Κρόνο καί 
τόν Έρμη  χαρακτηρίζει τό είδος 
τής καλλιτεχνικής της καριέρας : 
τό νά είνε πάντα εύθυμη καί δταν 
άκόμα ή ψυχική της κατάσταση δέν 
τής τό έπιτσέπει. Ό  τυχερός άρι
θμός της εΐνε τό 11. Τό καλύτερο 
φυλαχτό καί μασκότ εΐνε τό «ά- 
κουα — μαρίν». Τέλος ή θέση τοΰ 
“ Αρη έν σχέσει μέ τήν ’Αφροδίτη, 
δείχνει τό πλήθος τών θαυμαστών 
της καί πρό παντός τήν ϋπαρζη 
πολλών άνδρών πού νοιώθουν γιά 
τή γοητευτική αύτή καλλιτέχνιδα 
κάτι περισσότερο άπό θαυμασμό.

Ή "Ολγα Τσέχοβα
Γύρισε μέχρι σήμερα 100 ταινίες

Εκατό ταινίες —  πόση έργασία, 
πόσοι κόποι, πόσες Αποτυχίες καί 
έπιτυχίες, πόσα δάκρυα καί πόσα 
γέλια χαράς δέν κρύβονται πίσω ά* 
πό τόν άριθμό αύτό. . . Πείνα, στε
ρήσεις, άνεργία, σκληρά κτυπήμα
τα τής μοίρας, Απογοητεύσεις. . . .
Ή  "Ολγα Τσέχοβα προτοΰ νά γνω
ρίσει τή χαρά ΐής έπιτυχίας πέρα
σε άττό ολα αυτά τά στάδια και 
γνώρισε τή ζωή άπά δλες της, ά
κόμα καί τίς άσχημότερί»; της πλευ
ρές. "Ισως μιά άλλη γυναίκα νά μή 
είχε μπορέσει νά υπερνικήσει δλα 
αύτά τά έμπόδια καί τίς δυσκολί- * 
ες. Ή  Τσέχοβα δμως πίστευε Ακρά
δαντα στήν τέχνη καί ήξερε πώς ή 
έπιτυχία δέν έξαγοράζεται παρά μέ 
τή σκληρότερη έργασία.

"Οταν είχε φθάσει στό Βερολίνο, 
Οστερ’ άπό τή ρωσσική έπανάσταση 
όλόκληρη ή περιουσία της ήταν με
ρικά δακτυλίδια, ενα τριμμένο παλ
τό καί ενα Απηρχαιωμένο καπέλλο. 
Ή  ιδέα δμως μονάχα πώς τό παιδί 
της καί ή μητέρα της βρίσκονταν 
πεινασμένοι καί έλεεινοΐ κάπου στό 
Αένινγκραντ, τήν έκανε νά σφίξει 
τά δόντια καί νά προσπαθήσει νά 
κερδίσει τό ψωμί της μέ τή δουλειά 
της, γ ιά νά μπορέσει μιά μέρα νά 
φέρει καί τούς δικούς της στή Γερ
μανία.

Τότε μόλις ήταν 23 έτών. Βγαλ- 
μένη άπό ένα Από τά καλύτερα σπί

τια τής Μόσχας— είνε ή Ανεψιά τοΰ 
μεγάλου Ρώσσου συγγραφέως’Αντώ- 
νη Τσέχωψ— καί μαθημένη νά ζεί άρ- 
χοντικά δέν ήταν εύκολο γιά τή νεα
ρή ’Όλγα νά συνηθίσει στίς νέες 
φτωχικές συνθήκες. Στήν άρχή ώς 
πού νά μάθει τή γλώσσα τήν υπο
στήριξαν οί πρόσφυγες συμπατριώ
τες της πού βρίσκονταν στό Βερο
λίνο. "Ετσι δέν άργησε νά μάθει τά 
γερμανικά καί μάλιστα νά παρουσι- 
ασθεΐ σέ διάφορα θέατρα μέ τήν έλ- 
πίδα νά προσληφθεϊ κάπου.

Ό  κινηματογράφος τήν έποχή έ
κείνη ήταν άκόμα στά σπάργανά 
του, τούλάχιστο στήν Εύρώπη. ‘Η 
ώραία ’Όλγα, μέ τή βοήθεια ένός 
Ρώσσου μουσικού, πού είχε μεγάλες 
σχέσεις στή γερμανική πρωτεύουσα, 
δέ δίστασε νά δοκιμάσει τήν τύχη 
της καί στό φίλμ, άφοΰ στό θέατρο 
δέν μπορούσαν νά τήν· Απασχολή
σουν. "Ετσι μπόρεσε νά προσληφθεϊ 
Από μιά μικρή έταιρία καί νά παί
ξει τόν πρώτο της κινηματογραφικό 
ρόλο στήν ταινία «’Ανάκτορο Φόγκε- 
λεντ». Ή  έμφάνιση της είχε μείνει 
έντελώς άπαρατήρητη.

Τό Μάρτιο τέλος τοΰ 1924 Ανέ
βηκε γιά πρώτη φορά σέ γερμανική 
θεατρική σκηνή στό έργο «Γάμος 
’Επαναστάσεως». Άπό τήν έμφάνη- 
σή της έκείνη άρχιζε πιά ή Όλγα 
Τσέχοβα τή μεγάλη της θεατρική 
καί κινηματογραφική καρριέρα. Ή

/

Μέ τήν εύκαιρία τοϋ γυρίσματος της «Νινότσκας»

Ο ΜΕΛΒΥΝ ΝΤΟΥΓΚΛΛΣ
Αέν αγαπάει την κοσμική ζωή

Ό  Μ έ λ δ ιν  Ν τ ο ύ γ κ α ς ,  6 λ α μ π ρ ό ς  
κ ό μ η ς  ν τ ’ Ά γ κ ό ν  τ ή ς  Ν ιν ό τ σ κ α ς , 
ποΰ τό Α λ η θ ιν ό  το υ  δ ν ο μ α  ε ΐν ε  
Μ έ λ δ ιν  ’Έ ν τ ο υ α ρ ν τ  ’Έ σ σ ε λ μ π ε ρ γ κ ,  
γ ε ν ν ή θ η κ ε  σ τις  5 τοΟ ’Α π ρ ίλ η  τοϋ  
1 0 0 1 . σ τή  Μ ά σ α  ( Γ ε ω ρ γ ί α )  άπό

Ό  " Ε σ σ ε λ μ π ε ρ γ κ  ϊ γ ι ν ε  κ α θ η γ η  
τ ή ς  σ τό  ώ δ ε ΐο  τοΟ Τ ρ ό ν τ ο  κ ι ' έ 
τσ ι δ λ η  ή ο ίκ ο γ έ ν ε ια  έ φ υ γ ε  γ ιά  
τό ν  Κ α ν α δ ο ί. Τ Η τ α ν  ή έπ ο χή  τοΟ 
μ ε γ ά λ ο υ  π ο λ έμ ο υ , θ έ λ η σ ε  ν ά  πάη 
κι* α ύ τ ό ς  ν ά  π ο λ ε μ ή σ η , ά λ λ ά  δ έν

γ ιά  ν ά  γ λ υ τ ώ σ η  άπ ό μ ιά  γ υ ν α ίκ α  
ε φ υ γ ε  γ ιά  τ ή ν  Ε ϋ ρ π η . "Ο τ α ν · · , 
ξ α ν α γ υ ρ ν ά ε ι  κ α ί  τ ή ν  π α ν τρ εύ ετ α ι. 
" Ε ν α  χ ρ ό ν ο  ά ρ γ ό τ ε ρ α  χ ω ρ ίζ ο υ ν .

Ο®
Σ τ ά  1930 υ π ό γ ρ α ψ ε  έν α  σ υ μ β ό 

λ α ιο  γ ιά  π έντε  χ ρ ό ν ια  μ έ  τό ν  Σ ά -  
μ ο υ ε λ  Γ κ ό λ ν τ ο υ ϊν . " Ο τ α ν  τό  ύπό- 
γ ρ α ψ ε  α ίσ θ ά ν θ η κ ε  τ ό ν  έ α υ τ ό  του  
φ υ λ α κ ισ μ έ ν ο . Π ή γ ε  κ α ί  δ ρ ή κ ε  τό ν  
Γ κ ό λ ν τ ο υ ϊν  κ α ί  το ΰ  έ ξ ή γ η σ ε .  Ε ύ 
τ υ χ ώ ς  έ κ ε ΐν ο ς  κ α τ ά λ α β ε  κ α ί  τόν  
ά φ ισ ε  έ λ εύ θ ερ ο .

Ό  Μ έ λ δ ιν  Ν τ ο ύ γ κ λ α ς  εΐνε π ολύ  
δ ιο φ ο ρ ε τ ικ ώ τ ε ρ ο ς  άπ ό τ ο ύ ς  π ερ ισ  
σ ό τ ε ρ ο υ ς  ν έο υ ς  ή θ ο π ο ιο ύ ς  το ΰ  'Α 
μ ε ρ ικ ά ν ικ ο υ  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο υ . Π ο 
λ ύ  ψ η λ ό ς , π ά ντο τε  κ ο μ ψ ο ν τ υ μ έ ν ο ς , 
μ έ  μ ιά  δ α θ ε ιά  γ λ υ κ ε ιά  φ ω νή, μ έ  
μ ιά  ε υ γ έ ν ε ια  πού λ ε ίπ ε ι άπό πολ-

"■Ενα ώραΐο σκίτσο τής Κ Αντε ι Κολμπέρ καί τού Τζαίημς Ιτίουαρτ, 
άπό τήν ταινία «ΕΠ Ι ΤΑ  ΙΧΝΗ Τ ΟΥ Α ΓΝ Ω ΣΤΟ Υ» πού θά παιχτ® τήν 

έρχόμενη έβδομάδα στό «Ρέξ»

Κινηματογραφικά νέα

Ή  Γκρέτα Γκάρμπο πού πρωταγωνισ
σττ*ι «Νι

Ρ ώ σ σ ο  π α τέ ρ α  κ α ί  Ά μ ε ρ ικ ο τ ν ίδ α  
μ η τ έ ρ α .

Ο Ι  γ ο ν ε ίς  του  δ έν  ή τα ν  σ ύ μ φ ω 
νο ι γ ιά  τό  έ π ά γ γ ε λ μ α  πού ή θ ε λ ε  
ν ά  δ ια λ έ ξ η  ό γ υ ιό ς  το υ ς . Ό  π α τέ 
ρ α ς  το υ  π ια ν ίσ τα ς  μ έ  τ α λ έν τ ο , θά- 
θ ε λ ε  ν ά  τό ν  έδ λ ε π ε  μ ο υ σ ικ ό . Ή  μη  
τ έ ρ α  τ ο υ  δ ικ α σ τ ή .

Μ ε τ ά  άπό ό λ ά κ α ιρ ο  π ό λ εμ ο  μ έ 
τήν  ο ίκ ο γ έ ν ε ιά  του  κ α τ ώ ρ θ ω σ ε  ό 
Μ έ λ δ ιν  " Ε σ σ ε λ μ π ε ρ γ κ  ν ά  μή  γ ίν η  
μ ή τ ε  π ια ν ίσ τα ς , μ ή τ ε  δ ικ η γ ό ρ ο ς  ά λ  
λ ά , ό Μ έ λ δ ιν  Ν τ ο ύ γ κ λ α ς , ήθοπ οιός . 
Τ ό  τ α λ έ ν τ ο  τ ο υ  φ α ν ε ρ ώ θ η κ ε  σ ’ έ 
ν α  δ ια γ ω ν ισ μ ό , ά φ οΰ  ε ίχ ε  κ ά ν ε ι 
κ ά θ ε  ε ίδ ο υ ς  ά λ λ ο  έ π ά γ γ ε λ μ α .

ΟΟ
Π ο λ ύ  ν έ ο ς  ό Μ έ λ δ ιν  Ν τ ο ύ γ κ λ α ς  

π ο λ έ μ α γ ε  γ ιά  τ ή ν  έ λ ε υ θ ε ρ ία  του . 
"Ο σ ο ν  κ ι ’ ά ν  φ α ίν ετ α ι ά π ίθα νο , 
κ ρ α τ ά ε ι  ά κ ό μ α  μ ιά  π ολ ύ  κ α κ ή  ά 
ν ά μ ν η σ η  άπό τό π ά ρ κ ο  τοϋ  σ π ιτιού  
του , δ τα ν  ή τα ν  μ ικ ρ ό  π α ιδ ά κ ι, πού 
ο ί τ ο ίχ ο ι  κ α ί  ο ί φ ρ ά χ τ ε ς  του  τόν 
έμ π ο δ ίζ α νε  ν ά  π η γ α ίν η  δπ ου ή θ ε λ ε .

Ά ρ γ ό τ ε ρ α  ύπ όφ ερ ε ά κ ό μ α  π ερ ισ  
σ ό τερ ο . Ό  π α τέρ α ς  του  τό ν  ύ π ο χ ρ έ  
ω νε νά  π η γ α ίν η  σ έ ρ ε σ ιτ ά λ  πού τά- 
δ ρ ισ κ ε  β α ρ ε τ ά  κ α ί μ ε γ ά λ η ς  διαρ- 
κ ε ία ς . Ή  μ η τ έ ρ α  το υ , τ ό ν  σ υ μ δ ο ύ  
λ ε υ ε  χ ω ρ ίς  δ ια κο π ή , ν ά  γ ίν η  δ ικ η  
γ ό ρ ο ς . Ό  Μ έ λ δ ιν ,  ή λπ ιζ ε  ν ά  γ ίν η  
π ο ιη τή ς  γ ιά  ν ά  δ ά λ η  τ έ λ ο ς  σ ' α ύ τό  
τό  δ ίλ η μ μ α .

πρώτη της σκέψη ήταν, μόλις πέ
τυχε πιά νά προσληφθεϊ στά θέατρο, 
νά φέρει τήν μητέρα της καί τήν κό
ρη της "Εντα άπό τή Ρωσσία.

Σιγά-σιγά τό δνομά της άρχισε 
νά γίνεται γνωστό στούς θεατρικούς 
κύκλους τού Βερολίνου. "Ενα μόλις 
χρόνο μετά τήν πρώτη της έμφάνι
ση στή σκηνή πρωταγωνιστούσε Κι’ 
δλας σέ διάφορα θεατρικά εργα.Φυ
σικό ήταν τότε τό βλέμμα τών σκη
νοθετών τοΰ κινηματογράφου νά πέ
σει στή δημοφιλή καλλιτέχνιδα. Ό  
Γιάννιγκς καί ό Πάουλ Βέγκενερ, 
πού προσπθούσαν τότε νά μεταβάλ
λουν τόν κινηματογράφο σέ άληθινή 
τέχνη, βγάζοντάς τον άπό τό στά
διο τών πειραμάτων δέχτηκαν μέ 
μεγάλο ένθουσιασμό τήν Τσέχοβα 
στή συνεργασία τους στό μεγάλο 
τους εργο.

θαταν περιττό ν’ Απαριθμήσει 
κανείς τίς ταινίες πού γύρισε ή με
γάλη αύτή καλλιτέχνιδα πού είνε 
σήμερα σ’ όλόκληρο τόν κόσμο γνω
στή καί Αγαπητή. Τό διεθνες κινη
ματογραφικό κοινό δταν διαβάσει 
τό ονομα ’Όλγα Τσέχοβα στό πρό
γραμμα ξέρει δτι καί τό έργο δπου 
παίζει είνε χωρίς άμφιβολία ένα 
εργο μέ άπαιτήσεις. Μήπως τό 
«Μουλέν Ρούζ», ή «Θάλασσα», ή 
«Μασκεράντε», τό «Μπέλ ’Αμί» καί 
τόσες άλλες ταινίες δπου πρωτα
γωνιστούσε ή Τσέχοβα, δέν ήταν Α
ληθινοί σταθμοί στήν διεθνή κινημα
τογραφία; Ή  νέα ταινία πού γύρι
σε τό «’Αλεπού τοϋ Κλέναρβον», εί
νε δπως γράφομε καί παραπάνω ή 
έκατοστή της ταινία. Τό δτι καί 
ο.ΰτό θά είναι μιά μεγάλη έπιτυχία 
γι’ αύτό έγγυάται δχι μόνο τό δνο
μα τής ’Όλγας Τσέχοβα, άλλά καί 
τό δνομα τοΰ μεγάλου Γερμανού 
σκηνοθέτη Μ. Β. Κίμμιχ.

τεϊ μαζί μέ τόν Μέλθιν Ντούγκλας 
νότσκα»

τό ν  δ ε χ τ ή κ α ν ε  σ τ ίς  τ ά ξ ε ις  τοΰ  
σ τρ α τ ο ύ  γ ια τ ί  ή τ α ν ε  π ολ ύ  νέο ς .

Π ή γ ε  κ ι ’ έ ρ γ ά σ τ η κ ε  τ ό τ ε  σ ’ ένα  
κ τ ή μ α . Ή  δ ο υ λ ε ιά  του  ή τ α ν ε  νά  
φ υ τεύ η  π α τά τες . ’'Η τ α ν  κ α τ α κ α λ ό 
κ α ιρ ο  δ τα ν  μ ιά  μ έ ρ α  Κ ο υ ρ α σ μ έ ν ο ς  
ά π ’ τή  δ ο υ λ ε ιά  του  σ τ α μ ά τ η σ ε  γ ιά  
λ ί γ .  γ ιά  ν ά  ξ ε κ ο υ ρ α σ θ ή . Γ ιά  
κ α κ ή  του  τ ύ χ η  έ κ ε ίν η  τ ή ν  ώ ρ α  πέ 
ρ α σ ε  άπό κ ο ν τ ά  το υ  ό κ τ η μ α τ ία ς  
κ α ί δ λ έπ ο ν τά ς  τον  ν ά  κ ά θ ε τ α ι  τόν 
έ δ ιω ξε .

’Ή τ α ν ε  π ολ ύ  φ ο υ ρ κ ισ μ έ ν ο ς  πού 
ά ν α γ κ ά σ θ η κ ε  ν ά  ξ α ν α γ υ ρ ίσ η  σ τό  
Τ ο ρ ό ν τ ο . Ά λ λ ά  ε ύ τ υ χ ώ ς  δ έ ν  δ ιά ρ 
κ ε σ ε  ή  έ κ ε ΐ  δ ια μ ο ν ή  το υ  γ ι ά  π ολύ  
κ α ιρ ό . Γ ια τ ί  σ τ ά  1917 ο ι " Ε σ σ ε λ -  
μ π ε ρ γ κ  ξ α ν α γ υ ρ ίσ α ν ε  σ τ ίς  Ή ν ω μ έ  
ν ε ς  Π ο λ ιτ ε ίε ς  κ α ί  τό ν  έ ρ χ ό μ ε ν ο  
χ ρ ό ν ο  ό Μ έ λ δ ιν  έ κ α ν ε  τό  σ τρ α τ ιω  
τ ικ ό  το υ . ’Έ μ ε ι ν ε  11 μ ή ν ε ς  κ α ί  εύ 
τ υ χ ώ ς  δ έν  τό ν  δ ιώ ξ α ν ε  κ α ί  ά π ’ α ύ 
τή  τή  δ ο υ λ ε ιά .

Σ τ ή  -δ ιά ρ κε ια  τ ή ς  π ερ ιό δ ο υ  πού 
ά κ ο λ ο ύ θ η σ ε  έ κ α ν ε  κ ά θ ε  π ρο σ π ά 
θ ε ια  γ ιά  ν ά  μή  π εθ ά νη  τ ή ς  π είνα ς . 
" Ε κ α ν ε  π ο λ λ ά  έ π α γ γ έ λ μ α τ α :  Π ο υ  
λ ο ϋ σ ε  π ιά να , έ γ ιν ε  γ ρ α μ μ α τ έ α ς  σέ 
έ ν α  γ ρ α φ ε ίο , έ γ ιν ε  ε ίσ π ρ ά κ τ ο ρ α ς  
τ ή ς  ‘ Ε τ α ιρ ία ς  τ ο ϋ  Α ε ρ ιό φ ω τ ο ς  
κτ λ .

Τ έ λ ο ς  σ υ ν ά ν τη σ ε  £ να ν  π α λ η ό  ή 
θοπ οιό  τό ν  Ο ύ ΐλ λ ια μ  "Ο ο υ ε ν  πού 
τ ο ΰ  έ δ ε ιξ ε  τ ό ν  ά λ η θ ιν ό  δ ρ ό μ ο .

Ή  ζωή το υ , άπ ό κ ε ίν η  τ ή ν  έπ ο 
χ ή  ε ΐν ε  σ χ ε δ ό ν  ή σ υ χ η .

Γ ιά  ν ά  πη κ α ν έ ν α ς  τ ή ν  ά λ ή θ ε ια  
π ρ ο σ π ά θ η σ ε  ν ά  φ ύ γ η  κι* ά π ' τό  
έ π ά γ γ ε λ μ α  ή θ ο π ο ιο ΰ . Μ ιά  μ έ ρ α

Ό  Μέλβιν Ντούγκλας έχει γού
στα άγρότη

λ ο ύ ς  π ρ ω τ α γ ω ν ισ τ έ ς .
Κ α ί  τό  π α ίξ ιμ ό  το υ  ε ΐν ε  γ ε μ ά τ ο  

άπό φ ιν έτσ α  κ α ί  τ α λ έν τ ο .
Ε ΐ ν ε  μ έ λ ο ς  π ο λ λ ώ ν  σ υ λ λ ό γ ω ν , 

ένώ σ εω ν  κ τ λ .  Β ο η θ ά ε ι  το ύ ς  φ τω 
χ ο ύ ς  πού το ύ ς  έπ ισ κέ π τ ετ α ι σ τά  
σ π ίτ ια  του ς .

Τ ώ ρ α  έ χ ε ι  μ ιά  δ ικ ή  τ ο υ  έπ α υλη  
π ρ α γ μ α τ ο π ο ιώ ν τ α ς  τό  π α λ η ό  του  
ό ν ε ιρ ο . Δ έ ν  ύ π ά ρ χ ε ι π α ρ ά θ υ ρ ο  
δ ω μ α τ ίο υ  σ ’ α ΰ τ ό  τό  σ π ίτι π ού ν ά  
μή  βλέπ η  σ τό ν  κή π ο .

Ό  Μ έ λ δ ιν  ξ α ν α π α ν τ ρ ε ύ τ η κ ε  μ έ 
τή ν  'Ε λ έ ν η  Γ κ ο χ ά γ κ α ν  κ ι ' έ χ ε ι  δ υ ό  
π α ιδ ιά  μ α ζ ί τη ς . Τ ό ν  Π έ τ ρ ο  κ α ί  τή 
‘ Ε λ έ ν η — Μ α ρ ία . "Ο π ω ς  θ υ μ ά τ α ι 
π ολ ύ  κ α λ ά  τ ά  π α ιδ ικ ά  του  χ ρ ό 
ν ια , πού τό ν  έπ ιτ η ρ ο ύ σ α ν ε  τ ό σ ο  
π ολ ύ , ό Μ έ λ δ ιν  μ ε γ α λ ώ ν ε ι  τ ά  π αι 
δ ιά  του  μ έ  μ ε γ ά λ η  έ λ ε υ θ ε ρ ία . Ά -  
φ ίν ε ι νά  ά νοπ ιτυχθή  ή π ρο σ ω π ικότη  
τά  του ς . Δ έν  λ έ ε ι  π οτέ σ τό  γ υ ιό  
τ ο υ : « Π ρ έ π ε ι ν ά  κ ά ν η ς  το ΰ το  ή 
έ κ ε ΐν ο » .

Ό  Μ έ λ δ ιν  Ν τ ο ύ γ κ λ α ς  κ α ί  
ή γ υ ν α ί κ α  το υ  ζουν  μ α κ ρ υ ά  άπό 
τ ή ν  κ ο σ μ ικ ή  ζω ή το ΰ  Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ .

λ  Δ ύ α  άπ·ό τίς  κ α λ ύ τ ε ρ ε ς  ν ε α 
ρ έ ς  κ α λ λ ιτ έ χ ν ιδ έ ς  τ ή ς  γ ε ρ μ α ν ικ ή ς  
ό β ό ν η ς  Λ  Ά ν ν ε λ ή ζ ε  Ρ ά ϊ ν χ τ Α ν τ  
κα ί ή  Λ έ ν α  Ν ό ρ μ α ν  π ροσληφ θή- 
κ α ν ε  άπ ό τ ή ν  Τ 6 μ π ις . ©6 π α ίζ ο υ ν  
δ ύ ο  6π ό  τ ο ύ ς  κ υ ρ ιω τ έ ρ ο υ ς  ρ ό λ ο υ ς  
σ τή  τα ινία  «3 Κ ο ν τ ό ν ο ς » .  Σ κ η ν ο 
θ έ τ η ς  τ ή ς  τα ιν ία ς  α ύ τ ή ς  ε ί ν ε  δ  
γ ν ω σ τ ό ς  " Α ρ τ ο υ ρ  Μ αρία  Ράμπ ε· 
ν α λ τ .

λ  Έ ν α ς  άπό τ ο ύ ς  γ ν ω σ τ ό τ ε  
ρ ο υ ς  δ η μ ιο υ ρ γ ο ύ ς  γ ε ρ μ α ν ικ ώ ν  μ ο ο  
φωτιικών τα ιν ιώ ν ε ί ν ε  6  Δ ρ  Ο ύ λ  
ρ ιχ  Σ ο ύ λ τ ς  κ ο ύ  γ ιώ ρ τ α ο ε  τ ίς  μ έ 
ρ ε ς  α ύ τ έ ς  τά  ε ικ ο σ ά χ ρ ο ν α  τ ή ς  
κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή ς  τ ο υ  σ τ α δ ιο δ ρ ο 
μίας. Ό  Δ ρ  Σ ο ύ λ τ ς  έ χ ε ι  π ρ ό  π ά ν 
τω ν ε ίδ ικ ε υ Ο ε ί ατό  γ ύ ρ ισ μ α  β ιο 
λο γ ικώ ν  τα ιν ιώ ν  κα ί π ο λ λά  άπ ό τά  
έ ρ γ α  τ ο υ  έ χ ο υ ν  β ρ α β ε υ θ ε ϊ  a t  
δ ια φ ό ρ ο υ ς  δ ιε θ ν ε ίς  δ ια γ ω ν ισ μ ο ύ ς  
μ έ  τό  χ ρ υ σ ά  κα ί ά ρ γ υ ρ ό  μ ε τ ά λ  
λιο . Μιά ά π ό τ ίς  τ ε λ ε υ τ α ίε ς  
τ ο υ  τ α ιν ίε ς  μ έ  ® έ μ α :  «Π ώ ς γ ε ν -  
νώ ντα ι οί κ ρ ύ σ τ α λ λ ο ι»  ε ί χ ε  π ρ ο  
κ α λ έ σ ε ι  τ ό  π α γ κ ό σ μ ιο  θ α υ μ α σ μ ό  
κα ΐ β ρ α β ε ύ τ η κ ε  μ έ  τά  π ρώ το βρ α  
θ ε ίο  σ τ ή ν  η ε ρ υ α ιν ή  Μ π ε ν ν ά λ ε  
τ ή ς  Β ε ν ε τ ία ς .

Λ  Τ ά  κ ο υ σ τ ο ύ μ ια  κα ί τ ίς  σ κ η 
ν ο γ ρ α φ ίε ς  τ ή ς  τα ιν ία ς  «Φ ά λσ τα φ » 
π ού  μ ετ ω ν ο μ ά σ τη ικ ε  τώ ρα κα ί έ 
χ ε ι  τ ό ν  τ ίτλο  « Γ έ λ ο ια  κα ί έ ρ ω 
τ ε ς » ,  ά ν έ Λ α β ε  ά σ κ η ν ο γ ρ ά φ ο ς  
τ ο ϋ  Κ ρ α τ ικ ο ύ  Μ ε λ ο δ ρ ά μ α τ ο ς  τ ή ς  
Δ ρ έ σ δ η ς  Χ ά ν ς  Σ τ ρ ό μ π α χ . Ό  Σ τ ρ ό  
μ π α χ  ε ί χ ε  Α ν ε β ά σ ε ι  τ ε λ ε υ τ α ία  μ έ  
έ ξ α ιρ ε τ ικ ή  ' έπ ιτυ χ ία  τ ά ν  « Δ ό ν  
Π α σ ικο υ ά λ ε»  ατό  Μ ό ν α χ ο .

Λ  Τ ά  σ ε ν ά ρ ιο  τ ο ϋ  φ ιλμ «Ό  Κα- 
ζ α ν ό β α  π α ν τ ρ ε ύ ε τ α ι»  έ χ ε ι  γ ρ α 
φεί ά π ό  τ ο ύ ς  Β .  Λ ύ ν γ κ ε  κα ί Χά- 
ρ α λ ν τ  Μ π ράττ. Ή  ύ π ό θ ε σ η  τοΰ  
Φ ιλμ  α ύ τ ο ΰ  ε ί ν ε  π α ρ μ έ ν η  κα ί δια-
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Τ ΙΜ Α Ι ΗΛΑΤΤΩΜ ΕΝΑΙ

σ κ ε υ α σ μ έ ν η  άπ ό τή  θ ε α τ ρ ικ ή  κω- 
μ ω δ ’α  (f,H  ιδιω τική ζωή έ ν δ ς  μ ε 
γ ά λ ο υ  ά ν δ ρ ά ς »  π ού  π α ιζότα ν 
γ ιά  χ ρ ό ν ια  σ ’ ό λ ό κ λ η ρ η  τ ή  Γ ε ρ - . 
μ α ν ία  μ έ  μ ε γ ά λ η  έπ ιτυχία .

Ή  τα ινία  « Γ ιο ύ λ ε »  έ λ α β ε  άπά τή  
γ ε ρ μ α ν ικ ή  κ υ β έ ρ ν η σ η  β ρ α β ε ίο  
« Κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή ς  π ολύτιμ ο»·  Ή  ά· 
λ η θ ιν ά  ώραία α ύ τή  τα ινία  π αίζε
ται γ ιά  β δ ο μ ά δ ε ς  ή δ η  μ έ  μ ε γ ά λ η  
έπ ιτυ χα  σ τό  Β ε ρ ο λ ί ν ο  κα ί τίς 
μ ε γ ά λ ε ς  γ ε ρ μ α ν ι κ έ ς  π ό λ ε ις . Σ τ ά  
Β ε ρ ο λ ί ν ο  κα ί σ έ  μιά μ ό ν ο ν  μ έ ρ α  
ε ίδ α ν  τ ή  τα ινία  α ύ τή  2.200 θ ε α 
τ έ ς . Ή  ταινία θά π ρ ο β λ η θ ή  πι- 
©ανώτατα π ρ ο σ εχ ώ ς  κα ί μ π ρ ο σ τά  
σ τό  έ λ λ η ν ικ ά  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ά  
κο ιν ό .

λ  « Δ ά ν τ σ ιγ κ » , α ύ τ ό ς  ε ΐ ν ε  6  τί 
τ λ ο ς  μιάς ν έ α ς  τα ιν ία ς  «ν το κ υ -  
μ α ν τα ίρ »  τ ή ς  Τ ό μ π ις  πού π ρ ο β ά λ 
λ ετα ι σ ’ έ ν α  μ ε γ ά λ ο  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά  
φο τ ή ς  γ ε ρ μ α ν ικ ή ς  π ρ ω τεύ ο υ σ α ς  
κα ί π ού η ρ ο ε κ ά λ ε ο Σ } ιδ ια ίτερ α  τά 
έ ν δ ια φ έ ρ ο ν  τ ο ύ  Τ ύ π ο υ  κα ί τ ο ΰ  
Κ ο ιν ο ΰ . Γ ιά  πρώ τη φ ορά  έ χ ε ι  φθά· 
σ ει τό  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ό  α ύ τό  ε ί 
δ ο ς  σ έ  τ έτο ια  τ ε λ ε ιό τ η τ α  τ ό σ ο  
άπό τ ε χ ν ικ ή  δ σ ο ν  κι> άπό κα λ λ ι
τ ε χ ν ι κ ή  άποψη. Έ τ σ ι  δ έ  θά π ρε- 
π ε κ α ν έ ν α ς  ν ά  γ ρ ά φ ρ  τ ίς  λ ίγ ε ς  
α ύ τ έ ς  γ ρ α μ μ έ ς  χω ρ ίς  ν ’ ά ν α φ έ  
ρ ρ  τά  ό νά μ α τα  τώ ν δ η μ ιο υ ρ γ ώ ν  
τ ή ς  ώ μ ορ φ η ς  α ύ τ ή ς  τα ιν ία ς : Σ κ η 
ν ο θ έ τ η ς  Ε ύ γ έ ν ιο ς  Γ ιό ρ κ  κα ί ό π ε 
ρ α τ έ ρ  ό γ νω σ τ ό τ α τ ο ς  α τή  Γ ε ρ μ α 
νία  Έ ρ ι χ  Μ έ ν τ σ ε λ .

Λ  Ό  Χ ά ν ς  - Α λ μ π ε ρ ς  γ υ ρ ίζ ε ι 
τώ ρα μιά ν έ α  τα ινία  π ού  τά θ έ μ α  
τ η ς  ε ί ν ε  π α ρ μ έ ν ο  άπό τ ό ν  άγώ- 
ν α  τών- Κ ρ ο α τώ ν  κα ί τώ ν  Οΰγ- 
γ ρ ω ν . Τ ίτ λ ο ς  τ ο ΰ  φίλμ θά ε ΐ ν ε :  
« Τ ρ έ ν κ  ό  Π α ν τ ο ύ ρ » . Δ ίπ λα σ τ ό ν  
’Ά λ ιμ π ε ρ ς  παίζει τά  ρ ό λ ο  τ ο ΰ  
σ υ ν τ α γ μ α τ ά ρ χ η  Π ρ ο κ ά π  ό  Γ ε ρ μ α 
ν ό ς  ή θ ο π ο ιό ς  τ ο ΰ  θ ε ά τ ρ ο υ  Κ ά ρ λ  
Φ ό χ λ ε ρ .

Α  Τ ή  μ ο υ σ ικ ή  τ ή ς  τα ιν ία ς  not'; 
ά ρ χ ίζ ε ι ν ά  γ υ ρ ίζ ετα ι τ !ς  μ έ ρ ε ς  
α ύ τ έ ς  στά σ το ύ ν τ ιο  τ ή ς  Τ ό μ π ις  
Γ ιο χ ά ν ν ισ τ α λ  « Κ α ρ δ ιά , μ ο ν τ έ ρ ν α  
έπ ιπ λ ω μ έν η »  τ ή ν  έ χ ε ι  γ ρ ά ψ ει 6  
δ η μ ο φ ιλ ή ς  Γ  ε ρ μ α ν ό ς  π ιανίστας 
κα ί σ υ ν θ έ τ η ς  Π έ τ ε ρ  " Ιγ κ ε λ χ ο φ .  
Τ ή  σ κ η ν ο θ ε σ ία  τ ο ΰ  έ ρ γ ο υ  θά έ- 
κ τ ε λ έ σ η  δ  σ υ μ π α θ ή ς  Τ έ ο  Λ ίν γ κ ε ν .

4 ΙΙΙΙΙ
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ΑΝΤΙΓΟΝΗ : Μ ΑΡΙΚΑ ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ 
ΑΝ ΕΣΤΗ Σ : ΒΑ Σ ΙΛ Η Σ  ΛΟΓΟΘΕΤΙΛΗΣ

Ιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιι

Οί κινηματογρά
φοι την άλλη 
εβδομάδα

Α Τ Τ ΙΚ Ο

θά ζαναπαίζη τή γνωστή έπιτυχία 
«ΞΑΝΑΝΘΙΖΟΥΝ ΤΑ ΡΟΔΑ», μέ τούς 
Ζανέτ Μάκ-Ντόναλντ καί Νέλοον "Εν- 
τυ.

ΠΑΝθΕΟ Ν

Μιά περιπετειώδης ταινία μέ τούς 
Άλίς Φαίη — Τάϋρον Πάουερ «ΦΛΕ
ΓΟΜΕΝΑ ΣΥΝΟΡΑ».

ΡΕΞ

«ΣΤΑ ΙΧΝΗ ΤΟΥ ΑΓΝΏΣΤΟΥ», μέ τους 
Τζαίημς Στίουαρτ -  Κλ _ Κολμπέρ.

Πώς προτιμάνε 
οί 'Αθηναίοι τήν 
ΤΖΟΛΝ ΜΠΕΝΝΕΤ

Τ ’ άποτελέοματα τοϋ πρωτότυπου δι
αγωνισμού τοΰ κινηματογράφου « Έ 
σπερος» γι6 τό πως προτιμςί τό ’Αθη
ναϊκό Κοινό νώ βλέπρ τή Τζόαν Μπέν- 
νεττ, μέ ξανθά ή μαΰρα μαλλιά, είναι: 
8162 τή θέλουν μελαχροινή καί 7014 
ζανθιά-

Ό  ειδικός γυναικολόγος  

Ξ Ξ  ’Ιατρός /Λ. ΛΕΒΙΔΗ Σ δέχεται 

Όόός Στουρνάρα 6 3 η
Τηλ. 6 4 - 3 2 3

Ό  Γερμανικός κινηματογράφος 
C O P Y R I G H T  «Παρασκήνια»
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‘Ο Καλοκαίρινειος
ΔΙΑΓΩΝΙΣΜΟΣ

(Συνέχεια άπό τήν 3η σελίδα)
στό θέατρο Κοτοπούλη νά τό διαβά
σουν.

— Πώς δεχτήκατε τήν είδηση τής 
βράβευσής σας ;

—  Μέ μεγάλο ένθουσιασμό καί μπο
ρώ νά πώ όχι μέ έκπληξη γιατί τήν 
περίμενα. ’Έχω δηλαδή, συνηθίσει νά 
παίρνω βραβεία....'Ό,τι καΐ όπου έ
στειλα έ'ργο μου πάντοτε βραβεύεται 
και μάλιστα μέ τά πρώτο βραβείο, έ
χτός μιάς φοράς πούπήρα τό Β ' άπό 
τόν Καλοκαιρίνειο καί τότε, γιά τό 
έργο μου «"Οταν βογγάει τό ποτά
μι...»

—  Σέ τί νομίζετε πώς άποβλέπει ό 
σκοπός ένός τέτοιου διαγωνισμού ;

—  Στό νά κάνη τόν συγγραφέα τοΰ 
ϊργου όπωσδήποτε γνωστό καΐ κατά 
συνέπεια νά τού παρουσιάζωνται λιγώ- 
τιρα έμπάδια στό δρόμο του δταν τό 
υποβάλλει σέ θίασο, μιά καί, αν δέν 
ΓΪνε βέβαια φίρμα, θά εΐνε πάντως τού- 
λάχιστον «άκουστός».

Ή  ύπόθεση τού έργου τής κ. Μανου- 
έλλας δέν εΤνε καί τόσο πρωτότυπη, δ
μως άρκετά ψυχολογημένη: Μιά νέα γυ
ναίκα παντρεύεται γιά νά σώση τήν 
οίκογένειά της άπό τήν οικονομική κα
ταστροφή ένα γέρο γιά τήν ήλικία της 
«ντρα, πλοίαρχο τό έπάγγελμα, χωρίς 
φυσικά νά τόν άγαπάει, άφού ή καρδιά 
της είνε όλοκληρωτικά δοσμένη^ στάν 
παιδικό της φίλο Γιώργο Μιά μέρα 
άποφασίζε νά φύγη μαζί του. Καί φεύ
γει. Μά δταν μαθαίνει δτι ά άντρας 
της τραυματισμένος άπό μιά φουρτού
να, εΤνε άνίκανος πιά νά έργαστή, γυ
ρίζει κοντά του, παρ’ δλο δτι εΐνε ψτω 
χός, βλέποντας δτι έκεΐ εΐνε τό καθή
κον της.

Η .κ ΕΛ. Σ ΙΦ Ν Α ΙΟ Υ

Ή  κ. ‘Ελένη Σιφναίου (Νταίζη) Α
πάντησε γραπτά έτσι στίς έρωτήσεις 
μας :

•
Τ ό  δ ρ ά μ α  « Κ ά ϊν  κα ί Ά 6 ε λ » ,  έ χ ε ι  

ρω οσ ικό  θ έμ α . Ττ?ε(®ιΗ  δ ζ η σ α  ο-τ’» 
Ρω ασία π α ρ η κο Λ ο ύ δ η ο α  τ λ. ρω σ σ ική  
ζωή, π ήρα  ώς θ έμ α  έ ν α  £- 
π εισ ό διο , άπ’ τή  ζωή τώ ν μ ο υ ζ ί
κω ν  δ ηλ . τ ά ν  ά τα ’ρ ια σ το  γ ά μ ο ,  
το ϋ  ’ Μ η ο ω μ έ ν ο υ ,  τοϋ  α μ όρφ ω του  
τ ο ϋ  ά σ χ η μ ο υ  άλλά  π λο υ σ ίου  χ ω ρ ι
κ ο ύ  π ού π α ν τ ρ εύ ετ α ι μιά ώ μορφ η 
κ ο η έλ Α α , π ού  μ ο ιά ζει μ έ  τ ή  ν ε ρ ά ι 
δα  το ϋ  π α ρα μυθιού . Ό  γ ά μ ο ς  α ύ τός  
κ α τ α λ ή γ ε ι στή  φ ο θ ερ ώ τη  τρ α 
γωδία. Ή  κ ο π έλ λ α  έρ ω τ εύ ε τα ι τ ό ν  
κ ο υ ν ιά δ ο  τ η ς  τό  η α ν ώ μ ο ρ φ ο  παλ- 
ληκώ ρι, πρώ το στό χ ο ρ ό  κα ί στό  
γ λ έ ν τ ι ' πού γ ν ώ ρ ιο ε  σ ' £ ν α  λα ϊκό  
π α νη γ ύ ρ ι κα ί χ ό ρ ε ψ ε  μαζί το υ  τό 
<ορό τ ή ς  Α γ ά π η ς . 'Α π οφ α σ ίζει 
ΰμω ς ν ά  π α ν τρ ευ τ ρ  μ έ  τ ό ν  ά ν δ ρ ο  
της, γιατί ό π α τέρα ς  τ η ς  τ ή  φ ο β ε  
ο ιο ε  πώς &ά τή  σ κότω να  ά ν  έ λ ,ε γζ 
όχ ι. Ό  γ έ ρ ο ς  τ ο κ ο γ λ ύ φ ο ς  ή θ ε λ ε  
τ ή ν  ό κρ ιβ α π ο ύ λ η τ η  τ ή ν  κ ό ρ η  τ ο υ , 
γ ιά  ν ά  π Αηρώ ορ τά χ ρ έ η  του .

Ή  κ ο π έλ λ α  π άει ο τό  σπίτι το ϋ  
ά ν δ ρ ό ς  της . Ή  π εθ εο ά  \η ς  τ ή  ζ η 
λ ε ύ ε ι ,  τ ή  μισεί· Ό  ά ν δ ρ α ς  τ η ς  τ ή ν  
κα κ ο μ ε τα χ ε ιρ ίζ ετα ι, τ ’! βρ ίζ ε ι. Τ ή ν  
έ χ ε ι  σ κλ & 3 α  του , ν> 6 rran f\  ν ά  ί 
κα νο π ο ιή  τά ά γρ ια  έ ν σ τ ικ τ ό  τ ου. 
Τ ό  ε ιδ ύ λ λ ιο  τή ς  ν έ α ς  γ ρ α ι κ ό ς  μ έ  
τ ό ν  ά ν δ ρ ά δ ε λ φ ό  τ η ς  ( μ ’ δ λ ε ς  τίς 
η ο ο Γπ ά θ ε ιε ς  το ϋ  τ ε λ ε υ τ α ίο υ  γ ιά  ν '  
ϊπ ο φ ύ γ ρ  τ ό ν  π ε ιρ α σ μ ό ) κ α τ α λ ή γ ε ι 
>έ π άθος. Ό  ά ν τ ρ α ς  ό ν τ ιλ α υ β ά ν ε -  
■αι μιά ν ύ χ τ α  τή  δ ιπ λή π ρο δ οσ ία  
5 έ ρ ν ε ι  ά λύ η η τα  τή  γ υ ν α ίκ α  το υ  

» καί τ ή ν  κρ α τ ά ε ι κ ο ν τ ά  τ ο υ  κα ί τ ή ν  
βα σ α νίζε ι π ερ ισ σ ό τ ερ ο .

Ή  μ ά ν ν α  κα τα ρ ιέτα ι κα ί δ ιώ χνε ι 
τό  δ ε ύ τ ε ρ ο  γ ιό  τ η ς  άπ’ τό  σπίτι 
τ ους . Σ ά ν ,τ ρ ε λ Α ό ς  έ κ ε ίν ο ς  γυ ρ ',ζ ε . 
σ το ύ ς  κά μ π ο υ ς  κα ί τά  χω ράφ ια , τίς 
ν ύ χ τ ε ς . Καί τίς μ έ ρ ε ς  τις π ερ ν ά ε ι 
σ έ  μιά μ ικρ ή  κα λ ύ β α  μ ό ν ο ς  στό 
δ ά σ ος , πού ά ν ή κ ε  σ ’ έ ν α ν  άπ’ 
τούς  π ρ ο γ ό ν ο υ ς  του , μ ελ ε τώ ν τ α ς  
ϊσως κάποια  φ ο β ε ρ ή  έ κ δ 'κ η σ η  έ- 
ν α ν τ ίο ν  το ϋ  ά δ ε ρ φ ο ΰ  το υ . 'Έ ν α  
β ρ ά δ υ  ό  σ ύ ζ υ γ ο ς  έ ν φ  σ τέ κε τα ι 
κ ό ν τ ά  στο  π α ρά θ υ ρο  τής  κ ρ ε β α 
το κά μ α ρ ά  τ ο υ  ξαπ λώ νετα ι ν ε κ ρ ό ο  
ατό πάτωμα άπό μιά σφαίρα πού 
Γόν  π λή γω σ ε θα νά σιμα . Ό λ ω ν  ο: 
υποψίες π έφ τ ο υ ν  σ τ ό ν  άπελπισμέ· 
ν ο  έρ α σ τή . Ή  ά σ τυ νο μ ία  τ ό ν  σ υ λ 
λ α μ β ά ν ε ι τ ό ν  ρ ί χ ν ε ι  σ τή  φ υλακή . 
Σ τ ή ν  π ο λ ύ κ ρ ο τ η  δ ίκ η  πού γ ίν η κ ε ,  
ό  υ π ό δ ικ ο ς  μ ’ 5 λ ε ς  τίς δ ια μ α ρ τυ 
ρ ίες  κα ί τ ή ν  έ ζ ο χ η  ύα εο ά σ π ισ η  J: 
ν ό ς  δ ιά σ η μ ο υ  δ ικ η γ ό ρ ο υ , π ού πί
σ τ ε υ ε  σ τ ή ν  άθω ότητα  τοΓ- π ελά το υ  
τόυ, κα τα δ ικά ζετα ι σ έ  ε ικ ο σ α ε τ ή  
ς α τα να γκα σ τ 'κά  έ ρ γ α  στή  Σ ιβ η ρ ία .

Ό  υ π ό δ ικ ο ς  δμω ς δ έ ν  ε ίν α ι ό  ά- 
λ η θ ιν ό ς  έ ν ο χ ο ς  το ϋ  έ ν ^ λ ή μ α ^ ο ς . 
Φ ον ιά ς  ε ίνα ι ό  τρ ίτο ς  ηλίθ ιος  ά- 
δ ερ φ ό ς , π ού  άγαπ άει κα ί α ύτόο  τή 
νύφ η  τό υ , κα ί θ έ λ ε ι  ν ά  τή  γ λ υ ιώ σ η  
Λπό έ ν α  μ ισ η τ ό  σ ύ ζ υ γ ο , κα ί ν ά  
π*ιν έ ν ώ ο η  μ έ  τ ό ν  ά γ α π η μ έ ν ο  της .

'Ό λ ο ι ξ έ ρ ο υ ν  α ύτό  τό μ υ σ τικό , 
μά  κ α ν έ ν α ς  δ έ ν  θά τό  μ σ ρτυρή -  
ση... Κ Γ  ό δ ικ η γ ό ρ ο ς  π ού έτοιμά- 
ζετα ι ν ά  φ ύ γρ  σ τ ή ν  Π ετ ρ ο ύ π ο λ ι, 
τό  μ α θ α ίνει τυχα ία  άπ’ τ ό ν  ήλ'ί3ιο. 
π ού ε ίχ α ν ε  κλ ε ιδ ώ σ ε ι στό υ π ό γ ε ιο  
καί το ύ ς  ζ έ φ υ γ ε  μιά σ τ ιγμ ο ύ λ σ  γιό. 
ν ά  μ α ρ τ υ ρ ή σ η  τ ή ν  ά λή θ εια . Ό  
δ ικ Γ γ ό ρ ο ς  α ν τ ιλ α μ β ά ν ετ α ι πώς 6- 
λοι—κα ί α ύτοί οΐ έ ν ο ρ κ ο ι—ξ έ ρ ο υ  > 
τό μ υ σ τ ικ ό  α ύτό  κα ί δμω ς τ ώ χ ο υ ν  
όηοσιω πήσει. Καί ό  κα τ ά δ ικ ο ς  δ 
μως θ εω ρ εί τό  δ ε σ μ ό  τ ο υ  μ έ  τή  
νύφ η  τ ο υ , ώς τ ή ν  ά τ ιμ ό τ ερ η  πρά
ξή, π ού  μ π ο ρ ε ί  ν ά  κ ά ν η  έ ν α ς  δν-  
δ ρα ς .,. Γ  ιά ν> ά π ο π λ ύ νη  τό  άμάρ- 
ιτιμά τ ο υ  α ύτό  πρέιπ?ι ν ά  Ο π οφ έρη, 
νά  έζ α γν ισ τρ ...κα ί τ ό τ ε  μ ό ν ο  9ά 
γ ίν ρ  δ ζ ιο ς  τ ή ς  θ ε ία ς  σ υ γ γ ν ώ μ η ς  
Α ύ τ ή .τ ή ν  ά π ο ψ η .π α ρ α δ έ χ ο ν τ α ν  ή  
μ ά ν ν α  κα ΐ ή  ν ύ φ η  π ού συμφιλιώ 
ν ο ντ α ι σά. μ η τ έ ρ α  καί κ ό ρ η ,  ν η 
σ τ ε ύ ο υ ν , κ ά ν ο υ ν  ε λ ε η μ ο σ ύ ν ε ς  
π α ρ σ κα λ ο ϋ ν  τό  Θ εό , ν ά  τ ο ύ ς  λυ- 
π Γθπ  κα ί ν ά  σώ ση δ λ ο υ ς  άπ ’ τ ή ν  
κό λ α σ η .

Γ ιά  τ ό ν  ήλίθια  έ ν α ς  άπό τ ο ύ ς  
έ ν ό ο κ ο υ ς  λ έ ε ι  α ύτή  τή  φ ρά οη  · 
«Μ ακάριοι οί πτωχοί τώ π νεύυατ· 
3τι α ύτώ ν έσ τί ή  βα σ ιλεία  τώ ν ο υ 
ρα νώ ν)). ·

Τ ό  δ ρ ά μ α  α ύ τό  σέ τ ρ ε ις  π ρ ά ξε ις  
κ α ί 4 tab le au , ε χ ε ι  ρ ω σ σ ικό  χ ρ ώ 
μ α  κ α ί  ιδ ίω ς  ρ ω σ σ ική  α τ μ ό σ φ α ι
ρα . Π α ίζ ε τ α ι σ ’ έ ν α  μ ε γ ά λ ο  χ ω ρ ιό  
τη ς  Τ σ α ρ ικ ή ς  Ρ ω σ σ ία ς . Μ έ  τ ίς  
ο ω σ α ικές  κ α ν τ ά δ ε ς , πού ά κο ύ γ ο ν-  
corv σ τή ν  έ ξ ο χ ή , τ ή ν  π ερ ιγ ρ α φ ή  
τώ ν έ θ 'μ ω ν  τώ ν  π λο υσ ίω ν  χ ω ρ ι 
κώ ν. πού γ ιο ρ τ ά ζ ο υ ν  ενα  π λούσ ιο  
γ ά μ ο , α ύ τή  ή τ ρ α γ ω δ ία  ά ν  παι- 
χ θ ή  σ έ θ έα τρ ο , ε ίμ α ι  β έ β α ιη , πώς 
3' ά ρ έσ η  στό  μ ε γ ά λ ο  κ ο ι ν ό . . . θ ά  
δή  δ μ ω ς  π οτέ τό φ ώ ς τής  ρ ά μ 
π α ς; Δ έ ν  τό  φ α ντά ζ ο μ α ι, π ρώ τα  
γ ια τ ί  άδι'ινη>το εΐνα ι o l  Οιαπό-οχεσ

ΘΕΑΤΡΟ ΤΕΧΝΕΣ ΚΑΙ ΓΡΑΜΜΑΤΑ 
£ΤΟ ΠΑΡΙΣΙ ΚΑΙ ΤΟ ΑΟΝΛΙΝΟ

μ α ς  ν ά  π α ίξο υ ν  δ ρ α μ α  γ ρ α μ μ έ ν ο  
άπό γ υ ν α ίκ α  κ α ί  δ ε ύ τ ε ρ ο  γ ια τ ί  
δ λ ο ι δ ισ τά ζ ο υ ν  έ κ τ ό ς  ά π ’ τόν 
κ. Ά ρ γ υ ρ ό π ο υ λ ο ,  πού υ π ο σ τη 
ρ ίζ ε ι έ ρ γ α  νέω ν  σ υ γ γ ρ α φ έ ω ν .. .

Κ α ί  λ έ γ ο ν τ α  «ν έω ν »  δ έν  έν- 
νοώ  β έ δ α ια  ν έο υ ς  σ τά  χ ρ ό ν ια , ά λ 
λ ά  τό  έ ρ γ ο  πού έ χ ε ι  γ ρ ά ψ ε ι  ένα ς  
θ ε α τ ρ ικ ό ς  σ υ γ γ ρ α φ ε ύ ς  πού π ρώ τη  
φ ο ρ ά  έ μ φ α ν ίζ ε τ α ι σ τή  σ κ η ν ή .

θ ά  μ έ  ρ ω τ ή σ ε α ε  τ ώ ρ α  γ ια τ ί  πή
ρ α  ρ ω σ σ ικ ό  θ έ μ α  κ α ί  δ έ ν  π ρ ο τ ί
μ η σ α  έ λ λ η ν ικ ό . . .  θ ά  σ ά ς  τό  πώ 
ά μ έσ ω ς .

— Τ ά  ν ε α ν ικ ά  μ ο υ  χ ρ ό ν ια  τ ά  π έ
ρ α σ α  σ τή  Ρ ω σ σ ία .Φ ο ίτ η σ α  σ έ ρ ω σ 
σ ικ ό  Π α ν επ ισ τ ή μ ιο , έ ν τ ρ ύ φ η σ α  στή 
ρ ω σ σ ικ ή  φ ιλ ο λ ο γ ία , γ ν ώ ρ ισ α  το ύ ς  
Ρ ώ σ σ ο υ ς  χ ω ρ ικ ο ύ ς  —  το ύ ς  μ ο υ ζ ί
κο υ ς  —  πού ζοΰσοτν γ ύ ρ ω  μ α ς . 
Τ ή ν  έ ξ ά γ ν ισ η , πού ά ν α φ έρ ω  στό  
τ ρ ίπ ρ α κ τ ο  δ ρ ά μ α  μου,- τή βλ έπ ου 
μ ε  σ έ μ ύ θ ο υ ς , σ έ π ο ιή μ α τ α . Ό  
Ρώ σ σ ο ς , τ ή ς  Τ σ α ρ ικ ή ς  Ρ ω σ σ ία ς , 
π ισ τεύ ε ι τ υ φ λ ά  στό  θ ε ίο ,  χ ω ρ ίς  νά  
ξ έ ρ η  γ ιά  π οιό  λ ό γ ο  π ισ τεύ ε ι. Γ  ιά  
ν ’ ά π οπ λύνη  ένα  Α μ ά ρ τ η μ α , π ρ έ 
πει ν ά  ύπ οφ έρη  —  ν ά  β α σ α ν ισ τ ή . 
Μ ιά  άπ λή  μ ε τ ά ν ο ια  δέ  φ τά ν ε ι ν ά  
τό ν  ά π οπ λύ νει άιχό τό  ρΰπ ο τ ή ς  ά- 
μ α ρ τ ία ς .
Ο Ι  δ ια ν ο ο ύ μ ε ν ο ι κ ι ’ ό  λ α ό ς  σ ’ α ύ τό  

κ α ί  σ έ  ά λ λ α  ζ η τ ή μ α τ α  ή τ α ν  ά δ ύ 
να τ ο  ν ά  σ υ ν εν ν ο η θ ο ϋ ν . Μ ιλ ο ύ σ α ν  
δ ια φ ο ρ ε τ ικ ή  γ λ ώ σ σ α , δ έν  κ α τ α 
λ ά β α ιν ε  ό έν α ς  τό ν  ά λ λ ο . ’Ί σ ω ς  
γ ι ’ α ύ τό  τό  λ ό γ ο  έ γ ιν ε  κ α ί  ή  φο
β ε ρ ή  Ρ ω σ σ ικ ή  έπ α νά σ τα σ ι.

—  Ή  κ ρ ιτ ικ ή  έπ ιτροπ ή τ ο ΰ  Κα- 
λ ο κ α ιρ ιν ε ίο υ  δ ια γ ω ν ισ μ ο ύ  μ έ  ε ισ η 
γ η τ ή  τό ν  κ . Λ ά σ κ α ρ η , τό ν  έπ ίτ ιμ ο  
π ρ ό εδ ρ ο  τώ ν  θ ε α τ ρ ικ ώ ν  Σ υ γ γ ρ α 
φ έω ν, κ α ί  τό ν  τόσ ο , ά κ έ ρ α ιο , δ ί 
κ α ιο  κ α ί  ε ίλ ικ ρ ιν ή  κ ρ ιτ ή , ά ν  κ α ί 
τό  θ έ μ α  ή τ α ν ε  ξέν ο  β ρ ά δ ε υ σ ε  τό 
έ ρ γ ο  μ ο υ  α ύτό . Π ο λ ύ  δ μ ω ς  φοδα- 
μ α ι πώς δ έ  θ ά  δή  π οτέ τό  φώ ς τής  
ρ ά μ π α ς , κ α ί  θ ά  σ υ ντρ ο φ έψ η  σ τό  
σ υ ρ τ ά ρ ι  μ ου , ά λ λ α  θ ε α τ ρ ικ ά  έ ρ 
γ α  κ α ί δ ια λ ο γ ικ ά  δ ιη γ ή μ α τ α ,  πού 
έχω  γ ρ ά ψ ε ι  άπό κα ιρ ό .

Π ρ ο σ θ έ τ ω  κ α ί  κ ά τ ι ά λ λ ο  γ ιά  
τ ή ν  έ κ λ ο γ ή  τ ο ΰ  ξ έ ν ο υ  θ έ μ α τ ο ς :  
Μ ε τ έ φ ρ α σ α  έπ τά  Ρ ω σ σ ικ ά  έ ρ γ α  
γ ιά  τή σ κ η ν ή , έ κ τ ό ς  άιτ’ τά  τ ρ ία  
« Ζ ή λ ε ια » ,  ό « Π ό λ ε μ ο ς  το ΰ  Ά ρ τ σ ι-  
μ π ά τζεφ », πού έπ α ιξα ν  o l  μ ε γ ά 
λ ες  μ α ς  κ α λ λ ιτ έ χ ν ιδ ε ς  Μ α ρ ίκ α  
κ α ί  Κ υ β έ λ η  κ α ί  τό  « Γλ έ ν τ ι- κ ρ α σ ί-  
ά γ ά π η »  τ ο ΰ  Ό σ τ ρ ό δ σ κ η  —  ποΰ 
π α ίχ θ η κ ε  ' σ τό  Β α σ ιλ ικ ό  θ έ α τ ρ ο  
κ α ί  σημείω σοτν έ ξ α ιρ ε τ ικ ή  έπ ιτυ 
χ ία , έχω  μ ε τ α φ ρ ά σ ε ι τ ίς  « Τ ρ ε ϊς  ά- 
δ ε λ φ έ ς »  το ΰ  Τ σ έχ ω φ , « Ή  φ τώ 
χ ε ια  δ έν  ε ίν α ι ν τ ρ ο π ή »  τοΰ  Ό -  
σ τ ρ ό δ κ υ , έ ν «  ά ρ ισ τ ο υ ρ γ η μ α τ ικ ό  
δ ρ ά μ α  το ΰ  ’Ά λ ε ξ η  Τ ο λ σ τ ό ϊ  « Έ π α -  
ν ά σ τ α σ ις  τώ ν μ η χ α ν ικ ώ ν  ά ν θ ρ ώ 
π ω ν» κ α ί  ά λ λ α . Ή  μ ε τ ά φ ρ α σ ις  
τώ ν  Ρ ω σ σ ικ ώ ν  α ύ τώ ν  έρ γ ο ιν , μ ο ΰ  
δ ίδ α ξ ε  τή  θ ε α τ ρ ικ ή  τ ε χ ν ικ ή , κ α ί 
α ύ τό ς  ’ίσ ω ς ε ίν α ι ό λ ό γ ο ς  —  γ ιά  
ν ά  ε ίμ α ι  ε ιλ ικ ρ ιν ή ς  —  πού π ρ ο τ ί
μ η σ α  ρ ω σ σ ικ ό  θ έ μ α . Υ π ά ρ χ ε ι  κ α ί  
εν α ς  ά λ λ ο ς  λ ό γ ο ς :  ε ίχ α  μ ε λ ε τ ή 
σ ει κ α ί  θ α ύ μ α ζ α  π ά ντα  τή Ρ ω σ 
σ ικ ή  φ ιλ ο λ ο γ ία  κ α ί  α ύ τ ά  μ έ  έ κ α 
να ν  ν ά  γ ρ ά ψ ω  τό  δρά μ ;α  μ έ  ρ ω σ 
σ ικ ό  π ε ρ ιε χ ό μ ε ν ο .

Ο κ. ΑΔ. ΠΑΠΑΔΗΜΑΣ

Ό  κ. Παπαδήμας άπάντησε γραπτά 
στά έρωτήματά μας :

—  Τί σάς έκανε νά υποβάλλετε τό 
έργο σας γιά κρίση ;

—  Τό έργο μου, που βραβεύθηκε έ
χει μιά περίεργη ιστορία, πού θά μού 
έπιτρέψετε νά σάς τή διηγηθώ. Τώχα 
γράψει, δπως καί 6 σεβαστός μου φί
λος κ. Γρηγόριος Ξενόπουλος, τή «Μο- 
νάκριβή» του, μέ ονόματα. ..Ούγγαρέ- 
ζικα, μέ τόπο δράσεως τή Βουδαπέστη 
και γιά συγγραφέα του ένα κάποιο. . . 
Γιάριγκ. ’Έτσι τό παρουσίασα σέ μιά 
πρωταγωνίστριά μας, πού δέ φημίζε
ται γιά τή στοργή της, πρός τά έλλη
νικά έργα. Τό διάβασε, έμεινε κατεν- 
θουσιασμένη, γιατί είχεν ρόλο γιά τήν 
ίδια, δπως μού έτόνισεν, άλλ’ ώς προ
ϋπόθεση, γιά τό άνέβασμά του, μού 
πρόβαλε έμμεσα, τήν άπαίτηση νά βγά
λω τό ρόλο τοΰ κωμικοΰ— μπούφου, έ- 
πειδή δέν εΐχε στό θίασό της κατάλλη
λο κωμικό. Τής άπήντησα, δτι θά έχα- 
νόταν έτσι ή έμπορική— άς τήν πούμε 
έτσι— άξία τοΰ έργου καί τό άπέσυ- 
ρα. 'Έτσι άπεφάσισα νά τά ύποβάλω 
στάν Καλοκαιρίνειο διαγωνισμό, δπου, 
δπως θά ξέρετε, έ'χουν βραβευθή καί 
παιχθέντα έργα τών νέων συγγραφέων 
κ.κ. Καγιά καΐ ΊωαννΟπούλου νομίζω, 
γιά ν’ άναφέρω μερικά ονόματα.

— Τί νομίζετε, πώς θά ώψεληθήτε ά
πό τή βράβευσή σας, χώρια σέ χρημα
τική ικανοποίηση ;

—  Ή  βράβευση ένός έργου, σ’ ένα 
διαγωνισμό, στάν όποιον μετέχουν ώς 
κριταί, συγγραφείς τής περιωπής τού 
κ. Ν. Λάσκαρη καί τής θεατρικής του 
εμπειρίας— γιά νά σάς άναφέρω έναν 
άπό τούς κριτάς— νομίζω δτι άποτελεΐ 
μιά έξαιρετική Ικανοποίηση, γιά ένα 
συγγραφέα.

— ϊέ  τί, κατά.τή γνώμη σας άπο- 
βλέπει ό σκοπός ένός διαγωνισμού;

—  Ό  σκοπός τών θεατρικών διαγω
νισμών εΐνε νομίζω νά φέρη άποτελε- 
οματικώτερα σ’ έπικοινωνία τούς νέους 
θεατρικούς συγγραφείς —  νέους δχι 
μόνο στήν ήλικία — μέ τό θέατρο πού 
τό μεγαλύτερο μέρος δυστυχώς τών κρι
τών του άποτελεΐται —  συγχωρεΐστε 
μου τάν χαρακτηρισμό —  άπό ηλιθί
ους, άπό ξένους όλότελα πρός τό θέα
τρο, άπό άπληροφόρητους έπιχειρημα- 
τίες καΐ άπό έκείνους πού φροντίζουν 
μόνο, πώς νά πλασάρουν τά έργα τους.

— Ποιό σκέπτεσθε νά εΐνε τό μέλλον 
τοΰ πνευματικού σας τέκνου ί ’Έχετε 
κ-’ αλλα έργα ;

—  Γ Γ  αύτό δέν μπορώ νά ξέρω ά
κόμη, γιατί πρέπει νά σάς πώ, δτι γιά 
νά παιχθή, χρειάζονται έμπειροι ήθο
ποιοί και οχι θίασος άπό δυό— τρεϊς 
καλούς ήθοποιούς καΐ τά άλλα άποσυμ 
μαζώματα άποτυχημένων έρασιτεχνών. 
’Έχω δυό άλλα έργα, τό ένα εΐνε μία 
ηθογραφία πού πλέκεται στό έλληνικό 
χωριό καΐ στήν ’Αθήνα καί τό άλλο 
<;Ή τελεία σύζυγος», μία έλαφρή κοι
νωνικά τρίπρακτη σάτυρα.

»Μέ τήν εύκαιρία αύτή θά μού έπιτρα 
πή νά τονίσω άπό τΙς στήλες τοΰ λαμ
πρού περιοδικού σας δτι τά «Παρασκή
νια» εΐνε τό μοναδικά θεατρικά βήμα 
τού τόπου μας, άπό τά όποιο ή άλή- 
θεια λέγεται πρός δλες τίς διευθύν- 
οεις» ,

Ν ΙΚ Ο Σ  Β Υ Ζ Α Ν Τ ΙΝ Ο Σ

ΤΟ «ΣΧΟΛΕΙΟ
τηζ ΚΑΚΟΓΛΩΣΣΙΑΣ»
ΚΑΙ ΤΑ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ ΤΟΥ

Ομιλεΐ όκ. 
Ν. ΛΑΣΚΑΡΗΣ

Π Α Ρ Ι Σ Ι ,  Μ Λ η ς .—  Σ τ ό  θ έα τ ρ ο  
« Μ α τ υ ρ έ ν »  π λ η σ ιά ζ ε ι ή 80ή π α ρ ά 
σ τα σ η  το ΰ  « Σ χ ο λ ε ί ο υ  τ ή ς  κ α κ ο 
γ λ ω σ σ ιά ς » , κ ι ’ ε ΐν ε  δ έ δ α ιο  δ τ ι θά  
γ ιο ρ τ α σ θ ή  σ ύ ν τ ο μ α  κ α ί  ή έκα χο- 
σ τή .

Ν ά  λ ο ιπ ό ν  πού τό  κ α κ ό γ λ ω σ σ ο  
κο ιν ό  π α ρ α κ ο λ ο ύ θ η σ ε  80 φ ο ρ ές  
α ύ τ ό  τό  σ χ ο λ ε ίο , γ ιά  ν ά χ ο  τ ή ν  εύ 
χ α ρ ίσ τ η σ η  ν· ά- 
κούστ). σ τή ν  σ κ η 
ν ή  πιό κ α κ ο γ λ ω σ  
σ ιά  άπ ’ δ τ ι μπο
ρ ε ί ν ά χ η  α ύ τ ό  τό 
ϊδ ιο . Μ ό λ ις  δ μ ω ς , 
τ ε λ ε ιώ ν ε ι ή πα-· 
ρ ά σ τ α σ η  μ ο ιά ζ ε ι 
ν ά  κ λ ε ίν ε τ α ι  σ έ 
κ λ ο υ δ ί  ή κ α κ ο 
γ λ ω σ σ ιά , π ίσω  ά  
πό τ ή ν  α ύ λ α ία .
Σ τ ή ν  έξ ο δ ο  δ έν  
ά κ ο ύ ε ι  κ α ν έ ν α ς  
άπ ό τού ς  θ ε α τ έ ς  
π α ρ ά  έπ α ινο υ ς .
« Π ε ρ ίφ η μ η  δια- 
σ κ ά δ α σ η »  κ τ λ .

Μ έ σ α  σ τό  γ ρ α 
φ είο  - κ α μ α ρ ίν ι  
τ ο υ  ό Μ ο ρ σ έ λ  Έ ρ  
ρ ά ν , μπ ρ ό ς  σ τό  
κ α θ ρ έ φ τ η , έφαρ- 
μ ό ζ α  τ ή ν  ά σ π ρ η  
κ α ί  κ ο λ λ η τ ή  κ υ 
λ ό τ τ α  του . δ ά ζ ο ν  
τ α ς  τ ή ν  π ερροϋ-  
κ α  το υ  λ έ ε ι  :

—  Φ α ν τ α σ θ ή τ ε  
τό  δ ρ ά δ υ  τ ή ς  ν ο ρ  
δ η γ ικ ή ς  έπ ιθέσε» 
ω ς, ή μ ο υ ν α  β ε 
β α ιω μ έ ν ο ς  δ  τ  ι 
δ έ ν  θ ά  ύ π ή ρ χ ε  οΟ τε έν α ς  ά ν θ ρ ω 
π ος σ τό  θ έα τ ρ ο . Σ τ ί ς  4 τ ’ ά π ό γ ε υ  
μ α  δ έν  ε ίχ ε  π ο υ λ η θ ή  ο ΰ τε  έ ν α  εΐ- 
σ ιτ ή ρ ιο . Κ Γ  δ μ ω ς , τό  δ ρ ά δ υ  ή π λ α  
τ ε ΐα  ή τ α ν  μ ισ ο γ ε μ ά τ η ;

Δ ίπ λ α  σ τό  « Μ α τ υ ρ έ ν »  _ ΐ ΐ ν ε  τό  
θ έα τ ρ ο  « Μ ισ έ λ »  π ού Κι’ α ύ τ ο ΰ  τό 
έ ρ γ ο  έ χ ε ι  έπ ιτ υ χ ία . ’Έ τ σ ι  ο ί φ ίλ ο ι 
τοΰ  Έ ρ ρ ά ν  τό ν  π ε ιρ ά ζ ο υ ν  λ έ γ ο ν -  
τ ά ς  το υ  :

— ’Έ χ ε ι ς  τ ύ χ η  π ού β ρ ίσ κ ε σ α ι  κ ο ν  
τ ά  σ έ  θ έα τ ρ ο  πού τό  έ ρ γ ο  το υ  έ χ ε ι  
έπ ιτ υ χ ία . " Ο τ α ν  δ ιώ χ ν ο υ ν  τ ό ν  κ ό 
σ μ ο  άπό δ ίπ λα , θ ά ρ χ ε τ α ι  σ έ σ ένα ...

Ε λ ε υ θ ε ρ ω μ έ ν ο ς  άπ ό τή κ α κ ο 
γ λ ω σ σ ιά  —  έξω  άπό τή σ κ η ν ή  —  ό 
Έ ρ ρ ά ν  κα ν ο ν ίζ ε ι τ ά  π ρ ο γ ρ ά μ μ α 
τ α  τ ο ΰ  θ εά τ ρ ο υ . Γ ια τ ί  έ χ τ ό ς  ά π ό

τ ό  έ ρ γ ο  ποΰ π α ίζο υν , δ  Έ ρ ρ ά ν  όρ* 
γ α ν ώ ν ε ι  ά π ο γ ε υ μ α τ ιν έ ς  π α ρ α σ τ ά 
σ ε ις  μ έ  κ λ α σ σ ικ ά  έ ρ γ α  κ α ί φ ιλ ο 
λ ο γ ι κ έ ς  σ υ γ κ ε ν τ ρ ώ σ ε ις . ’Ά λ λ ε ς  μ ά  
χ ε ς  τ ’ ά π ό γ ε υ μ α , ά λ λ ε ς  τό β ρ ά δ υ .

’Έ τ σ ι  τ ή ν  π α ρ ά σ τ α σ η  το ΰ  « Τ α ρ 
το ύ φ ο υ »  τ ή ν  π α ρ α κ ο λ ο ύ θ η σ ε  ό λ ό 
κ λ η ρ ο  τό  Π α ρ ίσ ι .  Σ ’ α ύ τ ό  τό  έ ρ 
γ ο ,  κ ά θ ε  έ ρ μ η ν ε υ τ ή ς  ε ίχ ε  κ α ί  τόν

■τα, έ ρ γ α  κ τ λ . " Ε τ σ ι ,  λ ί γ ε ς  μ έ ρ ε ς  
π ρ ίν  ά κ ο ύ σ α μ ε  δ υ ό  έ ν δ ια φ έ ρ ο υ σ ε ς  
δ ια λ έ ξ ε ις  μ ’ ά π α γ γ ε λ ία  π ο ιη μ ά τ ω ν  
γ ιά  τό  « Π ο ίη μ α  κ α ί  τ ό ν  έ ρ ω τ α »  
κ α ί  γ ιά  τ ό  « Π ο ίη μ α  κ α ί  τό  χ ιο ύ 
μ ο ρ » .

Π ρ ίν  ν ά  φ ύ γ η  ή Ό ν τ έ τ τ  Ζ ο υ α γ ιέ  
λ έ ε ι  τ ά  ν έα  άπ ό τό  γ υ ιό  τη ς , πού 
ε ίν ε  σ τό  Μ π ο ρ ντώ . β ε β α ιώ ν ε ι  δ τ ι 

υ π έ γ ρ α ψ ε  σ υ μ 
β ό λ α ιο  μ έ  μ ιά  κι- 
ν η μ α τ ο γ ρ α φ ι  κ  ή 
Έ τ α ι ρ ! α ,  χ α μ ο 
γ ε λ ά ε ι  κ ι ’ ά φ ή ν ε ι 
τό ν  Έ ρ ρ ά ν  ν ά  δι- 
ο ρ β  τη τό  κ α 
π έλ λ ο  του  μ έ  τά  
φ τερ ά .

— T t  θ ά  γ ίν η  μ ’ 
α ύ τ ή ν  τ ή ν  γ υ ν α ί 
κ α  θ ά ρ θ η  ν ά  μέ 
β ο η θ ή σ η  ν ά  ν τ υ 
θώ , λ έ ε ι  άπελπι- 
σ μ έ ν ο ς  ό Έ ρ ρ ά ν .  
’Ό λ α  μ ό νο ς  μου  
π ρέπ ει ν ά  τά  κ ά 
νω
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θ ρ ία μ β ό  το υ .
— Τ ώ ρ α , μ ο ΰ  έ ξ η γ ε ΐ  ό Έ ρ ρ ά ν ,  

θ ά  ά ν ε β ά σ ο υ μ ε  τ ή ν  « Ε κ ά β η »  το ΰ  
Ά ν τ ρ έ  ν τ έ  Ρ ισ ώ  κ α ί  μ ε τ ά  έν α  έ ρ 
γ ο  το ΰ  Ρ α κ ίν α .

Έ κ ε ί ν η  τ ή ν  ώ ρ α  ά ν ο ίγ ε ι  ή π όρ 
τ α  κ α ί  π α ρ ο υ σ ιά ζ ε τ α ι μ ιά  ν έ α  κ ο 
π έ λ λ α  μ έ  κ ό κ κ ιν α  μ ά γ ο υ λ α  κ α ί  μ έ  
μ ά τ ια  π ού λ έ ς  κ α ί  π οτέ τ ο υ ς  δ έν  
έ χ ο υ ν  κ λ ά ψ ε ι. Ε ί ν ε  ή Ό ν τ έ τ τ  Ζου- 
α γ ιέ .

— Μ α ρ σ έ λ  —  λ έ ε ι  σ τό ν  Έ ρ ρ ά ν  
—  θ έλ ω  τό  ρ ό λ ο  μ ο υ  γ ιά  τ ή ν  Π α 
ρ α σ κ ε υ ή .

Κ ά θ ε  Π α ρ α σ κ ε υ ή  ό ρ γ α ν ώ ν ο υ ν  
μ ιά  φ ιλ ο λ ο γ ικ ή  σ υ γ κ έ ν τ ρ ω σ η . 
Σ τ ή ν  ά ρ χ ή  μ ιά  μ ικ ρ ή  δ ιά λ ε ξ η  κ α ί 
μ ε τ ά  δ ια β ά ζ ο υ ν  δ ιά φ ο ρ α  π οιήμ α -

Τ ά  κ α μ α ρ ίν ια ,  
κ α λ ά  χ ω ρ ισ μ έ ν α  
τό  έ ν α  άπ ό τ ’ ά λ 
λ ο ,χ ά ν ο ν τ α ι  σ τή ν  
ί ;σ υ χ ί α .Σ τ ή  θ έσ η  
1 . j ς Τ ά ν ια  Μπα- 
!λ ά ν τ σ ο δ α  π ο ύ  
λ ε ίπ ε ι, ή  Μ α ρ σ έ λ  

Τ ε σ σ ε ν κ ο ύ ρ  ά π ο τ ελ ε ιώ ν ε ι τό  β ά ψ ι
μό  της . ’ Ε τ ο ιμ ά ζ ε τ α ι  γ ιά  τή  σ κ η ν ή  
το ΰ  «Π α ρ α δ ό τν»  τ ή ν  π ιό έξυπ νη  τοΰ  
έ ρ γ ο υ  π ού ή έ ν ο χ ο ς  γ υ ν α ίκ α  ά κ ο ύ 
ε ι τό ν  ά ν τ ρ α  τ η ς  ν ά  λ έ η  σ τό ν  φ ίλο  
τ η ς  δ τ ι  τ ά  ξ έ ρ ε ι  δ λ α . ’Ο  δ ιά λ ο γ ο ς  
δ ια ρ κ ε ΐ  π ολ ύ  ώ ρ α . "Η σ υ χ ε ς ,  ή Μ π α  
λ ά ν τ σ ο δ α  κ α ί  ή Τ ε σ σ ε ν κ ο ύ ρ  έ χ ο υ ν  
κ ο ιμ η θ ή  π ο λ λ ές  φ ο ρ ές  π ίσω  άπ ' 
α ύ τ ό  τό  π α ρ α δ ά ν . Κι· έπ ρεπ ε ν ά  
τ ίς  ξ υ π ν ή σ ο υ ν  χ ω ρ ίς  ν ά  τό  κα τα - 
λ ά δ η  τό  κ ο ιν ό . Σ ω σ τ ό  σ ιω π η ρό  
δ ρ ά μ α ...

— Π η γ α ίν ε τ ε  ν ά  δ ή τ ε  τ ή ν  Βα ντε-  
ρ ίκ ,  μ ο ΰ  λ έ ε ι  ό Έ ρ ρ ά ν  π ρ ίν  νά  
π άη ν ά  π α ν τρ ευ τ ή  τ ή ν  Ό ν τ έ τ τ  
Ζ ο υ α γ ιέ  κ α ί  τό ν  Π ώ λ  Σ ε λ ύ .  Μ ή ν  
ξ ε χ ά σ ε τ ε  κ α ν έ ν α .

ΝΕΑ ΘΕΑΤΡΙΚΑ ΕΡΓΑ 
ΚΑΙ ΒΙΒΛΙΑ ΣΤΟ ΛΟΝΑΙΝΟ

ΛΟ Ν Δ ΙΝ Ο . Μάης. —  *Η διοίσκέδα- 
ση ένός άνθρώπου μπορεί κάλλιστα νά
ναι ή πλήξι ένός άλλου. Γ ιά μένα πάν
τως, τό έργο τοΰ "Εμλυν Ούΐλλιαμς, 
«Γυναίκα τής έξοχής», ύπήρξε μιά δά
ση μέσα στήν έρημο τής πλήξης. Λι- 
γώτερη εύχαρίστηση μοΰ προξένησε τά 
άνέβασμα τοΰ έργου τοΰ Σήν Ο ’ Καΐ- 
κσυ «Τ’ άστέρι γίνεται κόκκινο», άπό 
τό «Ενωμένο θέατρο».

Στό Γκαίητ, μετά τόν «Κρίνο τοΰ 
Τζέρσεϋ, ό Νόρμαν Μάρσαλλ θ’ άνε- 
βάση τούς «Τρομερούς γονείς» τοΰ 
Ζάν Κοκτώ καΐ τά εργο τοΰ Μπόρσταν 
«Παιδιά μέ καφφέ στολή».

Τ ’ άνέβασμα στο θέατρο, τής γαλλι
κής οικογενειακής ζωής, άπό τόν Κο
κτώ, προκάλεσε μεγάλο θόρυβο στά Πα
ρίσι. Μέσα σ’ αύτό τά έργο, ύπάρχουν 
αιμομιξίες, αύτοκτονίες, ύστερισμοΐ κι’ 
άποπλανήσεις, πράγματα πού βρίσκον
ται σέ τόση μεγάλη άντίθεση, στούς 
τόσο ήσυχους άγγλικούς οικογενεια
κούς κύκλους.

Υπάρχει άκόμα, ένα άλλο καινούρ
γιο έργο, πού θέμα του κΓ αύτοΰ, εΐνε 
ή οικογενειακή ζωή, και πού λέγεται 
δτι θ’ άνεβή πολυ σύντομα. «Ή  οικο
γενειακή προσωπογραφία» σημείωσε με 
γάλη έπιτυχία δταν πρωτοπαίχτηκε στή 
Νέα Ύόρκη.

Σάν θέμα της, έχει τήν 'Αγία Οικο

γένεια και τίς άντιδράσεις της στόν 
Χριστό, πού, παρά πού εΐ'νε τά κεντρι
κό σημείο τού έργου, δέν παρουσιάζε
ται καθόλου στή σκηνή. Τό ρόλο τής 
Παρθένου Μαρίας, θά παίξη ή Φαίη 
Κόμπτον καί τ’ άνέβασμα νομίζω δτι 
θάναι πιστό στή Βιβλική παράδοση. 
Γ ιατί στή Νέα 'Ύόρκη; ή δράση τού 
έργου, είχε τοποθετηθή σ’ ένα χωριά 
κοντινά στήν πρωτεύουσα, ένα αίώνα 
πρίν.

0 0
Γιά την φετεινή άνοιξη, τά βιβλία 

εΐνε ’ίσως ή καλύτερη διασκέδαση. Τό 
νέο βιβλίο τού Λούντβιγκ Μπέμελμαν: 
«Μικρή Μπύρα» εΐνε χαριτωμένες μι
κρές Ιστορίες εικονογραφημένες άπό 
τάν ϊδιο τόν συγγραφέα. «Στήν θέση 
τής μεγαλοπρέπειας» εΐνε ό τίτλος 
μιάς συγκινητικής αύτοβιογραφίας 
γραμμένης άπό τήν Κωνστάντσια ντέ 
λά Μόρε, ένα άτίθασσο παιδί μιάς οι
κογένειας Ισπανών μεγιστάνων, πού τό 
θάρρος του, 6 Ιδεαλισμός του καί ή 
χάρη του, φανερώνονται στήν διάρκεια 
τού έμφύλιου Ισπανικού πόλεμου, δταν 
γίνεται άρχηγάς , τοΰ Κυβερνητικού 
γραφείου έξωτερικού Τύπου.

Σύντομα θά κυκλοφορήση ένα βι
βλίο μέ τίς τελευταίες φωτογραφίες 
τού ’Άντωνυ Έΐσκυ, μέ μιά καλλογραμ 
μένη κΓ ένδιαφέρουσα βιογραφία του,

άπό τάν Σασεβέρελλα Σίτενελλ. Κ Γ  αύ 
τος δπως και πολλοί άλλοι, γνωρίσανε 
K(ji άγαπήσανε τόσο τrh άνθρωπο Έ ΐ 
σκυ, δσο καΐ θαυμάσανε τόν καλλιτέ
χνη δημιουργό μερικών έργων ζωγραφι 
κής πού ύπάρχουν στή «Γκαλερΐ Λε- 
φέβρ», καί άσυναγώνιστων φωτογραφι- 
ών σάν κΓ αυτών πού εικονογραφήσανε 
ίο βιβλίο γιά τή «Γερμανική Μπαρόκ 
γλυπτική» πβύ έγινε μέ τήν συνεργασία 
ιού Σάσεβέρελλ Σίτενελλ.

Αυτό λοιπόν τό βιβλίο πού γιά τίτλο 
του έχει «Εξοχικά σπίτια Μπαρόκ», 
εΐνε ό πιά κατάλληλος φόρος τιμής στή 
μνήμη τοΰ 'Έϊσκυ.

Ο κ. Ντέ Ρουζεμάν ποΰναι γνωστός 
άπό ένα άλλο έργο του «'Ημερολόγιο 
άπό τήν Γερμανία», στό καινούργιο του 
βιβλίο «Πάθος καί Κοινωνία», κατα
φρονεί όλότελα τή ταξινόμηση, παρακο
λουθώντας τήν ιστορία τής άληθινής ά- 
γάπης μέσα στούς αιώνες-

Στό Μουσείο Μπάρκιγκ γίνεται μιά 
έκθεση άπό θεατρικά λείψανα, συγκινη
τικές άναμνήσεις, ένθύμια άπό τά έφή- 
μερα μεγαλεία τής σκηνικής ιστορίας 
"Αγγλων ήθοποιών.

Ο Α Ν Τ Α Π Ο Κ Ρ ΙΤ Η Σ

Στη χώρα πού κροτεί τό κανόνι

Η μουσική στό Βέλγιο
(Συνέχεια άπό τήν 1η σελίδα) 

τό 1890 πού γεννήθηκε στή Λιέγη καί 
άπέκτησε δμως τή Γαλλική ιθαγένεια 
στό Παρίσι. Ό  Φράνκ ύπήρξε μαθητής 
τού Βενσάν ντ’ Ίντύ άρχηγοΰ τής Σχο
λής καί ιδρυτή τής «Σκόλα Κεντόρουμ» 
στό Παρίσι. Πέθανε τφ 1890.

Μερικοί ύπεστηρίξανε καί γράψανε 
δτι χωρίς αύτούς τούς μουσικούς δέν 
6ά ύπήρξε γαλλική μουσική. 'Ό χι καί 
ώς έκεΐ ! Αύτά εΐνε πολύ. Φρονώ άπ’ 
έναντίας δτι ό Σεζάρ Φράνκ, γιά νά 
μήν άναφέρω παρά αύτόν, έχει έπη- 
οεασθή στό έργο του περισσότερο άπό 
τή γερμανική «Γκρυνδλιχκάϊτ» παρά ά
πό τά φωτεινό καΐ κομψό τής γαλλικής 
οχολής.

Καί γιά νά τελειώνωμε τήν μικράν 
αύτήν μελέτην, πρέπει νά άναφέρωμε:

Τόν Αύγουστον Ζεβοέρτ πού πέθανε 
τό 1808 καί πού γιά πολλά χρόνια ύ

πήρξε διευθυντής τού Ωδείου Βρυξελ- I 
λών καΐ πού θά μείνη γιά πάντα γνω-ί 
στάς άπό τά έργα του «Μελέτη τής ί- 
νορχήσεως» καί «‘ Ιστορία τής μουσικής 
κατά τήν άρχαιότητα» (Ελλάς) .

Φόν Φλαμανδό Πάσερ Μπενουά μέ τά 
λυρικά του δράματα πού άγκάλιασε τίς 
βαγνερικές θεωρίες, γιά τή τραγουδι
στή άπαγγελία. Δυστυχώς ά Μπενουά 
έχει ξεχασθή δπως καί ά πατριώτης του 
Άνρύ Βελπούτ, ένας άπό τούς καλυτέ
ρους συνθέτας τραγουδιών τοΰ Βελ
γίου.

’Ενδιαφέρουσες φυσιογνωμίες υπήρ
ξανε καί οΐ ’Έδγαρδ Τινέλ μέ τά κλασ 
σικά του ορατόρια, Ζάν Μποκ μέ τά λυ
ρικά του έργα, Γουλιέλμος Λεκέ μεγαλο
φυής νέος πού πέθανε 24 έτών, Πώλ 
Γκίλσον, πρωτοπόρος συνθέτης, Ντε- 
έιιρέ Πάκ, πιανίστας καί συνθέτης πού 
Είδαξε για ιιιρικά κοόνιο στό Όδει»

Αθηνών πρίν άπό τριάντα χρόνια καΐ 
πολλών άλλων πού εΐνε φημισμένοι στό 
Βέλγιο μέχρι σήμερα.

Μάς μένει νά άναφέρωμε τή περίφη
μη σχολή τού βιολιού πού άντιπροσω- 
πευουν ό Μπεριό, ό Βιεσάμ, ό Λεονάρ, 
ό Τόμσον, ό Ίσ ά ΐ, ό Μαρσίκ θείος τού 
Άρμάν Μαρσίκ, τού τόσο γνωστού 
στους ’Αθηναίους- Κ Γ  δταν άνα
φέρω τή δράσι τοΰ Μωρίς Κυφεράτ, 
διευθυντή τής έπιθεώρησης «Ό  Μουσι
κός Όδηγός» κα! μετά διευθυντή τοϋ 
θεάτρου τής Μονέ στίς Βρυξέλλες μού
σι κολόγου πού έγραψε μελέτες γιά τό 
Βάγκνερ, γιά τόν Ρ Στράους, τάν Μπε
τόβεν, μελέτες πού είνε πρότυπ;-. είς 
τό είδος τους, νομίζω δτι άπένειμα 
οτό Βέλγιο τάν άπειρο θαυμασμό μου, 
θαυμασμό πού δικαιούται παρά ποτέ 
αύτές τίς στιγμές.

Φ ΡΑΝΚ ίΟ Υ Α Ζ Υ

(Σ υ ν έχ ε ια  άπό τήν 1η σελίδα ) 
τ ή ν  ν ύ κ τ α  τ ή ς  Μ ε γ ά λ η ς  Π έ μ π τ η ς , 
κ α θ ’ ή ν  ώ ρ α ν  ά ν α γ ιν ώ σ κ ο ν τ α ι  ε ίς  
τ ή ν  έ κ κ λ η σ ία ν  τά  δ ώ δ ε κ α  ε ύ α γ γ έ -  
λ ια , π α ρ α δ ίδ ε ι  ε ις  τ ό ν  έ ρ α σ τ ή ν  της  
δ ,τ ι π ο λ υ τ ιμ ό τ ε ρ ο ν  ε ίχ ε  1 Α ύ τ ό ν  
π οΰ θ ά  τό ν  π α ρ α δ ώ σ ω μ ε ν  ;

Ε ί ς  τό ν  δ ια γ ω ν ισ μ ό ν , π ροσέθε- 
σ εν  ό  κ . Λ ά σ κ α ρ η ς ,  ύπ εδλήθησ οτν  
τ ε σ σ α ρ ά κ ο ν τ α  κ α ί  έ ν ν έ α  έ ρ γ α , δ ιά  
τ ά  ό π ο ϊα  κ α τ η ν α λ ώ θ η σ α ν  κ α τ ά  
το ύ ς  μ ετ ρ ιω τ ά ρ ο υ ς  ύ π ο λ ο γ ισ μ ο ύ ς  
έ ξ  χ ιλ ιά δ ε ς  δ ια κ ό σ ια  π ε ν τ ή κ ο ν τ α  
μ ε γ ά λ α  φ ύ λ λ α  χ ά ρ τ ο υ  κ α ί  δ έ ν  ξ ε ύ  
ρω  π όσ α  δ ρ ά μ ια  μ ε λ ά ν η ς . Δ ιά  τό 
κ α κ ό ν  α ύ τ ό  ν ο μ ίζ ω  δ τ ι ε ΐνε  π λ έο ν  
κ α ιρ ό ς  ν ά  έπ έμ δ η  ή π ο λ ιτε ία , κ α ί  
δπ ω ς δ ιά  τ ή ν  π α ρ ο χ ή ν  λ α δ δ ά ν ο υ , 
σ ο υ μ π λ ιμ έ  ή ά λ λ ω ν  δ η λ η τ η ρ ιω δ ώ ν  
φ α ρ μ ά κ ω ν  ά π α ιτε ίτ α ι σ υ ν τ α γ ή  ια 
τ ρ ο ύ , π α ρ ο μ ο ία  σ υ ν τ α γ ή  ν ’ άπαι- 
τ ή τ α ι κ α ί  δ ιά  τ ή ν  π α ρ ο χ ή ν  χ ά ρ τ ο υ  
κ α ί  μ ε λ ά ν η ς , κ α θ ό σ ο ν  τ ά  δύ ο  α υ 
τά  π ε ρ ιέ ρ χ ο ν τ α ι  π ο λ λ ά κ ις  ε ίς  χεΐ- 
ρ α ς  κ α κ ο π ο ιώ ν , δ ιά  το ύ ς  ό π ο ιο υ ς  
δ έν  π ρ ο β λ έ π ε ι μ έν  τ ίπ ο τε  ό π ο ιν ι
κ ό ς  ν ό μ ο ς , ε ίν ε  δ μ ω ς  λ ία ν  έπ ικίν-  
δ υ ν ο ι ε ίς  τ ή ν  κ ο ιν ω ν ία ν  έν  τή  ό
π οία  ζώ σι. Ό  έχ ω ν  ά ν ά γ κ η ν  χ ά ρ 
του  ε ίς  τό  μ έ λ λ ο ν , π ρέπ ει ν ά  έξε- 
τ ά ζ ετ α ι άπό ια τ ρ ό ν  ό όπ οιος , έά ν  
ένν ο ή σ η  δ τ ι ό ζη τώ ν τό ν  χ ά ρ τ η ν  θά  
τό ν  χ ρ η σ ιμ ο π ο ίη σ η  π ρός  σ υ γ γ ρ α 
φ ήν  δ ρ ά μ α τ ο ς , ν ά  έξ ετ ά ζ η  ά μ έ σ ω ς  
τό μ ά τ ι το ΰ  α ίτ ο ΰ ντ ο ς , κ α ί  ά ν  τό 
εύ ρ η  θ ο λ ό ν , ν ά  τό ν  σ τ έ λ λ η  α ύ θ ω ρ ε ί 
κ α ί  ά ν ευ  ά λ λ η ς  δ ια τυ π ώ σ εω ς  ε ίς  
ύ δ ρ ο θ ε ρ α π ε υ τ ή ρ ιο ν  1

— Γιά τ6 βραβευμένα ποιά Λ γνώμη 
οας ;

— Έ ξ  δ λ ω ν  α ύ τώ ν  τ ώ ν  έ ρ γ ω ν  
π ρ ο ε κ ρ ίθ η  μ ία  κ ω μ ω δ ία  κ α ί  π έν
τ ε  δ ρ ά μ α τ α . Δ ύ ο  δ ’ έ ξ  α ύ τ ώ ν  έτυ- 
χ ο ν  τοΟ π ρώ το υ  β ρ α β ε ίο υ  τό  έπι- 
γ ρ α φ ό μ ε ν ο ν :  « Σ ά ν  τ ίς  τ ρ ικ υ μ ίε ς  
τοΰ  π ε λ ά γ ο υ »  τό όπ ο ιον  ε ΐνε  έ ρ γ ο ν  
γ ρ α μ μ έ ν ο  ά π ό σ τ ιδ α ρ ά  χ έ ρ ια  φτα- 
σ μ έ ν ο ν  —  κ α τ ά  π ά σ α ν  π ιθ α ν ό τ η τ α  
— δ ρ α μ α τ ο γ ρ ά φ ο ν , μ έ  κα θ α ρ ώ τ α -  
τα  δ ια κ ε κ ρ ιμ έ ν ο υ ς  ά π ’ ά λ λ ή λ ω ν  δ ι 
α υ γ ε ϊς  χ α ρ α κ τ ή ρ α ς  κ α ί  έ ξ ιδ α ν ικ ε ύ  
ν ό τα ς  τ ή ν  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α , κ α ί  ο ι 
όπ οιο ι π ρ ο κ α λ ο ΰ σ ι τό ν  ο ίκ τ ο ν  κ α ί  
τό ν  έλ εο ν , μ έ  έ κ  τώ ν  π ρ ο τ έρ ω ν  κα- 
θ ω ρ ισ μ έ ν η ν  θ έσ ιν  κ α ί  ά ρ μ ο ν ικ ή ν  
λ ύ σ ιν  τ ή ς  δ λ η ς  δ ρ α μ α τ ικ ή ς  π ρ ά ξε  
ω ς. Ε ΐ ν ε  δ έ  τό  δ λ ο ν  έ ρ γ ο ν  γ ρ α μ -  
μ έν ο ν  μ ετ ά  π ο λ λ ή ς  ε ύ σ υ ν ε ιδ η σ ία ς  
κ α ί  τ έ χ ν η ς  κ α ί  δ ια κ ρ ίν ε τ α ι  π ρός 
το ϊς  ά λ λ ο ις  κ α ί  δ ιά  τ ή ν  δ ρ α μ α τ ι 
κ ή ν  το υ  ο ικ ο ν ο μ ία ν  κ α ί  τ ή ν  σ κ η ν ι 
κ ή ν  το υ  γ λ ώ σ σ α ν , τ ή ν  όπ ο ια ν  μ ετ ά  
π ο λ λ ή ς  χ ά ρ ιτ ο ς  κ α ί  κ ο μ ψ ό τ η τ ο ς  
χ ε ιρ ίζ ε τ α ι  ό σ υ γ γ ρ ο :φ ε ύ ς  του .

» Δ ιά  τό  δ ε ύ τ ε ρ ο ν  δ ρ α δ ε υ θ έ ν  έρ  
γ ο ν , ύπό τ ό ν  τ ίτ λ ο ν  « Ή  δεσ π ο ιν ίς  
δ η μ ο σ ιο γ ρ ά φ ο ς »  ε ίπ εν  ό ε ισ η γ η τ ή ς  
ό τ ι ό σ υ γ γ ρ α φ ε ύ ς  το υ  δ έ ν  φ α ίν ε 
τ α ι ν ά  ε ίν ε  π ρ ω τό π ειρ ο ς , γ ν ω ρ ίζ ε ι  
κ α τ ά  β ά θ ο ς  τ ή ν  σ κ η ν ικ ή ν  ο ικ ο ν ο μ ί 
α ν , δ έ ν ε ι  κ α ί  λ ύ ε ι  τό  έ ρ γ ο ν  του  μ έ  
μ ία ν  μ α ε σ τ ρ ία ν  ά νθ ρ ώ π ο υ  πού έ
χ ε ι  ζ υ μ ω θ ή  μ έ  τό  θ έα τ ρ ο ν , π α ρ ο υ 
σ ιά ζ ε ι τούς  τύπ ο υ ς  το υ  δ ια γ ε γ ρ α μ  
μ έν ο υ ς  είς  τ ή ν  ε ν τ έ λ ε ια ν  κ α ί  χ ε ι 
ρ ίζ ετ α ι τ ό ν  δ ιά λ ο γ ο ν  μ έ  χ ά ρ ιν  ζ η 
λ ε υ τ ή ν » . \

— Καί τώρα, κ. Λάσκαρη, θά έχετε 
τήν καλωσύνη νά πήτε γιά τούς άνα- 
γνώστες μας μερικές έζωφρενικές γνώ
μες ft υποθέσεις πού συναντήσατε στά 
49 αύτά έργα;

— Ε υ χ α ρ ίσ τ ω ς !  " Α ν  έ χ ε τ ε  λο ιπ όν  
τ ή ν  υπ ομ ο νή  ά κ ο ΰ τ ε ...

« Τ ό  β ρ α δ ε ίο ν  τ ή ς  ’Α κ α δ η μ ία ς »  
κ ω μ ω δ ία  ε ις  π ρ ά ξ ε ις  τ έσ σ α ρ α ς  
κ α ί  έ ξ  ε ικ ό ν α ς .

» Τ ί  ε ΐν ε  ή  κ ω μ ω δ ία  α ύ τή  μάς τό 
λ έ γ ε ι  μ ε τ ά  π α ρ ρ η σ ία ς  ό ϊδ ιο ς  ό 
σ υ γ γ ρ α φ ε ύ ς :  « Ε ΐ ν ε ,  λ έ γ ε ι ,  μ ία  κω  
μ ω δ ία  μ ’ έ ν α  μ ικ ρ ό  π ε ρ ιε χ ό μ ε ν ο . 
’Έ χ ε ι  ο λ α  τ ά  ε λ α τ τ ώ μ α τ α  τώ ν  έρ 
γ ω ν  πού χ ρ η σ ιμ ο π ο ιο ύ ν  κ ω μ ικ ο ύ ς  
τύπ ο υς  π α ρ α δ ε - ε γ μ έ ν ο υ ς . Σ έ  μ ιά  
κ ω μ ω δ ία , π ρ ο σ θ έ τε ι, π ρέπ ει νά  
π ρ ο σ έχ η  κ α ν ε ίς  π ερ ισ σ ό τ ερ ο  τό  γέ· 
λ ο ιο  τό  π λ α τ ύ , έ κ ε ΐν ο  πού δ έν  π ρο 
έ ρ χ ε τ α ι  άπ ό σ κ έ ψ ε ις  κ α ί  σ υ λ λ ο γ ι 
σ μ ο ύ ς , ε ΐν ε  χ υ δ α ίο  θ ά  π ήτε , μ ά  
δ υ σ τ υ χ ώ ς  ή μ ε θ α  ή ν α γ κ α σ μ έ ν ο ι  νά

π ρ ο σ τρ ά ξ ω μ ε  σ έ  κ ε ίν ο  π ού ύπ άρ- 
χ ε ι .  Δ έ ν  ξ έ ρ ω  ά ν  κ α ί  ο ι ά λ λ ο ι  θόί 
μ π ο ρ έσ ο υ ν  ν ά  γ ε λ ά σ ο υ ν , ά λ λ ά  έ
γ ώ  γ ε λ ώ  μ ’ α ύ τ ό  έδ ώ  τό έ ρ γ ο .  Δ έ ν  
π ρέπ ει κ α ν ε ίς  ν ά  γ ε λ ά η  μ έ  π ρ ά μ α 
τ α  πού δ έ ν  ε ίν ε  γ ιά  γ έ λ ο ια ,  ά λ λ ά  
έ γ ώ  γ ε λ ώ  κ α ί  π ο λ λ έ ς  φ ο ρ ές  κ α ί  
μ έ  π ρ ά μ α τ α  τ έ τ ο ια , γ ια τ ί  γ ε λ ά  ό  
μ ω ρ ά ς  κ α ν  τ ι μή  γ ε λ ο ίο ν  ή » .

» Μ ά ς  σ υ γ κ ιν ε ί  ά λ η θ ώ ς  ή μ έ τ ρ ιο  
φ ρ ο σ ύ νη  τ ο ΰ  σ υ γ γ ρ α φ έ ω ς , π ρ ά γ μ α  
τ ό  όπ ο ιο ν  έλ λ ε ίπ ε ι ά π ό  ή μ ά ς  πού 
ε’ίμ ε θ α  ή ν α γ κ α σ μ έ ν ο ι  ν ά  δηλώ σ ω - 
μ εν  δ τ ι δ έ ν  ε ϊμ ε θ α  κ α θ ό λ ο υ  μ ω ρ ο ί, 
ο ύ δ έ  δ τ ι έ γ ε λ ά σ α μ ε ν  μ έ  τό  έ ρ γ ο ν  
τ ο υ  1 Τ ο υ ν α ν τ ίο ν  έ κ λ α ύ σ α μ ε ν  πι- 
κ ρ ώ ς  κ α ί  σ υ ν ε λ υ π ή θ η μ ε ν  μ έ  τ ά  δ ά  
κ ρ υ α  ε ίς  τ ά  μ ά τ ια  τ ή ν  σ κ λ η ρ ώ ς  
δεινο π α θ ή σ α σ ο τν  θ ά λ ε ια ν  1 Ά λ λ ’ 
α ϋ τ ό  τό  όπ ο ιον  έπ ρεπ ε ν ά  δ ρ α β ευ -  
θή  μ ε τ ά  ξ ύ λ ο υ  ε ίν ε  « Ό  δ ε ύ τ ε ρ ο ς  
γ ά μ ο ς » .  Π ε ρ ιε ρ γ ό τ α τ ο ν  έ ρ γ ο ν .  
Έ ν φ  ε ίς  τ ή ν  π ρ ώ τη ν  π ρ ά ξ ιν  ό σ υ γ  
γ ρ α φ ε ύ ς  το υ  φ α ίν ε τ α ι δ τ ι ε ΐνε  γ ν ώ  
σ τ η ς  τώ ν  θ ε α τ ρ ικ ώ ν  κό λπ ω ν  κ α ί  
μ ά ς  π α ρ ο υ σ ιά ζ ε ι έ ν α  κ ο μ ψ ό ν  κ α ί  
ά ρ τ ιο ν  σ ύ ν ο λ ο ν , τό  όπ οιον κ α ί  μ ό 
νο ν  α ύ τό  δ ύ ν α τ α ι ν ’ ά π ο τελ έσ η  μ ί 
α ν  α υ τ ο τ ελ ή  κ α ί  ώ ρ α ία ν  μ ο νό π ρ α  
κτ η  κ ω μ ω δ ία ν , π ρ ά γ μ α  τό όπ ο ιον  
κ α ί  σ υ μ δ ο υ λ ε ύ ο μ ε ν  τό ν  σ υ γ γ ρ α 
φ έα  ν ά  κ ά μ η , ε ίς  τ ά ς  δύ ο  ά λ λ α ς  
π ρ ά ξ ε ις  μ ά ς  τ ά  θ α λ α σ σ ώ ν ε ι ά π ’ ά 
κ ρ ο υ  ε ίς  ά κ ρ ο ν .

» Ε ί ς  τ ή ν  δ ε υ τ έ ρ α ν  π ρ ά ξ ιν  δπ ο υ  
μάς π α ρ ο υ σ ιά ζ ε ι έ ν α  ν υ μ φ ικ ό ν  θ ά 
λ α μ ο ν , δ λ α  τά  έν  α ύτω  έπ ιπ λα  σ υ 
ζ η τ ο ύ ν  μ ε τ α ξ ύ  τω ν. Τ ό  κ ρ ε δ δ ά τ ι ,  
τ ά  μ α ξ ιλ ά ρ ια ,  ή κ ο υ β έ ρ τ α , ό  κ α ν α  
π ές, ό κα θ ρ έπ τ η ς , ,ά κ ό μ ή  κ α ί  ό  
κ ρ ε μ α σ τ ό ς  γ λ ό μ π ο ς  κ α ί  μ ό νο ν  τ&  
κ ο μ ο δ ίν ο  ε ύ τ υ χ ώ ς  δ έν  λ έ γ ε ι  τ ί 
π οτε J

— Μ α ν ο ύ λ α  μ ου  λ έ γ ε ι  τδ κ ρ ε δ 
δ ά τ ι, τ ί έχω  ν ά  τ ρ α β ή ξ ω  άπ όψ ε I

— Κ α λ ή  ύ π ομ ο νή  ά ς μ ά ς  δώ σ») 
ό  θ ε ό ς ,  π ρ ο σ θ έτε ι ή κ ο υ β έ ρ τ α , θ ά  
ξ ε ν υ χ τ ή σ ο υ μ ε  δ λ ο ι  ά π όψ ε I

— Μ π ά ς  κ α ί  ν ο μ ίζ ε ις , π ε τ ά γ ε τ α ι  
ό γ λ ό μ π ο ς  κ α ί  λ έ γ ε ι ,  πώς θ ά  σ4 
χ ρ ε ια σ θ ο ΰ ν  έσ έν α  ;

—  " A  1 κ ρ α υ γ ά ζ ε ι  ό κο(ναπ ές, 
μ ό νο ν  έ γ ώ  κ α ί  τό  κ ρ ε δ δ ά τ ι  θ ά  τ ά  
π λ η ρ ώ σ ο υ μ ε  δ λ α  I

Κ α ί  ή σ υ ζ ή τη σ ις  π η γ α ίν ε ι κρ ε-  
σ έντο  μ έ χ ρ ι  τ ή ς  σ τ ιγ μ ή ς  πού πέ
φ τει ή α ύ λ α ία , έ ν φ  φ υ σ ικ ώ τε ρ ο ν  
ή το  ν ά  πέσΐ] ξ ύ λ ο  κ α ί ξ ύ λ ο  ά λ ύ *  
π ητο  1

Ε ί ς  τ ή ν  τρ ίτ η  ν  π ρά ξιν  τ ά  π ρ ά γ 
μ α τ α  χ ε ιρ ο τ ε ρ ε ύ ο υ ν . ’Έ ν α  μ π α λ 
σ α μ ω μ έ ν ο  γ ε ρ ά κ ι  ά ρ χ ίζ ε ι ν ά  κ ο υ 
ν ιέτ α ι, ν ά  φ ου σ κώ νη  κ α ί νά  ξα να -  
ζ ω ν τ α νε ύ η . Έ ν  τφ  μ ετ α ξ ύ  φ ο υ σ κώ  
ν ε ι  κ α ί  ξα να ζ ω ντα νεύ η  κ α ί  έ ν α  
δ έ ρ μ α  ά ρ κ ο ύ δ α ς  πού ε ΐνε  σ τ ρ ω μ έ 
νο σ ά ν  χ α λ ί  κα ί... ξα να π έφ τε ι ή 
α ύ λ α ία , ά λ λ ά  κ α ί α ύ τή ν  τ ή ν  φ ο 
ρ ά ν  χ ω ρ ίς  ν ά  π έση δ ,τ ι π α ρα π ά νω  
ε ίπ α μ ε  1

Τ ί  τ ά  θ έλ ε τε , άγαπ η,τέ μ ο υ , ή 
έπ ιτροπ ή κ α τ ά  τ ή ν  ά ν ά γ ν ω σ ιν  τοΟ 
έ ρ γ ο υ  α ύ το ύ  έπ έρ α σ ε  κ α ί  σ τ ιγ μ ά ς  
κ α θ ’ ά ς  ή ρ χ ισ ε  ν ’ ά μ φ ιδ ά λ λ η  σο- 
β α ρ ώ ς  π ερ ί τ ή ς  δ ια ν ο η τ ικ ή ς  τη ς  
κ α τ α σ τ ά σ ε ω ς  κ α ί  δ ιη ρ ω τά τ ο  έά ν  
ε ύ ρ ίσ κ ε τ ο  εν  τω  γ ρ ά φ ε ίφ  τοΟ 
Π α ρ ν α σ σ ο ύ  ή έ γ κ λ ε ισ τ ο ς  είς  μ ε μ ο  
ν ω μ έ ν ο ν  δ ω μ ά τ ιο ν  φ ρ εν ο κ ο μ ε ίο υ , 
π ού έ κ α σ τ ο ν  τώ ν μ ελ ώ ν  α ύ τ ή ς  πε- 
ρ ίτ ρ ο μ ο ν  έ κ ύ τ τ α ζ ε  τό  ά λ λ ο , κ α ί  
κρ υ φ ά - κρ υ φ ά  δ ιά  ν ά  μ ή  γ ίν η  άν- 
τ ιλ η π τ ό ν  άπό τά  λο ιπ ά , έτσ ιμπ οΰ- 
σ ε τ ί ό τ ε  τό χ έ ρ ι  του  κ α ί  π ότε τό  
π όδι του , δ ιά  νά  δ εδ α ιω θ ή  ά ν όνει-  
ρ ε ύ ετ ο  ή ε ύ ρ ίσ κ ε τ ο  έν  έ γ ρ η γ ό ρ σ ε ι .

Αύτά είπε ό κ. Λάσκαρης. Ζ ’ έρώ- 
τηοή μου άν ό «Παρνασσός» παίρνει 
καμμιά φροντίδα γιά τό άνέβασμα τών 
βραβευμένων έργων, μοϋ άπάντησε δ- 
τι έζαιρετικά φέτος θά παιχθπ τά ένα 
άπό τά δύο πρώτα βραβεία μέ τήν εύ
καιρία τοΟ έπίσημου γιορτασμού τών 
έβδομηνταπεντάχρονων τοΰ «Παρνασ
σού». "Ετσι ό σκοπός τοϋ Καλοκαίρι- 
νείου θά όλοκληρωθπ. Καί τά έργα τών 
νέων θά δοκιμάσουν τή χαρά τής σκη
νής καί τό θερμά χειροκρότημα τοΟ 
κοινοϋ. Τήν ωραιότερη έπιβράβευση 
μιας προσπάθειας.

ΧΡΟΝΗΖ ΕΝΕΠ ΕΚ ΙΔΗΣ

ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΜΠΟΝΑΝΟΣ
(Συνέχεια άπο τήν 1η σελίδα) 

-τήν Γεω ργικήν Σ χ β λ ή ν .
Σ τ ή ν  Ρώ μη ήχμαζε τέτε ά κέμι 

j  ψενίοκλαοικισ.μβξ τβδ Κα νέδχ 
y.xi τής σχολή; τβυ. "Οπως κχ ί i  
ΪΛοκκλ© ; τβυ Δρ-ίαης έται καί i  
Μηβνάνος xnc τήν τά-
3ΐν αύτήν κχ ί τήν ίιετήρπαε στήν 
εργασία τβυ.

Κα λλιτεχνικές  άντισυχίες καί 
αρβδλτ’τματα πβύ &*σανίζβυν τβύς 
τεχνίτας της έπβχής μας καά πβλ
λές φβρές τβύς κβδβυν τβ δρβμ* 
της δημιουργίας σέ αναζητήσεις 
πρωτοτυπίας καί άτβμικβτητβς δέν 
τβν άπασχβλησαν σχεδόν κ*3β- 
λβυ. ’Έ μ ε ιν ε  πιστβς στήν τέχνη  
πβύ έδιδάχδη άπβ τβύς δασκάλους 
τβυ καί έπρβτίμησε τό κ  α τ 
σ υ ν  θ ή κ η ν έστω αποτέλε
σμά τηις άπβ τίς άγονες ίσω: 
αίσβητικές προσπάδειες αμφιβόλου 
έπιτυχίας. ’Ό τα ν  έπέστρεψε άπ’ 
τή Ρώ μη έγκατεστάθη ατό έργα- 
στήριον τβΰ άποθ/νοντβς διδασκά
λου Δρβση. οτή συνβικία Βάδης. έ 
κε ΐ ©πβυ σήμερα τβ Γκ»ρά£ τβΰ 
Δήμβυ Άδηνα ίω ν.

Τ α  έργα τβυ αύτής τής περιέ- 
ίβυ είναι ή «Κανά», ή «Φ ιλοδο
ξία», ή «Δύνα,μις τβΰ έρωτος». 
«Εύρωπη καί Κρήτη», « ’Ά γ γ ε λ ο ς  
ιπτάμενος», ή «’ Ιστορία» διά τβ 
μνημείον τών Ίακω βάτω ν στήν 
Κεφαλληνία, ή «Ναυτιλία», β  « Ί γ -  

σβΰς Χριστός» καί πλήδος άλλα έ- 
πιτύμδια, Ιδίως μνημεία μέ συμ- 
βολικάς παραστάσεις,

•Ό όγκος τής γλυπτικής του πα
ραγωγής είναι πράγματι καταπλη
κτικό ;. Περισσότερες άπό διακόσι
ες προτομές μεταξύ τών όποιων 
τβΰ Βούλγαρη, τοΰ Θεοφίλου Καΐ- 
ρη, τβΰ Παύλβυ Καλλιγά, τβΰ Κζ- 
ρ7ιπάνβυ, Μαρασλή καί Μ άτσχ εί
ναι άπό τίς πλέβν επιτυχείς. Ά π «  
τούς "Ηρωες τβΰ 21, β Όδυσσέα; 
Άνδροΰτσος στή Γραδιά, ό Πε· 
τρόμπεπς στή Μεσσηνία, ο β ΐο μ ο  
γιάννης στήν Εϋδβι-r, ό Άδανάσ·- 
βς Διάκβς καί πλήδβί άλλοι.

Ηρώ α τών τελευταίων πολέμων

έξετέλεαε έπίσης πολλά, όπως γι> 
τό Άργβστόλι, τβ Ληξούρι, τό Γ ε 
ράκι τής Λακωνίας ν.w  άλλες πό
λεις.

Πολλά έπίσης διακοσμητικά έρ
γα γιά κήπβυς καί πλατείες, δπω;, 
λ. χ. οί τέσσερις έποχές, κρήνες ά· 
ναγλύφους άγιους γιά ύπέρδυρχ 
εκκλησιών, κωδωνοστάσια καί ά- 
νΐ7ΐρίδμητα άλλα παντός ε’ίδβϋς.

Καί ή άπλή άπαρίθμησις τών ά- 
γαλμάτων, μνημείων, ήρώων, αν
δριάντων καί πρβτβμών πβύ έξε
τέλεαε 6 Μπβνδνβς κατά τήν μα
κράν στχδιβδρομίαν τβυ δά απαι
τούσε βλβκλήρβυς σελίδες.

Έ π ί πολλά χρόνια κ *τέγ ινε  ε ί; 
τήν μελέτην ένός μεγάλβυ Η ρ ώ 
ου άφιερωμένου στήν άνεξαρτησί- 
αν τής Ελλάδος, μέ τήν ελπίδά 
οτι 5ά τοΰ έδίνετβ ή εύκαιρία νά 
τό πραγματβπειήσΓΐ.

ΟΟ

Μ ετά  τόν δάνατον τοΰ Λαζάρου 
Σώ χβυ διωρίσδη κα?ηγητής τή» 
Γλυπτικής στήν Σ χ ο λ ή ν  τών Κ α 
λών Τ εχνώ ν. Παρητηθη όμως μετ’ 
όλίγας ήμέρας, διότι, καδώς έδι- 
καιβλβγησε, τό έγγραφον τής πα* 
ραιτήσεώς τβυ «ούδέν καλόν 8ά ή· 
τβ δυνοιτόν νά προκύψη καί έγώ 
μέν άπό έργάτης τής Τ έχνη ς  8* 
μεταδληδώ είς άργόμισδβν ύπάλ- 
ληλβν είς βάρβς τβύ Δημοσίβυ, έγ- 
καταλείηων τό έργβστήριόν μου 
καί τήν προσφιλή μου εργασίαν, ο! 
"6έ μαδηταί μου. λόγω έλλείφεω; 
μέσων δά παρέμενβν είς τό σκό
τος, διότι, δι’ έμέ πρώτον μέλημα 
είναι ή διδασκαλία τής έκτελέσε- 
ως έργων είς τό μάρμαρον κλπ.».

Ό  Γεώργιβς Μ  πο νάνος ήταν I- 
διόρρυδμβς τύπβς, ύπερβολά ευσε
βής σχεδόν' δρησκόληπτβς, καλός 
οικογενειάρχης καί τίμιος άνδρω- 
π©:, ήταν πέρα ώς πέρα Κεφαλ- 
λωνίτης συγκεντρώνων τά προσόν
τα τής ράτσας του,τήν έργχτικοτη- 
τα, τήν  επιμονήν και τήν πρακτί' 
κότητα καί σ’ αύτό άκόμη τό άμφί- 
δβλυ καί άσταδέί έπαγγελμ* τή ; 
τέχνη ;.

Φ . PS1K


