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Πέτρος-Παύλος
Ροϋμηενς

Μέ τήν εύκαιρία τών 300 χρόνων 
άπό τό θάνατό του

*0 Ρβ ύ μ π εν ς , πβΰ λο γα ρ ιά ζ ετα ι 
ο ά ν  ε ν α ;  άπό τβύς πιβ μ εγ ά λ ο υ ς  
ζω γράφ ους τής φ λ α μ α ν δ ικ ή ς  σχο- 
λ η ς , γ ε ν ν ή θ η κ ε  στό Σ  ι έ γ κ ε ν  σ τ ί  
Ν α σ ά β υ  στίς 20 ’Ιο υ ν ίο υ  τβΰ  1577 
χ α ί  π έδανε 63 έτώ ν  σ τ ή ν  Ά μ δ ί ρ -  
σ « στό 1640. Κ α τ α γ ό τ α ν ε , κα τά  
τ ό ν  ίστβριβγράφβ τβυ Μ ισ έ λ ,  άπό 
ά ρ ισ τβ κρ α τ ική  β ΐ κ ό γ έ ν ε ι *  τής  Σ τ υ  
ρίας πβύ έγ κα τ α σ τ ά δ η κ ε  σ τ ή ν  ’Α μ 
βέρσα . Ό  πατέρας τβυ , Ζ ά ν  Ρ β ύ 
μπ ενς . γιατρός α ν α γ κ ά σ θ η κ ε  νά  
έκπ ατρισδη β τα ν  κ * τ ε δ ικ ά σ 8 η σ τ ν  
i t  δάνατβ, κα ί έ χ τ ε λ ε σ δ ή κ α ν ε  έ 
κό μ η ς  τβΰ Έ κ μ ό ν τ  κ α ί ό κ ό μ η ς  τβΰ 
X c p v .  Ε ί χ ε  έ κ τ ε δ ή  σέ μ ιά  έρ ω τ ική  
π εριπ έτεια  μ έ  τ ή  π ιγκήπ ισσα  ’Ά ν 
ν α  της Σ α ξ ω ν ία ς  κα ί π χρ ’ ο λ ίγ ο

Ό  Πέτρος-Παϋλος Ροΰμπενς σέ μιά αυ
τοπροσωπογραφία του.

ν ά  τ β ν  κα ρ α το μ ή σ ο υ ν  κα τά  δ ια τ  (- 
γ ή  τβΰ  π ρ ίγκη π α  Γ β υ λ ιέ λ μ β υ  τής 
Ό ρ ά ν ζ , τβΰ  ά ντρα  τής ’Ά ν ν α ς .

Κα τώ ρδω σ ε, χά ρις  στήνάφοσίω .τι 
τής  γυνα ίκα ς  τβυ νά  φ ύγη  κ α ί νά  
σωθη, κ α ί π έθανε στά 15S7.

Χ ή ρ α  ή μ η τ έρ α  τβΰ Ρ β ύ μ π ε ν ς  
ξα να γύρισ ε σ τη ν  Ά μ δ έ ρ σ α  γ ιά  νά  
οπβυδάαη τά  π αιδιά  της., Ό  ν ε ό 
τερος Π έτρ βς  - Π α ΰλβς, πβύ δόξασε 
τβ  ο ικ ο γ ε ν ε ια κ ό  τβυ  δ ν ο μ α  έ κ α ν ε  
Θαυμάσιες σπουδές κα ί ύστερα  ε γ  
ν ε  άκόλβυδβς τ η ς  κβ ντέσ σ α ς  τβϋ  
\ α λ α ίν .  Ό  κ α λ λ ιτ έ χ ν η ς  όμως γ ρ ή  
γβρα  β α ρ έθ η κ ε  τ ή ν  κ ο σ μ ικ ή  ζωή 
τώ ν σ α λο νιώ ν. Κ ίχ ε  μέσα  τβυ τ ή ν  
Ιε ρ ή  φ λό γα  τής  Τ έ χ ν η ς  κ α ί παρα- 
κάλασε τ ή ν  μ η τ έ ρ α  τβυ  ν ά  τ ό ν  ά- 
φήση νά  οπβυδάση ζωγράφβς.

Σ τ η ν  ά ρ χ ή  φ οίτησε κ β ν τ ά  σ’ έ- 
να  ζωγράφο Β ά ν  ’Ό ρ τ  άνθρω πο 
χω ρίς κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  άξία κα ί δ ιε 
φ θα ρμένο . Γρ ή ιγορα  τ ό ν  άφησε κα ί 
π ή γ ε  γ β ν τά  σ’ ε ν α  δαυμάσιβ δά- 
σ κα λβ τ β ν  ” Ο τ β  Β έ ν ιβ υ ς , κα ί στά 
1600 έφ υ γε  γ ιά  τ ή ν  ’Ιτ α λ ία , πβύ

έ μ ε ιν ε  δ έκα  χ ρ ό ν ια , μ ε λ ε τ ώ ν τ α ς  
τβύς μ εγά λβυ ς  δαισκάλβυς τής τ έ 
χ ν η ς  στίς σ χολές  τβ ΰ  Τ  ιτ ια νβΰ , τβΰ 
Β ε ρ β ν έ ζ ε  κα ί τβΰ Τ ιν τ β ρ έ  σ τή ν  
Β ε ν ε τ ία ,  τβΰ Ρ α φ α ή λ  σ τή ν  Ρ ώ μ η , 
τβύ Μ ιχ α ή λ  - Ά γ γ έ λ β υ  σ τ ή ν  Φ λ ω 
ρ ε ν τ ία  κα ί τβΰ  Λ ε β ν ά ρ δ β υ  ν τ έ  Β ί ν  
τσε στό Μ ιλ ά ν ο .  Π » ν τ β ΰ  ή τ α ν  δ ε 
κτός μ έ  ένθβυσ ιασμό.

Σ τ ή ν  Μ ά ν τ β υ α ν  ό Ρ β ύ μ π ε ν ς  έ 
μ ε ιν ε  π βλλά  χ ρ ό ν ια  κ α ί σ υ ν δ έθ η κ ε  
μ έ  σ τ ε ν ή  φ ιλ ία  μ έ  τ ό ν  δβύκα  ν τ έ  
Κ β ν ζ ά κ , πβύ τβΰ  π α ρ ά γ γ ε ιλ ε  πολ
λές ε ικ ό ν ε ς  κ α ί τβΰ  ά νά βεσ ε μ ά 
λιστα  κ α ί μ ιά  δ ιπ λ ω μ α τ ικ ή  άπβ- 
σ τβ λ ή  τ ή ν  'Ισ π α ν ία .

'Ό τ α ν  γ ύ ρ ισ ε  άπό κ ε ί  π ή γ ε  σ τ ή ν  
Γ έ ν ο υ α , σ τ ή ν  Φ λ ω ρ ε ν τ ία , σ τή ν  
Π ίζα κ α ί π α ντβΰ  ά φ ινε  ’ί χ ν η  τής 
δ ιά βα σ ής του μ έ  τά έρ γ α  πού στό
λ ιζ ε τίς έ κ κ λ η σ ίε ς  κα ί τίς π ινακβ- 
δήκες .

Δ υ ό  μ β ν ά χ α  έ ρ γ α  τβυ  ε ίν α ι γ νω 
στά π ρίν  άπβ τό  τα ξίδ ι τβυ  σ τη ν  
Ι τ α λ ί α .  « Ή  Π α ν α γ ία  πού κρ α τ ά ε ι 
τ β ν  Χ ρ ισ τ ό  π ε δ ?μ έ ν β »  πβυ βρ ί
σ κετα ι στή σ υ λ λ ο γ ή  Β έ ρ τ ζ  σ τή ν  
Ά μ δ έ ρ σ α  κα ί « Ό  Χ ρ ισ τ ό ς  πβύ πε
θ α ίνει στά γ ό ν α τ α  τβΰ © εο ΰ»  πβύ 
κ ι ’ αύτό (Βρίσκεται σ τή ν  έ κ κ λ η σ ιά  
τώ ν Κ α ρ μ ε λ ιτ ώ ν  τής  Ά μ δ έ ρ σ ζ ς .

" Ο τ α ν  β ρ ισ κό τ α νε  σ τ ή ν  ’ Ιτ α λ ία  
μάς έδ ω κε  μ ιά  σ ειρ ά  άπό άριστβυρ 
γ ή μ α τ α  πβύ δύ σ κβ λ β  ε ίν α ι ν ’ ά- 
να φ ερδβΰνε  στό σ ημ ε ίω μ ά  μας αύ
τό.

Τ ά  πιό π ερ ίφ η μ α  ε ίν α ι :  « Ό  Η 
ρ α κλή ς  ά νά μ εσ α  σ τ ή ν  Α ρ ε τ ή  κ α ί 
τ ή ν  Κ α κ ία » , « 'Ο  Ίη σ β ΰ ς  ’Εσ τα υ ρ ω 
μ έν ο ς . « Ή  Π α ρ δένος  κα ί ή  ά γ ια  
’Ά ν ν α » ,  στό  ά ν ά κτ β ρ β  τβΰ  Σ ί γ κ ι .  
« Ο ί δ ώ δ εκα  Ά π ό σ τ β λ ο ι» , στό πα
λά τ ι Κ ο λ ό ν ν α .  « Ή  Π α ρ δένος  κ ? ί  
τό  Β ρ έ φ β ς »  ( Μ ι λ ά ν ο ) .

Μ ε τ ά  τ ό ν  δά να τβ  τής μ η τέρ α ς  
του  στά 1608 ό Ρού ιμ π ενς  γύρ ισ ε  
σ τή ν  Ά μ δ έ ρ σ α  έ μ ε ι ν ε  έ κ ε ΐ  ώς τ ή ν  
έπ β χ ή  (1 6 2 0 ) πβύ τ ό ν  κ ά λ εσ ε  σ τ ή ν  
Γ α λ λ ία  ή Μ α ρ ία  τώ ν  Μ ε δ ί κ ω ν  κα ί 
έ κ ε ΐ  μάς έδ ω κε  μ ιά  σ ειρά  άπό ά- 
ρ ισ τ β υ ρ γ ή μ α τ * . Τ β ν  ύπ βσ τή ρ ’.ξε ό 
ά ρχ ιδ β ύ ξ  Ά λ δ έ ρ τ β ς  τής Φ λ ά ν δ ρ α :  
κ α ί π α ν τ ρ ε ύ τ η κ ε  μ έ  τ ή ν  γ υ ν α ί 
κα  πού άγα π βϋσε τ ή ν  Ίσ α δ έ λ λ α  
Μ π ρ ά ν τ . 'Έ φ & χ α ε  τ ή ν  έπ β χ ή  έ κ ε ί 
ν η  στό α π όγειο  της δόξας τβυ . ’Έ 
κ τ ισ ε  έ ν α  δαυμάσιβ ερ γα σ τή ρ ιο  
πβύ ε ίχ ε  μ έσ α  μ υ θ ικά  π λβύτη  σέ ε ί 
κό ν ες  κ ο μ ψ ο τ ε χ ν ή μ α τ α  κ α ί κ α λ λ ι 
τ ε χ ν ικ ά  έρ γ α , ε ϊ% ε  π ολλούς μαδη- 
τές κ α ί βλβι έ μ π ν έ β ν τ α ν  άπό τ ό ν  
μ ε γ ά λ ο  Δ ά σ κα λ ο .

Τ ό τ ε  μάς έδ ω κε  τά  μ ε γ ά λ α  τβυ  
έ ρ γ α :

« 'Η  Άπβκαδήλωσι», πβύ βρί
σκεται στήν Μητρόπολι της Ά μ ·  
δέρσας. « Ή  λατρεία τών Μάγων»,

(Συνέχεια στήν 4η σελίδα)

‘Η  α π α γ ω γ ή  τώ ν  θ υ γ α τ έ ρ ω ν  το ΰ  Λ ε υ κ ίπ π ο υ  
(Έ ρ γ ο  τοΰ Πέτρου-Παύλου Ροΰμπενς πού βρίσκεται στήν Πινακοθήκη τοΟ Μονάχου)

"Ενας μεγάλος φιλέλληνας Γάλλος καλλιτέχνης

Ο συνθέτης-μαέστρος ΓΚΩΜΠΕΡ
Κ α λλιτεχν ικό ς  διευθυντής  

τής ’Όπερας Παρισίων
Τής συνεργάτιδός μας διδος IP. ΣΚΑΡΑΒΑΙΟΥ

Θεατρικές πρώτες

«Θέρμη αγκαλιά»
Τοϋ Άντρέ Μιραμπώ

Θίασος Κοτοπούλη—Θέατρο «Ρέξ» 
Κριτικό σημείωμα τοΰ κ. ΠΟΛ. ΜΟΣΧΟΒΙΤΗ

Ένφ τό εν τμήμα τοΰ ήμικρατι- 
κοϋ θιάσου τής κυρίας Κοτοπούλη 
παίζει εις τό θερινόν θέατρον «Λυ
ρικόν» τήν κωμωδίαν «Άνθρωπος 
είμαι κι’ έγώ», τό άλλο τμήμα έδω 
κεν είς τό «Ρέξ» τήν Πέμπτην τό 
βράδυ τήν πρώτην τοϋ έργου τοΰ 
Α. Μπιραμπώ «Θερμή άγκαλιά» 
(οπως μετεψράσθη ελληνιστί άπό 
τόν μεταφραστήν τοϋ έργου κ. Δ. 
Μυράτ) ποΰ έπαίχθη μέ αρκετήν έ- 
πιτυχίαν είς τό θέατρον Ντωνοΰ—  
νομίζω—  στό Παρίσι πρό διετίας. 
Είνε μιά κωμεντΐ σέ 4 πράξεις μέ 
θέμα άρκετά πρωτότυπον. "Ενα 
παιδί εχει —  πλήν τής πραγματι
κής του, ποΰ πέθανε όταν αύτό ή
ταν μόλις ένός χρόνου —  τρεις... 
μαμμάδες. Ό  πατέρας του μετά 
τήν χηρείαν του παντρεύτηκε καί 
χώρισε τρεις φορές. Κάθε μία άπό 
τίς τρεις γυναίκες του ύπήρξε γιά 
τό παιδί καί μία μητέρα. Ή  πρώτη 
τά άνέθρεψε έως τά όκτώ του χρό
νια. ‘Η δεύτερη τά έφτασε στά 14, 
Ή  τρίτη τέλος έχώρισε <5gro τόν 
πατέρα του όχτώ μήνες πρίν φτά- 
ση στά 19 του ό νεαρός. Ό  ό
ποιος, έτσι, έχων άποκτήσει κατά 
περιόδους τρεις μητέρες, στοργι
κές, καλές, άλλά διαφορετικές (ή 
μία τρυφερή άλλά άδύνατη τό γνω 
ριζει ώς βρέφος, ή άλλη στοργική 
άλλά αυστηρή καί δεσποτική, τόν 
ξέρει «15 χρόνων μαγκόπαιδο», ή 
τρίτη, νέα, ώμορφη, μοντέρνα τόν 
ξέρει έφηβο καί τόν άγαπά σαν μι
κρό άδελρά) ζή μέ τήν έντύπωσι 
πώς δέν έχει καμμία. Τοΰ λείπει ή 
«ζεστή αγκαλιά». Ό  πατέρας του 
διαρκώς ταξιδεύει. Τό παιδί (Δ. 
Μυράτ) έχει κάποιον έρωτα μέ μία 
γυναίκα πού εΐνε κάτι «μεταξύ ή- 
θοποιοΰ, μεγάλης κοκότας καί κό
ρης σπιτιού πού πήρε τόν κακό δρό
μο» τής κυρίας Μπουβρέϊγ (κυρία 
Μαίρη ’Αρώνη) . Διά νά χαρίση σ’ 
αύτή ένα δαχτυλίδι ό νεαρός Ζιλ- 
μπέρ Κρεσσύ κλέβει άπά τό ταμεΐ
ον τής έπιχειρήσεως είς τήν όποιαν 
έργάζεται «διότι θέλει νά κερδίζη 
τή ζωή του»— εΐνε έν τούτοις πλου- 
σιόπαιδο—  30 χιλιάδες φράγκα. 
Τά ϊδιο βράδυ, συνέρχεται, συχαίνε 
ται τόν έρωτά του καί τόν έαυτό 
του και άποπειράται ν’ αύτοκτονή- 
ση μέ τό πιστόλι του. Τραυματίζε
ται σοβαρώτατα. Μεταφέρεται είς 
τήν κλινική. Είς τάς έφημερίδας ά- 
νακοινοΰται οτι έτραυματίσθη έξ ά- 
προσεξίας ένφ περιειργάζετο τά πι 
στόλι του. Είς τήν πρώτην πράξιν

τόν βλέπομε στό νοσυκομεΐο, έμπι- 
στευμένον εις τάς φροντίδας τής νο 
σοκόμου ( ’Αγγέλα Λαλαούνη). Έ 
κεί καταφθάνουν, ή μία μετά τήν 
άλλην ■—  πληροφορηθεΐσαι τό πρά
γμα άπό τις έφημερίδες— αί τρεΐς 
μητέρες του. Αί σχετικοί συνομιλί- 
αι του μέ τήν κάθε μίαν, μάς έπι- 
τρέπουν νά μποΰμε στά νόημα καί 
νά δούμε τούς χαρακτήρας των. 
Στή δεύτερη πράξι ά νεαρός —  ή 
πληγή του έχει κλείσει —  βρίσκε
ται στό σπίτι του, οπου μαζεύον
ται καί αί τρεΐς μητέρες του πληρο- 
φορηθεΐσαι άπά τό νοσοκομεΐον καί 
δτι τό δήθεν δυστύχημα ήτο πράγ
ματι άπόπειρα αύτοκτονίας καί δτι 
ό νεαρός ήτο διατεθειμένος νά....ξα 
ναρχίση . Κάθε μία τόν έξομολογεϊ 
καί στήν κάθε μία λέγει άπό ένα 
κομμάτι τής πραγματικής του ψυ
χολογικής καταστάσεως καί τών έξ 
αύτής αιτίων διά τά όποία συχαί- 
νεται τή ζωή του. Στήν τρίτη πρά
ξι αί μαμμάδες λαμβάνουν τά μέ
τρα τους. Καλούν τόν μεγαλοεπι- 
χειρηματίαν προϊστάμενον τοΰ μι
κρού, τόν κ. Νταλασσιώ (Κ . Γιαν- 
νίδης) κάί τόν πείθουν νά μή ένο- 
χλήση τό μικρό. Καλούν τήν κυρίαν 
Μπουβρέϊγ καί τήν άναγκάζουν νά 
καθήση φρόνιμα. "Ολα αύτά ομως 
δέν τακτοποιούν τίποτε. Τέλος στήν 
4ην πράξιν έπανέρχεται άπό τά τα
ξίδι του ά πατέρας Μαθαίνει τήν 
άπόπειρα, βρίσκει τίς τρείς πρώ
ην γυναίκες του έγκατεστημένες 
στό σπίτι του καί τελικώς ξαναυ- 
ρίσκει τά γυιό του, ό όποιος στή 
στοργή πού ό πατέρας του τού ά- 
ποκαλύπτει, βρίσκει σέ αύτόν τή 
«θερμή άγκαλιά» πού τοΰ έλειπε. 
Οί τρεΐς μαμμάδες τότε φεύγουν. 
Δέν έχουν πιά νά κάνουν τίποτε στό 
σπίτι. Ή  στοργή των γιά τό «μι
κρά» δέν μπορεί νά τού δώση πιά 
τίποτε περισσότερο άπά ο,τι τοϋ 
δίνει ή άποκαλυφθεΐσα γι’ αΰτάν 
στοργή τοϋ πατέρα του Μισέλ Κρεσ- 
σΰ (κ. Γιώργος Παππάς). Αύτό εΐ- 
νε τά έργον. Τήν διανομήν του συμ
πληρώνουν δύο άκόμη έπεισοδιακοί 
ρόλοι, ό ρόλος μιάς γρηάς υπηρέ
τριας πού τάν έρμηνεύει πολύ κα
λά ή δίς Φρόσω Κοκόλα καί ό ρό
λος ένός φίλου του νεαροΰ ήρωα, 
πού τάν έρμηνεύει ό κ. Γαλανός. 
"Οσον άφορά τίς τρεΐς μαμμάδες,

(Συνέχεια στήν 4η σελίδα)

Μ ιά  μ έρ α , σ τ ή ν  έδ ό  Ώ μ π έ ρ ,  κ ο ν 
τά  σ τ ή ν  ’Ό π ε ρ α  τοΰ  Π α ρ ισ ιού , ε ί 
χα  τ ή ν  ά τυ χ ία  νά  Ιδώ έ ν α  πολύ δυ
σ άρεστο δ έ α μ α :,  Κ ά π ο ιο , ταξί. πα- 
ρέσυρε μ ία  κυ ρ ία . Ή  κ ίν η σ ις  ή τ α ν  
ίλ ιγ γ ιώ δ η ς  έ κ ε ίν η  τ ή ν  ώρα κα ί 
τόσο π υκνός ό  κόσ μβς  πού έσπευ- 
σ εν  είς δ β ή δ ε ια ν  τβΰ  δύμα τβς, ώσ
τε δέ  μπ όρεσα  ν ά  ά π βμα κρυνθώ  
άμέσω ς. ’Έ τ σ ι ,  ε ίδ α  άβελά  μου τ ή ν  
ά τ υ χ ή  γ υ ν α ίκ α , ό τα ν  τ ή ν  έσήκω - 
σ α ν  ο ί έ-ιαδάται. Τ β  τρα ύ μ α  της, 
δ έ ν  ή το  πολύ σοδαρό , ά λ λ ’ ή κ υ 
ρία, άπό τ ό ν  τρ ό μ ο  της , ε ίχ ε  χ ά 
σ ει τάς αίσδήσεις της .

"Ο σ ο ι έ τ ρ ε ξ α ν  κ ο ν τ ά  της , τ ή ν  
μ ε τ έ φ ε ρ α ν  άμέσω ς σ τβ  π λησιέστε- 
ρο φ α ρ μ α κε ϊβ . Α ύ τ β  τό τόσβ ζω
η ρ ό  έ ν δ ια φ έ ρ ο ν  τβυς γ ιά  τ ή ν  τύ 
χ η  τοΰ  δύμ α τβς  χ ά ρ ιν , τοΰ όπβίβυ 
έγ ικα τ έλ ε ιψ α ν  κά θ ε  ά λ λ η ν  άσχβ- 
λ ία ν  τω ν , δ έ ν  π ρ β ή ρ χ ε τ β  άπό νβ- 
σ ηρ ή  π ερ ιέρ γ ε ια , ά λ λ ’ άπβ τ ή  συγ 
κ ιν η τ ικ ώ τ α τ η  συμπ άθεια  τβυς πρός 
τή σύζυγο ένό ς  λα βφ ιλβΰς Γ ά λ λ ο υ  
κ α λ λ ιτ έ χ ν ο υ .  Γ ια τ ί  π ρέπ ει ν ά  προ
σδέσω , ότι έ π ρ ό κ ε ιτ ο  π ερί τ ή ς  κυ- 
ρί«ις Φ ιλ ίπ  Γ κ ω μ π έ ρ . Μ ό λ ις  ε ί χ ε ν  
άπ βχω ρισθή τ ό ν  π ερ ίφ η μ ο  σ υνθέτη- 
μαέστρο,Γ β όπβίβς δά έρ γ α ζ ό τ α ν  ή 
δη  στό γρ α φ εΐβ  τβυ , ανύπ οπ τος. 
Έ κ ε ί ν η  τ ή ν  ή μ έ ρ α  κα τ ά λ α δ α  ά
κ ό μ η  κ α λ λ ίτ ε ρ α , πόσβ τό  γ α λ λ ικ ό  
κ β ιν ό  ά γα π ά  τ ό ν  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ό  δι
ευ θ υ ντή  τής  έ δ ν ικ ή ς  λ υ ρ ική ς  σ κ η 
νή ς  τβυ.

Ό  όνομα σ τός  αύτός μ βυσ βυρ γβς, 
ε ίν ε  άπό τούς ε ύ γ ε  ν έσ τ ε  ρους άν- 
δρώπβυς πού ε υ τ ύ χ η σ α  ν ά  γ νω ρ ί

σω. " Ε χ ε ι  τ ή ν  ά π λότη τα  κ α ί τ ή ν  
κ α τ α δ ε κ τ ικ ή  κα λω σ ύνη  τώ ν  α ρι
σ τ ο κ ρ α τ ικ ώ ν  ψ υχώ ν. Ο ί  ώ ρες τβύ 
Φ ιλ ίπ  Γ κ ω ψ ι έ ί .  ν ε  χρι^αάφι γ ιά  
τό  έέα τρ ο , τό  όπ έίβ  Λ ι ε ύ δ ύ ν ε ι . 'Ε ί 
χα  βμω ς δ ιπ λή  τ ύ χ η  τή  μ έρ α  πού 
έ π εσ κ έ φ θ η ν  τό  δ ιά σ η μ β  μ α έσ τρο . 
Μ έ  ο υ νώ δ ευ ε  ή λ υ ρ ικ ή  μας κα λ λ ι-

Ό  κ. <>ι\!π Γκωμπέρ

τ έ χ ν ις  δ ν ίς  Κ α ίτ η  Φ α λ η ρ έ α , ε ίς  
τ ή ν  έπούα ό  Γ κ ω μ π έ ρ , δ έ ν  ά ρνή- 
δ η κ ε  τ ή  χ ά ρ ι ν ά  μ έ  δ ε χ θ η  κα τά  
τή  δ ιά ρ κ ε ια  ένό ς  δ ια λ ε ίμ μ α τ β ς  τής 
π αραστάσεως τής ’Ό π ε ρ α ς . Γ ια τ ί  ό 
κ α λ λ ιτ έ χ ν η ς  πβύ δ έ χ ε τ α ι  π ά ντα  μ έ  
έ γ χ α ρ δ ιό τ η τ α  τβύς " Ε λ λ η ν α ς ,  τούς 
δ έ χ ε τ α ι  ά κ ό μ η  έ γ κ α ρ δ ιώ τ ε ρ α , ό
τ α ν  τβύς π αρβυσιάζβυν στβ μ α έ 

στρο, Έ λ λ η ν ε ς  κ α λ λ ιτ έ χ ν α ι  τούς 
όποίβυς ό Γ κ ω μ π έ ρ  έ κ τ ιμ ά  βσβ 
τ ή ν  Κ α ίτ η  Φ α λ η ρ έ α .

Ό  ιδ ιβ ί  β  μ ο υ σ ο υ ρ γ ό ;, μ βΰ  ε ίπ ε , 
ότι θαυμάζει κ β ν τ ά  στή  μβυσ ικότη-  
τά  της κ α ί σ τ ή ν  ώ ραία  της  φ ω νή , 
τ ή ν  έ π ιμ έ λ ε ιά  της , τ ή ν  π ίσ τ ιτ ή ς  
Φ α λ η ρ έ α  σ τ ή ν  τ έ χ ν η  της .

Ό  Φ ιλ ίπ  Γ κ ω μ π έ ρ , ά ρ χ ισ ε  τ ή ν  
έπ ίδοσί του  σ τή  μ ο υ σ ικ ή , μ έ  μ ία  
...ά π βτυ χία  πβύ δ α ρ ύ ν ε ι τβύς γβ- 
νε ίς  του . ’Ή θ ε λ α ν  κ α ί κ α λ ά  νά  
τ ό ν  κ ά ν β υ ν  δ ιο λ ισ τ ή , ένώ  αύτός, 
ό ν ε ρ ε υ ό τ χ ν  νά  γ ίν η ., . ,μ α έ σ τ ρ β ς . 
Τ ό ν  έ ν έ γ ρ α ψ α ν  σ τ ή ν  τά ξι πβύ πε
ρ ίφ η μ ου  Γ κ α ρ σ έ ν .  Ά ν  κ α ί μόλις  
16 έτ ώ ν  τ ό τ ε , ό Φ ιλ ίπ  Γ κ ω μ π έ ρ , 
κ α τ ά λ α δ ε , ότι δ έ ν  ή τ α ν  γ ε ν ν η μ έ 
νος γ ιά  νά  γ ίν η  δ ιο λ ισ τή ς . Μ ε τ α -  
ςύ τ ώ ν  σ υ μ μ α θ η τώ ν  του . ύ π ή ρ χ ε  
ίνα ς  μ ικ ρ ό ς , πού έ σ δ υ ν ε  ό λ η  τ ή ν  
Γάξι, ό τα ν  έπ ια ν ε  τβ  δβξά ρι. ’Έ -  
:α ιζε τίς δ υ σ κο λώ τερ ες  συνθέσεις. 
;ά ν  ώ ριμος πιά κ α λ λ ιτ έ χ ν η ς .  'C  
1‘ ιλ Ιπ  Γ κ ω μ π έ ρ . τβΰ  ε ίπ ε :

— Σ ύ  μάλ.ιστα ! Κ ο ν τ ε ύ ε ις  νά  
ά λης κά τω  κα ί τ ό ν  κα θ η ιγ η τή  ά-

<όμη! Πώς σέ λ έ ν ε ;
—  Ζ ά κ  Τ ιμ π ώ .
—  Σ έ  δ έ κ α  χ ρ ό ν ια , όλβς ό κ ό 

σμος θά ξέρη  τό  ό ν ο μ ά  σ βυ !
’Ή δ η  τό  έ ν σ τ ικ τ ο  τοΰ  διευδυν- 

τβΰ  τής  ό ρ χή σ τρ α ς , ό όπβίβς ξέοει 
ν ά  ξεχω ρίζη  αύτβύς πβύ τβύς άνή- 
κ ε ι  ή  π ρώ τη θέσι μ ετα ξύ  τώ ν  πρώ
τω ν, μ ιλο ύ σ ε στό Φ ιλ ίπ  Γ κ ω μ π έ ρ .

Ά ρ γ ό τ ε ρ α ,  ό μ έ λ λ ω ν  πρώ τος 
μα έσ τρος  τής ’Ό π ε ρ α ς  τώ ν  Παρι- 

( Συνέχεια στήν 6η σελίδα)

Γράμματα άπό τό Παρίσι

Οϊ Βέλγοι ήθοποιοί
που βρίσκονται στό Παρίσι

Χθεσινές βασίλισσες τοϋ θεάτρου

Όρτάνς
Σνεντέρ

Ή έρμηνεύτρια τοϋ ’Ό φ φ ε ν μ π α χ
Έξ αφορμής μιάς έπετείου

01 Ιστορικοί τοϋ ·γαλλικοΰ Θεάτρου, 
έπί τή συμπληρώσει εικοσαετίας άπό 
τού Θανάτου τής Όρτάνς Σνεντέρ, τής 
αφιέρωσαν έν εϊδει καλλιτεχνικού μνη
μοσύνου μερικά ένδιαψέροντα άρθρα. 
Ή  Σνεντέρ, έσβυσε τήν 7ην Μαίου 
1920, είς τό μέγαρόν της τής λεωφό
ρου Βερσαλλιών 121, τό όποιον άφήκε 
διά διαθήκης, είς τά όρφανά τών πε- 
σόντων κατά τόν προηγούμενον πόλε
μον καλλιτεχνών.

Ή  έρμηνεύτρια τοϋ Όφφενμπαχ, 
άπέθανεν είς βαθύτατον γήρας, πενήν
τα καί πλέον χρόνια μετά τά μεσου
ράνημά της είς είς τήν Γαλλικήν Ό- 
περέτταν, διότι, πρέπει νά σημειωθή, 
οτι ή Όρτάνς Σνεντέρ, άπεσύρθη τής 
σκηνής, είς ήλικίαν 40 χρόνων περί
που, έν πλήρει δόξη καί βαθύπλουτη. 
Μερικοί σύγχρονοί της, έλεγαν, δτι ή 
Όρτάνς Σνέντερ, άποτελοΰσε ένα χα
ρακτηριστικά παράδειγμα τοϋ άποτα- 
μιευτικοΰ πνεύματος πού διακρίνει τήν 
φυλήν της. ’Αλλ’ ή Ραχήλ, ή Σάρρα 
Μπερνάρ καί τόσες άλλες καλλιτέχνι- 
δες τής ιδίας καταγωγής, άπέθαναν 
στήν ψάθα. Συνεπώς, τό παράδειγμα 
τής Σνεντέρ, δέν άπετέλεσε παρά μίαν 
έξαίρεσιν. Ά φ ’ ής άπεσύρθη, ή καλ- 
λιτέχνις αύτή, έζησε μέ τάς άναμνή- 
σεις της, αϊ όποΐαι ήσαν τόσον πλού- 
σιαι, ώστε οί βιογράφοι τής Σνεντέρ, 
δέν ήδυνήθησαν νά τάς περιλάβουν δ- 
λας είς τούς πολυαρίθμους τόμους πού 
άφιέρωσαν στήν περίφημη Γαλλίδα ή- 
θοποιό. Τά άνέκδοτά της είναι έπίσης 
άναρίθμητα. ’Αξίζει νά σημειώσωμε έ
να, στήν τύχη. Κατά τό 1867 ένας 
Μαχαραγιάς, έπήγε στή Γαλλία, γιά 
νά έπισκεφθή τήν Διεθνή Έκθεσιν Πα
ρισίων τοϋ έτους έκείνου. Ό  Μαχαρα

γιάς, έστάθηκε γιά λίγες ήμέρες νά 
κάμη κούραν είς τό Βισύ. Άπό κεί τη
λεγράφησε είς φίλον του διπλωμάτην: 
«Ειδοποιήσατε Σνεντέρ, έλθη μέ πρώ
το τραίνο μέ συναντήση».

Ό  Μαχαραγιάς έλαβε τήν έξής τ 
λεγραφικήν άπάντησιν τού δίπλωμά 
του: «Διεβίβασα τηλεγράφημά σας υ
πουργόν ’Εσωτερικών, όποιος ίνήργησε 
δεόντως Σνεντέρ φθάση αϋριον».

Ό  Μαχαραγιάς, δέν διηρωτήθη κάν, 
τί δουλειά είχεν 6 υπουργός τών ’Ε 
σωτερικών είς αύτήν τήν ΰπόθεσιν, 
άλλ’ ένθουσιασμένος άπό τό τηλεγρά
φημα τοϋ διπλωμάτου, προετοίμασε 
είς τήν Σνεντέρ τήν υποδοχήν, τήν ό
ποιαν μόνον ένας έρωτευμένος Μαχα
ραγιάς μπορεί νά κάμη είς τήν ϊύνο- 
ουμένην του.

Ά λ λ ’ άντί τής ήθοποιοΰ, ό Μαχαρα
γιάς, έδέχθη είς τά Βισύ, τήν έπίσκε- 
ψιν γηραιοϋ κυρίου.

—  Μά θά πρόκειται περι λάθομς—- 
εΤπεν ό Μαχαραγιάς.

—  Είμαι ό κ. Εύγένιος Σνεντέρ, δι
ευθυντής έργοστασίου πολεμεφοδίων.Ό 
υπουργός μέ παρεκάλεσε νά έλθω είς 
συνάντησίς σας, κατόπιν τοΰ τηλεγρα
φήματος σας.Ένομίσαμε, δτι έπιθυμεί- 
τε νά κάμετε προμήθειας πολεμικού ύ- 
λικοΰ —  έξήγησεν ό έπισκέπτης.

—  Νά πάρη ή εύχή! έ'κανε ό Μα
χαραγιάς. Θά έπρεπε νά προσθέσω καί 
τό ονομα τ ή ς .. . Όρτάνς, στά τηλε
γράφημά μου! . . .

Καί ό Μαχαραγιάς, έγκατέλειψεν ά
μέσως τό Βισύ γιά τά Παρίσι, δπου ή 
Όρτάνς Σνεντέρ, μεσουρανούσε έκεΐ- 
νες τίς ήμέρες, στή «Μεγάλη Δούκισσα 
τοΰ Γκερολστάϊν».

Στό ερχόμενο φύλλο:
θ ά  δ η μ ο σ ιε υ θ ή  σ υ ν έ ν τ ε υ ξ η  τ ο 0  κ . Γ .  Α Ν Ε Μ Ο Γ Ι Α Μ Ν Η

μ έ  τό  ν  κ.

ΟΤΤΟ ΝΙΝΤΕΡΜΟΖΕΡ
 ̂ f! X  I r , -- t — * ___________________  _.'_

Κ α θ η γ η τ ή  τοΟ σ ε μ ιν ά ρ  το ΰ  Ρ ά ίν χ α ρ τ  (τ ά ξ η  σ κ η ν ο γ ρ α 

φ ία ς )  κ α ί  τ ή ς  K u n s tg e w e r  b e rs ch u le  το ΰ  B u rg th e a te r , τοΟ 

θ ε ά τ ρ ο υ  Ρ ά ϊ ν χ α ρ τ  χ ή ς  Β ιέ ν ν η ς  κ λ τ .

Ό  μεγάλος πατριωτισμός τους
Π Α Ρ Ι Σ Ι ,  Μ ά ϊο ς  Τ ό  γ α λ λ ικ ό ν

θ έα τ ρ ο ν  κ α ί  ό κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς , ά- 
ρ ιθμ ο Ο ν  μ ε τ α ξ ύ  τώ ν λ α μ π ρ ο τ έρ ω ν  
ήθο π οιώ ν  τω ν , ά ρ κ ε τ ο ΰ ς  Β έ λ γ ο υ ς  
κ α λ λ ιτ έ χ ν α ς .  Μ ία  τώ ν  σπ ουδα ιοτέ- 
ρ ω ν π ρ ω τα γ ω ν ισ τρ ιώ ν  τ ή ς  Κ ο μ ε ν 
τ ί  Φ ρ α ν σ α ίζ , ά ν  δ χ ι  ή σ π ο υ δ α ιό τ ε 
ρ α  —  ή μ ε γ ά λ η  Μ π έρ τ  Μ π ο δ ΰ  —  
ε ΐν ε  Β ε λ γ ί ς .  Τ η ς  ίδ ία ς  έθ ν ικ ό τ η τ ο ς  
ε ίνε  καί. ή π α γ κ ο σ μ ίο υ  φ ή μ η ς  τ ρ α 
γ ο υ δ ίσ τ ρ ια  τ ή ς  ό π ερ α ς  τώ ν Π α ρ ι
σ ίω ν κ . Β ι ν ά  Μ π ο δ ΰ  (ή  όπ οία  δ έν  
£ χ ε ι κ α μ μ ία ν  σ υ γ γ έ ν ε ια ν  μ έ τή ν  
Μ π έρ τ  Μ π ο δ ΰ ) .  " Ε ν α ς  ά λ λ ο ς  δ η 
μ ο φ ιλ έ σ τα τ ο ς  Β έ λ γ ο ς  κ α λ λ ιτ έ χ ν η ς  
τ ή ς  γ α λ λ ικ ή ς  σ κ η ν ή ς  κ α ί  τοΰ  κ ι 
ν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο υ , ε ΐν ε  ό κ . Β ικ τ ώ ρ  
Φ ρ α ν σ έν , ό όπ οιος  ε ϋ ρ ίσ κ ε τ ο  σ τά ς  
Β ρ υ ξ έ λ λ α ς , ε ίς  π ερ ιο δ ε ία ν , κ α τ ά  
τ ή ν  γ ε ρ μ α ν ικ ή ν  ε ίσ δ ο λ ή ν  ε ίς  τό  
Β έ λ γ ιο ν .  Ό  κ . Φ ρ α ν σ έν , έπ έσ τρεψ ε 
σ τό  Π α ρ ίσ ι  κ α ί  π ρ ο σ έφ ερ εν  ά μ έ 
σ ω ς ΰπ έρ τώ ν  π ρ ο σ φ ύ γ ω ν  σ υμ π α 
τ ρ ιω τ ώ ν  του , ο ,τ ι τ ο ΰ  ά π έφ ερ εν  ή 
τ ε λ ε υ τ α ία  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  το υ  π ερ ιο 
δ ε ία .

Ό μ ο ίω ς , ή Μ α ν τ λ έ ν  Ό ζ ρ α ί ,  τοΰ  
θ ιά σ ο υ  Ζ ο υ δ έ , ε ΐν ε  Β ε λ γ ί ς .  Ή  ή 
θοπ ο ιός  έ δ η μ ο σ ίε υ σ ε ν  ε κ κ λ η σ ιν  
π ρός το ύ ς  σ υ μ π α τ ρ ιώ τ α ς  της  π ρό
σ φ υ γ α ς , δ ιά  τής ό π ο ια ς  ζ η τ ε ί είς  
π ά ντα  γ ν ω ρ ίζ ο ν τ α  τ ί ά π έγ ιν α ν  o l 
γ ο ν ε ίς  τ η ς  νά  τ ή ν  ε ίδο π ο ιή σ (|. " Ε 

να ς Β έ λ γ ο ς  π ρό σ φ υ ξ , ά ν έφ ερ εν , 
δτ ι ό  κ . κ α ί  ή κ . Ζ ύ λ  Ό ζ ρ α ί ,  έθεά- 
θ η σ α ν  φ ε ύ γ ο ν τ ε ς  πεζή μ έ  ά λλοι, 
π ρ ό σ φ υ γ α ς , δ ιά  το ύ ς  όπ οιους  ε ίχ α  
έ ξ α ν τ λ η θ ή  τ ά  μ έσ α ' μ ετα φ ο ρ ά *

Ό  Βικτώρ Φρανσέν

Ά λ λ ’ ό Β έ λ γ ο ς  πού το ύ ς  σ υνήντη- 
σ ε κ α θ ' ό δ ό ν , £ χ α σ ε  τ ά  ϊχ ν η  τοΰ  
ζ ε ύ γ ο υ ς  Ό ζ ρ α ί  nctl κ α ν ε ίς  δ έ ν  ά 
ν έφ ερ εν  ά κ ό μ η  ε ίς  τήν  ά τ υ χ ή  ήθο- 
π οιόν ποΰ κ α τ έ φ υ γ α ν  o l  γ η ρ α ιο ί  
γ ο ν ε ίς  της .

" Ε ν α ς  Β έ λ γ ο ς  κ α λ λ ιτ έ χ ν η ς ,  έ κ  
τώ ν δ η μ ο φ ιλ ε σ τ έ ρ ω ν  τ ή ς  Π α ρ ισ ι 
ν ή ς  σ κ η ν ή ς , ό κ . Ζ ο ζ έ  Σ ε ν κ έ λ ,  (π ού  
ε ίχ ε  π ρ ω το π α ίξε ι τό ν  Κ ό μ η τ α  τοΰ  
Έ σ σ ε ξ  ε ίς  τ ή ν  « Ε λ ι σ ά β ε τ »  το ΰ  κ. 
Ζ ο σ σ έ )  ύ π η ρ ετ ε ϊ άπό μ η ν ώ ν  ώ ς 
έθ ελ ο ν τ ή ς , ε ίς  τό  γ α λ λ ικ ό ν  μέτω - 
πον.

Ό  Λ έω ν  Μ α τ ώ , ό δ η μ ο φ ιλ ή ς  Β έ λ  
γ ο ς  ή θ ο π ο ιό ς - σ κ η ν ο θ έτ η ς  τοΰ  κ ιν η 
μ α τ ο γ ρ ά φ ο υ , δ έν  ε ΐν ε  π λέο ν  ε ίς  
σ τ ρ α τ ε ύ σ ιμ ο ν  ή λ ικ ία ν ,  έ λ α β ε ν  δ
μ ω ς  μ έ ρ ο ς  ε ίς  τό ν  π ρ ο η γ ο ύ μ ε ν ο ν  
π ό λ εμ ο ν  κ α τ ά  τό ν  όπ οιον έ τ ιμ ή θ η  
δ ιά  το ΰ  γ α λ λ ικ ο ΰ  π ο λ ε μ ικ ο ΰ  σ τ α υ 
ρού .

Έ ξ  ά λ λ ο υ , ό π ερ ίφ η μ ο ς  Β έ λ γ ο ς  
σ κ η ν ο θ έ τ η ς  κ . Ζ ά κ  Φ ε ν τ έ ρ  κ α ί  ή 
Γ α λ λ ίς  σ ύ ζ υ γ ό ς  του ,ή θ οπ ο ιό ς  Φ ρ α ν  
σ ο υά ζ  Ρ ο ζ α ί, έ χ ο υ ν  τ ο ύ ς  τ ρ ε ις  
υ Ιο ύ ς  των^ ε ίς  τό δ υ τ ικ ό ν  μέτω π ον.

Ή  μ ε γ ά λ η  Β ε λ γ ί ς  δ ρ α μ α τ ικ ή  
κ α λ λ ιτ έ χ ν ις  τ ή ς  Π α ρ ισ ιν ή ς  σ κ η ν ή ς  
κ . Ε ϋ α  Φ ρ α ν σ ίς , ύ π η ρ ετ ε ϊ ε ίς  τόν  
σ υ μ μ α χ ικ ό ν  Ε ρ υ θ ρ ό ν  Σ τ α υ ρ ό ν ,  δ 
που ύ π η ρ έτ η σ ε  κ α ι  κ α τ ά  τό ν  προη 
γ ο ύ μ ε ν ο ν  π ό λ εμ ο ν , όπ ότε ό  μ α κ α 
ρ ίτ η ς  Β α σ ιλ ε ύ ς  τοΰ  Β ε λ γ ί ο υ  Ά λ -  
δ έ ρ τ ο ς  τ ή ν  ε ίχ ε ν  ά ν α φ έ ρ ε ι ε ίς  ή μ ε 
ρ η σ ία ν  δ ια τ α γ ή ν  του , μ ε τ α ξ ύ  ά λ 
λ ω ν  γ υ ν α ικ ώ ν  ν ο σ ο κ ό μ ω ν  το ϋ  σ υ μ  
μ α χ ικ ο ΰ  σ τρ α τ ο ΰ  πού έπ έδ ε ιξ α ν  
γ ε ν ν α ιό τ η τ α  κα'ι α ύτοθυσ ία ν-

«‘Η Χιονάτη»
Παραμυθόδραμα τοΰ ’Άντερσεν. Θεατρική έπί- 
δειξη τής Περιφερειακής Διοικήσεως Θηλέων 

Πρωτευούσης τής Ε.Ο.Ν.

«Ή Φράουλα»
Επιθεώρηση τών κ.κ. Χρ. Γιαννακοπούλου καί 

Ά λ . Σακελλάριου
Τήν περασμένην Δευτέραν έδόθη ή ήθοποιών. Νομίζω πώς αύτό θά τούς

πανηγυρική παράστασις τής «Χιονά
της», τοΰ γνωστού παραμυβιοΰ τοΰ 
’Άντερσεν, διεσκευασμένου είς παρα
μυθόδραμα. Μέ αύτό τό έργον συνεχί
ζει φέτος ή Περιφερειακή Διοίκησις 
Θηλέων Πρωτευούσης τής Ε.Ο.Ν. τήν 
έτησίαν καλλιτεχνικήν έπίδειξιν πού έ- 
νεκαινίασε πέρυσι μέ τήν «Πενθεσίλει- 
αν» τόσον έπιτυχώς.

Παράστασις παιδική ή παράστασις 
τής «Χιονάτης» άποτελεΐ χωρίς καμμί
αν ύπερβολήν πρωτοφανή είς άρτιότη- 
τα δημιουργίαν διά τά παιδικόν θέα
τρον είς τήν Ελλάδα. Έσκηνοθετήθη 
άπά τάν κ. Μουζενίδην, τόν δεύτερον 
σκηνοθέτην τοΰ Βασιλικοΰ Θεάτρου. 
Άπό άπόψεως σκηνικών (όφειλομένων 
άλλωςτε έπίσης είς τόν σκηνογράφον 
τής Κρατικής Σκηνής κ. Κλώνην) δέν 
έχει νά ζηλέψη τίποτε άπό καμμίαν 
έκ τών καλυτέρων —  άπό τής άπόψεως 
αύτής—  παραστάσεων διά μεγάλους 
πού είδαμε στήν κρατική σκηνή τελευ
ταίως. Τά κοστούμια όφείλονται είς 
τόν κ. Γεράκην. Βέβαια χωρούν άντιρ- 
ρήσεις —  σοβαραί μάλιστα είς πολλά 
σημεία— ώς πρός μερικά κοστούμια.Ό 
κ. Γεράκης δέν έχει τήν δεξιοτεχνία 
τοϋ κ. Φωκά που μάς έχει συνηθίσει 
νά βλέπωμε σωστά άριστουργήματα 
άρμονίας χρωμάτων καί σχεδίων. Πάν 
τως δμως τά κοστούμια τής «Χιονά
της» εΐνε γενικώς καί αύτά πολύ κα
λά. Τά μπαλλέτα (χορογραφία Λ. Σα- 
κελλαρίου), νοστιμώτατα. Έξετελέσθη 
σαν άπά διάφορες μικρές μέ δλη τήν 
παιδική άφέλεια καί τήν δροσερή χάρι 
τής τρυφερής των ήλικίας. Τά παιδιά 
αύτά είχαν διδαχθή μέ προφανή έπιμο- 
νή, μέθοδο καί λεπτότητα. Άνάμεσά 
τους ξεχωρίσαμε μία μικρή σολΐστ καί 
μία μικροσκοπικώτατη «μαριονεττού- 
λα» (τή μικρότερη άπ’ δλες, ίσως δχι 
παραπάνω άπό όχτώ χρόνων παιδί) 
πού ήταν άληθινά χαρά θεοΰ, άπό ά
πόψεως άρμονικότητος κινήσεων.

"Ολα τά παιδιά πού έκαμαν τούς 
διάφορους ρόλους —  άπό τή μικρούλα 
πού έκανε τήν Γκέρτα καί τό άγόρι 
πού έκανε τόν Πέτερ, έως τόν χαριτω
μένο έκεΐνο ταχυδακτυλουργό, τόν κω- 
μικώτατο ράφτη, τήν Πιμπερνέλ καί 
τήν άμίμητη πριγκήπισσα Ψιλομύτα, 
ήταν περίφημα. Πρέπει ώστόσο ν’ ά- 
ναφερθή ξεχωριστά ή μικρούλα πού έ
κανε, μέ τόσο μπρίο, τήν Κουρούνα 
τοΰ παραμυθιού.

Δέν άναφέρω όνόματα τΰν μικρών...

έκανε μάλλον κακό. Εΐνε τόσφ μικρά, 
τόσφ χαριτωμένα τά παιδιά πού είδα
με νά έρμηνεύουν τήν «Χιονάτη» — πρό 
πάντων δέ εΐνε τόσφ «παιδιά»— ίόστε 
καλύτερα νά φυλαχθούν άπό έ'ντυιτα 
κομπλιμέντα προσωπικά.

ΟΟ
Ό  κ. Πονηρίδης έγραψε τήν μουσική 

ύπόκρουσι γιά τό παραμυθόδραμα αύ
τό τοΰ όποιου έτσι ή μουσική έχει δ
λα τά γνωρίσματα τής άβρής τέχνης 
τοΰ διαπρεποΰς μαέστρου. Δέν είμαι 
ειδικός καί δέν μπορώ γιά τή μουσική 
αύτή νά πώ τίποτε άλλο παρά μόνον 
δτι εις τάν υποφαινόμενον — δπως άλ
λως τε καί σέ δλον τάν κόσμον, καθώς 
συνέβη ν’ άντιληφθώ— άρεσε έξαιρετι- 
κά. "Ισως καί έπειδή τά μοτίβα της 
— τούλάχιστον τά περισσότερα— ήταν 
πολύ γνώριμα στά αύτί, προφανώς δι
ότι ό κ. Πονηρίδης θά τά εχη χρησι
μοποιήσει εις άλλας παλαιοτέρας συν
θέσεις του.

Γενικά πρέπει νά πώ δτι ή «Χιονά
τη» ύπήρξε μία δημιουργία άληβινά 
καί χωρίς υπερβολή περίφημη. Ό  έν- 
Θουσιασμός τών χιλιάδων παιδιών (ό 
γράφων είδε τήν παράστασιν δίς— τήν 
δευτέραν φοράν συνοδείςι ένός ένεαε- 
τοΰς πιτσιρίκου ά όποιος μοΰ μετεβί- 
βασε τάς έντυπώσεις καί τάν ένθουσια- 
σμά έαυτοΰ καί τής...παρέας του) πού 
παρηκολούθησαν τάς παραστάσεις γε- 
μίζοντα τήν αίθουσα τοΰ «Ρέξ» μέ τάς 
έκδηλώσεις τής χαράς, τό κρυσταλλέ
νιο γέλιο καί τά χειροκροτήματα τών 
ώραίων των ξεπασμάτων άποτελεΐ τήν 
άπόδειξι. Τήν έπικυρώνουν τήν άπόδει- 
ξι αύτή αί ένθουσιώδεις έντυπώσεις καί 
τών μεγάλων, άπό τό άνέβασμα, τόν 
εξαιρετικόν πλούτον σκηνικών καί κο- 
στουμιών, τή διδασκαλία, τήν κανονι
κότητα τής παραστάσεως, τό παίξιμο, 
δλα. Ό  υποφαινόμενος προσυπογράφει 
καί μέ τά δύο χέρια σ’ αύτή τή γενι
κή έντύπωοΊ γιά τήν ώραία δημιουργία 
τήν καλλιτεχνική πού παρουσίασεν έ- 
φέτος ή Περιφερειακή Διοίκησις Θη
λέων Πρωτευούσης τής «’Εθνικής Ό ρ 
γανώσεως Νεολαίας».

Ή  «Φράουλα»
Τό περασμένο Σάββατο ό θίασος 

Μηλιάδη— Μαυρέα (σύμπραξις Όρ.
Μακρή) έκαμεν είς τά θερινόν θέατρον 
Σαμαρτζή τής όδοΰ Καρλου τήν έναρ- 
ξιν τών παραστάσεών του τής καλοκαι- 
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Οί παραστάσεις τοϋ Β. θεάτρου 
δχκοπήκανε τήν περασμένη Κυρι
ακή.

—Ό θί'σις τοΟ Β. θεάτρου κάνει 
ήδη δοκιμές στά έργα πού θ’ άνε- 
θάσρ στή Θεσσαλονίκη, διου, κα
θώς εΐνε γνωστά, θά κάνη έναρξη 
τών παραστάσεών του στά έκεί &ε- 
ρι ά θέατρά του οτίς 21 τοΰ ’Ι
ουνίου,

—Κοντά στ’ άλλα έργα πού θά 
πα:ξρ ό θί:ΐ3ος τού Β. θεάτρου στή 
Μακεδονική πρωτεύουσα θά είνί 
καί τά "Φ υ ντ ;νάκι» τού κ. Χόρν, 
πού γιά πρώτη φορά θά παιχθή άπά 
τόν πρώτο θεατρικά κρατικό όργα- 
νισμό στή Θεσσαλονίκη.

— Ό  ραδιοφωνικός σταθμός Λον
δίνου ανήγγειλε ότι χθές Ρρά
δυ ή κ. Κ. Παζινοϋ έπρόκειτο νά 
έμφανισθή στό ρόλο τής κ. "Αλβιγκ 
στούς «Βρυκόλακες» τού " Ιφεν.

— ’Ακόμη 6τι ή κ. Παζ'νοΟ έπρό- 
κειτο νά όμιλήση άπό τό ραδιοφω
νικό σταθμό Λονδίνου περί Τέχνης.

— Στ’ άναμεταζύ υπήρχαν πληρο
φορίες δτι ή άναχώρηση τής πρω
ταγωνίστριας τοϋ Βασιλικού Θεά
τρου, είναι πολύ δυσχερής, έπε;δή 
άπαγορεύεται σέ κάθε ξένο νά φύ- 
γη σύτή τή στιγμή άπό τό Λονδίνο.

—Τό « Αρμα Θέσπιδος» έφυγε 
χτές γιά τή Λάρισα, όπου θά δώ
ση δέκα παραστάσεις, άπό κεί δέ 
θά έπισκεφθή τά Τρίκκαλα, Γιάννε
να, Κοζάνη, Σέρρες, Δράμσ-, Καβάλ 
λα, Ξάνθη, ’Αλεξανδρούπολη, Κομο- 
τινή, Βόλο καί Λαμο.

-Στό «Λυρικό» θέατρο, δπου παί
ζει ό θίποος τής κ. Μαρίκας Κοτο
πούλη συνεχίζονται οί παραστάσεις 
τοϋ έργου τοϋ κ. Τσεκούρα « “Αν
θρωπος είμαι κ ’ έγώ».

—Άπό τήν Δευτέρα θά ξαναρχί
σουν οι δοκιμές τής νέας κωμωδίας 
τοΰ κ. Θ. Ν. Συναδινοΰ «’Εσύ κ' έ- 
με'ς», πού, δπως ξέρουν οί άναγνώ 
στες τών‘ «Παρασκηνίων» θά δι·:ι3ε- 
χθή τό έργο πού παίζεται τώρα στό 
«Λυρικό».

— Ας σημειωθη γιά τό περίεργο 
του πράγμοτος πώς ή κωμωδία τοϋ 
κ. Θ, Συναδινοΰ γράφηκε γιά νά 
παιχτή τόν περασμένο Νοέμβριο στό 
θέατρο «’Αλίκης» άπά τό τμήμα τοϋ 
θιάσου Κοτοπούλη, πού έπαιζε τότε 
έκεί, όμως μέ τά διάφορα έμπόδιο, 
πού παρουοιαζόντουσαν, περάσανε 
άπά τότε έννέα μήνες, χωρίς άκό
μη νά ίδή τό φώς τοΰ προσκηνίου.

—Τήν περασμένη Τετάρτη τό ά. 
πόγευμα διαβάστηκε στήν καλλιτε
χνική έπιτροπή τοΰ θιάσου Κοτοηού 
λη, τό έργο τόϋ Ζάν Ανούϊγ « Ή 
ταν ένας βαρυποινίτης» πού θά παι 
χβή τό καλοκαίρι.

—Ό  θίασος τής κ. 'Ανδρεάβη δίνει 
αϋριο τις δυό τελευταίες παραστά
σεις του στή Θεσσαλονίκη, θά βρί
σκεται δέ στήν 'Αθήνα τήν Δευτέρα 
βράδυ.

—Στάν θίασο ’Αργυροπούλου δια
βάστηκε ή κωμωδία τών κ. κ. Γ. 
Πράτσικα καί Γ. Σαβίλλα «Πείσμα 
στά πείσμα» πού θά παιχβρ τό κα
λοκαίρι.

—Κι’ ό κ. Πον. Παπαβοι/κας έγρα
φε μιά κωμωδία γιά τάν θίασο 'Αρ
γυροπούλου «Μοντέλλο τής γυναϊ- 
κ ις μου» πού θά παιχθή μετά άπό 
τό έργο τών κ. κ. Πράτσικα καί Σα
βίλλα.

—Τό θεατρικό συγκρότημα τοΰ κ. 
Μακέδου θ’ άρχ ση τίς παραστάσεις

του στό θέατρο «Άθήναιο» άπόψε 
μέ τήν έπιθεώρηση τών κ. κ. Σπυ- 
ροπούλου καί Παπαδούκα «Ή  πεντά
μορφη»,

— Ό  θίαοος Η. Παλαιολόγου θά 
κάνη έναρζη τών παραστάσεων του 
οτίς 11 ’ Ιουνίου μ ’ ένα πρωτότυπο 
έργο τοϋ κ. Δ. Μπόγρη, πού ά τί
τλος του είναι «Σκόρπια φύλλα».

—Ό θίοσος Παλαιολόγου έπρόκει- 
το ν ’ άρχίση μέ τό νέο έργο τοΰ 
κ. Γρ. ^.ενοπούλου «Τηλέρως», όμως 
στάθηκε άδύνατο νά 6ρεθρ ό κατάλ 
ληλος νέος ήθοποιός γιά νά κρατή 
ση τόν κύριο ρόλο, γιατί στό άνα
μεταζύ ό κ. Βανδής, πού θά έπαιζε 
τόν ρόλο αύτό, έστρατεύθηκε.

—"Ετσι έγκατελήφθηκε πρός τό 
παρόν άνε>γκοιοτικά ή ιδέα τοΰ άνε 
βάσματος τοϋ «Τηλέρωτος» τοϋ κ. 
Γρ. Ξενοπούλου, άντίς δέ γι’ αύτό 
θά παιχθή ένα έργο τών κ. κ. Μπό
γρη καί Γιαννουκάκη, πού εΐνε διά 
φορές σκηνές στό είδος τοΰ «Κω
μωδίες τής ζωής».

— Οπως μάς γράφει ό άνταποκρι 
τής μας άπά τή Νέα Ύ όρκη ή κ. 
’Αλίκη έπήρε άπό τίς άμερικανικές 
άρχές τήν άδεια νά έργοση\ οτό 
έκεΐ θέ:π·ρο.

—Ή  έκλεκτή καλλιτέχνις θά έμ- 
φανισθή πολύ γρήγορα στό ρόλο 
τής Κλεοπάτρας στό έργο τοϋ Σαίζ- 
πηρ «'Αντώνιος καί Κλεοπάτρα».

—Συνεχίζονται οί παραστάσεις τής 
κωμωδίας τοΰ κ. Φ:.θά «Τά στραβό
ξυλο» στό θέοιτρο 'Αργυροπούλου.

—"Α ν ό καιρός τό έπιτρέφει — 
γιατ: τό θέατρο δέν έχει τέ·.ιτα — 
ό Φασος 'Αργυροπούλου θά μεταφερ 
θή στό θερινό θέατρο «Μακέδο» τήν 
έρχόμενη Δευτέρα, συνεχίζοντας 
τίς παραστάσεις τοΰ «Στραβόξυλου».

—Ή  Έπιτροπή όπό τούς κ. κ. Ί .  
Ψ~'ροι>-3αν, Όδ. Λάππαν καί θ. Συ* 
ναδινόν — ό κ, Δ. Λαυράγκας — βρί 
σκεται στό 'Αργοστόλι — πού είχεν 
όριστή γιά νά ρυθμίζη τό ζήτημα 
τών διπλωματικών έζετάσεων των 
μαθητών τής «Μουσικής ΆκαδημΙος» 
τοΰ άλησμόνητου Κωστή Νικολάου, 
συνήλθε τήν περασμένη Τετάρτη 
καί εξέλεξε τήν κ. Νίναν Φωκά ώς 
τήν μόνην κατάλληλον νά προε- 
δρεύοη στήν ’Επιτροπή τών έξετά- 
σεων πού ώριστήκανε γιά τήν έρχό 
μενη Τετάρτη.

—Ή  άπόφαση τής 'Επιτροπής ύπο- 
βλήθηκε γιά νά έγκριθρ στόν Γεν. 
Δευθυντή τών Γ  ραμμάτων καί Τ ε 
χνών κ. Κ. Μπαστιάν.

—Μας γράφουν άπό τά Γ  ιάννενα 
δτι ό θίαοος τής κ. Μοίρης Μυρά 
προερχόμενος άπό τά Τρίκκαλα άρ 
χισε τίς παραστάσεις του στό έκεΐ 
κινηματοθέατρο «Τιτάνια» μέ τό 
«"Ενα  φιλί μπρός στόν καθρέφτη» 
τοϋ Οοντόρ.

—Στόν θίασο αύτόν μετέχουν οΐ 
κ. κ. Μα ρη Μυρά, Λόλα Φιλιππίδου, 
Μ. Χαϊλάξη, Καμπίτση, Σ. Γιαννακο 
ηούλου, καθώς κοί οί κ. κ. Καμπί- 
τσης, Γιαννακόπουλος, Κοραοίδης, 
Δεληκατερίνης, Άνθίδης, Κωνσταν- 
τινίδης κλπ.

—'Από τήν Πρέβεζον ό θίασος 
Μυρά θά πάη στήν 'Άρτα.

ίΡεσιταλ χοροΰ
ΑΟριο στίς 11 π. μΓ έπαναλαμβάνε- 

ται στό θέατρο Κοτοπούλη «Ρέζ» τό
ρεσ τάλ χοροΰ τοΰ κ. Κ. Νίκολς καί 
τής δεσπαινίδος Ντόρας Βλαστοΰ, μέ 
τήν σύμπραξη τής δεσποινίδος Ήρώς 
Σισμάνη μέ τιμές λαϊκές. Στό πρό
γραμμα: Ραβέλ, Σοΰμαν, Ντεμπυοού, 
Σοπέν, Ραχμανίνωφ, Ντουμιτρέσκου, 
Λιάντωφ, Σατιέ, Σάουερ. Στό πιάνο θά 
συνοδεύση ή δεσποινίς Δίτη Πάνου.
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Μέ τοΰς κ.κ.

ΣΠ Α ΡΙΔ Η Ν ,
Τ Ρ Α ΊΦ Ο Ρ Ο Ν ,
ΝΤΕΚΩ ΣΤΑΝ ,
ΑΥΡΑΝ,
Δ ΕΝ Ο ΓΙΑ ,
Μ Α Ν Τ ΙΝ Ε Ι  Ο Υ ,
Π Α ΣΣΑ ΛΗ ,
Λ ΙΝ ΤΑ  καί Ν Α Ν Τ ΙΑ  

Μ Π ΕΛΛ ΙΝ Η  
Δ Α Δ ΑΚ ΑΡ ΙΔ Ο Υ

Με νούμερα τών κ.κ.

Δ. Γ ΙΑ Ν Ν Ο ΥΚ Α Κ Η , ΣΠΥΡΟ- 
ΠΟΥΛΟΥ, ΠΑΠΑΔΟΥΚΑ, ΚΟ- 
Φ1ΝΙΩΤΗ, Τ ΡΑ  Ι'Φ Ο ΡΟ Υ , ΚΑ- 

Τ Ρ ΙΒ Α Ν Ο Υ  
είδικΰς γραφέντα διά τήν 

Ο Α Σ ΙΝ

Μέ άρχήστραν 14 οργάνων 
ύπό τόν κ. 

Μ ΥΡΟ ΓΙΑ Ν Ν Η  
μέ σύμπραξιν τοΰ κ. Σουγιούλ

κάι μέ τού*
*

7 B R Y M A h  «  
τδ DUO G A V IER  
τό TR IO  T A U — MOF-

XAI TOY? 12 ΜΑΡΟΚΙΝΟΥ!
Καί μέ είσοδον τάς καθημερινός 

Δραχμάς 13.'

Ε ΙΝ Ε  ΤΟ Ω Ρ Α ΙΟ Τ Ε Ρ Ο  Θ ΕΑ 
ΜΑ Τ Η Σ  ΑΘΗΝΑΣ

Και συγκεντρώνει τόν καλύτερο 
κόσμο

Τό Βασιλικό θέατρο
' Τό Α ' "Χ^μα θέ'σηίδός VoO ^>ασι\ι- 

κοΟ θεάτρου άναχωρεί σήμερον διά τήν 
νέαν αύτοϋ περιοδείαν. Ή  πρώτη αύ
τοΰ έμφάνισις θά γίνη είς τήν Λάρισα 
άπό τής Σκηνής τοΰ λυομένου καΐ με- 
ταφερομένου θεάτρου του Αρματος, 
τό όποιον θέλει στπθή είς τό γήπεδον 
τοϋ Γυμναστηρίου τοΰ έκεί Γυμνασίου. 
Είς τήν Λάρισαν τό "Αρμα Θέσπιδος 
θά παραμείνρ 15 ήμέρας καθ’ άς θά 
διδάζρ τά άκόλουθα έργα τοΰ Δραμα
τολογίου του: Σαίξπηρ: «Ό "Εμπορος 
τής Βενετίας» καί «Όθέλλος». Γκό- 
γκολ: «Ό  ’Επιθεωρητής». Χάουπτμαν: 
«Πριν άπό τό ήλιοβασίλεμμα». Μαρτί- 
νεθ Σιέρρα: «Τό τραγούδι τής κούνι
ας», και τοΰ Τσέχωφ: « 'Ενα ς  γάμος». 
Ό  Νήλ: « “ Αννα Κρίστι» ώς και τά έλ
ληνικά έργα: τοΰ Μελά «Ό Μπαμπάς 
έκπαιδεύεται». θ. Συναδινοΰ: «Εύτυ
χώς έπτωχεύσαμεν». ‘Αγγ. Τερζάκπ: 
«Είλωτες». Δ. Μπόγρη: «Τ' άρραβωνιά- 
σματα». Ά λ . Λιδωρίκη: «Ή  μεγάλη στι
γμή», καΐ Διον. Ρώμα: «Ζακυνθινή σε
ρενάτα». Μετά τήν Λάρισαν τό « “Αρμα 
θέσπιδος» θά έπισκεφθή διαδοχικώς 
δ:ά σειράν παραστάσεων τά: Ίωάννι- 

| να, τά Τρίκκαλα, τήν Κοζάνην, τάς 
Σέρρας, Δράμαν, Καβάλλαν, Ξάνθην 
καί Κομοτινήν. Ή  Βόρειος Ελλά ς  έκ 
τός τοΰ ” Α*ρματος θά φιλοξενήσρ έφέ- 
τος καί τόν Κεντρικόν Θίασον τοΰ Βα- 
Οιλικοΰ θεάτρου. Θά έμφανισθρ είς τήν 
Θεσσαλονίκην, έγκαινιάζον τό νέον ά- 
νεγερθέν υπαίθριον ιδιόκτητον θέα- 
τρόν του. ΕΙς τήν Μακεδονικήν πρω
τεύουσαν τό Βασιλικόν θέατρον θά 
δώσρ 70 παραστάσεις τοΰ δραματικού 
τμήματος αύτοϋ καί 40 τής Λυρικής 
Σκηνής.

Όηιφςβιιαιιά
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Ό κ. Μ. Ίακωβδης
Α ύ ρ ιο  φεήγΐΐΐ γιά τέ Β ε ρ β λ ιν ^ ,  6 

κ . Μ .  Ί»κω·6ίι5ης, άφβΰ π οφ χιτήδΓ-  
κε ά-πβ τό Β χ α ιλ ικ ό  θέατρο, y iit 
νά συιμμ;τά,3χ:ι έ κ ϊ ϊ  ατό τράέηγμ;: 
ιιιά : τ α ιν ία :.  Ό  κ .  Ί α κ ω δ ί ί η ς  υ 

π έγ ρ α ψ ε δ ο κ ιμ α σ τ ικ ό  α ο μ δ ό λ π β  
γ ιά  εξη  μ ή ν ε ς  μ έ  ίκ τν ο π β ιη τ ικ ώ -  
τα τες  χ η ο δ ο χ έ ζ ,  μ έ  τ η  Γ ε ρ μ α ν ικ ή  
κ ί ν η μ χ τ β γ ρ κ φ ικ ί ι  ε τ α ιρ ε ία  « Ρ ά ϊχ -  
σφιΛμ κλμμερ»». " Α ν  ή  άιτάόβοι; τ ή ;  
έρ ν *σ ί«ς  τβυ  ε ίν α ι  ικ α ν ο π ο ιη τ ικ ή  
τ ε τ ε  ό ε κ λ ε κ τ ό ;  μ α ;  κ α λ λ ι τ έ χ ν η ;  
βά η α ρ η μ ε ίν η  <5ιαρ?κώ; οτή  Γ ε ρ μ α 
ν ία . δπου 8ά n a i j n  ο τ ό ν  κ ι ν η μ α τ ο 
γρά φ ο.

Π λ ο ύ σ ιο  καί. π ολύ  έ ν δ ια φ έ ρ ο ν  τό 
π ρ ό γ ρ α μ μ α  τ ο ΰ  Φ α λ η ρ ικ ο ΰ  Δ έ λ τ α . 
Μ ε τ ά  τ ή ν  έ π ιτ υ χ ία  πού σ η μ ε ίω σ ε  
ή « κ ο ΰ ρ σ α »  μ έ  έ ρ α σ ιτ έ χ ν ε ς  άνα- 
δ ά τες  π ρ ιν  άπ ό δ υ ό  έ δ δ ο μ ά δ ε ς  ά- 
π σ φ α σ ίσ τ η κ ε  —  κ α ί  π ολύ  ό ρ θ ά  — 
ά π ό  το ΰ ς  ά ρ μ ο δ ίο υ ς , ν ά  π ερ ιλ η φ θ ή  
κ α ΐ  π ά λ ιν  σ τό  π ρ ό γ ρ α μ μ α  μ ία  δ ια  
δ ρ ο μ ή  γ ι ά  έ ρ α σ ιτ έ χ ν ε ς  ά ν α δ ά τ ε ς . 
Σ '  α ύ τή  τή  δ ια δ ρ ο μ ή  π ού θ ά  γ ίν η  
α ϋ ρ ιο  θ ά  λ ά δ ο υ ν  μ έρ ο ς  δ ύ ο  ά κ ό μ η  
κ α λ ο ί  ά ν α δ ά τ ε ς  ο ϊ κ. κ. Φ . Π α π α δ ό  
π ο υ λ ο ς  κ α ι  Σ α ρ π ά κ η ς .

Π α ρ α κ ά τ ω  σ η μ ε ιώ ν ο υ μ ε  τ ά  π ρο 
γ ν ω σ τ ικ ά  μ α ς  γ ιά  τ ίς  δ υ ό  μ έρ ες .

Σ Η Μ Ε Ρ Α

1 ) Κ Υ Κ Ν Ο Σ — Ο δ ύ σ σ ε ια .
2 ) Ρ ΙΤ Α - Φ ι ν λ α ν δ ό ς .
3 )  Κ Λ Ρ Κ Ο Υ Ρ — Ά σ φ ο ύ ρ .
4 )  Ρ Ο Μ Ε Ο — " Α λ  Χ ά σ ν α  (πιθα· 

νό τη ς  Χ α λ λ ό ) .
5 ) Δ I  Γ Ε Ν Η  Σ — Λ ό λ α .
6 )  Σ Ε Ο Υ Ν Τ — Τ ο υ φ φ ά χ .

Α Υ Ρ Ι Ο

1 ) Χ Α Ρ Ι Σ — Α τ α λ ά ν τ η .
2 ) Μ Π Ο Υ Σ Τ Α Ν - Ρ α μ π ί α  (π ιθατ 

ν ό τ η ς  Σ α χ ί ν ) .
3 )  Σ  Ι Μ Ο Υ Ν - Σ . Ο . Σ .
4 )  Ν Η Ρ Ε Υ Σ — Κ ο υ ρ μ π έ τ  (πιθα- 

ν ό τ η ς  ’Ά ϊ ρ ε ς  Μ π ό ϋ ) .
5 )  Α Μ Ι Ρ  Λ Ε Μ Π Ν Α Ν  — Ν ο ύ ρ  £λ 

Σ α μ π ά χ ,  ά ο υ τ σ ά ϊν τ ε ρ  Ν Ι γ κ  έλ  
Ν τ ίν .

6 )  Μ Ω Ρ Ι Σ - Κ ΰ ρ ο ς .
7 )  Φ Ι Ο Ρ — Σ Τα ϋ λ ο ς  Α ν ο ύ σ τ η .

Π Α Π .—

Γράμματα 
πρός τά 

«ΠαρασκήνΤπ»
25—5—40, Τετάρτη 

θεο) νίκη.
Κύριε Διευθυντά, ,

Προχτές στά «Παρασκήνια» (άριθμ. 
105— 18—5—40) διάβασα τή συνέντευξη 
πού πήρε ό συνεργάτης σας Ν. Βυζαντι
νός άπό τούς Ρραβευθέντες στόν«Καλο- 
καιρίνειο διαγωνισμό».Έκεί ή κ . 'Ε λ έν η  
Σιφναίου δίνει τήν ύπόθεση τοϋ έργου 
της (Γιίάϊν καί ” Αθελ», πού πήρε τό 0 ' 
βραβείο. Χωρίς νά θέλω νά μειώσω τήν 
άξία κανενός, οάς παρακαλώ φ λοζε· 
νήστε τά παρακάτω σέ μιά γωνιά τών 
«Παρασκηνίων», άν όχι γιά τίποτ’ άλ
λα, γιά νά δοθή μιά έζήγηση, γιά τήν 
άποκατάσταση τής άλήθειας.

Γτά 1936, ό έκδοτικός οίκος Μ. Βα- 
σλε'ου έβγαζε ένα περιοδικό, τό 
«Μπιζού». Στό τεύχος 9, τής 30 Μαΐου 
1936, τού περιοδικού αύτού, περιέχεται 
τό μυθιστόρημα τού Ρώσσου συγγρα- 
φέως Μ. Άρτσιμπώτσεφ «Παράνομη ά· 
γάπη», σέ μετάφραση τής κ. 'Ελένης ί 
Σιφναίου. Ή  ύπόθεση του μυθιστορή
ματος αύτού είνα, Α Κ Ρ ΙΒΟ Σ  ή ίδια (ώς 
καί οί λεπτομέρειες — καί ή φηχολογία 
των τύπων) μέ τήν ύπόθεση τού «Κάϊν 
καί "Αβελ» τής κ. Σιφναίου.

Τί νά συμβαίνει αρά γε ;
Εύχαριστώ 

ΔΗΜΑΣ ΤΡΙΑΔΗΣ
ΟΟ

Πειραιεύς 30 Μαΐου 1940
'Αξιότιμη διεύθυνση περιοδικού 

«Παρασκήνια»
Γιά νά κρίνει κανείς τό έργο σας 

πρέπει πρώτα ν ' άνατρέξη οέ παρόμοι
ες προσπάθειες άλλων έποχών. Ή  ση
μερινή συμβολή σας στό θέατρο θά 
μείνη ιστορική σά μιά έξελικτική δη- 
μ:ονργία , θάλεγ<}, των πρώτων δειλών 
βημάτων πού φανερωθήκανε πρώτα στά 
«Παρασκήνια» τού 1925 καί τελευταία 
στά δικά σας «Παρασκήνια» τής πρώ
της περιόδου.

Ό  τρόπος τής ένημέρωσης τών θεα
τρικών μας ζητημάτων πού γίνεται σή
μερα στό περιοδικό οας είναι τόσο τέ
λειος, πού δίχως ύπερβολή φτάνει θά- 
λεγα στά δυσπρόσιτα όρια τής έπιστη- 
μονικότητας.

“ Ομως ή πρόθεση πού παίρνω τό θάρ
ρος νά οάς στείλλω αύτές τίς γραμμές 
ξεκινάει άπό μιάν άλλη άφορμή. 'Ε 
μείς οί φανατικι»! θεατρόφιλοι πού εί
δαμε τόν Ρέμπραντ τοΰ Corda οτήν 
’Αθήνα (έργο περισσότερο θεατρικό 
παρά κινηματογραφικό) έντρυφήσαμε 
μ ’ άνείπωτη χαρά, ϋστερ' άπό καιρό, 
τόν Ρέμπραντ πού δημοσιέφατε έσεΐς. 
Σάς χρωστάμε τόση εύγνωμοσύνη γιά 
δ,τι έζωθεατρικό δημοσιέφατε, όση καί 
γιά τό καθαρά θεατρικό. Τό ίδιο μπο
ρούμε νά πούμε καί γιά τόν δημιουρ
γό τοϋ Ζαρατούοτρα πού δημοσιεύεται 
τώρα. Θάταν δμως μεγάλη παράλειψη 
άν δέν έμπαινε άνάμεσα σ’ αύτούς 
κι’ ό Γκρέκο μας, ά ζωγράφος πού ή 
συμβολή του στήν παγκόσμια Τέχνη 
δέν ύστερεί καθόλου άπ’ αύτήν τών 
κλασσικών μας. Είναι άλήθεια πώς έ 
χουμε δυό σύγχρονα έλληνικά έργα 
γιά τόν Γκρέκο μά νομίζω πώς έλάχι* 
στοι είναι κείνοι πού τάχουνε διαβά
σει, λάθος άσυχώρετο πού τά αίτια 
άλλου πρέπει νά τά ζητήοουμε κι’ όχι 
στήν άδιαφορία τοΰ "Ελληνα γιά τό 
έργο τοΰ φημισμένου καί δοξασμένου 
συμπατριώτη μας.

Η παράκλησή μου αύτή πιστεύω πώς 
θά βρει άπήχηση στήν προοδευτικότη- 
τά σας καί πώς σύντομα θά ίδοΰμε 
στά «Παρασκήνια» μιά καινούργια με
τάφραση έργου, βγαλμένου άπ’ τή ζωή 
καί τό έργο τού Γκρέκο μας. θάναι έ
νας φόρος τιμής γιά τόν μεγάλο μας 
Κρητικό πού κανένας ίσαμε σήμερα 
δέν κατώρθωσε νά τόν προοπεράση ή

Είδησοϋλες
Σήμερα τ ’ άπόγεμα στίς 5,30 στό 

γήπεδο τοΰ Τέννις θά γίνουν εξετά
σεις Γυμναστικής καί Ρυθμικής τών 
παιδικών τάζεων τής Σχολής Κούλας 
Πράτσικα.

Λ "Οπως άναγγέλθπκε κι’ άπό σχε
τικές προκηρύξεις τοΰ Ωδείου ’Αθη
νών, άπό τΐς φετεινές θερινές συναυ
λίες θά γίνρ άπό τήν 1η ’ Ιουλίου ώς 
τις 15 Ιουλίου καΐ μιά σειρά 5 συναυ
λιών συνδρομητών, ποΰ προσεκλήθηκε 
νά τίς διευΟύνρ ό διάσημος διευθυν
τής όρχήστρας κ. "Ερμαν Σέρχεν

— Ή  πρώτη άπ’ αύτές τις συναυλίες 
θά δοθρ τήν έρχομένη Δευτέρα στίς 
6.30 μ. μ. μέ πρόγραμμα πού θά πε- 
ριλαμβάνρ δλο έργα Μπετόβεν, δη\α- 
δή τήν εισαγωγή τοΰ « “ Εγκμοντ» καΐ 
τήν 1η και 2η συμφωνία.

Λ Μέ τήν έντολή τοΰ Ύπουργοΰ-δι- 
οικητή τής Πρωτεύουσας κ. Κ. Κοτζιδ, 
τό δημοτικό συμβούλιο τοΰ Πειραιά ά- 
ποψάσισε νά στήσρ σέ κεντρικό σημείο 
τοΰ Πε ραιά τήν προτομή τοϋ άείμνη- 
στου λογοτέχνη Παύλου Νιρβάνα.

— Ή  προτομή θά φιλοτεχνηβρ άπό 
τόν γλύπτη κ. Παπαβημητρ ου καΐ θά 
είναι έτοιμη τόν έρχόμενο μήνα, όπό· 
ταν και θά γίνουν τά άποκαλυπτήριά 
της σ’ έπίσημη τελετή, μέ τήν παρου- 
oiq τοΰ κ. Κοτζιά καΐ τών άρχών τοΰ 
Πειρα:ό.
Λ Στήν έκθεση φωτογραφίας τοϋ Ε λ 

ληνικού Ύπαίβρου, πού (οργανώθηκε ά
πό τήν 'Ομοσπονδία Σιδηροδρομικών 
Σωματείων τής 'Ελλάδος, |3ραβευθήκα- 
νε ol παρακάτω πέντε καλλίτερες φω
τογραφίες :

1) Τό βραβείο τών 5000 δρ. άπονε- 
μήθηκε στή φωτογραφία «Τσοπάνηδες 
στό Σαγμαίο» του κ. Ά θ . Γκιζίκη.

2) Τό βραβείο 1000 δρ. άπονεμήθη- 
κε στή φωτογραφία «Φροΰτα» τοΰ κ. Σ. 
Παπαδοπούλου.

3) Τά τρία τρίτα βραβεία άπό 500 
δρ. τό καθένα άπονεμηθήκανε στις φω
τογραφίες: “ Nature m orte» τού κ.
Ιωσήφ Παπαδόπου^ου, β) «Ταξιδεύον
τας),' τοΰ κ. Γ. Γαλανοΰ καΐ γ ) «Πλύση 
στόν Τριπόταμο» τοΰ κ. Γ. Δορκοφίκη.

Ακόμα άπονεμήθηκε έπαινος στις 
φωτογραφίες: «Γαλήνη» τοΰ κ. Κ. 
Βαμθακδ, «Ή  Μονή Βπρλαάμ» (Μετέω
ρα) τού κ. Τ. Γλιτσοΰ καΐ «Λειβαδιά» 
του κ. I. Πατμίου.

Λ  Ή  κ. Α. Κρεστενίτου, πού όπως 
είναι γνωστό διατέλεσε καΐ μέλος τοΰ 
δ οικητικοΰ συμβουλίου τών Έλληνί
δων, τΐ πρώτα χρόνια τής Ιδρυσής 
του, έστειλε στό Λύκειο τών Έλληνί
δων 10.000 δρχ., γιά νά άπονέμεται 
βραβείο άπό τούς τόκους τοΰ παραπά
νω ποσοΰ, κάθε χρόνο, στή καλλίτερη 
χορεύτρια τοΰ Λυκείου στό χορό τοΰ 
«συρτοΰ» (μαΰρο γεμενΐ) σ’ άνάμνη- 
ση τής πρώτης έμφάνισης τού Λύκε ου 
στήν άναγέννησι τών έθνικών μας χο
ρών.

Λ Εξακολουθεί, μέ μεγάλη έπιτυ
χία, ή έκθεση ξωγράφων καΐ γλυπτών 
τής όμάδας «Συντροφιά Καλλιτεχνών» 
στήν αίθουσα τοΰ «Παρνασσοΰ».

Λ Τήν περασμένη Πέμπτη στις 6 30 
τ’ άπόγεμα, έγιναν τά έγκαίνια τής 
7ης χιουμουριστικής έκθεσης τοΰ Συν
δέσμου Σκιτσογράφων στό μέγαρο τοΰ 
Ζαππείου. Παρευρεθήκανε ό κ. Πρόε
δρος τής Κυβερνήσεως, ό Μέγας Αύ- 
λάρχης τής Α. Μ. τοΰ Βασιλέως κ. Μερ- 
κάτης, ό ύφυπουργός τών Στρατιωτι
κών κ. Παπαδήμας, ό Γενικός Διευθυν
τής Γραμμάτων, Τεχνών καΐ θεάτρου 
κ. Κ. Μπαστιάς, ό κ. Π. Πρεβελάκης, ό 
κ. Μιλτ. Λιδωρ'κης κ. ά.

— Σ ’ αύτή τήν έκθεση παίρνουν μέ
ρος καΐ οι κ. κ. Άντωνιάδης, Αύγου- 
στίδης, Βαρδακώοτας, Βλασσόπουλος, 
Βυξάντιος, Γκείβέλης, Γρηγόρης, Δη- 
μητριάδης, Καστανάκης, Κουμετάκης, 
Λυδάκης, Μαυριλάκος, Νόϊσερ, Νομικός, 
Παπαδημητρίου Εύθύμ., Παυλίδης, Πο- 
λενάκης, Τερξόπουλος, Χόροβιτς.

Ή  έκθεση θά με?νρ άνοικτή ώς τις 
30 τοΰ ’ Ιουνίου.

,Tf T0f?TnwT<i> ψ{ΡΗί_?.Ρθ.αν . άπό 
τήν Σόφια οί Βοι^γαρσι καλλιτέχνες 
κ. κ. Όμπρέσκωφ καΐ Κιστλ ντσεφ, πού 
συνοδεύουν τά έκθέματα τής καλλιτε
χνικής έκθεσης, πού όργανώνεται στή 
Στέγη Γραμμάτων καΐ Τεχνών στις 4 
τοΰ Ίούνη.

— Αύτή ή έκθεση, πού είναι κάτω ά
πό τήν προστασία τών πρωθυπουργών 
τών δύο κρατών κ. κ. Μεταξά καΐ Μπό- 
γνταν Οίλωφ, όργανώνεται άπό τήν γ ε 
νική διεύθυνση Γ  ραμμάτων καΐ Τε 
χνών καΐ μέ τή συνδρομή τοΰ έλληνο- 
βουλγαρικοΰ συλλόγου.

— Στήν παραπάνω έκθεση λαμβά
νουν μέρος 45 περίπου Βούλγαροι ξω- 
γράφοι καΐ καλλιτέχναι, μέ 95 πίνακες 
καΐ γλυπτά.

— 01 Βούλγαροι καλλιτέχνες στή δ · 
άρκεια τής έδώ διαμονής τους θά εί
ναι φιλοξενούμενοι του Έλληνοβουλ 
γαρικοΰ Συνδέσμου.

Λ Τήν περασμένη Κυριακή τ’ άπόγε 
μα έγιναν τά έγκαίνια τής Α ’ Πανελ 
λήνιας "Εκθεσης τής Ε. 0. Ν. στό Ζάπ 
πειο. ¥

— Στά έγκαίνια παρευρέθηκε ό κ. 
Πρόεδρος τής Κυβερνήσεως.

Ό  κ. Μαδράς
Ό  κ α λ λ ιτ έ χ ν η ς  τ®0 δ ρ κ μ α τ ιχ ο ΰ  

δεά τρου  κ . Μ χ δ ρ ά ς , π ο ύ .τ ά  τρ ικ ν -  
τ » π « ν τ ά χ ρ « ν α  τής κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή ς  
του έρ γ α α ία ; γ ιόρ τα σ ε  τ ή ν  π ερα 
σ μ έ ν η  Κ υ ρ ια κ ή  τ’ ά π ό γ εμ α  ο £ρα-

νά τόν φτάσει. Μένει μονάχα τό με
ταφραστικό έργο, αύτό πού θά πλησιά
ζει περισσότερο στήν άλήθεια. Καί σάν 
τέτοιο έργο μπορεί νά διαλέζη εύκολα 
κανείς, έχοντας μπροστά του μιά τόοο 
πλούσια βιβλιογραφία.

Μέ άπειρη έκτίμηση 
ΟΑΝΑΡΙΏΤΗΣ 

Σημ. «Παρασκηνίων» : Τά «Παρασκή
νια» είχαν πάντα ύπ' δψι τους νά γνω
ρίσουνε στ’ άναγνωστικό τους κοινό 
τήν ξωή καί τό έργο τοϋ μεγάλου "Ελ
ληνα ζωγράφου Γκρέκο. "Ετσι, μόλις 
τελειώσει ή βιογραφία τοΰ Νίτοε, θά 
δημοσιευθρ καί ή βιογραφία τοϋ Θεο- 
τοκόπουλου.

μα τκκός ϊ '.ύ Χ λο γο ς  «Κ ύρ ιπ ίδη ς»  5Τά 
«Ό λώ μ·π ι«)ΐ. Ό  κ . Μ α δ ρ α ς  ύι-χδύ- 
8 η κε  τβ  ρόλο  r c u  Σ ά υ λ ω κ  σ τβ Ερ-  
V® τοϋ  Σ α ίξ π η ρ  « ’Έ μ π ο ρ ο ς  τής 
Β ε ν ε τ ία ς » .

Ή συνουλίο της μουσι
κής έταιρίας νέων

Στις 9 τοΰ Ίούνη  τή Κυριακή 11.15 
τό πρωΐ, στό θέατρο « Ολύμπια» θά γί
νρ μιά πολύ ένδιαφέρουσα συναυλία 
τής Μουσικής Έταιρίας Νέων μέ κον
τότες τοΰ κ. Σ. Μπάχ. Διευθυντής τής 
χορψδίος καΐ τής όρχήστρας είναι ό κ. 
Κ. Χαρατσάρης, πού σπούδασε στή 
Θεσσαλονίκη καΐ πού τό ταλέντο του 
σάν συνθέτη έχτ:μήθηκε άπό τήν μου
σική πού έγραφε γιά τό έργο τοΰ 
Άνούϊγ «Ταξιλιώτης χωρίς άποσκευ- 
ές» πού παίχτηκε στό θέατρο Κοτο
πούλη.

Ή  Μουσική Έταιρία Νέων ιδρύθηκε 
στήν άρχή τής φετεινής χρονιάς μέ 
σκοπό νά παρουσιάσρ τ’ άρ στουργή- 
ματα τής μουσικής, έρμηνευμένα άπό 
καλλιτέχνες τό περισσότερο νέους πού 
ή ικανότητά τους έχει κριθή άπό τήν 
άξιόλογο έργασία πού δείξανε μέχρι 
σήμερα.

Κάθε λογής μουσικό άκρόαμα, συ
ναυλίες, μελοδραματ κές παραστάσεις 
καΐ άλλα μέ ρεπερτόριο αύστηρά δια
λεγμένο, ξένο καΐ έλληνικό, θά πα- 
ρουσιαστρ άπό τήν Μ. Ε. Ν. μέ τήν 
συμμετοχή πάντοτε τών πιό δοκιμασμέ
νων νέων καλλιτεχνών.

Ή  πρώτη αύτή συναυλία τής Μ. Ε. 
Ν. μέ τήν έμφάνιση τής χορωδίας της 
καΐ όρχήστρας και μέ τή συμμετοχή 
τοΰ διαλεχτού β ρτουόξου τοϋ πιάνου 
κ. Τώνη Γεωργίου, έγκαινιάξει τήν 
καλλιτεχνική της δράση μέ έργα I. Σ. 
Μπάχ άποκλειστικά, έργα πού γιά πρώ
τη φορά παρουσιάστηκαν στό έλληνικό 
κοινό.

Γ  ιά τήν έρχόμενη χρονιά ή Μ. Ε. Ν. 
έτοιμάξει: Δυό συναυλίες μέ έργα χο
ρωδίας—όρχήστρας, τή μιά χριστουγεν
νιάτικη, τήν άλλη πασχαλινή. Μιά συ
ναυλία κάμερας μέ φωνητικά έργα. 
Μιά μελοδραματική έπίδέιξη μέ κομ
μάτια άπό όπερες. Τό μουσικόδραμα 
τοΰ Μοντεβέρντι Όρφέας καΐ τρείς μο
νόπρακτες κωμωδίες, τήν άρχόντισσα- 
δοΰλα τοΰ Μεργκολέξι, τόν κατή πού 
γελάστπκε τοΰ Κλούκ καΐ τόν ίμπρεσ- 
σάριο τοΰ Μόξαρτ.

Γολίστες είνα*: οΐ κυρίες καΐ δεσποι
νίδες: Ε. Παπαγιαννοπούλου (σοπρά
νο) , ’Ολυμπία Παπαδούκα (άλτο), Κι- 
κή Σκαλκώτα (άλτο), Σάρα Παπαϊω- 
άννου (άλτο), Άντώνης Καλαίτξάκης 
( τενόρος ) , Γιώργος Διαμαντίδης 
(μπάσσος) καΐ Πέτρος Χοϊδάς (μπάσ- 
σος) .

Η «'Εορτή τών λου- 
λοιδιών»τής σχολής 
Ματέϋ-Σακελλαριου

Τήν έρχόμενη Κυριακήν, 9 τοΰ ’ Ιου
νίου στις 5.45' τό άπόγεμα, θά γίνρ, 
πρώτη στή σειρά τών καλοκαιρινών έορ- 
τών Ψυχικοΰ πού όργανώνει ό «Ό μ ι
λος Κυριών Ψυχ κοΰ» μέ τήν ένίσχυση 
τοΰ ύπουργείου Διοικήσεως Πρωτευού
σης, ή «Εορτή  τών Λουλουδιών» τής 
Σχολής Ματέΰ—Σακελλαρίου.

Θά χορευτούν γιά πρώτη φορά στήν 
’Αθήνα μιά άγροτική σουίτα μέ μούσι 
κή τοΰ φ λοσόφου Ζ. Ζ. Ρουσσώ, τό μο
ναδικό μπαλλέτο τοΰ Μόξαρτ, ή σουίτα 
τοΰ συγχρόνου Ισπανού συνθέτη Μομ- 
πού «Στό δάσος» καΐ τό έλληνικό χο- 
ροτράγουδο τοΰ λουλουδιού.

Τήν όρχήστρα θά διευθύνρ ό κ. Ν. 
Σκαλκώτας. Θά λάβρ μέρος γυναικε α 
χορωδία άπό μαθήτριες τοΰ κ. Τριαν- 
ταφύλλου.

Οΐ μακέττες τών κοστουμιΰν, έντε
λώς πρωτότυπες, έγιναν άπό τόν ξεχω
ριστό ξωγράφο κ. Γ. Ματέΰ πού είνε 
τόσο γνωστός γιά τήν άρμονία καΐ τήν 
έξωτ κή χάρη τής παλέττας του.

Τό άνθοστόλιστο καΐ καταπράσινο πε
ριβάλλον τοΰ θέατρου τοΰ Ψυχικού, ή 
χορογραφική άξία τής κ. Ματέϋ καΐ τής 
δ. Σακελλαρίου, ή συμβολή τόσων άλ
λων καλλιτεχνών καΐ τό διαλεχτό πρό
γραμμα έγγυώνται γιά τήν άπόλυτη έ 
πιτυχία τής άγροτικής αύτής γιορτής.

Κ Ο Τ Ο Π Ο Υ Λ Η
( Η  Μ Ι Κ Ρ  Α Τ Ι Κ Ο Σ  Ο Ρ Γ Α Ν Ι Σ Μ Ο Σ )

Θ ΕΑΤΡΟ Ν

Λ Υ ΡΙΚ Ο Ν
Γ '  Σεπτεμβρίου

Ή  κυρία 
Μ ΑΡΙΚΑ ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ 

παίζει τήν κωμωδία του 
ΝΙΚΟΥ ΤΣΕΚ Ο ΥΡΑ

. .ΑΝΘΡΩΠΟΣ 
Ε Ι Μ Α Ι  Κ’ Ε Γ Ω 1 1

με τον
Β Α Σ ΙΛ Η  Λ Ο ΓΟ Θ ΕΤ ΙΔ Η , τόν ΚΩ ΣΤΑ  ΜΟΥΣΟΥ- 

ΡΗ καΐ αλλα έκλεκτσ στελέχη τοΰ θιάσου της. 
Εισιτήρια δι’ ίίλας τάς παραστάσεις τής έβδο- 

μάδος ττωλούνται τήν πρωίαν (9 .30 '— 1.30') είς 
τά ταμεία τού θεάτρου ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ, Τηλ. 21-492 
και τό άπόγευμα (4.30— 11) είς τά ταμεία τοΰ 
θεάτρου «Λυρικόν». Τηλ. 55-400.

Θ ΕΑΤΡΟΝ

Μ Α Ρ Ι Κ Α Σ  ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ 1
Μέγαρον Ρ Ε Ξ

A N TPE  ΜΠΙΡΑΜΠΦ

Κωμεντί

μέ τάς κ. κ.
Μ.ράντα Μυράτ, Ρίτα Μυράτ, Μαίρη Άρώνη, Νόρα 

Μπαστιέ. Φρόσω Κοκόλα

καί τοΰς κ.κ.
Δημήτρη Μυράτ, Γιώργο Παππά, Άντώδη Γιαννίδη 

καϊ Τάκη Γαλανό.

ΦΡΕΙΔΕΡΙΚΟΣ 
ΝΙΤΣΕ

Ή  τραγική του ζωή 8π ως τήν περιγράφει ή φι
λενάδα του ΑΟ Υ-ΑΝ ΤΡΕΑΣ -  ΣΑΑΟΜΕ

4θ πεονοΰσε δέκα Ακτώ νηήνι« .. ι4θ
Έκείνη τήν έποχή προετοιμάζον

ταν στό Μπάϋροϋτ γιορτές γιά τή 
πρώτη παράστασι τοΰ «Πάρσιφαλ». 
Ό  γέρο μάγος εΤχε φέρει άπό τή 
Βενετία μιά σΰνθεσι γεμάτη μαγεία 
άπά τΐς παρανομίες τοΰ Χριστιανι
σμού. Φαντάσματα ποΰ τά νόμιζε 
πιά χαμένα γιά πάντα, ξαναζούσαν 
σαν νά σηκώθηκαν άπό τούς τάφους 
τους. Μιά μυρωδιά λιδανιοΰ καΐ νυ
φικού θαλάμου φτερούγιζε στις σε
λίδες τού έργου αύτοΰ ποΰ είχαν 
συνεργασθή θρύλοι τοΰ Βυζαντίου 
καΐ τής ’Ανατολής.

Ή  πρώτη τοΰ «Πάρσιφαλ» ώρί- 
σβηκε γιά τΐς 26 Ιουλίου. *Η Κο- 
ζίμα, πού σεδάσθηκε τήν παληά της 
φιλία, καΐ γνώριζε δτι βρίσκονται 
έκεΐ κοντά ή Λίσμπεθ καΐ ή Λοΰ, 
τΐς προσκάλεσε. "Ισως τής τό είχε 
υποδείξει καΐ ή πιστή Μαλδίδα. Ό  
Νίτσε ήταν ένθουσιασμένος πού δέν 
τόν προσκαλέσανε καΐ γιά νά προ- 
φυλάξη τή Λοΰ άπά τούς κινδύνους 
— πού φαντάζονταν —  δτι θά διέ- 
τρεχε, τής έ'δωσε νά διαβάση, τή 
μελέτη του· ό Ριχάρδος Βάγνερ 
στό Μπαϋρόϋτ.

Άπό τή γενική δοκιμή φάνηκε... 
6 θρίαμβος. Κόσμος άπά δλες τΐς 
γωνιές τής Εύρώπης άνέβηκε μέ σε
βασμό στά λόφο τοΰ Φεστσπΐλ χά
ους. Μετά τή δεύτερη πράξι είδαν 
γέρους κυρίους νά κλαΐνε καΐ τΐς 
κυρίες νά λιγοθυμούνε. Τυλιγμένος 
στή τήβεννό του 6 Δάσκαλος— πού 
εΤ);ε γίνει άνώτερος έκκλησιαστικός 
σύμβουλος —  παρευρίσκετο μίιδι- 
ώντας στήν άποθέωσί του.

Ή  Μαλβίδα πού γνώριζε πόσο 
κόστισε στό Νίτσε τό μάλλωμά 
τους έ'κανε μιά προσπάθεια νά τούς 
συμφιλιώση, καΐ ή Λοΰ τούς βοήθη
σε, άλλά μόλις άνοιξε τό στόμα 
της, ό Βάγνερ, έ’ξω φρενών, βγήκε 
έξω άπό τό δωμάτιο καΐ τούς άπη- 
γόρεψε νά προφέρουν τό όνομα τοΰ 
Νίτσε μπροστά του.

’Ίσως άργότερα νά μετάνοιωσε 
γιά τή πράξι του αύτή, γιατί δταν 
τάν έπισκέφθηκε ή Λίσβεθ τήν πα
ραμονή τής μέρας πού έ'φευγε τής 
είπε: «Νά πήτε στόν άδελφ σας 
οτι άπό τή μέρα πού έ'φυγε είμαι 
όλομόναχος.

Ό  Νίτσε δμως έ'γινε θηριό μέ 
τις ειδήσεις πού έμαθε. Κακές γλώσ 
σες τού είπαν δτι είδαν τή Λοΰ Σα- 
λομέ γονατισμένη μπροστά στά πό
δια τοΰ Δασκάλου νά τόν κυττάζη 
μέ μιά έκφρασι πού άκτινοβολοΰσε 
ό θαυμασμός.Τήν πικρία του έναντι 
ον τής Λοΰ τήν έξέφρασε στό φίλο 
του Γκάστ μέ αυτά τά λόγια :

«''Ενα πουλί φτερούγισε στόν 
ουρανό μου, μά δέν ήταν άετός».

Αισθάνονταν δτι ό Βάγνερ τοΰ 
έπαιρνε μιά-μιά δλες τΐς ψυχές 
πού γι’ αύτές έδειχνε ένδιαφέρον» 
Πρώτα τήν Κοζίμα τώρα τή Λού.Τό 
ποτήρι εΤχε ξεχειλίσει. Δέν μποροΰ 
σε πιά νάχη ήσυχία ! !

Γιά νά ήσυχάσουν τά νεΰρα του 
6 Νίτσε άποφάσισε νά μελοποιήση 
τήν «Προσευχή στή ζωή» τής Λοΰ. 
Θέλησε νά τοΰ δείξη ποιά ήτανε ή 
«μουσική του μέλλοντος». "Οταν τε
λείωσε τή σύνθεσί του τήν έστειλε 
στόν Πέτερ Γκάστ --Εκείνος ξαφνιά
στηκε άπό τή μουσική αύτή πού έ
μοιαζε μέ πολεμικό έμβατήριο. Οί 
«οξείες δυσαρμονίες πού συχνά πυ
κνά μεταχειρίζεσθε — τοΰ έγραψε—  
δίνουν τήν έντύπωσι σαν νά άλλη- 
λοχτυποΰνε δυό άσπίδες».

"Οταν γύρισαν ή Λίσβεθ κα! ή 
Λοΰ άπό τό Μπαϋρόϋτ στό Τάου- 
σεμπεργκ ό Νίτσε ήταν πολύ νευ
ρικός. Κατάφυγε τότε στό Ναουμ- 
πούργκ κοντά στή μάννα του. ’Α 
τυχία καΐ κεϊ. Τή μητέρα του τήν 
εΤχε άσχημα προδιαθέσει γιά τή 
Λοΰ ή άδελφή του πού τής εΤχε γρά 
ψει γιά τήν έπιρροή πού έξασκούσε 
στό γυιό της.

Ή  γυναίκα τοΰ πάστορα Νίτσε, 
μάλωσε τό γυιό της, τοΰ έκανε αύ- 
στηρές παρατηρήσεις γιά τΐς σχέ
σεις του μέ ένα κοριτσάκι πού τό

περνούσε δέκα άκτώ χρόνια... καί 
τόν καταράστηκε. Τότε αύτός, έφυ
γε κι’ έγκατεστάθηκε στή Λειψία. 
Σ ’ οΟτό τό διάστημα ό Ρέ μέ τή 
Λοΰ έφυγαν γιά τά Βερολίνο.

&£?
"Οταν ό Νίτσε έγκατεστάθηκι 

στή Λειψία συνήλθε σιγά-σιγά. Ξα- 
νασκέφθηκε τΐς φιλοσοφικές κου
βέντες, πού εΐχε μέ τή Λού καΐ τΐς 
σύγκρινε μέ τή στενότητα τών σκέ
ψεων τής άδελφής καΐ τής μάννοτς 
του. Οί λίγες βδομάδες πού δζησε 
κοντά της στήν "Ορσα καΐ στό 
Ταουσεμπούργκ, τόν είχαν πείσει 
οτι μέ δλες τΐς γκρίνιες θά ήταν 
πολύ ευτυχισμένος μέ τή Λοΰ, αν 
τήν εΐχε κοντά του δλη του τή ζωή.

Λένε δτι τά ποίημά του στό έργο 
του «Τάδε έφη Ζαρατούστρας» μέ 
τό ύπότιτλο «Ό  Μάγος» εΐνε άφιε- 
ρωμένο καί έμπνευσμένο άπά τή 
Λοΰ.
Ποιός μέ θερμαίνει, ποιός μ’ άγα- 

(πάει πιά; 
"Α χ ! χέρια δόστε-δόστε μου ζεστά! 
Δόστε μου καρδιές καμίνια ! 
Ξαπλωμένος, τρέμοντας·
Σά μισοπεθαμένος πού τά πόδια 

(του ζεσταίνουν 
Σπαράζοντας, <χχ ! άπό άγνώστους 

(πυρετούς, 
Φρίσσοντας άπό παγερές αιχμές 

(χιονοβελών, 
Διωγμένος άπό σένα, ώ Σκέψη ! 
’Ακατονόμαστε ! Πεπλοντυμένε !

(Τρομερέ !
ΤΩ κυνηγέ πίσω άπ’ τά σύννεφα ! 
Κεραυνωμένος άπά σένα.
Χτύπα βαθύτερα !
’Ακόμα χτύπα μιά φορά !
Ξέσκισε, ξέσκισε έτούτη τήν καρ- 

(διά σου
Πρός τ! μέ βασανίζεις 
Μέ δοντιασμένα βέλη άκόνιστβ ;
Τί βλέπεις πάλι,
’Ώ  σύ πού δέ σέ κούρασαν τά πάθη 

(τών άνθρώπων 
Μέ τά χαιρέκακά σου θεία άστρα- 

( μάτια
Δέ θέλεις νά σκοτώνης 
Νά βασανίζης, νά βασανίζης θέλεις 

( μόνο ;
Γιατί μέ μαρτυρεΰεις,
Χαιρέκακε, άγνωστε θεέ ;
Καΐ μέ παιδεύεις, άνόητε, ποΰ tt- 

(σαι,
Καΐ καταβασανίζεις τήν ύπερηφά- 

(νειά μου; 
Ά γ ά π η  δός μου— ποιός μέ θερ- 

(μαίνει πιά ; 
Ποιός μ’ άγαπάει πιά ;
"Οχι ! "Ελα πίσω,
Μέ τά μαρτύριά σου δλα !
Στά τελευταίο άπ’ δλους τούς έρ- 

(μίτες
"Ω, έλα ξανά !
"Ολα τών δακρύων μου τά ρυάκια 

(τρέχουν
Πρός έσένα !
Καΐ τής καρδιάς μου ή φλόγα ή 

(τελειίταία
Γ ιά σένα άνάβει 
"Ω, έλα ξανά
ΤΩ άγνωστε θεέ μου ! Ώ  συμφορά! 
Καΐ τελευταία— -̂χαρά μου.

(Μετ. κ. Λέοντος Κουκούλα) 
‘Ο Νίτσε είχε γίνει νευρικός,δέν 

κοιμοΰνταν κι’ δλο έβλεπε τρομα
κτικά όνειρα. Μιά φορά πού εΤχε 
δει ένα φοβερό όνειρο, τόσο έμελαγ- 
χόλησε πού παρακάλεσε τή Λοΰ νά 
τόν συνοδεύση στόν άστρονόμο Ζέλ 
νερ, δπου γινόντουσαν συνεδριάσεις 
υπνωτισμού καΐ μεταβίβασης τής 
σκέψης. Τί συνέβηκε στή πνευμα- 
τιστική αύτή συνεδρίαση δέν ξέρω- 
με άλλά ό Νίτσε άπό κεϊ μέσα βγή
κε σαν κεραυνόπληκτος. «Συνέβηκε 
κάτι τόσο φοβερό— έγραφε σ’ ένα 
φίλο του —  πού σηκώθηκαν δρθια 
τά μαλλιά τοΰ κεφαλιού μου».

Καΐ τότε.
Ζήτησε άπό τή Λοΰ μιά άπάντη- 

ση κατηγορηματική άπό τήν πρότα
ση πού τής εΐχε κάνει μέσον τοΰ 
φίλου του Ρέ στή Λουκέρνη.
ΣΤΟ  ΕΡΧΟ Μ ΕΝ Ο  : Ή  συνέχεια 
(Μετ. : ΚΩ ΣΤΑ ΛΑΔΟ Π Ο ΥΛΟ Υ)

Ρεσιτάλ απαγγελίας
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Ή  κ. Ζαναντρΐς (άρ<·τερα) πού σημεί
ωσε μεγάλη έπιτυχία στό ρεσιτάλ της, 
πού δόθηκε τήν περασμένη έβδομάδα 
στό θέατρο «’Ολυμπία». Δεξιά ή κ.

Εύαγγελάτου.

Φωτογραφική έκθεση
*0 έκλεκτός καλλιτέχνης κ. Λ. Έ- 

λευθεριάδης έκθέτει στό στούντιό του 
(Πέττα 5) πολύ ένδιαφέροντα έργα 
φωτογραφικής τέχνης, πού άνάμεσά 
τους ξεχωρίζουν μιά σειρά άπό πορ- 
τραίτα, τοπία και δ άφορες συνθέσεις.

IP

Προχτές Πέμπτη βράδυ, στή μεγάλη 
αίθουσα τού «Παρνασσού» έγινε άνα- 
κοίνωση μελέτης «Περί τοΰ τρόπου τής 
έναρμονίσεως τής Βυζαντινής Μουσι
κής», άπό τόν καθηγητή τής Ελ λη ν ι
κής Μουσικής κ. Κ. Α. Ψάχον.

Μουσική έκτέλεση μέ μέλη άπό τή 
χορωδία τού Συνδέσμου ιεροψαλτών 
«Ρωμανός ό Μελωδός» καΐ τριών 0ιο- 
λοντσέλλων άπό τούς κ. κ. Σπ. Γεωρ- 
γαντά, ’Αρθούρον Ντΐ Τζάκομο και Γ. 
Διαμαντίδη.

Ό κ. Κ. Ψάχος καταχειροκροτήθηκε 
άπό τό άκροατήριό τον*,

«Ό  όρκος 
τοϋ πεθαμένου»

άπό τούς μαθητές τοΰ 
Γυμνασίου Καλλιθέας

Τήν περασμένη Κυριακή δόθηκε πα
ράσταση άπό μαθητάς τού Γυμνασίοι; 
κα! Νηπιαγωγείου Καλλιθέας μέ τήν 
σύμπραξη πολλών φοιτητών μέ τό έρ
γο τού Ζαχ. Παπαντωνίου «Ό  δρκος 
τού πεθαμένου».

Η παράσταση έσημείωσε έξαιρετική 
έπιτυχία. Ό  κ. Σάββας Κυριακίδης 
ήρμήνεισε πιστώτατα τόν ρόλον τού 
Σπύρου, μεγαλυτέρου γυιοΰ τής θείας 
Μαρίτσας. Τό παίξιμό του ήταν πολύ 
καλό. Οί κινήσεις του φυσικώτατες.

Άκόμα έξαιρετικό ήταν τά παίξιμο 
τοΰ Σταμ. Κοντούζογλου, πού ύποδύ* 
θηκε τάν Μιχάλη, φίλο τών γυιών τής 
θείας Μαρίτσας. Τόν ρόλον τής θείας 
Μαρίτσας τής χαροκαμένης μάννας, 
ήρμήνευσε ή δίς Μαρ. Νίκα, πού απήγ
γειλε ώραιότατα καΐ στήν άρχή τής 
παράστασης τό δημώδες ποίημα «Τοΰ 
νεκροΰ αδελφού».

Καλά άκόμα παίξανε ώς Αρετή, κό
ρη τής θείας Μαρίτσας, ή δίς Λάλια 
Λασκαρίδου, ό Άγαθ. Νικολετόπουλος 
ώς μπάρμπα-θωμάς σημείωσε έπιτυχί- 
αν, καΐ ά Γ. Μαυρογένης ώς Κωνστα- 
ντής. Καλά άκόμα παίξανε οΐ Παν. Ρο- 
κανάς, ή δίς Έ λ . Λιάπη, Παν. Καβ- 
βαθάς κλπ. Οί δίδες πού ύποδυθήκα- 
νε τΐς Νεράιδες παρουσιάσανε σάν σύ
νολον κάτι τό πολύ καλό καΐ έξαιρετι- 
κό μέ τά παίξιμό τους καΐ τΐς έπιτυ- 
χημένες ένδυμασίες τους.

Καλά καΐ τά πλούσια σκηνικά, πα
ρά τήν έλλειψη τών μέσων έκαμαν ά- 
ρίστη έντύπωση στούς θεατές.

Τελειώνοντας πρέπει ιδιαιτέρως νά 
τονίσω τήν συμβολή στήν έπιτυχία 
αύτής τής παραστάσεως τών έρασιτε- 
χνών μουσικών μαθητών πού έκτελέσα- 
νε τήν μουσική ύπόκρουση τού έργου 
καΐ τΐς άοκνες προσπάθειες τοΰ γυμνα
σιάρχου κ. Κ. Μαντζουράνη.

ΑΒ. Κ Α ΡΑ Λ Η Σ

ί  Γ. ι ι τ μ μ μ ι ;
Χ Ε ΙΡ Ο Υ Ρ Γ Ο Σ  Ο Δ Ο Ν Τ ΙΑ Τ Ρ Ο Σ

Δ έ χ ε τ α ι  4 -  8 μ. U.
•cal &ru σ υ ν ε ν τ ε ύ ζ ε ι  
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ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ ΈοωτερικοΟ 180 δρ. τό χρόνο 
Εσωτερικού 90 δρ. τό έξάα. 
Τουρκίας 2 Λ. Τ. τό χρόνο 
ΑΙγύπτου 75 Γρ. Δ. ιό  χρονο 
■Αμερικής 3 Δολλ. ίό χρόνο

Δήμιοι, Σωματεία, Νομικό 
Πρόσωπα 300 δρ. τό χρόνο

ΣΥΝΔΡΟΜΕΣ

'Υπεύθυνος Συντάχτης 
Θ. Ν. ΣΥΝΑΔΙΝΟΣ 

Παπαρρηγοηούλου 4

Προϊστάμενος Τυπογραφείου 
Μ. Σ Α Λ ΙΒ ΕΡΟ Σ  

Ερυμάνθου 3

•Ιδρυτής: Δ. ΜΟΣΧΟΝΑΣ _ „ . γλ π κτ» )  Γραφεία 21-774 ΤΗΛΕΦΩΝΑ) Τυπογρ. 28-622

Δ ΙΑΦ Η Μ ΙΣΕΙΣ  
5 δραχμές ό στίχος

Χειρόγραφα, εΙκόνες, σκίτοα 
κ.λ.π. δέν έπιστρέφονται

"Ενας καλλιτέχνης φωτογράφος

Α,Έλευδεριάδης
’Εντυπώσεις άπό τήν έκδεσί του

Π ά ν ε  κά μ π οσο : χ ρ ό ν ια , άπ ό τή ν  
έπ οχή  ποΰ γ ν ώ ρ ισ α  τό ν  Λ . Έ λ ε υ -  
θ ε ρ ιά δ η . τ Η ρ θ ε  έν α  ά π ό γ ε μ α  κ α ί 
μ ο ΰ  ζ ή τη σ ε  ν ά  έπ ισ κεφ θώ  χό σ το ΰ ν  
τ ιό  του . Μ ο ΰ  είπ ε δ τ ι ε ίχ ε  σ π ουδά 
σ ε ι σ τή  Β ιέ ν ν η  κ ο ν τ ά  σ το ύς  γ ν ω 
σ τό τ ερ ο υ ς  κα λ λ ιτ έχ ν ες - φ ω το γ ρ ά -  
φ ο υ ς  (μ ο ΰ  ά ν ά φ ε ρ ε  τά  ό ν ό μ α τ α  
τώ ν  Τ ζ Ιμ λ ε ρ  κ α ί  Μ α λ α φ έ ) κ α ί  μ ί 
λ η σ ε  γ ιά  τά  ό ν ε ιρ ά  του . " Ο τ α ν  έ
φ υ γ ε  ε ίχ α  τ ή ν  έντύπ ω ση δ τ ι γ ν ώ 
ρ ισ α  ϊ ν α  άνθρω π ο πού π ίσ τευ ε  στή

ν ά  π α ίξη  μέ τ Ις  κ ο ύ κ λ ε ς  του . Κ α ί  
ή π α ρ α μ ικ ρ ό τ ε ρ η  ά χ τ ίν α , κ α ί  ή 
π α ρ α μ ίκ ρ ό τ ε ρ η  σ κ ιά , το ΰ  χ ρ η σ ι 
μ εύ ο υ ν  γ ιά  ν ά  δ η μ ιο υ ρ γ ή σ η  σ ω 
ρ ε ία  τόνω ν φ ω τός. Κ α ί  τ έ τ ο ιε ς  ε ί
ν ε  ο ΐ φ ω τ ο γ ρ α φ ίε ς  47 49, 50 κ α ί 
51.

GO
Έ μ π ν έ ε τ α ι  άπ ό τ ά  δ ιη γ ή ιμ α τ α  

τ ο ΰ  Π α π ο ιδ ια μ ά ντη . Π η γ α ίν ε ι  στή 
Σ κ ιά θ ο .  Π α ίρ ν ε ι  τ ο ύ ς  τόπ ους  πού 
Τ Γ ϊρ ιέγ ρ α ψ ε  ό μ ε γ ά λ ο ς  δ ιη γ η μ α τ ο -

«’Ανηφοριά στό φως», έργο τοϋ καλλι τέχνη φωτογράφου κ. Λ. Έλευθεριάδη

δ ο υ λ ε ιά  του, κ ι ' ε ν α  κ α λ λ ιτ έ χ ν η ,  1 
πού τή φ ω τ ο γ ρ α φ ία  δ έν  τ ή ν  έδλε- 
πε σάν έ ν α  μ έσ ο , γ ι ά  ν ά  κ ε ρ β ίσ η  
λεπ τά , ά λ λ ά  ογάν έν α  τρόπ ο γ 'ά  νά  
άφ ίση τόν έα υ τ ό  του  έλ εύ θ ερ ο , νά  
πή τούς τ ό σ ο υ ς  κ ό σ μ ο υ ς  πού κ λ ε ί 
ν ε ι μ έσ α  του.

Σ υ ν δ έ θ η κ α  μ α ζ ί του . Τ ό ν  γ ν ώ 
ρ ισ α  κ α ί τόν έ κ τ ίμ η σ α  κ α ί σάν 
κ α λ λ ιτ έ χ ν η  κ α ί  σ ά ν  ά νθρω π ο. Σ υ ν 
ε ρ γ ά σ τ η κ α  κ α ί  σ υ ν ε ρ γ ά ζ ο μ α ι μ α ζ ί 
του . Κ α ι  κ ά θ ε  μ έ ρ α  πού π έ ρ ν α γ ε  
έδ λ επ α  ν ά  π α ρ ο υ σ ιά ζ ετα ι μπ ρός  
μ ο υ  ένα  π α ρ ά ξ ενο  ά νθρώ π ινο  κ ρ ά μ  
μ α :  μ υ α λ ό  έ π ιχ ε ιρ η μ α τ ία , μ ε γ ά λ η  
φ α ντα σ ία , γ ν ώ σ ε ις  π ο λ λ ές , δ ο υ 
λ ε ιά  κ α λ λ ιτ έ χ ν η  κ α ί  σ ύ γ χ ρ ο ν α  κα- 
\ ο ΰ  τ εχ ν ίτ η .

Μ π α ίν ο ν τα ς  π ρίν  άπό λ ίγ ε ς  μ έ
ρες  σ τό  ώ ρ α ΐο  σ το ύ ντ ιο  το υ  γ ιά  
νά  δώ  τ ή ν  έκ θ εσ ή  του  ένο ι
ω σ α  δ υ ό  σ υ γ κ ιν ή σ ε ις . Ή  πρώτη ή . 
τα ν  πώ ς ό Έ λ ε υ θ ε ρ ιά δ η ς  ένα  ό ν ε ι
ρό  του  π α λη ό , κα τώ ρ θ ω νε  ν ά  τό. 
κά ν η  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α , ν ά χ η  ένα  
ώ ρα ΐο , μ ο ντέρ νο  σ το ύντιο , πού νά  
μπ ορή  ά ν ετα  ν ά  έ ρ γ ά ζ ε τ α ι, ν ά  δέ  
χ ετ α ι κό σ μ ο , νά  ό ρ γ α ν ώ ν η  δ ια λ έ 
ξ ε ις  γ ιά  έρ α σ ιτ έ χ ν ε ς  φ ω τ ο γ ρ ά 
φ ους. Ή  δ εύ τ ερ η  σ υ γ κ ίν η σ η  ή τα ν  
ή έ ρ γ α σ ία  πού έξ έθ ετε .

Μ ιά  μ ο ν α δ ικ ή  στό  ε ίδ ο ς  τη ς , κα ί 
γ ιά  τόν  τόπο μα ς, έ ρ γ α σ ία . Πορ- 
τρ α ΐτα , τοπ ία , σ υ νθέσ ε ις , a lb u m  
άπό έρ γ ο σ τ ά σ ια , φ ω το μ ο ντά ζ , ά ν τ ι 
γ ρ α φ ές . Τ ό σ η  δ ο υ λ ε ιά , κ α ί σ έ κ ά 
θε του  φ ω τ ο γ ρ α φ ία  δ ια φ ο ρ ε τ ικ ό ς .

Ό  Έ λ 'ε υ θ ε ρ ιά δ η ς  ε ΐνε  π οιητής . 
Π α ίζ ε ι μ έ τό  φώ ς, μ έ τ ή ν  ’ίδ ια  φι- 
ν έτ σ α  κ ι- ε υ κ ο λ ία  πού έν α  μ ικ ρ ό  
π α ιδ ί ξ έ ρ ε ι ν ά  ν τύ σ η , ν ά  κο υ ν ή σ η ,

γ ρ ά φ ο ς . Φ ω τ ο γ ρ α φ ίζ ε ι ψ α ρ ά δ ες , ά 
νσ .τολές, δ ύ σ ες . Κ α ί  κα τ ο ρ θ ώ ν ε ι 
ν ά  μ ά ς  σ υ γ κ ιν ή σ η  σ χ ε δ ό ν  δσ ο  κ α ί 
ο ι σ ε λ ίδ ε ς  το ΰ  Σ κ ια θ ί τ η  σ υ γ 
γ ρ α φ έ α .

Α λ λ ά  δσ η  έμ π νευ σ η  π α ίρ ν ε ι ό 
Έ λ ε υ θ ε ρ ιά δ η ς  άπ ό εν α  τοπ ίο , άπό 
μ ιά  ώ ρ α ία  σ ε λ ίδ α  έν ό ς  δ ιη γ ή μ α 
τος , άπ ό έν α  π ο ίη μ α , ά λ λ η  τόσ η  
α ισ θ ά ν ε τ α ι μ π ρ ό ς  σ’ έ ν α  έρ γ ο σ τ ά -  
σ ιο . Λ έ ς  κ α ί  ο ί μηχοτνές, ο ί ά ν θ ρ ω 
π οι, δ λ ’ α ύ τ ά  μ α ζ ί γ ίν ο ν τ α ι  π ρό
τυπ α  γ ιά  ν ά  δ η μ ιο υ ρ γ ή σ η  σ ε ιρ ά  
άπ ό έ ξ α ιρ ε τ ικ έ ς  φ ω τ ο γ ρ α φ ίε ς  σ ά ν 
κ ι ’ α ύ τ έ ς  πού σ χ η μ α τ ίζ ο υ ν  τό 
a lb u m  άπ ό τό  έ ρ γ ο σ τ ά σ ιο  «Παπ α- 
σ τ ρ ά τ ο υ » .

Σ τ ά  π ο ρ τ ρ ά ϊτ α  τ ο υ  π ά λ ι, δ έν  
ε ΐνε  ό ά π λός  φ ω τ ο γ ρ ά φ ο ς  πού φω 
τ ο γ ρ α φ ίζ ε ι  έ ν α  κ ε φ ά λ ι. Ό λ ό κ λ η ρ η  
μ ελ έτη  έ χ ε ι  π ρ ο η γ η θ ή  κ α ί  σ κέψ η  
γ ιά  ν ά  δ ρ ή  τ ή ν  έ κ φ ρ α σ η  έ κ ε ίν η , 
πού φ α νε ρ ώ ν ε ι κ α λ λ ίτ ε ρ α  τό ν  ά ν 
θρω π ο πού φ ω τ ο γ ρ α φ ίζ ε ι. Κ α ί  τ έ 
τ ο ια  ε ΐνε  τ ά  π ο ρ τ ρ α ΐτ α  τή ς  Μ α ρ ί 
κ α ς  Κ ο τ ο π ο ύ λ η , πού ο ι ά να γνώ - 
σ τες  τώ ν « Π α ρ α σ κ η ν ίω ν ))  ε ίχ α ν  δ ε ι  
σ τό  φ ύ λ λ ο  τ ’ ά φ ιερ ω μ έν ο  σ τά  τ ρ ι
α ν τ ά χ ρ ο ν α  τ ή ς  μ ε γ ά λ η ς  μ α ς  τ ρ α 
γ ω δ ο ύ , τ ή ς  κ . Μ . Κ α ψ ά λ η , τ ή ς  κ. 
Κ α τ ίν α ς  Π α ξ ινο ΰ , τ ή ς  κ . X . Ά π ο -  
σ το λ ίδ η , τ ή ς  κ. Κ .  Α θ α ν α σ ίο υ , τ ή ς  
κ . Μ . Κ α ν α δ α ρ ιώ τ η  κτ λ .

Τ ε λ ε ιώ ν ο ν τ α ς  τ ίς  Β ια σ τ ικ έ ς  α υ 
τ ές  έντυ π ώ σ εις  μ ου , άπό τ ή ν  έ κ θ ε 
ση τοΰ  Λ . Έ λ ε υ θ ε ρ ιά δ η ,  ε ύ χ ο μ α ι  
γ ρ ή γ ο ρ α  ν ά  μ ο ΰ  δ ο θή  ή ε ύ κ α ιρ ία  
δ λ έπ ο ν τα ς  μιά  κ α ιν ο ύ ρ γ ια  έκ θ ε σ η  
άπ ό φ ω τ ο γ ρ α φ ίε ς  το υ  ν ά  ξ α ν α μ ι
λή σ ω  γ ιά  τ ή ν  έ ρ γ α σ ία  του , κ α ί  
γ ιά  τ ίς  ιδ έ ε ς  τ ο υ  π άνω  σ τή  φω 
τ ο γ ρ α φ ικ ή  τ έ χ ν η .

Ν . Σ Υ Ν .

Άπό τό βιβλίο τοΰ Β  Α Α Τ ΕΡ  — Ρ Ε Ν Ε  ΦΥΡΣΤ

Ο συμβολικός 
διάκοσμος

Ή  πορέξενη θεωρία τοϋ 
Γ Κ Ο Ρ Ν Τ Ο Ν  Γ Κ Ρ Α Ι Κ Γ

6ο

« Έ ν φ  Θά έκ π ο ρ εύ ετ α ι ά π ’ . α ύτό  
ένα  ζω ντα νό  π νεΰμ α , Θά π α ίρνη  
μ ιά  ν ε κ ρ ικ ή  ώ μ ορ φ ιά )). “Έ τ σ ι  ό 
Κ ρ α ί γ κ  ά ν α κ α λ ε ΐ  στή  μ ν ή μ η  τή 
γ α λ ή ν η , τή ν  ά π άΘ εια  τ ή ς  α ίγ υ π τ ια  
κ ή ς  τ έ χ ν η ς , τ ίς  γ ιο ρ τ έ ς  τ ή ς  δ η μ ι 
ο υ ρ γ ία ς  σ τή ν  ά ρ χ α ία  ’Α σ ία .

Γ  ιά  ν· ά π οδώ σ ω μ ε λο ιπ όν  τήν  
« Κ ίν η σ ι» , π ρέπ ει ν ’ ά ντ ικα τ α σ τή -  
σ ω μ ε  τό ν  ά νθρω π ο  μ ’ έ ν α  α ΰ τ ό μ α  
το λ ίγ ο  ή π ολύ  ά κ ίν η τ ο .

Γ  ιά  ν ά μ α σ τ ε  δ ίκ α ιο ι  σ ’ δ λ ε ς  α ύ  
τ ές  τ ις  π α ρ ά δ ο ξ ες  ύ π ερ δ ο λ έ ς  χ ρ έ  
π ει ν ά  ίδ ο ΰ μ ε  έ ν α  ά ξ ίω μ ά  τ ή ς  θ εα 
τ ρ ικ ή ς  τ έ χ ν η ς , κ α ί α ύτό  ε ΐνε  :

Έ π ι κ ρ ά τ η σ ι ς  τ ο ΰ  
ρ υ θ μ ο ΰ  σ τ ή  σ κ η ν ή .

’Α λ λ ά  μ έ  τό νά  σ π ρ ώ χν ο υ μ ε  τά  
π ρ ά γ μ α τ α  σ τό  ά π όλυ το  φ τά νο μ ε  
μ ο ιρ α ίω ς  σ τό  σ η μ ε ίο  ν ’ ά π ο μ α κ ρ ύ  
ν ο υ μ ε  άπό τό  θ έα τ ρ ο  δ λ α  τά  στο ι 
χ ε ΐα , πού ζοΰν μ έ  τή δ ικ ή  τους  
ζωή._

Α ύ τ ή  ή ύποτγω γή το υ  θ εά τ ρ ο υ  
σ ’ ένα  π α ίξ ιμ ο  ρ υ θ μ ώ ν  ά φ ηρημέ- 
νων θ ά  μ π ο ρ οΰσ ε π ολύ  κ α λ ά  νά  
π ρ α γ μ α το π ο ιη θ ή  μ ιά  μ έρ α . "Ο μ ω ς  
δ έν  ξ έρ ω  ά ν  τοΰ το  θ ’ ά π ο τελ ο ΰ σ ε  
τόσ ο  μ ε γ ά λ η  έπ ιτυ χ ία , ά φ οΰ  θ ’ ά- 
φ ίν α μ ε  κ α τ ά  μ έρ ο ς  κ ά δ ε  π ρόοδο , 
πού π ρ α γ μ α τ ο π ο ιή θ η κ ε , κ α ί  θ ά  ξ α  
ν α γ υ ρ ίζ α μ ε  σ έ  μ ιά ν  ά ν τ ίλ η ψ ι πα- 
γ ία ,  Ιε ρ α τ ικ ή ,  κ α θ α υ τ ό  κ ιν ε ζ ικ ή , 
τ ό ν  α ύ τ ο μ α τ ι σ μ ό  τ ή ς  
έ κ φ ρ ά σ ε ω ς .

Ο©
“Ο π ω σδήπ οτε ή θ ε ω ρ ία  τοΰ  

Κ ρ α ί γ κ  α ντιπ ροσ ω π εύει κ ά τ ι  π λή 
ρες , μ ιά  τελειοπ οίησή , πού ά ν  δ έν

Γύρω άπό την παράσταση
τής «Χιονάτης»

Μιά συνομιλία μέ τό σκηνοθέτη της κ. Τ. ΜΟΥΖΕΝΙΔΗ.
Μιά ματιά στά παρασκήνια.

ΕΤναι Αναντίρρητα Αξιέπαινη ή και
νούργια αύτή προσπάθεια τής Περ. Δι- 
οικήσεως Θηλέων, τά άνέβασμα δηλα
δή άπό παιδιά-ήθοποιοΰς τής «Χιονά
της», τοΟ γνωστού παραμυθιού τού 
’Άντερσεν, πού έ'ρχεται υστέρα άπο 
τήν περυσινή «ΠενΟεσύλια», νά ποοσθέ- 
ση μιά άκόμη έπιτυχία στίς τόσες 
άλλες τού λαμπρού σκηνοθέτη τού Βα
σιλικού κ. Τ. Μουζενίδη, καΐ νά σημεί
ωση ένα βήμα προόδου στό παιδικό 
θέατρο τοϋ τόπου μας.

Η Α. Δ. Θ. συνεχίζοντας τό καλλι-
, Iτεχνικό και ψυχαγωγικό πρόγραμμά 

της, μάς παρουσίασε μέ τή «Χιονάτη» 
κάτι πού ποτέ μέχρι τά σήμερα δέν εί
χαμε δει στό θεατρικό αύτό τομέα καΐ 
πού εΐναι σύγχρονα κι’ ένα ώραΐο πρό
τυπο, πού πρέπει νά τό έχουν ύπ’ όψει 
τους ολοι όσοι θέλουν νά τό μιμηθούν, 
Η ιδέα τής διοργανώσεως τής παρα-

έργο ποϋ θά Ανέβαζα, θέλησα ναχη καί 
νά συνδυάζη τά παρακάτω προσόντα. 
Πρώτα νά εχη ένα μύθο γνωστό, στά 
παιδιά, δεύτερο ποίη<τι, καί μά'φ τα 
άρκετή, τρίτο φαντασία, τέταρτο θέα
τρο πλούσιοκαΐ κατάλληλο γιά τήν παι 
δική ψυχή, καΐ πέμπτο καΐ σπουδαιό
τερο, νά βγαίνη μέσα άπ’ αύτό μ’ ενα 
έμμεσο τρόπο κάποιο δίδαγμα, ένα ω
φέλιμο συμπέρασμα.

Ή  «Χιονάτη» περισσότερο άπό κά
θε άλλο έργο τού είδους του, νομίζω 
πώί τά συνδυάζει 8λα αύτά, καί πολύ 
καλά μάλιστα.

Ή  έκλογή άνάμεσα στά εργα, δπως 
καταλαβαίνετε, έπρεπε νά γίνη μέ 
προσοχή, άφοΰ τά κοινό πού σ’ αύτό 
άποτεινόιΐΓ’- ·* -wt-p άπό παι-

πάρχουν καθόλου στόν τόπο μας τέ
τοια έργα, κι’ αύτό γιατί δέν έχω με
λετήσει τήν τελευταία παραγωγή τού 
έλληνικού παιδικού θεάτρου. Τό παιδι- 
τό θέατρο τοΰ Ρώτα, τά έχει ναι μέν 
συγκεντρώσει άλλά δέν μού έχει δοθή 
άκόμη ή π/καιρία νά τά μελετήσω.Έπο 
μένως φετεινή έλληνική παραγωγή δέν 
είχα ύπ’. όψει μου γιά νά διαλέξω καΐ 
νά προτιμήσω έλληνικά έργο. Παραμύ
θια βέβαια καΐ τά παρόμοια, ύπάρ
χουν καΐ μάλιστα πολλά στό λαογρσ- 
φικό μας ύλικό, άλλά όλα τους άπαι- 
τούσαν διασκευή καΐ θεατρική έπεξερ- 
γασία, πράγμα ποϋ δέν μάς τό έπέ- 
τρεπε τό χρονικό διάστημα, πού είχα
με στή διάθεσή μας.

Πάντως, τώρα, υστέρα άπ’ αύτή τή 
προσπάθεια, άς τά λάβουν ΰπ’ όψει 
;ους, ο! "Ελληνες συγγραφείς καΐ ας 
ΐμιοι*ργήσουν καΐ αύτοί παρόμοια ίρ-

’Ανοιξιάτικες άχτΐδες
Ε ίς  τ ’ Ο ϋ ρ α ν β ΰ  τά  δ « 5 η  τά  y λ υ κ ά χ ρ ω μ α  
T r j j  ά ν ο ιξ η ?  το  γ έ λ β ιβ  κ χ θ ρ ε φ τ ίζ ε τ χ ι  
Κ Γ  όλό ξα νδη  π * ρ 8 έ ν χ ,  ό ρ ο δ ο δ ά χ τ υ λ η ,
’A r t ’ τ β  β β υ νο  μ έ  χ ά ρ η  ά ν ε π ή δ η ο ε .

Γ ύ ρ ω  τά  κ β ρ φ ο δ β ύ ν ικ  π ρω τβ φ ίλ ησ ε,
Μ έ  τής χα ρά ς  τ η ν  οψη ο λα  τά  ο τ ό λ ιαι 
Κ α ί  στά ψ ηλ ά  τά  δ έ ν τ ρ α  μ έ  μιάς έρρνξβ 
Τ ή ς  λ α μ π ερ ή ς  μ α τ ιά ς  ιη ς  τό  ιτα ιγ ν ίδ ισ μ α .

Σ τ ο ύ ς  κά μ π ο υ ς  τά  μ α λ λ ιά  της  σ ά ν  ξεχύ 3 η *α .ν , 
Π ο τ ά μ ια  τά  χρυσ ά φ ια  κ υ λ ισ τ ή κ α ν ε  
Τ ά  κα ρ π ερ ά  χω ρ ά φ ια  ξεδα μπ ίσ α νε 
Κ Γ  ά α τρά ψ α ν ατά  γ ρ α σ ίδ ια  δ ια μ α ν τ ό π ε τ ρ ε ς .

Ά ν ά μ ε σ α  σ τά  κ λ ώ ν ια  τά  έ λ ά ν β ισ τ *
Τ ή ς  μ υ γ δ α λ ιά ς  τβΰ  Μ ά ρ τ η ,  π ’ ά ρ γ ο π ό ρ η β β  
Τ ά  κ ά λ η  τ η ς  ν ά  δ ε ίξ η  σ ά ν  π εν τά μ ο ρ φ η ,

Ο ΐ  μ έλ ισ σ ες  ά ν ο ιξ α ν  τ ή  π α ν η γ ύ ρ ι.

Κ α ί  σ τοΰ  π ευ κ ιά  τ'ις τ ο ύ φ ε ς  π άλι φ βύντω σ β  
Τ β ΰ  σ π ίνου  κ α ί  τοΰ  φ λώ ρ β υ  τ έ  ξ εφ ά ν τω μ α ,
Ή  κ α ρ δ ε ρ ίν α  άπ ’ τ ο ν  π όβον ά να ψ ε 
Κ α ί  τ ρ α γ ο υ δ ά ε ι π ρ ό σ χα ρ η  τ ό ν  έρω τα .

Τ ά  ν ε ιό δ γ α λ τ α  μ π ο υ μ π ο ύ κ ια  ξεφ υ λλ ώ σ α νε  
’Α π ’ τοΰ  χ υ μ ο ΰ  τό  ίρ έ μ μ α  κ α ί  τό  μ έσ τω μ α ,
Τ ή ς  ά νβ ιξης  Τ β ν  ή λ ιο ν  έρ ρ ο υ φ ή ξ α νε  
Κ α ί  ξά φ νου  θ υ μ ω μ έν α  ξ ε π ρ ο β ά λ α ν ε .

Μ ά  τ ή  κ α ρ δ ιά  μ ο υ  μ ό ν ο ν  ή  ά γ ά π η  ββι>
Σ έ  ά νο ιξη  π α νώ ρ ια  τ ή ν  έ κ ρ ά τ η σ ε ,
Σ τ ό  δ υ ν α τό  χ υ μ έ  της  κ ά θ ε  δ ά κρ υ β  
Μ έ  σ μ ά ρ α γ δ β  δροσιάς ? τ η  ζήο η  ά λ λ α ξ ε .

Κ Γ  έλ ά μ ψ α ν ε  κ * ί  λ ά μ π ο υ ν  κ α ί  στό  χ ιό ν ισ μ β  
’Ο λ ό θ ε ρ μ ε ς  ά χ τ ΐδ ε ς  ά ν β ιξ ιά τ ικ ε ς ,
Σ τ ό  π έρα σ μα  τβΰ  χ ρ ό ν ο υ  π α ν τ ο δ ύ ν α μ ο  

Κ α ί  θα λπ ερό  τό  φώς τ ο υ ς  μ β ΰ  χ α ρ ίζ ο υ ν ε .
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ε ΐν ε  ε ύ κ τ α ία , δ έν  ε ΐν ε  δ μ ω ς  άδύ- 
ν α τη .

Ε ΐ ν ε  λ ο ιπ ό ν  π ε ρ ίε ρ γ ο  ν ά  ίδοΰ- 
μ ε , π ώ ς ό Κ ρ α ί γ κ  έφ α ρ μ ό ζ ε ι τ ίς  
Θ εω ρ ίες  του .

Ο ί Θ ε α τρ ικέ ς  π ρ α γ μ α τ ο π ο ιή σ ε ις  
του , μ ο λ ο ν ό τ ι χ ρ η σ ιμ ο π ο ιε ί  σ το ι
χ ε ία  σ κ η ν ικ ά ,  πού κ α τ ’ ά ρ χ ή ν  τά  
ά π ο κ ρ ο ϋ ε ι, τ ε ίν ο υ ν  π ρ ό ς  τή  ρ  υ Θ- 
μ  ο π ο  ί η σ ι τ ή ς  σ κ η ν ή ς  σ τό  
δ ιά κ ο σ μ ο , σ τ ίς  χ ε ιρ ο ν ο μ ίε ς , σ τό  
φ ω τισ μ ό , κ α ί  α ύ τ ό  έ χ ε ι  ά δ ια φ ιλ ο ν ί .  
κ η τ ο  έ ν δ ια φ έρ ο ν .

« Ή  τ έ χ ν η  τοΰ  θ εά τ ρ ο υ , λ έ ε ι  * ό  
Κ ρ α ί γ κ ,  δ έ ν  έ γ κ ε ιτ α ι  ο ύ τε  σ τή ν  
έ κ τ έ λ ε σ ι  το υ  ήθοπ οιοΰ , ο ύ τ ε  σ τό  
έ ρ γ ο ,  ο ϋ τε  σ τή  σ κ η ν ο θ ε σ ία , ο ύ τε  
σ τό  χ ο ρ ό . Ά π ο τ ε λ ε ΐτ α ι  άπ ό τά  
σ τ ο ιχ ε ία , πού σ υ γ κ ρ ο τ ο ΰ ν  κ α ί  τ ή ν  
έ κ τ έ λ ε σ ι, κ α ί  τό  έ ρ γ ο , κ α ί  τό δ ιά 
κ ο σ μ ο  κ α ί  τό  χ ο ρ ό . Ά π ό  τή χ ε ιρ ο 
ν ο μ ία  πού ε ΐν ε  ή ψ υ χή  τ ή ς  έκτε- 
λ έ σ ε ω ς , άπό τ ίς  λ έ ξ ε ις  πού ε ΐνε  
τό  σ ώ μ α  τοΰ  έ ρ γ ο υ , άπό τ ίς  γ ρ α μ 
μ ές  κ α ί τ ά  χ ρ ώ μ α τ α  πού ε ΐνε  α ύ 
τή ή ύ π α ρ ξ ις  τοΰ  δ ια κ ό σ μ ο υ , άπό 
τ ό  ρ υ θ μ ό  πού ε ΐν ε  ή ο ύ σ ία  τοΰ  χ ο 
ροΰ .

Δ η λ α δ ή  ό Κ ρ α ί γ κ  δ ιϋ λ ίζ ε ι  άπό 
κ ά θ ε  σ τ ο ιχ ε ίο  τ ή ς  θ ε α τ ρ ικ ή ς  τέ- 
χ ν η ς  τ ή ν  ά φ η ρ η μ έ ν η  ο ύ σ ία  τ ο υ , 
γ ιά  ν ά  σ χ η μ α τ ία η  μ- α ό τέ ς  τ ίς  ά- 
φ α ιρ έσ ε ις  τό  σ κ η ν ικ ό  σ ύ ν ο λ ο . ’Α 
πό α ύ τ ά  τ ά  σ τ ο ιχ ε ία  τό  π ιό  σημοτν- 
τ ικ ό  ε ΐν ε  ή χ ε ι ρ ο ν ο μ ί α .

« Π ά μ ε  στό  θ έα τ ρ ο  γ ιά  ν ά  ίδ ο ΰ 
μ ε , λ έ ε ι, κ α ί  δ χ ι  γ ιά  ν ’ ά κο ύ σ ω μ ε )).

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Ή  σ υ ν έ χ ε ια .

Μ ετ . Π Α Ν Ο Σ  Κ Α Λ Ο Γ Ε Ρ Ι Κ Ο Σ

Μ ε ρ ικ ο ί  άπ ό τ ο ύ ς  ν ε α ρ ο ύ ς  έ κ τ ε λ ε  
δ ό νν η  Κ ο υ μ ιω τ ά κ η , ό κ . Ε .  Κ ο ρ ρ έ

στάσεως αύτής άνήκει βέβαια στήν δι
οίκηση. Ή  έκτέλεση της δμως —  πού 
εΐναι παράλληλα καΐ ένας ύμνος— κα
θώς κα! τά μεγαλύτερο μέρος τών συγ
χαρητηρίων καΐ τών έπαίνων, άνήκουν 
άναμφίβολα στόν κ. Μουζενίδι καΐ 
τούς συνεργάτας του, πού κατώρθωσε 
υπερπηδώντας κάθε έμπόδιο, νά μάς 
παρουσιάση δ,τι μάς παρουσίασε.

Τά γεγονάς οτι μέσα άπό ένα άλλε- 
πάλληλο πλήθος κατώρθωσε νά ξεχω
ρίση έναν άριθμά παιδιών, πού τά πε
ρισσότερα δέν είχαν ξαναπατήσει ουτε 
μιά μέρα πριν, τό σανίδι τής σκηνής— < 
και μ’ αύτά νά δημιουργήση ένα συγ
κρότημα, νά τό διδάξη καί γενικώς νά 
τά κινήση μέ τάν τρόπο πού είδαμε.

’Αρκεί καΐ μόνο του αυτά γιά νά 8ι- 
καιολογήση κάθε έ'παινο.

'Ύστερα λοιπόν άπ’ αύτή τή νέα έ
πιτυχία θελήσαμε, σέ μιά συνομιλία 
μαζί του, ν’ άκούγαμε τίς γνώμες του 
καί τίς έντυπώσεις του σχετικά, έχον
τας πιά μπροστά μας τήν προσπάθεια 
τελειωμένή, καΐ οχι στά στάδιον τής 
προπαρασκευής της.

Στή πρώτη μας έρώτηση ποιός ήταν 
ό λόγος πού τόν έκανε νά προτίμηση 
τά έργο αύτά, μάς άπάντησε έτσι:

—  'Όπως, καί στάν άγαπητό μου 
κ. Σιδέρη, είχα πή πρό καιρού, δταν 
εΐχε γράψει ένα άρθρο τότε σχετικά μέ 
τή «Χιονάτη» στά «Παρασκήνια», τά

σ τές . Ά π ό  τ ’ ά ρ ισ τ ε ρ ά  π ρό ς  τ ά  δ ε  
ς, ή  Α .  ’Α κ ύ λ α  κ α ί  ο ΐ κ . κ . Γ .  Π α  

Ε .  Δ η μ η τ ρ ίο υ

δόκοσμο, που γιά τήν αισθητική του 
διαπαιδαγώγηση κυρίως πρέπει νά 
φροντίζη μιά τέτοια προσπάθεια. " Ε 
πειτα καί οί έκτελεστές ήταν κΓ αύτοί 
παιδιά. "Επρεπε λοιπόν νά βρεθή κά
τι ποΰ νά άνταποκρίνεται άπόλυτα στή 
παιδική ψυχή κα! στή μόρφωσι του.

 Δέν θά μποροΰσε νά βρεθή ένα
έλληνικό έργο, μέ τά ίδια προσόντα;

—  ’Ά ν  ύπήρχε έτοιμο έλληνικό έρ
γο, πού νά συνδυάζη ολα δσα πιά πά
νω σάς είπα άναμφισβήτητα θά τά προ
τιμούσα. Γιατί χώρια άπά τά άλλα, θά 
βρισκότανε καί πιά κοντά στά χαρα
κτήρα τών παιδιών άπά τή «Χιονάτη», 
πού δπως δήποτε φέρνει καθαρή τή 
σφραγίδα τού Βορρά.

—  ’Ά ν  είχα δύο έργα γιά νά δια
λέξω τό ένα έλληνικό, και τά άλλο ξέ
νο, θά κύτταζα νά δώ ποιό άπό τά δυό 
έχει τά πλεονεκτήματα πού ζητούσα, 
κα! ποιό κατορθώνει νά διαπαιδαγω- 
γή αισθητικά- ΰπερτεροΰσε, τά
έλληνικό, θά τά προτιμοΰσα. ’Ά ν  ή
ταν ίσης άξίας καΐ δυναμικότητος, πά
λι θά διάλεγα τό έλληνικό, οπως καί 
δν είχε κα! μερικά μειονεκτήματα ά
κόμη. Θά τά άπέκλεια ομως τέλεια αν 
τά είίρισκα κατώτερο καί άντιδιαπαι- 
δαγωγικό καί θά προτιμούσα τό ξένο. 
Δυστυχώς, δμως, έλληνικά έργο αύτού 
τοΰ είδους δέν βρήκα. Δέν μπορώ νά 
άποφανθώ κατηγορηματικά, δτι δέν ύ-

ξ ιά :  Ή  π ρ ω τ α γ ω ν ίσ τ ρ ια  δ ίς  Ύ - 
σ α γ 'ά ν ν ω φ , Β .  Π α π α ϊω ά νν ο υ  κ α ί

γα, παίρνοντας γιά βάσι υποθέσεις 
μέσα άπά τά πλούσιο λαογραφικό μας 
ύλικό, όπότε θ’ άποκτήσουμε καί έγ- 
χώρια σχετική παραγωγή, πού στις 
παρόμοιες περιστάσεις άσφαλώς θά 
προτιμάται.

— Μείνατε Ικανοποιημένος άπά τήν 
άπόδοσι τών έκτελεστών σας!

—  Είμαι βέβαια πολύ ικανοποιημέ
νος, καί βρίσκω δτι οί μικροί ήθοποι
οί δώσανε πολλά καϊ καλά στοιχεία, 
πού συνετελέσανε στήν έπιτυχία τής 
παραστάσεως. Μ’ αύτά δμως δέν θέλω 
νά πώ δτι δέν ύπάρχουν κα! τρωτά. 
Πάντως ή γνώμη μου εΐναι δτι αισθη
τικά τά έργο πέτυχε. Τά παιδιά πού 
πήρανε μέρος νοιώσανε μέσα τους τή 
χαρά νά άναβλύζη κα! τή χαρά 
αύτή κατώρθωσαν νά τήν μεταδώσουν 
καί στούς θεατές. Πέτυχα νά τούς θί
ξω μέ τή διδασκαλία, τίς πιά-εΰαίσθη- 
τες χορδές τής ψυχής τους, νά τά χα
ροποιήσω καί νά τά ένθουσιάσω, μέ ά- 
ποτέλεσμα νά συμβή τό ίδιο άπά μέ
ρος τους, σ’ αύτούς πού τά παρακο
λουθούσαν. Υπήρξαν ομως κα! μερικό! 
έκτελεστές πού δέν ένθουσιαστήκανε, 
άκόμα, άλλά συγκινήθηκαν πραγματι
κά κα! μεταδώσανε τή συγκίνησι τους 
καί στήν πλατεία. Αύτοί πέτυχαν καλ
λίτερα κα! περισσότερο. Ό  άντικειμε- 
νικός μας σκοπός, τόσο ό δικός μου, 

(Συνέχεια στήν 4η σελίδα)

Ή ομοιοκαταληξία
ώς αισθητικό καί 

έκφραστικό σ το ιχείο
Πρέπει νά  όμσλογήσουμε δτι ή 

έπαχτ* ' μας άποτελεί άπότομπ με
τάβαση σ ’ ένα  υστερικό κι' όμαδι- 
κά οαρα'λογιισμό πού μάς διώχνει 
τό φώς καί μάς μπάζει στΛ νύχτα. 
Ξαναγυιρίζουιμε πίσω άπά κ ε ί ποϋ 
κάποια φορά θαλθήκαμε νά ξεκι
νήσουμε γιά κάτι καλλίτερο. Ή  
τέχ νη  πήρε στά χέρια τών περισ
σοτέρων τά δρώμο έκε ίνο  πού δέ 
βγάζει πουθενά. Στή μουσική, 
στήν ποίηση, στή ζωγραφική, δ ν  
δ έν  μάς έμ ενα ν  τά παληά τους πρό 
τυπα ιθάμασταν άναγκααμένοι νά 
βλέπουμε τά Θλιβερό έκφυλισμό 
τών χρωμάτων, ν ’ άκοϋμε τούς β ε 
βιασμένους κΓ  άπροαδόκητους ή 
χους, νά διαβάζουμε τάν κούφιο 
βερμπαλισμό καί τό λεζαράδιασμ-^ι 
τής τελευταίας ποιητικής γενιάς.

Πρέπει ν ’ άναγνωρίσουμε δτι ή 
πιό τέιλεισ τ έ χ ν η  εΐναι έκε ίνη  πού 
περισσότερο άπ’ άλα καθρεφτίζει 
τά πολυποίκιλα συναισθήματα τής 
ψυχής τοϋ άνθρώπου καί πού ά- 
πευθύνεται στόν εσωτερικό μας 
κόσμο. Δ έν  μπορούμε λοιπόν νά 
έκτιμήισουιμε μιά παρόμοια κατά
σταση πού βγαίνει άπ’ ευθείας ά 
πό ψεύτικα δλως διόλου ιδανικά, 
δπως είναι τά σημερινά καί πού 
δ έ ν  είναι παρά άναρχία, αύτοσχε-

διασμός καί άδυνσμία γ ι’ σϋστηρή 
τέχνη . Χάσαμε τόν αύτοέλεγχο 
καί τήν αύτοίκριτική, αύτά τά δύο 
άναγκαιότερα συστατικά γιά έναν 
πού θέλει νά λογίζεται άληθινό ς 
καλλιτέχνης. Ή  ποίηση κύλησε 
στήν άβυσσο τής καταστροφής καί 
πολύ λίγοι εΐναι έκείνοι πού μα
ταιοπονούν γιά νά τή συγκρατή
σουν άπ* τό άπόταμο πέσιμό της, 
πιστοί άκόμα στήν πρώτη της πα- 
οάδοση. Δ έν  μάς δίνει πιά έκείνο  
πού της ζητούσαμε άλλοτες.‘Η έπι 
βλητική γοητεία τής ρίμας χάθηκε 
σ χεδ όν  γιά πάντα, έσβυσε μέ τήν 
έμφάνιση αύτή τής νέας ποιητικής 
κατεύθυνσης, πού δ έν  άποτείνεται 
πιά στ’ αύτί. δ έν  μάς συγκινεί μ έ  
τήν παληά μουσική της αίσθηση, 
δ έ ν  μπαίνει στή ψυιχή μας σάν 
πρώτα, παρά μ έ ν ε ι μπρός στό μά
τι μας μέ' τήν παγερή σκοτεινότη-,; 
τα πολικής νύχτας. Δ έ ν ' τή θ ε ρ ^  
μαίνει καμμιά πίστη άληθινή. Μόνο 
τό χάος άνοίγεται μπροστά της 
καί τό κενό . Είναι άπόμενο. Ή  τ έ 
χ νη  μοιραία άκολουθεί τούς φυσι
κούς της κα νόνες  καί δ έν  μπορεί 
νά βασιστρ πάνω σέ άκατανότητα συ 
στήματα καί άκροβατισμούς πού

(Συνέχεια στήν 6η σελίδα)

Η «Φιλαρμονική Κερκύρας»

Άνευρέ8ησαν
άγνωστοι μουσικοί

θησαυροί
τών 'Επτανησίων μουσουργών

Δύο αρθρατοΰ κ. ΕΥΓΕΝΙΟΥ ΠΟΛΙΤΗ
(τ ε λ ε υ τ α ίο )Β '

Ε ί ς  έ τ ε ρ ο ν  τ ε ΰ χ ο ς  εΟ ρον χ ε ιρ ό 
γ ρ α φ α  ά ν έ κ δ ο τ α  έπ τά  δ ά λ ς  το ΰ  
ίδ ιο υ  Ν ικ ο λ ά ο υ  Μ α ν τ ζ ά ρ ο υ  ά ν ευ  
ο ύ δ ε ν ό ς  π ρ ο σ δ ιο ρ ισ μ ο ύ  χ ρ ο ν ο λ ο γ ί 
α ς  σ υ ν θ έσ εω ς . Τ α ΰ τ α  ε ίσ Ι  π ά ντα  
κ α τ ά  τ ή ν  π α λ α ιά ν  μ ο ρ φ ή ν  το ΰ  
δ ά λ ς , δ ή λ ο ν  δ τ ι μ έ  « Ε ισ α γ ω γ ή ν »  
5 μ έρ η  κ α ί  ο ύ ρ ά ν , ώ ς  ά κ ρ ιδ ώ ς  έ
γ ρ α ψ ε  κ α ί  ό Σ τ ρ ά ο υ ς  π α τή ρ  τοΰ  
δ ά λ ς . Τ α ΰ τ α  ε ίσ ί « Ή  ά ν θ ο δ έ σ μ η »  
ά φ ιερ ω θ έν  ε ίς  τ ή ν  Β α σ ίλ ισ σ α ν  
’Ό λ γ α ν ,  έ τ ε ρ ο ν  « Ή  έλ π ίς  κ α ί  ό έ
ρ ω ς »  τ ε λ ε ίω ς  π ε ρ ιγ ρ α φ ικ ό ν  δ ια ι- 
ρ ο ύ μ ε ν ο ν  ε ίς  έ ξ  μ έρ η .

Ο Ι  γ ρ ά ψ α ν τ ε ς  πιερί το ΰ  Ν ικ α λ .  
Μ α ν τ ζ ά ρ ο υ , ά σ φ α λ ώ ς  έθ εώ ρ η σ α ν  
ό τι π α ρ ισ τ ώ ν τ ες  τ ό ν  κ α λ λ ιτ έ χ ν η ν  
μ ό νο ν  ώ ς α ύ σ τ η ρ ώ ς  κ λ α σ ικ ό ν  δ ι
δ ά σ κ α λ ο ν  μ έ  ό δ η γ ό ν  α ύ το ΰ  τ ή ν  πε
ρ ί  τ ή ν  ά ν τ ίσ τ ιξ ιν  έ μ δ ρ ίθ ε ιά ν  του , 
έθ εώ ρ η σ α ν  λ έ γ ω , ό τ ι ή θ ε λ ο ν  έξυ- 
ψ ώ ση α ύ τ ό ν  π λ ε ιό τ ερ ο ν . Ο ϋ τ ω  έ- 
γ ν ώ ρ ισ α ν  ή μ ΐ ν  τ ό ν  Μ ά ν τ ζ α ρ ο ν  ά 
πό τ ή ς  μ ιά ς  μ ό νο ν  π λ ευ ρ ά ς , δ ιό τ ι 
κα τό π ιν  τώ ν  έ κ τ ε θ έ ν τ ω ν  εύ ρ η μ ά -  
τω ν , μ έ  α ύ το π επ ο ίθ η σ ιν  ά να γ νω -  
ρ ιζω  εις  τό ν  Μ ά ν τ ζ α ρ ο ν  δ τ ι κ α 
τ ά  τ ή ν  ά ν ο ιξ ιν  τ ή ς  νεό τη τά ς  του , 
τ ο ύ λ ά χ ισ τ ο ν , ύ π ή ρ ξ εν  έπ ίσ ης  ό εύ- 
γ ε ν ή ς  κ α ί  ό λ επ τ ό ς  α ίσ θ η μ α τ ία ς , 
ό χ ι  μ ό νο ν  δ η λ α δ ή  δ έν  π α ρ έ μ ε ιν ε ν  
« φ ε ύ ξ ιμ ο ς »  π ρό  το ΰ  « Α ν ί κ η τ ο υ »  
ά λ λ ’ ά ν τ ιθ έ τω ς  ή τ τ η θ ε ίς  π α ρ ’ α ύ 
τοΰ , ύ π ή ρ ξεν  π ολ ύ  ευ α ίσ θ η τ ο ς  ε ίς  
τ ά ς  κ ρ ο ύ σ ε ις  κ α ί  τ ά  δ έλ η  του  —  
κ α ί  το ΰ το  δ ιό τ ι, ά κ ρ ιδ ώ ς  έν έκ λ ε ι-  
εν, ε ίς  τά  σ τή θ η  του  κ α ί  τ ή ν  σκέ- 
ψ ιν , ψ υ χ ή ν  ά λ η θ ο ΰ ς  κ α λ λ ιτ έ χ ν ο υ .

Α ί  μ ελ ο π ο ιή σ ε ις  το υ  τώ ν  16 έ λ 
λ η ν ικ ώ ν  τ ρ α γ ο υ δ ιώ ν  κ α ί  ίδ ία  έ- 
κ ε ΐν α ι  τώ ν 12 φ υ γ ώ ν  ά ς έ σ τ ή ρ ιξ ε  ν 
έπ ί λ επ το τά τω ν  λ ε κ τ ικ ώ ν  έ κ φ ρ ά σ ε  
ω ν τ ή ς  μ ε σ τ ή ς  π ο ιη τ ικ ο ύ  ο ί
σ τ ρ ο υ  α ισ θ η μ α τ ικ ό τ η τ ά ς  το υ  (ί- 
τ α λ ισ τ ί  δ ε δ α ίω ς  ά φ ο ΰ  τ α ύ τ α ς  ά- 
φ ιέρ ω σ ε  π ρό ς  τό ν  Τ ζ ιγ κ α ρ έ λ λ ι ) ,  
ώ ς κ α ί  α ί χ α ρ ίε σ σ α ι  έμ π ν εύ σ ε ις  
του  ε ίς  τά  δ ιά φ ο ρ α  δ ά λ ς  συνθέσε- 
ώ ς του , ά δ ια φ ιλ ο ν ικ ή τ ω ς  ά π οκα- 
λ ύ π το υ σ ι κ α ί  τ ή ν  λ υ ρ ικ ή ν  π λ ευ ρ ά ν  
το ΰ  κ α λ λ ιτ έ χ ν ο υ . Τ ο ΰ τ ο  ε ΐνε  κ α τ ’ 
έ μ έ , μ ία  τ ψ ό ν τ ι ά π ο κ ά λ υ ψ ις  ή ν  δέν

ε ΐχ ο ν  έπ α ρ κ ώ ς  ά ν τ ιλ η φ θ ή  ο ΐ π ερ ί 
έ κ ε ίν ο υ  ά σ χ ο λ η θ έ ν τ ε ς . Τ ά  μ ο υ σ ικ ά  
έ κ ε ίν α  π ε ζ ό γ ρ α μ μ α  τ ο ΰ  Μ α ν τ ζ ά 
ρ ο υ  ε ΐν ε  μ ία  ά λ η θ ή ς  ά κ τ ίς  ΐλ α ρ ο ΰ  
κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ο ύ  ά σ τ ρ ο υ  κ α ί  φ ω τός, 
ή τ ις  ά κ τ ίς  α ίγ λ ίε σ σ α  κ α τ α υ γ ά ζ ε ι  
τό  έ ν ε ρ γ η τ ικ ό ν  τ ο ΰ  μ ε γ ά λ ο υ  Κ ε ρ -  
κ υ ρ α ίο υ .

©Ο
Π ε ρ α ιτ έ ρ ω  ε ΰ ρ ο ν  ώ σ α ύ τω ς  ά ν έ κ  

δ ο το ν  σ ύ ν θ ε σ ιν  έ π ιγ ρ α φ ο μ έ ν η ν  « Ό  
’Ά γ γ ε λ ο ς »  μ ελ ο π ο ιη θ ε ΐσ α ν  κ α ί  το 
ν ισ θ ε ΐσ α ν  ύπό το ΰ  ΐε ρ έ ω ς  ’ Ε λ ε υ θ ε 
ρ ίο υ  Π α λ α τ ια ν ο ΰ  ε ίς  τό  τετρά φ ω - 
νο ν  δ έ  μ ε θ α ρ μ ο σ θ ε ϊσ α ν  ί« ιό  το ΰ  
Ιπ π ότου  κ . Ν ικ .  Μ α ν τ ζ ά ρ ο υ . (Π ρ ό 
κ ε ιτ α ι  π ερ ί ϋ μ ν ο υ  π ρός  τ ή ν  Θ ε ο τ ό 
κ ο ν )  .

Έ τ έ ρ α ν  σ ύ ν θ ε σ ιν  « Β α σ ιλ ι κ ό ς  ύ
μ ν ο ς »  τ ο ν ισ θ ε ίς  κ α ί  μ ε λ ο υ ρ γ η θ ε ίς  
ύπό το ΰ  ΐε ρ έ ω ς  Ε .  Π α λ α τ ια ν ο ΰ  με- 
θ α ρμ ο σ θ ιε ίς  ε ίς  τό  τ ε τ ρ ά φ ω ν ο ν  (έ- 
ν α ρ μ ο ν ισ θ ε ίς )  ύπό τ ο ΰ  Ιπ π ό το υ  Ν . 
Μ οτντζά ρου . (Τ ο ΰ τ ο  ε ΐν ε  π ο λ υ χ ρ ό 
ν ιο ν ) .

Ό  ύ μ ν ο ς  ο δ το ς  π ε ρ ιέ χ ε ι  ά ρκού-  
σ α ν  μ ε λ ω δ ία ν  —  ε ΐν ε  έ κ φ ρ α σ τ ικ ό ς , 
τό ν  χ α ρ α κ τ η ρ ίζ ε ι  δ έ  ά π λ ό τη ς  έ ν α ρ  
μ ο ν ίσ εω ς .

Ο Ι  γ ρ ά ψ α ν τ ε ς  π ερ ί Μ α ν τ ζ ά ρ ο υ , 
ά ε ίμ ν η σ τ ο ι  Σ π υ ρ .  Π α π α γ ε ω ρ γ ίο υ  
(ό ρ α  τ ε ϋ χ ο ς έ ο ρ τ α σ μ ο ΰ  π εντη  κ ο ν τ ά  
ε τ η ρ ίδ ο ς  τ ή ς  Φ ιλ α ρ μ ο ν ικ ή ς  1890 ) 
κ α ί  Φ ρ ε ιδ ε ρ ίκ ο ς  Ά λ δ ά ν α ς  γ ρ ά ψ α ς  
κ α τ ά  τό  έτο ς  1874, ά ν α φ έ ρ ο υ σ ι τά  
έ ξ ή ς  ώς π ρό ς  τ ή ν  έ κ κ λ η σ ια σ τ ικ ή ν  
μ ο υ σ ικ ή ν  τ ο ΰ  Μ α ν τ ζ ά ρ ο υ .

Ό  Π α π α γ ε ω ρ γ ίο υ . Π ο λ λ ά  έγ ρ α -  
ψ εν  ό Μ ά ν τ ζ α ρ ο ς  έ κ κ λ η σ ια σ τ ικ ά ,  
ε ΐν ε  τ ρ ε ις  ό λ ό κ λ η ρ ο ι  λ ε ιτ ο υ ρ γ ία ι ,  
μ ία  τ ή ς  ά ν α τ ο λ ικ ή ς  έ κ κ λ η σ ία ς  έπ ί 
τή  ε ύ κ α ιρ ία  τ ή ς  χ ε ιρ ο τ ο ν ία ς  το ΰ  
Μ η τ ρ ο π ο λ ίτ ο υ  Κ ε ρ κ ύ ρ α ς  Χ ρ υ σ ά ν -  
θου  τ φ  1834. Τ ή ν  έ γ ρ α ψ ε ν  έπ ί τη 
δ ά σ ε ι τ ή ς  ό κ τ α ή χ ο υ  έ κ κ λ η σ ια σ τ ι-  
κ ή ς  μ ο υ σ ικ ή ς , κ α ί  δ ύ ο  τ ή ς  λ α τ ιν ι 
κ ή ς .

Ό  Ά λ δ ά ν α ς  ά ν α φ έ ρ ε ι τ φ  1834 
δ τε  έ χ ε ιρ ο τ ο ν ή θ η  ό Μ η τ ρ ο π ο λ ίτ η ς  
Χ ρ ύ σ α ν θ ο ς  σ υ ν έθ εσ ε  ό Μ ά ν τ ζ α ρ ο ς  
λ ε ιτ ο υ ρ γ ία ν  ψ α λ ε ΐσ α ν  έν  τ φ  ν α φ  
τ ή ς  Υ . θ .  τ ή ς  Σ π η λ ιω τ ίσ σ η ς , κ α ί

λίοτν τ ε χ ν η έ ν τ ω ς  δ ια ρ ρ υ θ μ ισ θ ε ΐσ α ν  
π ρ ό ς  τ ε τ ρ α φ ω ν ία ν  έπ ί Ιδ ε ώ ν  π α ρ ά  
τ ιν ω ν  ε ιδ η μ ό ν ω ν  Ιε ρ έ ω ν  χ ο ρ η γ η θ ε ί  
σ ώ ν α ύ τ φ  κ α ί  ά ν α γ ο μ έ ν ω ν  ε ις  τ ο ύ ς  
8 ή χ ο υ ς  τ ή ς  Έ κ κ λ η σ ί α ς ,  ή τ ο ι ε ίς  
τ ο ύ ς  4 α ύ θ ε ν τ ικ ο ύ ς  κ α ί  το ύ ς  4 π λα  
γ ιο υ ς .

Κ α ί  έπ ί τ ή ς  π λ η ρ ο φ ο ρ ία ς  τ α ύ τ η ς  
η ύ τ ύ χ η σ α  ν ά  ά ν ε ύ ρ ω  έτ ε ρ ο ν  τ εΰ 
χ ο ς  έξ ω θ εν  τ ο ΰ ’ όπ ο ιου  ύ π ά ρ χ ε ι τό  
έ ξ ή ς  σ η μ ε ίω μ α :  « Λ ε ιτ ο υ ρ γ ία  τ ή ς  
Π ε ν τ η κ ο σ τ ή ς  έπ ί χ ε ιρ ο τ ο ν ία  έπ ισ κό  
π ω ν ύπό Έ λ .  Π α λ α τ ια ν ο ΰ  κ α ί  Ν . 
Μ οτντζά ρου».

Ε ι ς  τ ή ν  π ρ ώ τη ν  σ ε λ ίδ α  ά να γ ινώ -  
σ κ ο ν τ α ι  τ ά  έ ξ ή ς :  « Π α λ α τ ια ν ό ς  ’ Ε 
λ ε υ θ έ ρ ιο ς  Ιε ρ ε ύ ς  κ α ί  εύ φ ω νο ς  π ρω  
τ ο ψ ά λ τ η ς  τ ή ς  Μ η τ ρ ο π ό λ ε ω ς  Κ ε ρ 
κ ύ ρ α ς , Κ ε ρ κ υ ρ α ϊκ ό ν  μ έ λ ο ς  κ α ί  
ά ρ μ ο ν ία  τ ο ΰ  π ερ ίφ ο υ  μ ο υ σ ικ ο δ ιδ ά 
σ κ α λ ο υ  Ν ι κ .  Μ α ν τ ζ ά ρ ο υ  Κ ε ρ κ υ -  
ρ α ίο υ , έ κ  40 ψ α λ τ ώ ν  κ α τ ά  τ ή ν  χει- 
ροτονίοτν τ ο ΰ  ά ο ιδ ίμ ο υ  Χ ρ υ σ ά ν θ ο υ  
Μ ο σ έ λ α  ε ίς  ά ρ χ ιε ρ έ α  τ φ  1834 ».

’ Ε ψ ά λ η  ώ σ α ύ τω ς  κ α ί  ε ις  τ ή ν  το ΰ  
’Α θ α ν α σ ίο υ  Π ο λ ίτ ο υ  τ φ  1850 Μ η τ ρ ο  
π ο λ ιτώ ν  Κ ε ρ κ ύ ρ α ς .  « Γ ε ρ ά σ ιμ ο ς  
Μ α ν τ σ α δ ΐν ο ς  π ρ ε σ δ ύ τ ε ρ ο ς  έ γ ρ α ψ ε  
τ φ  1888 ε ίς  ά ν ά μ ν η σ ιν  —  ά μ φ ό τε-  
ρ ο ι έν  τ φ  τ ή ς  Μ η τ ρ ο π ό λ εω ς  Ιε ρ φ  
ν α φ  τ ή ς  Ύ π ε ρ α γ ία ς  Θ ε ο τ ό κ ο υ  
Σ π η λ ιω τ ίσ σ η ς  έ χ ε ιρ ο τ ο ν ή θ η σ α ν , ό 
μ έν  τ ή ν  ή μ έ ρ α ν  τ ή ς  Π ε ν τ η κ ο σ τ ή ς , 
ό δ έ  μ ετ ά  16 έτη , τ ή ν  τ ή ς  Μ εσο-  
π εν τη κ ο σ τ ή ς . Α ίω ν ία  ή μ ν ή μ η  α ύ 
τ ώ ν» . (Π α ρ ώ ν  ε ίς  τ ή ν  χ ε ιρ ο τ ο ν ία ν  
τ ο ΰ  ’Α θ α ν α σ ίο υ  ώ ς ά ρ χ ιδ ιά κ ο ν ο ς  
τ ο ΰ  Μ η τ ρ ο π ο λ ίτ ο υ  Κ ε φ α λ λ η ν ία ς  
Σ π υ ρ .  Κ ο ν τ ο μ ιχ ά λ ο υ ) ,Ύ π ο σ η μ ε ιώ ν  
ά π ε ρ ίγ ρ α π τ ο ς  τώ ν  Κ ε ρ κ υ ρ α ίω ν  ό 
έ ν θ ο υ σ ια σ μ ό ς  κ α ί  ή  χ α ρ ά  τω ν  έπ ει 
δ ή  π ε π α ιδ ε υ μ έ ν ο ς  δ ιδ ά σ κ α λ ο ς » .

Έ κ  τ ή ς  ά ν ω τέ ρ ω  σ η μ ε ιώ σ ε ω ς  
π ρ ο κ ύ π τ ε ι δ τ ι  τ ό  π α ρ ’ έ μ ο ΰ  εύρε- 
θ έν  ε ΐν ε  ά ν τ ίγ ρ α φ ο ν  κ α ί  ο ύ χ ΐ  τό  
π ρω τό τυπ ον , γ ρ α φ έ ν  μ ό λ ις  τ φ  
1888. Π λ ή ν  ν ο μ ίζ ω  δ τ ι δ ύ ν α μ α ι νά  
έπ α νο ρ θ ώ σ ω  τό ν  ά είδη "μ ον  Γ ε ρ ά σ . 
Μ α ν τ σ α δ ΐν ο ν  (π ρ ε σ δ ύ τ ε ρ ο ν )  κ α θ ’ 
δ σ ο ν  κ α ίτ ο ι  δ έ χ ο μ α ι  ώς δ έ δ α ιο ν  ό
τ ι ό ά ο ίδ ιο ς  Μ η τ ρ ο π ο λ ίτ η ς  Μ α σ έ 
λ α ς  έ χ ε ιρ ο τ ο ν ή θ η  ε ίς  τ ή ν  Σ π η λ ιώ  
τ ισ σ α ν , έν  τ ο ύ τ ο ις  ή έ κ κ λ η σ ία  τ ή ς  
Σ π η λ ιω τ ίσ σ η ς  μ ό λ ις  κ α τ ά  τό  1842 
έ γ έ ν ε τ ο  Μ η τ ρ ο π ο λ ιτ ικ ό ς  να ό ς , ά 
φ οΰ ά ν ε ΰ ρ ο ν  έν  τ φ  ά ρ χ ε ίω  τ ή ς  Φ ι
λ α ρ μ ο ν ικ ή ς  έπ ίσ η μ ο ν  έ γ γ ρ α φ ο ν  φέ 
ρ ό ν  χ ρ ο ν ο λ ο γ ία ν  8 Φ ε β ρ ο υ ά ρ ιο υ  
1842 δ ι ’ ο ύ  π ρ ο σ κ α λ ε ίτ α ι  έπ ισ ή μ ω ς  
ή  Φ ιλ α ρ μ ο ν ικ ή  ν ά  μ ε τ ά σ χ η  τ ή ς  έπι- 
σ ή μ ο υ  τ ε λ ε τ ή ς  τ ή ς  1 )1 3  Φ εδ ρ ο υ α -  
ρ ίο υ  1842, κ α θ ’ ή ν  ά π ο φ ά σ ει τ ή ς  
Γ ε ρ ο υ σ ία ς  κ α ί  σ υ ν ο χ ή  τ ή ς  Ιδ ία ς  ή 
θ ε λ ε  κα θ ιε ρ ω θ ή  ώ ς Μ η τρ ο π ο λ ιτ ι-  
κ ό ς  ν α ό ς  Κ ε ρ κ ύ ρ α ς  ή Έ κ κ λ η σ ί α  
τ ή ς  Υ . θ .  Σ π η λ ιω τ ίσ σ η ς .

Ώ ς  ε ΐν ε  γ ν ω σ τ ό ν , ά φ οΰ  ή Φ ιλ α ρ  
μ ο ν ικ ή  ά ν ε κ ή ρ υ ξ ε ν  έπ ίτ ιμ ο ν  α ύ τ ή ς  
μ έ λ ο ς  τό  1845 τόν  Ι ο ύ λ ι ο ν  Λ α ρ - 
δ ώ ν, ο ύ το ς  ε ίς  έ κ δ ή λ ω σ ιν  εύ γ νω -  
μ ο σ ύ ν η ς  π ρό ς  τ ή ν  Φ ιλ α ρ μ ο ν ικ ή ν  
ά π έσ τε ιλ κ ν  α ύ τ β  κ α τ ά  τό  α ύ τ ό  έ 

τ ο ς , ό λ ό κ λ η ρ ο ν  σ ε ιρ ά ν  έ ρ γ ω ν  τώ ν 
ά ν α μ ο ρ φ ω τ ώ ν  τ ή ς  λ υ ρ ικ ο δ ρ α μ α τ ι-  
κ ή ς  Γ α λ λ ι κ ή ς  Σ χ ο λ ή ς  « Μ ο ν σ ιγ ν ύ  
κ α ί  Γ κ ρ ε τ ρ ύ » .  Έ π ί  τ ο ύ τ ω ν  τή  έντο- 
λ ή  τ ή ς  Φ ιλ α ρ μ ο ν ικ ή ς  ό Μ ά ν τ ζ α ρ ο ς  
έ ξ έ δ ω κ ε  τ ή ν  δ ο ξ ά σ α σ α ν  α ύ τ ό ν  κ ρ ι 
τ ι κ ή ν  μ ε λ έ τ η ν  έπ ί τ ώ ν  ά ν ω τέ ρ ω  έρ  
γ ω ν , ά π ο σ τ α λ ε ΐσ α ν  τ φ  Λ α ρ δ ώ ν  κ α ί  
δ η μ ο σ ιε υ θ ε ΐσ α ν  τό  1851.

•low
Σ υ ν ε χ ίζ ω ν  τ ή ν  έ ξ ισ τ ό ρ η σ ιν  τώ ν 

ά ν ε υ ρ ε θ έ ν τ ω ν  ά ν α φ έ ρ ω  έπ ίσ η μ α  έ γ  
γ ρ α ψ α  ά π ε υ θ υ ν ό μ ε ν α  π ρ ό ς  τ ή ν  Φ ι 
λ α ρ μ ο ν ικ ή ν  έπ ί τή  π ρ ο ε τ ο ιμ α ζ ο μ έ  
νη  ύ π ο δ ο χ ή  έπ ί τή  1η ά φ ίξ ε ι  τοΰ  
Β α σ ιλ έ ω ς  Γ ε ω ρ γ ίο υ  έν  Κ ε ρ κ ύ ρ α . 
Ο ϋ τ ω  ό Δ η μ .  Κ ο υ ρ κ ο υ μ έ λ η ς  ώ ς 
Π ρ ό ε δ ρ ο ς  τής Π ε τ ρ ιδ ε ίο υ  Ε π ι τ ρ ο 
π ή ς  έ γ ρ α φ ε  τ ά  έ ξ ή ς  ύπό ή μ ε ρ ο μ η -  
ν ία ν  26 ’Α π ρ ιλ ίο υ  1864 :

Γροφεϊον της ’Επιτροπής Πετρίβη 
Κέρκυρα Tfi 26 ’Απριλίου 1864 

Ή  έπί τοϋ κληροδοτήματος Πετρίδου 
Έπιτροπή, λαβοΰσα έτοιμον τήν συντε- 
θεϊσαν δοξολογίαν παρά τοϋ κλεινού 
άνδρός τοϋ ουμ-πολτου ήμών Ιππότου 
Ν. X. Μαντζάρου, πρός τόν σκοπόν Ινα 
φαλθρ έν  τφ ναφ τής Μητροπόλεως 
κατά τήν ένταϋθα άριζιν τής Α. Μ. 
τοϋ Βασιλέως Γεωργίου, προθυμείται 
νά διαβιβάορ τούτην είς τήν Φιλαρμο
νικήν Εταιρείαν δπως ή τούτης ’Επι
τροπή ευαρεστουμένη λάβρ τά άπαι- 
τούμενα μέτρα πρός τά περαιτέρω τής 
έγκαιρου έκτελέσεως τοϋ οκοποϋ δι’ 
όν έγράιρη ή δοξολογία.

Πέπεισμαι δτι θέλει τύχη ευχάριστου 
άποδοχής ή γεναμένη αϋτη προσφορά 
τής δοξολογίας διά τε τόν περιφανή 
συγγραφέα καί διά τόν σκοπόν είς δν 
άφιερώθη.

Τφ έντίμψ κυρίψ 
Σ Ε Ρ . Π. Β Ρ Α Τ Λ Α  ΑΡΜΕΝΗ 

Προέδρψ τπς Φιλαρμονικής Έταιρείος 
Έπαρχεϊον Κέρκυρα τή 23 Μαΐου 1864 
Εύγενέστατον κ. Σερ. Π. Βράϊλα Α.

Πρόεδρον τής Φιλαρμονικής 
Έ ά ν  τά πάντο είνε έτοιμα διά τήν 

μελετηθείσαν δοξολογίαν ήτις θά ψα- 
λρ κατά τήν άφιξιν τοϋ Βασιλέως έν 
τρ έκκλησίρ τοϋ θαυματουργού ήμών 
προστάτου Σπυρίδωνος καί έάν θά προ 
κληθρ δοκιμασία τό συμθούλιον έν τρ 
περιπτώσει ταύτρ, ήθελεν ευχαρίστως 
-ταρευρευθρ, εί δυνατόν, έν  τρ δοκιμρ 
έκείνρ.

Ύμέτερος θεράπων 
Δ. ΚΟΥΡΚΟΥΜΕΛΗΣ 

"Επαρχος
Π ρ ο κ ύ π τ ε ι  δ θ εν  σ α φ ώ ς  έ κ  το ύ 

τω ν  δ τ ι ό  Μ ά ντζα (^ ρ ς  σ υ ν έθ εσ ε  δ ο 
ξ ο λ ο γ ία ν  έπ ί τή  π ρώ τη  ά φ ίξ ε ι  τοϋ  
Β α σ ιλ έ ω ς  Γ ε ω ρ γ ίο υ  π λή ν  π ερ ί τα ύ  
τ η ς  ο ύ δ έ ν  ά π ο λ ύ τω ς  ά ν α φ έ ρ ο υ σ ιν  
ο ΐ  Π < χπ α γεω ργ ίου  κ α ί  Ά λ δ ά ν α ς .

Έ π ι δ ε ί ξ α ς  τ ά  ε ύ ρ ε θ έ ν τ α  τ α ΰ τ α  
έ κ κ λ η σ α ισ τ ικ ά  το ΰ  Μ οτντζά ρου  
π ρό ς  τ ό ν  π α λ α ιό ν  σ υ μ μ α θ η τ ή ν  μ ου  
έν  τή σ χ ο λ ή  τ ο ϋ  κ λ ε ιδ ο κ υ μ δ ά λ ο υ  
τ ή ς  Φ ιλ α ρ μ ο ν ικ ή ς  Ε τ α ι ρ ε ί α ς  Κ ε ρ 
κ ύ ρ α ς , κ. ’Ά ρ ι σ τ ο ν  Μ ο ν α σ τη ρ ιώ -  
τη ν , ε ίδ ικ ώ ς  ά σ χ ο λ ο ύ μ ε ν ο ν  μ έ  τήν  
έ κ κ λ η σ ια σ τ ικ ή ν  χ ο ρ ω δ ία ν , μ έ  έδε·

δ α ίω σ ε ν  δ τ ι ή σ ή μ ε ρ ο ν  ψ α λ λ ο μ έ ν η  
λ ε ι τ ο υ ρ γ ία  ή  λ ε γ ο μ έ ν η  το ΰ  Μ α ν 
τ ζ ά ρ ο υ , σ υ ρ ρ α φ ε ϊσ α  έ κ  π α ρ α δ ό σ ε  
ω ς, δ έν  ε ΐνε  ά μ ιγ ή ς ,  κ α θ ’ δσ ο ν  ε ίς  
π ο λ λ ά  π α ρ ο υ σ ια σ θ έ ντ α  κ ε ν ά  ήνα- 
γ κ ά σ θ η  ν ά  μ ε τ α χ ε ιρ ισ θ ή  ό  ίδ ιο ς  
π ρό ς  σ υ μ π λ ή ρ ω σ ιν , δ ιά φ ο ρ α  τ ρ ο 
π ά ρ ια  έ κ  τ ή ς  ύ μ ν ω δ ία ς  το ΰ  Σ α κ ε λ  
λ α ρ ίδ ο υ  ά τ ιν α  κα τό π ιν  τώ ν  εύρε- 
θ έν τω ν  έ κ κ λ η σ ια σ τ ικ ώ ν  θ έ λ ε ι  ά φ α ι 
ρ έ σ ε ι κ α ί  ά ν τ ικ α τ α σ τ ή σ ε ι  δ ιά  τώ ν 
γ ν η σ ίω ν  το ΰ  Μ α ν τ ζ ά ρ ο υ  το ιο ύ τ ω ν , 
ώ σ τε  ν ’ ά π ο κ α τ α σ τ α θ ή  ή λ ε ιτ ο υ ρ 
γ ί α  ε ίς  τό ν  ά μ ιγ ή  Κ ε ρ κ υ ρ α ϊκ ό ν  
α ύ τ ή ς  χ α ρ α κ τ ή ρ α .

Π ρ ο σ η ρ τ η  μ έν ο υ ς  ε ίς  τ ή ν  δ ο ξ ο λ ο  
γ ια ν  τ α ύ τ η ν  ά ν εΰ ρ ο ν  3 Β α σ ιλ ικ ο ύ ς  
ύ μ ν ο υ ς  σ υ ν τε θ έ ντ α ς  π α ρά  το ΰ  Μ α ν  
τ ζ ά ρ ο υ  ά κ ρ ιδ ώ ς  έπί τή  1η ά φ ίξ ε ι 
το υ  Β α σ ιλ έ ω ς  Γ ε ω ρ γ ίο υ  Α '  κ α τ ά  
τ ό ν  ’Α π ρ ίλ ιο ν  το ΰ  1864, σ υνεπ ώ ς  
ή ά ν ε ύ ρ ε σ ις  α ΰ τη  ε ΐν ε  σ π ο υ δ α ιο τ ά  
τη κ α ί  π λο υ τίζ ε ι τ ά  π ερ ί Μ α ν τ ζ ά 
ρ ο υ  ή δ η  γ νω σ τ ά .

Ε ί ς  τό  ε ύ ρ εθ έν  σ χ ε τ ικ ό ν  τ ε ΰ χ ο ς  
υ π ά ρ χ ε ι ό λ ό κ λ η ρ ο ς  ή δ ο ξ ο λ ο γ ία  
δ ιά  κ λ ε ιδ ο κ ύ μ δ α λ ο ν  ώ ς δ έ  π ρ ο κ ύ  
π τε ι κ α τ ά  τ ή ν  δ ο ξ ο λ ο γ ία ν  ά ν ε κ ρ ο ύ  
ο ντο  ό κ τ ώ — δ έ κ α  ή κ α ί  π ερ ισ σ ό 
τ ε ρ α  μ έ τ ρ α  π α ρ ά  τ ή ς  μ ο υ σ ικ ή ς  
τ ή ς  Φ ιλ α ρ μ ο ν ικ ή ς  Ε τ α ι ρ ε ί α ς .

Ώ ς  π ρό ς  τού ς  3 Β α σ ιλ ικ ο ύ ς  ύ
μ ν ο υ ς  ό μ έν  ύπ ’ ά ρ ιθ . 1 ε ΐνε  ό μ ο ι 
ος  μ έ  τό ν  π ρ ο σ α ρ τ ώ μ ε ν ο ν  ε ις  τήν  
δ ο ξο λο γ ίο τν , έ γ ρ ά φ η  δ ιά  μ ικ τ ή ν  
χ ο ρ ω δ ία ν  ε ίς  ύφ ος  κ α θ α ρ ώ ς  θ ρ η 
σ κ ε υ τ ικ ό ν  κ α ί  ό μ ο ιά ζ ε ι π ρό ς  π ολυ 
χ ρ ό ν ιο ν .

Τ ό  λ ε κ τ ικ ό ν  του  ε ΐν ε  « Κ ύ ρ ιε ,  
Κ ύ ρ ιε ,  σ ώ σ ο ν  τ ό ν  Β α σ ιλ έ α  ή μ ώ ν  
Γ ε ώ ρ γ ιο ν  τό ν  Α ' .  Δ ια φ ύ λ α ξ ο ν  α ύ 
τό ν  ά κ ρ ά δ α ν τ ο ν  έπ ί το υ  θ ρ ό ν ο υ  ε ίς  
π ο λ λ ά  έτη , ε ις  π ο λ λ ά  έτ η » .

Ό  ύ μ ν ο ς  ο ύ τ ο ς  σ τ η ρ ίζ ε τ α ι ε ίς  
ά π λ ο υ σ τ ά τ α ς  σ υ γ χ ο ρ δ ία ς  μ έ  τ ή ν  
προσπότθειαν, σ υ μ φ ώ ν ω ς  ά λ λ ω ς  τε  
μ έ τ ά ς  λ έ ξ ε ις , ν ’ ά π οδ ο θ ή  τό  θ ρ η 
σ κ ε υ τ ικ ό ν  υφ ος.

Ό  ύπ’ ά ρ ιθ . 2 Β α σ ιλ ικ ό ς  ύ μ ν ο ς  
έ γ ρ ά φ η  ε ίς  ά ρ χ ιτ ε κ τ ο ν ικ ή ν  κο ιν ο ΰ  
έ μ δ α τ η ρ ίο υ , χ α ρ α κ τ η ρ ίζ ε τ α ι  ώ σ α ύ  
τω ς  δ ιά  τ ή ν  ά π λ ό τη τ α  τ ή ς  έ ν α ρ μ ο  
ν ίσ εω ς , σ ύ μ φ ω ν ο ν  μ έ  τ ή ν  ά π λό τη 
τ α  έ ν α ρ μ ο ν ίσ ε ω ς  τοΰ  Κ ε ρ κ υ ρ α ϊκ ο ΰ  
δ η μ ο τ ικ ο ΰ  τ ρ α γ ο υ δ ιο Ο .

Ο  3ος Β α σ ιλ ικ ό ς  ύ μ ν ο ς  συνετέ- 
θη ε ίς  ύψ ος  μ εγ α λ ο π ο επ εΟ ς  έμ δα - 
τ η ρ ίο ■>, χ α ρ α ι .τ  , ρ  i s z z :ι κ α ί  ούτος  
δ ιά  τ ή ν  άπ λό τ ' ; '  i v a p μ ο ν ίσ ε 
ω ς. Δ ύ ν α τ α ι  ν ά  λ:: Κ ; ότι ό Μ ά ν 
τ ζ α ρ ο ς  δ έ ν  ή θ έ λ η σ ε  ν ά  έ φ α ρ μ ό σ η  
ε ίς  τ ο ύ ς  3 τ ο ύ τ ο υ ς  ύ μ ν ο υ ς  τ ή ν  τ έ 
χ ν η ν  τ ο ΰ  « Μ π έ λ  Κ ά ν τ ο »  οπω ς εις  
τ ό ν  ύ μ ν ο ν  π ρό ς  τ ή ν  Έ λ υ ε β ε ρ ί α ν  
(ώ ς  ά ρ χ ικ ώ ς  έ χ ε ι  σ υ ν θ έ σ ε ι α ύ τ ό ν ) .

Ο ι  δ ύ ο  ύ μ ν ο ι έμ ελοπ ο ιή θη σ οτν  έ- 
π'ι τώ ν  έ ξ ή ς  σ τ ίχ ω ν  το ΰ  Γ ε ω ρ γ ίο υ  
Μ α ρ κ ο ρ ά  (π α τ ρ ό ς  το ΰ  Γ ε ρ α σ ίμ ο υ ) ,  

Ελα μας έλα μας προμυνημένο 
έλα μας έλα μας προσδοκημένο 
μέ τήν άνήουχη βία τής ψυχής 
τέκνα χρυσόξανθα τής Βόρειος γής 
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Είπα στό προηγούμενο σημείωμά 

μου πώς τ6 Δημήτρη Φωτιάδη τόν 
έμψυχώνει μιά ζωντανή πνοή θύμα· 
νισμού. Αύτή ή άγια καί οικουμε
νική λέζη ήταν στά κακογραμμέ
να — τό λέω — χειρόγραφά μου, 
άλλά στό έντυπο παρουσιάστηκε 
μιά άλλη: άφανισμός, πού έννοιο- 
λογικά εΐνε ή άβυσσολέα ά\τίθεσή 
της.

’Εμψυχώνει, λοιπόν, τό Φωτιάδη ό 
ούμανισμός 6χι μόνο σάν άγάπη 
πρός τόν γνήσιο, έστω καί άνολο- 
κλήρωτον άνθρώπινο συναισθηματι
σμό, τήν καθάρια κι’ δσο παίρνει 
άποκαλυπτική έννοια, τή σύμμετρη 
κίνηση τοΰ λόγου. Άλλά καί σάν έ. 
σώτατη ήθική ροπή, σάν έμψυχη 
διάθεση πρός θεσμούς καί συνή
θειες πού κρατούν στέρεα τήν άν
θρώπινη προσωπικότητα σέ συνά
φεια κι’ άλληλεζάρτηση πρός τό 
καθεστωτικά συγκροτημένο κοινωνι 
κό σύνολο. ΚΓ όχι τυ*αϊ:ι, άλλά 
γιά σκοπούς ζεκάθαρα ένωτικούς 
καί λυτρωτικούς άπ’ τίς σκοτεινές 
δυνάμεις τών προλήψεων καί τής Ι
διοτέλειας κ ’ έζυψωτικούς στίς 
σφαίρες των άναλλοίωτων κΓ άδά- 
μ.πστων κοινωνικών σκοπών. Καί ζή- 
γησα, σύντομα βέβαιο, πώς 6 κ. Οω 
τιάδης συνεπής μ’ αύτή τήν πνευ
ματική καί ήθική του συγκρότηση 
στράφηκε πολύ φυσικά πρός τούς 
"Ελληνες κλασικούς καί καταβάλλει 
κάμποσα χρόνια τώρα σοβαρή καί 
κατά δύναμη συστηματική προσπά
θεια νά συγχρονίσρ μεγάλα προγο
νικά κείμενα.

Γήμερα θά πώ γιά τΙς ίστορικοπο- 
λιτικές του άπόψεις, αύτές πού πα
ρουσιάζει στήν εισαγωγή του γιά τή 
δραμοΓπκώτατη πάλη τοΰ ήρωα τών 
άκατάληχτων λόγων πρός τόν μεγά 
λον άντρα τών τελειωμένων ένερ- 
γειών. Τοΰ εύγλωττότατου Δημοσθέ 
νη πρός τόν πραγματοποιά Φίλιππο.

Ό κ. Φωτιάδης υποστηρίζει, μέ 
δσα, έννοεϊται, φραστικά· μέσα ύ
πάρχουν σήμερα καί πού κ ’ έγώ 
άναγκαστικά αύτά χρησιμοποιώ, πώς 
ό Δημοσθένης ήταν ό έκπρόσωπος 
τών έλληνικών ιδεών κι’ ό Φίλιππος 
τών βαρβαρικών. Δέχεται, νά ποΰ- 
με, τή διαρκώς κ ’ έπιμόνως άναλ- 
λοίωτη γνώμη τοΰ πρώτου πώς τάχα 
ό δεύτερος ήταν όλότελα έζω άπ’ 
τούς φωτεινούς κύκλους τής έλλη- 
νικής ψυχοσύνθεσης καί Ιδεολογί
ας. "Οτι, συνεπώς, ήταν πραγματι
κός έχθρός καί πολέμιος τού Ε λ 
ληνισμού. Δέν τό λέει αύτό τόσο 
ζεκάθαρα, αύτή δμως είνε ή έννοιά 
του.

Ό  Φίλιππος δμως μήτε «βάρβα
ρος» ήταν, μήτε οί Μακεδόνες του 
φυλή ζένη πρός τόν Ελληνισμό. 
Μήτε ό Δημοσθένης σ’ δλη τή μα
κροχρόνια καί συνταραχτική στάδιο 
δρομία του τών μεγάλων λόγων καί 
τών άτελών ένεργειών έκπροσώπη- 
σε άληθινά τή γενική έλληνική 
πραγματικότητα καί άναγκαιάτητα 
τοϋ καιροΰ του. ΚΓ αύτά γιά τούς 
έζής λόγους.

Γιατί ήταν «βάρβαρος» 6 Φίλιπ
πος, ζένος έθνολογικά πρός τούς 
σύγχρονούς του "Ελληνες ; Τί ή- 
ζερεν ό Δημοσθένης άπ’ αύτά ; "Ο
λοι έζ άλλου οί άρχαίοι "Ελληνες 
έστω καί τής περιωπής του, βρίοκον 
ταν σέ πλήρη ά^\ ° ;,α τών έθνολογι- 

~ κών, 6πως~κάί t n j v  K jiv o o v iK tiv  ζη
τημάτων. Άφοΰ καί οήμερα ή τόσο 
προοδευμένη έθνολογία δέν κατέ- 
Χηζε σέ άρτια καί άναμφισβήτητα 
συμπεράσματα γιά τήν καταγωγή 
τών άρχαίων Ελλήνω ν. Τελευταία 
διάβαΌα ένα άπ’ τά κσλύτερα σχε
τικά συγγράμματα, τό: Who were the 
Greeks τοΰ John Llndon Myres. Kcii 
ό σοφός αύτός όζφορβικός ιστο
ρικός i j 0vo ύποθέσεις κάνει άκό
μη κΓ άπόψεις παρουσιάζει πάνω 
στό μεγάλο καί πολύκροτο τοΰτο 
ζήτημα. ’Όσοι δικοί μας μίλησαν 
γΓ αύτό δέν είπαν τίποτε τό σπου
δαίο κι’ άς κάνουν ένας δυό άπ’ 
αύτούς τόν σπουδαίο. Άφοΰ, λοι
πόν, ή σημερινή έθνολογική έπιοτή 
μη δέν είπε τήν καθοριστική λέζη 
γιά τήν έθνολογία τών άρχαίων Ε λ 
λήνων, γιατί θά δεχτούμε ώς άναμ- 
φιαβήτητα όρθή τήν άποψη ένός ό
λότελα άμαθή πάνω σ’ αύτά τά ηρο. 
βλήματα, τοΰ Δημοσθένη δηλαδή ;

Πάντως εϊτε δεχτούμε — γενικά 
πιά — πώς κείνοι οί κινητοί πληθυ
σμοί, πού ήρθαν άπ’ έζω καί σμί
γοντας — άδιάφορο πώς — τούς αύ- 
τόχθονες τής κυρίως έλλαδικής στε 
ριανής καί νησιωτικής γής, συγκρό
τησαν τήν άρχαία φυλή τών Ε λ 
λήνων, κατέβηκαν άπό πάνω — ζέ- 
ρω, σήμερο μιά ύπερβατική θεωρία 
τής γερμανικής έπιοτήμης πώς άπ’ 
τούς τόπους τής σημερινής Γερμα
νίας κατέ,βηκαν καί συνεπώς οί άρ
χαίοι "Ελληνες ήοαν άναμφισβήτη- 
τα Γερμανοί ! — είτε πάρουμε τήν 
άλλη άποψη πού φαίνεται άπ’ τίς 
εξηγήσεις της κάπως θετικώτερη, 
ότι γενική άφετηρία ήταν ή Θεσσα
λία, καί πώς άλλοι πήγαν πρός τά 
κοντεινά βόρεια μέρη κΓ άλλοι τρά 
βηξαν πρός τά κάτω, καταλήγουμε
— κατά προσέγγιση πάντοτε — στό 
Ιδιο έθνολογικά συμπέρασμα: πώς, 
τό λιγώτερο δηλαδή, οί Μακεδόνες 
ήσαν μιά παραφυάδα πού στάθμευοε 
βορειότερα άπ’ τίς άλλες. Έπομέ
νως οί Μακεδόνες τής έποχής τοΰ 
Δημοσθένη πρέπει καταγωγικά ν ’ 
άνήκαν στήν έλληνική όμοφυλία. 
Τίποτα, ζαναλέω, δέ μάς έμποδίζει 
μέ τήν Ισαμε τώρα έπιοτημονική 
έρευνα νά δεχτούμε τήν άποψη θύ
τη , άφοΰ λείπει ώς τήν ώρα ή ά- 
ναμφισβήτητη. Έ ζ  άλλου άπό κάμ
ποσα χρόνια τώρα, όχι μόνο ή έλ
ληνική τοΰ Γ. Χατζιδάκη καί άλλων, 
μά καί ή άνιδιοτελής έγκυρη διε
θνής γλωσσολογία παραδέχτηκε πώς 
οί ρίζες τής άρχαίςς κοινής μακε
δονικής ήσαν όμοιες μέ τών ζεκά
θαρα έλληνικών διαλέχτων. Έπ ομέ
νως ένισχύεται σημαντικά ή άποψη 
περί μακεδονικής καί έλλαδικής ό- 
μοφυλίας. "Ο,τι έγινε κατόπι άφο
ρά τίς έξωτερικές έπιβολές κσί τίς 
μεταναστεύσεις τών λαών. ΚΓ αύ
τό, βέβαια, δέν έχει σχέοη μέ τό 
ζήτημά μας. "Οστε ό Δημοσθένης 
δταν έλεγε τό Φίλιππο καί τούς Μα
κεδόνες του έθνολογικά «βάρβα
ρους» δέ μηοροΰσε ναναι βέβαιος
— προπάντων τότε — γιά τούς ίσχυ- 
ριοσμούς του, πού μένουν άπλώς 
μετέωροι καί δυσφημιστικοί.

Τούς έλεγε δμως βαρβάρους καί 
γιά τό πολίτευμα τής χώρας τους, 
τό δυναστικό καί τιμοκρατικό. Πραγ 
ματικά αύτοί οί περιλάλητοι «Ετα ί
ροι», ήσαν οί μεγάλοι γοιοχτήμο-

νες καί τοπάρχες πού σύνδεσαν τή 
ζωή τους καί τά συμφέροντά τους 
μέ τά θρόνο καί κρατούσαν τόν ύ- 
πόλοιπο πληθυσμό σέ άπόσταση καί 
πολιτική άδράνεια. Ό  Φίλιππος δ
μως καί μαζί του ή παράδοση τού 
καιρού του έλεγαν πώς ή μακεδο
νική δυναστεία ήταν παλαιόθεν έλ
ληνική καί είχε γενάρχη της μάλι
στα τόν Ηρακλή. Καί ή τιμοκρατία 
στούς Θολούς κι’ άνεζέλιχτους τότε 
καιρούς ήταν τό ιδανικό καί ό σκο
πός κι’ άντρών δπως ά Κίμων κΓ δ
πως ό Πλάτων. Κ ’ ύπήρχαν σ’ δλες 
τίς πόλεις-κράτη τού 'Ελληνισμού 
ισχυρές τιμοκρατικές μερίδες. Κ ’ 
οί δημοκρατικοί τοΰ Δημοσθένη, κΓ 
αύτοί άκόμη τού Περικλή πού τόνω
σε τήν έζέλιζη τής σολωνικής καί 
τής κλεισθένειας πολιτειακής συγ
κρότησης, δέν γνοιάζονταν διόλου 
γιά τούς πυκνούς έλλαδικούς πλη
θυσμούς τών όμόφυλων δούλων. Αύ 
τών, τών τότε περιφρονημένων καί 
κστ;δυναστευμένων έλλαδικών πλη 
θνσμών πού κυρίως, σάν ήρθε άπ’ 
τήν άνάποδη τό πλήρωμα τού χρό
νου, μάς άφισαν αύτές τίς ζωογό
νες στάλες, πού έγιναν ποταμός 
καί ύψώθηκε τό κΰμα τους στήν κεν 
τρική γραμμή τών διασταυρώσεων 
μέ τά όθνεΐα στοιχεία καί κράτησαν 
έλληνικό κ ’ έλληνόφωνο τό πολυ
κύμαντο καί πολύτυχο έθνος μας. 
Καί τούς μεγάλους όμόφυλους αύ
τούς πηθυσμούς ή δημοκρατία τού 
Δημοσθένη μόνο σέ πολύ έζαιρε- 
τικές περιστάσεις — δπως ύστερα 
άπ’ τή συντριπτική ήττα στή Χαιρώ- 
νεια — τούς θυμάται καί μιλά σκό
πιμα γιά τήν άπελευθέρωσή τους. 
Μόνο γιά νά τούς στήση έμψυχιο υ
λικό φράγμα στούς έζωτερικούς έχ- 
θρούς τοΰ κράτους της. (Πάει κ ’ 
έμένα ή σκέψη μου οέ συγχρονι- 
σμούς δπως καί τοΰ κ. Φωτιάδη).

Άλλά κΓ άν άκόμη, νά πούμε, 
μήτε οτό αίμα, μήτε στίς πολιτεια
κές άντιλήψεις ό Φίλιππος καί οί 
Εταίροι του ήσαν "Ελληνες, δπως 
τό άστυ καί οί έλεύθεροι πολίτες 
καί τά ήγεμονικά τους στελέχη — 
πού πρέπει νά ήσαν είπαμε — πάν
τως ήσαν "Ελληνες δπως τούς κα
θορίζει τούς "Ελληνες στόν έμπνευ 
σμένο κσί μεγαλορρήμονα «Πανηγυ
ρικό» του ό ’Ισοκράτης: "Ελληνες, 
άφοΰ είχαν τήν έλληνική παιδεία 
καί διάθεση. Ιδιαίτερα ό Φίλιππος, 
6π’ τήν κάπως απομονωμένη, άλλά 
έντόνως σπουδαία αύτή άποψη ήταν 
άπόλυτα "Ελληνας. "Ηζερε άριστα 
τά έλληνικά γράμματα. "Ενοιωθε 
τή λεπτή καί θερμή άνθρώπινη ού
σία τους. Διακρινόταν στόν έλληνι
κό λόγο τόσο πού τόν θαύμαζαν 
ώς ρήτορα καί μέσα στίς Άθήνες. 
Στό ήγεμονικό του σπίτι καΐ στά 
στρατόπεδά του διδάσκονταν οί Τρα 
γωδίες, διαβάζονταν πρεπούμενα 
οί άριστεϊς τοΰ έλληνικοΰ έηικοΰ 
καί λυρικοΰ λόγου καί τής ελληνι- 
κής φιλοσοφικής καί ίστοριολογικής 
πεζογραφ ας καί ήταν γενικά όρατό 
καί αισθητό τό έλληνικό πνεύμα καί 
ό πολιτισμός πού έφερε. Είχε καί 
τήν Ιδια μέ τούς "Ελληνες θρη
σκεία καί συμμετείχε οτίς Άμφιχτυ- 
ονίες καί μάλιστα κρατώντας αύτός 
άκεραιότερη τήν έζομαλυντική κ* 
ένωτική παράδοση τού μεγάλου πα
νελλήνιου διαιτητικού αύτοΰ θρη
σκευτικού, έθνικοΰ καί πολιτικοΰ 
θεσμού. Κ* οί Δελφοί αύτόν συνήθως 
καί κυρίως προτιμούσαν. Καί στήν 
κρίσιμη ώρα, θέλοντας νά βάλη 
άρραγέστερα τά θεμέλια τής δια
δοχής του εΐνε δά αύτό πασίγνω
στο — κάλεσε τόν έλληνικώτερο έγ- 
κυκλοπαιδιοτή φιλόσοφο καί συγ
γραφέα πολιτειολόγο δλων τών έλ
ληνικών άστεων, γιά νά μορφώοπ 
τόν Αλέξανδρο. ΚΓ άν έπινε κΓ 
άν άγαποΰσε τίς γυναίκες κΓ άν 
ήταν πονηρός κ ’ έφευρετικός, έπί- 
μονος κ ’ έπιτήδειος κΓ  άν ήξερε νά 
μεταχειρίζεται άποτελεσματικά τά 
χρήμα του γιά τήν πραγματοποίηση 
των σκοπών του, γιά δλα αύτά ήταν 
καί παραήταν άκριβώς "Ελληνας. 
Στήν έντέλεια Έλληνας, δσο καί 
οί άλλοι οί έδωθε άπ* τά Τέμπη 
στεριανοί καί νησιώτες καί πέρα 
στήν ’ Ιωνία καί σ’ δλη τήν άποι- 
κιακή διασηορά, άπ’ τά μυκηναϊκά 
χρόνια ώς τίς μέρες του.

Ό  Φίλιππος δμως άπ’ δλους τούς 
Έ λ λ η ν ε ς  τοΰ καιρού του καί τών 
προγενέστερων άκόμη περιόδων, ύ- 
περείχε, δπως έπρεπε νά ύπερέχρ 
ένας πραγματικός Έλληνας σέ τοΰ
το τό πολύ καί μέγα: ήταν συγχρο
νισμένος, προορατικά διερμηνευτής 
τής έλληνικής πραγματικότητας κσί 
ταύτοχρόνως έτεινε έπ μονά κΓ ά- 
συγκράτητα στή χειραγωγία τής 
διάσπαρτης άλλά θετικής άναγκαιό- 
τητας πρός τήν έθνική καί πολιτική 
ένότητα τής μεγάλης καί εξαίσιας 
έκείνης φυλής τών διανοητών καί 
τολμητιών, πού κάθε τόσο τούς έ
πνιγε -  καί μετά τά Μηδικά, άκό
μη, προπάντων τότε — τό κρίμα τής 
άλλοπρόσαλλης κοι\ ωνικής τους σύν 
θέσης καί τής άλλόκοτα έξαρθρω- 
τικής διαφοροποίησής τους. Γ Γ  αύ
τό ϊσως κΓ ό Θεόπομπος οτά «Φιλιπ
πικά» του — μία ιστορία τοΰ Ελ λ η ν ι
σμού σέ 58 βιβλία πού δέν τάχουμε 
σήμερα — έβολε κεντρική προσωπι
κότητα τόν Φίλιππο καί τόν είπε τόν 
μεγαλύτερο άντρα άπ’ δσους είχε 
ΐδεί ώς τότε ή εύρωπαϊκή ήπειρος. 
Καί τέτοια νοώντας, φρονώντας κ ’ 
ένεργώντας ό Φίλιππος άναδείχτηκε 
άληθινά πανελλήνιος καί μεγάλος 
όσο ποτέ κονένας προγενέστερός 
του "Ελληνας. Άφού έζησε τρία 
χρόνια κάτω άπό τή δ κορφή πα
νελληνική δρύ τοΰ Επαμεινώνδα 
καί τού Πελοπίδα κ ’ ύστερα γύρισε 
στόν τόπο του καί μέ μακρούς, πο- 
λυκίνδυνους κ ’ έναγώνιους πολεμι 
κούς καί διπλωματικούς άγώνος κυ
ριάρχησε στό κέντρο τής χερσονή
σου καί μεταρρύθμισε καί τελειοποΙ 
ησε τά στρατιωτικά καί πολιτικά 
του μέσα, ύψώθηκε κατακόρυφα έ
πάνω άπ’ τό χαμηλό καί συφορια
σμένο έπίπεδο των άντιζηλιών καί 
τών διενέξεων καί τών μικρολογιών 
τών Πόλεων-κρατών. Καί τότε άκρι
βώς συνεπής πρός τόν έαυτό του 
κσί πρός τά πράγματα, μεγαλοϊδεά- 
της καί μεγαλεπήβολος έταξε στούς 
Έ λ λ η ν ες  σκοπό έθνικό καί πολι
τικό τούτον έδώ: τή διάλυση τών 
άπολυταρχιών τής Άσίας καί τή 
διείσδυση τοΰ έλληνικού πολιτισμού 
— έστω δπως ήταν τότε, πάντως αύ
τοΰ πού έλεγε δτι έκπροσωποΰσε ό 
Δημοσθένης — σ’ δλη τή γνωστή 
καί ύπολογήσιμη τότε άνθρωπότητα.

ΚΓ αύτά δλα όταν ό Δημοσθένης 
έλεγε, ένεργοΰοε κΓ ά-ιοτύχσινε.

Τ Α  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν Ι Α

Θεατρικές πρώτες
(Συνέχεια άπό τήν 1η σελίδα) 

τήν αναποφάσιστη, δειλή καΐ τρυφερή
«πρύτανι» τών τριών τή «μαμά Μα- 
τθίλδη» τήν υποδύεται ή κ. Νόρα Μπα- 
στιέ. Τήν αυταρχική καΐ αύστηρή μα
μά Άδριανή— τή δεύτερη—  τήν έρμη
νεύει ή κυρία Μιρόιντα Μυράτ. Τέλος 
τήν τρίτη, τήν «φίλη» καΐ μοντέρνα 
«μούμι» Μπερναντέτ τήν άποδίδει ή 
κυρία Ρίτα Μυράτ.

Ο©
Πρωτότυπο ώς ιδέα, τό εργο είνε 

σκηνικώς οίκονομημένο πολύ καλά. Οί 
χαρακτήρες είνε δουλεμένοι περίφη
μα. Βέβαια ¥ά πρόσωπα είνε μαριο- 
νέττες μάλλον παρά ζωντανοί άνθρω
ποι. "Ολο τό εργο είνε ψεύτικο, είνε

«φτιαχτό». Άλλά αύτό δέν έμποδίζει 
τις μαριονέττες νά εΐνε μέ μεγάλη λε
πτότητα σκαλισμένες καΐ τό έ'ργο νά 
δίνη τήν έντύπωσι σχετικής ζωντάνι
ας χάρις είς τήν τεχνικότητα μέ τήν 
όποιαν ό συγγραφεύς του τό εχει γρά
ψει. Διάλογος φίνος καΐ έξυπνος. Ό  
τύπος τοΰ Νταλασιώ άλλως τε εχει 
μπή μόνο γιά νά δρή τήν εύκαιρία 
ό συγγραφεύς νά πή δι’ αύτοΰ μερι
κές άπά τις χαριτωμένες κυνικές ύπερ- 
δολές καΐ τις συνηθισμένες άλλά έξυ
πνες ώς τόσο σατυρικές έπικρίσειςγιά 
τήν οικογένεια σήμερα μέ τήν εύχέρεια 
τών διαζυγίων στή Γαλλία. Τό εργο ά- 
νεδάστηκε πολύ καλά καΐ οί έρμηνευ- 
ταΐ έπαιξαν όλοι άψογα τά μέρη των.

Ό  κ. Παππάς ώς πατέρας, ό κ. Γιαν- 
νίδης στό ρόλο τοΰ Νταλασιώ, ό κ. 
Δημ. Μυράτ στό ρόλο τοΰ νέου Ζιλ- 
μπέρ, ή κυρία Άρώνη ώς μαντάμ Μπου 
βρέίγ καΐ αί τρεΐς κυρίαι —  μητέρες 
(Μπαστιέ, Μιράντα καΐ Ρίτα Μυράτ) 
περίφημοι καΐ περίφημες.

Τό εργο, κάπως τραινάρει στήν πρώ 
τη καΐ δεύτερη πράξι. Ζωηρεύει στήν 
τρίτη (είνε ή καλύτερη) καΐ χαρακτηρί
ζεται στήν τετάρτη άπό τρυφερά αι
σθηματισμό πού έξασφαλίζει συμπαθή 
τικώτατο φινάλε. Βλέπεται εύχάριστα 
καί είς τά κοινόν τής πρεμιέρας άρε
σε, καταχειροκροτηθέν.

ΠΟΛ. Μ Ο Σ Χ Ο Β ΙΤ Η Σ

Ή . .Φ ρ ά ο υ λ α ”
(Συνέχεια άπό τήν 1η σελίδα) 

ρινής περιόδου μέ τήν έπιθεώρησιν 
«Φράουλα». Είνε μιά έπιθεώρησις τοΰ 
γνωστού άπό πολλάς παλαιάς έπιτυ
χίας του έν συνεργασία μέ τόν κ. 
Εύαγγελίδην εύθυμογράφου κ. Σακελ- 
λαρίου, συνεργαζομένου αυτήν τήν φο
ράν μέ τόν κ. X . Γιαννακόπουλον, έ- 
πίσης γνωστότατον άπό τήν συνεργα
σίαν του εις διάφορα περιοδικά. Τήν 
μουσικήν τής έπιθεωρήσεως έχουν γρά
ψει οί κ.κ. Γιάννης Κυπαρίσσης καΐ 
Μιχ. Σουγιούλ. Ή  όρχήστρα (πού είς 
τήν έπιθεώρησιν αύτήν συχνά μεταφέ- 
ρεται έπί σκηνής) διευθύνεται άπό τόν 
κ. Παπαδόπουλον τοΰ κέντρου «Μον- 
μάρτρη».

Καμμία χονδροκοπιά. Πνεΰμα άρκε- 
τό,— αν καΐ μάλλον εύκολο ένίοτε.—  
Φινέτσα άρκετή. Νούμερα ώς έπί τό 
πολύ νόστιμα, μερικά δέ καΐ άληθινά 
πρωτότυπα. Καλό άνέβασμα. Κοστού
μια ταιριαστά. Πρό πάντων δύο τουα
λέττες τής κυρίας Λαζαρίδου άληθινά 
έξαιρετικές, σπάνιες γιά έλληνικό μου 
σικό θέατρο καί άπόλυτα άξιες νά 
σταθούν στό παλκοσένικο καΐ έπιθεω
ρήσεως ξένης «μεγάλου θεάματος». 
Νούμερα χορευτικά καλοβαλμένα καί 
καλοεκτελούμενα (δίς Παυλόβσκαγια—  
κ. Σπυρόπουλος) . Μέ μόνη έπιφύλαξι: 
Ή  «μεθυσμένη συμφωνία» είς τά τε- 
λευταίον της μέρος είνε.,.άτελείωτη καΐ 
καταντά κουραστική σχεδόν. Σκέτς πο
λιτισμένα καΐ έξυπνότατα. Δέν έχουν 
τις άνυπόφορες έκεΐνες καΐ άτελείωτες

πρόζες τών σκέτς ποΰ γράφονται είδι- 
κώς γιά νά έπιτρέπουν σέ μερικούς 
πρωταγωνιστάς νά κάνουν διάφορες 
«μπαλαφαρίες» άνυπόφορες μέν α·σ·θη-

01 δίδες Α. καί Μ. Καλουτά, πού ση
μειώνουν μεγάλη έπιτυχία στήν «Φρά

ουλα».

τικώς μέ τά χάρισμα δμως νά προκα- 
λοΰν τούς ένθουσιασμούς —  άληθινούς 
ή καμμιά φορά καΐ ύποβολιμαίους 
«παιδιών τής γαλαρίας». Έκτέλεσις 
πολύ καλή άπά κάλλιστα στοιχεία τοΰ 
μουσικοΰ έλαφροΰ μας θεάτρου (Λίτσα

Λαζαρίδου, Ά ννα  και Μαρίκα Καλου
τά, Ντιριντάουα, Ρένα Ντόρ— άμίμη- 
τη ίδίως σέ κάτι «μιμήσεις» της—  Ν. 
Φιλοσόφου— πολύ καλή ώς «Τζάρδας» 
στό φινάλε τής πρώτης— Μαυρέας,Μα- 
κρής, Μηλιάδης, Γαβριηλίδης, Δούκας, 
Χ ° !Τζ*ΧΡήστος, Καντιώτης κλπ.) Φινά
λε πολύ, πολύ καλά (ίδίως τής πρώτης 
πράξεως μέ τις διάφορες όπερέττες ά
πά τοΰ Χά^-Χάρ άγά, τοΰ Σοκολατένι
ου Στρατιώτη κ β ι  τής Χαλιμάς (κυρία 
Τοτώ Λιάσκα) >.ίχρι τού "Ανθους τής 
Χαβαί, τού Βασιλέως τών Όρέων καί 
τής Πριγκηπίσσης τών Δολλαρίων (δίς 
Αννα Καλουτά) . Μία τριφωνία (δες 

Καλουτά— Ρένα Ντόρ)....γάτων στά 
κεραμίδια πού έκτελεϊται διακριτικά 
καΐ φαιδρότατα. 'Ένα  ώραϊο τραγουδά
κι έκτελούμενον άπά τάν ντιζέρ κ. Μα- 
νιατάκην, άρέσει πολύ. Τέλος ένα-δυό 
νούμερα μέ ιδιαιτέρως πικάντικο τό 
πνεΰμα καΐ τεχνικώτερον τόν στίχον.

Αύτά τά «χαρακτηριστικά» τής έπι
θεωρήσεως τοΰ θεάτρου Σαμαρτζή.Γε
νική έντύπωσις : Ίκανοποιητικώτατη. 
Ή  έπιθεώρησις άρέσει πολύ. Και άρέ- 
σει δχι μόνον στή γαλαρία. Άρέσει 
γενικά. Άφθονώτερα τήν έχειροκρότει 
καί μέ Ικανοποίησι συνόψιζε τάς έντυ- 
πώσεις του φεΰγον μετά τά τέλος τής 
παραστάσεως τήν Τρίτη τά βράδυ πού 
τήν είδε ό ύποφαινόμενος, τό κοινόν 
τής πλατείας. Φυσικά κάθε άλλο παρά 
ύστεροΰσε σέ έκδηλώσεις παρόμοιες τό 
κοινό τής γαλαρίας.

Ο Θ ΕΑΤΗ Σ

Γύρω  άπό τή  π α ρά σ τα σ η της  « Χ ιο ν ά τ η ς »
(Συνέχεια άπό τήν 3η σελίδα)

δσο καί τών συνεργατών μου— καΐδώ 
πρέπει νά τονίσω τήν άνεκτίμητη συμ
βολή τοΰ κ. Κλώνη μέ τίς έξαιρετικές 
σκηνογραφίες του, τοΰ κ. Πονηρίδη μέ 
τήν πολιτισμένη μουσική του, τού κ. 
Γεράκη μέ τά καλλιτεχνικά κοστούμια 
του καί τής δ. Σακελλαρίου μέ τούς 
χαρακτηριστικούς παιδικούς χορούς —  
πού μέ τόση προθυμία καΐ έπιτυχία 6- 
λοι τους βοηθήσανε, ήταν νά δώσου
με στούς μικρούς θεατάς ενα θέαμα,

Πως ό Φίλιππος παρασκεύασε μέ 
τόν Αλέξανδρο καί τίς έκστρατεϊες 
του καί τήν προσγείωσή του καί τ’ 
άπλωμά του σέ ξένους άπέραντους 
τόπους τό σκόρπισμα τοΰ Ελ λ η ν ι
σμού, αύτό είνε δλως άπαράδεχτο. 
Τό ύποστηρίζει έδώ άνιστόρητα, έ- 
ηιπόλοια καί μικρόψυχα κΓ ό καθη
γητής Κ. "Αμαντος. Αύτά τά είπαν 
άπ’ τόν καιρό του Πλουτάρχου, 
πού αύτός μάλιστα είπε πώς ό Α 
λέξανδρος έσπειρε τήν Ελλάδα 
καί ύποστήριζαν πώς άδυνάτιοε τή 
ρίζα της άπλώνοντας τούς κλάδους 
της.

Αύτό δμως έκαμε ό Αλέξανδρος; 
Εΐνε σά νά λέμε — K c i άποτε νομαι 
σέ άνθρώηους στοχαστικούς δπως 
ό κ. Φωτιάδης — πώς άν ή προσω- 
κρατική φιλοσοφία έμενε οτίς ιωνι
κές πηγές της θ’ άνθοβολούοε στήν 
Αττική ή φιλοσοφική σκέψη τής με 
γάλης άκτμής. Εΐνε σά νά λέμε 
πώς ή στωική φιλοσοφία θά γινόταν 
ποτέ διεθνής κανόνας ήθους καί 
β ου, άν δέν βρισκόταν ό Ελ λ η ν ι
σμός στίς ύψηλές παγκόσμιες σκο
πιές ποΰ του δημιούργησε ή μακε
δονική έπιβολή κ ’ έξάπλωσή του. 
ΚΓ αύτός άκόμη ό Χριστιανισμός, 
πού στάθηκε ένα άπό τά θεμέλια 
τοΰ νεώτερου πολιτισμού, θάξιζε 
τίποτε γιά τή ζωή καί τή μοίρα τοΰ 
κόσμου άν δέν άνατανυόταν άναπα 
ραγωγικά κι* άποδοτικά τό πνεύμα 
πού κυριαρχούσε στήν Αθηναϊκή Α 
γορά, μέσα στούς κύκλους τών ν έ 
ων όνειροπολήσεων καί τών νέων 
ύλικών καί πνευματικών πραγματο 
ποιήσεων καί τών νέων έπιδιώζεων 
τής άνθρωπότητας, δπως τήν έφτια
ξε τό άπροομέτρητης κοομοϊστορι- 
κής άξίας έγχείρημα τού συνεχιστή 
τού Φιλίππου καί τών συνεχιστών 
αύτοΰ Διαδόχων ;

Μ’ αύτή τήν προοπτική, πού εΐνε 
άσφαλώς ή μόνη όρθή καί πραγμα
τική, ό Δημοσθένης μικραίνει πολύ. 
Πάει οχεδόν κανείς νά φέρρ στό 
νού του αύτό τό ρωμαϊκό άπσίαιο, 
πού έγινε μέ τά τέλος τοΰ Κικέρω- 
να, πού καί σ’ αύτό ό Ρωμαίος έκεί
νος έχει πολλές συγγένειες κΓ  όμο 
τυχ α μέ τόν Αθηναίο. Λένε δτι δ
ταν ό άμείλιχτος Αντώνιος, δεύτε
ρο μέλος τής τριανδρίας τοΰ 43 
π. X. καταδίωξε κοί σκότωσε τόν 
πολιτικό καί ρήτορα εκείνον, ή γυ
ναίκα του Φουλβία, κρατώντας τήν 
κομμένη κεφαλή του έβγαλε δπως 
μπόρεσε έζω άπ’ τό σφιγμένο στόμα 
τήν πεθαμένη γλώσσα καί τοΰ τήν 
τρύπησε έπανειλημμένως μέ μιά 
βελόνα, λέγοντας πώς αύτό 
τό κάνει γιά νά έκδικηθρ τά δσα 
είχε πεί έναντίον της κ ’ έναντίον 
τού άντρα της.

Τέτοια, βέβαια, βαναυσουργία δέ 
μηοροΰσε νά γίνΡ μήτε τότε, μήτε 
μπορεί νά γίνρ ιστορικά γιά τόν 
Δημοσθένη. ’Άλλωστε τά δσα είπε 
δέν έμπόδισαν διόλου τόν Φίλιππο 
νά συνεχίσρ τή μεγαλουργ α του 
καί μέ τόν γυιό του νά χαράξρ 
τούς δρόμους, δπου κινούνται ά
κόμη στήν έοώτερη ροή τους τά 
πεπρωμένα τοΰ κόσμου.

Αύτά, λοιπόν, ευχαριστώντας τόν 
κ. Φωτιάδη πού μάς έδωσε τήν ά- 
φορμή νά σκεφτούμε καί νά ποϋμε 
τά παρβπάνω καί μάλιστα κατά τά 
έναγώνια αύτά εικοσιτετράωρα πού 
οί ψυχές δλων μας συνέχονται άπ’ 
τό κοσμογονικό δέος τους.

ΛΕΟΝΙΔΑΣ ΠΑΥΛΙΔΗΣ

μέ ήθοποιούς συνομήλικούς τους, πού 
έκτός άπό ψυχαγωγία νά είναι καί μιά 
αισθητική διαπαιδαγώγηση».

©Ο
Η είσοδος στά παρασκήνιά τοΰ 

«Ρέξ» είχε άπαγορευθή αύστηρά. Τό
σον άπά τή μικρή πόρτα πού συνδέει 
τήν πλατεία μέ τή σκηνή, καί πού τις 
περισσότερες ώρες ήταν κλειδωμένη, 
καθόταν μία βαθμοφόρος τής Διοική- 
σεως πού δέν έπέτρεπε τήν είσοδο σέ 
κανένα. Σωστός Κέρβερος δηλαδή. Τ ί
ποτε δέν ήταν δυνατό νά τήν κάνει νά 
άλλάξη γνώμη. Ούτε δημοσιογραφικές 
ταυτότητες οϋτε παρακλήσεις.

Άφοΰ έδέησε νά κατεβή, ή ίδια ή δι
ευθύντρια τής ΣκηνήΊ^κ; Γιαννετάκη, 
τότε κατώρθωσα νά μου έπιτραπή γιά 
λίγο ή είσοδος.

00
Στά παρασκήνια, τοϋ θεάτρου 

Κοτοπούλη, είχα μπή καί άλλη φο
ρά. Μά κείνη  τή βραδυά μοΰ φά
νηκα ν τελείως άλλοιώτικα, και
νούργια, θά έλεγα. Κύριο χαρα- 
κτΓρίιστικό τους, πού αοΰ έκα νε 
μέ τό πρώτο έντύπώση, ήταν μιά 
άικατάπαυοτη κίνησι πού έπικρσ- 
τοϋσε, καΐ ένα ζωηρά τιτ'βισμα ά
πό κουβέντες, φωνές καΐ γέλια ! 
Οί μ:κροί ήθοποιοί, πού πολλοί ή 
ταν άκόμη, μ έ  τά ρούχα τής οκγ 
νής, πηγαινοέρχονταν, συζητοϋ 
σαν γελούσαν ή έτρωγαν *μέ δοε 
ζι τά σάντουιτς πού τούς εΐχε 
προμηθεύσει ή Διοίκησι.

Καθώς γυρίζω τό βλέμμα μου 
δεζιά καΐ άριστερά βλέπω πολ
λούς ώιπό τούς πρωταγωνιστές μι
κρούς και μεγάλους ηού χειροκρό 
τπσα πρίν άπό λίγο στή σκηνή. 
Τή μικρούλα Α λ ίκη  Ά κύλα  πού 
κράτησε τό ρόλο τής κόρης τών 
ληστών. Χαρούμενη·, γελαστή, βρί 
σκεται σέ διαρκή κίνησι, τήν ρω
τάω άν ήταν εύχαριστημένη άπό 
τό ρόλο της. Μά δ έν  προφτάνω νά 
πάρω άπάντησι. Κάτι μοΰ μούρμοι?

ρίζει καί τή χάνω άπό έμπρός μου. 
Ποϋ νά πήγε... Σ έ  λίγο γυρνάει 
μαζί μέ τήν πρωταγωνίστρια δίδα 
Ύ βόνη  Κουμιωτάκη, καΐ μοϋ τήν 
συστήνει.

Δίπλα μου βλέπω τή δίδα Μ. Ί- 
σιδωροπούλου, τήν «Χιονάτη» άλλά 
χωρίς τήν πολυτελέστατη τουαλέτ 
τα της. Μόλις κα τέβηκε άπό τό 
καμαρίνι της όπου άλλαζε. Ό.... 
πολύς αύλάρχης κ. Β . Παπαϊωάν 
νου χωρίς τό μεταζοΰφαντο κο υ 
στούμι καί τό σούπερ— άριστοκρα- 
τικό αύλικό ύφος — έτοιμάζεται 
σάν κοινός θνητός νά φ ύγη ! Ό  
Πρίγκηπας κ. Ν. Μιχαηλίδης, φο
ράει τή στολή του. δχι όμως μ ' avi- 
τή πού βγήκε  οτή σκηνή, άλλά τού 
φαλαγγίτη!...

Ό  κ. Ρώσσης πού ώς ταχυδακτυ
λουργός, μαζί μ έ  τίς δυό «Σκιές 
του)) τούς κ. κ. Γ. Πασαγιάνωφ καί 
Π. Νώτη, σκόρπισαν άθίαστο τό γ έ 
λιο συζητάνε σέ μιά γωνιά.

«Τά τρία άγγελούδια» οί δίδες 
Ε. Κυρίμη, Π. Σαρλή καί Μ. Χέπ, 
άνεβαίνουν στό καμαρίνι τους ν ’ 
άλλάζουν. Μ ερικές κορίστες του 
<όρου οί δίόες. Ο. Σταφυλάτου, I. 
Αλεζ'άδου, Οικονόμου, Χατζοπόύ- 
νου έτοιμάζονται νά φύγουν. Ή  κ. 
"ιαννετάκη άκούραστη πηγαινοέρ
χεται, έπι βλέποντας καΐ φροντί
ζοντας γιά όλους.

ΟΟ
Μιά άτμόσφαιρα ξενοιαστικής καΐ 

παιδικής άφροντισιάς επικρατεί παν
τού. "Αθελα γίνεται μέσα μου μιά σύγ- 
κρισι τής εικόνας πού παρουσιάζουν 
τά παρασκήνια τή μέρα αύτή μέ τήν 
άλλη πού έ’χουν δταν παίζει ό θίασος 
τών έπαγγελματιών. Πόση διαφορά. 
Η καταθλιπτική ρουτίνα, δέν έ'χει τή 

θέσι της τώρα έδώ. Οί μικροί καλλι
τέχνες μέ τίς χαρούμενες κουβέντες 
τους σκορπίζουν γ ύρω τους τό θείο 
δώρο τής χαράς.

Τ Α Σ Ο Σ  Θ ΕΟ Δ Ο ΣΟ Π Ο Υ Λ Ο Σ

Πέτρος-Παύλος
ΡΟΥΜ ΠΕΝΣ

(Συ νέχε ια  άπό τήν ίη σελίδα ) 
σ τβ  μ β ο β ε ϊβ  τής Άμ&έρζχς. « Ή  
οφοονή τώ ν  λδώ ω ν», ο τ ή ν  r iiv a y .c -  
δ η κ η  τβΰ  ΙΗ β ν ά χ β υ . « Μ ιά  a y i a  e i- 
κ β γ έ ν ε ιχ » ,  e p y c  ποΰ έ γ ιν ε  γ ιά  τ έ ν  
Ά ρ χ ι ύ β ϋ κ κ  Ά λ δ έ ρ τ β  y.xi S p is x s -  
t j u  τ ώ ρ *  στβ μ βυ σ εΐβ  τ η ;  Β ι έ ν ν η ς .
'Έ ν κ  άπβ τά  ώραϊα τβυ ε ρ γ α  ε ίν α ι  
ή ε ϊ κ β ν κ  τβϋ  Ά ρ χ ιδ β υ κ β ζ  κ α ί τής 
γ υ ν « ϊ κ * ξ  του Ίο α δ έ λ λ κ ς .  <£>ά άνχ- 
φ έρω μ ε κ χ ί  τβ  π α σίγνω σ το  έ ρ γ β  
« Τ β  δ α ν μ α τβ υ ρ γ ό  ψ ά ρεμ α  σ τή ν  
Μ η τ ρ β π β λ ι  τβΰ  Λ ία λ ίν .

Ή  χ ή ρ α  τβΰ  Έ ρ ρ ί κ β υ  τβΰ  I V  
τ β ν  κ ά λ ε σ ε  στά 1620 γ ιά  νά  6ια- 
κο σ μ ή σ η  τ ή ν  γ α λ α ρ ία  τβΰ  Λ β υ ξ εμ -  
δ βό ργβυ  κ * ί  έ κ ε ϊ  φ ιλ ο τ έ χ ν η σ ε  ε ί
κο σ ι μ ιά  ε ίκ β ν ε ς  μ έ  επ εισ ό δ ια  τήξ  
ζωής τής  Μ α ρ ία ς  τ ώ ν  Μ ε δ ί κ ω ν  
πβύ β ρ ίσ κ ο ν τα ι τώ ρα στβ Μ ο υ σ ε ίο  
τβΰ  Λ β ύ έ ρ β υ .

Μ ιά  ά λ λ η  σ ε ιρ ά  άπό τ ρ ιά ν τ α  έν- 
ν έ α  ε ίκ ό ν ε ς  γ ιά  μ ιά  έ κ κ λ η σ ιά  τώ ν  
Ιη σ ο υ ιτ ώ ν  κ α τ α σ τ ρ ά φ η κ ε  σ τ ή ν  
Ά μ δ έ ρ σ α  άπβ π υρκα*ά .

Π ο λ λ ά  άπβ τά  έ ρ γ α  τβΰ  Ρ ο ύ 
μ π ενς  δ ρ ίσ κ ο ν τ α ι στβ Β έ λ γ ι ο  κ α ί 
σ τ ή ν  'Ο λ λ α ν δ ία ,  κ α ί στίς πόλεις 
τής Φ λ ά ν δ ρ α ς . Τ ή ν  σ τ ιγ μ ή  ηού  
γρ ά φ ετα ι τό σ η μ ε ίω μ α  α ύτό ή δύ-λ  
λα  του π ολέμ ου  μ α ίν ε τ α ι στίς χώ 
ρες αύτές κα ί δ ια ρκώ ς δ κ * 6 ά ;ε τ ε  
βτ ι τά  κ α λ λ ιτ ε χ ν ή μ α τ α  αύτά  με- 
τα φ έρ ο ν τα ι —  ©σα ε ίν α ι  δ υ ν α τ ό ν  
ν ά  μ ετ α φ ερ δ β ΰ ν  — σέ μ έρ η  « ιό  ά

σ φ α λή . " Α ς  έλπίσω'-ΐε βτ ι δ έ ν  Si·, 
κα τα σ τρ α φ β ΰ ν  τά  έ ρ γ α  τής  μ εγα -  
λοφ υΐας κ α λ λ ιτ ε χ ν ώ ν  ποΰ γ ε ν ν ιώ ν  
τα ι ένα ς  μ έσ α  σέ α ιώ νες .

Δ έ κ α  έφ τά  χ ρ ό ν ια  ό Ρ ο ΰ μ π ε ν ς  
εζησε π α ν τρ εμ έν ο ς  κα ί β τ α ν  έ 
χα σ ε  τή  γ υ ν α ίκ α  τβυ  άποφάσισε 
ταζιδέψ η- Τ β ν  κ ά λ ε σ ε  β Φ ίλ ιπ π ο ς  
I V  σ τ ή ν  Μ α δ ρ ίτ η .  Έ κ ε ΐ  τβΰ άπ βνε- 
μ η δ ή κ α ν ε  μ ε γ ά λ ε ς  τ ιμ ές  κ α ί έκτο ς  
άπό τίς π ροσω π ογραφ ίες τοΰ  Φ ι 
λ ίπ π ου I V  τής Βα σ ίλ ισ σ α ς  κα ί π ολ
λών’ Ισ π α ν ώ ν  ε ΰ γ ε ν ώ ν  έδ ω κ ε  κ α ί  
δαυμάσια  έ ρ γ α , όπως ή « 'Α ρ π α γ ή  
τώ ν  Σ α δ ίν ω ν » ,  « Τ β  Μ α ρ τ ΰ ρ ιβ  τοΰ  
Α γ ίο υ  Ά ν δ ρ έ α » ,  πβΰ δ ρ ίσ κ ο ν τ ^ ι  

στβ μ βυσ εΐβ  τβΰ  Έ σ κ β υ ρ ιά λ .
Τ ό ν  ε ρ χ ό μ ε ν ο  χ ρ ό ν ο  ό Φ ίλ ιπ π ο ς  

I V  του  έδ ω κ ε  δ ια π ισ τευ τή ρ ια  έ γ 
γρα φ α  π ρεσ δ ευτβΰ  γ ιά  τ ό ν  Β α σ ι 
λ έα  τής  Α γ γ λ ία ς  Κ ά ρ β λ β ν  τ β ν  Α  .

Ό  ζω γράφος - π ρέσδυς π ή γ ε  στό 
Π α ρ ίσ ι, έπ ειτα  σ τ ή ν  Ά μ δ έ ρ σ α  ά
πό κ ε ί  σ τ ή ν  Δ β υ γ κ έ ρ κ η  κ α ί π έρασε 
σ τ ή ν  Μ ά γ χ η  γ ιά  τό  Λ ο ν δ ί ν ο .  Τ ό ν  
δ έ χ δ η κ α ν  μ έ  τ ιμ ές  σ τ ή ν  ’Α γ γ λ ι κ ή  
Α ύ λ ή  κ α ί κατώ ρδω σε ό ,τ ι ά λ λ ο ι δ ι 
π λω μά τες  χ ρ ό ν ια  δ έ ν  μ π ό ρ εσ α ν  ν ά  
π ε τ ΰ χ ο υ ν : νά  ΰ π ο γ ρ ν φ ή  σ υ ν δ ή κ η  
ε ιρ ή ν η ς .

" Ε γ ι ν ε  Ιπ π ότης τβΰ  Χ ρ υ σ τ ο ΰ  
Π τ ε ρ ν ιο τ ή ρ ο ς  κα ί γ ΰρ ισ ε  γ ε μ ά τ ο ς  
δώ ρα κα ί τ ιμ ές  σ τ ή ν  Ά μ δ έ ρ σ α .

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Τ ό  Β  κα ί 
τ ε λ ε υ τ α ΐβ  άρδρβ.

E1KHU
Τοΰ κ. Θ. KAPYQ TAKH

Αυό  επ έτειο ι
Στις 17 Μσίο./ συμπληρώθηκαν 50 

χρόνια άπό τήν πρώτη παράσταση 
τής Καβαλλερίας Ρουστικάνας τοϋ 
Μασκάνι. Ή  έπέτε:ος αύτή, πού γι
ορτάστηκε μ ’ δοη έπαιρνε μεγαλο
πρέπεια σ’ δλα τά λυρικά θέατρα 
τής Ιταλίας, έδωσε τήν ευκαιρία 
καί στό ραδιοφωνικό μας σταθμό ν ’ 
άφιερώοη τή μελοδραματική έκπο- 
μπή τού περασμένου Σαββάτου ο’ 
αύτό τό κατ’ έζοχήν άντιπροσωπευ- 
τικό έργο τοΰ Ιταλικού βερισμοϋ.

Γιά τήν Καβαλλερία καί τό βερι- 
σμό έλπίζω νά κατατόπισα άρκετά 
τόν άναγνώστη σέ προηγούμενο 
οημε ωμα μέ τήν εύκαιρία τής πα
ράστασης των Παληάτοων άπό τό 
Μελόδραμα ’Αθηνών. Σήμερα θά ή
θελα μόνο νά τονίσω τό γεγονός 
πώς γιά πρώτη φορά μεταδίδετο 
άπό τό σταθμό δπερα όλόκληρη, 
δηλαδή μαζί μέ τό κόρα, πού ήσαν 
μ’ έπιμέλεια γυμνασμένα ίπό τόν 
καθηγητή τοΰ ’Ελληνικού Όδείου 
κ. Σ. Βαοιλειάδη, καί ν ’ άναφέρω 
άκόμα τήν κ. Τομπάοη καί Σπηλιο- 
πούλου καί τούς κ.κ. θεοφιλόπουλο 
καί Ευστρατίου, πού τραγούδησαν 
ύπό τήν εύστοχο διεύθυνση τοϋ κ. 
Άντιόχου Εύαγγελάτου μέ άκρίβεια 
Φωνής τά μέρη τους.

Τό μουσικό δμως καλαντάρι μβς 
πληροφορεί καί γιά κάποια άλλη έ- 
πέτειο, τά έκατοντάχρονα τοΰ Τσα- 
ίκόφσκυ, πού γιορτάζονται αύτή τήν 
έποχή σ’ δλη τή Ρωοσία μέ πανη
γυρικές συναυλίες καί Βιαλέζεις. 
Μέ τήν εύκαιρία αύτή ό ραδιοφωνι
κός σταθμός μετέδωσε μιά ώρα 
μουσικής άπό δίσκους, έλπίζουμε δέ 
πώς καί τό Όδείο ’Αθηνών θά θε- 
λήοη νά ουμμετάσχη οτόν καλλι
τεχνικό αύτόν πανηγυρισμό, άφΐ·- 
ρώνοντας μιά συναυλία τής ουμφω 
νικής του όρχήστρας οέ έργα τοϋ 
μεγάλου Ρώσοου συνθέτη.

Ό  Τσαϊκόφσκυ γεννήθηκε στό 
Βοτκίνσκ τό Μάη τοϋ 1840. ’Από 
παιδάκι άκόμα, μόλις Α χρονών, 
άρχισε νά έκδηλώνη έντονα τήν ά
γάπη του γιά τή μουσική, ό πατέ
ρας του δμως, άντίθετα πρός τήν 
καλλιτεχνική αύτή κλίση τόν προώ- 
ριζε γιά τήν ύπαλληλική καρριέρα, 
πού εύτυχώς γιά τήν τέχνη μόνο 
τρία χρόνια άκολούθησε ό ΤοαΤ- 
κόφσκυ ώς υπάλληλος τοϋ Υπουρ
γείου τής Δικαιοσύνης. Σ έ  μεγάλη 
σχετικά ήλικία άρχισε σοβαρές μου 
σικές σπουδές μέ τόν Ρονμπινοτάϊν, 
καί τό πρώτο έργο πού έγραφε 25 
χρονών, μιά καντάτα στό κείμενο 
τής Οδής οτή χαρά τοϋ Σίλλερ, 
είχε τόση μεγάλη έπιτυχία, ώστε ό 
Ρονμπινοτάϊν τόν προοέλαβε άμέ
σως ώς καθηγητή τής σύνθεσης στό 
νεοσύστατο τότε Όδεϊο τής Μόσχας.

Ό  Τσαϊκόφσκυ εΐναι ένα άπά τά 
απανιώτερα φαινόμενα γονιμότητος 
τής νεώτερης μουσικής Ιστορίας. 
Στά 30 οχεδόν χρόνια τής δημιουρ 
γικής του ζωής -  πέθανε μόλις 53 
χρονών άπό χολέρα — έγραφε 11 
όπερες, άνάμεσα στίς όποιες οί 
γνωστές «Ντάμα πίκα» καί «Όνέγ- 
κιν», 3 μπαλλέτα, 6 συμφωνίες, 5 
σουίτες γιά όρχήστρα, 5 ούδερτοϋ- 
ρες, συμφωνικά ποιήματα,3 κοντοέρ 
τα γιά πιάνο καί ένα γιά βιολί, μου

σική βωματίου, δυό λειτουργίες, 
κομμάτια γιά πιάνο, 100 περίπου 
μελωδίες κ. ά.

Γ Γ  αύτή άκριβώς τήν άκπληκτι- 
κή του γονιι^ότητα κατεκρίθη άπό 
πολλούς ό Τσαϊκόφσκυ. Τόν κατη
γόρησαν δηλαδή, πώς μέσα στή πυ- 
ρετώδι-ο·' αύτή δημιουργική του 
ζωή, έπειγόμενος νά Ικανοποιήοη 
δλες τής έμπνεύοης πού γεννούσε 
ή άστείρευτη φαντασία του, δέν εί
χε  τόν καιρό ν ’ άπορρίπτη, νά τα- 
ζινομή, νά βελτιώνη τίς ιδέες του, 
κΓ έτσι τό έργο πού άφησε παρου
σιάζει μοκρυγορίες καί άνισότητες, 
κ ’ οί συνθέσεις μάλιστα τής πρώ
της του περιόδου άρκετά έντονες 
ζένες έπιδράοεις. Πραγματικά στόν 
Τσαϊκόφσκυ έλειπε πολλές φορές 
τό αίσθημα τοϋ μέτρου καί τής Ι
σορροπίας, άδυναμία πού γίνεται 
πιό άντιληπτή οτήν άνάπτυζη τών 
θεμάτων του. Τήν πλούσια έζ άλ
λου καί γεμάτη πάθος καί νοσταλ
γία έμπνευσή του δέν έχαρακτήρι- 
ζε πάντοτε τό ίδιο γούστο καί βά
θος. Νομίζω δμως πώς θά ήταν πα
ράλογο νά ζητάη κανείς άπό τό πο
τάμι πού κυλάει μ ’ άκράτητη όρμή 
τό χείμαρρο τών διάφανων νερών 
του νά κάνη διάκριση άνάμεσα στά 
άντικείμενο πού παρασέρνει στόν 
παράφορο δρόμο του.

Καί μιά άλλη δμως άκόμα κατη
γορία βαραίνει τόν Τσαϊκόφσκυ: 
πώς άγνόηοε τήν κίνηση πού γι- 
νόνταν γύρω του γιά τήν έπιλογή 
καί τΛν άνάπτυζη κάθε ρούσσικου 
μουσικού στοιχείου, πώς στάθηκε 
τέλος περισσότερο Εύρωηαΐος καί 
λιγώτερο Ρώοοος. Έπεκρίθη μ ’ άλ
λα λόγια γιά κάτι πού παρατηρεί- 
ται άλλοΰ πολύ κι' άλλοϋ λίγο στό 
σύνολο περίπου τών Ρώοσων συνθε 
τών άπό τόν Γκλίνκα ώς τόν Στρα- 
βίνσκυ, πού παρατηρείται σ’ αύτή 
τήν ΙΟια τήν Ιστορία τής Ρωσσίας 
άπό τόν Μεγάλο Πέτρο ώς σήμερα: 
ή συνύρπαρζη δηλαδή τοΰ σλαυϊκοΟ 
πρωτογονισμού καί τοϋ λεπτοϋ πνεύ 
ματος τής Δύσης.

Έ κ ε ϊ  πού άναδεικνύεται περισσό
τερο ή μεγαλοφυία τοΰ Τσαϊκόφσκυ 
είναι τά συμφωνικά του έργα. Ή  
3η καί ή παθητική συμφωνία του, 
τό κοντσέρτο οι ΰφ γιά πιάνο καί 
τό κοντοέρτο γιά βιολί, γιά ν ’ ά
ναφέρω δσα αύτή τή στιγμή έχω 
πρόχειρα οτή μνήμη μου, θεω
ρούνται άριστουργήματα στό είδος 
τους. Όρχήστρα πλούσια καί λα
μπερή, γεμάτη άπροσδόκητα καί 
πρωτόφαντα έφφέ, άρμονίες λειψές 
καί περίτεχνες. Δέ μπορεί δμως νά 
είπωθή τό ϊδιο καί γιά ένα μεγάλο 
μέρος τών έργων του δωματίου, 
δπου έκτός άπό τις καταφανείς ζέ
νες  έπιδράοεις, Ιδίως τοΰ Σούμαν 
καί τοΰ Λίστ, ό Τσαϊκόφσκυ άφίνε- 
ται νά παρασύρεται σέ άδικαιολό- 
Υ ητες  μακρυγορίες καί έπαναλή- 
φεις. Μ’ δλα δμως τά έλαττώματα 
καί τις άδυναμίες, ή πλούσια μου
σική φύση τοϋ Τσαϊκόφσκυ έπιβάλ- 
λεται καί τό έργο του θά έζακο- 
λουθεϊ νά κρατάη μιά θέση τιμητι
κή δχι μόνο άνάμεσα στή δημιουρ- 
γιά τήςλαμπρής πλειάδος τών συμ
πατριωτών του, άλλά καί στή παγκό 
σμια μουσική Ιστορία.

Ή  Σχολή τραγουδιού κ. Μάγγης Καρατζα
Κατ’ έπανάληφη έχει έζαρθή άπό 

τή στήλη αύτή ή παιδαγωγική άζία 
τής κ. Μάγγης Καρατζα καί πολλές 
Φορές δόθηκε ή εύκαιρία οτόν υ
ποφαινόμενο νά έχτιμήοη τόν τρό

πο μέ τόν όποιο ή έκλεχτή αύτή 
καλλιτέχνις άντιλαμβάνεται τή δι
δασκαλία τοΰ τραγουδιού, άποδί- 
δοντας δηλαδή μεγάλη οημασία 

(Συνέχεια  στή 5η σελίδα)

*Η «Συντροφιά τών καλλιτεχνών»
Στήν αίθουσα τοϋ «ΠαρνασσοΟ»

Τοΰ κ. ΣΠ . ΠΑΝΑΓΙ9Τ0Π0ΥΛ0Υ
Ή  «Συντροφιά Καλλιτεχνών», πο- 

λυμελέστερη έφέτος, όργανώνει 
μιάν ένδιαφέρουαα έκθεση στήν 
"Αίθουσα τοΰ Παρνασοοΰ». Εϊκοσι 
ζωγράφοι καί γλύπτες άντιπροσω- 
πεύονται έκεϊ μέ έκατόν έπτά έργα 
τους. Ή  έκθεση αύτή έρχεται νά 
π'στοποιήση πώς οί καλλιτέχνες 
τής «Συντροφιάς» προχωρούν χωρίς 
άλματα, μέ σταθερά δμως βήματα, 
κΓ άπό διαφορετικόν ό καθένας 
δρόμο, πρός τό ιερό τής Τέχνης.

Ξεκινήσανε μέ λιγοοτά πρωτό
λεια έδώ καί τρία χρόνια καί νά 
πού περισσότεροι καί δυνατότεροι 
τώρα έρχονται νά μάς δώσουν τούς 
καρπούς τών άναζητήοεών τους. 
Είναι καρποί εύπρόσδεκτοι, μ ’ δλο 
πού άνάμεοά τους ύπάρχουν άρκε- 
τοί άνωρίμαστοι.

Μαζί μέ τά μέλη της «Συντροφι
άς Καλλιτχνών» έκθέτει κι’ ένας 
καλλιτέχνης άπό τούς πιό πσληούς 
καί πιό γνωστούς ό κ. ’Αλεζ. δρι- 
λϊγγος. ’Από τά τέσσερα έκθέματα 
τού κ. Οριλίγγου ζεχωρίζει τό ύπ’ 
άριθ. 106 «Γηρατειά καί νειάτα» 
πού είναι άπό τά νεώτερα έργα 
του. Στή σύνθεσή του αύτή ό ζω
γράφος έχει δώσει δλη τή συγκίνη
ση πού τού έγέννησε τό άντίκρυ- 
ομα μιάς γρηούλας άδύναμης καί 
ρικνής πλάϊ σέ μιάν όλόδροοη ει
κοσάχρονη κοπέλλα μέ λιτά, καθα
ρά ζωγραφικά μέσα.

Ό  πίνακας έχει στερεά άρχιτε- 
νική, άπαλούς, άρμονικώτατους χρω 
ματικούς συνδυασμούς κΓ έναν έ- 
ζαίρετον έζωτιομό πού δίνει στά 
περισσότερα άπό τά τελευταία του 
έργα έναν τόνο καθαρά προσωπι
κό. Στό ϊδιο πνεΰμα είναι δουλε
μένη κ ’ ή άλλη του σύνθεση, τό 
«Ειδύλλιο», νομίζω δμως δτι ύστε- 
ρεϊ κάπως ή έκφραση τής γυναίκας 
σ’ αύτήν.

Ό  γλύπτης κ. Κ. Βαλσάμης έκθέ- 
τει ένα μαρμάρινο κεφάλι Ρωοοίδας 
πολύ έκφραστικό κι’ άλλα τρία κομ 
μάτια σέ γύφο πού φανερώνουν 
συνθετικές ικανότητες καί προσπά
θεια λυτρωμοϋ άπό τίς έπιδράοεις 
τοϋ σχολείου.

•Από τά έζη έκθέματα τοΟ κ. Μ. 
Βράντη σημειώνω τά ύπ’ άριθ. 10 
καί 11 τοπία πού έχουν άτμόσφαιρα 
καί φώς.

Τό «Γύθειο» τοΰ κ. όώτου Γιο- 
φύλλη είναι ένα φωτόχαρο τοπίο 
άρκετά καλό. Σπμαντικώτερο έργο 
εΐναι τό ύπ* άριθ. 16, τού ϊδιου πού 
μέ τό ύποβλπτικό του φώς καί τό 
αύστηρό του σχέδιο μάς κάνει νά 
νοσταλγούμε τή Βενετιά. Τά σχέ
διά του λιτά κ ’ έκφραστικά, δπως 
πάντα.

Ό  πολύμορφος κ. Δ. Γολέμης 
έκθέτει τέσσερους πίνακες, δχι δυ
στυχώς άπ’ τούς καλλίτερούς του. 
Ή  δυνατή, άχαλίνωτη φαντασία τού 
Ιδαλγού τών «Άγγελοκρουσμάτων» 
πού είναι δίχως άλλο καμωμένος 
άπ’ τήν πάστα τών μεγαλοφυών — 
άσχετο άν δέν έδωσε άκόμα τό 
άντιπροοωπευτικό έργο του — φα
νερώνεται ώστόσο καί στά \άδια 
του αύτά, μ ’ δλες τίς χτυπητές 
τ*υς άδυναμίες.

Καλοοχεδιασμένα καί καλοχρωμα 
τιομένα τά έζη έκθέματα τοϋ κ. Δα
νιήλ, άλλά θυμίζουν — φεϋ — πολύ 
τό Βικάτο.

Ό κ. Γ. Διομήδης έκθέτει έννέα 
κομμάτια πού φανερώνουν διαφο
ρετικούς δρόμους. ’Από τά λάδια, 
πού είναι τά περισσότερα καί τ’ άν- 
τιπροσωπευτικώτερα έργα του, ση
μειώνω τήν «Αύλή μοναστηριού». 
Είναι ένα κομμάτι γερό οτό σχέδιο, 
σωστό οτή φωτοσκίαση καί φαίνεται 
πώς έχει καταφέρει ν ’ άνθέζει οτήν 
άσκητική χρωματική έγκράτεισ πού 
συνηθίζει νά έπιβάλλει στά έργα 
του ό καλλιτέχνης.

Ή  κ. Κλ. θώμη μέ τό ύπ’ άριθ. 41 
πορτραΐτο της σημειώνει μιάν ά- 
νσμφισβήτητη πρόοδο.

Άπό τά τέσσερα έκθέματα τοϋ κ. 
Δ. Καρούσου σημειώνω τό «Τοπίο» 
άριθ. 46 πού είναι μιά προσπάθεια 
προσωπικής έκφράοεως. Τ ’ άλλα δυ
στυχώς φέρνουν χτυπητά σημεία 
γνωστής έπιδράσεως.

Ό κ. Ν. Μαγιάσης, κρλός δπως 
πάντα στή «νατύρ-μόρτ», ύστερεί 

(Συνέχεια στή Sn σελίδα)
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'Ο γερμανικός κινηματογράφος

Ή ξανθή ’Αφροδίτη

Σαρλόττε Τήλε
«Κανένας δέν ήθελε νά μέ προσλάβει»

Άπέναντί μου κάθεται μιά κατά- 
ξανθπ κοπέλλα πού τά μαλλιά της 
έχουν τά χρώμα τού ώριμου σιτα
ριού. Καθώς μοϋ μιλάει τό μέτωπό 
της ρυτιδώνεται δε χνοντας έτοι 
πώς πίσω άπό τό γοητευτικό αύτό 
μουτράκι, κρύβεται ένας άνθρωπος 
γεμάτος θέλησε καί πού ζέρει τί 
θέλει.

— Ποτέ μου μέχρι σήμερα, ούτε 
στό θέατρο ούτε καί στόν κινημα
τογράφο δέν έπαιζα ένα ρόλο πού 
δέ μοϋ άρεσε. Και ζέρετε άπό ποΰ 
έχω τήν συνήθεια αυτή; Άπό τά 
Γκρύντγκενς, τό δάσκαλό μου.

Σπάνια ίσαμε σήμερα συνάντησε 
τόσες δυσκολχς στή ζωή της μιά 
καλλιτέχνις όσο ή Σαρλόττε Τήλε 
πού άμέσως μετά τήν πρώτη της 
έμφάνηοη στήν όθόνη σάν πρωτα
γωνίστρια τής ταινίας «Γκέρλς» κα
τάκτησε τό κοινό.

— Κανένας δέν ήθελε νά μέ 
προσλάβει. Στή δραματική σχολή 
πού σπούδασα όχι μόνον ό Γκρύν- 
τγκενς, άλλά καί οί άλλοι μου δά
σκαλοι ησαν βέβαιοι πώς άμα θά 
τέλειωνα, θά εύριοκα άμέσως μιά 
θέση στό θέατρο. Τίποτε όμως άπ' 
δη’ αύτά. Σάν πήρα τό δίπλωμά μου 
καί δοκίμασα νά παρουσιασθώ στούς 
διευθυντές τών μεγάλων βερολινέ- 
ζικων θεάτρων τότε κατάλαβα πώς 
τό νά κάμω καριέρα κάθε άλλο πα
ρά εύκολο θά ήταν. Ετσι γ:ά δυό 
όλόκληρα χρόνια περίμενα τήν εύ
νοια τής θεάς Τύχης. Πόσες φορές 
δέν μετάνοιωσα σ’ όλο τό διάστημα 
αύτό πού δέν είχα άκούσει γή συμ
βουλή τών δικών μου πού θέλανε 
νά σπουδάσω νομικά.

Λέγοντάς μου τά τελευταία αύτά 
λόγια ή Σαρλόττε Τήλε σηκώνεται

εύκίνητη άπό τό κάθισμά της καί 
πλησιάζοντας οτό μεγάλο πιάνο 
πού βρίσκεται σέ μιά γωνιά τοΟ 
χώλ όπου μέ δέχτηκε, μού δείχνει 
ένα πορτραίτο πού παρουσιάζει ένα 
άνδρα μέ μεγάλα μαύρα γιαλιά, μέ
σης ήλικίας.

— Γνωρίζετε τόν Πάουλ Μούν- 
τορφ; Είνε ό διευθυντής του Κρα
τικού θεάτρου πρόζας οτό ’Αμβούρ
γο. Σ ’ αύτόν τόν άνθρωπο όφείλω 
τά πάντα. Αύτός ήταν ό πρώτος 
πού δέχτηκε ν ά ' κάνη τό «μεγάλο 
πείραμα» μέ μένα τήν άποτυχημέ- 
νπ...

Ή  Σαρλόττε Τήλε εΐνε δέν εΐνε 
20 χρονών. "Υοτερ’ άπό τίς μεγά
λες της έπιτυχ'ες στό ’Αμβούργο 
τόνομά της άρχισε σιγά · σιγά νά 
γίνεται γνωστό στούς καλλιτεχνι
κούς κύκλους τής Γερμανίας. "0- 
λθ| μιλούσαν γιά «θεατρική άποκά- 
λυψη». Κι’ ό κινηματογράφος δέν 
άργησε νά ρίζρ τό φώς τών προβο
λέων του πρός τή νεαρώτατη άκό
μα καλλιτέχνιδα.

— Στήν άρχή δέν ήθελα τίποτε 
ν ’ άκούσω γιά ταινίες, μού διηγεί
ται ή Τήλε. "Ολοι έκείνοι πού μέ 
είχαν διώζει έρχονταν τώρα μέ χί
λιες δυό προτάσεις. Όοτόοο δταν 
διάβασα τά ρόλο πού θέλανε νά 
μού δώσουν στό φίλμ «Γκέρλς», μού 
άρεσε έζαιρετικά καί έτσι ύπόγρα- 
Ψα τό πρώτο μου συμβόλαιο. Μετά 
άπ' αύτή τή ταιν'α ό Χάνς "Αλμπερς 
μοΰ πρότεινε νά παίζω μαζύ του 
στήν ταινία «Οί τρέλλες ένός κροί- 
σου». Κι' άπό τότε ά κινηματογρά
φος δέ θέλησε νά μ' άφίοει νά ζα- 
ναγυρίσω στό θέατρο, τό μεγάλο 
μου πάθος...

"Ενα άριστούργημα τοΰ Μπαλζάκ 
στόν κινηματογράφο

«Μοιραίες
επιθυμίες»

'(’Επιθυμίες εΐνε ή ζωή — ή έκ- 
πλήρωση τών έπιθυμιών είνε ό θά
νατος τής ψυχής». Μ’ αύτό τό μότ- 
το ό μεγάλος Μπαλζάκ έγραψε ένα 
άπό τά βαθειά άνθρώπίνα έργα του, 
τό «Δέρμα τής θλίψεως». Οί έπιθυ- 
μίες μας είνε τά κίνητρα τής δρά
σης μας στή ζωή. Ή  έκπλήρώση δ
μως κάθε μιας άπό τίς έπιθυμίες 
μας είνε καί ένα βήμα πρός τό θά
νατο.

«Μέ κάθε σου έπιθυμία μικραίνω, 
δπως καί οί μέρες οου — αύτό είνε 
τά μεγάλο μυστικό τής έκπληρώοε· 
ως». Αύτό τό κινέζικο ρητό είνε 
γραμμένο στά δέρμα πού κληρονό
μησε ό νεαρός Μαρκήοιος φόν Βα- 
λεντίν. Καί τό μοιραίο αύτό δέρμα 
τού χάρισε οτή ζωή ό,τι θέλησε, 
πλούτο, δόξα, όνομα.

'Ωστόσο ό Βαλεντίν ένοιωθε κά
θε μέρα νά μεγαλώνη όλο καί πε
ρισσότερο τό μεγάλο κενό μέσα 
του. Τ-οΰ έλειπε κάτι, κάτι Πού ού
τε μέ τή δόζα μπορούσε ν ' άηοκτή 
ση ούτε καί μέ τά χρήματα: ή εύ
τυχία. Ή  ζωή τής χλιδής καί τής 
σπατάλης τόν είχαν πιά άηδιάσει. 
Ζοϋοε άνάμεσα σ' ένα κόσμο ψεύ
τικο καί διεφθαρμένο, γεμάτο μέ 
παροδικές χαρές πού κατά βάθος 
δέν εΐχε κανένα άληθινό περιεχό
μενο. "Ο,τι έπιθυμοΰοε μπορούσε 
νά τώχει. Κι’ ώοτόσο ήταν δυστυ
χισμένος.

Καί στό έργο του αύτό ό άμίμη- 
τος Μπαλζάκ έζετάζει καί πάλι τό 
μεγάλο πρόβλημα «γυναίκα». Δυό 
γυναίκες παίζουν στή ζωή τοΰ νεα
ρού Μαρκήσιου τό ρόλο δυό θεών:

ή Πωλίν καί ή Φεντόρα, δυό γυναί
κες πού εΐνε διαμετρικά διάφορες 
δπως ό ούρανός καί ή γή.

Άπό τή μιά μεριά ή Πωλίν άπλή 
καί άνεπιτήδευτη, χωρίς αινίγματα 
καί γεμάτη ειλικρίνεια. Τόοο ειλι
κρινής μάλιστα πού ό νεαρός Μαρ- 
κήοιος πού εΐνε άποτυφλωμένος 
άπό τόν κόσμο τής ψευτιάς δπου 
ζεϊ δέν μπορεί νά τήν δεϊ καί νά 
τήν έκτιμήσει. Καί άπό τήν άλλη 
μεριά ή Φεντόρα, ή γυναίκα τοΰ 
κόσμου πού δέν υποχωρεί μπροστά 
σέ τίποτε, διατηρώντας κατά βά
θος μιά άληθινά άγνή Ψυχή.

Γιά πρώτη φορά ό κινηματογρά
φος μπόρεσε νά μας δώσει ένα έρ
γο τόσο δυνατό καί άνθρώπινο. Ό 
σκηνοθέτης αύτής τής ταινίας πού 
έχει ώς τώρα παρουσιάσει μονάχα 
ταινίες πρώτου μεγέθους ζεπέρασε 
τή φορά αύτή καί τόν έαυτό του ά
κόμη. Ό  Χάϊντς Χίλπερτ πού θεω
ρείται σήμερα σάν ένας άηό τούς 
καλύτερους σκηνοθέτες τής γερμα
νικής κινηματογραφίας μπορεί κα
νείς νά nfi πώς έφθασε στό ίδιο ύ
ψος τής κινηματογραφικής τέχνης 
δηώς καί ό Μπαλζάκ στή λογοτεχ
νία. Στούς πρώτους ρόλους θά δού
με τήν "Ολγα Τσέχοβα, τήν Καίτε 
Γκόλντ, τόν Χάνς Χάλτ καί τόν ύ- 
πέροχο "Εβαλντ Μπάλζερ, πού κα
τέχει σήμερα μιά άπό τίς καλλίτε
ρες θέσεις στό γερμανικό δραματι
κό θέατρο.

Ή  πρεμιέρα πρόκειται νά δοθή 
τίς μέρες αύτές στό Βερολίνό.

Τό ώροοκόπιο τοΰ γόητος

Γκούσταβ Φραϊλιχ
Γκούσταβ Φραϊλιχ, τό δνομα τού 

συμπαθούς αύτοϋ καλλιτέχνη εΐνε 
γνωστό ο’ όλόκληρο τόν κόσμο. Καί 
τ' όνομα αύτό εΐνε συνδεδεμένο 
μέ τίς γνωστότερες καί πιό δημο
φιλείς καλλιτέχνιδές τοΰ γερμανι
κού κινηματογράφου, τή Τζέννυ 
Γιοϋγκο, τή Ντορθέα Βήκ, τήν Καί
τε φόν Νάγκυ καί τόσες άλλες. Κά
θε φίλμ τοϋ Φραϊλιχ εΐνε πάντα 
ένα άληθινό καλλιτεχνικό γεγονός. 
"Ετσ! γιά τούς πολυπληθείς θαυμα
στές του καί θαυμάστριές του δέν 
μπορεί παρά νά έχει Ιδιαίτερο έν 
διαφέρον τό ώροοκόπιο τοϋ ήθο- 
ποιοϋ αύτοϋ πού εΐνε ένας άπό τούς 
πιό άγαπητούς οτό διεθνές κινημα
τογραφικό κοινό.

Ό  Φραϊλιχ γεννήθηκε μιά 21 Μαρ
τίου, ώρα 2 τοϋ άπογεύματος οτό 
Άννόβερσ. Τή στιγμή τής γέννη
σής του ή 17η τοϋ άστερισμοΰ τοϋ

Λέοντος βρίσκονταν στό σημείο 
τοϋ ώροσκοπίου του πού χαρακτή
ριζε τή γέννησή του. Ό  ήλιος καί 
ό "Αρης βρίσκονται βτίς πρώτες 
μοίρες τοϋ άοτερισμσϋ τοϋ Κριοϋ 
πού χαρίζει στόν άνθρωπο ένεργη- 
τικότητα, θέληση καί αύτοπεποί- 
θηση.

Ή  Σελήνη στόν άστερισμό τής 
Παρθένου καί ή γωνιά τών 150 μοι
ρών πού σχηματίζει μέ τάν Δία χα
ρακτηρίζουν τή σταδιοδρομία τοϋ 
Φραίλιχ πού εΐνε γεμάτη άπό έπι
τυχίες καί θριάμβους. Ό  πλανήτης 
Ούρανός εύρίσκεται έπίσης σέ πο
λύ ευνοϊκή θέση πρφς τήν Αφρο
δίτη, πράγμα πού έζηγεΐ άπό τή 
μιά μεριά τό καλλιτεχνικό ταλέντο 
τοϋ Γκούσταβ Φραίλιχ καί άπό τήν 
άλλη τή μεγάλη έΰνοια καί συμπά
θεια Γιού τοϋ δείχνει τό γυναικείο 
φύλο.

h h  τρ/ιπΕΖλ m: umio:
Ι Δ Ρ Υ Σ Ι Σ  Π Ρ Α Κ Τ Ο Ρ Ε Ι Ο Υ

TO NEON ΠΡΑΚΤΟΡΕΙΟΝ ΤΗΣ ΤΡΑΠΕΖΗΣ

ε ν  ΙΕΡΑΤΤΕΤΡΑ ( κ ρ η γ η ς )  

Η Ρ Χ ΙΣ Ε  Λ Ε ΙΤ Ο Υ ΡΓΟ Υ Ν

ΤΑ Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν ΙΑ

Λ

Οι «Δεσποινίδες»
Μ Π Ε Ν Ν Ε Τ

Τ ρ ε ις  ε ΐνε  ο ΐ ά δ ε ρ φ έ ς  Μ π έ ν ν ε τ : ι ό θ ό ν η , κ ο ρ ν ιζ α ρ ισ μ έ ν ο  μ έ  τ ά  πιό 
ή Β α ρ ί ά ρ α ,  ή Κ ω ν σ τ ά ν ς  κ α ΐ  ή ; π ερ ιπ ο ιη μ έ ν α  μ α λ λ ιά  xcO κό σ μ ο υ , 
Τ ζ ό α ν . 01  τ ρ ε ΐς  α ό τ έ ς  κο π έλ λ ες , | τ ό σ ο  μ α κ ρ υ ά , ώ σ τε ν ά  σ το λ ίζ ο υ ν  
δ έν  ά γω νισ θ ή κο τνε  σ τή ν  ά ρ χ ή  τής  j ένα  π ρόσω π ο χ ω ρ ίς  α υ θ ε ν τ ικ ή  ώ- 
σ τ α δ ιο δ ρ ο μ ία ς  του ς , δπω ς δ λ α  τά  j ρ α ιό τ η τ α  κ α ί  πού σ π ά νια  χ α μ ο γ ε
κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ά  ά σ τ έ ρ ια , γ ιά  νά  
γ ίν ο υ ν  γ ν ω σ τ ά  κ α ΐ  νά  έπ ιδ λ η β ο ΰ ν . 
Κ ό ρ ε ς  τοϋ  Ρ ί χ α ρ ν τ  Μ π έννετ , π ολύ  
γ ν ω σ τ ο ύ  ήθοποιοί·, ι ο ύ  ’Α μ ε ρ ι κ α 
ν ικ ο ύ  θ εά τρ ο υ , 
π ού δ έ ν  έπ α ιξε  
π α ρ ά  μ ό νο  γ ιά  
μ ιά  φ ο ρ ά  στόν 
κ  ι ν  η α τ ο γ ρ ά φ ο , 
έ κ τ ό ς  άπ ό τό 
τ α λ έ ν τ ο  τώ ν «κω - 
μ ε ν τ ιέ ν »  πού κ λ η 
ρ ο ν ο μ ή σ α ν ε  άπό 
τό ν  π α τέ ρ α  τους , 
έ χ ο υ ν  π ά ρ ει ά κ ό  
μ α  τό  π λα τύ  κ α ΐ 
ψ η λ ό  μέτω π ό του  
π ού π ίσω  το υ  κ ρ ϋ  
δ ε τ α ι ένα  γ ε ρ ό  
μ υ α λ ό .

Ή  Β α ρ δ ά ρ α  
δ έν  ε ΐν ε  τόσ ο  γ ν ω  
σ τή  σ τόν  κ ό σ μ ο  
τοΰ  κ ι ν η μ α τ ο γ ρ ά  
φ ου, γ ια τ ί  γ ρ ή γ ο  
ρ α  έ φ υ γ ε  άπ ό τό 
Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ  κ α ΐ 
έτσ ι δ έν  θ ’ ά ρ γ ή  
σ ο υ μ ε  ν ά  μ ιλ ή σ ο υ  
μ ε  γ ιά  τ ή ν  πιό 
γ ν ω σ τ ή  άπ ό τ ις  
τ ρ ε ις  ά δ ερ φ ές , τ ή ν  Κ ω ν σ τ ά ν ς  (π ού  
χ α ϊδ ε υ τ ικ ά  τ ή ν  φ ω νά ζ ο υ νε  «Κόν-  
ν υ » ) .  Τ ή ς  Β α ρ β ά ρ α ς  τ η ς  ά ρ μ ό ζ ε ι 
έ ν α  Α π λ ό  π ο ρ τ ρ α ίτ ο  σ ά ν  τ ή ν  Α 
π λ ό τη τ α  πού έ χ ε ι  κ α ΐ  ή ϊδ ια . " Ε 
χ ο ν τ α ς  σ ά ν  δ ά σ η , ένα  γ ν ω σ τ ό  δ
ν ο μ α , κ α θ ώ ς  κ α ΐ  τ ή ν  ε υ γ έ ν ε ια  
τ η ς  κ α ΐ  τ ή ν  κ ο μ ψ ό τ η τ ά  της , πρω- 
τ ο π α ρ ο υ σ ιά σ τ η κ ε  σ τό  θ έα τ ρ ο . " Ή 
τ α ν  ά ν ά μ ε σ α  σ το ύ ς  ή θ ο π ο ιο ύ ς  πού 
δ έν  θάχοτνε ν ά  κ ο υ ρ α σ θ ο ΰ ν  γ ιά  νά  
φ τ ιά ξ ο υ ν ε  τή π ρ ο φ ο ρ ά  το υ ς , γ ιά  
ν ά  π α ίξο υ ν  σ τό ν  ό μ ιλ ο Ο ν τα  κ ίν η μ α  
τ ο γ ρ ά φ ο . Κ ι*  ά ς  μ ή ν  ξ ε χ ν ά μ ε ,  δτ ι 
ή Ν ό ρ μ α  Σ ή ρ ε ρ  ε ίδ ε  κ ι ' έπ α θε γ ιά  
ν ά  τελ ε ιο π ο ιή σ ϊΐ τ ή ν  ά ρ θ ρ ω σ ή  της  
κ ι ’ δ τ ι ή Γ κ ά ρ μ π ο  έ ρ γ α ζ ό τ α ν ε  
τ ρ ε ις  ώ ρ ες  τ ή ν  μ έ ρ α , γ ιά  π ολύ  
κ α ιρ ό  γ ιά  ν ’ ά π ο β ά λ η  τή  σ ο υ η δ ικ ή  
π ρ ο φ ο ρ ά  της .

Η  Κ Ω Ν Σ Τ Α Ν Σ  Ε Χ Ε Ι  Ε Π Ι  Β Λ Η Θ Η

’ Ε κ ε ί ν ο  πού μ ά ς  έ ν δ ια φ έ ρ ε ι σ ’ 
οτΰτά τ ά  π ο ρ τ ρ α ΐτ α  ε ΐνε  ή δ ρ ά σ η  
τώ ν  μ ε γ ά λ ω ν  π ρ ο σ ω π ικο τή τω ν  τοΟ 
κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο υ , ή τ ύ χ η  τ ο υ ς  πού 
τ ο ύ ς  β ο ή θ η σ ε , κ α ΐ  ο ΐ ρ ό λ ο ι π ού δη  
μ ιο υ ρ γ ή σ α ν ε .

" Ε τ σ ι  δ έν  θ ά  μ ιλ ή σ ο υ μ ε  γ ι ά  κ ά  
θ ε  τ α ιν ία  πού π ρω τα γω νίσ τη σ οτν  ο ΐ 
ά δ ε ρ φ έ ς  Μ π έννετ , ή γ ι ά  δ λ ε ς  τ ις  
λ ε π τ ο μ έ ρ ε ιε ς  τ ή ς  ζω ής  το υ ς . " Ε π ε ι  
τ α , π οιός  θ υ μ ά τ α ι τ ις  δ υ ό  τ α ιν ίες  
π ού π ρ ω το π α ρ ο υ σ ιά σ τη κ ε  ή Κ ω ν 
σ τά νς . Τ ή ν  « ’Α γ ο ρ α σ μ έ ν η »  κ α ΐ  τ ή ν  
« Π ό σ ο  τ ιμ ά τ α ι  τό  Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ  ;»  
ή π ρ ώ τ η ,μ ιά  τ α ιν ία  μ έ  ά ξ ιώ σ ε ις  ά λ  
λ ά  σ ύ γ χ ρ ο ν α  π λ η κ τ ικ ή  κ α ΐ  ή δ εύ τ ε  
ρ η ,ή  α ιώ ν ια  ισ τ ο ρ ία  τοΟ ύπ οψ ήφ ιου  
ά σ τ ε ρ ιο ϋ  σ τό ν  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο , μ έ 
τ ις  ά γ ω ν ίε ς  τ ο υ , τ ο ύ ς  κό π ο υ ς  του  
ϊσ α μ ε  πού ν ά  έπ ιδ λ η θ η .

Τ ό  έ ν δ ια φ έ ρ ο ν  μέτω π ο τ ο ϋ  ποττέ 
ρ α  Μ π έννετ , π ήρ ε τή  θ έσ η  τ ο υ  σ τή ν

λ ά ε ι ,  κ α ΐ  γ ιά  ν ά  ή μ ερ ώ σ ο υ ν  τ ή ν  έ κ  
φ ρ ά σ η  μ ιά ς  γ υ ν α ίκ α ς ,  πού ά ν τ ίθ ε  
τα  μ έ  τ ή ν  ά δ ερ φ ή  της , τ ή ν  Τζόοη·. 
δ έ ν  ε ίχ ε  π οτέ έ κ φ ρ α σ η  νέο υ  ά ν θ ρ ώ

Οί τρεις κόρες τοϋ Ρίχαρντ Μπέννετ: 
δταν δέν ήζεραν άκόμη

ή Βαρβάρα, ή Κωνστάνς καί ή Τζόαν, 
ί είναι κινηματογράφος.

η ο υ .
Φ ιλ ό δ ο ξ η  ή Κ ω ν σ τ ά ν ς , έ ρ γ ά σ τ η 

κ ε  π ολύ  σ τό  κ ο λ λ έ γ ιο  πού σ π α ά δα  
ζε, γ ιά  ν ά  έ κ π λ ή ξ η  τ ό ν  δ ιπ λ ω μ ά τ η  
π ού κ α θ ισ μ έ ν ο ς  δ ίπ λ α  τ η ς  σ ' έ ν α  
γ ε ύ μ α , θ ά  τ ή ν  ά κ ο υ γ ε  ν ά  τ ο ΰ  μι- 
λ ά η  γ ιά  τ ή ν  δ ιεθ ν ή  κ α τ ά σ τ α σ η , μ έ  
γ ν ώ σ ε ις  ά λ η θ ιν ο ΰ  π ο λ ιτ ικ ο ΰ .

Σ τ ό  1931 ά ν α κ η ρ ύ σ σ ε τ α ι  ή πιό 
κο μ ψ ή  γ υ ν α ίκ α  το ΰ  Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ ,  
π έρ ν ο ν τ α ς  α ύ τ ό ν  τό ν  τ ίτ λ ο  ά π ό τ ή ν  
Γ κ λ ό ρ ια  Σ δ ά ν σ ο ν  κ α ΐ  π ρ ο κα λ ώ ν-  
τ α ς  τ ή ν  Μ α ίρ η  ’Ά σ τ ο ρ ,  τ ή ν  Κ α ίη  
Φ ρ ά ν σ ις , τ ή ν  Κ λ ω ν τ έ τ  Κ ο λ μ π έ ρ .

• Ισ χυρ ιζότ£ χνε  δ τ ι τ ή ν  ά φ ά ντα - 
σ τη  λ ε π τ ό τ η τ ά  τ η ς  τ ή ν  χ ρ ω σ τ ο ύ σ ε  
σ έ  μ ιά  δ ία ια  πού έ κ α ν ε  τ ρ ώ γ ο ν τ α ς  
μ ό νο  ν τ ο μ ά τ ε ς  χ ω ρ ίς  λ ά δ ι  κ α ΐ  κ ί 
τ ρ α  χ ω ρ ίς  ζ ά χ α ρ η . Μ ε ρ ικ έ ς  Α π λ ο ϊ
κ έ ς  ά ν τ ίζ η λ έ ς  τ η ς  μ α ρ α ιν ό ν τ ο υ σ α ν , 
ενώ  ή Κ ω ν σ τ ά ν ς  έ τ ρ ω γ ε  κ ρ υ φ ά , 
δ ιά ν ο υ ς , α υ γ ά , ψ ά ρ ια  κ ι ’ δ ,τ ι  μπο 
ρ ε ΐ  ν ά  φ α ντ α σ θ ή  κ ά ν έ ν ά ς  δ τ ι θ ' ά
ρ ε σ ε  σ ’ έ ν α  λ α ίμ α ρ γ ο  ά νθ ρω π ο , 
γ ι ά  ν ά  μπ ορή  ν ’ ά ν τ έ χ η  σ τή ν  τό σ ο  
κ ο π ια σ τ ικ ή  δ ο υ λ ε ιά  πού έ κ α ν ε .

Λ έ ν ε  δτ ι θ ά  μ π ο ρ ο ΰ σ ε  π ολ ύ  κ α 
λ ά  ν ά  δ ιε υ θ ύ ν η  έν α  κ 'ν η μ α τ ο γ ρ α φ ι  
κ ό  σ τ ο ύ ν τ ιο ,ά ν  ή θ ε λ ε , κ ι ’ δ τ ι χ ά ρ ις  
σ τ ις  έ ξ α ιρ ε τ ικ έ ς  σ υ μ β ο υ λ έ ς  τη ς , 
κ α τ ώ ρ θ ω σ ε  έν α ς  ν έο ς  π α ρ α γ ω γ ό ς  
ν ά  ε ΐν ε  σ ή μ ε ρ α  έπ ι κ ε φ α λ ή ς  μ ιά ς  
άπό τ ις  τ έ σ σ α ρ ε ς  π ιό  μ ε γ ά λ ε ς  έ- 
τ α ιρ ίε ς  τ ο ΰ  Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ .  Ά λ λ ά  δ έν  
τ ή ν  έ ν δ ια φ έ ρ ε ι κ α θ ό λ ο υ  ή κ ι ν η μ α 
τ ο γ ρ α φ ικ ή  β ιο μ η χ α ν ία  π α ρ ά  μ ό νο  
σέ δ ,τ ι  π ρ ο σ ω π ικ ά  τ ή ν  ά φ ο ρ ά ε ι. " Ε  
ξυπ νη  γ υ ν α ίκ α  κ α ΐ  μ έ  έπ ιχ ε ιρ η μ α -  
τ ικ ό  μ υ α λ ό , ε ίν ε  π ρ ώ τα  κα,ΐ μόνο  
γ υ ν α ίκ α , κ α ΐ  μ έ  τ ά  γ υ ν α ικ ε ία  δπ λσ  
θ έ λ η σ ε  ν ά  θ ρ ια μ β ε ΰ σ η . Κ ο μ ψ ή  κα ι 
ώ ρ α ία , θ έ λ ε ι  π ά ν τα  ν ά  ε ΐνε  ή πιό 
ζ η λ ε υ τ ή  κ α ΐ  άπ ό κ α ιρ ό  τ δ χ ε ι  κ α 
το ρ θ ώ σ ει.

" Α ν  κ α ΐ  μ ε ρ ικ έ ς  τ α ιν ίε ς  πού π ρω

ΒΑΣΙΛΙΚΟΝ Θ Ε Α Τ Ρ Ο Ν
ΑΗΞΙΣ ΤΗΣ Θ' 

ΘΕΑΤΡΙΚΗΣ ΠΕΡΙ ΟΛΟΥ
Ι Ο Υ Λ Ι Ο Σ - Σ Ε Π Τ Ε Μ 8 Ρ Ι Ο Σ

ΠΕΡΙΟΔΕΙΑ  
ΕΙΣ ΘΕΣΣΑΑΟΝΙΚΗΝ

Σ Ε Γ Τ Τ Ε Μ Β Ρ Ι Ο Σ - Ο Κ Τ Ω Β Ρ Ι Ο Σ  1940

Π Ε Ρ Ι Ο Λ Ο Ζ  Π Α Ρ Α Σ Τ Α Σ Ε Ω Ν
ΑΡΧΑΙΟΥ ΑΡΑΜΑΤΟΖ

Ο Κ Τ Ω Β Ρ Ι Ο Σ  1940

ΕΝΑΡΞΙΣ ΤΗΣ I' 
ΘΕΑΤΡΙΚΗΣ ΠΕΡΙΟΑΟΥ

τ α γ ω ν ισ τ ε ΐ  δ έν  * ,νο υ ν  μ ε γ ά λ ο  έν 
δ ια φ έ ρ ο ν , ά ρ έ σ ο υ ν  δ μ ω ς , γ ια τ ί  ό 
κ ό σ μ ο ς  π η γ α ίν ε ι  ν ά  δή  « έ κ ε ίν η » .

Δ έ ν  έπ α ιξε  π οτέ ρ ό λ ο υ ς  ήρω ΐ- 
δ ω ν  τοΰ  Σ α ίξ π η ρ  ή β α σ ίλ ισ σ ε ς . " Ε  
χ ε ι  δ μ ω ς  μ ε γ ά λ ε ς  έ π ιτ υ χ ίε ς  στό  
έ ν ε ρ γ η τ ικ ό  τ η ς ,π ρ ω τ α γ ω ν ισ τ ώ ν τ α ς  
σ τή ν  κ ω μ ω δ ία . Κ α ΐ  κ α ν έ ν α ς  δ έν  
μ π ο ρ εί ν ά  ξ ε χ ά σ η  τό ν  θ ρ ία μ β ό  τη ς  

σ τό  « ’Α ό ρ α τ ο  ζεΰ  
γ ο ς » .  " Ε χ ε ι  Οφος 
ά ν θ ρ ώ π ο υ  π ολύ  
β έ β α ιο υ  γ ιά  τόν  
έ α υ τ ό  του  κ α ΐ  εΐ- 
ν ε  άδύνοττο ν ά  πι 
στέψ η κ α ν έ ν α ς  δ- 
τ ι α ύ τή  ή γ υ ν α ί 
κ α  κά π ο τε  μ π ο ρ εί 
ν ά  υπ οφ έρ η  κα,ΐ 
δ τ ι ε ΐν ε  ε ιλ ικ ρ ι 
νή ς .

Ο ί  γ υ ν α ί κ ε ς  
τώ ν  σ α λ ο ν ιώ ν  β ρ ί 
σ κ ο υ ν  σ τό  π ρόσω  
πό τ η ς  μ ιά  π α 
ν ο ύ ρ γ α  κ α ΐ  ε ΐν ε  
π ά ν τα  έ τ ο ιμ ε ς  νά  
Α ν τ ιγ ρ ά ψ ο υ ν  τ ις  
π ο λ ύ ά κ ρ 'α β έ ς  του 
α λ έ τ τ ε ς  τ η ς . Ο ΐ  
ά ν τ ρ ε ς  π ά λ ι ε ΐνε  
π ε ρ ίε ρ γ ο ι  ν ά  μ ά 
θ ο υ ν  ά ν  ή κ α ρ δ ιά  
τ η ς  ε ΐν ε  άπ ό μ ά ρ  
μ α ρ ο . Δ έ ν  δ ίν ε ι 

κοτνένας τ ή ν  κ α ρ δ ιά  τ ο υ  σ τή  Κ ω ν 
σ τ ά ν ς  γ ια τ ί  κ ι ' α ϋ τ ή  δ έ ν  τή  δ ίν ε 1 
σ έ κ α ν έ ν α .

Η  Τ Ζ Ο Α Ν  Α Φ Ι Σ Ε  Ν Α  Τ Η Ν  Ε Κ Λ Ε 
Ξ Ο Υ Ν

Ά ν τ ί θ ε τ α  σ τή ν  δ ε δ α ιό τ η τ α  το ΰ  
έ α υ τ ο ΰ  τ ή ς  « Κ έ ν ν υ »  πού μ ε ρ ικ έ ς  
φ ο ρ ές  φ τ ά ν ε 1 τ ή ν  Α κ α τ α δ ε ξ ία  κ α ΐ 
σ το ύ ς  σ χ ε δ ό ν  τ ε χ ν η τ ο ύ ς  τρ ό π ους  
τ η ς , ή Τ ζ ό α ν  ά ν τ ιπ α ρ α δ ά λ λ ε ι  τήν  
χ ά ρ η  τ η ς  κ α ι  τ ή ν  γ ο η τ ε ία  τη ς . Ή  
Τ ζ ό α ν  π ρ ω τ ο π α ρ ο υ σ ιά σ τ η κ ε  π ρίν  
άπό δ έ κ α  χ ρ ό ν ια  μ α ζ ί μ έ  
τό ν  Ρ ό ν α ν λ ν τ  Κ ό λ μ α ν .  Ε ΐ χ ε  κ ι ' έ 
χ ε ι  τό  Οφος γ λ υ κ ε ιά ς  κ α ΐ  ή σ υ χ η ς  
κ ο π έ λ λ α ς .

Γ ε λ α σ τ ή ,  ξ α ν θ ε ιά , μ έ  σ κ ο ΰ ρ α  
μ ά τ ια , έ λ α φ ρ η ά  σ τό  π ερ π ά τ η μ α , 
μ ’ έ ν α  π ερ ίφ η μ ο  λ α ιμ ό ,  ή τ α ν  ά κρ ι-  
δ ώ ς, σ ά ν  τ ή ν  ιδ εώ δ η  Χ ιο ν ά τ η  τό 
β ρ ά δ υ  πού τ ή ν  σ υ ν α ν τ ή σ α μ ε  σ έ 
μ ιά  γ ιο ρ τ ή  μ ιά ς  «π α νσ ιό ν »  τώ ν 
Β ε ρ σ α λ λ ιώ ν ,  δπ ου  τ έ λ ε ιω ν ε  τ ις  
σ π ο υ δ ές  τη ς . Γ ια τ ί  π α ρ ά  πού έ χ ε ' 
π ιό  μ ικ ρ ό  μέτω π ο  άπ ό τ ή ν  ά δ ερ φ ή  
τ η ς  τ ή ν  Κ ό ν ν υ , δ έ ν  έ χ ε ι  δ μ ω ς  κ α ΐ 
λ ιγ ώ τ ε ρ ο  μ υ α λ ό . "Ο π ω ς  κ α ΐ  ή μ ε 
γ α λ ύ τ ε ρ η  ά δ ε ρ φ ή  τ η ς  ε ΐν ε  δ ρ α σ τ ή  
ρ ια , κ ι ’ δπ ω ς ή μ ικ ρ ό τ ε ρ ή  τη ς , πο
λ ύ  σ κ ε π τ ικ ή .

" Α ν  δ έ ν  ε ίχ ε  ή Κ ω ν σ τ ά ν ς  γ ιά  
τ ή ν ά δ ε ρ φ ή  τ η ς  τ ή ν  ά γ ά π η  πού 
τ ή ς  έ χ ε ι  θ ά  μ π ο ρ ο ΰ σ ε  ν ά  τ ή ς  ζη- 
λέψ η  μ ιά  έπ ιτ υ χ ία  πού ή Τ ζ ό α ν  δ έν  
θ ά  τ ή ν  ε ίχ ε  κ α λ λ ιε ρ γ ή σ ε ι  μ έ  κ α μ  
μ ιά  μ έθ ο δ ο .

Π ρ ο σ ω ρ ιν ά  μ ε λ α χ ρ ο ιν ή  μ ετά  
άπό τ ή ν  τ α ιν ία  « Ή  γ υ ν α ίκ α  μ έ  τό  
χ ρ υ σ ά  τ σ ιγ ά ρ α » ,  ή Τ ζ ό α ν  μ ένει 
σ ά ν  έ ν α  άπό τ ά  λ ί γ α  μ α ρ γ α ρ ίτ α  
ρ ια  το ΰ  Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ .  Κ α μ μ ιά  γ υ 
ν α ίκ α  τ ή ς  ό θ ό ν η ς  δ έ ν  έ χ ε ι  τ ή ν  γ α  
λ ή ν η  κ α ΐ  τ ή ν  ά τ α ρ α ξ ία  τ ή ς  Τ ζ ό α ν .

" Η σ υ χ η ,  ά π λή , Α γ α π η τ ή , μ ιλ ά · ι 
λ ίγ ο ,  δ έν  φ ω νά ζει π οτέ, ά κ ό μ α  κ α ί  
σ τ ίς  π ιό δ ύ σ κ ο λ ε ς  π ερ ισ τ ά σ ε ις . " Ε 
τ σ ι κ α ί  ο ι κόπ ο ι κ α ί  μ ε ρ ικ έ ς  άτυ- 
χ ί ε ς  δ έ ν  ά φ ίν ο υ ν  κ α ν έ ν α  σ η μ ά δ ι  ά 
π άνω  σ τό  γ ε λ α σ τ ό  π ρόσω π ό της .

" Ισ ω ς  ν ά  ξ έ ρ η  τ ή ν  ε ύ τ υ χ ία , 'ί
σ ω ς ν ά  ξ έ ρ η  ν ά  ξ α ν α β ρ ίσ κ η  τό  ν ή 
μ α  πού τ ή ν  ξ α ν α γ υ ρ ν ά ε ι  σ τ ά  δ ν ε 1- 
ρα , τ ά  γ ε μ ά τ α  έλ π ίδ ε ς  τή ς  π α ιδ ι 
κ ή ς  τ η ς  ή λ ικ ία ς  ; Κ α ί  ίσ ω ς  α ύ τό  
ν ά  ε ΐν ε  τό  μ υ σ τ ικ ό  τ ή ς  έπ ιτ υ χ ία ς  
τ ή ς  έ ξ α ιρ ε τ ικ ή ς  α ύ τ ή ς  ή θο π ο ιοΰ .

Θ Ε Α Τ Ρ Ο Ν

Α0ΗΝΛΙΟΝ
Κ Α Λ Λ Ι Τ Ε Χ Ν Ι Κ Η  

Ε Ν Ω Σ 1 Σ  
Κ Υ Ρ Ι Α Κ Ο Σ

Κ Ο Κ Κ Ι Ν Η Σ
Φ Ι Λ Ι Π Π Ι Δ Η Σ

Η ΠΕΝΤΑΜΟΡΦΚ
Ν έ α  Έ π ιθ ε ώ ρ η σ ις  

Σ Π Υ Ρ Ο Π Ο Υ Λ Ο Υ  —  Π Α -  
Π Α Δ Ο Υ Κ Α  

ή Λ Ο Υ Ί  Ζ Α  Π Ο Ζ Ε Λ Ι  κ α ΐ  ό 
Α Γ Γ Ε Λ Ο Σ  Γ Ρ 1 Μ Α Ν Η Σ  

σ έ  έ ξ α ιρ ε τ ικ έ ς  δ η μ ιο υ ρ γ ίε ς  
Μ ο υ σ ικ ή  Π Α Π Α Δ Ο Π Ο Υ Λ Ο Υ

Τ ρ α γ ο ύ δ ι  Σ Ο Φ .  Β Ε Μ Π Ο

H ΠΕΝΤΑΜΟΡΦΗ
Ν έ α ι  έ μ φ α ν ίσ ε ις  

Μ Α Ρ Ι Κ Α Σ  Ν Ε Ζ Ε Ρ ,  Κ Ο Υ -  
Λ Α Σ  Ν Ι Κ Ο Λ Α Ι Δ Ο Υ  κ α ΐ

Α Ν Ν Υ Σ  Μ Ι Μ Ο Ζ Α Σ  
Ο  Σ Τ Α Υ Ρ Ο Σ  1 Α Τ Ρ  Ι Δ Η Σ  
σ έ  έ ξ α ιρ ε τ ικ έ ς  δ η μ ιο υ ρ γ ίε ς  
Γ ε ν ικ ή  Χ ο ρ ο γ ρ α φ ία :  Α Γ Γ Ε 

Λ Ο Υ  Γ Ρ  ΙΜ Α Ν Η  
Σ κ η ν ο γ ρ α φ ί α ι  : Α Γ Γ Ε Λ Ο Υ

Σ Π Α Χ Η  
Μ Ε Γ Α Λ Η  Ο Ρ Χ Η Σ Τ Ρ Α  

ύπό τ ή ν  δ ιε ύ θ υ ν σ ιν  τ ο ΰ  μ α έ 
σ τ ρ ο υ  κ .  I .  Ρ Ι Τ Σ Ι Α Ρ Δ Η  
Η  Κ Ο Σ Μ Ι Κ Η  Π Ρ Ε Μ Ι Ε Ρ Α  

Σ Η Μ Ε Ρ Ο Ν  Σ Α Β Β Α Τ Ο Ν  
Ε Ι ς  τό  τ ελ ε ίω ς  ά ν α κ α ιν ισ θ έ ν  

Θ Ε Α Τ Ρ Ο Ν

Α Θ Η Ν Α Ι Ο Ν
Τ Ρ Ι Τ Η  —  Π Ε Μ Π Τ Η  

Σ Α Β Β Α Τ Ο Ν  
Λ Α Ί ' Κ Λ Ι  Α Π Ο Γ Ε Υ Μ Α Τ Ι Ν Α Ι

" Ε ν α  ώ ρ α ΐο  σ κ ίτ σ ο  τώ ν  Μ Ι Κ Υ  Ρ Ο Υ Ν Υ  κ α ΐ  Φ Ρ Ε Ν Τ Υ  Μ Π Α Ρ θ Ο -  
Λ Ο Μ ΙΟ Υ ,  άπό τ ή ν  τ α ιν ία  « Φ υ λ α κ έ ς  ά ν η λ ίκ ω ν »  πού θ ά  π α ιχ θ η  τ ή ν  

έ ρ χ ό μ ε ν η  έ δ δ ο μ ά δ α  σ τό  « Ρ έ ξ » .

Κινηματογραφικά νέα
Λ  Μ ιά  &nb τίς κ α λ ύ τ ε ρ ε ς  τ α ιν ί 

ες τής  οα ιζόν 6ά ε ίν ε  τβ  έ ρ γ β  «3 
Κ β ν τ ό ν α ς »  πβύ τβ  γύ ρ ισ μ α  τβυ  τ ε 
λ ε ίω σ ε π ρ ίν  άπό λ ίγ ε ς  μ έρ ες  στβ 
σ το ύ ν τ ιο  Γ ιβ χ ά ν ν ισ τ α λ  τής  Τ β μ π ’.ς. 
Ή  ύπ βθεση τβΰ  φ ιλ μ  α ύτβΰ  παρ
μ έ ν η  άπό τή  ζωη τ ώ ν  π ερ ίφ η μ ω ν  
Μ ε ξ ικ α ν ώ ν  ά κ ρ β δ χ τ ώ ν  πβύ στίς 
ά ρ χ ές  τβΰ  20βΰ οτιίώνα ε ί χ α ν  προ- 
κ α λ έ σ ε ι τ β  δα υμα σ μβ έ λ β κ λ η ρ ο υ  
τβΰ  κό σ μ βυ , μ έ  τά  ε π ικ ίν δ υ ν α  α
κ ρ ο β α τ ικ ά  τβυς γ υ μ ν ά σ μ α τ α . Ή  
^ωή τώ ν  ίύο  ά ίε λ φ ώ ν  κ α ί τής  ω
ραίας Λ ίλ ι α ν  Λ ά ϊτ ζ ε λ  ή τ α ν  γ ε μ ά 
τη  δ ρ ια μ β ευ τ ικ ές  έπ ιτ υ χ ίες  σ τ ή ν  
’Α μ ε ρ ι κ ή  κ α ί  σ τ ή ν  Ε ύ ρ ώ π η , ώς 
πβύ μ ιά  μ έ ρ χ  ή i ip a t a  τβυς σ υ ν ε ρ 
γα σ ία  κ α τ α σ τ ρ ά φ η κ ε  κ α ί ώ ίή γ η ο ε  
βλβυς σ ’ έ ν α  τρ α γ ι/ .β  κ α ί μ ο ιρ α ίο  
τ έλ ο ς . Τ β  δ λο  έ ρ γ ο  ε ίν ε  γ υ ρ ισ μ έ 
ν ο  έπ ί τή  βά σ ει τ ώ ν  δ ε δ ο μ έ ν ω ν  ι
σ το ρ ικώ ν  σ τ ο ιχ ε ίω ν  άπό τ ή ν  πο
λ υ κ ύ μ α ν τ η  ζωή τ ώ ν  έ ξ α ιρ ε τ ικ ώ ν  
έ κ ε ίν ω ν  κ α ί μ ε γ ά λ ω ν  ά κ ρ β β α τ ώ ν  
πβύ ε ίχ ζ ιν  κ α τ α κ τ ή σ ε ι  μ έ  τ ή ν  τ έ 
χ ν η  τβυς τό  κ ο ιν ό  ό λβυ  τοΰ  κ ό 
σμου.

Λ  Ή  τ α ιν ία  « Χ ο ρ ό ς  της  ’’ Ο π ε 
ρας» πού π α ίχ τ η κ ε  τ ε λ ε υ τ α ία  κ α ί 
σ τ ή ν  Ε λ λ ά δ α  μάς π αρβυσίασε μ ιά  
ν ^ α  κ α ί ώ ραιβτα,τη κ α λ λ ιτ έ χ ν ιδ α :  
τή  γ ο η τ ε υ τ ικ ή  Μ ά ρ τ α  Χ α ρ έ λ .  Μ ε 
τά  τ ή ν  π ρώ τη της  α ύ τ ή  μ ε γ ά λ η  έ 
π ιτυ χ ία  ή Χ α ρ έ λ  ύπ βγρα ψ ε κ α ί 
ν έ β  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ό  σ υ μ β έλ α ιο  
μ έ  τ ή ν  Τ ό μ π ις . Ο ά  π ρω τα γω νισ τή  
ση σέ μ ιά  κ α ιν β ύ ρ γ ια  τ α ιν ία  μα ζί 
μ έ  τ ό ν  Μ π ε ν ζ α μ ίν β  Τ ζ ίλ ι .  Ή  τ α ι 
ν ία  α ύ τή  έ χ ε ι  τ ό ν  τ ίτ λ β  « ’Ο ν ε ι ρ ε 
μ έ ν η  μ β υ σ ικ ή » .

Λ  Ά π ό  τ ή ν  έ κ ρ η ξ η  τβΰ  πολέ- 
μ βυ  ϊσ α μ ε  σ ή μ ε ρ α  ή  Τ ό μ π ις  γ ύ ρ ι
σε τβ  β λ β  20 τ α ιν ίε ς , ένώ  β ί γ α λ 
λ ικ έ ς  κ α ΐ  ο ΐ α γ γ λ ικ έ ς  κ ι ν η μ α τ ο 
γ ρ α φ ικές  έτα ιρ ε ίες  —  ο ί π ερισσό
τερ ες  τ ο υ λ ά χ ισ τ ο ν —  δ ιέ κ ο ψ α ν  σ χ ε 
δ ό ν  τ έ λ ε ια  τ ή ν  π α ρ α γ ω γ ή  τβυς.

Λ  Κ ά τ ω  άπό τ ή ν  δ ιεύ& υνσ η  τοΰ 
σ κ η ν ο δ έ τ η  Β έ ρ ν ε ρ  Κ λ ί ν γ κ λ ε ρ  ά ρ 
χ ισ ε  σ τό  σ τβ ύ ν τ ιβ  τής  Τ ό μ π ις  τβ  
γύ ρ ισ μ α  τής  τ α ιν ία ς  « Ό  Τ ε λ ε υ 
τ α ίο ς  Γύ ρ ο ς » . Π ρ ω τ α γ ω ν ισ τ ή ς  αύ
τής  τής  τα ινϊιχς  δά ε ίν α ι  β 'Α τ τ ί 

λας Χ έ ρ μ π ιγ κ ε ρ ,  πού δά έπιατρέ· 
ψη άπό τό  μ έτω π β  ε ίδ ικώ ς  διά  τβ  
γύ ρ ισ μ α  τής  τ α ιν ία ς  αύτής. Τ ή  
μ ο υ α ική  τβΰ  έ ρ γ β υ  έ χ ε ι  γ ρ ά ψ ει έ 
γνω σ τός  κ ιν η μ α τ β γ ρ α φ ικ β ς  μβυσι- 
κ ο σ υ ν δ έ τ η ς  Β .  Λ ύ ν τ γ κ ε .

* V O  κ ω μ ικ ό ς  Μ π ά σ τ ε ρ  Κ ή τ ο ν ,π ο ύ  
γ ιά  λ ό γ ο υ ς  ύ γ ε ία ς  ε ί χ ε  ά π οσ υ ρ θή  
άπ ό τ ό ν  κ ι ν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο , ξα να γυ -  
ρ ίζ ε ι σ ’ α ύ τ ό ν , π ρ ω τ α γ ω ν ισ τ ώ ν τ α ς  
μ α ζ ί μ έ  τή  Ζ α ν ν έ τ  Μ α κ ν τ ό ν α λ ν τ  
σ τή ν  τ α ιν ία  « Ή  ν έ α  σ ε λ ή ν η » .

—  Ή  μ ε γ ά λ η  τ α ιν ία  « Π α ρ ίσ ι  — 
Ν έ α  Ύ ό ρ κ η » ,  πού τ ρ α β ή χ τ η κ ε  σ τό  
. . . ύ π ερ ω κ εά ν ε ιο  « Ν ο ρ μ α ν δ ία »  στό 
π ρ ο τ ε λ ε υ τ α ίο  ύ π ε ρ α τ λ α ν τ ικ ό  τα 
ξ ίδ ι  το υ , π α ίζ ετα ι σ ύ γ χ ρ ο ν α  στό  
Π α ρ ίσ ι  κ α ί  στή  Ν έ α  Ύ ό ρ κ η  μ έ  μ ο 
ν α δ ικ ή  έπ ιτυχ ία .

—  Σ τ ή ν  τ α ιν ία  α ϋ τή  έμφ α νίζόν-  
τ α ι  κ α ΐ  ο ΐ ή θο π ο ιο ί Γ κ α ρ μ π ύ  Μ ορ- 
λ α ί ,  Σ ι μ ό ν  Μ π ερ ρ ιέ , Α ίμ ό ν  Κ λ α ρ ι-  
κό ν , Ζ ύ λ  Μ π ερ ρ ύ  Μ ισ έ λ  Σ  ‘μ ό ν  
Μ ω ρ ίς  Έ σ κ ά ν τ ,  Κ λ ώ ν τ  Ν τ η σ έ ν  
κ . ά .

Λ  Ξ έ ρ ε τ ε  π όσο π α ίρ ν ε ι ή Κ λ ω ν 
τ έ τ  Κ ο λ μ π έ ρ  τόν  μ ή ν α ; Ά π λ ο ύ σ τ α -  
τ α  15 χ ι λ ι ά δ ε ς . . .  λ ίρ ε ς .

*** Ή  τοτνία « Β ο η θ ό ς  Ν ο σ ο κ ό μ α »  
μ έ  τή ν έ α  ήθο π ο ιό  " Ε λ λ ε ν  Μ ό λ ν τ α  
—π ού γ ρ ά ψ α μ ε  κ α ΐ  σ έ π ερ α σ μ έν ο  
φ ύ λ λ ο  τώ ν  « Π α ρ α σ κ η ν ίω ν » —  π α ί
ζ ε τα ι μ έ  έπ ιτ υ χ ία  σ τή  Ν έ α  Ύ ό ρ κ η .

Οί κινηματογρά
φοι τήν άλλη 
έβδομάδα

Οί κινηματάγραφοι πιά κλείσανε Λ 
κλείνουνε αύτή τή βδομάδα.

Οί μόνοι πού θά λειτουργήοουν είναι 
τ ί '('Αττικόν», πού θά ζαναπαίζει τάν 
«ΕΚΔΙΚΗΤΗ» μέ τάν Τάϋρον Πάουερ καί 
τό «Ρέζ» μέ τή νέα ταινία«<>ΥΛΑΚΕΕ 
ΑΝΗΛΙΚΟΝ», μέ τό μικρό ατά χρόνια 
άλλά μεγάλο οτήν τέχνη ΜΙΚΥ ΡΟΥΝΥ 
καί τόν ΦΡΕΝΤΥ ΜΠΑΡΘΟΛΟΜ ΙΟΥ.

Ή  κρ ιτ ική  τής μουσ ικής
(Συνέχεια  άπό τή 4η σελίδα) 

στή μουσική καλλιέργεια τών μαθη
τών της, χωρίς νά παραλείπη νά 
δίδη παράλληλα κι’ όση πρέπει 
προσοχή στή τεχνική της φωνής.

Στόν έφετεινό άπολογισμά τής 
έργασίας τής κ. Καρατζά, διοπιστώ 
θησαν καί πάλι τά λαμπρά άποτε- 
λέσματα τής σχολής της κι' άν 
δέν άκούοτηκαν πολύ σπουδαίες 
φωνές, ό άκροατής δμως έμεινε ι
κανοποιημένος άπό τή μουσική ά- 
νάπτυζη τών περισσοτέρων τουλά
χιστον μαθητών.

Τό μεγάλο πρόγραμμα τής έπι· 
δείζεως στάθηκε άδύνατο νά παρα
κολουθήσω όλόκληρο. 'Από τό α' 
μέρος άκουσα μόνο τόν τενόρο κ. 
Τρογαδή, μεγάλη φωνή, μ' εύχά
ριστο τέμπρο, γιατί όμως τραγου
δάει σχεδόν πάντοτε μετζο - φόρτε 
καί φόρτε; "Ας προσέζη τούς χρω
ματισμούς κι' άς δώση στό τραγού
δι του κάποια περισσότερη έκφρα
ση. Τόν προτίμησα στό δημοτικό 
τραγούδι, παρά στήν άρια τοϋ Με- 
φίστο πού άπέδωσε κατά τή γνώμη 
μου καί μέ γρήγορο ρυθμό. Δέν I- 
κανοποίησε πολύ Λ φωνή τής κ. 
Σκουφοπούλου, άλλά καΐ Λ ουγκίνη- 
ση μέ τήν όποία τραγούδησε, ιδίως 
τήν Φλωρεντινή σερενάτα τοΰ Ντυ- 
πάρκ, μ ’ έμπόδισε ν ' άντιληφθώ 
τίς μουσικές της διαθέσεις. Εύστρο 
φία φωνής καί καλή ντιξιόν διέκρινε 
τήν δίδα Ζεμπίλλα. Μ' άκρίβεια κι* 
εύλυγισία άπέδωσε τίς 3οκολίζ τής 
Βιλανέλλας. Επίσης άνεπιτήδευτα 
τραγούδησε τό δημοτικό Ρηνάκι. 
Γ  ιά τόν κ. Δημητρόπουλο θά έηα- 
ναλάβω δ,τι κι’ άλλοτε έοημείωσα, 
διαθέτει δηλαδή συμπαθητικό τέμ
προ κι’ εύαισθησία. Λεπτότατη ή 
έρμηνία τοϋ w Ιωσήφ στήν Αίγυπτο»

τοϋ Μεχύλ, τό δημοτικό δμως ζη
τούσε περισσότερο σύθορμητισμό. 01 
μουσικώτατες έρμηνεΐες τής δίδος 
Ποριώτη ένίσχυααν τήν πεποίθησή 
μου γιά τό ταλέντο της. 'Εκφραστι
κή καί καθαρή φωνή, καλός μηχα
νισμός καί μουσική άντίλημψη είναι 
τά προσόντα τής νεαρής καλλιτέχ- 
νιδος. 'Εδώ πρέπει νά έζαρθή ή 
ψυχραιμία μέ τήν όποία άντιμετώ- 
πισε τήν δυσκολώτατη άρια τής 
Ντινοράη τοϋ Μέγερμπερ καί τό 
μπρίο πού τραγούδησε τήν Κέρκυ
ρα τοϋ Καλομοίρη. Καί τήν δίδα Πα- 
παγιαννοπούλου δέν άκουγα γιά 
πρώτη φορά. Ή  φωνή της είναι 
θερμή καί μεγάλη, Ισωζ στά φόρτε 
λίγο σκληρή, ό χειρισμός καλός καί 
ή μουσική της διάθεση άρκετά ά- 
ναπτυγμένη. Πολύ καλή οτήν Σαπ- 
φώ τοϋ Μασσενέ.

Στήν έπίδειζη έπαιρναν μέρος 
καί οί διπλωματούχοι κ. Πετρηνός 
καί δίδα Κολάση. Καλός μουσικός 
ό πρώτος, τραγούδησε μέ κατανόη
ση δυό άριες άπά τούς γάμους τοϋ 
Φιγκαρώ τοϋ Μότσαρτ. Παρά τήν 
έπιτυχία του δμως αύτή, έζακολου- 
θώ νά θεωρώ τόν κ. Πετρηνό πιό 
διατεθειμένο γιά λίντερ παρά γιά 
τό θέατρο. Γιά τό μουσικό ταλέντο 
τής δίδος Κολάση, μ’ ευχαρίστηση 
γράφω κάθε φορά πού μοϋ δίδεται' 
ή εύκαιρία. Κι’ όταν άκούγεται στό 
τραγοϋδι Λ δυστυχώς σπανιώτερα 
στό πιάνο δικαιώνονται οί προσδο
κίες δλων δσων έπίστεφαν τήν γρή 
γορη έζέλιζη της σέ πρώτης γραμ
μής καλλιτέχνιδα. Όραιότατη ή ά- 
πόδοση τοϋ Βερθέρου, ζωντανή καί 
μπριόζικη ή έρμηνεία της στή Σε- 
κουίντίλλα τοϋ Ντέ Φάλλα.

0. Δ. ΚΑΡΥΏΤΑΚΗΣ

Ή κριτική τών εκθέσεων
(Συνέχεια  άπό τή 4η σελίδα) 

στό τοπίο. Τά ρόδινα χιόνια, οί 
γλυκασμοί τοϋ ύπ’ άριθ. 50 πίνακος 
καί ή άπουσία άτμοσφαίρας δέν 
προσθέτουν τίποτε στό έργο του. 
Άπό τίς νατύρ-μόρτ ή καλλίτερη εί
ναι ή ύπ’ άριθ. 53 μέ τήν πιστή πε
ριγραφή τοϋ άντικειμένου καί τούς 
ζεστούς, σκούρους τόνους.

Πολύ προχωρημένη παρουσιάζε
ται ή κ. Ναυοικά Μουσούρη - Γεωρ- 
γιάδη μέ τό δροσερό, όλόφωτο το
πίο της ύπ’ άριθ. 60, πού ή πλαστι
κή φόρμα καί τά δυνατά, άρμονικά 
του χρώματα, γοητεύουν καί τό έκ
φραστικό, ύποβλητικό της Πορτραι- 
το ύπ' άριθ. 58. Λεπτά, πυκνά καί 
καλοχτισμένα είναι καί τά σχέδιά 
της μέ πεννάκι.

"Ενα  γκριζογάλανον δραμα είναι 
ό «Λυκαβηττός» τής κ. 'Ελπ. Παπα- 
βασιλείου κι' οί «Καρποί» της ένα 
πρόσχαρο χρωματικό παιγνίδι.

Ό  κ. Μίμης Πομόνης έκθέτε, ένα 
λάδι, σκληρό καί καταθλιπτικό καί 
τέσσερις άξιόλογες άκουαρέλλες, 
πού δείχνουν πώς ό καλλιτέχνης έ 
χει 0ρή πιά τό δρόμο του. Ή  καλ
λίτερη είναι τό «Λιμάνι», ένα κομ
μάτι λυρικό, μέ ζεστούς τόνους καί 
γερό σχέδιο.

Άπό τά δώδεκα έκθέματα τοΰ κ. 
Φ. Παληκαρά σημειώνω τούς «Βα
ρελάδες» καί τό «Μάθημα». Ή  με
γάλη του σύνθεση «Φαγοπότι έργα
τών», άζιοπρόσεχτη γιά τούς χρω
ματικούς της τόνους καί τό καλό 
φώς, ύστερεϊ δυστυχώς στό σχέδιο.

Πολύ καλό τό γλυπτικό έργο τής 
δ. Αμαλίας Στάλιου «Κεφαλή» ύπ' 
άριθ. 96, μέ γερή άρχιτεκτονική 
κι' άφεγάδιαστη έπεζεργασία.

Από τά καλλίτερα έργα τής έκ
θέσεως είναι οί πέντε άκουαρέλλες 
τού κ. Κ. Στάθη. Εΐναι έργα βιωμέ- 
να, έντελώς προσωπικά, δουλεμένα 
μ ’ άνόθευτη διάθεση άπά σίγουρο 
χέρι. Άνάμεσά τους ζεχωρίζουν ή 
«Κηφισιά» κ ' ή «Αττική», πού δί
νουν τό χαρακτήρα καί τήν άτμό* 
σφαίρα τοΰ τοπίου μέ τά λιγώτερα 
μέσα, μέ άφαίρεση, μέ άπόλυτη συ
νέπεια στή ματιέρα τους. Άπό τό 
νέον αύτόν έχει πολλά νά περιμέ
νει ή νεοελληνική Τέχνη.

’Εκθέτουν έπίσης οί κ. κ. Κ. Ά· 
ναστασιάδης, Λ. Παπαδόπουλος, Π. 
Περεσιάδης καί Τήνιος μερικά έρ
γα, που δίνουν έλπίδες μελλοντικής 
έζελίζεως.

ΣΠ. ΠΑΝΑΓΙΟΤΟΠΟΥΛΟΣ
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Ή καλλιτεχνική
κίνηση στήν έπαρχία ΤΟ ΘΕΑΤΡΟ

οφείλει νά εΐναι 
πρώτα «Ζωή»

Ο συνθέτης-μαέστρος
ΓΚΩΜΠΕΡ

δτι ποτέ £να δραματικό έργο  δέν  
έπτέτυχε γιά λόγους λογοτεχνι
κούς. Τδ θέατρο δ έ ν  ε ΐνε φιλολο
γία μόνον, καί μάλιστα δ έν  ε ΐνε  
κάν φιλολογία πρώτον. Τό θέατρο 
χρεωστά νό  ε ΐνε  πρώτα «ζωή)). Γ  ιό 
νό  ε ΐνε δμως τέτοια καί έφ' δσον 
θέλει νό  ε ΐνε τέτοια όφείλει νό  
βρίσκεται σέ πλήρη άρμονία Λ μέ 
τό γεν ικό  ρυθμό τής ζωής, δπως 
συμβαίνει μέ τό χαρακτηριζόμενα 
ώς «καλό» έργα τού συγχρόνου 
δ'εθνοΰς δραματολογίου ή μέ τό 
ρυι3ιμό τής ζωής σέ κάποια έτοχή  
καί σέ κάποιο περιβάλλον καθω- 
ρ ιςμένο , δπως συμβαίνει μέ τά ώς 
«άνηπ.ροσωπευτι/κά)), γ Γ  αύτό χα- 
ρΟΓΓπ^ρκζόιμενα έργα.

Μ>ά ματιά στό ρεπερτόριο, άπο 
τήν πρώτη ήμέρα τής θεατρικής 
μας έργασίας, φθάνει γιά ν ’ έπο- 
δε(ζη μ έ  πόση θρησκευτική πίστι 
έκρατΛθηκαν αί ά ρχές αύτές.

Βηάνω στίς ίδιες άοχές ί3ά συ- 
νειχίσωμε τήν προσηά3ειά μας κο; 
στή νέα  θεατρική περίοδο ηού άρ- 
χΐζει σέ λίγο. Στίς Ιδιες άρχές θί 
βασιστούμε καί οτό μέλλον. Θά 
τΐς ττιρι^σωμε μάλιστα τόαω περισ- 

.σότερο πιστό καθ' δσον αύτό μάς 
έπιβάλλει ή έγκρισ 'ς τους άπό τόν 
μόνον  άρμόδιον νά κρίνη τό κοι
νό. Στήν πρωτεύουσα, στήν Αΐγυ 
πτο ο έ  δλα τά μεγάλα έπαρχια- 
κά κέντρα  δπου ό θ'ασος περιώ- 
δευσε, παντοΰ συνάντησε τήν πιό 
θεριμή ύποδοχή καί τή πιό ζωντα
νή  στοργή. Πρό ιόντω ν έδώ. Στήν 
ώ-ραία αύτή πόλι πού τόοω δίκαια 
ώνόιμοσαν «Διαμάντι λαμπρότατο 
τής 'Ελληνικής Πατρ'ιδος)). Πού τό- 
σψ ά'ματικά προοδεύει κοΙ που 
τόοφ 8'ερμά, τόσω φανατικά τήν ά- 
γαηοϋμε οΐ συνεργάτες μου δλοι 
καί έγώ, γιά δΛες τίς έκδηλώσεις 
ετρργής καί έκτιμήσεως πού θέ
λησε νά έπιφυλάζη οτήν πρασπά- 
ι^ειά μας καί πέρυσι καί — άκόμα 
περισσότερο — φέτος Παντοΰ αύ
τή ή ύποδοχή μας άπά τό κοινο 
μάς έιττβώΛλει νά σταθούμε άκό- 
μ&  πιό πιστοί στή γρομμή  τής καλ
λιτεχνικής δράσης ηού ετσι έπιδο- 
κιμάστπκε.

Ξειχωριιστά δμως τοΰ κοινού τοΰ 
άγσπητοϋ κοινού τής ©εσσα\ονί- 
κης ή συμπάθεια έιχει γιά μάς τήν 
έννοια τέτοιας έπιταγής. Γ  ιατί τό 
κοινό τής Θεσσαλονίκης, τόσιρ τό 
πλατύ δσψ καί τό Ιδιαίτερα καλ
λιεργημένο , ε ΐνε  κοινό πού θεω
ρείται ώς έξαιρετικό δύσκολο.

Ε ΐνε  λ ο η ό ν  εύνόητο γιατί αύ
τοΰ τοΰ «δύσκολου» κοινού, δύ
σκολου άλλά πάντα δίκαιου καί 
πάντα προιθύμου νά ένθσυσιασθρ 
γιά μιά προσπάθεια άληθινά σο
βαρή, γιατί τοΰ κοινού τής άγα- 
ππμένης Θεσσαλονίκης ή έκτίμηοι, 
ή συμπάθεια, ή ύποστήριζη έχει 
γιά μένα καί τούς συνεργάτες μου 
μίαν άξια ξεχωριστή καί μία σημα
σία Ιδιαίτερη.

Τ ήν  άζία τής πιό πολύτιμης έ- 
νιαχύοεως γιά τήν ένταοι τής npc 
σπαθείας μου πρός καλλιτεχνικές 
πραγματοποιήσεις νεώ τερες. Τή 
σημασία Ενός συμβολαίου μας ή- 
θικοϋ μ έ  τό Κοινόν τής Μ ακεδο
νικής Μηιτροπόλεως στήν έπίσκε- 
φι τού θιάσου τήν προσεχή, νό  
έμφανίσωμε έρ γον  καί έργα, άπό- 
δοσι καί δραματολόγιον πιό άντά
ζιο τής πόλεως, τού κοινού της 
-ής άγάιηης πού μάς εδειζε, τήο 
:ύγνωιμοσύνης πού α:σθανώμε3ί 
/ι* αύτό.

Η «Φιλαρμονική» Κερκύρας
6 καλός Βασιληάς μου νά ζήορ 
τήν Ελλάδα  μεγάλη νά ίδρ.

(Συνέχεια άπά τήν 3η σελίδα)
νά πού άναβρύοανε άπά λουλούδια 
μόλις αίσθάνθησαν πού θά ηροθρς 
τά πρωτ,α χώματα όπού πατεΐς,

Μαραναθά, Μαραν:ιθά 
έζαφνα έσκίρτησαν μές τήν καρδιά 
γυναίκες, γέροντες, άντρες, παιδιά, 
τά ούράνια ένδΟθηκαν μεσημερίς 
τά πλούσια χρώμςιτα τής νέας αύγής. 
Τόσα ατά ούράνια δέν εΐνε άστέρια 
6σα τά φίλημα οτά άγνά σου χέρια 
ποθοϋν νά δώσουνε τής νέας λαμπρής 
χείλη όλοοπάραχτα τής ’Ανατολής.
Στά χρυσά άνείρατα ή φαντασία 
μές τήν άθάνατη Αγία Σοφία 
βλέπει τά στέφανο τής νέας ζωής 
χύσου χρυβόξανθε νά τά δεχθρς.

Μαραναθά, Μαραναθά 
Χαρά οτά μάτια πού θά σέ δούνε 
χαρά οτά γόνατα πού θά σκυφθοΰνε 
νά κοι στά πόδια σου κλίνει ό ποιητής 
τάσπρο κεφάλι του νά τά πατρς.

Μαραναθά, Μαραναθά
Τ ο ϋ  δ έ  έ τ έ ρ ο υ  o t ά κ ό λ ο υ θ ο ι  τοΟ 

Γ ε ρ α σ ίμ ο υ  Μ α ρ κ ο ρ ά :
Κατά τ’ άστρα οτά θρόνο τοΰ Ύψ οτου 
τής Ελλάδος τά τέκνο δς γύρίσΠ 
τ’ άνσμένα φτερά τής ψυχής του 
καί στή φλόγα τοΰ πόθου του άς πρ 
ό καλός Βασιληάς μου νά ζήορ 
τήν ’Ελλάδα μεγάλη νά ίδρ.
Σάν άχνή πρωτοφαίνεται ήμέρα 
σάν ό ήλιος χρυσώνει τή δύσι, 
άς πετάρ στόν Αμέτρητο αιθέρα 
ένας ηχος, μιά μόνη φωνή 
ό καλός Βασιληάς μου νά ζήορ 
τήν Ελλάδα  μεγάλη νά ίδρ.

Αν ή έλπίδα κανένα ποτήρι 
μυστικά καί τού σκλάβου γεμίσρ 
3 τό  φτωχό του έ θ ν ικ ό  πανηγύρι 
μ έ  χαρά χαμηλόφωνη άς πρ 
i  καλός Βασιληάς μου νά ζήορ 
τήν Ελλάδα μεγάλη νά ίδρ.
Πλήν είς δλα τά έλεύθερα μέρη 
δίχως φόβο τό ζήτω άς βροντίσρ 
χλωμιααμένο τοΰ Τούρκου τ’ άστέρι 
άς άκούσρ τάν ήχο νά -ιρ

Μιά ερασιτεχνική
θεατρική παράσταση 

στήν Κυπαρισσία

Έ π ί  τη ά ν ε υ ρ έ σ ε ι τώ ν ά ν ω τέρ ω  
τ ρ ιώ ν  σ υ γ χ ρ ό ν ω ς  Β α σ ιλ ικ ώ ν  ϋ- 
μ ν ω ν  το ΰ  Μ α ν τ ζ ά ρ ο υ  π ερ ιή λ θ ο ν  ε ίς  
ά μ η χ α ν ία ν  μή  δ υ ν ά μ ε ν ο ς  ν ά  έξη- 
γ ή σ ω  τό ν  σ χ ε τ ικ ό ν  σ κοπ όν α ύ τώ ν , 
π λή ν  ό δ ιε υ θ υ ν τ ή ς  τ ή ς  Φ ιλα ρμ ο ν ι·  
κ ή ς  κ . Μ π οτετζότ^ ια ς μο ί π α ρ έσ χ ε  
τ ή ν  ε ό λ ο γ ο φ α ν ή  έ ξ ή γ η σ ιν  δτι ό μ έν  
π ρώ το ς  (ώ ς  ά λ λ ω ς  τε ά π οδεικνύε-  
τ α ι κ α ί  έ κ  τ ή ς  δ ο ξ ο λ ο γ ία ς  ε ίς  ή ν  
ά ν ή κ ε ι )  ε ΐν ε  θ ρ η σ κ ε υ τ ικ ό ς , δι* έκ- 
κ λ η σ ια σ τ ικ ό ν  σ κο π όν , ά φ οΰ ό μ οιά -  
ζε ι ώ ς  π ροειπ ον, μ έ  π ο λ υ χρ ό ν ιο ν , 
ό δ ε ύ τ ε ρ ο ς  δπω ς ψ ο λ ή  έν  σ τά σ ε ι, 
κ α ί  ό τ ρ ίτ ο ς  δπω ς έκ τ ε λ εσ θ ή  έν  
κ ιν ή σ ε ι.

Ά λ λ ά  π ρο τού  π ερα τώ σ ω  χήν πα 
ρ ο ΰ σ α ν  μιελέτην έπ ειδ ή  π ρέπ ει ν ά  
ό μ ο λ ο γ η θ ή  δ τ ι δ έν  ά π εδόθ η  κ α τ ά  
τό  π α ρ ελ θ ό ν  ή π ρ ο σ ή κ ο υ σ α  π ρο σ ο 
χ ή  κ ε ά  σ ε δ α σ μ ό ς  π ρό ς  τ ά  έ ρ γ α  τοΟ 
κ λ ε ιν ο ύ  Μ α ν τ ζ ά ρ ο υ , κ α ί  ά λ λ α  το ύ  
τω ν  ά π ω λ έα θ η σ α ν  ά νεπ α νορ θ ώ τω ς  
λ ό γ ω  φ θοροπ οιού  σ υ μ μ α χ ία ς  τ ή ς  
ά μ α θ ε ία ς  μ έ  τ ή ν  κ α κ ο ή θ ε ια ν  ά λ λ α  
δ έ  π α ρ α μ έν ο υ σ ιν  έν  ά φ α νε ία  ε ίς  
χ ε ΐρ α ς  τρ ίτ ω ν , π ο ιο ύ μ α ι έ ν τ εΰ θ εν  
θ ε ρ μ ο τ ά τ η ν  έ κ κ λ η σ ιν  π ρός  τ ο ύ ς  έν  
Κ έ ρ κ υ ρ α  δσ ον  κ α ί  π ρός το υ ς  έ κ τ ό ς  
α ύ τή ς , το υ ς  κ α τ έ χ ο ν τ α ς  δ ,τιδήπ ο- 
τε  τ ο υ  ύ π ερ ό χο υ  Κ ε ρ κ υ ρ α ίο υ ,  δπω ς 
π ο ιο ϋ ντες  ύ π ερ τά τη ν  χ ε ιρ ο ν ο μ ία ν , 
δ ω ρ ή σ ω σ ι τ ά  π α ρ ’ α ύ τώ ν  κα τεχό-  
μ εν α  γ ρ α π τ ά  κ ε ιμ ή λ ια  τοΰ  κ λ ε ιν ο ϋ  
Μ α ν τ ζ ά ρ ο υ  π ρός  τ ή ν  Φ ιλ α ρ μ ο ν ικ ή ν  
Ε τ α ι ρ ε ί α ν  Κ ε ρ κ ύ ρ α ς ,  ή τ ις  έταυ- 
τ ίσ θ η  μ έ  τ ή ν  ζω ήν κ α ί τό  δ ν ο μ α  
το ΰ  ύ π ερ ό χ ο υ  Ιδ ρ υ τ ο ΰ  α ύ τ ή ς  κ α ί  
ή τ ις  θ ά  δ ια ιώ ν ισ η  τ ή ν  δ ό ξ α ν  έ κ ε ί 
νου , ά φ οΰ  ή ά ρ χ ικ ή  έπ ιδ ίω ξίς  μου , 
ή φ α ιν ο μ έν η  μ έ χ ρ ι  π ρό τ ίν ο ς  φευ- 
γ α λ έ ο ν  δ ν ε ιρ ο ν , γ ίν ε τ α ι  π λέο ν  
άπτή π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η ς  δ ιά  τ ή ς  συ- 
σ τά σ εω ς  μ ο υ σ ε ίο υ  τώ ν  έν  τή  Φ ι
λ α ρ μ ο ν ικ ή  εύ ρ εθ έν τ ω ν  κ ε ιμ η λ ίω ν .

Ε Υ Γ Ε Ν ΙΟ Σ  Π Ο Λ ΙΤ Η Σ

Κ Υ Π Α Ρ ΙΣ Σ ΙΑ . —- Ή  παράσταση, 
πού δόθηκε στις 26 τόυ Μάη στήν αί
θουσα «’Αμερικανικόν» άπό νέες καί 
νέους τής πόλης μας, άποτέλεσε ση
μαντικό πνευματικό - καλλιτεχνικό γε
γονός. Παραστήσανε τήν τραγφδία τοΰ 
Γρηγ. Ξενοπούλου «Τά Ψυχοσάββατο» 
καΐ τήν κωμφδία τοΰ Βασίλη Ρώτα 
«Τά κορίτσια έπαναστατοΰν». Είν’ ά- 
λήθεια, πώς δέν είχαμε συνηθίσει νά 
βλέπουμε έρασιτέχνιδες στή σκηνή.

Ή  Κυπαρισσιακή κοινωνία —  λέμε 
«κοινωνία» γιατί δ,τι έκλεκτό ίχει νά 
έπιδείξη ή πόλη μας έτίμησε τήν πα
ράσταση —  μ’ ένθουσιασμό χειροκρό
τησε τοΰς έρασιτέχνες.

£ΐν’ άλήθεια οτι και τ’ άνέβασμα 
ήταν πολϋ προσεγμένο και τά παιδιά 
— άγόρια καϊ κορίτσια —  φαινότανε 
οτι «είχαν πάρει τόν άέρα τής σκηνής». 
Ή  έπιτυχία, πού κατέπληξε τοΰς θεα
τές, οφείλεται στόν λογότέχνη κ. ’Ά- 
ριστον Σταθόπουλον (καί γραμματέα 
τοϋ Φιλοδασικού Συλλγου, ύπέρ τοΰ 
όποιου δόθηκε ή παράσταση) πού δί
δαξε καί τά έργα.

Στήν κωμφδία δλες οΐ έρασιτέχνι- 
δες δώσανε κάτι παραπάνω άπ’ ο,τι 
θά περίμενε κι’ ό πιό αισιόδοξος θεα
τής.’Αναφέρουμε,ώς τόσο τήν καλοκάγα 
θη. . . κακία τής κυρίας Μαριγώς (δ.

Χαρίκλεια Μπρούστη), τήν νωχέλεια 
κι’ αβρότητα τής κυρίας ‘Ελένης (Πη
νελόπη Πορικοΰ) τόν τύπο τής έπαρ- 
χιωτοπούλας τών ήθικών οικογενεια
κών άρχών, τήν ’Αρετή (δ. Ευαγγελία 
Λεβέντη), τόν κοινωνικό κατήφορο τής 
δ. Καίτης (Τούλα Ψωμοπούλου). Στήν 
κωμφδία λάβανε άκόμα μέρος καΐ οί 
δίδες 'Ελένη Χαρισιάδου, "Ελλη Κυ- 
ριακοπούλου, Γωγώ Βασιλοπούλου, 
Φρόσω Ζαχαρίου.

Προτού ν’ άρχίση ή παράσταση τής 
τραγφδίας άπαγγείλανε ποιήματα σχε
τικά μέ τό δέντρο ό κ. Άντ. Λυμπερό- 
πουλος καΐ οΐ δίδες Τούλα Βλάχου καΐ 
Νέλλη Ρουσσοπούλου (ή δεύτερη αύτή 
ΰποδύθηκε τό ρόλο τής κορυφαίας τών 
ψυχών στήν τραγιοδία μέ πολλή έπι
τυχία).

Μετά τήν παράσταση τής τραγωδί
ας άπάγγειλε «Τά Κόλυβα» τοΰ Πολέ- 
μη ή δίς Δώρα Παπαδοπούλου, πού έ
χει άξιόλογο ταλέντο άπαγγελίας καΐ 
ή δίς Εΰαγγελία Λεβέντη τήν «Βασί
λισσα τοΰ Μάη» τού Τένυσον.

Τελειώνοντας πρέπει ν’ άναφέρου- 
με οτι γιά τή παράσταση αύτή έργά- 
στηκε καί ή δίς Πηνελόπη Τουρκολιά, 
καθηγήτρια.
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Η ΜΟΥΣΙΚΗ ΚΙΝΗΣΗ 
στή Θεσσαλονίκη Η ομοιοκαταληξία

ώς αισθητικό και εκφραστικό στοιχεϊΘ ΕΣ Σ Α Λ Ο Ν ΙΚ Η , Μάιος. —  ’Αναμ
φισβήτητα ή Θεσσαλονίκη άποτελεΐ τό 
δεύτερον μουσικό κέντρο τής Ελλάδος 
μετά τήν ’Αθήνα. Τόν Μάϊο ή κίνησι 
έφθασε σέ άφάνταστο βαθμό.

Αύτόν τόν μήνα δόθηκαν τρεις μαθη
τικές συναυλίες. Δύο τραγουδιού τών 
τάξεων τών καθηγητών Δος Καπάσσο 
καΐ κ. Φωτίου καθώς καΐ τής τάξεως 
πιάνου τοΰ καθηγητού κ. "Ορπι.

’Από τΐς δυό πρώτες, έξαιρετικό έν
διαφέρον παρουσίασε τοΰ κ. Φωτίου. 
Άπό τΐς μαθήτριες καΐ μαθητές του, 
πού τραγούδησαν, ξεχωρίζουμε τήν κ. 
Ρήγα, τΐς δίδες Κωνσταντινίδου, Όρ- 
θοδοξιάδου, Βλαχοπούλου καθώς καΐ 
τόν τενόρο κ. Άνανιάδην.

'Η έπίδέιξη πιάνου τών μαθητριών 
τού καθηγητού τοΰ Ωδείου μας κ. ’Όρ- 
πι, πολύ ένδιαφέρουσα. Αί δίδες Φέσ- 
σα, Ματαλών, Ρεβάχ, Φίσερη καΐ Φι
λιππίδου δείχνουν μία συνεχή πρόοδο 
δπως καΐ οί ύπόλοιπες μαθήτριες.

Δόθηκε άκόμα ή συναυλία τής Χορω
δίας Θεσσαλονίκης, πού τόσο σπάνια 
έμφανίζεται. Περισσότεροι άπά 100 
έκτελεστές στή σκηνή. Μικτή χορφδία 
καΐ συμφωνική όρχήστρα κάτω άπά τή 
διεύθυνση τού κ. Καμηλιέρη. Πρόγραμ
μα καλοδιαλεγμένο καΐ σύνολο πολύ

ποίημα δέ μπορεί νά  6γρ άπ’ τά 
δρια τής άρμονίας κ ι’ ή παράβαση 
της πρέπει νά θεωρήται άληθινό 
σφάλμα γιά τό λόγο μήπως υιά 
τέτοια αύθαίρετη έξοδο φέρει τήν 
άνααόφευχτη θλάση τής γενικής 
σκέψης καΐ τήν άνάγκη τής μετα- 
πήδησης σέ καινούργια κέντρα γιά 
τήν έξεύρεση ένός νέου  έκφρσ- 
στικοΰ νόμου πού δέ  θδναι παρά 
ένα άαοτυχημένο σάλτο μορτάλε 
Πρέπει νά ξαναγυρίσουμε στό 
ρυθμό. Ή  άμοιοκαταληξία εΐναι τό 
πιό αίσθητικό κΓ έκφραστικό 
στοιχείο τής ποίησης, πού μαζί μ ’ 
αύτή ίδιο άγωνίζεται καΐ κείνη, 
πονεϊ, δμως στό τέλος πάντα θρι
αμβεύει στά χέρια τοΰ άληθινοΰ 
σμιλευτή της. Πρέπει νά θυμηθού
μ ε  πώς δλοι αύτοί πού άφησαν Σ ο 
λωμικά τ ’ όνομά τους στόν τόπο 
μας δ έν  τή παράβλεφαν κι* ούτε 
τήν άρνήθηκαν ποτέ τους. ΤήνυΙο- 
θέαηισαν καί τήν έκαναν άπόλυ
τα δική τους. Ό  άληθινός ποιητής 
άποβλέιει πρώτα - πρώτα, σ’ αύ
τή, κυπτάζει νά  6pfi δλους τούς Α
πόκρυφους κυματισμούς της, τά 
ζεσπάσματά της, τή γοργή  της έ- 
λαστικότητα, τά δυνατά της φτε- 
ρουγίσματα. Δύσκολα τότε μπορε'ς 
νά μσντέφρς δ ν  είναι ποίηση έκεί
νη  πού μιλεϊ περισσότερο ή ή  μου 
σική πού βγαίνει άπά τά βάθη της 
κΓ  άπΑώνεται παντοδύναμη τρι
γύρω.

Ή  ρίμα είναι πάντα άληθινή καΐ 
στις πιό μικρές λεπταμέρειές της, 
είναι ή μόνη πού μπορεί νά καθρε- 
φτίσρ τό βάθος τής έσωτερικής ζω
ής, πού μεθά καί τρέχει πίσω άπ' 
τά χιμαιρικά όνειρα πού είναι καί 
τά μόνα άληθινά όνειρα τών ποιη
τών φτάνει νά μπορπς νά τής δώσρς 
κάτι άτ’ τόν Ιδιον έσένα καΐ φτά
νει άκόμα νά ξέρης νά τόν όδη- 
γήσης άποτελεσματικά στό σκοπό 
της. "Ολα τ' άλλα τίποτα. ’Ακούστε 
πώς μιιλεί γ ι’ αύτό ,,τό έξαιρετικό 
καί μοναδικό στολίδι τής ποίησης, 
γιά τήν όμοιοκαταιληξία, ό “ Οσκαρ 
Ούάΐλδ μέσα στούς «Στοχασμούς» 
του καί θά νοιώσετε γοργά τύ 
θαυματουργό της μεγαλείο καΐ τήν 
άνάγκη της ώς άπαραίτητο στοι
χείο κ Γ  έφόδιο γιά κάθε τραγούδι 
r;o0 θέλει νά κλείση μέσα του τήν 
πραγματική ώμορφιά μέ τή σφραγί
δα τής άληθινής ποιητικής φαντα
σίας. «Ή  ρίμα, έκείνος ό έζαίσιος
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