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Σημείωμα τοΰ συγγραφέα
' Έ ν *  κα ιν ο ύ ρ γ ιο  εργοσ τά σιο  μ π ο 

ρ ε ί νά  λ ε ιτβ υ ρ γ ή σ η  μ ’ έ ν α  π αληό 
μ ο τ έ ρ ; Τ β  ερώ τημα  αυτό βέτο υν  τά  
τά  τρία  παιδιά τοΰ  Ν ί/.ου  Ά ν δ ο ϋ λ π , 
(δ υ ό  κορ ίτσ ια  κ ’ έ ν α  ά γ ό ρ ι )  σ τό ν  
π α τέρα  τους πού έ χ ε ι  τ η ν  αξίωση 
ά η ’ αύτά νά  ρυδμίζουν τ ή ν  ζωή τ ο υ ; 
ούιμφωνα μ έ  τις δ ι κ έ ;  του  ά ν τ ιλ ή -  
ψ εις .

Ή  σύγκρουση , λο ιπ όν , μ ετ α ξ ύ  τβΰ 
π ατέρα  άηό τό  έ ν α  μ έ ρ ο ;,  πβύ β ρ ί
σ κε ι πώ; ή ν έα  γ ε ν ε ά  «π ά ει χ ά λ α 
σε» ένώ  ή δ ικ ή  του  έπ ο χή  ή τ α ν  στε 
ρ εω μ ένη  άπάνω  σ τ ή ν  η θ ικ ή , τ ό ν  σε 
έασμό πρό; τ ή ν  έ ν ν ο ια  τ ή ;  ο ικ ο γ έ 
νεια .; κα ί τ ή ν  ά λή θ εια , κ α ι τώ ν  παι 
δ ιώ ν  άπό τό  ά λλ ο , ά π ο τ ελ ε ΐ τ β  θέ
μα  τ ή ;  κ α ιν ο ύ ρ γ ια ς  μου κω μ ω δ ία ; 
« Έ σ ύ  κα ί μείς» . « Έ σ ύ » ε ΐ ν α ι  ό πα
τ έ ρ α ; « κ ’ έμεΐ;ι> τά  παιδιά . ’Α ν ά 
μ εσ α  δέ σ’ α ύ τού ; σ τ έ κ ε ι  ή μ η τ έ 
ρα , πού, σ ά ν γ υ να ίκα , νοιώ θει πε
ρ ισσότερο  άπό τ ό ν  ά ν τ ρ α  πόσο βα 
ρ α ίν ε ι  σ τ ή ν  εύ τυ χ ία  ό χ ι μ ό ν ο ν  τώ ν 
π α ιδ ιώ ν, ά λλά  κ ι ’ ο λ ό κ λ η ρ η ; τ ή ;  
ο ικ ο γ έ ν ε ια ;  τό νά  ζοϋν τά νε ιά τ α , 
τά παιδιά, κά τω  άπό τ ή ν  τ υ ρ α ν ν ία  
τ ώ ν  π α ληώ ν α ν τ ιλ ή ψ ε ω ν  τβΰ  πα
τέρ α .

" Ε ν α  δράδυ ό Ν ίκ ο ς  Ά ν θ β ύ λ η ; ,  
«τού ζούσε μ έ  τ ή ν  ιδ έα  π ώ ; ή ο ίκο- 
γ έ ν ε ιά  του ή τα ν  ύ π ο δ ε ιγ μ α τ ικ ή  σ' 
ό λη  τ ή ν  Ά Θ ή ν α , άφοΰ ρ υ θ μ ισ τή ; 
τ η ;  ή τα ν  ή δ ικ ή  του  ή  θέλη σ η , ά- 
ν α κα λ ύ π τε ι πώ ; ή εύ τ υ χ ία  του ή 
τ α ν  ψ εύ τ ικη . 'Η  γ υ ν α ίκ α  τβυ κα ί 
τά παιδιά τβυ τβΰ  λ έ γ α ν ε  δ ια ρκώ ς 
ψ έμ μ α τα . S ’ έ ν α  κ α ί μ ό νο  δράδυ 
δ ια π ισ τώ νει πώ ; ή μ ιά  τβυ κό ρ η  
ε ίν α ι έρ ω τευ μ ένη  μ ’ έ ν α ν  ά γ ν ω 
στο ν έο  πβύ έ ρ χ ε τ α ι κ α ί τρ α γ ο υ 
δ ά ει κάτω  άπ’ τά παράθυρα τβΰ  σπι 
τ ιβΰ  τβυ, ή ά λ λ η , ή μ ικ ρ ό τε ρ η , λ ε ί 
π ει άπό τβ δω μά τιο  τ η ;  κα ί γ λ ε ν 
τ ά ε ι μ έ φ ιλ ικ ή  τ η ;  συντροφ ιά , ό 
γ ι ο ;  του, πβύ ε ί χ ε ν  άπβσυρθή ένω- 
ρ ί ;  ά π ότό  τραπέζι μ έ  τ ή ν  πρόφαση 
π ώ ; ε ίν α ι  κα κ ο δ ιά θ ετο ς , έ χ ε ι  κ ι ’ 
α ύ τό ; ξεπορτίσει κ α ί γυρίζει π ερα 
σ μ έν α  τά μ εσ ά ν υ χ τα  μ ε θ υ σ μ έ ν β ;, 
καί. πώ; ό λ ’ α ύτά  γ ιν β ν τ ο υ σ α ν  έ ν  
γνώ σ ει τ ή ;  γ υ ν α ίκ α ; τβυ κα ί μ η τ έ 
ρ α ; το υ ;.

Ή  σύγκρουση μετα ξύ  τώ ν  δύο 
κό σ μ ω ν  μβιρα ϊα  επ έρ χε τα ι. 'Ο  κ α 
θ έ ν α ; υποστηρίζει τ ή ν  άπβψή τβυ. 
«Μ π α μ π ά  — τβΰ λ έ ε ι  ή  μ ιά  άπό 
τ ί ;  κ ό ρ ε ; τβυ —  άμα κη ρ ύ ξο υ μ ε  σ’ 
ά γ νο ια  αύτό πβύ λ έ γ ε τ α ι  ζωή, νει- 
άτα χα ρά , τρα γο ύδι, ά νο ιξη , όπως 
θ έ λ ε ι ;  εσύ, ό λ ’ αύτά ίά  μ ά ; ε κ δ ι 
κη θ ο ύ νε  μ ιά ν  η μ έρ α . "Ο μ ω : ό κ α η 
μ έ ν ο ;  ό ’Α ν θ ο ύ λ η ; δέ  μ π ο ρ εί νά  
έν ν ο ή σ η  πώ ; ε ίν α ι δ υ ν α τό ν  στό 
σπίτι του νά  γ ίν ε τ α ι έ κ ε ΐν ο  που 
θ έ λ ο υ ν  τά  παιδιά τβυ, πβύ ε ί ν ’ ά 
κ ό μ η  άμυαλα  κ ι ’ ό χ ι έ κ ε ίν β  πβύ θέ
λ ε ι  α ύτό ; σάν π α τέρα ; πβύ ε ίν α ι.

κα ί πβύ έ χ ε ι  τ ή ν  π είρα  τώ ν χ ρ ό ν ω ν  
πβύ τ ό ν  β α ρ α ίνο υ ν . Μ ά τ α ια  επ ικα 
λ ε ίτα ι τό πώ; ό σ η μ ε ρ ιν ό ; κ ό σ μ ο ;, 
ά ντ ίθ ετα  πρός τ ό ν  δ ικ ο  τβυ πβύ ή 
τ α ν  ή θ ικ ό ; κ ι ’ ώ ρα ΐο ;, ε ίν α ι γ ε μ ά 
τ ο ; άπό κ ιν δ ύ ν ο υ ; ,  ά ν η θ ικ ό τ η τ ε ; 
κ ι ’ ά σ κ ή μ ιε ;.  Ό  κ ό σ μ β ;, τβΰ  άντι- 
λ έ ν ε  τά  παιδιά τβυ, μ έ ν ε ι  ό ϊδ ιο ;,  
μ ό ν ο ν  έ μ ε ϊ ;  τ ό ν  βλέπ ουμ ε μ έ  δια- 
φ β ρ ετ ικό  μά τι σάν ε 'ίμ χσ τε  ν έ » ι  κα ί 
τ ό ν  χα ιρ ό μ α σ τε  κα ί μ ’ ά λλ β  σ ά ν 
α ρχ ίσ ο υμ ε νά  γ έ ρ ν ο υ μ ε  κά τω  άπό 
τβ δ ά ρβ ; τώ ν  χ ρ ό ν ω ν , κα ί τ ό ν  χ α ί 
ροντα ι ά λλ ο ι. 'C  ά νθρω π ο; ζηλεύει 
ό,τι δ έ ν  έ χ ε ι .  Τ ή  ζωή, πβύ δ έ ν  μπο 
ρούμε νά  τή  χ α ρ β ΰ μ ε  πιά, χω ρ ίς  νά  
τό θέλβυιμε κ α ί νά  τό κα τ α λ α β α ί
ν ο υ μ ε , τ ή  ζ η λεύου μ ε. Κ ι ’ ό τα ν  κ α 
τ ά π λ η κ τ ο ; ό ’Α ν θ ο ύ λ η ;  ρω τά ει:

—  Ε χ θ ρ ε ύ ο μ α ι ,  λο ιπ όν , έγώ  τά  
π αιδιά  μ β υ ;

Ό  γ ιο ;  τβυ  τ ό ν  ά ν τ ικ ρ β ύ ε ι λέ- 
γ β ν τ ά ;  τβυ :

—  Τ ό ν  έα υτό  σου έχθ ρ εύ εσ α ι.... 
Γ ια τ ί  έ γ ώ , π ατέρα , ε ίμ α ι σύ... Κ ο ί 
ταξε μ ε . . .  Σ τ ό  πρόσωπο τό δ ικ ό  
μ ο υ  ά ν α ζ ε ϊ; έσύ, π ατέρα ... " Α μ α  μ ’ 
ά ν τ ικ ρ ύ σ η ; σ ά ν τ ό ν  έα υ τό ν  σβυ, 
σ ά ν  σ έν α  τ ό ν  ίδ ιο , ό τα ν  ε ί χ ε ;  τά 
χ ρ ό ν ια  τά δ ικ ά  μου, ό τα ν  μ έ  δ fie 
ό χ ι σ ά ν  Γ ιά γ κ β  ’Α ν θ ο ύ λ η , ο ϋ τε  σ έ 
ν α  σ ά ν  Ν ίκ ο  Ά ν θ β ύ λ η ,  ά λλά  σ ά ν  
Ά ν θ β ύ λ η .  'Ό τ α ν  σ κεφ δ ή ; π ώ ; ε ΐμ α  
στε τά  ν ε ιά τ α  τά  δ ικ ά  σβυ, πβύ άπό 
τό  έ ν α  μ έ ρ ο ;  ό χρ ίινος  λ ίγ ο  - λ ίγ ο  
σβΰ τά  ίτ ε ρ ε ϊ ,  ό μ ω ; άπό τβ  ά λ λ β  ή 
ζωή στά ξ α ν α δ ίν ε ι  στβ πρόσωπο 
τώ ν π α ιδιώ ν σβυ, θ’ ά γ κ ά λ ια ζ ε ; σέ 
μ ά ;,  τά  π αιδια  σβυ σ έν α  τ ό ν  ϊδ ιβ , 
τά ν ε ιά τ α  σου, τά  τ ρ α γ ο ύ δ ια  π βϋλε 
γ ε ;  σ ά ν δρ ισ κόσ β υ να  σ τ ή ν  ή λ ικ ία  
τή  δ ικ ή  μα*, θά έν β ιω θ ε ; τ ό ν  π όνβ 
μ α ;,  θά δ ικ α ίω ν ε ; τ ΐ ;  ν ε α ν ι κ έ ;  μ α ; 
ά ν ο η σ ίε ;, κ ’ έ ν α ς  έσύ, τ ρ ε ί ;  έιμεΐ; 
φ α ιν ο μ ε ν ικ ά , ό μ ω ; έ \ 'α ; κ α ί μ ό ν ο ;  
ά δ ια ίρ ετ β ; σ τ ή ν  π ρ α γ μ α τ ικ ό τη τ α , 
θά τ ρ α γ ο ύ δ α γ ε ; μαζί μ έ  μ ά ;  τό 
τ ρ α γ ο ύ δ ι τ ή ;  ν ε ό τ η τ α ;,  πβύ ποτέ 
τ η ;  δ έ ν  π εθα ίνει.

Α ύ τ ή  ε ίν α ι  ή ύπ όθεση τ ή ;  κ α ι 
νο ύργ ια ς  μ β υ  κω μ ω δ ία ; πού γ ιά  πρώ 
τη  φορά π α ίχ τ η κ ε  χ θ έ ;  βρά δυ  στό 
« Λ υ ρ ικ ό » , άπό τ ό ν  θίασβ Κοτοπ ού- 
λη . Α ϋ τ ή  τή  φορά δ έ ν  θέλησα  νά  
sotTupioco ώ ρια μένες  κ ο ιν ω ν ικ έ ς  κα- 
ταστάσεις. Έ φ ιλ ο δ ό ξ η σ α  νά  κ α τ α 
πιαστώ μ ’ ε ν α  θέμα , πού ε ίν α ι ,  β έ 
βα ια , ε π ιδ ε κ τ ικ ό  σ ά τυρα ;, ο μ ω ; πιό 
πολύ ε ίν α ι μ ιά  ψ υ χ ο λ ο γ ικ ή  π ερί
πτωση πβύ ίσ α μ ε τώ ρα τ β  θέα τρό  
μα-; δ έ ν  τ ή ν  έ χ ε ι  ε κ μ ε τ α λ λ ε υ τ ή . 
Ά ν  τβ  π έτ υ χα , ή π αρά σ τχσ ή  του 
άπό τή  σ κ η ν ή  βά τβ άπ οδείξη . Κ α ί 
λέω  θά τό άπ οδείξη  γ ια τ ί τ ή ν  ώρα 
πού κ λ ε ίν ω  τό  σ ηα είω μά  μου αύτό, 
δ έ ν  έ χ ε ι  ά κό μ η  ά ν ο ίζ ε ι ή αύλαία  
γ ιά  ν ’ ά ρχ ίσ η  ή δ ιδ α σ κα λ ία  τβυ.

i » l | t Τό παράπονο τών Άγγλων \

Ή Μεγάλη Βρεττανία
δεν εχει Εθνικό 

Θέατρο
Τά σχέδια γιά τή δημιουργία του
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Σ υ ν δ έ σ μ ο υ  Σ ό φ ια ς

Κ.
Όμιλεΐ ό σκηνογράφος

O tto  Νιντερμόζερ
οτόν συνεργάτη μας κ. Γ. Άνεμογιάννη

γιά τά σύγχρονα προβλήματα τοϋ θεάτρου
«Μόνο 6 σκηνογράφος πού σκέπτεται τό έργο καί ποτέ τΛ σκηνογραφία 

μπορεί νά υπηρέτηση άλη Θινά τό θέατρο»

© . Ν .  Σ Υ Ν Α Δ Ι Ν Ο Σ

Σ τό  ερ χ ό μ εν ο  φ ύ λλο :
Αρχίζει ή βιογραφία τοΟ συνθέτη τής 

«ΦΑΝΤΑΣΤΙΚΗΣ ΣΥΜΦΩΝΙΑΣ» 
καΐ τής

«ΚΑΤΑΔΙΚΗΣ ΤΟΥ ΦΑΟΥΣΤ» 
mu, · « ,-τοΜ ανθρώπου πού« Η τυχη επαιξε τοσο ιαενάλο οόλο στή ζωή του»

ΤΟΥ Α. ΜΠΕΡΑΙΟΖ
ποϋ κανένας μουσικός δέν τόν μιμήθηκε. κα
νένας δέν του μοιάζει, κανένας δέν τόν ύ- 

πενθυμίζει 
ΓΡΑΜΜΕΝΗ ΑΠΟ ΤΟΝ 

ΞΕΧΩΡΙΣΤΟ  ΜΟΥΣΙΚΟΚΡΙΤΙΚΟ 
ΠΟΥΡΤ Α Λ ΕΣ

’Ά ν  θέλησή κανείς λίγο πιό έττιστα- 
μένσ νά έξετάση τήν έργασία τών σκη
νογράφων, πού έργάζονται στήν Γερ
μανία σήμερα, θά σταματήση άσφα
λώς μέ προσοχή ξεχωριστή μπροστά 
στό αποτέλεσμα ποΰ παρουσιάζει σέ 
κάθε νέα του δημιουργία* σκηνογραφι- 
κή, 6 καθηγητής κ. "Οττο Νίντερμό- 
ζερ.

"Αρχισε τίς σπουδές του τόν Όκτώ- 
6οη τού 1918 στήν «Kunstgewerbes- 
chule» καί παρακολούθησε μαθήματα 
άρχιτεκτονικής κοντά στόν Χόφμανν 
καΐ στόν Στροΰνατ. Σάν τέλειωσ’ ό 
καιρός τ^ς φοίτησής του τόν κράτησε 
στήν τάξη του γιά επιμελητή ό Στρού- 
νατ καί τότε γιά πρώτη φορά, σύμφω
να μέ τήν έπιθυμία τού δασκάλου του, 
δοκίμασε νά παρουσιαστή σάν σκηνο
γράφος στό κοινό, παρ’ δλο ποΰ ποτέ 
στό διάστημα τών σπουδών του δέν 
εΐχ’ ένδιαφερθή γι’ αύτό τό θέμα.

Υστερ άπό λίγα χρόνια άφησε τήν 
θέση τού βοηθού κι’ έγράφτηκε στήν ά- 
καδημία τών καλών τεχνών τής Βιέυ- 
νης, στήν άνώτατη σχολή κι’ άρχιτε- 
κτονική, άκούγοντας τά μαθήματα τού 
καθηγητή Μπέρενς. Ά π ’ τόν καιρό πού 
πήρε καί τό δίπλωμα αύτό ώς τά τώ
ρα, άσχολήθηκε διαδοχικά ό Νίντερ- 
μόζερ μέ τήν άρχιτεκτονική καί τήν 
σκηνογροιφία, μέ τήν διαφορά πώς ή 
προτίμησή του στά τελευταία χρόνια

για την σκηνογραφία, μεγάλωσε σέ 
βάρος τής άρχιτεκτονικής.

Τό 1928 μπήκε σάν καθηγητής ατ,ήν

"Οττί Νιντερμόζερ

«Kunstgewerbeschule» έκεΐ πού πριν 
δέκα χρόνια, γιά πρώτη φορά έ'μπαινε 
σάν μαθητής καί τό 1934 τ* άνάθεσαν

νά διευθύνη σ’ αύτήν ένα τμήμα όλά- 
καιρο.

Συστημένος άπό κάποιον γνωστό 
μου ζωγράφο, πήγαινα ένα πρωινό —  
τόν πρώτο μήνα κι’ δλας τής παραμο
νής μου στήν Βιέννη —  γιά νά γνωρί
σω προσωπικά τόν κ. Νιντερμόζερ 
κρατώντας λίγα σχέδιά μου κι’ έ'να 
μοντέλλο δίσκου γυριστού μέ σκηνικά 
τής «'Αρπαγής άπ’ τό Σεράϊ». Προ
χωρώντας πρός τό γραφείο του, δέν 
£Ϊχα τήν έντύπωση πώς θά βρισκόμου
να μπροστά σ’ έναν άγνωστο, γιατί 
γνώριζα τόν καλλιτέχνη άπό έργασίες 
πού είχα δή έφαρμοσμένες στό θέατρο.

'Ακούσε προσεκτικά τόν σκοπό τής 
επίσκεψής μου κι’ άμέσως κείνη τήν ί 
δια στιγμή τηλεφώνησε στήν διεύθυν- 
ση τής σχολής, παρακαλώντας ά ’ίδιος 
τήν γραμματεία νά μήν φέρη άντίρρη- 
ση γιά τήν υποβολή τής αίτησης έγ 
γραφής μου, μιά κι’ ήταν περασμέν’ ή 
προθεσμία.

Ημουνα ά μόνος, άνάμεσα σέ τρι
άντα περίπου μαθητές πού ήθελα ν’ ά- 
σχοληθώ ειδικά μέ τό θέατρο. Γιατί 
παρ δλο πού δλοι μας άκούγαμε τά ί
δια θεωρητικά μαθήματα άρχιτεκτονι 
κής ή ιστορίας τέχνης, ό καθένας μαο 
είχε τό δικαίωμα νά ζητά τόν δρόμο 
του σέ μιάν ώρισμένη κατεύθυνση ποί 
θα τάν ένδιέφερε περισσότερο, προε-

( Συνέχεια στήν 4η σελίδα)

Άκριβώς Απέναντι τοΰ περίφημου 
μουσείου Βικτωρίας καί Άλδέρτου, 
τού Λονδίνου, υπάρχει ένα μεγάλο οι
κόπεδο περιφραγμένο μέ σανίδες. Μία 
πινακίς, ύπενθυμίζει, οτι ό χώρος αύ
τός προορίζεται γιά τό κτίσιμο τού 
’Εθνικού Θεάτρου τής Αγγλίας. ’Επά
νω στά περίφραγμα τού οικοπέδου, ή
σαν κρεμασμένα μέχρι πρό τίνος, πο- 
λι-άριθμα κάδρα μέ φωτογραφίες Ο
λων τών έθνικών θεάτρων τών διαφό
ρων πρωτευουσών τοΰ κόσμου. Άπά 
τήν υπαίθριο αύτή πινακοθήκη, φυσι
κά, Βίί έλειπεν ή φωτογραφία τοΰ ή- 
μετέρου Βασιλικού θεάτρου.

Μέ αύτάς τάς φωτογραφίες, οΐ θερ
μότεροι θιασώται τής ιδέας τής δημι
ουργίας μιάς ’Εθνικής Βρεττανικής 
σκηνής, άπέβλεπαν νά φιλοτιμήσουν 
τούς συμπατριώτας των. "Ητανε σάν 
νά ελεγαν είς τούς Άγγλους : «Γιά 
δέστε ! "Ολα τά Κράτη, άκόμη καί τά 
μικρότερα, έχουν τά έθνικά θέατρά 
τρά των. ’Επιτρέπεται λοιπόν, έμεΐς 
νά στερούμεθα ;»

Βέβαια αύτή ή έλλειψι ς, πού εΤνε 
ά καημός τών "Αγγλων, κάμνει έντύπω- 
σι στόν ξένο, σέ μιά χώρα τής όποί
ας ό λαός έ'χει άνέκαθεν τό «πάθος 
τού θεάτρου». Μία παλαιά μαρτυρία 
τού Βολταίρου, είνε χαρο«τηριστικώτα- 
τη έπί τού προκειμένου : «Τήν έποχή 
πού οί Γάλλοι, δέν διέθεταν άκόμη πα
ρά μόνο πρόχειρες έξέδρες άντι σκη- 
νής, οΐ "Αγγλοι είχαν ήδη έ'να μόνιμο 
θέατρο», —  γράφει ό Βολταίρος.

Οΐ "Αγγλοι ιστορικοί, μάς παρέ
χουν τήν διευκρίνισιν, δτι τό θέατρον 
αύτό, είχεν ΐδρυθή τόν 14ον αιώνα, καΐ 
δτι ό πουριτανισμός, ύπήρξεν ό πλέον 
άμείλικτος έχθρός του. Κατά τήν έπο- 
χήν τοΰ Σαίξπηρ δμως, αί Αντιδράσεις 
τών πουριτανών έμετριάσθησαν. "Ετσι 
μπόρεσε νά δημιουργηθή τό περίφημο 
θέατρο «Γκλόμπ». Ά λλ ’ εις αύτά, τά 
εργα του μεγάλου ποιητοΰ, χάριν ποι
κιλίας, ενηλλάσσοντο είς τό ποόγραμ- 
μα, μέ...άγώνας παλαιστών !

Περί τά τέλη τοΰ 17ου αΐώνος, τά 
πράγματα μετεβλήθησαν. Δηλαδή, τό 
Αγγλικόν θέατρον, δχι μόνον είχεν Α
παλλαγή πιά, άπό κάθε στοιχείο ξένο

προς την τέχνην, V  . Λ -Σχίσει νά 
έξελίσσεται σημα. ·65
— 1670, αί θεατρ.καί ο ,ναί /^ημι- 
ουργοΰντο ή μία κατότ;ιν τής άλλητ 
είς τάς περιοχάς τοΰ Στράντ καί τοί 
Ντρούρυ Λέϋν καί κατά τά 1735, τ 
τας περιοχάς τού Κόβεντ Γκάρντεν 
τού Χεϋμάρκετ, έκτίσθησαν ολλα [ 
τρα.

©Ο
Ό  διασημότερος "Αγγλος δραματι

κός ηθοποιός τοΰ 18ου αΐώνος, ήτο ό 
πολύς Γκάρρικ, «ά όποιος ένεφανίζετο 
είς τόν «Μάκβεθ» μέ γιλέκο άπά κτυ- 
πητό κόκκινο βελούδο, κοντό κανταλό- 
νι καΐ ζακέττα μέ χρυσά σειρήτια». 
(Εις τό Μουσείον τοΰ Λονδίνου, φυλάσ
σονται πολλαι θεατρικοί ένδυμασίαι 
τοΰ Γκάρρικ, μεταξύ τών όποιων καί 
ή περιβολή πού έφερεν είς τόν «Μάκ
βεθ») .

Κ-αχά^τόν 1 9ον αιώνα, μεσουρανοΰ- 
σοιν είς τό λονδρέζικο θέατρο, ά Τρή, 
ό Ιρβιγκ καΐ ό Άλεξάντερ. Αύτοί καί 
άλλοι μεγάλοι σύγχρονο! των καλλιτέ- 
χναι, άπήλαυαν έξαιρετικών τιμών. 
Προσεκαλοΰντο είς τά Ανάκτορα κατά 
τάς βασιλικάς δεξιώσεις καί ό Βασι
λεύς είχεν άπονείμει σέ μερικούς, Ακό
μη καί τίτλους εύγενείας. Αύχιΐ οί μύ- 
σται τοΰ Αγγλικού θεάτρου τής χθές, 
ήσαν οί θεμελιωταί τών καλλιτεχνικών 
παραδόσεως τής βρεττανικής σκηνής, 
oi έγγυηταί τρόπον τινά, τής σημερι
νής του Ακμής.

Οί Λονδρέζοι, μπορεί μέν νά έ'χουν 
τό παράπονον, δτι ή πρωτεΰουσά των 
στερείται έθνικοΰ θεάτρου, τό γεγονός 
δμως τοΰτο, δέν έμποδίζει τήν βρεττα 
νικήν μητράπολιν, νά είνε έν άπό τά 
τρια σημαντικωτερα καλλιτεχνικά κέν
τρα τοΰ κόσμου. Πλην τών 30 μονίμων 
μεγάλων δραματικών θεάτρων, λειτουρ 
γοΰν άλλαι τόσαι, ίσως καί περισσό
τεροι «ΚΤαλλιτεχνικαί λέσχαι» εις τά 
Λονδΐνον, πού προσφέρουν έκτάκτους 
παραστάσεις έξαιρετικοΰ ένδιαφέρον- 
ιο1:, χωρίς νά λησμονήσωμε, δτι ή άγ- 
Αγγλική πρωτεύουσα, Ακόμη καί έν 
καιρώ πολέμου, φιλοξενεί ξένους θιά
σους τής Εύρώπης καΐ τής Αμερικής.

ΛΟ Ν Δ ΡΕΖΟ Σ

Θεατρικές πρώτες

«Ή Πεντάμορφη»
’Επιθεώρηση τών κ. κ. ΣΠΥΡΟΠΟΥΛΟΥ- 

ΠΑΠΑΛΟΥΚΛ 
Θέατρο «ΑΘΗΝΑΙΟΝ»

"Ή  Πεντάμορφη» εΐνε ό τίτλος 
τής έπιθεωρήσεως τών κ. κ. Σπυ
ροπούλου - Παπαδούκα, μέ τήν ό
ποιαν έκαμε τήν έναρζιν τών πα
ραστάσεων τής καλοκαιρινής πε
ριόδου είς τό θερινόν θέατρον 
«Άθήναιον» άπέναντι τοΰ κήπου 
τοΟ Μουσείου, ή «καλλιτεχνική έ- 
νωσις» Κυριάκου - Κόκκινη - ίη- 
λιππ δη, τών θεατρικών έπιχειρή- 
σεων τού κ. Μακέδου. Τήν μουσι
κήν της νέας έπιθεωρήοεως έχει 
γράψει ό κ. Παπαδόπουλος.

Οί συγγραφείς έφέτος δέν εί
χαν δσον άλλοτε ευτυχές τό χέρι 
καί πλουσίαν τήν έμπνευσιν μο
λονότι μερικά «νούμερα» ακούον
ται άρκετά ευχάριστα, πρό πάν
των άποδιδόμενα μέ τό μπρίο μέ 
τό όποιον οί καί αί ήθοποιοί τοϋ 
θιάσου, 'πλουσίου ώς πάντοτε είς 
καλόν προσωπικόν καλλιτεχνικόν 
καί μέ σκηνικά άριστα, τά άποδί- 
δουν. "Ενα χορευτικά έκτελούμε- 
νον άπό τόν κ. Γριμάνην μέ παρ
τεναίρ τήν δίδα Ποζέλλι «"Ενα 
ταξε δάκι στήν Ελλάδα» εΐνε ι
διαιτέρως καλά βαλμένο καί έκτε- 
λεϊται πράγματι περήφημα. Δέν ή- 
μπορώ νά εϊπω τό αύτό είς τόν Ι
διο βαθμό καί διά τό άλλο χο
ρευτικό τό έκτελούμενον έπίσης 
άπό τόν κ. Γριμάνη καί τήν δίδα 
Ποζέλλι, ή όποία είς τό είδος τής 
«κλασσικής χορογραρίας» δέν φαί
νεται νά εΐνε τόσον προικισμένη 
όσον εΐνε προκειμένου περί χο
ρών μοντέρνων. Τό σκέτς «Έ να ς  
καλός ύπάλληλος» δίνει στόν κ. 
Κοκκίνη τήν εύκαιρία ν ’ άναπτύζη 
τά συνηθισμένα του κωμικά έφέ 
καί προκαλεϊ άφθονο τό γέλοιο 
σέ άρκετά σημεία, εΐνε όμως γε
νικά μάλλον μακρύ πράγμα ποΰ 
τελικώς τό άτονεϊ κάπως Αρκετά 
νόστιμα τά νούμερα «Γυναίκα μέ

όλα τά κομφόρ» (Κυριάκός, Κόκκι
νης, Φιλιππίδης, Ίατρίδης, Εκια- 
δά) kai «Έλληνικά Λουλούδια» 
(Κυριάκός καί μερικαί άπά τάς 
καλλιτέχνιδος τοΰ θιάσου) . Ή  κυ
ρία Μαρίκα Νέζερ, ή δνίς Ποζέλ- 
λι, ή δνίς ’Αλίκη Βέμπο, ή δ νίς 
Νανά Σκιαδά καθώς καί αί δίδες 
καί κυρίαι Μιμόζα, Γκιουζέππε Νι 
κολαίδου, Ρόζη ευρίσκουν είς τά 
νούμερά των τό μέσον νά έπιδεί- 
ξουν ή καθεμία τάς γνωστός καλ
λιτεχνικός των δυνατότητας, όπως 
καί τά άρρενα μέλη τοΰ θιάσου, οί 
κ. κ. Κόκκινης, Κυριάκός, Φιλιπ
πίδης, Ίατρίδης, Μανέλης κλπ.

Καλά τά σκηνικά. Τό σκηνικό 
του φινάλε τής πρώτης μέ τά πα
λάτι τοΰ έρωτα, τόν κ. Κυριάκόν 
....εισαγγελέα έναντίον τοΰ μι
κρού τοζοφόρου θεοΰ καί τά περι
φημότερα έρωτικά ζευγάρια τών 
αιώνων παρελαύνοντα διά νά μαρ 
τυρήσουν ύπέρ τοΰ έρωτος τοϋ.... 
μοντέρνου -  δνίς Ποζέλλι -  ιδιαι
τέρως κομψό.

Ή  δνίς Σοφία Βέμπο τραγουδεί 
περήφημα μία άρκετά καλή ρομάν 
τζα, φυσικά δέ τραγουδεί είς τήν 
δευτέραν πράζιν καί άλλην μίαν ή 
δνίς Ποζέλλι, έπίσης μέ έπιτυ- 
χίαν.

Τά μπαλέτα πολύ καλά καί πο
λύ έπιτυχηιμένη ή τριφωνία τών δί- 
δων Άλικης Βέμπο, Νανάς Σκια- 
δά καί Ζ . Γκιουζέππε.

Κωμικώτατο, τέλος, ένα νούμε
ρο «τ’ άρχαία ήχητικά κύματα» 
(Μάνος Φιλιππίδης καί Σ. Ίατρί
δης) καί τά νούμερα «Πώς κολλά
νε οί έπιγραφές» (Κόκκινης) καί 
«ή Μουσική μας στήν Εύρώπη» μέ 
τήν κυρία Μαρίκαν V  
κ. Φιλιππίδην.

Ίέζερ καί τόν

0 ΘΕΑΤΗΣ

’Αναμνήσεις άηό τή Γαλλία

Ο Πύργος της Μαλμαιζόν
(Τά ενθύμια τοϋ Ναπολέοντος καί τής Ιωσηφίνας)

Τής συνεργάτιδός μας δίδος !Ρ. ΣΚΑΡΑΒΑΙΟΥ

Πέτρος - Παύλος
Ρούμπενς

Μέ την εύκαιρία τών 300 χρόνων 
άπό τό θάνατό του

Κ « ϊ ά  τ ό ν  ί ο μ ί κ ρ ί ι ο μ β ν  τ ή ;  γ α λ 
λ ι κ ή ;  π ρω τευού ο η ;, τ ή ν  Δ ε υ τ έ ρ α ν , 
μ ε ρ ικ α ί γ ε ρ μ α ν ικ α ί  β ό μ δ α ι επε· 
αχν ε ί ;  τ ά π ερ ίχω ρα  τοΰ  Π α ρ ισ ιοΰ . 
Μ ε τ α ξ ύ  ά λ λ ω ν  κ α ί στό Μ πουζι- 
έά λ , όπου ή Ά λ φ ο ν ο ί ν  ντί» Π λεσ ί 
— ή Κ υ ρ ία  μ έ  τ ά ; Κ α μ ε λ ία ς  -  'ί- 
ζησε τ ι ;  ε ϋ τ υ χ έ σ τ ε ρ ε ; ή μ ε ρ ε ;  τοϋ 
σ ύντο μ ο υ  ε ιδ υ λ λ ίο υ  τ η ;  μ έ  τό  Δ ο υ 
μά, υιό. Τ ό  Μ π ο υ ^ ιδ ά λ , δ έ ν  α π έ 
χ ε ι  πολύ τ ή ;  Μ α λ μ α ιζ ό ν , τ ή ;  ό-, 
π ο ;α ; τ ό ν  π ύργο, ο ί π ερ ιη γ η τ α ί έ- 
π εο κέπ το ντο  κα τ ά  χ ιλ ιά δ α ;,  μ έ χ ρ ι  
τώ ν  π α ρα μ ο νώ ν τοΰ π ολέμ ου . ( T e a  
φ ο ν ϊα ;  τό π α ρόν σ η μ ε ίω μ α , έλπί- 
ζα, ο τι αί ό δ ίδ ε ;  δ έ ν  έέ ιξα ν  προ- 
χ8 ές  τ ό ν  π ύργο  τ ή ;  Μ α λ μ α ιζ ό ν ,!  
αΰτό  τό μ ν η μ ε ίο ,  ποΰ η ’ιστορία  κα- 
τ έλ ιπ ε  σ τ η ν  ε θ ν ικ ή  εΰλά .6εια  τώ ι1 
Γ ά λ λ ω ν ) .

I  ό εξ ω τερ ικό  τοΰ  π ύργου  τ η ;  
Μ α λ μ α ιζ ό ν , δ έ ν  έ χ ε ι  τ ή ν  επ ιβ λ η 
τ ικό τ α τα  μ ια ; α ύ τ ο κ ρ α τ ο ρ ικ ή ; δ ια 
μ ο ν ή ; .  I ό έσ ω τε.ρ ικόν ο μ ω ; τ ή ;  
κ α τ ο ικ ία ; τ ή ;  ’ Ιω σ η φ ίν α ;, άποζημι 
ώ νει μ έ  τή  χ λ ιδ ή  κα ί τό  έξα ιρετι- 
κ έ  γούστο  α ύ τ ή ; τ ή ;  γ υ ν α ίκ α ς ! τ ή ν  
όποια ή φ ύσι; ε ίχ ε  π ρο ικίσ ε ι με 
μ ε γ ά λ α  π ρο τερ ή μ α τα , όπ ω ; μ ε γ ά 
λα  ή σ α ν  κα ί τά  ελ α ττώ μ α τα  της.

Μ  έο 'χ  g ' cf.Ot © t c v  ττύργο, ό Να- 
π ολ έω ν έπ έρα οε τ ί ;  14 ή μ έ ρ ε ;τ ή ;  
ζω ή; τ ιυ , ποΰ ΰ π ηρ ξα ν  άπ όλυτα  
ε υ τ υ χ ισ μ έ ν ε ; .  Έ κ ε ΐ ,  ή εύ μ ετ ά δ λ η -  
τ:ι, ή ά π ερ ία κεπ τη  ά λλ ά  κ α ί τόσο 
γ ο η τ ε υ τ ικ ή  Ιω σ η φ ίν α ,  ά γ α π ή & η κε  
κα ί α γά π ησ ε π ο λ λο ύ ;, όσο λ ίγ ε ς  
γ υ ν α ίκ ε ; .

Τ ίπ ο τ ε  δ έ ν  έ χ ε ι  μ ε τ α δ λ η θ ή  άπό 
©τε σ τό ν  Π ύ ρ γο  τ ή ;  Μ α λ μ α ιζ ό ν , 

α ν  έξα ιρεσω με τ ή ν  αίδουσα όπου 
έ χ ο υ ν  σ υ γκ εν τ ρ ω δ ή  όλα. τά  κ ε ιμ ή 
λια  τώ ν  τ ελ ε υ τ α ίω ν  ή μ ε ρ ώ ν  τ ή ;  
ζω ή; τοΰ  α ύ τ ο κ ρ ά τ ο ρ ο ;: δηλα δή ', 
τά ενθ ύ μ ια  άπό τ ή ν  εξορ ία  ο τ ή ν  
Α γ ία  Ι- .λένη . (  ( ; να  π βρτρα ίτο  

τ ή ;  μ η τ έ ρ α ; τοΰ Χ α π ο λ έ ο ν τ β ; ,  τό  
ά γ α λ μ ά τ ια  τοΟ Ιϊκ α ιλ έ ω ; τ η ;  Ρ ώ 
μ η ς , τό  χ ρ υ ο ό  ρολό ι τοΰ  α ύ το κρ ά 
τορο;, τό τελευτ*ιβ - που:·,άμισθο

που φ όρεσε στή  ζωή τβυ  κ .  &. άν- 
τ ιμ ε ίμ ε ν α ) .

Ά λ λ ’ ή έπ ία κ εψ ι; ε ί ;  τ ό ν  Ισ το 
ρ ικ ό ν  π ύ ργον , ά ρ χ ίζ ε ι π ά ντα — δια- 
τ ί άρά  γ ε ;  —  άπό τ ό ν  κ ο ιτ ώ ν α  τ η ;  
’ Ιω σ η φ ίν α ;. Τ ό  υπ νοδ ω μ ά τιο  α ύ 
τ ό , ε ίν ε  κ υ κ λ ικ ό  κ α ί  ο ί τ ο ίχ ο ι του 
ν τ υ μ έ ν ο ι μ έ  βα ρ ύτιμο  ύφ ασμα  χρώ 
ματος 6 ιέ - ρούζ. Ό μ ο ιό χ ρ ω μ ο  ε ίν ε

Ναπολέων καί ή Ιωσηφίνα

κα ί τό  κλ ιν ο σ κ έπ α σ μ α . Δ ίπ λα  σαΰ- 
τό τό κ ρ ε6 6 ά τ ι, οπου ή 'Ιω σ η φ ίν α  
ά φ η κε  τ ή ν  τ ελ ε υ τα ία  τ η ;  π νο ή , υ
π ά ρ χε ι έ ν α  π ορτρα ίτο  τ η ; ,  γ ιά  τό 
όποιο έπ όζχρε κα τά  τ ί ;  π α ρ α μ ο ν έ ; 
τοϋ θανάτου τ η ; ,  σέ ή λ ικ ία  51 χ ρ ό 
ν ω ν . Τ ά  χ α ρ α κ τ η ρ ισ τ ικ ά  τη ς  ε ίν *  
ν εα ν ικ ώ τ α τ α  σ ’ αύτή  τ ή ν  ε ικ ό ν α .

Ι^ ω ; ό ζω γράφ ο;, ν ά  έ κ ο λ ά κ ευ σ ε  
τ ή ν  Ιω σ η φ ίν α , γ ιά  νά  δώ ση κ ά 
ποια π α ρη γο ρ ιά  — τ ή ν  τ ελευ τα ί» . 
—  ο τ ή ν  έ γ κ α τ α λ ε λ ε ιμ μ έ ν η  γ υ ν α ί
κα . Γ ια τ ί ,  πολύ νω ρ ίτερ α , τ ή ν  έ 
π οχή  ποΰ ή  'Ιω σ η φ ίν α  ε ί χ ε ν  ά κό 
μ η  α να ρ ίθ μ η τες  κ α τ α κ τ ή σ ε ι ; ,  ή 

Π χ υ λ ίν α , ή ά δ ελ φ ή  τοϋ  Ν α π ο λέο ν-  
τ ο ;,  μ ιλ ώ ν τ α ; γ ιά  τ ή ν  αΰτοκρά- 
τ ε ιρ α  (π ο ύ  τ ή ν  π ερνούσ ε 17 χρ ό 
ν ια )  ά π εκά λ ε ι . τ ή ν  ’ Ιω σ η φ ίνα ... 
« γ έ ρ ικ ο  τ ο μ ά ρ ι» . Γ ιά  νά  δ ικα ιολο-  
γ ή σ η  α ύτή  τ η ν  π α ν τελ ή  έλ λ ε ιψ ι 
ά δ ρ ό τ η τ ο ;, ή Π Ιχυ λ ίνα  έξ η γ ο ύ ο ε  :

« Ο ί  ρ υ τ ίδ ε ; τ η ;  ’ Ιω σ η φ ίν α ;,  ε ΐν ε  
π ε,ρισοότερες άπό τ ί ;  ρ ίγες  τοΰ  φο- 
ρ έ μ α τ ό ; τ η ; ! »

Κ ά π ο τε  ο ί φ ύ λ α κ ε ;- δ ιε ρ μ η ν ε ϊ ; ,  
α κο ύ ο υ ν  ε ξ ω φ ρ ε ν ικ ά ; έρ ω τ ή σ ε ι;. 
Μ ε ρ ικ α ί  Ά γ γ λ ί δ ε ;  π ερ ιη γ ή τ ρ ια ι, 
έ ν δ ια φ έ ρ ο ν τ α ι ζω ηρότα τα  γ ιά  τ ί ;  
λ ε π τ ο μ έ ρ ε ιε ;  τοΰ  ιδ ιω τικο ύ  έ ίου  
τ ή ;  Ιω σ η φ ίν α ς .  Ή  οποία  ’Ιω σ η φ ί
να . π αρ’ ο λ ίγ ο ν  νά  ε ί χ ε  γ ε ν ν η θ ή  
. . . Ά γ γ λ ί ;  ΰ π ή κ ο ο ;:  Ε ί δ ε  τό φ ώ ; 

ν 'ή ν  24 Ιο υ ν ί ο υ  1763. Δ η λ α δ ή , ά- 
✓ ρ ιέώ ; τ ή ν  ή μ έ ρ α  κα τ ά  τ ή ν  όποία. 
οί Α γ γ λ ο ι  ά π έδω σ α ν ε ί ;  τ ο ΰ ; 
Γ ά λ λ ο υ ;  τή  Μ α ρ τ ιν ίκ α .  Έ ά ν  ή' 
γ ο η τ ε υ τ ικ ή  κ ρ ε ο λ ή , ε ίχ ε  γ ε ν ν η θ ή  

j μ ία  ή μ έ ρ α  νω ρίτερ α , ό π ο υ ρ ιτα ν ι
σ μ ό ; τώ ν  Α γ γ λ ίδ ω ν  π ερ ιη γ η τρ ι-  
ώ ν, δά ΰ π έφ ε ρ εν  ά κ ό μ η  άπό τ ή ν  
σ κα νδ α λ ώ δ η  ζωήν' τ ή ;  Ιω σ η φ ίν α ς . 
12ί> χ ρ ό ν ια  μ ετ ά  τό δ ά να τό  τ η ς ! '

Α λ λ ά  π λ η ν  τώ ν  μαρτυριώ ν' τ ή ς  
ισ το ρ ία ;, γ ιά  τή  φ λ ο γ ε ρ ή  Μ α ρτι-  
ν ικ έ ζ α , πού ύ £ ίο ; τ η ;  ύπ ήρξε έ ν α  
σ υ ν ε χ έ ;  ε ιδ ύ λ λ ιο , ά ν 'α ν 'εούμε νβ 
σ χ ε δ ό ν  κά δε μ έρ α  μ έ  ά λ λ α  πρό
σωπα, ή π ερ ίφ η μ η  φ ρά α ι; τοΰ  Ν α 
π ολέοντος , «ή  μ ε γ α λ ε ίτ ε ρ η  ν ίκ η  
ά π έν α ν τ ι μιάς γ υ να ίκα ς , ε ίν ε  ή 
φ υγή», π α ρ έχ ε ι ά ρ κ ε τ ή ν  ιδέα  περί 
τώ ν  δ ια δ ρ χ μ α τ ισ θ έ ν τ ω ν  είς τ ό ν  
π ύ ρ γ ο ν  τής Μ α λ μ α ιζ ό ν .

« 'Ό τ α ν  ό α ύ το κρ ά τω ρ , άπηυδη- 
σ μ έν ο ς , άποφάσισε ν ά  δ ια ζευχδή  
τ ή ν  Ιω σ η φ ίνα , ό Α ύ τ ο κ ρ ά τ ω ρ  τής 
τό  ά ν ή γ γ ε ιλ ε ν  ε ν α  δρά δυ , στή  
Μ α λ μ α ιζ ό ν . Ή  α ύ τ ο κ ρ ά τ ε ιρ α  έκλο-  
νίσδη κα ί ό φ ρούρα ρχος  Μ π ω σ έ 
πού π α ρευρ ίσ κετο , έσπ ευσε ν ά  τ ή ν  
υπ οδα σ τά ξη , λ ιπ ό δυ μη , γ ιά  ν ά  μ ή  
π έοη χά μ ω »  —  λ έ γ ε ι  ό δ ιε ρ μ η ν ε ΰ ;  
έξη ιγώ ντα ; σ το ΰ ; π ε ρ ιη γ η τ ά ; τόν- 
μ ε γ ά λ ο  π ίν α κα  πού ά να π α ρισ τα  τή  
σ χ ε τ ικ ή  σ κ η ν ή .

^’Α λ λ ’ ό φ ρ ο ύ ρ α ρ χο ; τοΰ  π ύργου 
τ ή ;  Μ α λ μ α ιζ ό ν , έπ ί Μ α π ο λ έ ο ν τ ο ;. 
π ερ ιέγ ρ α ψ εν  ’αύτό .τό  έπ εισόδ.ιον

τά  άπ:ο|4\'ΐτμο\'εύ|.ΐΛτά t c u , χά-

(Συνέχεια στήν 2η.σελίδα) J ”

2ο (τ ε λ ε υ τ α ίο )

'Ό τ α ν  ό Ρ ο ΰ μ π ε ν ς  γ ύ ρ ισ ε  d w o  
τήν 'Α γ γ λ ί α  σ τό  1630 ξ α ν α π α ν 
τ ρ ε ύ τ η κ ε  μ έ  έ ν α  κ ο ρ ιτ σ ά κ ι  δ έ κ α  
έξ  χ ρ ο ν ώ ν  τ ή ν  'Ε λ έ ν η  Φ ο υ ρ μ ά ν , 
μ ιά  χ α ρ ιτ ω μ έ ν η  κο π έλ λ α , ποΰ ο ΐ 
ώ ρ α ιό τ ε ρ ε ς  π ρ ο σ ω π ο γ ρ α φ ίε ς  τ η ς  
β ρ ίσ κ ο ν τ α ι  σ τή  Π ιν α κ ο θ ή κ η  τοΟ 
Μ ο ν ά χ ο υ . Φ ε ύ γ ο ν τ α ς  άπ ό τ ή ν  Ά γ -  
γ λ ί α  ό Ρ ο ΰ μ π ε ν ς  ε ΐχ ε  π ά ρ ε ι άπό 
τό ν  Κ ά ρ ο λ ο ν  τ ό ν  2ον  μ ιά  π α ρ α γ γ ε  
λ ία , μ ιά ς  σ ε ι ρ ό ί ς  ά λ λ η γ ο ρ ικ ώ ν  εΐ- 
κό ν ω ν  δ μ ο ιε ς  μ έ  έ κ ε ΐν ε ς  ποΰ ε ίχ ε  
κ ά ν ε ι  γ ιά  τή  Μ α ρ ία  τώ ν  Μ ε δ ίκ ω ν , 
ά λ λ ά  κ ο υ ρ α σ μ έ ν ο ς  ά ρ ά  γ ε  άπ ό τή  
ζω ή ή ά π α σ χ ο λ η  μ έν ο ς  άπό τ ή ν  ώ
ρ α ία  κ α ί  ν έ α  γ υ ν α ί κ α  του , έ κ α ν ε  
εξ η  χ ρ ό ν ια  γ ι ά  ν ά  τ ελ ε ιώ σ η  τ ίς  
έ ν ν η ά  ε Ικ ό ν ε ς  τοΟ Β α σ ιλ η ά  τη ς  
’Α γ γ λ ί α ς .  Τ ίς  έ σ τ ε ιλ ε  σ τό  Λ ο ν δ ίν ο  
γ ι ά  ν ά  σ τ ο λ ίσ ο υ ν  τ ή ν  α ίθ ο υ σ α  τώ ν 
γ ε υ μ ά τ ω ν  το ΰ  π α λ α τ ιο ύ  τ ο ΰ  Ο ϋ ά ϊτ  
—  Χ ώ λ . Λ έ ν ε  μ ά λ ισ τ α  δ τ ι τ ίς  άλ- 
λ η γ ο ρ ι κ έ ς  α ύ τ ές  ε ικ ό ν ε ς  τ ις  σκι- 
τ σ ά ρ η σ ε  μ ο ν ά χ α  κ α ΐ  τ ίς  έ κ τ έ λ ε σ ε  
ό ά γ α π η μ έ ν ο ς  τ ο υ  μ α θ η τ ή ς  ό Γι- 
ο ρ ν τ ά εν ς .

Σ '  α υ τ ό  τ ό  δ ιά σ τ η μ α , δ η λ α δ ή  
άπ ό  τό  1630 ώ ς τό  1636 ή ά ρχ ι-  
δ ο ύ κ ισ σ α  ’ Ισ α β έ λ λ α  τ ο ΰ  ά ν έθ εσ ε  
μ ιά  δ ιπ λ ω μ α τ ικ ή  ά π ο σ το λή  στή  
Χ ά γ η ,  ά λ λ ά  έ κ ε ΐ  ο ΐ έ π ίσ η μ ο ι δ ιπ λω  
μ ά τ α ι —  ποΰ δ έ ν  μ π ο ρ ο ΰ σ α ν  ν ά  τόν  
π α ρ α δ ε χ τ ο ύ ν  γ ιά  Ισ ό τ ιμ ο  —  έν α  
ζ ω γ ρ ά φ ο  που μ ο υ ντ ζ ο ύ ρ ω ν ε  είκό- 
νες , τ ο ΰ  κ ά ν α ν ε  π ο λ λ ές  π ρ ο σ β ο 
λ έ ς  κ α ί  π α ρ α ιτ ή θ η κ ε  άπ ό τ ή ν  ά 
π ο σ το λ ή . Ό  θ α υ μ α τ ο υ ρ γ ό ς  κ α λ λ ι 
τ έ χ ν η ς  γ ύ ρ ισ ε  σ τ ή ν  ’Α μ β έ ρ σ α  κ α ί 
π α ρ α κ ά λ ε σ ε  τ ό ν  ά ρ χ ιδ ο ΰ κ α  τή ς  
Φ λ ά ν δ ρ α ς  ν ά  τό ν  ά φ ή σ η  ή σ υ χ ο  νά  
ά φ οσ ιω θ ή  σ τή ν  τ έ χ ν η  του . Έ ξ ε τ έ -  
λ ε σ ε  τ ή ν  π α ρ α γ γ ε λ ία  το ΰ  δασι- 
λ η ά  τ ή ς  ’Α γ γ λ ί α ς  κ α ΐ  τό  μ ε γ ά λ ο  
τ ο υ  έ ρ γ ο  τ ή ν  Σ τ α ύ ρ ω σ ι  το ΰ  'Α γ ίο υ  
Π έ τ ρ ο υ , έ ρ γ ο  ποϋ έ ρ γ ά σ θ η κ ε  ώ ς 
τ ή ν  τ ε λ ε υ τ α ία  το υ  π νοή κ α ί  ποϋ 
β ρ ίσ κ ε τ α ι  σ ή μ ε ρ α  σ τή ν  έ κ κ λ η σ ία  
το ΰ  ‘Α γ ί ο υ  Π έ τ ρ ο υ  σ τή  Ρ ώ μ η .

Ό  Ρ ο ΰ μ π ε ν ς  π έθ α νε σ τό  16Ή ) 
άπό μ ιά  ό ξ ε ϊα  π ρ ο σ β ο λ ή  ρ ε υ μ α τ ι 
σ μ ώ ν . Τ ο ΰ  ά π έδ ω κ α ν  μ ε γ ά λ ε ς  τ ι 
μ ές  κ α ΐ  τ ο ΰ  κ τ ίσ α ν ε  σ τό  1642 έν α  
π α ρ ε κ κ λ ή σ ιο  σ τό ν  " Α γ ι ο  ’ Ιά κ ω β ο  
τ ή ς  Α μ β έ ρ σ α ς . Σ τ ό  Ιε ρ ό  τ ή ς  έκ- 
κ λ η σ ο ύ λ α ς  α ύ τ ή ς  ύ π ά ρ χ ε ι έ ν α ς  μ ε 
γ ά λ ο ς  π ίν α κ α ς  το ΰ  κ α λ λ ιτ έ χ ν η  
γ ν ω σ τ ό ς  ώ ς « Ή  Π α ρ θ έ ν ο ς  ποΰ κ ά 
θ ε τ α ι μ π ρ ο σ τ ά  σ τό  π α ιδ ί- Ίη σ ο ΰ  
,κά τω  άπ ό έ ν α  λ ίκ ν ο )). .

Τ ό  π ιό π ε ρ ίε ρ γ ο  ε ΐνε  δ τ ι σ τόν  
π ίν α κ α  α ύ τ ό ν  π ού β ρ ίσ κ ε τ α ι  ά π ά 
νω  άίπό τ ό ν  τά φ ο  το υ  ό Ρ ο ΰ μ π ε ν ς  
μ α ς  π α ρ ο υ σ ιά ζ ε ι τόν. έ α υ τ ό  του  
σ ά ν  ] Α ή — Γ ιά ν ν η , 5r^>V"π α τέρ α  του  
Γ ιά ν ν η  Ρ ο ΰ μ π ε ν ς , .ά γ ιο  -' 1 ε ρ ώ ν υ μ ο

ο ΐ δυ ό  το υ  γ υ ν α ίκ ε ς  ή ’ Ισ α β έ λ λ α  
Μ π ρ ά ν τ  κ α ΐ ή ’Ε λ έ ν η  Φ ουρμότν φι- 
γ ο υ ρ ά ρ ο υ ν ε  σ ά ν  Μ ά ρ θ α  κ α ΐ  Μ α γ -  
δ α λ η ν ή  κ α ί  μ ιά  ά λ λ η  άπ ό τ ις  ά 
γ ιε ς .. .  ε ΐν ε  μ ιά  μ ε τ ρ έ σ σ α  του  ή δ ίς  
Λ ο ΰ ν δ ε ν  δ λ α  α ύ τ ά  τ ά  π ρόσ ω π α  τρ ι 
γ υ ρ ίζ ο υ ν  τήν  Π α ν α γ ία  κ α ΐ  τό  Χ ρ ι 
σ τό , πού β ρ ίσ κ ο ν τ α ι  σ τό  π ρώ το 
π λά νο  τ η ς  σ ύ ν θ ε σ η ς .

Ό  Ρ ο ΰ μ π ε ν ς  ά φ η σ ε  μ ιά  τερα- 
σ τ ία  κ λ η ρ ο ν ο μ ιά , β ρ ή κ α ν ε  σ τό  έρ- 
γ α σ τ ή ρ ιό  τ ο υ  ά π ε ιρ α  δ ώ ρ α  πού 
τοΰ  ε ίχ α ν  δ ώ σ ε ι β α σ ιλ ε ίς  κ α ΐ  αύ- 
τ ο κ ρ ά τ ο ρ ε ς . Χ ρ υ σ έ ς  ά λ υ σ ίδ ες , ρο- 
λ ό γ ια  ά ξ ία ς , δ ια μ α ν τ έ ν ια  κ α ΐ 
μ π ρ ιλ λ α ν τ έ ν ια  π ερ ιδ έ ρ α ια , κ α ΐ  δ ιά  
φ ο ρ α  κ ο σ μ ή μ α τ α . Π ιό  π ο λ ύ τ ιμ η  δ- 
μ ω ς  ή τ α ν  ή σ υ λ λ ο γ ή  τώ ν π ινά κω ν  
του , πού ά π α ρ τ ίζ ο ντα ν  άπ ό άρι- 
σ τ ο υ ρ γ ή μ α τ α  το ΰ  Τ ιτ ια ν ο ΰ , τοΰ  
Β α ρ ο ν έ ζ ε , το ΰ  Τ ιν τ ο ρ έ , το ΰ  Boev 
Ν τ ά ϋ κ ,  το Μ ρ έ ϋ γ κ ε λ  κ α ΐ  άπό έν- 
ν ε ν ή ν τ α  τ ρ ε ΐς  π ίν α κες  δ ικ ο ύ ς  το υ .

' Η  χ ή ρ α  ε ίχ ε  τ ή ν  έπ ιθ υ μ ία  — 
γ ρ ά φ ε ι  ό ισ τ ο ρ ικ ό ς  Μ ισ έ λ  —  νά  
κ α τ α σ τ ρ έ ψ η  μ ε ρ ικ έ ς  ε ικ ό ν ε ς  π ού 
τ ά  μ ο ν τ έ λ λ α  ή τα ν  γ υ μ ν ά . Ε ύ τ υ χ ώ ς  
δ έν  τ ή ν  ά φ ή κ α ν  κ α ί έτ σ ι έ ν α  θαυ- 
μ ά σ ιο  γ υ μ ν ό  « Ο ΐ  τ ρ ε ΐς  χ ά ρ ιτ ε ς »  
έσ τ ά λ η  σ τή ν  ’Α γ γ λ ί α  κ α ί  τό  « Λ ο υ 
τ ρ ό  τ ή ς  Ά ρ τ έ μ ιδ ο ς ) )  τό  ά γ ό ρ α σ ε  
ό Ρ ισ ε λ ιέ ,  ά λ λ ά  έ χ ε ι  χ α θ ή . Φ α ίν ε 
τ α ι δ τ ι ή ε ικ ό ν α  α ύ τή  ή τ α ν  δ ε ύ τ ε 
ρη ά ν τ ιγ ρ α φ ή  μ ιά ς  ε ίκ ό ν α ς  τοΰ  
Τ ιτ ια ν ο ΰ , γ ια τ ί  ό Ρ ο ΰ μ π ε ν ς  ε ίχ ε  
κά ν ε ι κ α ί ά λ λ η  μ ’ α ύ τ ό  τό  θ έ μ α  
ποϋ ε ΐν ε  τ ώ ρ α  σ τ ή ν  'Ισ π α ν ία ,  σ τό  
μ ο υ σ ε ίο  το ΰ  Έ σ κ ο υ ρ ι ά λ .

Ο  Ρ ο ΰ μ π ε ν ς  μ έ  τ ή ν  ϊδ ια  μ ε γ α 
λόπ ρεπ η μ α ε σ τ ρ ία  έ ρ γ ά σ θ η κ ε  δ λ α  
τ ά  ε ίδ η , θ ρ η σ κ ε υ τ ικ ά  θ έ μ α τ α , ά- 
γ ρ ο τ ι κ έ ς  σ κ η ν έ ς , ισ τ ο ρ ικ έ ς  ε ικ ό 
νες , π ρ ο σ ω π ο γ ρ α φ ίε ς  κ α ΐ  γ υ μ ν ά . 
’Ή τ α ν  ό ά ρ χ η γ ό ς  μιόές έπ α νά σ τα - 
σ η ς  σ τή ν  τ έ χ ν η . ’Ά ν  κ α ί  σ π ο ύ δ α σ ε  
τ ό σ α  χ ρ ό ν ια  σ τή ν  ’ Ιτ α λ ία  δ ε ν  έ- 
π η ρ ε ά σ θ η κ ε  κ α θ ό λ ο υ  ή π ροσ ω π ική  
π ρω το τυ π ία  του .

Ζ ω γ ρ ά φ ιζ ε  τή  φ ύση  μ ’ δ λ ο  τ η ς  
τό  χ υ μ ό ,  τ ή ν  έ ν έ ρ γ ε ιά  τη ς , χ ω ρ ίς  
ν ’ ά π ο μ α κ ρ υ ν θ ή  άπό το ύ ς  κ α ν ό ν ες  
τή ς  α ιώ ν ια ς  α ρ μ ο ν ία ς . " Ε ν α ς  σ ύ γ 
χ ρ ο ν ο ς  κ ρ ιτ ικ ό ς  γ ρ ά φ ε ι :  Ό  Ρ α 
φ α ή λ  ε ΐχ ε  β ά λ ε ι  ιδ ε α λ ισ μ ό  σ τή ν  
τ ά ξ η , ό  Ρ ο ΰ μ π ε ν ς  έ β α λ ε  Ιδ ε α λ ισ μ ό  
σ τή ν  κ ίν η σ η .

Ό  Ρ ο ΰ μ π ε ν ς  ά φ ή κ ε  τ ρ α κ ό σ ο υ ς  
π ίν α κες , π ού εΐνε δ ια σ π α ρ μ έ ν ο ι σ' 
δ λ α  τ ά  μ ο υ σ ε ία  το ΰ  κ ό σ μ ο υ . " Ε ν α  
έ ρ γ ο  το ΰ  Ρ ο ΰ μ π ε ν ς  δ έ ν  έ χ ε ι  κα μ -  
μ ιά  ώ ρ ισ μ έν η  τ ιμ ή  σ ή μ ε ρ α . Ή  ά 
ξ ία  το υ  ε ΐνε  ά ν ε κ τ ίμ η τ η .

Σ τ ή ν  Ι τ α λ ί α  (σ τ ή  Φ λ ω ρ ε ν τ ία )  
ύ π ά ρ χ ε ι μ ε τ α ξ ύ  τώ ν ά λ λ ω ν  « Ή  

j  'Α φ ρ ο δ ίτ η  κ α ΐ ό Ά δ ω ν ι ς » ,  « Ό

•1 "  (Συ νέχε ια  στήν 6η βελίδα>
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Είδησοΰλες

— Τό Βασιλικό Θέατρο άρχισε νά
στέλνρ άτμοπλοϊκώς στή Θεσσαλο
νίκη τά σκηνικά καί ένδυμασίες τών 
έργων πού θά παίξρ στό έκεΐ θερι
νό θέατρό του.

— Παράλληλα γίνονται καί ol δο
κιμές τών έργων πού θά παιχτούν 
έκεΐ, συνεχίζονται δέ καΐ oi δοκι
μές τοΰ «Οίδίποδα» καί τής «Αντι
γόνης», πού, δπως είναι γνωστό, 
θά παιχτούν τόν έρχόμενο Σεπτέμ
βριο στό 'Ωδείο 'Ηρώδη τοΰ ’Αττι
κού.

— Τό « “Αρμα Θέσπδος» άρχισε 
τις παραστάσεις του μέ τόν «Όθέλ- 
λο» στή Λάρισα τήν περασμένη 
Τρίτη.

— Τήν Πέμπτη λόγφ τοΰ βροχε
ρού καιροϋ δέν δόθηκε παράστασις
έκεί.

— Ό διευθυντής καί σκηνοθέτης 
τοΟ « Αρματος θέσπιδος» κ. Π. Κα- 
τσέλης ήρθε τήν περασμένη Πέμ
πτη στήν ’Αθήνα καί παρακολούθη
σε τις έξετάαβις τής τρίτης τάζεως

στησαν τήν παροχή δανείων στούς 
περιοδεύοντας θιάσους άνεζάρτητα 
άν αύτο'ι όφείλουν ή όχι, δεδομέ
νου ότι όλη ή ρύθμισις τοΰ ζητή
ματος τών πρός τό Ταμείον χρεών 
τών ήθοποιών θά ρυθμισθρ διά νό 
μου, πού πρόκειται νά δημοσιευθρ 
πολύ σύντομα.

— "Υστερα άπ’ αύτό συνήλθε τό 
Διοικητικό Συμβούλιο τοϋ Ταμείου 
Έργασίας σέ συνεδρίαση χθές στις 
7 1)2 καί ένέκρινε τήν παροχή δα
νείων στούς παρακάτω θιάσους: "Ε- 
νωσις Καλλιτεχνών (διεύθυνσις Κου
κούλη I. Ρούσσου) καί ό θίασος ’Α
δελφών Ξύδη, πού έφυγε τήν περα
σμένη Τετάρτη γιά τήν θεσ)νίκη, 
τής κυρίας Ήοΰς Παλαιολόγου, τών 
Ρουγκέρη — Παυσανίου, ή «’Ελεύ
θερα Μουσική Σκηνή» και ό έπιθε- 
ωρησακός καΐ δραματικός θίασος 
Καίτης Βερώνη.

—"Υστέρ’ άπό άπουσία ένός χρό
νου στήν Κωνσταντινούπολη, ζανα- 
γύρισε προχθές ή έξαιρετική κάλ-

Ό  θίασος Άνδρεάδη μαζί μέ τό Διοικητικό Συμβούλιο του ’Ε ρ ω 
τικού Κέντρου Θεσσαλονίκης καί τά μέλη τής χορωδίας τής Έργα-
τικής Εστίας, έττισκέπτεται την έκκλησία τοϋ Άγιου Δη,,’ητρίου,

μετά άπο τήν δεξίωση ττου δόθηκε πρός τιμήν του.
τής Δραματικής Σχολής τοϋ Βασι
λικού Θέατρου.

— Καί έπειδή ό λόγος γιά τΐς έ- 
ζετάσεις των μαθητών τής Δραμα
τικής Σχολής σημειώνουμε έδώ δτι 
αύτές θά συνεχιστούν καί τήν έρ
χόμενη Δευτέρα.

— Τά άποτελέσματα των έζετάσε- 
ων θ’ άνακοινωθοϋν τήν Τρίτη.

—Τό έργο τού κ. Τσεκούρα « 'Ά ν 
θρωπος είμαι κ ’ έγώ» παίχτηκε γιά 
τελευταία φορά τό άπάγευμα τής 
περασμένης Πέμπτης, τό βράδυ δέ 
τής ίδιας ήμέρας έγινε ή γεν'.κή 
δοκιμή τής νέας κωμωδίας τού κ. 
0. Ν. Συναδινοΰ «Έσύ κ ’ έμεΐς».

— Ό κ. Άργυρόηουλος, πού έζα- 
κολουθεΐ νά παίζρ τό «Στραβόξυ
λο» θά μεταφερθρ μέ τόν θίασό του 
στό έπί τής όδού Θεμιστοκλέους θε
ρινό θέατρό του τήν έρχόμενη Τε
τάρτη, άν, έννοεϊται, τό έπιτρέψρ 
ό καιρός.

— Ή  ήθοποιός τοΰ θεατρικού 
συγκροτήματος τοΰ κ. Μακέδου κ. 
Μιμόζα κατήγγειλε τήν σύμβασή 
της μέ τήν έπιχείρηση τοΰ θεάτρου 
« Αθήναιον» μέ τήν δικαιολογίαν Ο
τι δέν έτηρήθησαν έκ μέρους τ ο ϋ t 
έπιχειρηματίου οί όροι τοΰ σ υ μ θ ο - W  

λαίου της. \
— Κατά τήν κ. Μιμόζαν, ό κ. Μα- 

κέδος είχεν άναλάβει τήν ύποχρέ- 
ωηιν νά τήν έμφανίζρ άπό τή σκη- 
ν#ι σέ νούμερα πού σ’ αύτό οί άλ
λοι ήθοποιοί πού θά παίζανε θά ή
σαν άπό τούς πρωταγωνιστές τοϋ 
θιάσου, πράμα ηού δέν έγινε.

— Ή  κ. Μιμόζα έπαφε νά παίζη 
στόν θίασο Μακέδου άπό τίς 6 τρ. 
μηνός.

— Ό  πρόεδρος τής 'Επιτροπής 
Άδειας κ. Σταματελδτος, έπήρε μη
ναία άδεια άπό ·τό ύπουργειο Παι
δείας, όπου έργάζεται, όμως στό 
διάστημα αύτό θά προσέρχεται στίς 
συνεδριάσεις τών Συμβουλίων τής 
’Επιτροπής Άδειας καί τοϋ Ταμεί
ου ’Εργασίας.

— Τό υπουργεία Παιδείας καί 'Ερ 
γασίας δι’ έγγράφου των πρός τό 
Ταμείον ’Εργασίας ’Ηθοποιών συνέ-

λιτέχνις τοΰ έλαφροΰ θεάτρου κ. 
Ζαζά Μπριλλάντη.

— Τήν Δευτέρα φεύγει γιώ τή 
Χίο, ό θίασος «Ένω σις Καλλιτε
χνών» κάτω άπό τήν διεύθυνση τοϋ 
κ. Γ. Κουκούλη γιά ν ’ άρχίσρ έκεΐ

Ή  πρωταγωνίστρια τοϋ έλαφροΰ 
λυρικοΰ θεάτρου, κ. Κουλά Γκιου- 

ζέππε.

τίς παραστάσεις του τήν έρχομένη 
Τρίτην μέ τήν ήθογραφική κωμωδία 
τοϋ κ. Δ. Μπόγρη «Φουσκοθαλασ- 
σιές».

—Μαζί μέ τόν θίασο θά πάρ στή 
Χίο κι’ ό κ. Μπόγρης, πού θά προ- 
λογήσρ τήν πρεμιέρα τοΰ έργου 
του.

Σ ’ αϋτό τό θίασο μετέχουν ol Βί
δ ες  Στάσα Ίατρίδου, Μαλαίνα Χρι- 
στοπούλου, οι κυρίες Οίνα Τζιφοΰ, 
Εΰα Φαρμάκη καί οί κ. κ. Γ. Κου
κούλης, Β. Κοντογιάννης, Τ. Μα- 
κρίδης, I. Κουροπαλάτης, Β. Γαβρί- 
λης, Γ. Πρωτόπαπας, Η. Κουρίστης, 
Δ. Μπίκας κ. ά.

Ό  Πύργος 
τής Μαλμαιζόν

(Συνέχεια άπά τήν 1η σελίδα) 
πας ύ ιχ φ ο ρ ε τ ιχ ύ  £ ιχ  τήν Ίωβηφ»·
ν κν :

—  « Τ ή ν  έ ν ό μ ι ,α  λ ιπ ό θυμ η  
a y w v t j je p c u v  vet τίι ο υ γκρ α τή α ω  
απ ' τ ή  μ έο η  τ η ί ,  γ ιά  ν ά  μ ή  ο ω ρ ι*  
οτίϊ.

—  M i l  μ έ  ο φ ίγ γ ε τ ε  τέα β  ό υ ν κ τ ά . 
π ονώ ! μ ο ΰ  ψ ιέΰριαε ή  ’ ίΜ β η φ ίν α , 
ώατε νά  μ η  τ ή ν  ά χ β ύ ίη  β Α ύ τ ί-  
χ ρ χ τ ω ρ  χού κα τα λά δ Γΐ...»

Τ ά  χ ρ ί ν ια  « έ ρ α β α ν  γ ο ρ γ ά  κ χ ί  
μ«ξ> t c u ;  « α ρ ή λ δ ε ν  ή ε ύ ν β ια  τ η ;  
τύχη·; γ ιά  τ ο ν  α ύ το κ ρ ά τ β ρ α . Τ ο ν  
’ Ια νο υ ά ρ ιο  τοΰ  18Η, £  Ν α π ο λ έ ω ν  
έιγιραφε σ τή ν  πρώ τη το υ  σύζυγο, τό  
α κόλουθο γ ρ ά μ μ α  πβύ φ υλά σ σ ετα ι 
έντός· n p e S i'w n ? εις τ ή ν  Μ α λ μ α ι-  
ζόν:

—  «Π ά νω  σέ π ολλές  μ ά χ ε ς  μου, 
ε ύ χ ή β η κ α  ν ά  σ υνα ντή σ ω  το  δάνα- 
το . Τ ώ ρ α  πιά, 8ά μ βΰ  ή τ α ν ε  τβσο 
ε υ ε ρ γ ε τ ικ ό ς !  Μ ά  ά ς ξ α νά β λ επ α  
μ ιά  φορά τ ή ν  ’Ιω σ η φ ίν α  μ βυ ...»

Ή  έ'Πΐ&υμία ομ«ος α ύτή  τοΰ  Ν α - 
π βλέοντβς , έ μ ε ι ν ε ν  ά νεκπ λ ή ρ ω τη -  
Μ ε τ ά  4 μ ή ν ε ς , τ ό ν  Μ ά ιβ  τβΰ  1814, 
ή  πρώ τη σύζυγος τβΰ  Ν α π β λέβ ν-  
τος, ά π έδα νε εις τ ο ν  π ύ ρ γ β ν  τής 
Μ α λ μ α ιζ ό ν , π ερ ισ τ ο ιχ ισ μ έ ν η  άπό 
τά πΐϊ.ιώιά της, τ β ν  Ε ύ γ έ ν ι β  κ α ί 
τ ή ν  ’Ο ρ τα ν σ ία , τ ή ν  έπ α ύριβ  τής  έ- 
-ισ κέφ εω ς  τβΰ  Τ σ ά ρ ο υ  ’Α λ ε ξ ά ν 
δρου στή  Μ α λ μ α ιζ ό ν . Α ύ τ ή  ή  τ ι 
μή  πρός τ ή ν  τέω ς α ύ τ β κ ρ ά τ ε ιρ α ν , 
ή τ α ν  ή  τ ελ ε υ τα ία  α ν α λ α μ π ή  τής  
μ α κρ ύ ν ή ς  δόξας τής  ’ Ιω σ η φ ίνα ς .

Ή  'Ιω σ η φ ίν α  ν τ έ  Μ π ω α ρ ν α ί,ε ί-  
ν ε  ? * μ μ έ ν η ,  έκ τό ς  τοΰ  π ά ρ κβυ  τής 
Μ Λ λ μ .α ιζ ό ν , τβ ΰ  έπ ο ίβυ  τόσ ο  άγα- 
ποΰσε τά  τρ ια τά φ υ λ λ α . Γ ια τ ί  τά  
3 )4  τής τερα σ τία ς π ε ρ ιο χ ή ς  τοΰ  
π άρκου, μ ετα ξύ  τ ώ ν  όπ ο ίω ν κ α ί  τ β  
τ μ ή μ α  όπου ό τάφος τής  ’ Ιω σ η φ ί
νας, έ χ β υ ν  π ω ληδή είς γ α ιβ κ τή μ β -  
νας τοΰ  Ρ ο υ έ ϊγ ,  « π ρ ό ς . , .τ ρ ία  φ ρά 
γ κ α  κ α ί  π ε ν ή ν τ α  λ ε π τ ά  τ ό  μέ- 
τρβν!»

1 P I S  Σ Κ Α Ρ Α Β Α Ι Ο Υ

Παρακαλεΐται 6 άγγελιοδότης 
κ. Χρυσόμαλλης νά ιτεράση έν
τός δύο ήμερΰν άπό τά γρα
φεία τής διαχειρίσεως τών «Πα
ρασκηνίων» διά έπείγουσαν υ- 
πόθεσίν του.

Σήμερα τό άπόγεμα, ώραν 8 μ. μ. δί
νεται στήν πλατεία Άγιου Παντελεή- 
μονος (Άχαρνώ ν) λαϊκή συναυλία τοϋ 
Ε ’ Παραρτήματος (τέρματος Άχα ρ 
νών) της Παιδικής Χορωδίας τοϋ Κ έν 
τρου Νεότητος τοϋ Δήμου Αθηναίων. 
Σι' αύτήν θά λάβουν μέρος 100 περί
που μικροί έκτελεσταί κάτω άπό τήν 
διεύθυνση τής δ:δος Κλ. Παγκώοτα.Τήν 
παραπάνω συναυλία θά άκολουθήσ ·>υν 
καί άλλαι τών λοιπών συνοικιακών πα
ραρτημάτων τής χορωδίας τοϋ Κ έν
τρου Νεότητος.

Λ Σήμερα τ’ άπόγεμα μέ τήν ύψηλή 
προστασία τής Α. Μ. τοϋ Βασιλέως δί
νεται οτό γήπεδο τού Τέννις ή γιορ
τή τοϋ σωματείου Παιδική Στέγη.

Λ Ή  δεύτερη θερινή συναυλία τών 
συνδρομητών τής συμφωνικής όρχή
στρας τοϋ Όδείου Αθηνών, κάτω άπό 
τήν διεύθυνση τοϋ όρχ μουσικού κ. Ε. 
Σέρχεν θά δοθρ στό Όδειο τοϋ Ηρώ
δη τοϋ Άττικοΰ τήν έρχόμενη Τετάρ
τη στίς 6.45 μ.μ.

— Τό πρόγραμμα άποτελείται άπό 
τά παρακάτω έργα: Σοϋμπερτ συμφω
νία άρ. 2, Πάραελ σουίτα άπό τό « Ό 
νειρο καλοκαιρινής νύχτας», Καλο
μοίρη όπό τήν σουίτα «Νησιώτικες ζω
γραφιές», (πρώτο μέρος) «Αύγή» τρί
το μέρος — φινάλε καί «Σοϋστα» (σό
λο βιολί ό κ. 0. Βολωνίνης) Σαλβι- 
ούτσι σερενάτα γιά έννέα όργανα σό
λο, καί Χάϊδν στρατιωτική συμφωνία.

Λ Τ’ άπόγεμα τής περασμένης Πέμ
πτης ή Α. Μ. ό Βασιλεύς καί ό κ. Πρω
θυπουργός τιμήσανε μέ τή παρουσία 
τους τά έγκαίνια τής Βουλγαρικής 
Έκθέσεως Τέχνης στή Στέγη Γραμμά
των καί Τεχνών.

— Παρευρεθήκανε άκόμα καί ό πρε
σβευτής τής Βουλγαρίας καί ή κ. Βά- 
τσωφ, ό πρεσβευτής τής Τουρκίας κ. 
’Ενίς Άκαναγιέν, ό πρεσβευτής τής 
ΓιουκοσλαυΤας καί ή κ. Μπούσκοβιτς, 
ό ύπουργός διοικητής τής Πρωτεύου
σας καί ή κ. Κ. Κοτζιά, ό ύπουργός 
τών Οικονομικών κ. Άποστολίδης, ά 
ύπουργός τής Δικαιοσύνης κ. Α. Τα- 
μπακόπουλος καί πολύς άλλος κόσμος.

— Τό ίδιο βράδυ ό ύπουργός διοικη
τής πρωτευούσης καί ή κ. Κ. Κοτζιά 
παραθέσανε στή Γλυφάδα γεΰμα στούς 
Βόυλγάρους καλλιτέχνες.

— Παρακαθήσανε: ό δήμαρχος Α θ η 
ναίων κ. Α. Πλυτάς, ό γενικός διευ
θυντής γραμμάτων καί τεχνών καί ή 
κ. Κ. Μπαστιά, οΐ κ.κ. Πρεβελάκης, 
Πάγκαλος, Στρατηγός, Δημητριάδης, 
ό πρεσβευτής τής Βουλγαρίας καί ή 
κ. Βάτσπερ, οί κ.κ. Μανέας, Χαρίλαος, 
Μπάσης, Δοζιάδης, Άραβαντινός καί 
μέλη τοϋ έλληνοβουλγαρικοϋ συνδέ
σμου.

*» “ Ενα άπό τά μεγάλα θέατρα τοΰ 
Χέλσινκι ζήτησε άπά τόν κ. Σ. Μελά 
τήν άδεια ν ’ άνεβόση τήν γνωστή κω
μωδία του «Ό  Μπαμπάς έκπαιδεύε- 
ται». Τό έργο θά μεταφρασθή στή φι
λανδική γλώσσα άπό τά Πολωνικά, δι- 
ατηρώνταςκαί τόν τίτλο «Παπά Καλα- 
οΰτσος», πού τοϋχε δοθή δταν πρω- 
τοανέβηκε σ’ένα άπό τά θέατρα τής 
Βαρσοβίας.

— "Ετσι ή Φινλανδία είναι μετά τήν 
Ρουμανία καί τήν Πολωνία ή τρίτη ζέ- 
νη χώρα πού θά γνωρίση τήν κωμω
δία τοϋ έλληνα άκαδημαϊκοϋ.

Λ Στό διάστημα τών πέντε πρώτων 
ήμερών, έπισκεφθήκανε τήν Ζ ' χιου- 
μοριστκή έκθεση τοΰ «Συνδέσμου Σκι- 
τσογράφων Αθηναϊκών έφημερίδων» 
παραπάνω άπό 2000 έπισκέπτες.

Λ Στήν Έφημερ'δα τής Κυβερνήσε
ως δημοσιεύεται διάταγμα πού μ’ αύτό 
καθορίζεται ότι ή συμπλήρωοι τών κε
νών θέσεων έπιμελητών άρχαιοτήτων, 
θά γίνεται μέ διαγωνισμό, μπρός στήν 
ολομέλεια τοΰ άρχαιολογικοϋ συμβου
λίου.

Γιά νά λάβρ κανένας μέρος στό 
παραπάνω διαγωνισμό χρειάζεται πτυ
χίο τής φιλολογίας έλληνικοΰ ή ζένου 
πανεπιστήμιου, έκθεση γιά τΙς σπου
δές του κέιί τά έηιστημονικά του έργα 
καί πιστοποιητικά ποινικού μητρώου, ύ- 
γείας, κοινωνικών φρονημάτων κτλ.

ΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΜΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙ

Τό ρεσιτάλ άπαγγελίας 
της 6. Μ. Σανταμούρη

Αυτή τήν έβδομάδα στά « Ολύμπια» 
έμφανίσθηκε ή δ. Μάχη Σανταμούρη σ’ 
ένα ρεσιτάλ άπαγγελίας, όπου άπήγ- 
γειλε δημοτικά Καί τής έντεχνης λο
γοτεχνίας μας ποιήματα, κατά τό πλεί- 
στον, μέ κατανόηοιν, μέ σεμνότητα 
καί πρό παντός μέ μίαν χαρακτηριστι-

Τομείο Συντάξεων 
’Ηθοποιών καί

Συγγραφέων
Κατά τόν μήνα Μάϊον έ. έ. άνεκρί- 

θησαν πρός έγγραφήν οί ήθοποιοί κ. 
κ. Εύσταθίσυ Ά γ γ ε λ ο ς  καί Χατζηστυ- 
λιανου Γαρουφαλιά, έπανεγράφη ή ή
θοποιός κ. Συράκου ’ Ιωάννα, ένεγρά- 
φη ό μηχανικός Κιν) φου κ. Οανελάκης 
'Εμμανουήλ καί κατέστη συνταξιούχος 
ό θυρωρός θεάτρου κ. Παίζης Δημή- 
τριος.

Έ ν  Άθήναις τρ 1 ’ Ιουνίου 1940 
( Έ κ  τοϋ Γραφείου)

'ΰτΐΓ0δφ\ιαιιά
Μεγαλοττρε-ττής προμηνύεται ή αυ

ριανή συγκέντρωση στό Φαληρικό 
Δέλτα, όπου θά διεξαχθή ή μεγαλύτε
ρη «κούρσα» τής φετεινής χρονιάς τό 
«Δέκατο Ελληνικό Ντέρμττυ».

Τήν ώραία αύτή ίτπτική εορτή θά 
τιμήσουν μέ τήν παρουσία Τους ή Α.
Μ. ό Βασιλεύς, η Α .Β.Υ. ό Διάδοχος 
καί Α .Α .Β.Β.Υ .Υ . οί Πριγκήπισσες. Μέ 
αύτήν τήν ευκαιρίαν ή Α.Μ. ό Βασι
λεύς θά άπονείμη ίδιοχείρως τά κύπελ
λα είς τοΰς ίδιοκτήτας τών ίππων πού 
θά κερδίσουνε στήν φετεινή ίπποδρο
μ ιακή περίοδο.

Στήν φετεινή διαδρομή τού «'Ελλη
νικού Ντέρμπυ» διαγωνίζονται όκτώ έ- 
ξαιρετικά προϊόντα τοΰ ιπποφορβείου 
τής Λαζαρίνας που άνάμεσα σ’ αύτά 
εινε καί ά ισχυρός Νικηφόρος τού κ. 
Χρ. Συρεγγέλα ποΰ σύμφωνα μέ τις 
τελευταίες του έπιδόσεις εΐνε ό πιθα- 
νώτερος νικητής τής αύριανής κλασσι
κής ιπποδρομίας.

Αρκετά πλούσιες σ’ άριθμό ίππων 
εΐνε καί οί υπόλοιπες έξη διαδρομές 
τού αύριανοΰ προγράμματος. Τέλος τό 
«Δέκατο Ελληνικό Ντέρμπυ» αποτελεί 
άσφαλώς ένα άπό τά σημαντικώτερα 
κοσμικά καί άθλητικά γεγονότα τής 
«σαιζόν».

Παρακάτω σημειώνουμε τις παρατη
ρήσεις μας γιά τούς νικητές :

1η) ΝΕΡΩΝ, Μαμούθ.
2α) ΙΜΠΝ ΕΛ  ΜΠΑΝΤ ΙΑ , Σούρ, ά- 

ουτσάϊντερ Ρ ί μ.
3η) Μ Π ΑΓΙΑ ΡΝ ΤΟ , Στάμ.
4η) ΖΟΥΧΑ· I Ρ, Ρομέο άουτσάϊντερ 

Μασκούρ.
5η) Ν ΙΚ Η Φ Ο Ρ Ο Σ , Αετός.
6η) ΑΜ ΕΡ ΙΚΑΝ Α, Φαίδων, (πιθανό- 

της Θ έμις).
7η) Μ ΑΝ ΤΕΜ Ο ΥΑΖΕΛ , 'ΆϊρεςΜπόϋ.

ΠΑΠ. ij

Η

Ο ϋ Ι ί
Μέ τούς κ.κ.

ΣΠ Α ΡΙΔ Η Ν ,
Τ Ρ Α ΊΦ Ο Ρ Ο Ν ,
Ν ΤΕΚΩ ΣΤΑ Ν ,
ΛΥΡΑΝ ,
Δ ΕΝ Ο Γ ΙΑ ,
Μ Λ Ν Τ ΙΝ Ε ΙΟ Υ ,
Π Α ΣΣΑ Λ Η ,
Λ ΙΝ Τ Α  καί ΝΑΝΤΙΑ  

Μ ΠΕΛΑΙΝΗ  
Δ Α Δ Α Κ Α Ρ ΙΔΟ Υ

Μέ νούμερα τών κ.κ.

Δ. Γ ΙΑ Ν Ν Ο Υ Κ Α Κ Η , ΣΠΥΡΟ- 
ΠΟΥΛΟΥ, ΠΑΠΑΔΟΥΚΑ, ΚΟ- 
Φ ΙΝ ΙΩ ΤΗ , Τ ΡΑ  Ι Φ Ο ΡΟ Υ, ΚΑ- 

Τ Ρ ΙΒ Α Ν Ο Υ  
είδικώς γραφέντα διά τήν 

Ο ΑΣ ΙΝ

Μέ όρχήστραν 14 όργάνων 
ύπό τόν κ.

Μ Υ ΡΟ ΓΙ ΑΝΝΗ 
μέ σύμπραξιν τοΰ κ. Σουγιούλ

καί μέ τούς

7 B R Y M A N ’S 
τό DUO G A V IER  
τό TR IO  T A U — Μ Ο Ε

ΚΑΙΤΟΥΪ12 ΜΑΡΟΚΙΝΟΥ!
Και μέ είσοδον τάς καθημερινάς 

Δραχμάς 13.

Ε ΙΝ Ε  ΤΟ Ω Ρ Α ΙΟ Τ Ε Ρ Ο  ΘΕΑ- 
ΜΑ Τ Η Σ  ΑΘΗΝΑΣ 

Καί συγκεντρώνει τόν καλύτερο 
κόσμο

Ή  δίς Μάχη Σανταμούρη

κήν φροντίδα νά ζεχωρίζρ τό Ιδιαίτε
ρο ηού ύπάρχει στό κάθε ποίημα, καί 
αύτό νά άποδίδρ.

Γενικώς τό ρεσιτάλ άπό αύτή τήν ά- 
ποφιν ήταν πετυχημένο, άν καί ή αί
θουσα τών «’Ολυμπίων» είναι μεγάλη 
γιά τήν όχ, καί τόσο έντατική φωνή 
τής άζιόλογης έρμηνητρίας τών λυρι
κών κομματιών, πού ή άρθρωσίς της 
καί ή χρησιμοποίησις τής άναπνοής ή
ταν πραγματικά ύποδειγματική καί ά- 
ζ'ομίμητη.

Ά πό τις πρώτες 
τών θεάτρων

Καί στις δυό νέες έπ θεωρήσεις τής 
καλοκαιρινής έποχής, «Πεντάμορφη» 
που παίζεται στό θέατρο «’Αθήναιον» 
καί «Φράουλα» πού παίζεται οτό θέα
τρο «Σαιμαρτζή», παρατηρείται μία με
γάλη Ρελτίωοις στις έμφανίοεις τών 
καλλιτέχνιδων λόγψ κομφότητος φορε
μάτων. Κι’ αύτό όφείλεται κυρίως στήν 
έφαρμογήν τής μόδας μακρυών φορε
μάτων.

— Στήν «Πεντάμορφη» ή δίς Λουΐ- 
ζα Ποζέλλι παρουσιάζεται στό χορευ
τικό της νούμερο — που χόρευε» μέ 
τόν κ. Γριμάνη — ώς «μπαλλαρίνα» 
φέρουσα ένα αίθέριον τούλλινο φόρε
μα. Καΐ στό τέλος τής πρώτης πράζε- 
ως μ ’ ένα θαυμάσιο παγιεττέ κοστού
μι κόκκινο καί πράσινο.

— Ή  δίς Σοφία Βέμπο θιασώτις δπως 
πάντοτε τής άπλότητος, έμφανίζεται 
μ' ένα καλλίγραμμο, λευκό φόρεμα πού 
άναδεικνύει τήν χάριν τής σιλουέττας 
της.

— Ή  δίς Σκιαδδ σημειώνει τρεϊς ώ- 
ραΐες έμφανίοεις: Στήν πρώτη πραζι 
ένα χαρακτηριστικό μαΰρο μακρύ φό
ρεμα μέ τιράντες καί μπλούζα άπό λευ
κή ζωρζέτ μέ μακρυά φαρδειά μανί
κια. Έπίσης πολύ κομψό είναι τό καν- 
τριγιέ φόρεμα άπό ταφτά άσπρο, μαύ
ρο καΐ κόκκινη ζώνη. Καΐ στό φινάλε 
ένα ώραίο μακρύ φόρεμα άπό ταφτά 
σέ χρώμα τριανταφυλλί έντονον.

— Στήν «Φράουλα» αί δίδες Καλου- 
τα, ώραιότερες παρά ποτέ είς τόν χο
ρόν Μπολέρο, μέ φορέματα «φανταιζί».

— Στήν Ρούμια έ|^Λ^ζ(^ται_μέ φο
ρέματα χαβανιέζίκα μά^ρα*'καΐ κόκ
κινα.

— Ή  δίς Μαρίκα Καλουτά χαριτωμέ
νη μ ’ ένα ώραιότατο φόρεμα, έμπνευ- 
σμένο άπό έλληνικό νησιώτικο κοστού
μι.

Ή  φοΰστα φαρδειά άπό δαντέλλα 
λευκή, γαρνιρισμένη μέ «σιρέ», καί 
κοντογούνι άπό μουσελίνα μπλέ-λα- 
θάντ.

— Ή  δίς "Αννα Καλουτά ώραιοτάτη 
ώς «Πριγκήπισσα Δολλαρίων» μέ φόρε
μα άσπρο γυαλιστερό μεταξωτό.

Ή  κ. Λαζαρίδου σημειώνει δυό κομ
ψότατες έμφανίοεις μέ φορέματα 0ρα- 
δυνά, τό ένα άπό παγιέττα χρυσή συν
δυασμένη μέ βελούδο βιολέ καΐ ρεν· 
τιγκότα βιολέ, τό άλλο μαϋρο μόυάρ 
γαρνιρισμένο μέ στράςς.

— Ή  χαριτωμένα δεσποινίς Ρένε 
Ντόρ φορεί ένα κομψότατο καΐ ίδιότυ 
πο φόρεμα έμπριμέ σ έ . φόντο μισοφο
ριού άπό λευκή όργκαντίνα καί δαν 
τέλλες.

Η ΚΥΡΙΑ  ΤΗΣ Π ΡΕΜ ΙΕΡΑΣ

cO φωνόγραφος
Α Ο. 2634: «Θά σ’ άγαπώ» βάλς,

Χρ. Γιαννακοπούλου — Μ. Γαβριηλίδη 
(ή μουσική πολύ καλή) .« ’Ασε τόν πα- 
ληόκοσμο νά λέΠ» ταγκό. Ά λ . Σακελ- 
λαρ ου — Μ. Σουγιούλ. Καί τά δυό έκ- 
τελοΰνται άπό τή διαλεχτή ντιζέζ δί
δα Σοφία Βέμπο.

Α 0. 2635: Κ. Κοφινιώτη—’Ιω. Φού
σκα: «Στόν πόλεμο άν πάω». «Ό πα- 
ληατζής» (έζαιρετικά χαριτωμένο) . Τό 
πρώτο έκτελεΐται άπό τούς Ν. Γούνα
ρη — Ρ. Τάλμα, τό δεύτερο άπό τόν 
πρώτο καί τόν κ. Φ. Πολυμέρη.

Α Ο. 2636: «Ή  Βάσω» βλάχικο τρα
γούδι τού κ. Θ. Σακελλαρίδη, πού δέν 
άναγνωρίζει τούς νέους συνθέτες έπι
θεώρησης, πολύ καλό. Έκτελεστές Ν. 
Γούναρης — Ρ. Τάλμας. — «Είσαι γιά 
φίλημα» φόζ. Κ. Κοφινιώτη — Ίω. Βέλ- 
λα. Έκτελεΐτα, καλά άπ τή δίδα Μα
ρίνα Δεμερτζή.

Λαϊκά — Δημώδη:
Α Ο. 2637: «Σκληρόκαρδη — «Μι* 

κρή-μικρή σ’ άγάπησα» τού κ. Β. Τσι- 
τσάνη, μέ έκτελεστές τνν ίδιο καί τή 
δίδα Νταίζυ Σταυροπούλου.

Α 0. 2638: Ά νδρ. Πετροπουλέα;
«Γιά σένα πάλι». Έκτελ . Ίωάν. Γεωρ- 
γακοπούλου. — «Μέ τράβηξαν τά νά
ζια σ ου » ... τσαχπίνικο. Β. Ταμβάκη— 
Δ. Μπαρούση. Έ κτ . Ίωάν. Γεωργακό- 
πουλος — Έμμ . Χιώτης. — Α Ο. 2639: 
«Άγαπώ τά μαύρα μάτια» — ((Τά ώραία 
σου ματάκια». Του κ. Μάρκου Βαμβα- 
κάρη. Τό πρώτο έκτελεΐται (καλά) ά
πό τόν Στράτο καΐ τό δεύτερο άπ’ αύ
τόν κι' άπό τόν κ. Έμμ . Χιώτη.

Α 0. 2640: Ε. Παγιουμιτζή «Τά σω- 
φεράκια» (άπό τόν Στρατό) — «Σάν 
Εγγλέζα νά φερθρς». Δυστυχώς δμως 

ή συνθέτις καΐ στιχουργός κ. Α νδρο 
μάχη Πετροπουλέα δπως κι’ οί έκτε
λεστές κ. κ. Στρατός — Β. Τσιτσάνης 
φερθήκανε σάν πρωτόβγαλτοι. -  Α. 0. 
2641 <(Γ. Παπασιδέρη -  Δ. Σέμπη.» 
«Ξένε πούσαι στήν ζενητειά» τσάμικο 
...ύποφερτό. «Μέσ* τά γλυκοχαράματα» 
συρτό. Έκτέλεση καλή άπό τόν κ. Γ. 
Παπασ δέρη.

Γράμματα 
πρός τά 

«Παρασκήνια»
Κύριε Διευθυντά,

Σάς παρακαλώ δπως δημοσιεύσετε 
στά άγαπητά ((Παρασκήνια» τά παρακά
τω, γιά νά άποτελέσουν τήν πρώτη ένι- 
σχυτική έκδήλωσι τοϋ κοινού τής με
γάλης περιφέρειες τού Πειραιώς, Συν
οικισμού Άναστάσεως 4ης Αύγούστου 
(Δραπετσώνας) καΐ Ταμπουρίων, στόν 
σκοπόν πού άνέλαβαν, οί εύγενικοΐ καΐ 
γεμάτοι νεανικό ένθουσιασμό καλλιτέ- 
χναι, πού άπετέλεσαν τήν Νεοελληνι
κή Σκηνή, κι’ άπό τήν Ιη ν  του Ίούνη 
έγκατεστάθησαν στό μικρό θεατράκι 
«Ζέφυρος» τής Άναστάσεως.

Γ  ιά πρώτο έργο άνέβασαν τό «Τόπο 
στά νειάτα» τοϋ Φεντόρ.

Μέ δυσπιστία πρός τό πρόγραμμα καΐ 
άμφιβολία ώς πρός τούς έκτελεστάς, 
ξεκίνησα γιά τό θεατράκι, γιατί μέχρι 
σήμερα κανείς άξιος λόγου θίασος δέν 
είχε προτιμήσει τήν περιφέρειά μας.

Κείνο δμως πού μέ χαροποίησε ήταν 
δτι πάνω στά προγράμματα έλεγαν πώς 
ό θίασος άποτελείται άπό νέους, άπο- 
φοίτους τής Δραματικής Σχολής τοΰ 
Βασιλικού μας θεάτρου, καΐ ώς έκ τού
του, ή έμπιστοσύνη θάπρεπε νάναι 
πλήρης.

Δικαιώθηκα στις προβλέψεις μου καΐ 
πρέπει νάχουμε οί νέοι έμπστοσύνη 
σ' αύτούς πού είναι νέοι, καί πάρα πά
νω άκόμα οί παληοί στούς νέους.

Τό θεατράκι έχει τήν σκηνοΰλα του 
μέ σκηνικά τέτοια, πού μά τόν θεό, κα
νένας δέν θάπρεπε νά δώσρ προσοχή.

Τοΰτο δμως, δέν έμπόδισε τούς νέ 
ους μας καλλιτέχνας νά δείξουν τί θά 
κάνη ή μόρφωσι στό πλούσιο ταλέντο, 
καΐ πώς ή άληθινή χέχνη, δέν χάνει τί
ποτα σάν θά βρεθρ σέ περιβάλλον πού 
τό φώς, χρώμα καί χρήμα, είναι άνύ- 
παρκτα, κι’ άκόμα, πώς σέ τίποτα δέν 
με ώνεται ό καλλιτέχνης πού θά δεί
ξη τήν τέχνη του, καί σέ κοινό πού 
δέν είναι σέ ψηλό πνευματικό έπί
πεδο.

Μιά κι’ άναγνωρίστηκε άπό πολύ πα- 
ληές τί έπίδρασι έχει τό θέατρο στό 
Λαό γιά τήν μόρφωσί του, θάπρεπε αύ
τά τά πα:διά νά ένισχυθοΰν, έκ μέ
ρους δλων όσων ένδιαφέρονται γιά 
τήν δημιουργία πολιτισμού καί τήν έ- 
ξύψωσι τοΰ Λαοΰ, πού μακρυά άπό κά
θε σοβαρό πνευματικό κέντρο, άφίνετε 
νά τραβιέτα, καί νά διαπλάσσεται, άπό 
τόν κάθε άνεύθυνο πρός τούτο έπιχει- 
ρηματία.

Τά χειροκροτήματα πού δέχτηκαν μέ 
τΐς καλές κρίσεις, μετά τό τέλος τής 
πρώτης παράστασης, ήταν ή δίκαιη ά- 
ναγνώρισις τής τέχνης των καί τά εύ- 
χαριστώ γιά δ,τι έκαναν.

Τό δεύτερο έργο, πού παίχτηκε τό 
βράδυ τής Κυριακής 2 αύτοΰ τοΰ μή
να, ήταν άνώτερο σ’ άπόδοσι καί πε
ριεχόμενο τοΰ πρώτου, μά, καί σέ δι
δαχή: ή ((Ταβέρνα», τοΰ μεγάλου Ζο- 
λά.

Τό έργο αύτό, πρέπει νά παιχθή σέ 
δλα τά μέρη τής Ελλάδος, γιά νά τό 
δοΰν μικροί καί μεγάλοι, γιά νά πά
ρουν μιά ιδέα, τοΰ τί παθαίνει κείνος 
πού άσήμαντα παίρνει τή συνήθεια τοΰ 
κρασιοΰ καΐ τής κακής συντροφιάς.

Απειρα συγχαρητήρια δεχτήκανε 
στό τέλος τής παράστασις, ένας-ένας 
ξεχωριστά καλλιτέχνης, πού .κατώρθω- 
σε πηδώντας τά τόσα έμπόδια, σκηνή, 
σκηνικά, κοινόν, νά κρατήσρ τήν τέ
χνη Ψηλά.

Τόν θίασο άποτελοΰν α! κυρίαι Μ. 
Γιατρά, Λέλα Άγαπητοΰ, Μαρ. Γιαννα
κοπούλου, Κοΰλα Μεταξά, Καίτη Βαλ- 
σαμάκη, Τζένη Σιμιριώτη καΐ ol κ. κ. 
Ν. Εύθυμίου, I. Μαρινάκης, Φ. Καμπά- 
νης, I. Φύριος, Γ. Φραγκονικολόπουλος 
kxji X. Λαιμός, οί .όποιοι, μοϋ είπαν σέ 
συνομιλίες, πςύ είχα μαζί τους, πώς,. 
σκοπούς τούς είναι νά δώσουν τέχνη, 
τέχνη καθαρή κι’ άνώτερη σέ δ:δαχή.

Εύχομαι ή ένίσχυσις τοϋ κοινού τής 
περιφερείας μας, νά τούς δώσρ τά μέ
σα, γιά νά πραγματοποιήσουν τίς εύ- 
γενικές κι’ άνώτερες σέ πολιτισμό Ιδέ
ες τους.

Μέ σεβασμό 
ΓΙΑΝΝΗΣ ΠΑΛΑΣΣΑΚΗΣ

Πειραιάς 3 τοϋ Ίούνη  1940.

διπλωματούχοι 
• ής μελοδραματική 
ιχολης τοϋ
Κωστη Νικολάου

Τήν περασμένη Πέμπτη ένώπιον τής 
έζεταστικής ’Επιτροπής, πού τήν άπο 
τελούσαν ή κ. Νίνα Φωκά καί οί κ. κ. 
Όδυσσεύς Λάπας, θ. Ν. Συναδινός καΐ 
Δ. Λεβίδης, έγιναν οί διπλωματικές έ· 
ζετάσεις τών τελειοφοίτων τής Μελο
δραματικής Σχολής του Κωστή Νικο
λάου.

Ή  'Επιτροπή άπένειμε παμψηφεί δί
πλωμα μέ άριστα στήν δίδα Πατρέλη 
καί τόν κ. Ροϋσσο, κατά πλειοφηφίαν 
άριστα στήν κ. Σταματιάδου, λίαν κα
λώς στίς κ. κ. Καντεράκη—Κουντούρη 
καί Έ λ . Κόκκορη-Ντέ Ροζέ καί πτυχί- 
ον διδασκάλίσοης στήν δίδα Στρογ
γυλή.

ΦΡΕΙΔΕΡΙΚΟΣ
ΝΙΤΣΕ

Ή  τρανιχΛ του ϊω π _δ π ^ τΛ ν  π « ,ν£^ Λ ,φ ΐ .
λενάδα του

Η Λοΰ δέν μπόρεσε νά άττοφύγη 
την έξήγησι πού τόσο τή φοβούν
ταν. Μ’ ειλικρίνεια τοΰ είπε τήν ά- 
λήθεια καΐ ό Νίτσε βρέθηκε μπρο
στά στή σκληρή πραγματικότητα. 
Αλληλογράφησαν μέ γράμματα γε
μάτα φαρμάκι, σάν νά θέλανε ό ε- 
νσς νά πληγώση τόν άλλο. « ’Αλ
λοίμονο, Λοΰ, τής έ’ γ ρ α φ ε  ό Νίτσε, 
τί μού γράφεις; Τί μέ άνακατεύεις 
σ’ αύτές τΐς άθλιότητες. Έγώ  θέ
λω άπέναντι μου νά στέκεσαι πολύ 
ψηλά, οχι νά ταπεινώνεσαι. Τί φτώ
χειά πού είσαι άπό θαυμασμό, άπό 
εύγνωμοσύνη, άπό λεπτότητα αι
σθημάτων!»

Λίγες μέρες μετά άπ’ αύτό τό 
γράμμα τής έ'γραφε:

«Δέν δημιούργησα τόν κόσμο, έ
γώ, ουτε τή Λοΰ. ’Ά ν  ομως σέ δη
μιουργούσα έγώ, θά σέ έ'κανα νά 
είσαι πιό ύγιής, καί ’ίσως νά είχες 
καί λίγη άγάπη γιά μένα, αν κι’ 
αύτό δέ θά είχε καμμιά σημασία».

Καΐ τέλος τό άποχαιρετιστήριο 
αύτά γράμμα:

«Χαΐρε, άγαπημένη μου Λοΰ, δέ 
θά σέ ξαναδώ πιά. Προφύλαξε τή 
ψυχή άπό πράξεις σάν αύτή πού 'έ
κανες. ’Επανόρθωσε αύτό πού έκα
νες σ’ έμένα κάνοντας καλό στή 
ζωή τοΰ Ρέ».

Χωρίστηκαν στις άρχές τοΰ Ό- 
κτώδρη γιά νά μήν ξαναϊδωθοϋν 
ποτέ.

I I I
Τότε άρχισε μιά ψυχική κατά- 

πτωσι τοΰ Νίτσε. Άκριβώς ή ’ίδια 
πού εΐχε δοκιμάσει δταν χώρισε μέ 
τό Βάγνερ. Χάν ένα θήραμα πού τό 
κυνηγούνε σ’ ένα · δάσος κατάφυγε 
στούς φίλους του τούς Όβερμπέκ 
καΐ τούς είπε: «Άπό σήμερα ή ζωή 
μου εΤναι μιά άπέραντη μοναξιά». 
Εφυγε άπό τή Βασιλεία στις 19 

τοΰ Νοέμβρη καΐ κατέβηκε στή Γέ
νοβα. Έκείνη τήν έποχή έ'γραφε: 
«Τί σημαίνει νά σκοτώνης ένα άν
θρωπο; Τί είναι ένας σκοτωμός 
μπροστά σ’ αύτό πού μοΰ έκανες; 
Τά κακό αύτό είναι χειρότερο άπό 
μια δολοφονία. Είναι τό άνεπανόρ- 
θωτο. Σκότωσες δλα τά όνειρα τής 
νειότης μου, καΐ τά πιό άγαπημέ- 
να θαύματα ποΰ όνειρευόμουνα».

Τρεις φορές άποπειράθηκε ν’ αΰ- 
τοκτονήση παίρνοντας μιά δυνατή 
δόσι χλοράλ, άλλά ό θάνατος δέν 
ήρθε. Δέ μποροΰσε νά ύποφέρη τήν 
ευθυμη χριστουγεννιάτικη κίνησι, 
στούς δρόμους τής Γένοβας, κι’ έ
φυγε γιά τό Ραπάλο καΐ τά Τσά.- 
κλι, δυό χωριουδάκια, άποζητώντας 
τήν ήρεμία.. Τή νύχτα στά μικρά 
πανδοχεία πού έμενε άναβε μιά με
γάλη φωτιά στό τζάκι κι’ ώρες ό- 
λόκληρες κάθουνταν νά βλέπη τά 
ξύλα νά καίνε καΐ νά τριζοβολάνε. 
'Ητανε οί φωτιές τής απελπισίας 
του ή δρά γε δτι μέσα του ξανα- 
γεννιότανε ένα καινούργιο ιδανι
κό ;

Την πρώτη φορά εΤχε κτίσει τόν 
κόσμο του μέ θεμέλια τή φιλία καΐ 
τήν τέχνη.Κι’ ά κόσμος αύτός γκρε 
μίστηκε. Τή δεύτερη φορά θέλησε 
νά θ^μί λ ι Μσ.φ,· το ■ .κοσμ α, &τή π *̂»- 
ιτέτεια ( καί τόν έρωτα. Καΐ τώρα 
δέν ίβλεπε γύρω του παρά έρείπια. 
Τώρα δέν τοΰ έμενε παρά νά κτίση,

πέτρα μέ πέτρα, έ'να κόσμο μέ βά- 
σι τή θέλησι και τή δύναμι.
. . . Κ ’ έτσι ό τοίχος κλείστηκε 
στήν έξαιρετική αύτή ψυχή. . . 
άπέναντι σέ μυριάδες ψυχές... 
πλασμένες άπό καπνό στή σκόνη.

Στό καινούργιο αϋτό κόσμο ό 
Νίτσε δέ μποροΰσε παρά νά μή έ- 
πιζήση . Ό  άνθρωπος πέθανε σιγά- 
σιγά. . . γεννιότανε ό Ζαρατού- 
στρας.

ΖΑΚ ΜΠΕΝΟΥΑ-ΜΕΣΕΝ 
(Τέλος τοΰ προλόγου).

©Ο
'Ο συγγραφεύς Μπενουά-Μεσέν, 

πού προλογίζει τό βιβλίο τής Λοΰ- 
Σαλομέ, μάς εδωκε στόν εκτεταμέ
νο πρόλογο, πού δημοσιεύθηκε, μιά 
ζωντανή είκόνα γιά τΐς σχέσεις τοΰ 
κοριτσιού ποΰ τόσο έπηρέασε τή 
ζωή τοΰ μεγάλου φιλοσόφου. Οί δυό 
μεγάλες άπογοητεύσεις τής ζωής 
του, ήσαν ή φιλία τού Βάγνερ κι’ 
ή άγάπη του γιά τή Λοΰ. ’Έχασε 
καί φιλία καί άγάπη, Άπό σήμερα 
άρχίζει ή μετάφρασι τοΰ βιβλίου 
τής Λοΰ-Σαλομέ.

Σημ. Μετ.
Ν ΙΤ Σ Ε

'0  Φρειδερίκος - Γουλιέλμος Νί- 
τσε γεννήθηκε στίς 15 τοΰ Όκτώ- 
6ρη τού 1844 στό Ρόκεν κοντά στό 
Λύτζεν τής Πρωσσίας. ’ Ηταν γυιός 
τού πάστορα, τής μικρής οϋτής 
πόλης κι’ ακολούθησε τόν πατέρα 
του στό Νάουμπουργκ οπου έκανε 
τίς πρώτες του σπουδές. Έπιθυ- 
ροΰσε νά άσχοληθή μέ τήν κλασσική 
φιλολογία καΐ γράφτηκε στό Πανε
πιστήμιο τής Μπόν γιά νά παρα
κολούθηση τό διάσημο φιλόλογο 
Ρίτσλ. Έργάσθηκε κοντά στό Δά
σκαλο αύτό καΐ τόν άκολούθησε 
στή Λειψία τό φθινόπωρο τοΰ 1865. 
Εκείνα τά χρόνια πού έκανε τΐς 
πανεπιστημιακές του σπουδές πρω- 
τογνωρίστηκε μέ τό Βάγνερ στό 
σπίτι τής άδερφής τοΰ μουσικού, 
γυναίκας τοΰ καθηγητή Μπροκχά- 
ους.

Πρίν άκόμα νά περάση τις έξε- 
τάσεις του, τόν κάλεσε τό Πανεπι
στήμιο τής Βασιλείας καΐ τοΰ πρό- 
τεινε τήν έδρα τοΰ φιλόλογου Κίσ- 
λινγκ πού είχε μετατεθή στό Α μ 
βούργο. Ό  Νίτσε είκοσι τεσσάρων 
χρονών τότε, έγινε υφηγητής καΐ ί- 
πειτα καθηγητής τής κλασσικής φι
λολογίας στά Πανεπιστήμιο τής 
Λειψίας καΐ όνομάσθηκε «ντόκτορ» 
χωρίς κάν νά περάση άπό τυπικές 
εξετάσεις. Παράλληλα στις άσχολί
ες Του στό Πανεπιστήμιο ό Νίτσε 
παρέδινε κι’ έλληνιι:ά στήν άνωτά- 
τη τάξι τού «Παιδαγωγίου» τής 
Βασιλείας, ένα ίδρυμα μεταξύ Λυ
κείου καΐ Πανεπιστημίου, πού δι
δάσκανε ό διάσημος φιλόλογος Μέ- 
λυ καΐ ό ιστορικός Μπουκχάρτ. 'Ο 
Νίτσε γρήγορα κατάκτησε τούς μα
θητές του. Είχε τό χάρισμα νά έλ- 
κύη τά ζωηρά πνεύματα και νά ά- 
ναπτύσση τά χαρίσματά τους. Ά 
πό τήν έποχή έκείνη ά Μπουρκχάρτ 
έλεγε: «Ποτέ ώς τώρα ή Βασιλεία 
(ή πόλη Μπάλ) δέν είδε τέτοιο κα-
« M jw f r  '«*■ *  «  »  -
ΣΤΟ  ΕΡΧ Ο Μ ΕΝ Ο : ‘Η συνέχεια. 

Μετάφρ. ΚΩ ΣΤΑ ΛΑΔΟΠΟΥΛΟΥ
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Α. Γ. ΑΟΥΜΑΜΠΑΝΗί
Χ Ε ΙΡ Ο Υ Ρ ΓΟ Σ  ΟΔΟΝΤΙΑΤΡΟΣ

Δέχεται 4 — 8 u. U. 
και £πι συνεντευζει 
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ΕΥΡΏ ΠΑΤΚΟ Ι
ο©

Δ ΙΣΚΟ Ι

Α, 0. 3100: «Ταγκό Μπρλέρο» Χουάν 
Λάσοας. ’Ορχήστρα Β. φόν Γκέργκυ. 
«Βικτώρια Ρετζία» ■ ταγκό τού Κουν- 
νέκε. ’Ορχήστρα ή παραπάνω. Α. Ο. 
3101 «Ή  άγάπη μας» φόζ. Κλώ' ι  ι 
Μπερνιέ καί "Εμμεριχ. ’Ορχήστρα Τζάκ 
Χάρρις. Α. 0. «Τά γενέθλια τής μικρής 
πριγκηπέσσας» φόζ. Νόελλ Γκέι. ’Ορ
χήστρα. Τζ. Χίλτονί

Ν. Β -  ς

Θ Ε Α Τ Ρ Ο Ν

Α0ΗΝΛΙΟΝ
Κ Α Λ Λ Ι Τ Ε Χ Ν Ι Κ Η

Ε Ν Ω Σ Ι Σ
Κ Υ Ρ Ι Α Κ Ο Σ

Κ Ο Κ Κ Ι Ν Η Σ
Φ Ι Λ Ι Π Π Ι Δ Η Σ

Η

Η ΠΕΝΤΑΜΟΡΦΗ
Ν έ α  Έ π ιθ ε ώ ρ η σ ις  

Σ Π Υ Ρ Ο Π Ο Υ Λ Ο Υ  —  Π Α - 
Π Α Δ Ο Υ Κ Α  

ή Λ Ο Υ Ί  Ζ Α  Π Ο Ζ Ε Λ Ι  κ α ί  ό 
Α Γ Γ Ε Λ Ο Σ  Γ Ρ Ι Μ Α Ν Η Σ  

σ έ  έ ξ α ιρ ε τ ικ έ ς  δ η μ ιο υ ρ γ ίε ς  
Μ ο υ σ ικ ή  Π Α Π Α Δ Ο Π Ο Υ Λ Ο Υ  

Τ ρ α γ ο ύ δ ι  Σ Ο Φ .  Β Ε Μ Π Ο

H ΠΕΝΤΑΜΟΡΦΗ
Ν έ α ι  έ μ φ α ν ίσ ε ις  

Μ Α Ρ Ι Κ Α Σ  Ν Ε Ζ Ε Ρ ,  Κ Ο Υ 
Λ Α  Σ  Ν Ι Κ Ο Λ Α Ί ’Δ Ο Υ  κ α ί 

Α Ν Ν Υ Σ  Μ Ι Μ Ο Ζ Α Σ  
Ο  Σ Τ Α Υ Ρ Ο Σ  I Α Τ Ρ  Ι Δ Η Σ  
σ έ έ ξ α ιρ ε τ ικ έ ς  δ η μ ιο υ ρ γ ίε ς  
Γ ε ν ικ ή  Χ ο ρ ο γ ρ α φ ία :  Α Γ Γ Ε 

Λ Ο Υ  Γ Ρ  1 Μ Α Ν Η  
Σ κ η ν ο γ ρ α φ ί α ι  : Α Γ Γ Ε Λ Ο Υ

Σ Π Α Χ Η  
Μ Ε Γ Α Λ Η  Ο Ρ Χ Η Σ Τ Ρ Α  

im &  τ ή ν  -διευθυνσιν το ΰ  μ α έ 
σ τρ ο υ  κ . Ί .  Ρ Ι Τ Σ Ι Α Ρ Δ Η

Α Θ Η Ν Α Ι Ο Ν
Τ Ρ Ι Τ Η  —  Π Ε Μ Π Τ Η  

Σ Α Β Β Α Τ Ο Ν  
Λ Α Τ Κ Λ Ι  Α Π Ο Γ Ε Υ Μ Α Τ Ι Ν Α I

Ή Βουλγαρική 
"Εκθεση Τ έ χ ν η ί

Τήν περασμένη Πέμπτη στίς 10 1)2 
τό πρωί ήρθανε άπό τή Σόφια οί Βούλ
γαροι καλλιτέχνες καί διανοούμενοι μέ 
τήν εύκαιρία τής καλλιτεχνικής 
έκθεσης πού έγκαινιάστηκε τό ϊδιο ά
πόγεμα.

’Αρχηγός τών ζένων είναι ά πρόε
δρος τοΰ Βουλγαροελληνικοΰ Συνδέ
σμου τής Σόφιας καί πρόεδρος τοΰ έ- 
πιμελητηρίου κ. Σάθωφ.

Στόν σταθμό ύποδεχτήκανε τούς ζέ
νους ό πρεσβευτής τής Βουλγαρίας 
καί ή κ. Βάτσωφ, τό προσωπικό τής 
πρεσβείας, τά μέλη τοΰ Έλληνοβουλ- 
γαρικοϋ Συνδέσμου τής ’Αθήνας καί 
πολύς άλλος κόσμος.

Οί ζένοι καταλύσανε οτό ζενοδοχείο 
«Βασιλεύς Γεώργιος», σάν φιλοζενού- 
μενοι τής γενικής διευθύνσεως γραμ
μάτων καί τεχνών.

Οί Βούλγαροι καλλιτέχνες πού ήρ
θανε είναι οί παρακάτω: Ό  κ. Ζαχά- 
ριεφ, διευθυντής τής Ακαδημίας κα
λών τεχνών, οί κ. κ. Λαζάρωφ καί Ού- 
ζούνωφ καθηγητές της ’Ακαδημίας κα
λών τεχνών, ή δεσποινίδα Τουζούνο- 
βα, ζωγράφος, ά κ. Νένωφ, ζωγράφος, 
ό κ. Μποζίνωφ σκιτσογράφος, ή κ. Νά- 
τσεβα καλλιτέχνιδα τοΰ τραγουδιού 
καί ή κ. Έ λ . Μπαγκριάνα ποιήτρια καί 
συγγραφέας.

Στίς 6 τοϋ Ιδιου άπογέματος οί Βούλ 
γάροι καλλιτέχνες καταθέσανε στέφα
νο στό μνημείο τοΰ “Αγνωστου Στρα
τιώτη. Μετά έγιναν τά ένκαίνια τής 
έκθεσης στίς αίθουσες τής Στέγης 
Γραμμάτων καί Τεχνών, πού τά τιμή
σανε ή Α. Μ. ό Βασ λεύς, ό Πρόεδρος 
τής Κυβερνήσεως, μέλη τοϋ Υπουργι
κού Συμβουλίου, οί πρεσβευτές τών 
Βαλκανικών κρατών καί πολλοί καλλι
τέχνες καί φιλότεχνοι.
Ό  γενικός διευθυντής Γραμμάτων καί 

Τεχνών κ. Κ. Μπαστιάς είπε τά παρα
κάτω:

Μεγαλειότατε,
Ή  έκθεσις πού έγκαινιάζουμε σήμε

ρα είναι μιά πανηγυρική έκδήλωσις τών 
πολιτιστικών θεσμών και τής καλής γει
τονίας, τούς όποιους διατηροΰμεν καΐ 
έπθυμοϋμεν νά διατηρήσωμεν μέ τό 
φίλον Βουλγαρικόν Εθνος. Είναι συ
νάμα μιά όμολογία πίστεως τής αιώ
νιας ’Ελλάδος πρός τάς άΐδίους πνευ
ματικός άζίας.

Τό τεταραγμένον παρόν τής Εύρώ- 
πης δέν μάς σκοτίζει τό βλέμμα καί. 
δέν μάς έμποδίζει νά στοχαζώμεθα τή~ 
ζωήν τοΰ πνεύματος καί νά τήν ύπη- 
ρετώμεν. Αί πνευματικοί άζίαι είναι ή 
κληρονομιά μας, ή προσήλωσίς μάς εις 
ταύτας είναι ή έλπίς καί ή καταφυγή 
μας. Ή  θύελλα ή όποία μυκάται εί<̂  
τόν Βορράν μδς ύποδεικνύει περισσό
τερον παρά ποτε τό έφήμερον τών ύ- 
λικών ένασχολήσεων καί τό φθαρτόν 
τών ύλικών άγαθών. Μάς έμψυχώνει 
είς τήν συνέχισιν τής ύπερτάτης έλλη- 
ληνικής παραδόσεως, ή όποία σύνί- 
σταται είς τήν καλλιέργειαν καί τήν 
λατοείαν τών πνευματικών άζιών.

Μέ τάς σκέφεις αύτάς, αί όποϊαι ευ
ρίσκουν άπήχησιν είς τόν νοΰν καί τάς 
καρδίας τών έκλεκτών ζένων μας, άν
θρώπων τής τέχνης καί τής έπιστήμης, 
έγκαινιάζομεν, Μεγαλειότατε, ύπό τήν 
ύψηλήν παρουσίαν σας, τήν έκθεσιν 
ταύτην, είς τήν όποιαν μδς δίδεται ή 
εύκαιρία νά γνωρίσωμεν τήν έζαίρετον 
έπίδοσιν τοΰ καλλιτεχνικού φίλου γεί- 
τονος έθνους. Ή  γνωριμία αύτη δέν ι
κανοποιεί μόνον τήν πνευματικήν μας 
περιέργειαν, μάς δίδε[ .τήν χαράν τού 
καλλιτεχνικού έργου. ΔΓ αύτό ή εύ
γνωμοσύνη μας διά τήν έπίσκεφιν τών 
έκλεκτών ζένων μας είναι διπλή, νο
μίζω δέ άτι έκφράζω κοινήν οκέφιν εύ· 
χαριστών τούτους καί εύχόμενος δπως

Ό  ξένος τύπος 
γιά τήν εργασία τοΰ
Γ. Άνευογιάννη

Ό καθηγητής Ροττμάγερ (ηοΟ συ
νέντευξή του δημοσιεύθηκε σέ: περα
σμένο φύλλο τών «Παρασκηνίων») δι- 
οργάνωσε στό Πολυτεχνείο τής Βιέν
νης, μιά έκθεση παρουσιάζουσα τήν 
έργασία τών 3 καλλύτερων μαθητών 
του, έγραφε δέ καΐ στόν κ. Γ.Άνεμογι- 
άννη ζητώντας του τήν άδεια νά έκ· 
θέση όσα μοντέλλα είχε άφίσει στή 
Σχολή ό ξεχωριστός έλληνρς σκηνο
γράφος.

Ό  «Μεσημερινός Τηλέγραφος» στις 
22 τοΰ Μάη έγραφε τά παρακάτω γιά 
τήν έργασία τοΰ κ. Γ. Άνεμογιάννη.

« ...”0μως ένα ξεχωριστό ταλέντο 
είναι ό "Ελλην Γιώργος Άνεμογιάννης 
πού άπό καιρό έργάζεται σ’ ένα κρα
τικό θέατρο τής ’Αθήνας, καί ό όποιος 
άνέπτυξε τίς γνώσεις του στό σεμινάρ 
τοϋ Ροττμάγερ. Ό καθηγητής του τόν 
άποκαλεϊ: άνδρα μέ πραγματικό «θε
ατρικό αίμα» έναν καλλιτέχνη τοϋ 
ταμπεραμάν του. Αύτό τό άποδεικνύ- 
ουν έπίσης καί οΐ σκηνογραφίες του 
γιά τήν «κυρία σελήνη» καί «Μπατερ- 
φλάϋ» στίς οποίες κυριαρχεί τό χρώμα 
καΐ πραγματοποιείται ή πραγματική 
σκηνική άτμόσφαιρα μ ’ έλάχιστα μέ
σα».

ή έκθεσ ς αϋτη άποβρ νέα άφετηρία 
στενών έλληνοβουλγαρικών σχέσεων 
έν  τώ πεδίψ τοϋ πολιτισμού».

Μετά ώμίλησε ό πρόεδρος τοϋ Έλ- 
ληνοθουλγαρικοΰ Συνδέσμου κ. Λουκάς 
Ροϋφος κι’ άνέπτυξε τό έργο τοϋ συλ
λόγου, τέλος μίλησε ό κ. Σάβωφ, κι’ 
είπε τά παρακάτω:

Μεγαλειότατε,
Ή  έκθεσις τής ζωγραφικής καί γλυ

πτικής τήν όποιαν ηύδόκησε ή Ύμετέ- 
ρα Μεγαλειότης νά τιμήσρ διά τής πα
ρουσίας της άποβλέπει πρωτίστως είς 
τό νά καταστήση γνωστόν είς τήν Ε λ 
λάδα τήν σημερινήν βουλγαρικήν τέ
χνην δπως ή άνάλογος έκθεσις ή δι- 
όργανωθείσα πρό τριετίας είς Σόφιαν 
παρουσίασε είς τό βουλγαρικόν κοινόν 
τήν έξέλιξιν τής έλληνικής τέχνης. Ή  
παρούσα έκθεσις διατελοΰπα ύπό τήν 
τιμητικήν προεδρίαν τών έξοχωτάτων 
πρωθυπουργών κ. κ. Μεταξά καί Φί- 
λωφ καί των ύπουργών τής Δημοσίας 
Έκπαιδεύσεως, τών δύο χωρών μας 
ώργανώθη μέ πλήρη κατανόηοιν ύπό 
τής διευθύνσεως τών Γ ραμμάτων καί 
Τεχνών εις αύτόν τόν οίκον της έν 
Άθήναις μέ τήν ζωηρόν συνδρομήν τοΰ 
Έλληνοβουλγαρικοϋ Συνδέσμου τής 
πόλεως ταύτης. Χάρ.ς εις τάς άόκνους 
φροντίδας τών δύο τούτων ιδρυμάτων 
δυνάμεθα νά θαυμάσωμεν τήν ώραίαν 
αύτήν συλλογήν τών έργων τέχνης, τά 
όποία άπεικονίζουν τήν ζωήν καί τό 
βουλγαρικόν τοπίον καί έκφράζω διά 
τοϋτο τήν βαθυτάτην μας ευγνωμοσύ
νην. "Ολαι αί έπί τοϋ πνευματικού ώς 
καί έπί τοϋ οικονομικού πεδίου έκδη- 
λώσεις αϋται αί όποίαι έγένοντο τά 
τελευταία ταϋτα έτη χάρις ίδίως είς 
τήν έπίμονον καί συστηματικήν έργα
σίαν τών δύο Συνδέσμων έν ’Αθήναις 
καί Σόφια, συντελούν αΐσθητώς είς τήν 
άμοιβαίαν γνωριμίαν καί τήν προσέγ* 
γισιν τών δύο γειτόνων λαών, μελών 
τής αύτής Βαλκανικής οίκογενείας. 
Λαμβάνω τήν τιμήν νά παρακλέσω τήν 
Ύμετέραν Μεγαλειότητα νά εύδοκή- 
σρ νά έγκαινιάσρ τήν έκθεσιν ταύ
την» .

Μετά ή Α. Μ. ό Βασιλεύς έγκαινίασε 
τήν έκθεση καί περιεργάσθηκε τά έκ- 
τεθειμένα έργα, έξέφρασε δέ τήν ι
κανοποίησή του γιά τή πρόοδο τής 
βουλγαρικής τέχνης. Ό Πρόεδρο,ς τής 
Κυβερνήσεως συνεχάρηκε θερμώς τούα 
Βουλγάρους καλλιτέχνες.



ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ
Σ Υ Ν Δ Ρ Ο Μ Ε Σ

Ε σ ω τ ε ρ ικ ο ύ  180 δρ . το χρΟ νο  
Έ ο ω τ ίρ ικ ο ϋ  90 δ ρ . τό 
Τ ο υ ρ κ ία ς  2 Λ .  Τ . τό χ ρ ό ν ο  
Α Ιγύ π το υ  75 Γ ρ .  Δ . τό  χ ρ ο ν ο  
Ά μ ε ρ ικ Λ ς  3 Δ ολλ . ίό  χ ρ ό ν ο

Δ ή μ ο ι, Σω μα τεία , Ν ομικά  
Πρόσωπα 300 δρ . τό χ ρ ό ν ο

• Ιδρ υ τή ς : Λ. Μ Ο Σ Χ Ο Ν Α Σ

'Υ π εύ θ υ ν ο ς  Σ υ ν τ ά κ τ η ς  
Θ. Ν . Σ Υ Ν Α Δ ΙΝ Ο Σ  

Π απ α ρρηγο-ιούλου  4

Π ρ ο ϊσ τά μ ενο ς  Τ υπ ο γρα φ είο υ  
Μ. Σ Α Λ ΙΒ Ε Ρ Ο Σ  

'Ε ρ υ μ ά ν θ ο υ  3

Γρα φ εία  21-774 
Γ Η Λ Ε Ο ίϊΝ Α ) χ υ π ο γ ρ . 28-622

Δ ΙΑ Φ Η Μ ΙΣ Ε ΙΣ  

5 δ ρ α χ μ έ ς  6 στίχος

Χ ε ιρ ό γ ρ α φ α , ε ικ ό ν ε ς , σκίτσα 
κ.λ .π . δ έ ν  έπ ιστρέφ οντα ι

Νέες έλληνοποΟλες
Ή επίδειξη τών παιδικών 

τάξεων τής σχολής ·
ΚΟΥΛΑΣ ΠΡΑΤΣΙΚΑ

*Η δ ίς  Κ ο ύ λ α  Π ρ ά τ σ ικ α  έμπ νέε- 
τα ι άπό δτ ι έ λ λ η ν ικ ό  κ α ί  δ ιδ ά σ κ ε ι  
τήν  ά γά π η  σ τή ν  Ε λ λ ά δ α .  " Ε τ σ ι ,  
π η γ α ίνο ντα ς  τό π ερ α σ μ έν ο  Σά β
βατο τ ’ ά π ό γ ε μ α  σ τό ν  " Ο μ ιλ ο  
Ά ν τ ισ φ α ιρ ίσ ε ω ς , γ ι ά  ν ά  π α ρ α κ ο 
λο υ θ ήσ ω  τ ή ν  έπ ίδ ε ιξ η  τώ ν π αιδι-

γ ιά  τό ν  τρόπ ο τη ς  λ ε ιτ ο υ ρ γ ία ς  του 
έ π α γ γ ε λ μ α τ ικ ο Ο  τ μ ή μ α τ ο ς  τής  
σ χ ο λ ή ς  Π ρ ά τ σ ικ α  κ α ΐ  τ ις  μαθή- 
τ ρ ιέ ς  του . Τ ις  κο π έλλ ες  α υ τ ές  που 
ξ ε χω ρ ίζ ο υ ν  ά ν ά μ ε σ α  σ τ ις  ν έ ε ς  τοΰ  
τόπ ου μ α ς  κ α ΐ  πού θάπ ρεπ ε ν ά  γι- 
νό ντο υ σ α ν  π α ρ ά δ ε ιγ μ α . Γ ια τ ί  δέν

Άπό τήν έπίδειξη τών παιδικών τά ξεων τής Σχολής Κούλας Πράτσικα 
πού δόθηκε στόν «Όμιλο Άντισφαιρίσεως» τά περασμένο Σάββατο

κώ ν  τά ξεω ν τής  σ χ ο λ ή ς  της , μπο
ρώ  νά  πώ δτι ε ίχ α  τήν  β ε β α ιό τ η 
τα  δτ ι α ΰτό  πού θ ά β λ επ α  θ ά τα νε  
έ λ λ η ν ικ ό  κ ι ' άπλό, ά φ οϋ  μ α θ ή τ ρ ι 
ες τής  σ χ ο λ ή ς  της  ή τα ν  έ κ ε ΐν ε ς  
πού δ ιδ ά ξα νε  τά  μ ικ ρ ά  π α ιδ ιά .

Κ α ΐ  λέω  β ε β α ιό τη τ α , γ ια τ ί  ε ΐνε  
γνω στή  ή π ίστη τώ ν δ έ κ α  κορ ιτσ ι-  
ών πού άπ οτελοΰνε τό  τ μ ή μ α  α υτό  
στήν Κ ο ύ λ α  Π ρ ά τ σ ικ α , σ τή ν  έ λ 
λη ν ική  έμπ νευση δ η λ α δ ή  κ α ΐ  τούς  
έλ λ η ν ικ ο ύ ς  χο ρ ο ύ ς .

θ ά θ ε λ α  πολύ σ ύ ν τ ο μ α  ν ά  μοΰ 
δ ινό τα νε  ή ε ύ κ α ιρ ία  ν ά  μ ιλή σ ω

ε ΐν ε  μ ο ν ά χ α  ο ΐ α ύ ρ ια νές  Έ λ λ η ν ί-  
δ ες  χ ο ρ ε ύ τ ρ ιε ς  κ α ΐ  χ ο ρ ο γ ρ ά φ ο ι, 
ά λ λ ά  κ ι ’ ο ΐ α ύ ρ ια νέ ς  γ υ ν α ίκ ε ς  πού 
θ ά  ξέρ ο υ ν  ν ά  μ ε γ α λ ώ σ ο υ ν  π α ιδ ιά  
ά νεπ ιτή δ ευ τα .

Τ ό σ ε ς  ε ΐνε  ο ΐ χ ο ρ ε υ τ ικ έ ς  σ χ ο 
λ έ ς  κ α ΐ  τ ά  σ υ σ τ ή μ α τ α  κ α ΐ  ο ΐ μ α 
θ ή τ ρ ιες  π ού μ ό λ ις  π ά ρο υν  μ ε ρ ικ ά  
χ ε ιρ ο κ ρ ο τ ή μ α τ α  άπό τό ν  κό σ μ ο  
πού τ ίς  π α ρ α κ ο λ ο υ θ ε ί σ τις  έπιδεί- 
ξ ε ις  τους, δ η μ ιο υ ρ γ ο ΰ ν  ά μ έσ ω ς  
ν έες  σ χ ο λ έ ς . Κ α μ μ ιά  δ μ ω ς  ά π ’ α ύ 
τές  δ έν  φ α ντ ά ζ ο μ α ι ν ά  εχη  διδα- 

( Συνέχεια  στήν 6η σελίδα)

................................... .......... . ...................................................
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καί διευθυντής όρχήστρας κ.
Κ. Χαρατσάρης

Μιά πολύ ένδιαφέρουσυσα εργασία νέων μουσικών

Μαζί μέ τά παιδάκια

Παρακολουθώντας 
Τό Κουκλοθέατρό τους 

τοΰ κ. Γιώργου Ρώτα
Τοΰ συνεργάτη μας κ. Ν. ΒΥΖΑΝ/ΙΝΟΥ

Μ έ σ α  σ τά  ύ π ό γ ε ια  τοΰ  'Ε λ λ η ν ι 
κ ο ύ  'Ω δ ε ίο υ  γ ίν ε τ α ι  μ ιά  έξα ιρετι-  
κ ή  δ ο υ λ ε ιά . Π ρ ο ε τ ο ιμ ά ζ ε τ α ι ή συ
ν α υ λ ία  ό ρ χ ή σ τ ρ α ς - χ ο ρ ω δ ία ς  τής  
Μ ο υ σ ικ ή ς  Έ ν ώ σ ε ω ς  Ν έω ν  πού δ 
πως ε ίχ α μ ε  γ ρ ά ψ ε ι  κ α ΐ  στό  π ερ α 
σ μ έν ο  ψ ύ λλο  τώ ν « Π α ρ α σ κ η ν ίω ν »  
θ ά  δοθή  α ύ ρ ιο  τό  π ρω ΐ σ τ ίς  11 %  
σ τά  « ’Ο λ ύ μ π ια »  μ έ  κ α ν τ ά τ ες  τοΰ  
I .  Σ .  Μ π ά χ  κά τ ω  άπό τ ή ν  δ ιε ύ 
θ υνσ η  το ΰ  σ υνθέτη  κ . Κ .  Χ α ρ α -1  
τσ ά ρ η .

Ό  κ . Χ α ρ α τ σ ά ρ η ς  ε ΐν ε  γ ν ω σ τ ό ς  
σ τό  μ ο υ σ ικ ό  κο ιν ό  τοΰ  τόπ ου μ α ς , 
σ ά ν  σ υ ν θ έτη ς  άπό τή μ ο υ σ ικ ή  πού 
ε ΐχ ε  γ ρ ά ψ ε ι  γ ιά  τό  έ ρ γ ο  τοΰ  Ά -  
ν ο ύ ίγ  « Τ α ξ ιδ ιώ τ η ς  χ ω ρ ίς  άπ οσκευ- 
ές »  πού π α ίχ τ η κ ε  μ έ  τόσ η  έπ ιτυ χ ία  
άπό τόν  θ ία σ ο  Κ ο το π ο ύ λ η  τό  χ ε ι 
μ ώ να  στό  θ έα τρ ο  « Ρ έ ξ » .  Α ϋ ρ ιο  θά  
τόν  γ ν ω ρ ίσ ο υ μ ε  κ α ΐ  σ ά ν δ ιευ θ υ ν 
τή  ό ρ χ ή σ τ ρ α ς . Ά λ λ ά  ό κ . Χ α ρ α 
τσ ά ρ η ς  χ ώ ρ ια  άπ ό τά  δ υ ό  α ύ τά  
τ α λ έ ν τ α  του , έ χ ε ι  κ α ΐ  τό  μ ε γ ά λ ο  
π ρ ο τ έρ η μ α , ά λ η θ ιν ή  έξ α ίρ ε σ η  ά νά  
μ εσ α  σ το ύ ς  ν έο υ ς  τοΟ τόπ ου μας, 
ν ά ν α ι δ ρ α σ τ ή ρ ιο ς , ν ά χ η  κ έφ ι κ α ΐ 
π ίστη  στή  δ ο υ λ ε ιά  του.

Π ρ έπ ει ν ά  τόν  δή  κ α ν έ ν α ς  πώς 
δ ο υ λ ε ύ ε ι . Δ ιίδ ά σ κε ι, δ ιευ θ ύ ν ε ι, σ υ 
ν ο δ ε ύ ε ι το ύ ς  σ ο λ ίσ τε ς  σ τό  π ιάνο, 
φ ρο ντίζ ε ι γ ιά  τά  ε ισ ιτ ή ρ ια , γ ιά  τ ίς  
π ρ ο σ κλ ή σ ε ις , τό  τύ π ω μ α  το ΰ  π ρ ο 
γ ρ ά μ μ α τ ο ς , υ π ο γ ρ ά φ ει σ υ μ δ ό λ α ια  
μ έ  το ύ ς  μ ο υ σ ικ ο ύ ς .

Ό  ξ ε χ ω ρ ισ τ ό ς  ζ ω γ ρ ά φ ο ς , ένδυ- 
μ α τ ο λ ό γ ο ς  κ α ΐ  σ κ η ν ο γ ρ ά φ ο ς  κ. 
Τ σ α ρ ο ύ χ η ς , μ ο ϋ χ ε ι  μ ιλ ή σ ε ι  μ έ  μ ε 
γ ά λ ο  έ ν θ ο υ σ ια σ μ ό  π ριν  άπό κά μ π ο  
σο κ α ιρ ό  γ ιά  τ ή ν  Μ ο υ σ ικ ή  " Ε ν ω σ η  
Ν έω ν. Κ α ί  δ έ ν  ε ίχ ε  κ α θ ό λ ο υ  ά δ ικ ο .

Ό  κ . Χ α ρ α τ σ ά ρ η ς  ε ίχ ε  τ ή ν  κα- 
λω σ ύ νη  ν ά  μ ο ΰ  δ ιη γ η θ ή  πώς δη- 
μ ιο υ ρ γ ή θ η κ ε  α ύ τή  ή " Ε ν ω σ η .

— Σ τ ή ν  ά ρ χ ή , μ ο ΰ  λ έ ε ι , μ α ζ ευ 
τ ή κ α μ ε  δυ ό -τρεϊς  ν έο ι, μ έ  τ ή ν  ά 
π όφ αση ν ά  μ ε λ ε τ ή σ ο υ μ ε  δ ιά φ ο ρ ες  
μ ο υ σ ικ έ ς  σ ε λ ίδ ε ς  πού θ ά  τ ις  π α ί
ζ α μ ε  μπ ρός  σ ’ έ ν α  σ τενό  κ ύ κ λ ο  ά ν  
θρώ π ω ν, ό λ ό τ ε λ α  ο ικ ο γ ε ν ε ια κ ό . 
Δ έ ν  π έρ α σ ε  δ μ ω ς  ά ρ κ ε τ ό ς  κα ιρ ό ς  
κ α ΐ  ή σ υ ν τρ ο φ ιά  μ α ς  π λ ο υ τ ίσ τ η κ ε  
κ ι ’ άπό ά λ λ ο υ ς  νέο υς . ’Έ τ σ ι  ά ρ χ ι 
σε ν ά  σ χ η μ α τ ίζ ε τ α ι  μ ιά  μ ικ ρ ή  ό ρ 
χ ή σ τ ρ α . Τ ό τ ε  α π ο φ α σ ίσ α μ ε  ν ά  κ ά  
νο υ  μ ε α ύ τή  τ ή ν  " Ε ν ω σ η ,  πού ν ά  ά- 
π ο τ ελ ή τ α ι δ λ ο  άπό ν έο υ ς  κ α ΐ  πού 
σ ά ν σ κοπ ό  της  ν ά χ η  τό  παρουσία· 
σ μ α  ά γ νώ σ τ ω ν  μουσικώ ν, σ ελ ίδ ω ν .

— Ά π ό  π όσ ους  ά π ο τ ελ ε ϊτ α ι ή ό ρ 
χ ή σ τ ρ α  ;

    .

— Ά π ό  20 ό ρ γ α ν α . 'Ά λ λ α  τόσ α  
εΐνε κ α ί  τά  π ρόσ ω π α  πού άπ αρτί- 
ζουν τ ή ν  χ ο ρ ω δ ία . Ε ΐ ν ε  δ τ ι π ρέπ ει 
δ η λ α δ ή , κ α ΐ  μ ά λ ισ τ α  λ ίγ ο  μ ε γ α λ ύ  
τ ερ η  γ ιά  τ ις  κ α ν τ ά τ ε ς  το ΰ  Μ π ά χ .

— Π ο ΰ  τ ε λ ε ιώ σ α τ ε  τ ις  σ π ο υδές  
σ α ς  κ . Χ α ρ α τ σ ά ρ η  ;

—  Σ τ ό  « Μ α κ ε δ ο ν ικ ό  Ώ δ ε ΐ ο »  θ ε σ  
σ α λ ο ν ίκ η ς . Ά π ό  κ ε ί  π ή ρ ε  τό 
δ ίπ λ ω μ ά  τ ο υ  κ α ΐ  ό έ ξ α ιρ ε τ ικ ό ς  π ια

Ό  κ . Κ . Χ α ρα τσ ά ρη

ν ίο τ α ς  κ α ΐ  σ ο λ ίσ τα ς  σ τή ν  α ύ ρ ια ν ή  
σ υ ν α υ λ ία  κ . Τ ώ ν η ς  Γ ε ω ρ γ ίο υ .

—Φ έτ ο ς  θ ά  δ ο θή  ά λ λ η  σ υ ν α υ λ ία ;
— ’Ό χ ι .  Τ ό  κ α λ ο κ α ίρ ι  δ μ ω ς  θ ά  

μ ε λ ε τ ή σ ο υ μ ε  κ α ΐ  θ ά  π ρ ο ετ ο ιμ ά σ ο υ  
μ ε τό  π ρ ό γ ρ α μ μ α  τοΰ  χ ε ιμ ώ ν α  πού 
θάχη ά ρ κ ε τ ό  έν δ ια φ έρ ο ν . Δ η λ α δ ή  
τό  ά ν έ δ α σ μ α  το ΰ  « Ό ρ φ έ α »  τοΰ  
Μ ο ν τ ε β έ ρ ν τ ι, ένό ς  π ερ ίφ η μ ο υ  μου- 
σ ικ ο δ ρ ά μ α τ ο ς  τοΰ  1600. Τ ά  κο σ το ύ  
μ ια  κ α ί  τ ά  σ κ η ν ικ ά  θ ά  τ ά  έ τ ο ιμ ά  
σ ει ό  κ . Τ σ α ρ ο ύ χ η ς . Τ ή  σ κ η ν ο θ ε σ ία  
τ ο ϋ  έ ρ γ ο υ , δ ιεύ θ υ ν σ η  χ ο ρ ω δ ία ς  
κ τ λ . θ ά  τ ή ν  κά ν ω  έ γ ώ . θ ά  γ ίν η  
δ η λ α δ ή  ενα  ά ν έ δ α σ μ α  έπ ο χή ς  σ τά  
σ η μ ε ρ ιν ά  δ μ ω ς  π λα ίσ ια .

Μ ο ΰ  μ ιλ ά ε ι μ ’ έ ν θ ο υ σ ια σ μ ό  γ ιά  τό 
θ έα τ ρ ο , δ εύ τ ερ η  ά γ ά π η  του  μ ετ ά  
τή μ ο υ σ ικ ή . Μ α θ α ίν ω  δ τ ι ύ π ή ρ ξε  
κ α ί μ α θ η τ ή ς  τ ή ς  Δ ρ α μ α τ ικ ή ς  Σ χ ο .  
λ ή ς  τοΰ  Β α σ ιλ ικ ο ΰ  θ εά τ ρ ο υ .

— Π α ρ α κ ο λ ο ύ θ η σ α  τ ά  μ α θ ή μ α τ α  
τ ή ς  π ρώ τη ς  τ ά ξ η ς .Δ έ ν  κα τ ώ ρ θ ω σ α  
δ υ σ τ υ χ ώ ς  ν ά  τελ ε ιώ σ ω  γ ια τ ί  μ οΰ  
έπ εσε π ολύ  δ ο υ λ ε ιά  μ έ  τό  Ώ δ ε ΐο .  
Σ κ ο π ε ύ ω  δ μ ω ς  ν ά  ξοτναπάω.

Ό  κ . Χ α ρ α τ σ ά ρ η ς  έπ α ιξε  κ ι ’ δ- 
λ α ς  σ τό  θ έα τ ρ ο . ’Έ λ α δ ε  μ έρ ο ς  
σ τή ν  π α ρ ά σ τ α σ η  τ ή ς  « Τ ρ ικ υ μ ία ς »  
το ΰ  Σ α ίξ π η ρ  πού ά ν έ δ α σ ε  τό  Ά μ ε  
ρ ικ α ν ικ ό  Κ ο λ λ έ γ ιο .

— 'Έ χ ω  έτ ο ιμ η  κ α ΐ  μ ο υ σ ικ ή  γ ι*  
α ύ τό  τό  έ ρ γ ο  τοΰ  Σ α ίξ π η ρ , πού 
π ρ ό κ ε ιτ α ι ν ’ ά ν ε δ ά σ η  τό  Π ε ιρ α μ α 
τ ικ ό  θέοίτρο  το ΰ  θ ιά σ ο υ  Κ ο τ ο π ο ύ 
λ η , μ έ  σ κ η ν ο θ ε σ ία  το ΰ  κ . Κ ο ύ ν . 
Ά ν ά μ ε σ α  σ τή ν  έ ρ γ α σ ία  πού έτοι- 
μ ά ζ ε ι ή Μ ο υ σ ικ ή  " Ε ν ω σ η  ε ΐν ε  
κ α ΐ  τ ρ ία  μ ικ ρ ά  κ λ α σ σ ικ ά  μ ο νό π ρα  
κ τ α :  « Ή  ά ρ χ ό ν τ ισ α - δ ο ϋ λ α »  του  
Π ε ρ γ κ ο λ έ ζ ι  « Ό  κ α τ ή ς  πού γ ε λ ά 
σ τ η κ ε »  το ΰ  Γ κ λ ο ύ κ  κ α ΐ  « ‘Ο  ίμ π ρ εσ  
σ ά ρ ιο ς »  το ΰ  Μ ό ζ α ρ τ .

— Β λ έ π ω  μ ιά  μ ε γ ά λ η  π ρ ο τ ίμ η σ ή  

σ α ς  σ τή ν  π α λ η ά  μ ο υ σ ικ ή .

— Ν α ί. " Ε χ ε ι  π ε ρ ίφ η μ ε ς  κ α ΐ  ά 
γ ν ω σ τ ε ς  σ ε λ ίδ ε ς  γ ιά  τόν  τόπο μας. 
" Ε τ σ ι  σ υ ν α υ λ ίε ς  μ έ  έ ρ γ α  Χ ά ϋ δ ν , 
Χ α ΐν τ ε λ , Μ ό ζ α ρ τ  ε ΐν ε  δ ,τ ι  π ρέπ ει 
γ ιά  τ ή ν  ό ρ χ ή σ τ ρ α  μ α ς . Μ έ  τ ή ν  
μ ο ν τ έ ρ ν α  μ ο υ σ ικ ή  πού θ έ λ ε ι  π ολύ  
δ ο υ λ ε ιά  κ α ί  μ ε γ α λ ύ τ ε ρ η  ό ρ χ ή σ τ ρ α  
θ ά  κ α τ α π ια σ τ ο ύ μ ε  ά ρ γ ό τ ε ρ α .

— Τ ί  ά λ λ ο  έ τ ο ιμ ά ζ ε τ ,ι ι  ;

— Τ ά  Χ ρ ισ τ ο ύ γ ε ν ν α  θ ά  έπ α να λά - 
δ ο υ μ ε  α ύ τ ές  τ ΐξ  κ α ν τ ά τ ε ς  πού θ ’ 
ά κ ο ύ σ ε τ ε  α ϋ ρ ιο  μ α ζ ί μ έ  μ ιά  τ ρ ίτ η . 
Ε ΐ ν ε  γ ρ α μ μ έ ν ε ς  έπ ίτ η δ ες  γ ι ’ α ύ τ ές  
τ ις  μ έρ ες . Κ α ΐ  γ ι ά  τό  Π ά σ χ α  τό ν  
« Μ ε σ σ ία »  τ ο ΰ  Χ α ΐν τ ε λ .

— 'Ε σ ε ί ς  π ρ ο σ ω π ικ ά  σ υ ν θ έ τε τε  
τ ώ ρ α  τ ε λ ε υ τ α ία  ;

— Κ ά τ ι  « λ ίν τ »  έ χ ω  γ ρ ά ψ ε ι .  Κ α ΐ  
μ ιά  δ ιά λ ε ξ η  γ ιά  τό  έ λ λ η ν ικ ό  τ ρ α  
γ ο ΰ δ ι  πού θ ά  γ ίν η  μ α ζ ί μ έ  έκτε- 
λ έ σ ε ις  έ ρ γ ω ν  Ρ ιά δ η ,  Π ε τ ρ ίδ η  κ τ λ .

— Π ώ ς  δ ρ ίσ κ ε τ ε  τή  μ ο υ σ ικ ή  κ ίνη  
ση τοΰ  τόπ ου  μ α ς  ;

— Π ο λ ύ  κ α λ ή . Ι δ ι α ί τ ε ρ α  ένα  
π ερ ίφ η μ ο  φ ω ν η τ ικό  ύ λ ικ ό . Κ α ΐ  ό 
π α ρ α μ ικ ρ ό ς  χ ο ρ ω δ ό ς  μ έ  τ ή ν  κ α 
τ ά λ λ η λ η  έ ρ γ α σ ία 'μ π ο ρ ε ί  κ ά λ λ ισ τ α  
ν ά  τ ρ α γ ο υ δ ή σ η  έ ν α  μ ε γ ά λ ο  ρ ό λ ο  
σ έ  μ ιά  δ π ερα .

" Ε χ ο υ ν  μ α ζ ευ θ ή  δ λ ο ι  o l  μ ο υ σ ι
κ ο ί. Β ι ο λ ιά  κ ο υ ρ δ ίζ ο ν τ α ι, ο ΐ κ ο 
π έλ λ ες  κ α ΐ  ο ΐ ν έο ι μ ε λ έ τ α γ ε  μ έ τ ις  
π α ρ τ ιτ ο ύ ρ ε ς  σ τά  χ έ ρ ια  το υ ς . " Ω ρ α  
γ ιά  δ ο υ λ ε ιά . Φ ε ύ γ ο ν τ α ς  ά κο ύ ω  
τ ο ύ ς  π ρώ το υς  ή χ ο υ ς  άπ ό τ ή ν  Κ α ν-  
τ ά τ α  Ν ο  142 πού μ ’ α ύ τ ή ν  ά ρ χ ίζ ε ι  
κ α ί  τό  τ ό σ ο  έ ν δ ια φ έ ρ ο ν  π ρ ό γ ρ α μ 
μ α  πού θ ’ ά κ ο ύ σ ο υ μ ε  α ϋ ρ ιο  τό 
π ρω ΐ σ τά  « ’Ο λ ύ μ π ια » .

Ο  Σ Υ Ν Τ Α Κ Τ Η Σ  

  ......................

Τ ή ν  π ερ α σ μ έν η  Δ ε υ τ έ ρ α  τ ό  δ ρ ά 
δυ στίς S, έ γ ι ν α ν  τά  ε γ κ α ίν ια  τβΰ  
κ β υ κλ ο θ έα τρ ο υ  τβΰ κ .  Γ ιώ ρ γ ο υ  Ρ ώ 
τα ο τ ή ν  π λα τεία  Κ β υ μ ο υ ν δ ο ύ ρ ο υ  
( Ε λ ε υ θ ε ρ ί α ς ) ,  μ έσ α  σ εν α  γ ε ν ικ ό  
ένθουσ ια σμό  τβϋ ] 
λβυ  α κρ ο α τή ρ ιο υ .

"Ο μ ω ς  π ρίν  δώ σουμε μ ιά  π ε
ρ ιγρ α φ ή  τής βραδυάς, άς προσπα
θήσουμε ν ά  π ούμε δυό  λ ό γ ια  γ ιά  
τό  έ ρ γ ο  α ύτό  ποΰ τ ιμ ά  όσο τ ό ν  κ . 
Ρ ώ τ α  ά λ λ β  τόσβ κ α ί π ερισσ ότερο  
τ ό ν  ύ π βυ ρ γ ό  Δ ιβ ική σ εω ς  Πρω τευ- 
βύσης κ .  Κ .  Κ β τζ ιά . Γ ια τ ί  ά ν  ό κ . 
Ρώ τα ς  ε ίν α ι  ό μ ο ρφ ω μ ένο ς  " Ε λ λ η 
νας πβύ μ έ  τ ή ν  έρ γα σ ία  τβυ  α ύτή  
π ροσφ έρει μ ιά  ε ύ γ ε ν ικ ιά  χα ρ α  
σ τή ν  π α ιδ ική  ψ υ χή  κ α ί μ ά λ ισ τα  μ έ  
τ ό ν  τρόπ β αΰτό  τβν' έπαγω-γό ταύ- 
τ ίιχ ρ β να  κα ί τ ή  δ ιδ α χ ή  τής  α ρ ετή ς  
κ α ί τ ή ς  τ ιμ ιό τ η τα ς  μ έ  τίς μ ε λ ε τ η 
μ έ ν ε ς  κω μ ω δ ιβϋ λες  πβύ π αρουσιά 
ζει άπβ τ ή ν  λ ιλ ιπ β υ τ έ ν ε ια  σ κ η ν ή , 
ό κ .  Κβτζ ιά ς  ε ίν α ι  κ ε ίν ο ς  πβύ ά- 
ν α γ ν ώ ρ ιο ε  μ ιά  τ έτ β ια  προσπάθεια 
τόσο σ η μ α ν τ ικ ή  κ α ί  ω φ έλ ιμ η  γ ιά  
τά  άγιχ,π ημένα  τβυ  μ ικ ρ ά  π α ιδ ά κ ι*  
τής  ’Α θ ή ν α ς  κ α ι μ ισ θ ώ νε ι κά δ ε  
χ ρ ό ν β  α ύτό  τ β  δέα τρο  γ ιά  ν ά  προ- 
σφ έρη τ ή ν  χα ρ ά , ό λ ό τε λ α  δω ρεά  
στούς μ ικρ ο ύ ς  τής  π όλης μας.

'Ώ ρ α  7 μ . μ . λο ιπ ό ν .
Ή  ρ β υ μ ο υ λ κ ο υ μ έ ν η  σ κ η ν ο ύ λ α  εί- 

Γν α ι . ..α ρ α γ μ έ ν η  σέ ιμιά ά κρ η  τής  πλα 
τεία ς . Ή  π λα τεία  πάλι γ ε μ ά τ η  ά 
πό π α ιδά κια  σ τή  μ έσ η . π ροστατευ- 
ό μ ε ν α  μ έ  σ χ β ιν ί  άπβ τούς γ ύ ρ ω . . .  
μ εγ ά λ β υ ς  κού άπβ τούς τα ξιθ έτες  
πβύ γ νω ρ ίζ ο ντες  τ ό ν  π ροορισ μό  μ ι
άς τέτο ια ς  δ ο υ λειά ς , δ έ ν  π α ίρ νο υν  
ύπ’ όψ ει του ς  τά  λ ό γ ια  ένό ς  δίπλα, 
μου  πού λ έ ε ι :  « Μ ά  τ ά · ..π α ιδ ιά  δά 
μ π ο ύ νε  μπ ρός  - 'μ π ρ ό ς ! Α ύ τ ά  τί 
κ ιχ τ α λ α δ α ίν β υ ν ε ; * ! ! »  κ α ί  τβπβδε-
τβ ΰ ν  τά  μ ικ ρ ά  π λα ο μ α τά κ ια  στίς 
πιό κα λ ές  θέσεις, ά φ ίνβ ντα ς  τβύς 
μειγάλβυς ν α  δ ια μ α ρ τ ύ ρ β υ ν τα ι. " Ε 
να  γ ρ α μ μ ό φ ω ν ο  δ ίπ λα  στή  σ κ η ν ή  
χα ρ ίζ ει κιαί τ ή ν  απ όλαυση τής  μβυ  
σ ικής  μ έ  εύθυμα  τ ρ α γ β υ δ ά κ ια .

Ό  κ .  Γ .  Ρώ τ α ς  σ τ ’ α ν α μ ετ α ξ ύ , 
εύ γ ε  ν έ  στα τος ά ν α λ α μ δ ά ν ε ι  ν ά  μάς 
δ ε ίξ ε ι τό  εσ ω τερ ικ ό  τ ή ς  σ κ η ν ή ς . 
Τ ό  ά κ ρ β α τ ή ρ ιο  π α ρ εξ η γ ε ϊ τ ή ν  ε ίσ ο 
δό μας στό ξύ λ ινο  τ ε τ ρ ά γ ω ν ο  κ α ί 
μ έ  ώ ραϊο π ρά σ ινο  χρ ώ μ α  β α μ μ έ ν ο  
κα μ α ρ ά κ ι κ α ί ά ρ χ ίζ ε ι τίς ένθουσι- 
α σ μ ε ν ε ς  ζ η τω κρ α υ γ ές  σ υ νοδ ευ ομ ε-  
νες  άπό χ ε ιρ ο κ ρ ο τ ή μ α τ α  τ ώ ν  μ ι 
κ ρ ώ ν  κ ια ί...π ο δο κρο τήμ α τα  τ ώ ν  με- 
γ ά λ ώ ν.

_ 'Ο  κ .  Ρώ τ α ς  δμω ς δ έ ν  α ρ χ ίζ ε ι 
τ ή ν  παράστασι ά λλ ά  μάς δ ε ίχ ν ε ι  
τά π α ρ α σ κή ν ια . Σ κ η ν ο γ ρ α φ ίε ς . ,α υ 
λα ία . κ β υ ϊν τ ε ς ...  " Ε ν ί χ  μ ικρ ό φ ω ν ο  
μ ε τ α δ ίδ ε ι  τ ή  φ ω νή  τοΰ  ο μ ιλ η τ ή  
( Ρ ώ τ α )  στά δυό  μ ε γ ά φ ω ν α  τής  
π λατείας κ Γ  α ύτά  στούς θεατές . 
’Η λ ε κ τ ρ ικ ά  λ α μ π ιό ν ια  σέ π ράσινβ. 
κ ό κ κ ιν ο ,  κ ίτ ρ ιν ο  κ α ί άσπρβ χρώ μ α  
πβύ δ ίν ο υ ν  τβύς ά ν ά λ ο γ ο υ ς  φ ω τι
σμούς. "Ο σ ο ν  άφ ορά  τβύς πρω
τα γω νισ τές , ο ΐ χ α ρ ιτ ω μ έ ν ε ς  κ α ρ ι 
κα το ύ ρ ες  δηλα .δή , έ ρ γ α  τβϋ  ίδ ιο υ

κ . Ρ ώ τ α , α ύτοί ά ν α π α ύ ο ντα ι ήσυ
χ α  - ή σ υ χ α  στό  ρα φ ά κι τβυς.

Α π έ ξ ω  τά  χ ε ιρ ο κ ρ ο τ ή μ α τ α , πβ- 
δ ο κ ρ ο τ η μ α τ α  κ α ί φ ω νές σ υ ν εχ ίζ ο ν  
τα ι. "Ο τ α ν  β κ .  Ρώ τ α ς  β γ α ίν ε ι  άκο- 
λο υ θ βύ μ ενβς  άπό τ ό ν  ύ π β φ α ινό μ εν β , 
δ ιπ λα σ ιά ζοντα ι. Μ α ν τ ε ύ ω  μά λισ τα  
ότι μ έ  κυ ττά ζ ο υ ν  μ έ . .- μ ίσ ο ς .  Ν ο 
μ ίζο υ ν  πώς έγ ώ  ε ίμ α ι ή  α ίτ ια  τής  
αργοπορίας,. Ό  ε υ γ ε ν ικ ό ς  βμω ς 
σ υ ν ο μ ιλ η τ ή ς  μου  κυ ττά ζ ει τβ  ρο
λόι του . Π α ρ ά  π έν τε  ό χτώ . ’Έ χ ε ι  
λ ο ιπ ό ν  κα ιρ ό  ν ά  μ βΰ  πή δυβ λ ό 
γ ια :

—  ’Ή τ α ν ε  ν ά ρ θ η  κ ι ’ ό κ . ύπβυρ- 
γός, ά λ λ ά  φ α ίν ετα ι τ ή ν  τ ελ ε υ τα ία  
σ τ ιγ μ ή  τοΰ  π α ρβυσ ιά σδηκε έμπό- 
δ ιβ . Τ ό  ϊδ ιβ  κ ι ' ό κ . Δ ή μ α ρ χ ο ς . 
Β ρ ίσ κ ο ν τ α ι  βμω ς ή  κ . Κ ο ρ ο μ η λ ά , 
δ ιευ θ ύ ντρ ια  τβΰ  τ μ ή μ α τ ο ς  ψ υ χα γω 
γίας οπως κ α ΐ π ολλο ί ά λλ ο ι ανώ 
τ ερ ο ι υ π ά λ λ η λ ο ι τβΰ  ύπ ουργείβυ .

Κ α τ ό π ιν  ό κ .  Ρώ τ α ς  μοΰ  μ ιλ ά ε ι 
γ ιά  τά  έ ρ γ α  πού θά π α ιχθο ΰν  σ ή 
μ ερ α . Π ρ ό κ ε ιτ α ι γ ιά  τ β ν  γνω σ τό  
μας « Δ ά ρ τ η »  κ α ί  τ ό ν  φ ιλβ  μας 
« Τ σ ιγ κ ο ύ ν η » ,  λέω  γνω σ τό , γ ια τ ί 
θά Θ υ μ ούντα ι π ιστεύω  τίς υποδέσεις 
τώ ν παραπάνω  έ ρ γ ω ν  β ί α ν α 
γνώ σ τες  τώ ν  « Π α ρ α σ κ η ν ίω ν »  άπό 
μ ιά  π α λ α ιίτ ε ρ η  σ υ ν έ ν τ ε υ ξ ή  μβυ μέ 
τ β ν  κ . Ρ ώ τ α .
Τ ά  π έν τε  λ επ τά  π ε ρ ν ά ν ε  γ ρ ή γ ο ρ α . 

Π ρ έπ ε ι ν ’ ά ρ χ ή σ η  ή παράσταση. 
Μ π α ίν ε ι  σ τή  σ κ η ν ή  λ β ιπ ό ν  β κ . 
Ρώ τα ς  μέσα, στό γ ε ν ι κ ό  ενθουσια 
σμό. Τ ά  φώτα σ δ ύ ν ο υ ν ’ ή  σ κ η ν ή  φω 
τ ίζετα ι κα ί δ γ α ίν ε ι  σ τβ  π ρο σ κή ν ιο  
β Φ α σ β υ λ ή ς  πβύ χ α ιρ ε τ ά ε ι ε γ κ ά ρ 
δια  τό ά κρ β α τ ή ρ ιο  μ έ  λόιγια ε υ γ ε 
ν ι κ ά  τοΰ  κ . Ρ ώ τ α : « Α γ α π η μ έ ν α  
μας π αιδιά . Σ ά ς  χ α ιρ ε τ ά μ ε  μ έ  μ ε 
γ ά λ η  χ α ρ ά ... Δ έ  ξ έ ρ ε τ ε  τ ί ε ύ τ υ χ ία  
α ισ θα νόμα σ τε ν ά  β ρ ισ κό μ α σ τε κ ο ν 
τά  σας  Ο ά  π ροσπαθήσουμε νά
σας εύ χα ρ ισ τή σ β υ μ ε  άπόψε μ έ  δυό 
κω μ ω δ ιβ ϋ λ ες : Τ ό ν  «Δ ά ρ τ η »  κα ί
τ ό ν  «Τ σ ιγκ ο ύ ν η »· ...»

Ο ί  σ κη ν β γ ρ α φ ίες  κ α ί  β ί ήρω ες 
σ τή  σ κ η ν ή . · ·. ’Α ρ χ ίζ β υ ν  μ έ  τ ό ν  
« Τ σ ιγ κ ο ύ ν η » .  Ή  φ ω νή  τβύ  κ . Ρ ώ 
τα  ά κο ύ γ ετ α ι κα θ α ρώ τα τα  κ α ί εΰ- 
γ ε ν ικ ώ τ α τ η . Ο ϋ τ ε  ‘ίχ ν ο ς  τοΰ προ
η γ ο υ μ έ ν ο υ  π α νζβυρλισ μβΰ  σ τ ή ν  πλα 
τ ε ϊα . Β α θ ε ιά  σιωπή δ α σ ιλεύ ε ι. Τ α  
π α ιδά κια  ά κ β ΰ ν ε  ε κ σ τα τ ικ ά . C i  
μ ε γ ά λ ο ι προσπαθούν ν ά  π άρουν χ α 
μ ό γ ε λ ά  π ερ ιφ ρ β ν η τ ικ ή ς  σ υ γ κ α τ ά 
βασης. Δ έ ν  ε ίν α ι  δ ύ σ κβλ β  όμως ν ά  
μ α ν τέ ψ η  κ α ν έ ν α ς  μ έ  πόση πρβσβ- 
χ ή  ά κ β ϋ ν ε  κα ί δ λ έπ β υ ν  τίς κ ι ν ή 
σεις τ ώ ν  ηρώ ω ν'. Κ α ί  ό τ α ν  τά  παι
δ ά κ ια  μ έ  τ ή ν  άθω ότητα  κ α ί τ η ν  
ε ίλ ικ ρ ί\ 'ε (ά  τους ξεσπ άνε κά θε τ ό 
σα. σέ κ ρ υ σ τ ά λ λ ιν α  γ ε λ ά κ ια , ο ί μ ε 
γ ά λ ο ι προσπαθούν νά  π νίξουν 
τό  χ α μ ό γ ε λ ό  τους....

Κ α ΐ  ή  ώ ραία  προσπάθεια σ υ ν ε χ ί 
ζεται.

« ’Ά ς  ε ίν α ι  ε ύ λ ο γ η μ έ ν ο ι  κ ε ΐν β ι  
πού έρ γά ζ β ντα ι γ ιά  τ ή ν  χα ρ ά  τβΰ  
π αιδιβΰ» γ ιά  ν ά  τελειώ σ ω  μ έ  μ ιά  
φράση τοΰ  κ .  Γ ιά ν ν η  Σ ιδ έ ρ η .

Ν Ι Κ Ο Σ  Β Υ Ζ Α Ν Τ Ι Ν Ο Σ
....... .

Άπό τό βιβλίο τοΰ Β  Α Α ΤΕΡ — Ρ Ε Ν Ε  ΦΥΡΣΤ

Ο συμβολικός 
διάκοσμος

Ή  παράξενη θεωρία τοΰ 
Γ Κ Ο Ρ Ν Τ Ο Ν  ΚΡΑΙΓΚ

7ο (τ ε λ ε υ τ α ίο )

Τ ά  έ ρ γ α  έπ ρεπε νά  εΐνε έ ν α ς  Α ρ 
μ ο ν ικ ό ς  σ υ ν δ υ α σ μ ό ς  χ ε ιρ ο ν ο μ ιώ ν , 
λ ό γ ω ν , χ ο ρ ώ ν  κ α ΐ  ε ικ ό νω ν . Π . χ .  
τά  έ ρ γ α  το υ  Σ α ίξ π η ρ  κε ρ δ ίζ ο υ ν  
πιό π ολύ  δ ια δ α ζ ό μ ε ν α , γ ια τ ί  ή φύ 
σ ις  το υ ς  δ έν  ε ΐν ε  ν ά  π αριστάνω ν- 
τ α ι στή  σ κη ν ή .

Τ ό  γ ε γ ο ν ό ς  δτ ι τ ά  π α ίζουν, δ έ ν  
ά π ο δ ε ίχ ν ε ι τ ίπ οτα .

Θ ά ρΘ ή  μ ιά  μ έρ α , πού τό  θ έα τ ρ ο  
δέν  θ ά χ ή  π ιά  έ ρ γ α  γ ιά  π αράστα- 
σ ι, κ α ΐ  τό τε  θ ά  δ η μ ιο υ ρ γ η θ ο ΰ ν  έρ 
γ α , πού θ ά  ε ΐν ε  κ α τ ά λ λ η λ α  γ ιά  
τό  θ έα τρ ο , έ ρ γ α  ά τ ελ ή  σ τή ν  άνά- 
γ ν ω σ ι, ά τ ελ ή  π α ντοΰ  ά λ λ ο ΰ  έ κ τ ό ς  
άπό τή  σ κ η ν ή .

Σ ’ α ύ τό  ό Κ ρ α ί γ κ  ν ο μ ίζ ω  βτ ι 
έ ξ α γ γ έ λ λ ε ι  κ ά τ ι π ολύ  σω σ τό .

"Ο μ ω ς  α ύ τό  τό π λ ή ρ ες  θ ε α τ ρ ικ ό  
έ ρ γ ο , έ ρ γ ο  γ ε ν ν η μ έ ν ο  άπό α ύ τό  τό 
θ έα τρ ο , θ ά  π ρέπ ει ν ά  π ρο έλθ η  ά 
πό τό ν  ϊδ ιο  έ γ κ έ φ α λ ο , άπό τό ν  ό 
π οιον κ α ί  ή σ κ η ν ικ ή  π ρ α γμ α το π οί-  
ησ ις . Ν έ ο ς  λο ιπ όν  κ α λ λ ιτ έ χ ν η ς  θά  
κα ν ο ν ίσ η  τό  ρ υ θ μ ό  τής  έκτελ έσ ε-  
ω ς, θά  σ χ ε δ ιά σ η  τό  δ ιά κ ο σ μ ο  κ α ί 
τά  κ ο σ τ ο ύ μ ια , θ ά  δ η μ ιο υ ρ γ ή σ η  ώς 
κ α ί  τή  μ ο υ σ ικ ή , ά κ ό μ α  κ α ΐ  α ύ τό  
τό  έ ρ γ ο .  Α ύ τ ό ς  θ ά  σ υ ν δ υ ά σ η  τ ’ ά- 
φ η ρ η μ έ ν α  σ τ ο ιχ ε ία  τοϋ  θ εά τρ ο υ , 
γ ρ α μ μ ή ,  χ ρ ώ μ α , κ ίν η σ ι, ρ υ θ μ ό . 
Α ύ τ ό ς  ό  σ κ η ν ο θ έ τ η ς  θ ά  σ υ νδ υ ά σ η  
τά  χ ρ ώ μ α τ α , ποΰ έ ν α ρ μ ο ν ίζ ο ν τ α ι 
μ έ  τόν  τόνο  τοΰ  έ ρ γ ο υ . ’’ Ε π ε ιτ α  θά 
δ ια λ έ ξ η  κά π ο ιο  ά ν τ ικ ε ίμ ε ν ο , πού θ ’ 
ά π οτελέσ η  τό κ έ ν τ ρ ο  τ ή ς  μ α κ έ τ τ α ς  
τ ο υ :  Π . χ .  μ ιά  σ το ά , μ ιά  π η γ ή , έ 
να ν  έξώ σ τη , έ ν α  κ ρ ε δ δ ά τ ι ,  γ ύ ρ ω  
σ τά  όπ οια  θ ά  σ υ γ κ ε ν τ ρ ώ σ η  τ ’ άντι- 
κ ε ίμ ε ν α , πού π ρέπ ει νά  ε ΐν ε  ό ρ α τά .

Σ τ ή  μ α κ έ τ τ α  το υ  θ ά  δ ά λ η  κ α 
θ ένα  άπό τά  π ρόσω π α, κ α ΐ  θ ά  συν 
θέσ η  τ ίς  χ ε ιρ ο ν ο μ ίε ς  το υ ς  κ α ί  τά  
κ ο σ τ ο ύ μ ια  το υ ς . Μ ό ν ο ν  έπ ειτα  άπό 
α ύ τό  θ ά  μ ο ιρ ά σ η  τ ο ύ ς  ρ ό λ ο υ ς . Κ ρ α  
τ ε ϊ  το ύ ς  ή θ ο π ο ιο ύ ς  στή  σ κ η ν ή , τούς  
φ ω τίζε ι κ α ΐ  κ α ν ο ν ίζ ε ι τό  π α ίξ ιμ ο  
το ΰ  φ ω τ ισ μ ο ΰ . Κ α ν ο ν ίζ ε ι  έπ ίσ ης  δ
λ ε ς  τ ις  κ ιν ή σ ε ις  κ α ΐ δ λ α  τά  λ ό γ ια  
το υ ς . Ό  ήθο π ο ιός  κ ιν ε ίτ α ι ώ ς ένα  
μ έρ ο ς , έ ν α  ά π ό σ π α σ μ α  τ η ς  σ υ νο 
λ ι κ ή ς  σ υ νθέσ εω ς , σ ά ν  έν α ς  ώ ρ ισ μ έ  
ν ο ς  τύπ βς.

Μ ά ς  π α ρ ο υ σ ιά ζ ετα ι κ α τ ά  τρόπ ο 
π ρ ο σ δ ιο ρ ισ μ έν ο , π ερ ν ά ε ι άπ ό τό 
τ ά δ ε  ή τό δ ε ίν α  σ η μ ε ία  τ ή ς  σ κ η 
ν ή ς  μ έσ α  σ έ κά π ο ιο  φώ ς, μ έ  τό κε  

» φ ά λ ι γ υ ρ ισ μ έ ν ο  ά κ ο λ ο υ θ ώ ν τ α ς  4κ

τώ ν π ρ ο τέρ ω ν  κ α ν ο ν ισ μ έν η  γ ω ν ία , 
μ έ  δ λ ο  τό  σ ώ μ α  ά ρ μ ο ν ισ μ έ ν ο  π ρός 
τ ό  έ ρ γ ο  κ α ΐ  δ χ ι  π ρός  τ ις  π ρ ο σ ω 
π ικ έ ς  το υ  ιδ έες .

Ν ά  μ ιά  π ρ α γ μ α τ ικ ά  ά ν ω τά τη  
κ α ΐ  π λ η ρ εσ τ ά τ η  ά ν τ ίλ η ψ ις  τ ή ς  σ κη  
ν ικ ή ς  έν ό τ η τ ο ς , πού κ α τ α δ ικ ά ζ ε ι  
κ ά θ ε  ν α τ ο υ ρ α λ ισ μ ό , τό  ν α τ ο υ ρ α λ ι 
σ μ ό  τώ ν κ ινή σ εω ν  κ α θ ώ ς  κ α ΐ  τό 
ν α τ ο υ ρ α λ ισ μ ό  σ τό  δ ιά κ ο σ μ ο  κ α ΐ 
σ τά  κ ο σ τ ο ύ μ ια . Γ ιά  τ ή ν  κ ίν η σ ι κ α  
ν ε ίς  π ιά  λ ό γ ο ς  γ ιά  φ υ σ ικ έ ς  χ ε ι 
ρ ο ν ο μ ίες  ή σ υ μ β α τ ικ έ ς , ά λ λ ά  γ ιά  
τ ή ν  ά ν α γ κ α ία  ή π ερ ιττή  χ ε ιρ ο ν ο 
μ ία .

Ή  ά ν α γ κ α ία  λο ιπ όν  χ ε ιρ ο ν ο μ ία  
θ ά  ε ΐνε  έ κ ε ίν η , πού σ υ μ β ο λ ίζ ε ι  τήν  
κα τ ά σ τ α σ ι, ή σ υ μ β ο λ ικ ή  χ ε ιρ ο ν ο 
μ ία . θ ά  χ ρ ε ια σ τ ή  λο ιπ όν  ν ά  δ η μ ι-  
ο υ ρ γ η θ ο ΰ ν  σ ε ιρ ές  άπό σ υ μ β ο λ ικ έ ς  
χ ε ιρ ο ν ο μ ίε ς .

‘Ο  Κ ρ α ί γ κ  σ υ μ β ο υ λ ε ύ ε ι  τό  σ κ η 
νο θ έτη  ν ά  έπ ινοήσ η  δ ιά φ ο ρ α  π ρό 
σ ω π α : " Ε ν α ν  ά νθρω π ο  δ ά ρ δ α ρ ο  
κ α ί δ ό λ ιο , έν α ν  ά λ λ ο  α ύ θ ά δ η  κ α ΐ 
τρ υ φ ερ ό , ά λ λ ο ν  μ ν η σ ίκ α κ ο  κ α ΐ  ά 
σ χ η μ ο . Γ ι ’ α ύ τ ο ύ ς  θ ά  σ υ νθ έσ η  χ ε ι 
ρ ο ν ο μ ίε ς  σ υ μ β ο λ ικ έ ς , χ ε ιρ ο ν ο μ ίε ς  
πού έ κ φ ρ ά ζ ο υ ν  τή  δ ο λ ιό τ η τ α , τ ή ν  
α υ θ ά δ η  τ ρ υ φ ερ ό τ η τ α , τή  μ ν η σ ίκ α 
κη  ά σ χ ή μ ια .

Τ ό  ϊδ ιο  θ ά  κά ν η  γ ιά  τ ά  κ ο σ τ ο ύ 
μ ια .

Δ έν  π ρ ό κ ε ιτ α ι π ιά  ν ά  γ α ντ ζ ω θ ή  
σ τή ν  ισ τ ο ρ ικ ή  ά κ ρ ίβ ε ια ,  ά λ λ ά  νά  
δώ σ η  τή  σ υ μ β ο λ ικ ή  ά λ ή θ ε ια  τοϋ  
π ροσώ π ου, θ ά  έπ ινοήσ η  λο ιπ όν  κο  
σ τ ο ύ μ ια  σ υ μ β ο λ ικ ά , πού θ ά  ύπεν- 
θ υ μ ίζ ο υ ν  μ έ  τό κ ό ψ ιμ ό  του ς , μ έ  τό 
χ ρ ώ μ α  τ ο υ ς  γ ιά  τό ν  έ ν α  τή  β α ρ 
β α ρ ό τ η τ α  κ α ί  τή  δ ο λ ιό τ η τ α , γ ιά  
τό ν  ά λ λ ο  τ ή ν  α ύ θ ά δ ε ια  κ α ΐ  τήν  
τ ρ υ φ ερ ό τ η τ α , γ ιά  τό ν  τ ρ ίτ ο  τ *  μ ί
σ ο ς  κ α ΐ  τ ή ν  ά σ χ ή μ ια .

Τ ό  ϊδ ιο  κ α ί  γ ιά  τό  δ ιά κ ο σ μ ο , μέ 
τό ν  όποιο θ ά  δώ σ η  ύ π ο δ λ η τ ικό τη -  
τ α  μ ό νο  μ έ  τή  γ ρ α μ μ ή  κ α ΐ  τό  χ ρ ώ  
μ α . Ά φ ο ΰ  ό ρ ισ θ ή  τό  χ ρ ώ μ α  μιόίς 
σ κ η ν ή ς , θ ά  π ροσ διορ ισ ίθοΰν  ο ΐ γ ε 
ν ικ έ ς  γ ρ α μ μ έ ς  κ α ί  ή κ α τ εύ θ υ ν σ ίς  
τ η ς :  μ ιά  γ ρ α μ μ ή  ύ π ο β λ η τ ικ ή , σ υ μ  
β ο λ ικ ή , έν α  χ ρ ώ μ α  σ υ μ β ο λ ικ ό .

Ό  Κ ρ α ί γ κ  σ τίς  μ α κ έ τ τ ε ς  του  πε
ρ ιο ρ ίζ ε ι τ ίς  σ υ μ β ο λ ικ έ ς  γ ρ α μ μ έ ς  
α π ο κ λ ε ισ τ ικ ά  σ τ ή ν  κ ά θ ε τ ο .

Ή  δ ιο ρ γ ά ν ω σ ις  σ κ η ν ικ ο ΰ  ρ υ θ μ ο ΰ  
μ έ  ό ρ ιζ ό ν τ ια  έπ ίπ εδα  το ΰ  ε ΐνε  σ χ ε  
δ ό ν  ξένη . Γι· α ύ τό ν  ό  ρ υ θ μ ό ς  τοΰ  
δ ια κ ό σ μ ο υ  σ υ ν ο ψ ίζ ετα ι σ έ  μ ιά  δ ιά  
τ α ξ ι τώ ν κα θ έτ ω ν  γ ρ α μ μ ώ ν .

Ή  ύ π .  ο δ λ η τ ι κ ή  λ ο ι 
π ό ν  δ ύ ν α μ ι ς  τ ή ς  κ α 
θ έ τ ο υ  έ γ κ ε ι τ α ι  π ρ ό  
π ά ν τ ω ν  σ τ ή ν  ά ν α λ ο -  
γ ί α  τ η ς  π ρ ό ς  τ ό ν  έ π ί  
σ κ η ν ή ς  ή θ ο π ο ι ό ν .

Β λ έ π ο μ ε  λο ιπ ό ν  τόν  Κ ρ α ί γ κ  νά  
χ α ρ ά ζ η  σ τίς  μ α κ έ τ τ ε ς  το υ  κ ά θ ε 
τες , ο ΐ όπ ο ιες  ά ν ά λ ο γ α  π ρό ς  τόν 
ή θοπ οιό  φ τά νο υ ν  έω ς  12 μ έ τ ρ α  ύ 
ψ ος  σ έ  π λά το ς  σ κ η ν ή ς  7 μ έτρ ω ν .

« Μ ή  φ ο δ η θ ή τ ε , λ έ ε ι , ν ά  τ ρ α δ ά τ ε  
ψ η λ ά  τ ίς  γ ρ α μ μ έ ς .  Δ έ ν  θ ά  ε ΐνε  
π οτέ ά ρ κ ε τ ά  ψ η λ έ ς » .

Π α ρ ό μ ο ιε ς  ά ν α λ ο γ ίε ς  ε ΐν ε  π ολύ  
έν δ ια φ έρ ο υ σ ες  σ τή  μ α κ έ τ τ α , ά λ 
λ ά  μ ε τ α φ ε ρ ό μ ε ν ε ς  σ τή  σ κ η ν ή , λί- 
γο-π ολύ  π α ρ α μ ο ρ φ ώ ν ο ν τα ι. 

β " Ε π ε ι τ α  μ έ  τ ή ν  έ φ α ρ μ ο γ ή  τ ή ς  
κ α θ έ τ ο υ  σ ’ δ λ ες  τ ις  δ η μ ιο υ ρ γ ίε ς  
του  ό  Κ ρ α ί γ κ  β ά ζ ε ι π ά ντα  τ ό ν  ή 
θοπ οιό  σ τή ν  ϊδ ια  ά ν α λ ο γ ία  μ έ  τό 
δ ιά κ ο σ μ ο , ά ν τ ί ν ά  π ο ικ ίλ η  τή  σχέ- 
σ ι. ’Έ τ σ ι  κ α τ α λ ή γ ε ι  σ τό  μ η δ έ ν  μέ 
τή ν  π ερ ισ το λή  τ ή ς  έ κ φ ρ α σ τ ικ ή ς  δ υ  
ν ά μ εω ς  τ ή ς  ά ν α λ ο γ ία ς . Π . χ .  τό  
δ τ ι μ π ο ρ ο ΰ μ ε  ν ά  δ ώ σ ω μ ε  μ ιά ν  ά- 
τ μ ό σ φ α ιρ α  σ τε ν ο χ ώ ρ ια ς , κ α κ ή ς  
σ υ ν ε ιδ ή σ εω ς , φ όνο υ— δπω ς χ ρ ε ιά 
ζ ετα ι σ έ  μ ε ρ ικ έ ς  σ κ η ν έ ς  το ΰ  Μ ά κ-  
δ εθ — μ έ μ ιά  σ κ η ν ή  π ολύ  χ α μ η λ ή ,  
σ τε ν ό χ ω ρ η , κ α τ α θ λ ιπ τ ικ ή , α ύ τ ά  δ 
λ α  δ έ ν  ύ π ά ρ χ ο υ ν  γ ι ά  τό ν  Κ ρ α ί γ κ .

Σ τ ή ν  π ρ ο τ ίμ η σ ί τ ο υ  π ρό ς  τ ή ν  κ ά  
θ ετ ο  ύ π ά ρ χ ε ι κόπ ιοια  δόσίς ά γ γ λ ι  
κ ο ΰ  α ισ θ η τ ισ μ ο ύ  —  esth e tism e  —  
κά π ο ια  κ λ ίσ ις  π ρό ς  τό  π ερ ίτ εχ ν ο , 
π ρό ς  τό  έπ ιτ η δ ε υ μ έ ν ο , π ού έξα κο -  
λ ο υ θ ε ΐ ν ά  ύ π ά ρ χ η  ά π ό τώ ν  προρ- 
ρ α φ α η λ ιτ ώ ν  δ ιά  μ έσ ο υ  τοΰ  
B e a rd s le y  μ έ χ ρ ι  το ΰ  Κ ρ α ί γ κ .

Κ α ι  λ έ ε ι  :

« Μ ε γ ά λ ο  κ ρ ίμ α  π ού τό  θ έα τ ρ ο  
δ έν  ε ΐν ε  π ερ ίτ εχ ν ο , ο ϋ τε  π ο λ ύ τ ιμ ο  
σ τό  ύ λ ικ ό . Ά ν τ ί  ν ά  χ ρ η σ ιμ ο π ο ιο ύ 
μ ε  ύ λ ικ ά  β ά ν α υ σ α , δπω ς ό π εζός 
λ ό γ ο ς , ο ΐ σ α ν ίδ ες , σ κ η ν έ ς  ζ ω γ ρ α φ ι 
στές , p ap ie r  m a ch e , θ ά  π ρ ο τ ιμ ο ύ 
σ α  ύ λ ικ ά  π ο λ υ τ ιμ ό τ ερ α , π. χ ,  έ- 
β ενο  κ α ΐ  έ λ ε φ α ν τ ο κ ό κ κ α λ ο , ά σ η μ ι  
κ α ί  χ ρ υ σ ά φ ι, ξ ύ λ ο  π ο λ ύ τ ιμ ο , λ ε 
π τά  μ ετ α ξ ω τ ά , μ ά ρ μ α ρ ο  κ α ΐ  ά λ ά  
β α σ τ ρ ο » .

Κ ’ έ τ σ ι ό  Κ ρ α ί γ κ  ζ η τ ά ε ι τ ό ν  ί
δ ιο  ν α τ ο υ ρ α λ ισ μ ό  σ τό  ύ λ ικ ό , πού 
π ρ ιν  ά π έκ ρ ο υ ε , γ ια τ ί  ά ντ ίίκε ιτα ι 
σ τή ν  ιδ έ α  το ΰ  θ εά τ ρ ο υ ...

Τ ά  ϊδ ια  ά π α ν το ΰ μ ε  στή  γ ν ώ μ η  
τοΰ  Κ ρ α ί γ κ  γ ιά  τόν  κ α θ α ρ ό  σ υ μ 
β ο λ ισ μ ό  :

« Ό  σ υ μ β ο λ ισ μ ό ς , λ έ ε ι , β ρ ίσ κ ε 
τ α ι δ χ ι  μ ό νο  σ τή  γ έ ν ε σ ι  κ ά θ ε  τ έ 

χ ν η ς , ά λ λ ά  ε ΐν ε  ή π η γ ή  κ ά θ ε  ζω ής, 
μ έ  τή β ο ή θ ε ια  δ έ  τ ο ΰ  σ υ μ β ό λ ο υ  ή 
ζωή μ ά ς  ε ΐν ε  κ α τ α ν ο η τ ή , δπω ς 
τ ά  γ ρ ά μ μ α τ α  το ΰ  ά λ φ α β ή τ ο υ , πού 
μ ε τ α χ ε ιρ ίζ ο ν τ α ι  ο ΐ π ο λ ιτ ισ μ έ ν ο ι 
λ α ο ί.

« Ο ΐ  ά ρ ιθ μ ο ΐ  σ τή  χ η μ ε ία  κ α ΐ  σ τά  
μ α θ η μ α τ ικ ά , κ α ί  δ λ α  τ ά  ν ο μ ίσ μ α 
τα  το ΰ  κ ό σ μ ο υ  ε ΐν ε  σ ύ μ β ο λ α , κ α ί 
πάνω  σ ’ α ύ τ ά  έ ρ γ ά ζ ο ν τ α ι  δ λ ε ς  ο ΐ 
έπ ιχ ε ιρ ή σ ε ις . ’ Ε π ίσ η ς  τό  σ κή π τρ ο  
κ α ΐ  τό  σ τ έ μ μ α , ή τ ιά ρ α  τοΰ  Π ά π α  
κ α ΐ  ο ΐ  σ η μ α ίε ς  τώ ν  σ τρ α τ ώ ν  ε ΐνε  
σ ύ μ β ο λ α . " Ο λ ε ς  ο ΐ έ κ δ η λ ώ σ ε ις  
τ ή ς  ε ύ γ ε ν ε ία ς  ε ΐνε  σ υ μ β ο λ ικ έ ς  κ α ί 
σ ύ μ β ο λ α  μ ε τ α χ ε ιρ ίζ ο ν τ α ι. Ό  σε
β α σ μ ό ς  μ α ς  π ρ ό ς  το ύ ς  ν ε κ ρ ο ύ ς  έ κ  
δ η λ ώ ν ε τ α ι, μ έ  τό  ν ά  σ τή ν ω μ ε  πά
νω  σ τό ν  τά φ ο  τ ο υ ς  έν α  σ ύ μ β ο λ ο » .

Ν ά  μ ιά  π α ρ α ν ό η σ ις  πού π ρέπ ει 
ν ά  δ ια λ υ θ ή . Π ρ ώ τα -π ρ ώ τα  π ρέπ ει 
ν ’ ά π ο μ α κ ρ ύ ν ω μ ε  άπ ό τή  συζήτη- 
σ ι τ ά  λ ε γ ά μ ε ν α  σ υ μ β α τ ι κ ά  
σ η μ ε ία , τ ά  όπ ο ια , κα θ ώ ς  τά  γ ρ ά μ  
μ α τ α , τ ά  μ α θ η μ α τ ικ ά  σ η μ ε ία , τά  
μ ο υ σ ικ ά , τ ά  σ τ ε ν ο γ ρ α φ ικ ά , γ ε ν ι 
κ ε ύ τ η κ α ν  κ α τ ά  σ υ ν θ ή κ η ν  ρ η τ ή ν  ή 
σ ιω π η ρ ά ν , κ α ί  π α ρ ισ τ ά ν ο υ ν  ένα  
δ ε ύ τ ε ρ ο  σ τ α θ μ ό  έ ξ ε λ ίξ ε ω ς  σ υ μ β ο 
λ ικ ή ς ,  π ρ ο ελ θ ό ν τα  σ έ  π ρ ο γ ε ν έ σ τ ε 
ρη έπ ο χή  άπ ό έ ν α  π ρώ το  β α θ μ ό  
σ υ μ β ο λ ισ μ ο ύ , δπ ου  ά ν ή κ ο υ ν  τ ά  
ά π τά  σ ύ μ β ο λ α  το ΰ  σ κή π τρ ο υ , τοΰ  
σ τ έ μ μ α τ ο ς , τ ή ς  τ ιά ρ α ς , τώ ν  σ η 
μ α ιώ ν .

Ά λ λ ά  α ύ τ ά  τ ά  ά π τά  σ ύ μ β ο λ α  
έ γ ιν α ν  σ ύ μ β ο λ α , γ ια τ ί  σ τή ν  ά ρ χ ή  
ή τ α ν  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ ε ς .  Τ ό  σ τ έ μ 
μ α , τό  σ κή π τρ ο , ή σ η μ α ία  π α ρ ι
σ τά νο υ ν  ύ π η ρ εσ ίες  π ρ α γ μ α τ ικ ώ τ α  
τες . Κ α ΐ  τό  ά ν ώ τε ρ ο  θ ρ η σ κ ε υ τ ικ ό  
μ α ς  σ ύ μ β ο λ ο , ό  Σ τ α υ ρ ό ς ,  έ γ ιν ε  
σ ύ μ β ο λ ο , γ ια τ ί  ύ π ή ρ ξε  σ τή ν  ά ρ χ ή  
π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η ς ,  π ρ ά γ μ α τ ι -  
κ ό τ η ς  θ λ ι β ε ρ ω τ ά τ η .

Σ τ ή ν  σ υ μ β ο λ ικ ο π ο ίη σ ι ,  πού πη
γ ά ζ ε ι  άπό τ ή ν  ισ τ ο ρ ικ ή  έ ξ έ λ ιξ ι , 
ά ν τ α π ο κ ρ ίν ε τ α ι σ τή ν  τ έ χ ν η  ή κ α λ  
λ ιτ ε χ ν ικ ή  δ η μ ιο υ ρ γ ία .  Ή  τ  έ- 
χ ν η  δ έ ν  δ η μ ι ο υ ρ γ ε ί  
σ ύ μ β ο λ α ,  π α ρ ά  δ ί ^ ο ν  
τ α ς  π ρ α γ μ α τ ι κ ό τ η τ ε ς  
π ο ύ  γ ί ν ο ν τ α ι  σ ύ μ β ο -  
λ  α.

Γ  ιά  ν ά  δ ώ σ ω μ ε  σ ύ μ β ο λ α  στή 
σ κ η ν ή , π ρέπ ει ν ά  π α ρ ο υσ ιά σ ω  με 
έ ν α  π λ α σ τ ικ ό  γ ε γ ο ν ό ς ,  πού γ ίν ε 
τ α ι  σ υ μ β ο λ ικ ό .  Τ ό  ν ά  θ έ λ ω μ ε  νά  
δ ίν ω μ ε  τό  σ ύ μ β ο λ ο  χ ω ρ ισ μ έ ν ο  ά 
πό τή  β ά σ ι τ ο υ , τ ο ΰ τ ο  κ α τ α λ ή γ ε ι  
σ ’ έ ν α  ά φ η ρ η μ έ ν ο  π α ίξ ιμ ο  γ ρ α μ 
μ ώ ν  κ α ΐ  χ ρ ω μ ά τ ω ν  ά ν τ ίθ ε το  π ρός 
τ ή ν  έν ν ο ια  τ ή ς  σ κ η ν ή ς , δπω ς κ α ΐ  
δ λ ω ν  τώ ν τ εχ ν ώ ν . Ή  τ έ χ ν η  
δ έ ν  έ π ι ζ η τ ε ΐ  τ ό  σ ύ μ 
β ο λ ο ,  τ ό  δ ί ν ε ι ,  κ α ΐ  
τ ό  δ ί ν ε ι  μ έ  μ ι ά  π ο α γ

μ α τ ι κ ό τ η τ α  σ τ ό  ά ν ώ -  
τ α τ ο  σ η μ ε ί ο  τ ή ς  έ κ -  
φ ρ ά σ ε ώ ς  τ η ς .

Έ ά ν  λο ιπ όν  δ ε χ ό μ α σ τ ε  τή ρυθ- 
μο π ο ίη σ ι, γ ι ά  ν ά  έ ν ισ χ ύ σ ω μ ε  τή 
σ κ η ν ικ ή  έκ φ ρ α σ ι, δ έ ν  μ π ο ρ ο ΰ μ ε  νά  
δ ε χ θ ο ύ μ ε  ν ά  κ α τ α λ ή γ η  σ έ ά φ η ρ η 
μ ένο  σ υ μ β ο λ ισ μ ό . ’Έ π ε ι τ α  ή σ κ η 
νή  ά ν τ ιτ ίθ ε τ α ι σ ’ α ύ τή  τ ή ν  έξαύ- 
λ ω σ ι τοΰ  δ ια κ ό σ μ ο υ , ό ρ θ ώ νο ντά ς  
μ α ς  έ ν α  σ τ ο ιχ ε ίο , πού π α ρ α μ έν ε ι . 
π ά ντα  μ έ  τ ις  τ ρ ε ΐς  δ ια σ τά σ ε ις  το υ  
π λ α σ τ ικ ό : κ α ί  α ύ τό  τό  σ το ιχ ε ίο  
ε ΐνε  ό ήθο π οιός .

Ό  σ υ μ β ο λ ικ ό ς  δ ιά κ ο σ μ ο ς  θ έλ ε ι 
ν ά  μ ά ς  δώ σ η  τ ή ν  ψ υχή  τώ ν γ ε γ ο 
νότω ν. ’ Ε π ιζ η τ ε ί  ν ά  σ χ η μ α τ ίσ η  γ ύ  
ρω  άπ ό τό ν  ήθοπ οιό  μ ιά ν  ά ντα ύ- 
γ ε ια  το ΰ  δ ρ ά μ α τ ο ς  σ ’ έν α  κ ό σ μ ο  
τή ς  τ ε τ ά ρ τ η ς  δ ια σ τά σ εω ς . " Ο σ ο  δ
μ ω ς κ α ί  ά ν  σ τυ λ ιζ ά ρ η , ρυθμοπ οι-  
ήσ η  τή  χ ε ιρ ο ν ο μ ία  κ α ΐ  τό  λ ε κ τ ικ ό  
το υ  ό ήθοπ οιός , π ά ντα  ε ΐνε  τ ή ς  τ ρ ί 
τ η ς  δ ια σ τά σ ε ω ς . Δ έ ν  π α ίζ ε ι μ ό νο  
μ έ  τ ή ν  ψ υ χή  του , ά λ λ ά  κ α ΐ  
( ί έ τ ό  σ ώ μ α  τ ο υ .

Κ α μ μ ιά  π ρ ο σ π ά θ εια  σ υ μ δ ο λ ικ ο  
π ο ιή σ εω ς  τ ή ς  χ ε ιρ ο ν ο μ ία ς ,  τής  κι- 
νή σ εω ς  δ έν  θ ά  κ α τ ο ρ θ ώ σ η  vdc π λη 
σ ιά σ η  τό  β α θ μ ό  το ΰ  ά φ η ρ η μ έν ο υ  
δ ια κ ό σ μ ο υ .

Κ ’ έτσ ι θ ά  ίδ ο ϋ μ ε  έ ν α  δ ν  φ υσ ι
κό , π ρ α γ μ α τ ικ ό , τό ν  ήθοπ οιό  νά  κι- 
ν ή τ α ι ά ν ά μ ε σ α  σ έ σ ύ μ β ο λ α , πού 
ά ν ή κ ο υ ν  σ ’ ά λ λ ο  κ ό σ μ ο  άπό τόν  ΐ- 
δ ικ ό  του .

Μ έ  τή  δ η μ ιο υ ρ γ ία  α ύ το ΰ  τοΰ  σ χ ί 
σ μ α τ ο ς , μ ε τ α ξ ύ  τ ο ϋ  ήθοπ οιοΰ , δν- 
τ ο ς  τ ρ ισ δ ια σ τ η μ α τ ικ ο ϋ , κ α ΐ  το ΰ  έ- 
ξ α ϋ λ ω μ έ ν ο υ  π ε ρ ιβ ά λ λ ο ν τ ό ς  το υ , 
ό  σ υ μ β ο λ ικ ό ς  δ ιά κ ο σ μ ο ς  κ α τ ’ ά- 
ν ά γ κ η ν  κ α τ α σ τ ρ έ φ ε ι τή σ κ η ν ικ ή  
έν ό τ η τ α , πού έπ ιδ ιώ κε ι, κ ’ έ τ σ ι πέ
φ τει σ τό  σ φ ά λ μ α  τοΰ  ζ ω γ ρ α φ ι
σ το ύ  δ ια κ ό σ μ ο υ .

Έ ά ν  ό ζ ω γ ρ α φ ισ τ ό ς  δ ιά κ ο σ μ ο ς  
—  μ έ ή χ ω ρ ίς  π ρο ο π τική  —  ό δ ιά 
κ ο σ μ ο ς  μ έ  τ ίς  δ υ ό  δ ια σ τ ά σ ε ις  δ έν  
π λη σ ιά ζ η  τό ν  π λ α σ τ ικ ό  κ ό σ μ ο  τοϋ  
ή θο π οιοΰ , ό σ υ μ β ο λ ικ ό ς  δ ιά κ ο σ μ ο ς  
τό ν  ξεπ ερ νά ε ι.

Γ ιά  τό  σ κ η ν ικ ό  έ ρ γ ο  κ α ί  ο ΐ δυό  
ε ΐν ε  τό ϊδ ιο  έπ ικ ίνδ υ ν ο ι.

θ ά  μ ο ϋ  ά ν τ ιπ α ρ α τ η ρ ή σ ο υ ν  :
— Μ ά  ό σ υ μ β ο λ ικ ό ς  δ ιά κ ο σ μ ο ς  

χ ρ η σ ιμ ο π ο ιε ί  σ τ ο ιχ ε ία  έξ  ο λ ο κ λ ή 
ρ ο υ  π λ α σ τ ικ ά . Τ ά  π α ρ α π ετ ά σ μ α 
τα  το ΰ  Κ ρ α ί γ κ  ε ΐν ε  ά π τά . Μ ό ν ο ν  
ό  τρό π ος  τ ή ς  χ ρ η σ ιμ ο π ο ιή σ ε ω ν  τώ ν 
σ το ιχ ε ίω ν  δ η μ ιο υ ρ γ ε ί  τή  σ υ μ β ο λ ι 
κή  ά ξ ία .

’Έ σ τ ω .  Ε ΐ ν ε  δ μ ω ς  γ ε γ ο ν ό ς  δτ ι 
ή χ ρ η σ ιμ ο π ο ίη σ ις  α ύ τώ ν  τώ ν σ το ι
χ ε ίω ν  π ο λ λ ές  φ ο ρ ές  τά  κ ά ν ε ι ά- 
σ ή μ α ν τ α .

Ε ξ η γ ο ύ μ α ι .
Τ ά  γ ρ ά μ μ α τ α  τού  ά λφ α βήτοι»-



Σ Ε Ω Ν
Εκθεση συγχρόνου Βουλγαρικής τέχνης 

στή Στέγη Γραμμάτων κο! Τεχνών
Τοϋ κ. ΣΠ. ΠΑΝΑΓΙΑΤΟΠΟΥΑΟΥ

Ή  έκθεση τής σύγχρονης Βουλγα 
ρικής τέχνης πού ώργανώθηκε άπό 
τΛ Γενική Διεύθυνση Γ  ραμμάτων καί 
Τεχνών είς τόν Βλληνοβουλγαρικό 
Σύνδεσμο μέ τήν ύφηλή προστασία 
τοΰ Προέδρου τής Βουλγαρικής Κυ- 
βερνήσεως κ. Μπ. Φιλώφ καί τοΰ 
Προέδρου τής 'Ελληνικής Κυ6ερνή- 
σεως κ. Ίω. Μεταζα μάς δίνει μιάν 
Ικανοποιητικήν είκόνα τών άναζη- 
τήσεων καί τών κατακτήοεων τών 
μεταπολεμικών Βουλγάρων καλλιτε 
χνών, πού εΐνε καί ol σημαντικώτε- 
ροι έκπρόσωποι τής τέχνης τής γει
τονικής μας χώρας άπό τόν καιρό 
τής άνεζαρτησίας της. Γιατί, πραγ
ματικά, δέν εΐνε πολλά χρόνια πού 
άρχισε ν ’ ά\ιθζρ στή Βουλγαρία τό 
σπάνιο αύτό πνευματικό είδος. 01 
λιγοστοί καλλιτέχνες πού άκμά- 
σανε κατά χά πρώτα χρόνια τής έ- 
λεύθερης ζωής στή χώρα αύτή δέν 
μπόρεσαν νά δώσουν έργα προσω
πικά καί βιώσιμα, έζω άπό σπανι- 
ώτατες έζαιρέσεις. *0 μεγάλος πό
λεμος, καθώς πολύ σωστά σημειώ
νει στήν κατατοπιστική εισαγωγή 
τοΰ κοίταλόγου ό καλλιτέχνης κ. 
Σιράκ—Σκιτνίκ«(3ρήκε τή βουλγαρική 
τέχνη χωρίς προσανατολισμό, χωρίς 
ξεκαθαρισμένες κατευθύνσεις, χω
ρίς κάν τήν έπιθυμία νά ζεκαθαρι- 
σΟοϋν ol κατευθύνσεις αύτές». ‘Η 
έκ/θεση λοιπόν αύτή δέν έρχεται νά 
μδς προοφέρΠ τά διαλεχτότερα δείγ 
ματα τής σύγχρονης, άλλά, ουσια
στικά, όλόκληρης τής βουλγαρικής 
τέχνης. Καί είνε, άληθινά μιά προσ
φορά άζιόλογη, τόσο περισσότεροι 
δσο γιατί έχει άφθονα τοπικά στοι
χεία καί μ’ δλες τΙς άναπόφευκτες 
έπιδράοεις πού μπορεί νά διακρίνπ 
κανείς, καί πού εΐνε δικαιολογημέ
νες δταν λογαριάσουμε δτι ή καλ
λιτεχνική παράδοση εΐνε πράγμα 
σχεδόν άγνωστο στή Βουλγαρία.

Τό ζωγραφικό τμήμα τής έκθέσε- 
ως εΐνε τό πλουσιώτερο καί τό πιό 
σηιμαντικό.

*Η A. Β. Υ. ή πριγκήπισισα Ευδο
κία άντηροσωπεύεται άπό ένα λε
πτό άνθογράφημα πού φανερώνει 
ευαισθησία καί χρωματιστικήν Ικα
νότητα.

Λιτή καί άρμονική εΐνε ή «Βενε 
τία» τοϋ κ. Έλ . Άλσέχ, ένα γερό 
Ιμπρεσσιονιοτικό κομμάτι τό «Στό 
δρόμο» τοΰ κ. Ν. Άράσεφ καί ό 
«Στταΰλος» τοϋ κ. Ν. Βάλτσεφ ένα 
καλοφωτισμένο έσωτερικό. Τό « ’Α
γροτικό γεΰμα» τοΰ κ. Στογιάν Βε- 
νέφ μέ τούς σκούρους τόνους του 
καί τήν έλεύθερη πινελιά του εΐνε 
ένα κομμάτι άζιόλογο. Ή  «Νεκρά 
φύσις» τής κ. Μαρ. Γιοσίφοβα εΐνε 
ένα δείγμα προσωπικής έκφράοεως 
καθώς καί τά « “ Ανθη» τής κ. Β έ 
ρας Λούκοβα μέ Τή γερή σύνθεση 
καί τό πλούσιο χρώμα. Ή  «Μαύρη 
θάλασσα» του κ. Άλεζ. Μουτάφωφ 
εΐνε ένα καλό δείγμα μουσειακής 
τέχνης. ’Αντίθετα, νεωτεριστικό εϊ- 
νε τό «Στις όχθες τοΰ Σηκουάνα» 
του κ. Ν. Μπαλκάνσκι τό άδικοΰν δ
μως κάποιοι χρωματικοί γλυκασμοί. 
Τό «Τοπίο» τού κ. Β. Μπαρακώφ μέ 
τούς σκούρους τόνους καΐ τό πικρό 
πράσινο δείχνει πώς βγήκε άπό τό 
έργαστήρι ένός δεξιοτέχνη. Πολύ 
εύαισΒησία φανερώνει «Ή  κόρη τοΰ 
ζωγράφου» τής κ. Αΐκατ. Νενόβα. 
Καλοσχεδιασμένες, δμως κάπως 
στατικές, εΐνε οί «Γυναίκες Καρα- 
κατσαναίων» τής κ. Βέρας Νέντκο- 
βα. Οί τρείς συνθέσεις τοΰ κ. Ίβ ά ν  
Νεν,ώφ εΐνε τυπικά δείγματα τής 
κυβιστικής τέχνης. Άπό τά τρία
έκθέμοίτα τοΰ κ. Μπ. Ντένεφ σημει
ώνω τή (<Στενήμαχο», εύχάριστη 1μ· 
πρεσσιονιστική σελίδα.

Λιτά κ ’ έκφραστικά, δουλεμένα μέ 
τόλμη καί μέ άφαίρεση τά δυό έρ
γα τής κ. Μάσας Ούζούνοβα, καί 
πολύ δυνατά, άπό τά καλλίτερα τής 
έκθέσεως τά τρία λάδια τού κ. Ντέ- 
σκο Ούζούνωφ. Τό «Κορ τοι» εΐνε 
ένα έζαίρετο, καθαρά προσωπικό 
έργο μέ στέρεα άρχιτεκτονική, μέ 
φωτισμό άφεγάδιαστο μέ σπάνιες 
συγχρωμίες, όπως έπίσης άζιόλογο 
τό «Κουπράβοτιτσα» μέ τά χρωματι
κά κοντράτσα καΐ τή λεπτή έπεζερ 
γασία πού θυμίζουν διαλεχτές πορ
σελάνες. Άπό τή «Σύνθεση», έργο 
μέ πολλά ζωγραφικά χαρίσματα, 
λείπει νομίζω ή ένότητα.

‘0 κ. Ντάβιντ Πέρετς έκθέτει ένα 
τοπίο καί μ α νατύρ μόρτ πού γοη* 
τεύουν μέ τή στερεότητά τους, τή 
χρωματική άρμονία καΐ δκ»κοσμη- 
τική τους χάρη. Άπό τά δυό έκθέ
ματα τής κ. Ίλ . Πετρώφ σημειώνω 
τό «Γυμνό» πού έχει γερή φόρμα 
καΐ ζωντανή σάρκα.

Ή  παχειά, χυμώδης πινελιά τοΰ 
Ιμπρεσσιονιστή κ. Σιράκ—Σκιτνίκ (Π. 
Τόντορωφ) μάς δίνει τρείς ωραίες 
έλαιογραφίες μέ κραυγάζοντα χρώ
ματα καί προσωπική έκφραση, πού 
άνάμεσά τους ξεχωρίζουν τά « “Αν*

θη» άριθ. 49.
Τό «Τέρμα» τοΰ κ. Ά λ . Σταμενώφ 

εΐνε μιά δροσερή, φωτόχαρη σελί
δα. Ή  «Σωζούπολη» τοΰ κ. Νικόλα 
Τάνεφ έχει πολύ άτμάσφαιρα κα
θώς κ ’ ή «Χωριάτικη γιορτή» τοΰ κ. 
Τσένο Τοντορώφ, ένα δυνατό ήθο- 
γράφημα μέ πολύ τοπικό χρώμα καΐ 
καλοστημένες, εύκίνητες φιγούρες.

Άπό τά τρία έκθέματα τοΰ κ. 
Κυρ. Τσόνεφ σημειώνω τό καλοχτι- 
σμένο, πολύ βουλγάρίικο «Χωριό». 
Τό «Χειμωνιάτικο τοπίο» τής κ. Μαρ. 
Τσοντσέθα εΐνε ένα δκνλεχτό κομ
μάτι πού έχει δμως φανερή τήν έ
π δράση τής νέας γαλλικής τέχνης. 
Τό «Παλιό σπίτι» τοΰ κ. Ίβά ν  Χρι- 
στώφ εΐνε μιά εύχάριστη Ιμπρεσ- 
σιονιστική σελίδα.

Άζιόλογα έργα έκθέτουν έπίσης 
οί κυρίες Μαρ. Γιορντάνοβιτς, 'Ταντ. 
Μπουρόβα, Ζόγια Παπρίκοβα, Τσ. 
Στιλιάνοβα καΐ οΐ κύριοι Ίβ . Ταμπα 
κώφ, Β. Στοίλώφ, Μπεν. 'Ομηρεσκώφ, 
Μ. Βλ. Ντιμιτρώφ, Νταμ. Νικολώφ, 
Πετ. Μλαντενώφ, Ναούμ Μλαντενώφ, 
Μπόρις Ίβανώφ καΐ Ίβ . Πενκιίχρ.

Τά γλυπτικά έργα τής έκθέσεως 
δέν εΐνε άνάΛογα μέ τά ζωγραφι
κά σέ ποσότητα, νομίζω δέ ότι καΐ 
σέ ποιότητα ύστεροΰν άν έζαιρέσρ 
κανείς τις «Χωρικές» τοΰ κ. Ίβά ν 
Λαζάρωφ, τή «Νέα γονατιστή» τοΰ 
Ά ντρέ  Νικολώφ καΐ τό κεφάλι τοΰ 
συγγραφέα Τ. Βλαϊκώφ τοΰ κ. 
Άναστ. Ντονντουλώφ πού ξεχωρί
ζουν γιά τήν πρωτοτυπία τους, τήν 
Ισορρόπηση τών όγκων, τόν τοπικό 
τους χαρακτήρα καΐ τήν έκφροστι- 
κή τους δύναμη.

Τά κομμάτια αύτά καιθως κ ’ έ\<α 
χρωματισμένο ζωντανό καΐ άνήσυ- 
χο κεφάλι γυναίκας τής κ. Λιουμπο* 
μΐρ Ντάλτσεφ είναι τά καλλίτερα 
δείγματα τής βουλγαρικής γλυπτι
κής, πού τόν τελευταίον καιρό έ 
γινε άντικείμενο μελέτης κ ’ έζω 
άπό τά τοπικά της σύνορα, θά ή
ταν άδικο ώστόσο νά μήν άναφέ- 
ρουμε έδώ τήν έργασία ένός άξ ό- 
λογου «άνιμαλιέ», τοΰ κ. Πάντο 
Κισέλιντσεφ, πού 6ν  δέν μπόρεσε 
ν ’ άπολυτρωθή άπό τις ξένες έπι- 
δράσεις έχει όμως άρκετές πλαστι
κές άρετές καΐ ζηλευτήν έπεζερ- 
γασία, καθώς καΐ τό «Κεφάλι γυ* 
ναικός» τής κ. Βάσκας Έμμανουϊ- 
λόβα καΐ τήν αΐνιγματική μάσκα 
τής κ. Μήνας Ίβανώφ, πού είναι ά- 
ζιοσημείωτες προσπάθειες προσω
πικής έκφράοεως.

Λίγα έπίσης, άλλά πολύ χαρα
κτηριστικά εΐναι τά χαρακτικά έρ
γα τής Βουλγαρικής τέχνης.

Ό  καθηγητής τής χαρακτικής στό 
Πολυτεχνείο τής Σόφιας κ. Βασιλ. 
Ζαχάριεφ έκθέτει τρείς ξυλογραφί
ες, πού αιχμαλωτίζουν άπό τήν 
πρώτη στιγμή τά μάτια τοΰ φιλο
τέχνου. Ή  βουλγαρική ψυχή καί 
άτμόσφαιρα άποδίδονται περίφημα 
στις δύο άπ’ αύτές πού έχουν μο
ναδική φωτοσκίαση, στερεό σχέδιο 
διακοσμητικόν πλούτο καΐ έπεζερ- 
γασία άντάζια ένός δασκάλου. Τό 
τοπίο του είνε έπίσης μιά δροσερή 
σελίδα τοΰ βουλγαρικοΰ ύπαίθρου.

θεωρώ ένα άπό τά καλύτερα έκ
θέματα τούς «Χωρικούς» τοΰ κ. Βέ- 
σελιν Σταϊκώφ, μιά ξυλογραφία πού 
καθρεφτίζει περίφημα τή βουλγαρι
κή φυχή καΐ πού εΐνε έξαίρετη ώς 
φόρμα, ώς φωτοσκίασις, ώς κίνηση.

Πολύ καλά κομμάτια εΐνε τό «Τίρ- 
νοβο» του κ. Νικ. Τουσουζώφ, τά 
πυκνά, γεμάτα άτμόσφαιρα καΐ λε
πτομερειακή περιγραφή τοπία τοΰ 
κ. Μάτσο Ντόνεφ καΐ ή «Παληά 
Μάνταρβ» τοΰ κ. Πετάρ Μοροζώφ 
πούέχει ύπερνικήσει μεγάλες τε
χνικές δυσκολίες. Οί γελοιογραφίες 
τοΰ κ. Άλεζ. Μποζίνωφ καΐ τά σχέ
δια τοΰ κ. Άλεζ. Ντομπρινώφ άρ
κετά καλά, δουλεμένα μέ κέφι καΐ 
μ’ έλεύθερο χέρι.

Γ ενικά ή έντύπώση άπό τή βουλ
γαρική έκθεση εΐνε ικανοποιητική. 
"Αν οι γειτονικοί μας καλλιτέχνες 
δέν μπόρεσαν νά παρουσιάσουνε ά
κόμα έργα πού ν ’ άντέχουν στό 
χρόνο καΐ σ’ ένα στίβο διεθνή, άν 
άνάμεσά τους δέν πρόβαλε ό μεγά
λος καλλιτέχνης πού θά ύφώσρ με
γαλόπρεπα τό άνάστημά του πλάϊ 
στούς διαλεχτούς συναδέλφους του 
σέ μιά παγκόσμια έκθεσι, δμως δλοι 
αυτοΐ οί νέοι πού μάς έχάρισαν τή 
δροσιά τής τέχνης τους εΐνε τεχνί
τες άξιοπρόσεχτοι γιά τΙς άνησυχί- 
ες τους, τή μαεστρία τους τήν 
πολύ προχωρημένη, τήν προσπά- 
θειά τους νά δημιουργήσουν μιά 
ντόπια τέχνη, μιά παράδοση τοπική 
καΐ τις σημαντικές κατακτήσε ς 
τους στήν άτομική έκφραση. Κι’ ά- 
ξίζουν δλη μας τήν προσοχή καΐ 
τήν έκτίμηση γιά τοΰτα τους τά χα
ρίσματα, πού δέν εΐνε καθόλου μι
κρά καΐ πού προετοιμάζουν μιά ζη
λευτή καλλιτεχνική άνθηση.

Ή  7η χιουμοριστική στό Ζάππειο
Ό «Σύνδεσμος οκιτοογράφων ά- 

θηναϊκών έφημερίδων» διοργάνωσε 
φέτος στό Ζάππειο Μέγαρο τήν 7η 
χιουμοριστική έκθεση. Είναι άνάγ
κη νά τονίσω τή σημασία πού έχει 
γιά τό έλληνικό κοινό, άπό χαρα
κτήρα άγέλαστο, σέ μιάν έποχή δύ
σκολη και πικρή, δπως έτούτη πού 
περνάμε, μιά έκθεση πού έρχεται 
νά μάς χαρίσει τή δροσιά καί τό 
γέλιο; Φανερή γίνεται ή άζία της 
άπ’ τό συνωστισμό πού παρατηρεϊ- 
ται όλες τίς δρες πού ή έκθεση μέ
νει άνοιχτή, μ’ όλο πού έχει καί 
μιά μικρή είσοδο — πράγμα άουνή- 
θιστο στόν τόπο μας.

Ή  έπισκέπτης τής χιουμοριστικής 
έκθέσεως βρίσκει άρκετά ένδιαφέ- 
ροντα κομμάτια άνάμεσα στά 117 
πού στολίζουν τούς τοίχους τής 
σχετικά μικρής κι’ όχι τόσο κατάλ
ληλης αίθουσας τοϋ Ζαππείου. Πρό 
πάντων βρίσκει περισσότερο καλλι
τεχνικό περιεχόμενο καί λιγώτερες 
λεζάντες. Κι’ άπό τήν άποφη αύτή 
θεωρώ ίκανοποιητικώτ-.ρο άπό κάθε 
προηγούμενο τό (ρτ εινό παρουσία- 
σμα τών γελοιογράφων μας: τό
«εύρημα» είναι βέβαια πολύτιμο 
στοιχείο στό σκ'.ιρωμα μ άς γελοιο- 
γραφία·:, άλλά δέν είναι τό μονα

δικό, όπως φαίνεται πώς έπίστευαν 
άλλοτε ώρισμένοι καλλιτέχνες πού 
στηρίζανε σ’ αύτό κυριώτατα τήν έ· 
πιτυχία κι’ 6xt στή χιουμοριστική 
γραμμή καί τή σύνθεση, δέτος ό
λοι τοΰς, ποιός λίγο—ποιός πολύ, 
έρχονται νά μάς προσφέρουν, γ ε 
λοιογραφίες πού τό «εύρημα» είναι 
άπλώς ή αφορμή μιάς άληθινά χιου
μοριστικής συνθέσεως. Ό κ. Μαυ- 
ριλάκος (N o ir ) , ό Ν. Καστανάκης, 
ό Γ. Γρηγόρης, ό Γ. Λυδάκης, ό Κ. 
Μπέζος, ό Π. Παυλίδης, ό Α. Χό- 
ροβιτς, ό Σ. Πολενάκης, ό Α. Βλασ- 
σόπουλος, ό Δ. Βαρδακώστας και 
ό Εύ. Τερζόπουλος μάς δίνουν συν
θετικούς πίνακες μέ πλούσιες σα
τυρικές βιταμίνες, ένψ ά Ήλ. Κου- 
μετάκης, ό <5. Δημητρ:άδης, ό Κ. 
Νόϊοοερ καί ό Π. Βυζάντιος, ήθο- 
γραφούν μέ πολύ μπρίο τάν έλλη
νικό λαό. Οί Γ . Αντωνιάδης (Σό- 
φο), Γ . Γκέϊβελης καί Ν. Αύγουστί- 
δης καλλιεργούν μ’ έπιτυχία τό 
«γκροτέσκο». Λεπτά καθαρά, καλ
λιτεχνικά είναι τά σχέδια τοΰ Εύθ. 
Παπαδημητρίου καί ή «Προσωπο- 
πογραφία γλύπτου» τοΰ Ν. Νομι
κού.

ΣΠ. ΠΑΝΑΓΙΟΤΟΠΟΥΛΟΣ

Τ Δ  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν Ι Α

«Μόνο ό σκηνογράφος 
πού σκέπτεται τό έργο

και ποτέ τήν σκηνογραφία μπορεί 
νά υπηρέτηση άληδινά τό θέατρο

(Συνέχεια άπό τήν 1η σελίδα) 
τοιμάζοντας άπό τόν πρώτο χρόνο τής 
έγγροφής του στήν σχολή τό στάδιο 
πού κατοπινά Θά έξ(χκολοι/ΘοΟσε. ‘Έτσι, 
άλλοι άπ’ τούς πρώτους μου έκείνους 
συμμαθητές γράφτηκαν τό έρχόμενο έ- 
ξάμηνο στήν τάξη μόδας, κι’ άλλοι 
στήν άρχιτεκτονική, στήν πλαστική, έ- 
ξακολοΰθησαν τό σχέδιο ρεκλάμας, ή 
άρχισαν νά σταμπάρουν υφάσματα, 
κοντολογής μοιράστηκαν σέ τάξεις ει
δικότητας διαφορετικής.

"Εναν όλάκαιρο χρόνο παρακολού
θησα τό τμήμα αύτό καί σύμφωνα μέ 
τή σύσταση τοΰ καθηγητή μου μελε
τούσα ρυθμούς άρχιτεκτονικούς, πού 
άργότερα έφάρμοζα στίς σκηνογραφί
ες τών έργων πού μ’ άνέθετε νά σχε
διάζω.

Τόν δάσκαλό μου συνώδευα τακτικά 
στό άτελιέ πού έκτελοΰσε τις σκηνο
γραφίες του καί πάντα μ’ ϊπαιρνε μα
ζί του στό θέατρο σάν είχε δοκιμές, 
γιά νά μπαρώ νά βλέπω άπό κοντά τίς 
ίλες πού χρησιμοποιούσε ή τά τρικ 
πού μεταχειριζόταν, καί μοϋδινε έτσι 
τήν εύκαιρία ν’ άντιλαμβάνωμαι τό σύ
στημα τής έργασίας του.

Καί μπορώ νά πώ, πώς ό Νίντερμό- 
ζερ, δέν εΐαι καλλιτέχνης τής σειράς. 
Τις γνώσεις του δέν τίς άπόκτησε άπό 
τήν θεωρεία μόνο, άλλά κυρίως άπό 
τήν στενή του έπαφή μέ τό σανίδι τής 
σκηνής.

Άπό τό 1925 έργάζεται συνεχώς στό 
θέατρο. Κείνο τάν χρόνο παρουσίασε—  
πρώτη του έμφάνιση —  τήν «Άννα 
Κρίστι»στό θέατρο τής «Josephstadt». 
Λίγο πιό ύστερα τήν κωμωδία τοΰ Γκι- 
τρύ ,« '0  πατέρας μου είχε δίκηο» μέ 
τόν Ούγκο Τίμικ καί «Τόνειρο τής κα
λοκαιρινής νυχτιάς» πού τήν ρεζί δι
ηύθυνε ό ϊδιος ό Ράϊνχαρτ. Γίνεται μέ
ρα τή μέρα γνωστότερος καί τ’ όνομά 
του φτάνει άπό χώρα σέ χώρα. Ή  μιά 
πρεμιέρα διαδέχεται τήν άλλη καί 
καινούργιες προτάσεις τού γίνονται 
καθημερινά. Σκηνογράφε! στό θέατρο 
τής « Jo se p h s ta d t»  πού τόν κρατά καΐ 
μόνιμό του σκηνογράφο συνεχώς άπά 
τότε ώς σήμερα, στό «Μπούργκτεάτερ» 
στά «Άκαντεμίτεάτερ», στήν «Κομέν- 
τιε», στήν «Φόλκσόπερ», στό «Μπύργ- 
κερτεάτερ» καί στήν «Σκάλα», δηλαδή 
σ’ όλα τά θέατρα τής Βιέννης, στήν 
«Κάμμερσπίλε» καί στό «γερμανικό 
θέατρο τοΰ Βερολίνου, στό θέατρο 
« Ja m e s »  τοΰ Λονδίνου, πολλά Βιεννέ
ζικα φίλμ καί τά περισσότερα έργα 
στό φεστιβάλ τοΰ Σάλτσμπουργκ.

Ή  έργασία του χαρακτηρίζεται άπό 
πρωτοτυπία, οί σκηνογραφίες του εΐ
ναι πάντα ή ταιριαστή κορνίζα γιά τό 
εργο, μ’ έλάχιστες λεπτομέρεις κατορ
θώνει ν’ άποδίδη τά «κλίμα» καί τήν 
άτμόσφαιρα, καί δέν παοουσιάζει στήν 
σκηνή παρά μόνον 8,τι θά έξυπηρετοΰ- 
σε τίς άνάγκες τοΰ έργου πού παρι- 
στάνεται.

'0  Νίντερμόζερ είναι ό γεννημένος, 
6 πραγματικός, ό γνήσιος σκηνογρά
φος καί δίκαια θά μπορούσα νάλεγα, 
πώς( μαζί μέ τόν Πρετόριους τοΰ Μο
νάχου, σήμερα πρέπει νά λογαριάζων- 
ται γιά τούς καλύτερους τοΰ έπαγγέλ- 
ματός του μέσα σ’ όλάκαιρο τό 3ο 
Ράιχ.

θαρρώ, λοιπόν, πώς είναι σκόπιμο 
ν’ άκούσωμε τί σκέπτεται γιά τό θέα
τρο καί τόν κινηματογράφο ό άνθρωπος 
αύτός, πού άπό χρόνια έχει γιά σκοπό 
τής ζωής του τήν πιστή έξυπηρέτηση 
τής θεατρικής τέχνης.

«Θάπρεπε —  μοϋγραφε στό γράμ
μα του —  γιά ν’ άπαντήσω στίς έρω- 
τήσεις σας, νάγραφα ένα πολύτιμο 
σύγγραμμα. Ώστόσο θά προσπαθήσω 
νά είμαι οσο μπορώ πιό περιεκτικάς 
καί σύντομος, γιατί πραγματικά εΐναι 
τόσο σημαντικές αύτές οί έρωτήσεις 
πού μοΰ ύποδάλλετε, πού άξίζει τόν 
κόπο νά τίς σκεφτή κανείς.

‘Η σκηνογραφία, δέν εΐναι Τέχνη 
αυτόνομη, οΰτε κι’ άνεξάρτητη. Εϊν’ έ
να κομμάτι μιάς μεγάλης έκφρασης 
Τέχνης πού συνηθίζομ’ έμεΐς νά λέμε 
«παίξιμο». Φαινομενικά στήν έκφρασή 
της μοιάζει συγγενής μέ τίς εικαστι
κές τέχνες, ώστόσο ή ύπαρξή της άνή- 
κει στό θεατρικό έργο, στόν χορό καί 
στήν μουσική. Είναι μιά τέχνη υπηρε
τική κι’ άναπαραγωγική. Ακολουθεί 
τούς νόμους τοΰ έργου πού παίζομαι, 
τά βοηθάει παραστατικά κι’ έξαρτάται 
άπ’ τό στύλ, τό τέμπο καί τήν μορφή 
τής έμφάνισής του.

’Οφείλει πάντα ν’ άκολουθή τό στύλ 
τής ποίησης και νά τό διατηρή ώς τό 
τελευταίο σημείο τής έκφρασης. ’Ά ν  εί
ναι τά έργο ήρωϊκό τότε θάναι κι’ ή 
σκηνογραφία, δν εΐναι άηδέστερο άπ’ 
ο,τι μιά σκηνογραφία πού στέκει αύ- 
τόνομη στό πάλτο, πού άκολουθεΐ δι
κούς της δρόμους κι’ έπιζητάει άνόη- 
τα ξεχωριστή έπιτυχία. Κάτι παρό
μοιο, μοιάζει μ’ έναν ήθοποιό πού ά 
φίνοντας μόνους τούς συναδέλφους του 
τήν ώρα τής παράστασης, θά προχω 
ροΰσε πρός τήν ράμπα καί θά κουβέν
τιαζε κατ’ εύθείαν στό κοινό. Ή  σκη 
νογραφία μπορεί ν’ άντλήση καινούργι 
ες άνησυχίες καί ζωή μόνο άπ’ τό έρ
γο. Γ ι’ αύτό κι’ ή μοντέρνα ποίηση ή 
έπικρατοΰσα, νατουραλίστικη ή ρεαλι
στική, ζητάει ρεαλιστικό ή νατουραλί- 
στικο διάκοσμο. Τό νά μεταχειριστής 
σ’ ένα ρεαλιστικό έργο ένα «στυλιζα- 
ρισμένο» ντεκόρ είναι ιδιοτροπία μό
δας χωρίς έσωτερικό νόημα. Κ ι’ είναι 
καλύτερα νά μήν ύπάρχη κανένας «διά
κοσμος» στήν σκηνή, παρά νά παρου
σιάζεται στό φώς τής ράμπας κάτι 
πού δέν ύποβοηθάει καί δέν υπογραμ
μίζει τήν ύπόθεση.

Γενικά, δέν είναι τό καθήκον τοΰ θε

άτρου νά πραγματοποιή έν’ αυθαίρετο 
κομμάτι ζωής μ’ δλες τίς λεπτομέρει- 
ές του, άλλά νά παρουσιάζη αυξημένη 
καΐ συμπυκνωμένη τήν ζωή, δηλαδή νά 
τήν προσφέρη σέ ποιητική φόρμα.

'Ό ,τι δέν βοηθάει τήν ποίηση, τήν 
ένοχλεί. Γ Γ αυτό λοιπόν είναι τό κα
θήκον τού σκηνογράφου ν’ άνεδάζη 
στήν σκηνή μόνο αύτό πού θά «παίζη» 
μαζί μέ τούς ήθοποιούς, δηλαδή δ,τ! 
θά χρειαζότανε σ’ αύτούς γιά νά παί
ξουν (τραπέζι, καρέκλα, πόρτα) ή ο,τι 
βοηθάει τόν ήθοποιό γιά νά δημιουργή- 
ση τήν άτμόσφαιρα καί νά ζωντανέψη 
τήν ύποδολή.

Τό θέατρο σχετίζεται μέ τόν κινη
ματογράφο, δπως ή ζωγραφική μέ τίς 
γραφικές τέχνες. ‘Η πρώτη είν’ αιώ
νια, χωρίς χρονικά δρια καί μεταφέρει 
έξω άπ’ τήν πραγματικότητα τής ζω
ής. Ή  άλλη είναι παρούσα, κοντά στόν 
καιρό, κατάλληλη γιά προπαγάνδα καί 
δείχνει τήν πραγματικότητα τής μέρας 
σέ είκόνες πού μεταβάλλονται μ’ ά- 
στραπιαία ταχύτητα.

Θέατρο καΐ ζωγραφικός πίνακας εΐ
ναι «συνθέσεις», λάμπουν σάν φλόγες 
καΐ σβύνουν. Οί γραφικές τέχνες καί 
τό φιλμ προκαλοΰν έντύπώση μέ τόν 
καλλιτεχνικό τρόπο τοΰ «κοψίματος» 
άπό τήν όπτική άκτίνα τοΰ ματιού,πού 
μ’ αύτήν γίνεται άρατή ή πραγματι
κότητα. Εΐναι λοιπόν ρεπορτάζ.

Φυσικά ύπάρχουν πολλά θεατρικά 
έργα πού στό κάτω τής γραφής δέν εΐ- 
νε παρά άποτυχημένα σενάρια φίλμ, 
καί φιλμ πού εΐνε φωτογραφημένα θεα
τρικά έργα. Γ ιά τόν σκηνογράφο φαί
νεται καθαρότερα ή διαφορά σάν σκε- 
φτούμε τ’ άκόλουθα : Στά θέατρο ά 
σκηνογράφος έχε» νά κάνη μέ τό άνοι
γμα τής σκηνής, πού κατά τήν διάρ
κειαν μιάς εικόνας τούλάχιστον μένει 
άμετάβλητο, καί μέ θεατές πού ό καθέ
νας άπό τήν θέσιν του, άπό έντελώς 
διαφορετικά σημεία, παρατηροΰν μόνι
μα δτι φαίνεται μέσα σ’ όλόκληρο τό 
άνοιγμα τής μουσικής. 'Έχβι νά κάτα- 
σκευάση μιά σκηνική οικοδομή, έχει νά 
συνθέση στόν σκηνικό χώρο μέ τέτοιο 
τρόπο, ώστε νά φτάνουν τό σημείον 
τής δραματικής έξαρσης τής ύπόθεσης 
ώς τις διαφορετικώτερες 4*εΡ·ές τής 
αίθουσας, τό ίδιο έντονα κι’ άλοκλη- 
ρωμένα. Απλές κι’ εύκολες Αλλαγές 
φωτισμού καί (συχνές πού χρησιμοποι
ούνται άπό μόδα) μηχανικές άλλαγές 
(π,χ. γυριστή σκηνή) έπιτρέπουν στήν 
διάρκεια τής παράστασης άνάλογον 
τής ύπόθεσης, τό ξετύλιγμα διαφορετι
κών «θέσεων» μπροστά στά μάτια τού 
κοινού. Ό  αρχιτέκτονας στό φίλμ, χτί 
ζει μιά πραγματικότητα, ή τά λιγώτε
ρο τήν κατασκευάζει τμηματικά καί 
μόνο ΰστερ’ άπά τίς σχετικές μεταθέ
σεις τού φακοΰ τής φωτογραφικής μη
χανής, παίρνει δραματική ζωή.

Είναι λοιπόν κατά τήν γνώμη μου ή 
έπιθυμία γιά τήν «άπολύτρωση άπό 
τήν μπούκα τής σκηνής» μιά «Ιδέα τοΰ 
φιλμ» πού στό θέατρο παραμένει άκα- 
τόρθωτη, μά πετυχαίνει τέλεια στό 
φίλμ, μέ αό πρώτο γκρο— πλάν κι* ά
λας.

Βρισκόμαστε στήν έξέλιξη τής κι
νηματογραφικής ταινίας σ’ ένα χρονι
κό σημείο, δπου συχνά ή ζημία ποί 
προκαλεΐ τό θέατρο στόν κινηματογρά
φο κι’ ό κινηματογράφος στό θέατρο, 
δέν ξεκαθαρίστηκε άκόμα. Οί πρώτες 
δεκαετίες τοΰ φιλμ υπήρξαν έπιζήμιες 
γ ι’ αύτό, μιά καΐ διευθύνονταν άπό ίδέ 
ες τού θεάτρου. Τώρα κυριαρχεί τόσο 
ττολύ ή νέα τέχνη, ώστε συχνά θέλομε 
νά λύσωμε στήν σκηνή ζητήματα τού 
κινηματογράφου πρός ζημία τοΰ θέα
τρου. Μόνον, οτι δπου συμβαίνει αύ
τό, υπάρχει θεατρική κρίση σέ καλλι
τεχνικήν έννοια. Θεατρική κρίση άπό 
έμπορική πλευρά προκαλεΐ σέ μερικές 
χώ̂ ιες τά εύκολο, τό φτηνό σέ γεΰσι 
φίλμ, έτσι άκριβώς δπως ή ^ξέλιξη 
τών γραφικών τεχνών έπηρέασε έμπο-

ρικά τήν ζωγραφική στις άρχές τών 
νέων χρόνων κι’ άνάγκασε περίφημους 
ζωγράφους κάθε καιρού, κάθε έποχής 
μ’ έ'ργα γραφικής τέχνης νά κερδίζουν 
τήν ζωή τους. Παρ’ δλα αύτά μόνο ϋ
στερ’ άπό τήν έξέλιξη τών γραφικών 
τεχνών έφτασε ή εύρωπαϊκή ζωγραφική 
άνύποπτη, τά ύψηλότερα σημεία πού 
δέν φαντάσθηκε ποτέ πριν πώς θά μπο 
ροΰσε νά φτάση .

Ή  δπερα άκολουθεΐ τούς νόμους τοΰ 
θέατρου σ’ έπαυξημένη φάρμα. Έδώ ή 
μουσική δίνει τέμπο κι’ ένεργό δύναμη 
στά δραματικά γεγονότα καί ζητάει 
μεγαλύτερες, ζωγραφικώτερες έντυπώ- 
σεις άπ’ δ,τι τό έργο τής πρόζας πού 
έξελίσσεται γρήγορα. Είναι αύτή ή 
μόνη διαφορά πού παρουσιάζεται, για
τί άλλοιώτικα οΐ βάσεις εΐνε ίδιες.

Γιά ν’ άπαντήσω ποιό εΐναι τό κα
τάλληλο κτίριο γιά τήν παράσταση 
τών διαφόρων έργων, πρέπει πάλι νά 
μεταχειριστώ τήν ποίηση στήν άπάκρι- 
ση μονάχα έποχές μ’ ένιαία ποίηση, 
είχαν ένιαία μεγάλα θέατρα. Τά ήρωϊ- 
κά έργο ζητάει πάντα τό μεγάλο οίκη
μα, τό intime θέλει τό μικρό.

"Οσο περισσότερο ή ποίηση άναφέ- 
ρεται στόν λόγο κι’ άπομακρύνεται άπ’ 
τήν ύπόθεση κι’ άπό τήν έξεικόνιση 
τού περιβάλλοντος, τόσο λιγώτερο ά- 
παραίτητα γίνετ’ ή σκηνογραφία, τδ 
κοστούμι κι’ ό φωτισμός. Ό  ήθοποιός 
μεταβάλλεται σέ άμιλητή, ή σκηνή σέ 
ρητορικό βήμα. ’Έτσ ι, μόνον γιά ποιη
τικό στύλ καί γιά στύλ ήθοποιΐας γί
νεται λόγος, Kt’ άποσιωπάται αν τό 
έ'ργο είναι καλύτερα νά παρασταθή σέ 
κλειστό θέατρο, σέ υπαίθριο, μέ φώς 
προβολέων ή μέ τό φώς τοΰ ήλιου.

Τό καλό φιλμ δέν εΐναι τό όμιλοΰν, 
άλλά τό ήχητικό. Δέν έξελίσσεται ή ύ
πόθεση μέ φωτογραφούμενους διάλο
γους, άλλά γεγονότα παρουσιασμένα 
μέ είκόνες πού θά υπογραμμίσουνε τ’ 
άκουστικά. ’Έτσι, καί τό έγχρωμο 
φιλμ δέν μπορεί νά γίνη χρωματικό δρ 
γιο άλλά ισχύει γιά χρωματική ύπο- 
γράμμιση,δηλαδή σάν έγχρωμη ύποστή 
Ρ'ξπ τής ύπόθεσης, δπου έλάχιστα πρά 
γματα συντελούν στήν έντύπώση.

Τό θέατρο μέ μαριονέττεςέξελίσσεται 
έκεΐ δπου ύπάρχει άνάγκη τής φαντα
στικής ύπερπραγματικής ήθοποιΐας.Μέ 
τήν «μέντιουμ— κούκλα» ^ι»ορεί ά καλ
λιτέχνης νά δημιουργήση ύπάρξεις ποϋ 
στήν άναλογία τού μεγέθους, στήν κί
νηση κλπ. μεταφέροντα στό ύπερφυσι
κό. Ώς πού προχωρεί τό άληθινά ο:ύτό 
παιχνίδι ή κατά πόσον είναι ένα άπλά 
κέφι μόδας γιά πριμιτιβιστικήν άπλό
τητα, έξαρτάται άπά τήν λύση κάθε φο
ρά. Στόν καιρό μας, σπάνια μόνο, μπο 
ρεί ή κούκλα νά έκφράζεται πιό άνθρώ- 
πεινη καί πιό ζωντανή.’Έτσ ι πού νάμάς 
φτάνη άμεσα. Παρ’ δλά αύτά θάταν μ’ 
αύτό τόν τρόπο τού παιξίματος ένα με
γάλο κεφάλαιο ποίησης οπως γίνεται 
τώρα σ’ έμάς κατορθωτά μέ τό κούκλο 
θέατρο τοΰ Σάλτσμπουργκ ή μέ τίς 
μαριονέττες τοΰ Τέσνερ.

Ό  ίδιος ά σκηνογράφος πρέπει νά 
διαθέτη ώρισμένες ικανότητες σχεδίου 
καί ζωγραφικής, ιστορικές γνώσεις, 
καί νά συγκεντρώνει μιάν έξυπνάδα 
γιά τά τεχνικά ζητήματα, πού θά τόν 
βοηθήση νά δώση νέες λύσεις σέ προ
βλήματα καινούργια.

Έκτός άπ’ αύτό, δέν πρέπει νάναι 
τίποτ’ άλλο ά καλλιτέχνης τούτος, πα
ρά μονάχα ένας ζωντανός άνθρωπος, 
γεμάτος καρδιά καΐ ψυχή, ώστε νά δέ
χεται δλα τά ζωντανά γεγονότα έντο
να κι’ άμεσα γιά νά μπορή— μιά κι’ 
είν’ άναγκασμένος—  πάλι νά τ’ άπο- 
δώση παραστατικά.

Μόνον ό σκηνογράφος πού σκέπτε
ται ίτό έργο καί ποτέ τήν σκηνογρα
φία, μόνον ό καλλιτέχνης πού βλέπει 
τόν ήθοποιό καί ποτέ τό κοστούμι, μό
νον αυτός θά μπορέση άληθινά νά έξυ- 
πηρετήση τό θέατρο».
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Τή μετάφραση ούτή τΟν «Έτττά 
fenl Θήβας» δέν τή βλέπω γιά πρώ
τη φορά. Τήν είδα χειρόγραφη, τήν 
παρακολούθησα οχεδό στήν >;λα· 
στούργηοή της. Γιατί τό ένδιαφέ
ρο μου γι’ αύτή ήταν άκρως προ
σωπικό κ ’ είνε εύλόγως ζωηρότα
το. Κ:4 ή είδικώτερη αίτ α εΐνε 
τούτη: "Οπως έγινε έγκαίρως γνω
στό ή «Βιβλιοθήκη των άρχαίων 
'Ελλήνων πεζογράφων καί ποιητών» 
τή μετάφραση όλου τοϋ Αισχύλου σ’ 
έμέ τήν εϊχιε άναθέσει (καθώς καί 
τών 'Απάντων τοΰ Ίουλιανοΰ καί 
της ’Εκκλησιαστικής Ιστορίας τοΰ 
Εύαεβίου).

Έπειβή ό·μως άξαφνα κι1 άπροσ- 
δόκητα βρέθηκα κυκλωμένος άπ’ 
άλλες άνειλημμένες κ ’ έπείγουσες 
πνευματικές άνάγκες καί λογοτε
χνικές άσχολίες είπα οτή Διεύθυνση 
τοϋ Οίκου Ζαχαροπούλου πώς γιά 
τάν ΑΙσχύλο τούλάχιστο έπρεπε ν' 
άναβάλω. Έπομένως χρειάστηκε έ
νας άλλος, πού νά διαθέτρ τόν ά- 
ναγκαϊο καιρό γιά νά παρακολου- 
ΘΛιΟμ τό γοργό ρυθιμό τών έκδάσε- 
ων ουτών. Κι' ώς ήταν φυοικό ρω
τήθηκε ποιός ; 'Αδίσταχτα τότε 
καί μέ πυκνό τό συναίσθημα τής 
εύ^ύνης ύπέιδειζα τόν Τάκη Μπαρ- 
λά ώς τό μόνο "Ελληνα λογοτέχνη 
πού θά μπορούσε νά δώση ΑΙσχύλο.

Ή  γερή άρχακιμάθειά του μοϋ 
iV 'av άπό καιρό γνωστή. Ή  πηγαί
ος, πλαστικός κοί μεγαληγόρος λυ
ρισμός του μέ τή βαθειά θρησκευ
τική καί φυλετική Ιδιότυπη άναρ- 
ροή είνε σ’ όλους γνωστός. Καθώς 
γνωστές είνε κ ’ οί γενικές πραγμα
τικά έκτακτες ίκανότητές tow στόν 
έιμιμετρο λόγο. Καί τόν πρότεινα. 
Μέ τήν άπόλυτη βεβαιότητα πώς άν 
ΚίΓτέβαλλε καί τήν άπαιτούμενη έ- 
πιμέλεια κι’ άν είχε πάνω στ’ άνα- 
μα τής δυσκολώτατης άναβημιουργι- 
κής αύτής δουλειάς (έκαμα προ
σωπικά τή σκληρή δοκιμή μέ τόν 
«Προμηθέα» καί τούς «Πέρσες» καί 
κάτι κατάλοιβα) τίς έγκαιρες έμ- 
πνεύσεις, ή νεοελληνική λογοτε- 
χν.α θά πραγματοποιούσε τό δαιμό
νιο τοΰτο προγονικό καίμενο άλλη 
μιά φορά σέ πιό συγχρονισμένη δ
μως άπ' δσο είχε γίνει ώς τώρα 
μορφή.

Κι’ αύτό εύτυχώς, έγινε, κατορ
θώθηκε. Γιατί ή μετάφραση τφν 
«Έ-ττά έπί Θήβας» τοΰ Μπαρλά εΤνε 
ένας όλοκληρωμένος αθλος πού θά 
μεί\ρ γιά καιρό σά σταθμός στίς 
λογοτεχνικές μεταφράσεις μας τοΰ 
Αισχύλου. Γνωρίζω καί σέβομαι πο
λύ τίς εύδάκιμες σχετικές προσπά
θειες τού Γρυπάρη. Ό  εύγενής αύ
τός ποιητής καί μεταφραστής τοΰ 
Πινδάρου καί τοΰ Αισχύλου έδειξε 
πρώτος πώς δίνονται στή νεοελλη
νική οί μεγάλοι λυρικοί καί δραμα- 
τογράφοι τής προγονικής άρχαιό- 
τητας. Γι’ αύτό είν καί θά μείνη ώς 
ό πρώτος πραγματοποιός στή σπου
δαιότατη αύτή άσχολ α. Ά λλά  χωρίς 
νά φοβόμαστε τίς λέξεις, χωρίς ν ’ 
άποφ^ύγουμε τίς συγκρίσεις καί 
τίς έκτιμήσεις (γιά νά δεχάμειστε 
πρόθυμα καί καρποφόρα τήν πρόο
δο) κι’ όταν άκόμη έχουμε ν ’ άτε- 
νίσουμε πρότυπα τόσο σεβαστά, πρέ 

■ πει νά λέμε άτρομα καί νά διαλα- 
λοΰμε στήν άνάγκη άναλέητα τίς 
νέες κατακτήσεις τής λογοτεχν'ας 
μας. Τά άναμφισβήτητο, λοιπόν, εί- 
νε  καί Θά διαπιστωθώ αύτό καί γε-

νικώτερα, δτι Λ μετάφραση τούτη 
τοΰ Μπαρλά (καί μά τήν άλήθεια 
καί τής «’Ηλέκτρας» τοΰ Μελαχροι- 
νοΰ, καθώς είδα καί μοΰ έδειξε μέ 
■rt συνηθισμένη άλλά δικαιολογημέ
νη  στήν περίπτωση αύταρέσκειά του 
ό ϊδιος ό ποιητής αύτός κάποτε στό 
δικό του κείμενο τίς έπιτυχίες του 
νά ξεπερνούν όλοφάνερα τίς λαμ
πρές έπιδόσεις τοϋ Γρυπάρη) άπο- 
τελεϊ σημοντιική πρόοδο σ’ β,τι έ 
χει γίνει σχετικά μέ τόν Αισχύλο 
ώς τήν ώρα τούτη στόν τόπο μας.

Άνεξέφ υγα πιστή, άπιστεύτως λέ
ξη μέ λέξη καί ταύτοχρόνως έννοιο- 
λογικά καί φραστικά σχεδόν άρτια, 
κραταιά καί σύμμετρη στήν ύφή καί 
στήν δλη κίνησή της, ή άπόδοση 
αύτή τοϋ άληθινά άπροσπέλαστου, 
τοϋ τρομερού αίσχυλικοϋ κειμένου 
προκαλεΐ ξωηρή έντύπώση. Ή  άνε- 
πιτήδευτα διογκωμένη λέξη, τό πρω 
τογονικό πλοιστικό, άπερίστροφο 
κινητικό κ ' έπιβλητικό έπίβετο, ά 
συγκλονιστικός έσώτατος παλμός 
τής φράσης, ή καταιωνιστική ήχη- 
ράτητα, τά έναρμονίως υποβλητικά 
μουσικά λαλήματα κ ’ ή καθολική 
παντοδύναμ α του αίσχυλικοϋ λό
γου, δλα άποδόθηκαν ικανοποιητι
κά μ ’ δσα έντελή, έννοεϊται, διαθέ
τει ώς τΑν ώρα έκφραστικά μέσα ά 
έντεχνος λυρικός καί δραματικός 
μας λόγος. t

Είδα, βέβαια, άριά καί κάπου λέ
ξεις πού μένουν μετέωρες. Είδα 
άκόμη κάπου έκφράσεις θαμπές ά
πό άνεπάρκεια. Είδα σημεία πυκνοϋ 
δισταγμού, συρροής άκατάληχτης. 
Τό γενικό άμως άποτέλεσμα είνε 
τούτο: 'Εντελέστερη άπόιδοση δέν 
έχουμε ώς τήν ώρα καί προβλέπω 
πώς θά περιμένουμε καιρό γιά νά 
δούμε τήν καλύτερη. 'Εξάλλου ά 
Μπαρλάς συνεχίζει τάν Αισχύλο κ ’ 
έχοντας τό προβάδισμα τώρα μπο
ρεί καί νά πετύχρ πρώτος αύτός 
καί τή θριαμβευτικώτερη έπίδοση.

Τά σχόλια άφθονοϋν διαφωτιστι- 
κά καί σκόπιμα καί βασίζονται σ’ 
άλα τά δόκιμα βοηθήμίιτα δικά μας 
καί ξένα. Ό  κοινός άναγνώστης καί 
ό λόγιος άκάμη τά βρίσκει εύχαρί· 
στως συχνά καί προφανώς ύποβοη- 
θικά. Ή  έπιλογή τών έρμηνειων δέν 
έγινε τυχαίως, άλλά μέ προσοχή 
καί κατανόηση.

Ό  πρόλογος μπορεί νδναι έλλει- 
πτικάς καί πραγματικά είνε σ’ δ,τι 
κυρίως άφορά τήν ειδική οΙκονομία 
τής αίσχυλικής δραιματογραφίας καί 
περισσότερο τή γενικώτερη γενεσι- 
ουργική της προβολή καί άνάταση 
στά θαυμαστά έκεϊνα χρόνια τής 
μεγάλης ακμής τού άρχαίου έλληνι- 
κοΰ πολιτισμού. Ό  Μπαρλάς πού 
τού τό είπα αύτό, μέ βεβα ωσε πώς 
μπορούσε νά έπεχταθρ άλλά προ
τίμησε νά περιοριστή στούς «’Επτά 
έπί Θήβας» γιά νάναι εντοπισμένος 
καί συνεπώς άποδοτικώτερος καί 
χρησιμώτερος. Δέχομαι τή βεβαίωσή 
του, γιατί πάντως μάς έδωσε μέ λί
γα άλλά ύπσβλητικά λόγια, τήν ά- 
πελπιαμένη τήν άνυπέρβλητα τρα
γική, τήν όλότελα ειδική άτμόσφαι- 
ρα τών (('Επτά έπί Θήβας». Τοϋ 
αίσχυλικοϋ αύτοϋ έργου «τοϋ ξοφε- 
ρού, τοϋ' πολυδάκρυτου, τοϋ πολυ
στένακτου, τοϋ 'μεoτoϋJ 'άπό δέος, 
άπό καταιγίδες δακρύων κ ’ ’Ερι- 
νύες, άπό συγκρατητή άγωνία καί 
συντριβή...».

ΛΕΩΝΙΔΑΣ ΠΑΥΛΙΔΗΣ

EIKHX
Τοΰ κ. Θ. KAPYQTAKH 

*Η 1η θερινή συναυλία
Είχε άφήσει τόσο ζωηρές έντυ- 

πώσεις τό πρόσφατο πέρασμα τοϋ 
κ. Χέρμαν Σέρχεν άπά τήν πρω
τεύουσα, ώστε νά βρίσκρ κανείς ά
πόλυτα δικαιολογημένη καί εύτυ- 
χή τήν άπόφαση τοϋ Όδείου Α
θηνών νά τόν καλέσρ καί πάλι 
γιά νά διευθύνρ τίς πέντε συναυ
λίες τής συμφωνικής του όρχή
στρας στό θέατρο τοϋ Ήρώδου, 
συναυλίες πού έπρόκειτο φυσικά 
νά διευθύνρ όπως κάθε χρόνο ό 
Μητρόπουλος, άν ή διεθνής κα
τάσταση τού έπέτρεπε νά διασχίσρ 
χωρίς κίνδυνο τάν 'Ατλαντικό.

Στό ύποβλητικώτατο λοιπόν πε
ριβάλλον τοϋ άρχαίου θεάτρου δό
θηκε ή πρώτη συναυλία τό άπό
γευμα τής περασμένης Δευτέρας 
μέ πρόγραμμα διαλεχτά πού περι
λαμβάνει τήν εισαγωγή άπό τόν 
"Εγκμοντ καί τήν 1η καί 2η συμ
φωνία τοϋ Μπετόβεν. Ή  έμπνευση 
τοϋ κ. Σ έρχεν  νά έρμηνεύσρ Μπε- 
τόθεν κάτω άπό τόν 'Ιερό βράχο 
τής Άπρόπολης ήταν πολύ έπιτυ- 
χής καί δέν χωράει καμμιά άμφι- 
βολία πώς ό έκλεκτός μαέστρος 
θά πρόσφερε ξεχωριστή μουσική ά- 
πόλαυση στούς 'Αθηναίους φιλο- 
μούοους άν μέ τίς ύπόλο πες συ
ναυλίες του συμπλήρωνε όλόκληρη 
τή σειρά τών συμφωνιών τοϋ Διδα
σκάλου, έκτός βέβαια τής ένάτης 
πού δυστυχώς θ’ άργήσουμε ίσως 
πολύ άκόμα νά τήν άκούσουμε. 
Ποιά άλλωστε άλλη μουσική μπο
ρεί νά χαρίορ έστω καί γιά λίγο 
τή γαλήνη πού περισσότερο άπό 
κάθε άλλη φορά άποζητάει σήμε
ρα ή τρικυμισμένη μας ψυχή, άπό 
τή μουσική τοϋ μεγάλου αύτοϋ 
άνθρωπιστή, πού ή μαρτυρική του 
ζωή στάθηκε τό φωτεινότερο πα
ράδειγμα αύτοθυσίας κι’ άλτρουϊ- 
σμοϋ, .τοϋ άνθρώπου πού μέ τή δύ 
ναμη τής θέλησης νίκησε νίκη με
γάλη κι’ αιώνια.

Οί ύπαίθριες συναυλίες παρουσι
άζουν συνήθως μειονεκτήματα τό
σο γιά τό μαέστρο πού έχει ν ’ άν- 
τιμετωπίσρ τά πρόβλημα τής άκου 
στικής δσο καί γιά τάν άκροατή, 
στόν άποίο δέν  είναι δπως στό 
κλειστό χώρβ εύκολη ή αύιοσυγ- 
κέντρωση. Τβ μειονεκτήματα δμως 
αύτά δέν ύφίστανται σχεδόν, προ
κειμένου γι’ άρχαίο θέατρο δπως 
του Ήρώδου μέ Τάσο θαυμάσια ά-

κουστική. Τό σωστό μοίρασμα τοϋ 
ήχου, ή Ισορρόπηση τών φωνών 
τής όρχήστρας γίνεται στή περί
πτωση πιά αύτή ζήτημα καλής ή 
κακής τοποθέτησης τής όρχήστρας 
κι’ άπό τήν άποψη αύτή ή προ
χθεσινή συναυλία ίσως νά παρου
σίαζε κατά τή γνώμη μου μερικές 
μικροατέλειες άκουστ κής ίδίως δ
σον άφορρ τά βιολοντσέλλα, άτέ- 
λειες πού είμαστε βέβαιοι πώς θά 
διορθώσρ ή ίκανότης καί ή πείρα 
τού ξένου άρχιμουαικοϋ.

Ό  κ. Σ έρχεν  είναι ένας άγνός 
μουσικός μέ βαθειά τή συνείδηση 
τής καλλιτεχνικής του άποστολής. 
Λαμπρός τεχνίτης τής μπαγκέττας, 
κατέχει δσο λίγοι τά τεχνίίΐοακου 
στικά μυστικά τής όρχήστρας καί 
λεπτολόγος δπως είναι, εισδύει 
στίς πιό δυσδιάκριτες λεπτομέρει
ες τής παρτιτούρας. Ή  γερή έξ 
άλλου προσωπικότης του δέν είναι 
ποτέ πρός ζημίαν τής γενικής 
γραμμής τοϋ έργου πού έρμη\)εύ- 
εί. Ή  όρχήστρα φυσικά κάτω άπό 
ένα τέτοιο όδηγάν έμψυχωτή έ 
δωσε τόν καλύτερο έαυτό της. Ό 
έκφραστικός τόνος τών έγχόρδων, 
ή καλή ποιότης τού ήχου, ή ά- 
κρίβεια καί ή διαύγεια τών πνευ
στών ώφείλετο στήν έπιμονή καί 
στΛ λαμπρή καθοδήγηση toQ ξέ
νου άρχιμουσικοϋ.

Ύστερα άπ’ αύτά νομίζω πώς 
είναι περιττό νά τονίσω τό ένδια
φέρον πού παρουσίασαν οί έρμη- 
νείες τοϋ κ. Σέρχεν, ίδίως της 
1ης καί 2ης συμφωνίας πού φέρ
νουν καί οι δυά τά ίχνη τών άγα- 
πημένων προτύπων τού Μπετόβεν, 
τοϋ Χά J v  δηλαδή καί τού Μότ
σαρτ. Πρέπει νά έξαρθρ ιδιαιτέ
ρως στήν άπόδοση τών σύμφωνων 
αύτών ή λεπτότητα τών δυναμι
κών άποχρώσεων, ή άνάγλυφη φρά 
ση τών φωνών τής όρχήστρας καί 
γενικά τό ώραϊο ύφος.

Τά πυκνά χειροκροτήματα πού 
έπακολουθοϋσαν στό τέλος κάθε 
έρμηνείας δέν ήσαν ή τυπική έκ 
δήλωση φιλοφροσύνης πρός τόν κ. 
Σέρχεν, άλλά οί είλικρ νείς κι' αύ- 
θόρμητΜ* εύχαριστίες τού καινού 
γιά τήν αισθητική άπά'ίϋυση πού 
τοϋ χά*·σε ά έκλεχτός αύτός άρ- 
χιμουσικάς.

9. Δ. ΚΑΡΥΟΤΑΚΗΣ
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Κάπου στή Γαλλία
συνάντησα την

ΛωρέτταΓ ιοϋνγκ
Στα μισά τοΟ δρόμου ένός χωριού 

κοι μέσα σ’ ενα μικρό δάσος, συνάν
τησα τήν Λωρέττα Γιούνγκ. Αύτό συ
νέβηκε «κάπου» στή Γαλλία καΐ 6 κα
θένας ξέρει τώρα πιά, πώς τό «κά- 
ιτου» είνε θυνήθως τοποθετημένο κοντά 
.ττά σύνορα. Ά ρα  λοιπόν, ή Λωρέττα 
Γ ιοϋνγκ, ήταν στήν πόρτα ένός κατα
φυγίου. Τά κανόνια, ήταν κρυμμένα 
κάτω άπό φυλλώματα καί σκίνους, οί 
στρατιώτες ζοΟσαν κι’ αύτοί κάτω ά- 
ΐτό χωματένιες στέγες σκεπασμένες μέ 
ξηρά φύλλα, άφοΰ έ'τσι τό θέλει ό πό
λεμος νά ξαναγυρνοΰν οί άνδρες στή 
γή, στούς κρυψώνες της, γιά νά μήν 
τούς φθάσουνε οί θανατικές τελειότη
τες τής ιδιοφυίας μας. Ή  Λωρέττα 
δμως, γελούσε μ’ ενα πλατύ γέλιο δεί- 
<νοντας τά όλόλευκα δόντια της, τά 
ϊπέροχα χείλη της, γελούσε έ'τσι, άπέ-
»αντι στόν άνοιξιάτικο ήλ ίο ΕΤνε ό-
Γτώ μέρες τώρα.

Σάς μιλάω γιά τή Λωρέττα Γι- 
ούνγκ, είνε δμως κι’ άλλα άστέρια έ
κεΐ, σκορπισμένα παντού. "Ολες ήρθαν 
μέ τόν άμερικανικό θρύλο τους άπό τό 
^υξεμβούργον στήν Ελβετία, άνάμεσα 
Ρήνο καί Μοζέλλα άπό τίς έμπροσθο- 
φυλακές στά μετόπισθεν, Ίρέν Ντέν, 
Γκρέττα Γκάρμπο, Ντιάνα Ντάρμπιν, 
Τζίντζερ Ρόζερς, Καρόλ Λομπάρ, Μάρ 
λεν Ντίτριχ και μερικές Γαλλίδες μαζί 
τους, ή Ντανιέλ Νταριέ καί Μισέλ 
Μοργκάν. Παντοΰ ύπάρχουν οι εικόνες 
τους, βερνικαρισμένες καί λαμπερές, 
χαρωπές ή σκεπτικές, ολόσωμες ή μό
νον τά κεφάλιά τους, μέ φούστες ή μέ 
σόρτ άνάμεσα στούς στρατιώτας τού 
1940 καί τίς στρατιές τής Γαλλίας. 
Τίς είδα άπάνω σέ κοτρόνια αχυρώνων, 
σέ ξεκολλημένες πόρτες κατασκηνώσει 
ων. Είδα άπροσδόκητα μερικές νά προ 
εδρεύουν σέ συσσίτια,άλλεςν’άγρυπνοΰν 
στοργικά άπάνω σέ χόρτα δπου κάθε 
5ράδυ κοιμούνται δέκα πατέρες οικο
γενειών. Μιά άπ’ αύτές μέ έξέπληξε 
βιαίτερα. Ό  φωτογράφος τήν συνέλα- 
5ε ή τήν τοποθέτησε σέ μιά πόζα πού 
ίυμίζει τά χοροπηδήματα τής Ζοζεφίν 
Μπαίκερ καί τό άτύχημα τής Μιστεγ- 
κέτ. Καθησυχάστε δμως, γιατί ή άκα 
κη αύτή άναίδεια κρύβεται πίσω άπά 
τόν άριθμό τού τοπικού τομέα, σημειω 
μένο μέ μπλέ μολύβι. ’Απάνω σ’ ένα

γραφείο έκστρατευτικού ταχυδρομείου, 
μιά νέα κοπέλλα τού Χόλλυγουντ έπι- 
δεικνύει τις ώραΐες της γάμπες. ’Αλη
θινό άγαλμα μέ μεταξωτές κάλτσες ! 
Καί στίς γάμπες αύτές ένας ταχυδρό
μος τού μετώπου κόλλησε τήν έπιγρα- 
φή «Στρατιωτική ειλικρίνεια».

■ Πώς ήρθαν έκεΐ ; θά ρωτήσετε. Ά- 
πλούστατα. Βρίσκεται έκεΐ κοντά κά
ποιος άπά τόν κινηματογράφο— δλα 
πρέπει νά τάχη έ'νας στρατός. "Εφερε 
μαζί του μερικές φωτογραφίες άστέ- 
ρων. Στόλισε μ’ αύτές τήν κάμαρά 
του. Τό πράγμα μαθεύτηκε καί διαδό
θηκε. Γρήγορα ό ένας μετά τόν άλλον, 
κυνηγός, πυροβολητής στρατιώται δ
λων τών δπλων, τρέξανε νά έπισκεφθού- 
νε τό δωμάτιο.

—  Γιά πές μου φιλαράκο, μήπως 
σοΰ περισσεύει καμμιά καί γιά μένα; 
Κι’ έ'πειτα έ'γινε συλλογή τών σελίδων 
τών εικονογραφημένων περιοδικών. Έ- 
κλογή, άποκοπή καί κόλλημα στούς 
τοίχους. "Ετσι βρίσκονται παντοΰ οί 
ώραίες κοπέλλες τοΰ Χόλλυγουντ, , ά
φθαστες θρυλικές...

Ό  στρατιώτης καί γενικά οί στρα
τοί έχουν άνάγκη άπά τραγούδια, άπό 
ένθύμια, άπό σύμβολα. Αύτά τά χαμό
γελα, καρφιτσωμένα στόν τοίχο, αύτά 
τά ώραΐα σώματα κολλημένα στις πόρ
τες, αύτή ή χαρά τής ζωής απλωμένη 
μέσα στην περιοχή τοΰ πόνου, έκεΐ ο
που τά νειάτα έκτελοΰνε ενα μεγάλο 
καθήκον, αύτά δλα τά «όμορφοκόρι- 
τσα» σκορπίζουνε όνειρα, ξυπνάνε ά- 
ναμνήσεις.

Βέβαια δέν εΐνε κρυμμένες μέσα στό 
πορτοφόλι, κατάστηθα μαζί μέ τή γυ
ναίκα καί μέ τά παιδιά τού στρατιώ
τη. Ό  ρόλος τους εΐνε έντυπωσίακός, 
διαφημιστικός. 'Ανήκουνε σ’ δλους, δέν 
προτιμάνε κανένα, καί δίνουνε τά πάν 
σ’ δλους.

Κ ι’ ό καθένας νομίζει, άφελής άπό 
τή φύση ή άπό κλίση δτι μονάχα γι’ 
αύτόν προορίζεται τό χαρούμενο γέλιο 
μιάς Λωρέττας Γιούγκ, τής ώραίας 
γυναίκας άπό τήν Καλιφόρνια, πού τα
ξιδεύει «κάπου στην Γαλλία». Καί σκέ 
πτεται κανένας δτι αν τό μέλλον εΐνε 
σύμφωνο μέ τήν εικόνα άξίζει, νά τό 
κερδίση μαζί μέ τόν πόλεμο...

ΛΗΞΙΣ ΤΗΣ Θ' 
ΘΕΑΤΡΙΚΗΣ ΠΕΡΙΟΔΟΥ
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Καλλιτεχνικά εϊδωλα δίχως θρύλους

Γκαμπύ Μορλαί
("Ενας χρόνος θριάμβων χωρίς άποδοχές ! ...Άναδείχθπκε μέ δργο 'Έλλη- 

νος συννρα<ρεως. — Πώς βλέπει τό κοινό καί πώς τήν βλέπει μιά βιο
γράφος της)

Τής συνεργάτιβός δίδος IP. ΣΚΑΡΑΒΑΙΟΥ
Ή  γ νω σ τ ή  Γ α λ λ Ις  δ η μ ο σ ιο γ ρ ά 

φος δ ν ίς  Λ Ιζ  Μ α ρ τ έ ν , έ ξ έ δ ω κ ε  πέ
ρ υ σ ι μ ία  δ ιο γ ρ α φ ία  τ ή ς  Γ κ α μ π ύ  
Μ ο ρ λ α ί. Ε ΐ ν ε  ίσ ω ς  τό  ε ίκ ο σ τ ό  β ι 
β λ ίο  πού ά φ ιερ ώ ν ο υ ν  σ τή ν  έξα ι- 
ρ ε τ ικ ή  α ύτή  κ α ί  δ η μ ο φ ιλ ε σ τ ά τ η  
ή θο π οιό . ’Ά ς  μ ο ΰ  έπ ιτραπ ή ν ά  πα
ρ α θ έσ ω  μ ε ρ ικ ά  ά π ο σ π ά σ μ α τά  του , 
γ ρ α μ μ έ ν α  άπό τήν  δ ν ίς  Λ ίζ  Μ αρ- 
τέν , μ έ  τ ή ν  ϊδ ια  ά π λ ό τη τα  ποϋ δ ι 
α κ ρ ίν ε ι  τ ή ν  ή ρ ω ΐδ α  τ η ς :

« " Ο τ α ν  ό Λ Ία ντ ϊς , (ό  έν  Π α ρ ι-  
σ ίο ις  " Ε λ λ η ν  σ υ γ γ ρ α φ ε ύ ς  κ. ΓΛαυ 
ρ ο υ δ ή ς )  π α ρ έδ ω σ ε  ε ίς  τό  Π α ρ ισ ι 
νό ν  « Τ ε ά τ ρ  ν τέ  Κ α π υ σ ΐν » , τ ή ν  γ νω  
σ το τ ά τ η ν  έ κ τ ο τ ε  κ ο μ ε ν τ ί  του , « ’Έ 
τ σ ι ε ΐν ε  ή Σ ιμ ό ν η » ,  δ ιε ύ θ υ ν ε  τό 
Θ έα τρ ον  α ύ τό , ή κ υ ρ ία  Β ε ρ τ έ ζ . 
Τ ή ν  ή μ έ ρ α  πού ή Γ κ α μ π ύ  Μ ο ρ λα ί. 
π α ρ ο υ σ ιά σ θ η  δ ιά  ν ά  ζ η τή σ η  τόν  
π ρώ το ν  ρ ό λ ο ν , ή κ α λ λ ιτ έ χ ν ις ,  έπ ει
σ ε μ έν  τό ν  σ υ γ γ ρ α φ έ α , δ χ ι  δ μ ω ς  
κ α ί  τ ή ν  δ ιε υ θ ύ ν τ ρ ια ν  το ΰ  θ ε ά 
τ ρ ο υ , ν ά  τ ή ς  τό ν  ά ν α θ έ σ η . ‘Η  κ . 
Β ε ρ τ έ ζ , δ έν  ύττεχώ ρησ ε, π α ρ ά  ύπό 
έν α  δ ρ ο ν :  Ν ά  δ ε χ θ ή  ή Μ ο ρ λα ί. νά  
π α ίξη  ά ν ευ  σ υ μ β ο λ α ίο υ , δ ο κ ιμ α 
σ τ ικ ή ς .

» Ή  π ρεμ ιέρα : το ΰ  Ε ρ γ ο υ  ή το  θ ρ ι

α μ β ε υ τ ικ ή .  ‘Ο  θ ρ ία μ β ο ς  α ύ τ ό ς  ά- 

νενεώ θ η  έπί. 365 β ρ α δ υ έ ς . " Ε ν α  

ό λ ό κ λ η ρ ο  χ ρ ό ν ο , ή ά ν ευ  σ υ μ β ο 

λ α ίο υ  π ρ ω τ α γ ω ν ίσ τ ρ ια , ή ρ κ ε ϊτ ο  

ν ά  « ίσ π ρ ά τ τη  600 φ ρ ά γ κ α  τό  μ ή 

να , ε ίς  ά ν τ α μ ο ιβ ή ν  τ ή ς  τ έ χ ν η ς  της , 

χ ά ρ ις  ε ίς  τ ή ν  όπ οια ν, ή  κ . Β ε ρ τ έ ζ  

έ θ η σ α ύ ρ ιζ ε ! Σ π α ν ίω ς  θ ά  οτυναν- 

τ ή σ η  κ α ν ε ίς  τ έ τ ο ια  μ ε τ ρ ιο φ ρ ο σ ύ ν η  

κ α ί  ά γ ά π η  σ τή ν  τ έ χ ν η .

^ Λ έ γ ε τ α ι  σ το ύ ς  Π α ρ ισ ιν ο ύ ς  θ ε 
α τ ρ ικ ο ύ ς  κ ύ κ λ ο υ ς , δ τ ι  μ ία  έπ ιτυ 
χ ία  ή θο π ο ιο ϋ  πού π α ίζ ε ι σ τό  ϊδ ιο  
ε ρ γ ο  μ έ  τ ή ν  Γ κ α μ π ύ  Μ ο ρ λ α ί, τ ή ς  
ε ΐν ε  ά νυπ όφ ορ η . ’Ί σ ω ς  ή φ ή μ η  
α ύ τή  ν ά  ε ΐν ε  ά κ ρ ιβ ή ς .  ‘Υ π ά ρ χ ε ι 
δ μ ω ς  κ α ί  μ ία  ά λ λ η  φ ή μ η , τ ή ν  ό
π οια ν  μ ο ΰ  έπ ιβ ε β α ίω σ α ν  π ο λ λ α ΐ 
κ α λ λ ι,τ έ χ ν ιδ ε ς  έ κ  τώ ν π λέο ν  με- 
τρ ιο φ ρ ό ν ω ν  έ ρ μ η ν ε υ τ ρ ιώ ν  έν ό ς  έ ρ 
γ ο υ :  “ Ο τ ι  ό σ ά κ ις  μ ία  π τω χή  ν έα  
ήθο π ο ιός  κ α τ α δ ικ α σ θ ή  ε ίς  π ρόστι- 
μ ο ν, ή Γ κ α μ π ύ  Μ ο ρ λ α ί  ζ η τ ε ί ν ά  
χ ρ ε ω θ ή  α ύ τή  σ τή  θ έσ ι της .

« Κ ά π ο τ ε  ό  σ υ γ ρ α φ ε ύ ς  Ά ν ρ ύ  

Μ π ά ρ ν τ , ά φ ή ρ εσ ε  άττό τ ή ν  Μ ο ρ λ α ί  

τό  δ ε υ τ ε ρ ε ύ ο ν τ α  ρ ό λ ο  πού έπ α ιζε 

σ ’ έ ν α  έ ρ γ ο  του . Ή  κ α λ λ ιτ έ χ ν ις , 

π ισ τεύ ο ντα ς  δ τ ι ό Μ π ά ρ ν τ  τ ή ν  ά- 
δ ίκ η σ ε , τ ο ΰ  ε ίπ ε :

— " Ο τ α ν  γ ίν ω  δ ιά σ η μ η , θά  
ά ρ ν η θ ώ  ν ά  π ρ ω τα γ ω ν ισ τή σ ω  σ τά  
ε ρ γ α  σ α ς .

»Ό  σ υ γ ρ α φ ε ύ ς , ε ίρ ω ν ε ύ θ η κ ε  τή 
Μ ο ρ λ α ί  γ ι ά  τή  δ ή λ ω σ ί τ η ς  α ύ τή . 
’Α λ λ ά  μ ε τ ά  δ ύ ο  χ ρ ό ν ια ,  ή κα λ λ ι-

τ έ χ ν ις  μ εσ ο υ ρ α ν ο ύ σ ε  κ α ι  ό Μ π ά ρ ντ , 
μ α τ α ίω ς  τήν  έ ξ ε λ ιπ ά ρ η σ ε  ν ά  πρω  
τ α γ ω ν ισ τ ή σ η  σ τό  ν εώ τ ερ ο  έ ρ γ ο  
του . Ή  Μ ο ρ λ α ί  το ΰ  ά π ή ν τη σ ε  ά- 
ν έ ν δ ο τ η :

— Δ έ ν  έ χ ω  π α ρ ά  ένα  λ ό γ ο  κ. 

Μ π ά ρ ντ . Α ύ τ ό ν  πού σ ά ς  είπ α , δ 

τα ν  μ έ δ ιώ ξ α τ ε  α δ ίκ ω ς .

» "Ο τ ο (ν  τό  έ γ κ υ κ λ ο π α ιδ ικ ό  Λα- 
ρο ύ ς , τ ή ς  έ ζ ή τ η σ ε  β ιο γ ρ α φ ικ έ ς  
σ η μ ε ιώ σ ε ις  τη ς , ή κ α λ λ ιτ έ χ ν ις  έ- 
δ ή λ ω σ ε  : Τ ό  π ρ α γ μ α τ ικ ό  ό ν ο μ ά  
μ ο υ , ε ΐνε , Μ π λ ά ν ς  Φ υ μ ο λ ό . Γ ε ν ν ή 
θ η κ α  σ τό  Α λ γ έ ρ ι ,  τ ή ν  8 Ιο υ ν ίο υ  
1897.

« Τ ή ν  έσ α τ ύ ρ ισ α ν  σ τ ίς  ρ ε β ύ :  Ή  
Γ κ α μ π ύ  Μ ο ρ λ α ί  δ έ ν  ξ έ ρ ε ι ν ά  με- 
τ ρ ά η . Λ έ ε ι  π ώ ς γ ε ν ν ή θ η κ ε  σ τά  97. 
Σ έ  τι ή λ ικ ία  π ρω τό π α ιξε  2 , 'γ α  
τ ο ΰ  Μ π ε ρ ν σ τ ά ϊν ; Π ρ ίν  κ λ ε ίσ η  τά

Ή Γκαμπύ Μορλαί

1 2 ; Λ έ ε ι  π ώ ς γ ε ν ν ή θ η κ ε  σ τό  ’Α λ 
γ έ ρ ι ,  γ ια τ ί  ύ έξ ω τ ισ μ ό ς  ε ΐν ε  τή ς  
μ ό δ α ς . Ε Ι 5 ε  τό  φ ώ ς σ τό  Κ κ ρ π εν -  
τ ρ ά , σ ϊ ν  τό ν  κ . Ν τ α λ α ν τ ιέ  κ ο ι  ό 
π α τέ ρ α ς  τ η ς  ήτοτν ά ρ τ ο π ώ λ η ς , σ ά ν  
τό ν  π α τέ ρ α  το ΰ  κ. Ν τ α λ α ν τ ιέ .

« Ή  Γ κ α μ π ύ  Μ ο ρ λ α ί, δ έ ν  ν τ ρ ά 
π ηκα π οτέ γ ιά  τ ή ν  τα π εινή  κ α τ α - 
's ω γ ή  τ η ς  ώ σ τε  νά  μ π ο ρ έσ η  νά  
τ ή ν  κ ε ιρ ά ξ ΐ ) α ύ τή  ή  ό π ενθ ύ μ ισ ις . 
Κ  ύ· ε ΐν ε  π ά ρ α  πολΟ έ ύ γ ε ν ή ς , ώ
σ τε  ν ά  ξ έ ρ η , δ τ ι μό^ο τ ά  ο ικ ό σ η 
μ α , δ έν  κ ά ν ο υ ν  τ ή ν  ε υ γ έ ν ε ια  ά λ λ ’ 
δ τ ι ε ΐνε  μ ά λ λ ο ν  έμ φ υ τη )).

©Ο

" Ο σ ο ι  ε ύ τ ύ χ η σ α ν  ν ά  γ ν ω ρ ίσ ο υ ν  

τ ή ν  Γ κ α μ π ύ  Μ ο ρ λ α ί, μ π ο ρ ο ΰ ν  ν ά  

κ α τ α λ ά β ο υ ν  ά κ ό μ η  κ α λ λ ίτ ε ρ α , τ ί 

σ ω σ τές  ε ΐν ε  α ύ τ ές  ο ι χ α ρ α κ τ η ρ ι 

σ τ ικ έ ς  π α ρ α τ η ρ ή σ ε ις  πού κ ά μ ν ε ι  

ή Γ α λ λ ίς  β ιο γ ρ ά φ ο ς  τ ή ς  λ α μ π ρ ά ς  

ήθο π ο ιοϋ  το ΰ  Π α ρ ισ ιν ο ύ  θ εά τ ρ ο υ  

κ α ί  το ΰ  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο υ .

Τ ό  κ α μ α ρ ίν ι  τ ή ς  δ η μ ο φ ιλ ο ύ ς  
π ρ ω τ α γ ω ν ίσ τ ρ ια ς , μ ο ιά ζ ε ι μ έ  π ρο 
θ ή κ η ν  ά νθ ο π ω λ ε ίο υ . Ή  τ ε λ ε υ τ α ία  
έπ ίσ κεψ ίς  μ ο υ  σ τή  Μ ο ρ λ α ί, σ υ ν έ 

π εσ ε μ έ  τ ή ν  έ κ α τ ο σ τ ή  π α ρ ά σ τ α σ ι 
το ΰ  « Ο ϊκ ο υ  Μ ο ν ε σ τ ιέ » , τ ο ΰ  κ. Ν τε- 
ν ί  ’Α μ ιέ λ ,  τ ή ν  π ρ ο τ ε λ ε υ τ α ία  μ ε γ ά 
λη  έπ ιτ υ χ ία  τ ή ς  κ α λ λ ιτ έ χ ν ιδ ο ς ,  ή 
όπ ο ία  δ ιέπ λ α σ σ ε  σ ' α ύ τ ό  τό  έ ρ γ ο ,  
έν α  άπ ό τ ο ύ ς  ώ ρ α ιο τ έ ρ ο υ ς  ρ ό λ ο υ ς  
τη ς . " Ο λ α  τ ά  ά ν θ ο γ υ ά λ ια  πού δ ι 
έ θ ετ ε  τό  θ έ α τ ρ ο  Σ α ί ν  - Ζ ώ ρ ζ , ε ί
χ α ν  έπ ιτα χ θ ή  ά π - τ ή ν  π ρ ω τ α γ ω 
ν ίσ τ ρ ια , μ ά  δ έν  χ ω ρ ο ύ σ α ν  τ ά  λ ο υ 
λ ο ύ δ ια  πού τ ή ς  π ρ ο σ εφ έ ρ θ η σ α ν  
κ ε ίν ο  τό  β ρ ά δ υ  άπό το ύ ς  θ α υ μ α 
σ τ ό ς  τ η ς  κ α ί  τ ο ύ ς  σ υ ν α δ έ λ φ ο υ ς  
της .

Μ έ σ α  σ ’ α ύ τ ό  τ ό  κ α μ α ρ ίν ι ,  δ 
π ου ή Μ ο ρ λ α ί  δ έν  ά π ο χ ω ρ ίζ ετ α ι 
ο υ τε  μ ία  β ρ α δ υ ά  τό  Μ π ιμ π ίς  —  τό  
σ κ ύ λ ο  —  μ α σ κ ώ τ  τη ς , ή  π ρ ω τ α γ ω 
ν ίσ τ ρ ια  δ έ χ θ η κ ε  τ α ύ τ ο χ ρ ό ν ω ς  μέ 
μ έν α , δ υ ό  ά κ ό μ η  ξ έ ν ο υ ς  δ η μ ο σ ιο 
γ ρ ά φ ο υ ς  κ α ί  έν α  Κ α ν α δ ό  Ιμ π ρ ε 
σ ά ρ ιο .

Ή  κ α λ λ ιτ έ χ ν ις  μ ο ΰ  ά ν έφ ερ ε , δ τ ι 
μ ε τ ά  τ ή ν  π ε ρ ιο δ ε ία  τ η ς  σ τό ν  Κ α 
ν α δ ά , έσ κ ό π ευ ε  ν ά  κ ά ν η  τ ο υ ρ ν έ  
σ τ ή ν  'Α ν α τ ο λ ικ ή  Ε ύ ρ ώ π η , (σ χ έ δ ιο  
το ΰ  όπ ο ίου  τ ή ν  π ρ α γ μ α τ ο π ο ίη σ ι  ά- 
ν έ β α λ ε  σ τό  μ ε τ α ξ ύ  ό π ό λ ε μ ο ς ) .

Ή  Μ ό ρ λ α ί  μ ο ΰ  ε ί χ ε  ά ν α γ γ ε ί λ ε ι  
μ έ  τόσ η  χ α ρ ά  τ ή ν  π ιθα νή  έμ φ ά ν ισ ί 
τ η ς  κ α ί  σ τά ς  ’Α θ ή ν α ς  I θ υ μ ά μ α ,ι  
δ τ ι  τή  ρ ώ τ η σ α  :

— Π ο ίο υ ς  άπ ό τ ο ύ ς  ρ ό λ ο υ ς  σ α ς  
θ ά  π ρ ο τ ιμ ο ύ σ α τ ε  ν ά  π α ίξ ε τ ε  σ τή ν  
Ε λ λ ά δ α  ;

Ή  Μ ο ρ λ α ί  μ ο ΰ  ά π ά ν τη σ ε  :

— Μ ά  δ έ ν  έ χ ω  π α ίξ ε ι κ α ν έ ν α  ρ ό 
λ ο  πού ν ά  μή  τό ν  ά γ ά π η σ α  : Γ ια τ ί  

ν ο μ ίζ ω , δ τ ι  κ ά θ ε  ή ρ ω ΐς  τ ή ν  όπ οία  

έ ρ μ η ν ε ύ ω , μ ο ΰ  δ α ν ε ίζ ε ι τ ή ν  ψ υ χή  

τ η ς :  Μ ία  ψ υ χ ή  κ α ιν ο ύ ρ γ ια ,  σ τή ν  

ό π ο ία  π ισ τεύ ω , ώ σπ ου ν ά  έρ θ η  μ ιά  

ά λ λ η  ή ρ ω ΐς  ν ά  τή  δ ια δ ε χ θ ή  σ τή ν  

π ε ρ α σ τ ικ ή  ζω ή τ η ς  έ ν τ ό ς  μ ου .

— Π ώ ς  κ α τ ο ρ θ ώ ν ε τ ε  ν ά  π α ίζ ετε , 

ε κ α τ ο ν τ ά δ ε ς  β ρ α δ υ έ ς , τ ό ν  ϊδ ιο  ρό  

λ ο , ν ά  έ π α ν α λ α μ β ά ν ε τ ε  τ ις  ϊδ ιε ς  
χ ε ιρ ο ν ο μ ίε ς ,  τ ά  ϊδ ια  λ ό γ ια ,  χ ω ρ ίς  

ν ά  μ ε τ ρ ια σ θ ή  τό  έ ν δ ια φ έ ρ ο ν  σ ά ς  

γ ι ’ α ύ τ ό  τό  ρ ό λ ο  ;

— Μ ά  τό  κ ο ιν ό  δ έ ν  φ τα ίε ι ά ν  έ ρ 
χ ε τ α ι  σ τό  θ έ α τ ρ ο  σ τή ν  έ κ α τ ο σ τ ή  ή 
σ τή ν  τ ρ ια κ ο σ ιο σ τ ή  π α ρ ά σ τ α σ ι έ 
νό ς  έ ρ γ ο υ . Ο ι  ή θο π ο ιο ί, έ χ ο μ ε  ύπο- 
χ ρ έ ω σ ι  ν ά  π ε ίθ ω μ ε  τό  ά κ ρ ο α τ ή ρ ιο  
κ ά θ ε  μ α ς  π α ρ α σ τ ά σ ε ω ς , δ τ ι ζ ο ΰ μ ε  
γ ιά  π ρώ τη  φ ο ρ ά  ένώ π ιόν  τ ο υ  τήν  
ισ τ ο ρ ία  μ α ς . Ν ο μ ίζ ω  πώ ς μ ό νο ν  δ- 
σ ο ι κ α λ λ ιτ έ χ ν α ι  β γ α ίν ο υ ν  σ τή  σ κη  
νή μ έ  α ύ τή  τή  δ ιά θ ε σ ι ,  κ α τ ο ρ θ ώ 
ν ο υ ν  ν ά  ά π ο φ ύ γ ο υ ν  τή  ρ ο υ τ ίν α  
π ού κά π ο τε  ό δ η γ ε ΐ  σ τή  ν ε υ ρ α σ θ έ 
ν ε ια  —  κ α τ έ λ η ξ ε ν  ή δ η μ ο φ ιλ ή ς  έρ- 
μ η ν ε ύ τ ρ ια  τ ο ΰ  Μ π ερ ν σ τ ά ϊν .

Ι Ρ Ι Σ  Σ Κ Α Ρ Α Β Α Ι Ο Υ

Οί κινηματογράφοι τήν αλλη εβδομάδα
Π ΕΡ ΙΠ ΕΤ Ε ΙΑ  ΣΤΟ Π Α Ρ ΙΠ  

Η ΤΑ ΙΝ ΙΑ  ΠΟΥ ΘΑ ΠΑΙΧΘΗ ΤΗΝ ΔΕΥ
ΤΕΡΑ  ΣΤΟ «ΡΕΞ »

Άπό ένα περίεργο στοίχημα γνωρί
ζονται 6 Σωβαζέ: μέ τόν Λεβασσέρ. Ό 
Σωβαζέ είναι ό γνωστός στό Παρίσι έ- 
κατομμυριοΰχος, ό Λεβασσέρ είναι άν
τίθετα άδέκαρος. Κι' δμως πόσο ό Σω
βαζέ ζηλεύει τόν Λεβασσέρ πού γι’ 
αύτόν ζετρελλαίνονται όλες οΐ γυναί
κες, ένω αύτόν τόν θέλουν μόνον γιά 
τά λεφτά του.

Κι’ αύτή είναι ή μεγάλη δυστυχία 
τοϋ Σωβαζέ. Τό νά ξέρει δτι καί οι 
φίλοι του καί οΐ γυναίκες τόν άγαπάνε 
μονάχα άπό συμφεροντολογικούς λό
γους.

Ό  Λεβασσέρ Ισχυρίζεται δτι γιά γά 
κατακτήορ κανένας μιά γυναίκα άλη- 
θινά χρειάζεται μονάχα τόλμη. ΚΓ ά-

κριβως ό Σωβαζέ είναι τόσο δειλός. Τά 
χάνει έμπρός σέ μιά γυνα ίκα ... δέν 
τολμάει νά τής μιλήσρι καί γι' αύτό ζη
τάει τή βοήθεια τοΟ φίλου του. Ό Λε- 
βασσέλ λυπάται τόν δυστυχισμένο έ- 
κατομμυριοϋχο. Θά τόν βοηθήοΡ. Μέ 
ένα έζυπνο τέχνασμα θά τοϋ συστήσρ 
όποια γυναίκα θά θελήσρ νά γνωρίση 
ό Σωβαζέ.

Τό τέχνασμα τίθετα, σέ έφαρμογή, 
άλλά τό δυστύχημα είναι ότι μιά άπό 
τίς ύποφήφιες κατακτήσεις, τήν ώραία 
Λυσιέν τήν έρωτεύεται ό Λεβασσέρ.ΚΓ 
αύτήν μονάχα θέλει κΓ ό Σωβαζέ.

Ή  παριζιάνικη αύτή περιπέτεια έ- 
ζακολουθεϊ μέ χίλια δυό εύθυμα έπει- 
οόδια, δταν φθάνρ σάν άπό μηχανής 
Θεός άπό τήν έπαρχία ή παμπόνηρη 
Ρόζ,' ή έζαδέλφη τής Λυσιέν. Ή  Ρόζ 
άμέσως έννοεί ότι ή Λυσιέν προτιμά

τόν Λεβασσέρ παρά τά πλοΰτη τοΰ 
Σωβαζέ. Ή  Ρόζ όμως είναι θετική. "Αν 
πρόκειται νά έκλέζρ αυτή άνάμεσα 
στους δυο φίλους, άσφαλώς θά προτι
μούσε τό γεμάτο πορτοφόλι τοϋ Σω
βαζέ.

Ά δ ικα  συμβουλεύει τήν έζαδέλφη 
της. Ή  Λυσιέν είναι έρωτευμένη.

Άπό τόν Σωβαζέ όμως μαθαίνει τήν 
συμπαιγνία τών δύο φίλων της. Γιά 
νά τούς έκδικηθή θά τούς μιμηθρ κΓ 
αύτή στό τέχνασμά τους.

Στό τέλος δμως ή άγάπη ύπερισχύ- 
ει. Ό Σωβαζέ προτιμάει τήν Ρόζ καί ό 
Λεβασσέρ φεύγει μακρυά πρός τό δρό
μο τής εύτυχίας μέ τήν Λυσιέν.

Στό ΑΤΤΙΚΟΝ θά έπαναληφθρ f(0 ΠΟ
ΝΟΣ ΤΗΣ ΑΓΑΠΗΣ», μέ τήν Ίρ έ ν  Ντάν 
καί τόν Σάρλ Μπουαγιέ.

Κ Ο Τ Ο Π Ο Υ Λ Η
( Η Μ Ι Κ Ρ Α Τ Ι Κ Ο Σ  Ο Ρ Γ Α Ν Ι Σ Μ Ο Σ )

ΘΕΑΤΡΟΝ

Λ ΥΡΙΚ Ο Ν
Γ '  Σεπτεμβρίου

Παίζεται ή νέα κωμωδία 
τοΰ κ, Θ. Ν. ΣΥΝΑΔΙΝΟΥ

Προέδρου τής Εταιρείας Ελλήνων θεατρικών 
ΞΞΞ Συγγραφέων

■ . .ΕΣΥ Κ’ Ε Μ Ε Ι Σ Μ

  μέ τόν Βασίλη Λ Ο ΓΟ Θ ΕΤ ΙΔ Η , τήν Μιράντα ΜΥ-
ΡΑΤ, τήν Μαίρη ΑΡΩΝΗ, τήν Ελένη Χ Α Λ Κ Ο Υ ΣΗ , 

SZS τόν Θόδωρο ΑΡΩΝΗ, τόν, ΣπΟρο Μ Ο ΥΣΟ ΥΡΗ  καί
άλλα έκλε κτά στελέχη

Ι  Γ Ο Υ  Θ Ι Α Σ Ο Υ  ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ
U S  Εισιτήρια πωλοΰνται τήν πρωίαν είς τά Ταμεία

του Θεάτρου ΚΟ ΤΟ Π Ο ΥΛΗ  (9— 1.30) τηλ. 21. 
ΖΖ1 492 καί τά άπόγευμα είς τά Ταμεία τοΰ Θεάτρου
Ε Ξ  Λ Υ Ρ ΙΚ Ο Ν  (4.30— 11) τηλ. 55.400.

Θ ΕΑΤΡΟ Ν

iin riu : κοτοιοιαιι ι
Μέναρον Ρ Ε Ξ

Α Ν Τ ΡΕ  ΜΠΙΡΑΜΠί?

if

Μ

Κωμεντί

με τας κ. κ.
Μιράντα Μυράτ, Ρίτα Μυράτ, Μαίρη Άρώνη, Νόρα 

Μπαστιέ. Φρόσω Κοκόλα

καί τούς κ.κ.
Δημήτρη Μυράτ, Γιώργο Παππά, Άντώδη Γιαννίδη 

καί Τάκη Γαλανό.

Τά μικρά προβλήματα

τής αγάπης
ΤΙ μάς λένε 4 άστέρια τοϋ κινηματογράφου
Η Ο Λ ΙΒ ΙΑ  Ν ΤΕ Χ Α Β ΙΛ Λ Α Ν Τ ...

....γρά φ ει τό ττεριοδικά «Pichure 
Play» διατείνεται πώς ή πείρα της 
σ’ αύτό τά ζήτημα εΤνε μονάχα ένός έ
τους. Καί τήν πείρα αϋτή, τήν άπέκτη- 
σε, ϋστερα άπό μεγάλες απογοητεύσεις 
καί πολλά δάκρυα. Δέν θά όνομάσουμε 
τόν άνθρωπο πού στάθηκε ή άφορμή. 
ΕΤνε διάσημος, κι’ αύτά ποϋ 8ά ειπω
θούν ίσως τόν βλάψουν άδικα. *0 άν
θρωπος αύτός ήτανε παράξενα σοφιστι
κός. ’Ήξερε νά μιλά στίς γυναίκες, τίς 
γνώριζε κατά βάθος, άλλά ήξερε καί νά 
τίς άκούει. Είχε μιάν άναμφισβήτητη 
γοητεία, καί ή Όλίβια τόν έρωτεύθη- 
κε τόσο, πού μετρούσε τά δευτερόλε
πτα, πού χώριζαν τίςσυναντήσεις τους. 
Τόν έ'βλεπε προικισμένο μέ τίς ϊδανι- 
κώτερες άρετές, άρετές άσυμβίβαστες 
μέ τήν προσωπικότητά του, έ'τσι ποϋ 
άπογοητεύθηκε ή ϊδια !

«Στό τέλος λέει, ήμουνα τόσο δυστυ 
χισμένη ώστε τώσκασα. τΗταν άναν
δρο καί κουτό αύτό, τό παραδέινουμε. 
Τό κατάλαβα μόλις έ'φυγα, καί μετά 
άπό λίγο ξαναγύρισα άποφασισμένη 
νά λάβω πιό φρόνιμες άποφάσεις».

» Οταν τόν ξανασυνήντησα άνακάλυ 
ψεν πώς δέν είχε καμμιά άπό τίς άρε
τές πού οώτή νόμιζε, καί πώς μόνο μέ 
τά μάτια τής φαντασίας της τόν έ'δλε 
πε τέλειο. «Στάθηκε πολύ δύσκολο νά 
χωρίσουμε, όμολογεϊ. Μοΰ έλειπε τό 
θάρρος». Καί ή σκληρή αύτή περίοδος 
τής ζωής μου —  πού γι’ αύτήν έγώ 
ήμουνα ή υπεύθυνη— μοΰ έ'μαθε δτι δέν 
πρέπει νά έξιδανικεύουμε τούς άνδρες.

» Αν φαντάζεστε τόν άνθρωπο πού 
άγαπάτε μέ προτερήματα πού δέν εΤνε 
δικά του  ̂ διακινδυνεύετε πολλά. Θά πε
ριμένετε ^ π ’ αύτόν πράγματα πού δέν 
εΤνε σέ θέση νά σάς δώση καί δημι
ουργείτε μόνη σας τήν δυστυχία σας. 
Μή τούς ψαντάζεσθε άγιους. Πάρτε 
τους οπως είνε. ’Αγαπήστε τά προτε- 
ρήματά τους, δποια είνε αύτά, κι’ έ
τσι ύπάρχουν πιθανότητες νά εύτυχή- 
σετε».

Η ΡΟ Ζ Α Λ ΙΝ Τ  Ρ Ο Υ Σ Σ Ε Λ

... λέγει, πώς δέν είνε πάντοτε τά δά
κρυα πού φέρνουνε τήν πείρα. Ύπάρ
χουν καί γυναίκες πού μαθαίνουνε γε
λώντας. Είνε δυό χρόνια περίπου, δταν 
ή Ροζαλίντ «γύριζε» στήν ’Αγγλία, μιά 
ταινία, έ'παιρνε συχνά τ’ άεροπλάνο 
γιά νά περάση τό «Γουΐκ— εντ» της 
στή Ντωβίλ. Οί «κύριοι» τής Ντωβίλ 
τήν περίμεναν, καλοψημμένοι άπό τόν 
ηλιο τής λουτρόπολης ώραΐα ντυμένοι 
κι’ άπόλυτα δμοιοι ό ενας μέ τόν άλ
λο. Δέν υπήρχε άνάμεσά τους περισ
σότερη διαφορά άπό δση έχουν οί γρα- 
βάττες τους καί ό τρόπος πού κάνανε 
κόρτε στίς κυρίες.

Παίρνουν άμέσως πολύ οικειότητα, 
λεγει ή Ρουσσέλ. ’Ά ς  μή ξαναποΰνε 
πως οι Αμερικανοί δέν έχουν άβρότη- 
τα. Προτιμάω τούς ’Αμερικανούς έτσι 
δπως είνε άπό τούς «εύγενεΐς λατί- 
νους». Μόλις σέ γνωρίσουν σέ ρωτάνε: 
«Πόσους έρωμένους έ'χετε ;» Κ ι’ οϋτό 
χωρίς καμμιά ειρωνεία. ’Αντίθετα, πρέ 
πει νά πάρη κανείς τήν έρώτηση αύτή 
σάν κοπλιμέντο. Τούς άπαντούσα πάν
τοτε : Είχα τόσους, πού έπαψα νά 
τούς μετρώ. Τότε χαμογελώντας καί 
κουνώντας τό κεφάλι άπαντοϋσαν πώς 
ήταν πολύ φυσικό, ώσπου νά δούνε μέ
σα στά μάτια μου πώς τούς κοροΐδευα. 
Οί τρυφερές ματιές καί τά σφυξίματα 
τών χεριών παύανε άμέσως τότε καί 
βρίσκανε πάντοτε μιάν άφορμή γιά νά 
μ άφήσουν. «Οί άνδρες δέν άνέχονται, 
νά γελοιοποιούνται. Προσέξτε λοιπόν 
άν δέν θέλετε νά τόν χάσετε νά μήν 
γελάσετε ποτέ σέ βάρος τού άγαπημέ- 
νου σας !»

Η ΚΛΩ ΝΤΕΤ ΚΟ ΛΜ Π ΕΡ

...μάς λέει νά μήν δείχνουμε ενα ύπερ
βολικό άνεξάρτητο χαρακτήρα. Μιλά

έκ πείρας. Ή  Κλωντέτ, ήταν &λΧοΐ£ υ
περβολικά άτίθασση, ήθελε νά κάνη 
μόνον δ,τι άρεσε σ’ αύτήν, και θεωρού
σε γελοίο, ν’ άλλάξη στάσι γιά ν’ ά- 
ρέση ή νά εϋχαριστήση έναν άνδρα. 
Μέ τόν τρόπο αύτόν κατάφερνε μόνο, 
νά γίνεται δυστυχής.

'Ύστερα άπό ώριμη σκέψη ϊφθοισε 
στό συμπέρασμα δτι ό τρόπος αύτός 
ήτανε λανθασμένος.

«Οί άντρες λέει, δέν δείχνουν έν
διαφέρον δταν τούς συμβουλευόμαστε 
γιά οικιακό ζήτημα. Είνε δμως προτι
μότερο νά τούς συμβουλευόμαστε καί 
νά μάς δείχνουν άδιαφορία παρά νά 
τούς βλέπουμε νά παίρνουν ϋφος πει- 
ραγμένο γιατί δέν ζητήσαμε τήν γνώ
μη τους».

Πέρυσι, ή Κλωντέτ και ό βνδρας 
της, ό Δρ Πρέσμαν έταξίδευαν στήν 
Εύρώπη. Είχε άγοράσει ένα φόρΓ.μα 
βραδυνό, έμπριμέ μέ ζωηρά χρώματα 
πού πήγαινε θαυμάσια μέ τό χρώμα 
τών μαλλιών της, καί τά καστανά της 
μάτια.

«Είχα φορέσει τό φόρεμα αύτό ένα 
δράδυ σπίτι μου, έξηγεΐ, καί άρεσε πο
λύ στόν άνδρα μου. Σκεφθήτε λοιπόν 
τήν έκπληξή μου, δταν τό έβαλα στό 
βαπόρι, καί είδα τόν άνδρα μου νά μέ 
κυττά μέ υφος σκανδαλισμένο καί νά 
μού λέει :

—  Δέν πιστεύω νά φορέσης αύτό 
τό πράγμα ;

— Μά δέν μοΰ είπες σύ ό ’ίδιος πώς 
σοΰ άρέσει ;

—  Είνε πολύ ώραΐο γιά τό Χά?λ /- 
γουντ, δέν μπορείς δμως νά τό φοηί- 
σης μέσα στόν κόσμο. Είνε πολύ χτυ
πητό.

Καί ή Κλωντέτ, σάν φρόνιμη γυν-ί- 
κα, άλλαξε φόρεμα. Κι' δμως/ήτ ·ί 
μιά έποχή πού γιά τίποτε στόν κόυμο 
δέν θά φερόταν έ'τσι. Θά έκανε δ,τι έ
κείνη ήθελε, άσχετα άν θά ύπέφερε κα
τόπιν.

Σήμερα δμως έ'χει πολύ πείρα, κ-χί 
δέχεται νά κάνη τέτοιες μικρές θυσ!:ς 
γιά νά κρατήση τήν εύτυχία της.

Η Φ ΙΛ Λ ΙΣ  Μ Π ΡΟ ΥΚΣ

....εΐνε τής γνώμης πώς οι γυναίκες 
έ'χουν πολλή φαντασία.

«Δίνουμε πάντα στά λόγια καί τίς 
πράξεις τών άνδρών, σημασία διάφο
ρη άπ’ δ,τι έκείνοι σκέπτονται τίς πε
ρισσότερες φορές. Αύτό μάς κάνει ευ
αίσθητες καί νευρικές. Καί προπι· ν- 
των, τούς κάνουμε, νά μάς παρεξηγούν. 
Τούς δημιουργούμε άτέλειωτες σκηνές, 
ξεφωνίζουμε πώς δέν θέλουμε νά τούς 
ξαναδοΰμε, ένώ κ“ τά βάθος δέν πιστεύ
ουμε λέξι άπ’ δσα λέμε. Ουτε κι’ εκεί
νοι μάς πιστεύουν έξ άλλου. Συνήθως, 
τηλεφωνούν δταν φρονούν δτι πρέπει 
νά έχη περάση ή μπόρα ή συνερχόμε- 
θα έμεΐς έγκαίρως καί τούς καλούμε 
κοντά μας, μέ μιά δικαιολογία τόσο 
άφελή πού δέν μπορεί νά γελάση καί 
τόν κουτότερο.

»Οί άνδρες συχαίνονται τίς σκηνές 
Τίς άποφεύγουν δσο μποροΰν. Τά χίλιο 
μικρά προβλήματα πού βασανίζουν τό 
γυναικείο μυαλό δέν περνούν καν άπό 
τόν νοΰν μας. Είμαι βέβαιη, πώς έννέα 
φορές στίς δέκα, οί άφορμές ένός χω
ρισμού, είνε άλλες τοΰ άνδρός καί άλ
λες τής γυναίκας.

»Θά έ'πρεπε νά ήταν περισσότερο λο 
γικές οί γυναίκες. Θάπρεπε νά είχαν 
τόση λογική, ώστε ν’ άφίνουν στόν άν
δρα την έλευθερία πού τού χρειάζεται. 
Δέν πρέπει ποτέ νά προσπαθούμε νά 
τόν κρατήσουμε μέ άνώφελες προφά
σεις. Άφίνοντας στόν άνδρα τήν έλευ
θερία του, τόν κρατούμε πιό γερά καί 
γιά περισσότερο καιρό.

»'Όταν τούς προσέχουμε πολύ οί 
άνδρες προσπαθούνε νά κάνουν τοΰ κε
φαλιού τους. Μέ τό παραμικρότερο συν
νεφάκι, νομίζουν πώς ή ζωή πού τούς 
περιμένει δίπλα μας θά είνε τρομακτι
κή, καί τότε...δέν παντρεύονται

Κινηματογραφικά νέα
Λ  'Ο ρ ισ τ ικ ά  ε ίν α ι  & τ ε λ ε υ τ κ ϊβ ς  

χ ρ έ ν β ς  ό φετεινος, nci> ή  Σ ίρ -  
λ ε ϋ  Τ έμ τ τ λ  γ υ ρ ίζ ε ι τ α ιν ίε ς . 'Η  
όιάσπιμη μ ικ ρ ή  π ρ ω τα γω νίο τρ ια  θ ’ 
άφήσιι τ ο ν  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο  γ ι ’ α ρ 
κ ε τ ά  χ ρ ό ν ια , 9ά ξ α ν α ρ χ ίσ η  δ έ  νά  
παΐζη β τ α ν  θά γ ίν η  μ ε γ ά λ η , ο έ  ά- 
νά λ β γ ο υ ξ  ρ ό λ ο υ ;.

—  Ο ί  κ α κ έ ;  γ λ ώ σ σ ε ; τοΰ  Χ ό λ 
λ υ γ ο υ ν τ  λ έ ν ε  π ώ ; ό λ ό γ ο ;  δέν ' ό- 
φ ε ίλ ε τ α ι ατό ό τ ι ή  Σ ί ρ λ ε ϋ  Τ έ μ π λ  
μειγάλω σε ά λ λ ' ότι ή  λ α μ π ρ ίτ η τ α  
το ϋ  άσ τρου  τ η ;  ά ρ χ ισ ε  ν ά  σ δ ύ νη  υ
σ τέρα  ά η ό  τ ή ν  α π οκά λυψ η  τ ώ ν  ν έ 
ω ν π α ιδ ιώ ν— δ α υμ ά τω ν τ η ;  έέδο- 
μ η ;  τ έ ν ι τ ι ; .

— Τ ό  γε .γο νό ς  π ά ν τω ; ε ίν α ι  ότι 
ή έ ρ μ η ν ε ύ τ ρ ια  τ η ;  τ α ιν ία ;  ό « Μ ι 
κ ρ ό ;  Σ υ ν τ α γ μ α τ ά ρ χ η ;»  κ α ί τόσ ω ν 
ά λ λ ω ν  φ ίλ μ  ε ίν α ι  πιά π λ ο ^ ΐιώ να τη . 
τη .

Α  Ή  Γ κ ρ έ τ τ α  Γ κ ά ρ μ π β  ά π βχτη-  
σε τά  κα μ ώ μ α τ α ...π ρ ω τ α γ ω ν ίσ τ ρ ι
α ;  έλ α φ ρ ο ϋ  ε λ λ η ν ικ ο ύ  μ ο υ σ ικο ύ  θ ε 
άτρου  μ έ  τό  ν ά  μ ή  δ έλ ε ι ν ά  παί- 
ξη μ έ  ηθοπ οιούς δ εύ τ ερ εΰ ο υ σ α ; ά-

—  " Ε τ σ ι  ά ρ γ ό τ ερ α  ζέν-π ρ εμ ιέ  
τ ή ς  έ ρ χ ό μ ε ν η ;  τ α ιν ία ; τ η ;  ν ά  ε ί 
ν α ι ό Χ έ ν ρ υ  Μ π ό β υ . έ ν α ;  ίσα μ έ

τά τώρα ήδοτιοιό; τρίτη; τάξηί·
Λ  Ά ντ ίθετα  ή Μπέττυ Νταίδ»; 

κ ι’ ό Πώλ Μ ιοΰνι, ©I δυό δηλαδή 
μεγαλύτεροι σύγχρονοι κ.ζλλιτέ- 
χ ν ε ; τοΰ κινηματογράφου, δεχον’- 
ται μέ χαρά νά. συνεργάζονται μ ’ 
άγνωστου; άκόμα άστέρες.

Λ  Τ ό ν  έρχόμενο χειμώνα ο’ 5- 
να άπό τό θέατρα τή ; ’Αθήνα; θά 
δοϋμε τόν' Μ ω ρί; Σεδα λιέ νά πρω 
ταιγωνιστή σέ δραματική ταινία 
καί σέ ρόλο δραματικό.

—  Λέγετα ι ό άγαπημένβ; ή- 
θοποιό; τή ; έλαψρή; παριζιάνικη; 
σκηνή; τά καταφέρνει μιά χαρά 
καί σέ τέτοιου; ρόλος.

—  Ό  τίτλο; τή ; ταινία; αύτή; 
στή γαλλική είναι «Ζήλεια».

«** Ξέρετε  ποιό; είναι ό καλύτε
ρο; ©Ικογε ν ιεάρχη; στό Χόλλυ- 
γβυντ; Ν τρ ί; Ό  ’Ά λ λ α ν . ’Έ τσ ι 
τουλάχιστον δεδαιώνει ό διάσημος 
κύριό; του Πάντω; κ ι’ ό ϊδιο; δέν 
τχ  περνάει άσχημα μέ τη γυναΐ 
κα του καί τό παιδάκι τους.

—  Π ρ α γ μ α τ ικ ά  τό  ζ ε ΰ γ ο ; Κού- 
π ερ σ τ ή ν  π όλη  τοϋ  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά 
φου θ εω ρείτα ι σ ά ν  έ ν α  άπό τά  πιό 
ά γ α π η μ έ ν α .
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’Ατομικότητα
καί περιβάλλον

Μελέτη τοΰ κ. Π. Πασχολίδη
Α Ν Α Γ Ε Ν Ν Ι Ι Σ Η .  -  "Υ σ τ ε ρ α  άπ ’ 

: χ  a x e τ χ ύ ε ρ χ  χ ρ ό ν ια  τής άμάδει- 
ας, τοΰ φ α να τισ μού . της άχαμνίβσύ 
\'Π ;, σ υχνά  κ ι ' ϊσως —  γ ιά  νάμα- 
στε πιό ά κ ρ ιβ ε ι ;  —  π ά ν τβ τε , έρ- 
χ β υ ντα ι χ ρ ό ν ιά  α να κούφ ισ ης , χ ρ ό 
νια  σ χ ε τ ικ ή ;  τουλ ά χισ το  λ ε υ τ ε ρ ιά ;, 
χ ρ ό ν ια  πού δ έ ν  ά ρ κ ο ΰ ν τα ι ο ’ ever 
α βέβα ιο  μ ο ν ά χ α  μ ο ύ χρ ω μ α  μά  πού 
θέλουν  νά  χα ίρ ο υ ν τ α ι ο λ ό κ λ η ρ ο  
τ ό ν  η λ ιβ , ό λ ό κ λ η ρ η  τ ή ν  ’Α λ ή θ ε ια . 
Τ ό  φ α ιν ό μ εν ο  τούτο  μ ά ; τό μαρ- 
τυρά ει μ έ τ ή ν  εύ γ λ ω τ τη  τ η ;  συνή- 
δεια  ή Ί σ τ β ρ ί α . ‘ Ο π βυ κ Γ  βταν·σκβ- 
τάδια  ά π λώ νουντα ν  κ α ί φ α να τι
σ μ ό ; τυφλός κυ ρ ίευ ε  τά π άντα , ί· 
λ ε γ ε ;  πώς κ ά π β ιε ; δ υ ν ά μ ε ι ;  δου- 
λ εύ α νε  κρυφ ά  γ ιά  μ ιά ν  ανύψ ω ση, 
πώ ; κάπ βια  δ ρ α σ τηρ ιό τη τα  άργβ- 
χ ιν ιό τ χ ν  στά σ π ά ργα νά  τ η ; .  Δ έ  
μ α ;  μ έ λ ε ι  τώρα ά ν  ή  ανύψω ση 
α ύτή  π ρ ο έρ χετα ι άπό α ντίδρα σ η  
οτά  π ερα σ μ ένα  η ά ν  ε ίν α ι φ α ινο 
μ ε ν ικ ή .  γ ια τί μ έσ ' στά ά σ βολερά  
σκοτάδια  κα ί μ ιά  ά χ τ ίδ α  λ ύ χ ν ο υ  
φ έ γ γ ε ι  σάν ά χ τ ίδ α  ή λ ιο υ .

Τ ό  βέβα ιβ  ε ίν α ι πώ ; γ ίν ε τ α ι ή 
ανύψω ση αύτή  κα ί τότε  π α ίρ νε ι 
τβνο μ α  'Α ν α γ έ ν ν η σ η .

Ά ν α ιγ έ ν ν η σ η  τόσβ τ ρ α ν τ α χ τ ή , 
νόσο ξα φ ν ική , τόσο α τα ίρια σ τη  μ έ  
τ ίς  π ερ ισ τά ο ει; ε ίν α ι δύ σ κο λο  νά  
βρεδή  κ ι ' άλλοΰ . Γ ιά  νά  μ ά ; δώ σει 
ο μ ω ; τ ή ν  π λέρια  ο λ ο κλ ή ρ ω σ ή  τ η ; ,  
π ροϋπ οθέτει μ ία  γ ε ν ικ ή  ά νά βρ α  
πού νά  ο ν ε ιρ ε ύ ετ α ι ά ψ ηλβφ ά ντα - 
χτα  έρ  γ / ,  δρα σ τήρια  ε ν έ ρ γ ε ια  κα ί 
χρησ ιμοπ ο ίησ η  όλω ν τώ ν  δ ια ν ο η τ ι 
κ ώ ν  κα ί υ λ ικ ώ ν  μ α ; μ έσ ω ν.

Π α ρ ηγο ρ ιό μ α σ τε πώ ; ό ξ α ν α γ ε ν  
ν η μ ό ;  α ύτό ; ε ίν α ι άπ- τ ί ;  ε ύ ν β ϊ κ έ ;  
κ ε ΐ ν ε ;  κ ο λ λ η τ ικ έ ς  τ ά σ ε ι; πού εύ 
κο λ α  σ κορπ ιοΰντα ι σ’ ό λ ο υ ; τ ο ύ ; 
κ λ ά δ ο υ ; κ α ί σ’ όλα  τά  μ έ ρ η . Σ έ  
μ ιά  τέτο ια  κατάσταση  ψ υ χ ο λ ο γ ικ ή  
κ ά ί  κ ο ιν ω ν ιο λ ο γ ικ ή  σ ά ν  τ ή  δ ικ ή  
μ α ; γ ε ν ν ιο ύ ν τ α ι  ζη τήμ α τα  σπου
δα ία  πού ζ ητά νε τ ή ν  ά μ εσ η  λύση 
του ;. Κ Γ  οί α ίτ ίε ;  δ έ ν  ε ίν α ι  ε υ κ α 
τα φ ρ ό ν η τ ε ; γ ιά  νά  λυθούν  τά  ζη
τήματα  αύτά, δ η λ α δ ή , τό  π ώ ; π ρέ
πει νά  έ ν ε ρ γ ή σ η  ό κ α λ λ ιτ έ χ ν η ; ,  
σέ τί πρέπει νά  δ ίν η  π ροσοχή , τί 
νά  δ ιχβά ζη , κ ι ’ ϊσω ς - ϊσ ω ; σέ τί 
πρέπ ει νά  μ ή  δ ίν ε ι  κα δόλου  σημα 
σία. © ρειά ζετα ι γ ε ρ ή  δ ια ν ο η τ ικ ό 
τητα , δαθειά  α ν τ ίλ η ψ η , ευ κο λ ία  
κ ι ' έπ ιτ η δ ε ιό τ η τα  σ τ ή ν  ψ υ χο λ ο γ ία  
δηλ α δ ή  π ράματα  πού δ έ ν  τά κ α 
τ έχ ο υ μ ε  μά  πού έ χ ο υ μ ε  τό  θά ρρο; 
τ' ά γγ ίζ ουμ ε γ ιά  ν ά  καταπ ια- 
στή μ ' αύτά ά λ λ ο ; ά ν ώ τ ε ρ ο ; μ α ;.  
« Έ γ ώ  ρ ίχνω  λ ό γ ια , λ έ ε ι  ό Παλα- 
μ ά ;,  γ ιά  νά ρθ ο υν  ά λλοι κ ι ’ έκ- 
φράαβυν κ α λ λ ίτ ε ρ α  κα ί πιό μ ε λ ε 
τ η μ έ ν α  όσα ά ν ά κ χ τ α  έγ ώ  έκ φ ρ ά 
ζω».

Α Τ Ο Μ Ι Κ Ο Τ Η Τ Α — Έ χ ο υ μ ε  ά
ν ά γ κ η  άπό δουλειά  κα ί δο υλε ιά  ά 
πό έ ρ γ ά τ ε ; α κά μ α το υ ;, άπ’ άτσα- 
λ έ ν ια  π νέμ α τα  πού νά  μπ ορούν ν ά  
έκδ η λ ώ σ ο υν  δ ικ ή  τ ο υ ; ά τ ο μ ικ ό τ η 
τα. δ ική  το υ ; ξεχω ρισ τή  μ ο νά δα .

" Ε ν α ;  ορος, ό σ π ουδα ιότερο ; ί 
σως γ ιά  τή  ζωή τού κ α λ λ ιτ έ χ ν η ,  ε ί 
να ι ν ’ ^ποκτή.σ^ ά τ ο μ ^ ίτ η τ α .. .  νά  
μορφ ώ σ ό ,,χα ρα κτήριχ . .ν ά χ η  κάπ οια  
ώ ρισμένη  κλ ίσ η  κ ι ' ώ ρ ισ μ έν ε ; ίδέ- 
s ;  πού ν ’ άλλάζουν ό τα ν  ξ α νο ίγ ο υ ν  
μπρός τ ο υ ; τό δ ρ ίμ ο  τ ή ;  τ ε λ ε ιο 
π οίησ η ;, τό  δρόμο  τού ξετυλ ίγμα - 
τ ο ; πρό; τό ιδ α ν ικό . Ή  άτβμικό- 
τητα  ε ίν ε  κ ε ίν η  πού κ ά ν ε ι  τ ό ν  ά ν 
θρωπο μ ο νά δ α  α νεξ ά ρ τη τη , ύπεύ- 
δυνη  κ ι ’ έ λ ε ύ τ ε ρ η . Τ ό  ν ’ άποκτή- 
ση κ α ν ε ί ;  δ ικό  του χα ρ α κ τή ρ α  ε ί 
να ι αύτό τό  ιδ α ν ικ ό  τής  ζω ή; του 
ή κα λ λ ίτ ερ α  ε ίν α ι αύτή ή ζωή. 
"Α λ λ ω σ τ ε  ό χ α ρ α κ τ ή ρ α ; δέν ε ίν α ι 
σ ύμφ ω νο; κα ί μ έ  τ η ν  εγ ω ισ τ ικ ή  
τάση τού ά νθρώ π ου; ·

"Ω σ τ ε  ό ά νθρω π ο; ά π οχτώ ντα ς  
δ ική  του ά το μ ικ ό τη τα  ά λα φ ρώ νετα ι 
πρώτα - πρώτα άπ’ τ ή ν  ύπ οχρέω ση 
π ώ χει, κ ι ’ ύστερα  ικ α νο π ο ιε ί κ Γ  έ 
να πάδος το υ : τ ό ν  έγωϊ.σμβ τβυ. 
Κ α ί  φυσικά β έγω ϊσμάς τβυ  τβύ  ύ- 
π α γβρεύει ν ά ν α ι πάνω  άπ ’ τβύς 
ά λλ ο υ ; κα ί νά  κ ά ν η  έρ γ α  πβύ νά  
ξεχω ρίζβυν άπ' τά  έργιχ  τ ώ ν  ά λ 
λω ν. Ν ά  λβ ιπ βν πβύ γ ίν ε τ α ι  κε ϊ-  
νο πού π ολλοί δ έ ν  π α ρ α δ έχ ο ν τα ι: 
επ ω φ ελείτα ι κ α ν ε ί ;  κ ι ’ άπ ’ τά  
σφάλματά  του.

Κ α ί  μ ’ όσα λ έ μ ε , δέν έ ν ν β ο ύ μ ε  
πώ; είμ α σ τε άπαρτα κά στρα  πρβ- 
φ υ λ ά γ μ ένα  άπό κά θε εξ ω τ ερ ική  ε 
ν έ ρ γ ε ια , οϋτε πώ; ή ά το μ ικ ό τη τά  
μας έξαρτάτα ι άπβ μ ά ; κα ί μ ό νβ ... 
Ό  άνδρωπος ε ίν α ι σκλά ββς τώ ν  
σ το ιχείω ν , σ κλά ββς  τ ή ς  φύσης.

Ή  α τ ο μ ικ ό τη τ α  ε ίν α ι ο ά ν  τβ  ψω
μ ί, έ ν ια ίβ  κ ι ’ αύτό βέβα ια  μά  α ν  
διηιηθής τ ή ν  κα τ α σ κευ ή  τβυ  δά 
5ρής πώ; τό ά λεϋρ ι, τό  νερ ό , τό 
αλάτι, ή μ α γ ιά  ε ν ώ θ η κ α ν  κ α ί μ ά ; 
δώ σανε ό ,τι λ έ μ ε  ψω μί. 'Έ τ σ ι  κα ί 
σ τή ν  ά το μ ικό τη τα  μ π ο ρ ε ί; νά  ξε
χω ρ ίσ η ; πρώτα - πρώτα τ η ν  φυ
σ ιο λ ο γ ική  έ π ιδ ε ικ τ ικ ό τ η τ α  τού άν- 
δρώπου, τό  π ερ ιδ ά λ λ ο ν  κ α ί τ η ν  έ- 
π ίδρχση τβΰ  κ λ ίμ α τ ο ;,  τ ή ν  π νευ 
μ α τ ική  π οιότητα  τ ή ;  περιγυριάς,. 
Κ Γ  ή ψ υχή  μ έ  τ ' άθώ ρητό τ η ;  χ έρ ι 
σάν τ ε χ  ν ίτρ α  - ζυμώ τρα, μά ς  πα
ρουσιάζει τέλος τό  ά π βτέλεσ μ α .

Π Ε Ρ ΙΒ Α Λ Λ Ο Ν .—  Φαινόμενο λοιπόν 
ψυχολογικό έξακριθωμένο άπ’ τούς κο
ρυφαίους τής αισθητικής είνε τό περι
βάλλον μέ τήν υποβλητική του δύνα
μη. Κανένας δέν μπορεί νά πή πώς δ,τι 
κ ι’ αν ΐΐνε , τό χρωστάει στόν έαυτό 
του. Ά π ’ έναντίας τά έξωτερικά έχου
νε μίαν άφάνταστη έπενέργεια στό ξε- 
τύλιγμα τής γενικής ζωής καί τοΰ έρ
γου τοΰ άνθρώπου.

’Εξεταστέο τώρα τό περιβάλλον κ Γ  
ή υποβλητική του ένέργεια στήν καλ
λιτεχνική ζωή. Ή  έπίδραση τής φύσης 
θά διαβαστή στίς φυσικές καλλονές 
ποΰ άνάμεσα σ ’ αύτές ζή ό καλλιτέ
χνης. Πάντως, τό φυσικό περιβάλλον 
εΐνε κείνο ποΰ μάς κάνει νά βυθιζόμα
στε σέ σκέψεις μελαγχολίας καί δέν 
θέλουμε νά μιλήσουμε σά νά φοβόμα
στε τά στοιχεία τής φύσης, ή πάλι βρι 
χκόμενοι σέ διαφορετικό τοπεϊο, θυμό
μαστε τίς παιδιάτικες μας άναμνή- 
σεις, τήν τοτινή μας άφέλεια, τόσο που 
μάς πλημμυρίζει μιά παρθενική χαρά.

Ό  Χέγκελ είπε πώς μονάχα σ ’ ένα 
ορίζοντα σάν τής ’Αττικής είνε δυνα
τόν νά βγοΰν σωστοί καλλιτέχνες, δ 
μως στήν έποχή τού μεγάλου φιλόσο
φου δέν άκουγες ύπό τόν ήλιο τής ’Α τ 
τικής, παρά κλαψιάρικα τραγούδια 
καί δέν έβλεπες παρά σκίτσα καρικα
τούρας γιά  έργα ζωγραφικής. Τι γινό
ταν άρά γε ; Τί πράμα έκανε τόν Χ έ γ 
κελ νά έκφραστή σ ’ ένα αισθητικό ζή
τημα έτσι πού νά βγάλη μιά φωνή, υ
ποστηριγμένη βέβαια άπό τό φιλελλη- 
«ισμό τΛυ, μά καί τόσο άντίθετη μέ 
τήν τοτινή πραγματικότητα. "Εδω σ *

άπλούστατα πολλή σημασία στήν άψυ
χη περιγυριά, στή φύση καί στίς καλ 
λονές, φαντάστηκε πώ< θάφτανε αύτή 
γ ιά  ν’ άναστήση χρυσούς αιώνες, ένώ 
άπ’ τήν άλλη μεριά δέν πρόσεξε κα
θόλου τό ζωντανό περιβάλλον, τήν ποιό 
τητα τών άνθρώπων, οϋτε τόν βαθμό 
τής άνάπτυξής τους.

Η Φ Υ Σ Η .—  Ά ς  κατεβοΰμε τώρα σέ 
χεροπιαστά παραδείγματα κ ι’ ας ξε- 
τάσουμε τή φύση πού ζούμε, ας δοΓ>με 
αν έχουμε νά παραπονεθοΰμε ή άν 2- 
χουμε νά κακολογήσουμε τόν έαυτό 
μας. « 'Ή λ ιος  δμορφος, κλίμα ευνοϊκό, 
πρασινάδες, κήποι. Μάς λείπουν δμως 
— είν’ ή άλήθεια— οΐ καλλονές τής ά- 
νοιχτής νά ποΰμε φύσης, δμως ή έλλει
ψη τούτης μηδενίζεται δταν δέν μάς 
λείπει ή παρατηρητικότητα καί τό γού
στο γιά  τέτοια όράματα. Μέ μιά λέξη 
ή άψυχη περιγυριά μάς εΐνε άρκετά ευ
νοϊκή και θάταν άκόμα περισσότερο τέ
τοια αν καί μερικές τεχνικές καλλονές 
ήταν στήν διάθεσή μας, αν είχαμε πολ
λούς καί μεγάλους άνθόκηπους μέ λο- 
γής— λογής λουλούδια. Ό  Μ αίτερλιγκ 
λέει κάπου πώς ας μάς έλειπαν τά λου 
λούδια δέν θά βρίσκαμε κανένα λεπτά 
άνθρωπο. Κ Γ  άφού ή θεμελιώδικη βάση 
τής καλλιτεχνίας δέν εΤνε παρά μιά 
συνεχής λεπτότητα πάει νά πή πώς τά 
λουλούδια παίζουνε μεγάλο ρόλο στό 
καλλιτεχνικό ξετύλιγμα τοΰ άνθρώπου.

Λ Ε Υ Τ Ε Ρ Ι Α . —  Δ ε ύ τ ε ρ ο  σ το ιχ ε ίο  
τ ή ς  π ε ρ ιγ υ ρ ιά ς  ε ΐν ε  ή κ υ δ ε ρ ν η τ ικ ή  
μο ρφ ή  τ ή ς  χ ώ ρ α ς , ή δ ιο ικ η τ ικ ή  : 
ή λ ε υ τ ε ρ ιά , ή Ισ ό τ η τ α , ή σ κ λ α β ιά , 
ό  δ εσ π ο τ ισ μ ό ς . Σ έ  μ ιά  χ ώ ρ α  πού 
ή κ υ δ ε ρ ν η τ ικ ή  ά ρ χ ή  κα τώ ρ θ ω σ ε  
ν ά  σ τη λώ σ η  τή λ ε υ τ ε ρ ιά  κ α ί τ ή ν  
ισ ό τη τα  όπου σ υ ν επ ο ύ μ εν α  κά θ ε  ά ν  
θρω π ος  ε χ ε ι  σ υ να ίσ θ η σ η  τώ ν υπο
χ ρ ε ώ σ εω ν  κ α ί  τώ ν δ ικ α ιω μ ά τ ω ν  
του , ό κ α λ λ ιτ έ χ ν η ς  δ ο υ λ εύ ε ι π ιό 
ά ν ο ιχ τ ά  γ ιά  ν ά  τελειοπ οιήσω  τ ή ν  
ά τ ο μ ικ ό τ η τ ά  το υ , γ ια τ ί  κε ίν ο  πού 
κ ά ν ε ι τόν  ά νθ ρω π ο  γ ε ν ικ ά  ν ά χ η  ό 
ρ εξη  γ ιά  π ρ ό ο δο  κ α ί  γ ιά  Ιδ α ν ικ ά  
ψ τ ε ρ ο υ γ ίσ μ α τ α  ε ΐν ε  ή λ ε υ τ ε ρ ιά . 
"Ο π ο υ  κ ι ’ ό τα ν  λ ε ίπ ο υ ν  τ ά  σ το ι
χ ε ία  ο :ύτά  ό χ α ρ α κ τ ή ρ α ς  λ υ γ ίζ ε ι ,  
ξ επ έφ τει κι* ή ά τ ο μ ικ ό τ η τ α  μ η δ ε 
ν ίζ ετα ι. Σ τ ή ν  κ α τ ά σ τ α σ η  τού τη  —  
π ού να ι ά κ α θ ό ρ ισ τ η  δ έ δ α ια  γ ια τ ί  
π εσ σ ιμ ισ μ ό ς , λ ή θ α ρ γ ο ς ,  ν ά ρ κ η  κ α ί 
τ ύ φ λ α  τ ή ν  ά π ο τ ελ ο ΰ ν ε  —  σ τή ν  κ α 
τ ά σ τα σ η  λ ο ιπ ό ν  τού τη  κ ι ’ δ κ α λ λ ι 
τ έ χ ν η ς  δ έ  μ π ο ρ εί π α ρ ά  νά  κ α τ α λ ή  
ξη  σ τή ν  ιδ έ α  πώς δ έν  υ π ά ρ χ ε ι ό- 
μ ο ρ φ ιά  π ώ ς ό ά νθ ρω π ο ς  ε ΐνε  ό ν ε ι
ρο  κ α ι  π ώ ς τά  Ιδ α ν ικ ά  του  ε ΐν ε  τ έ 
ρ α τ α  πού δ έν  τό ν  ά φ ίνο υ ν  ν ά  ζήση  
ή σ υ χ α  άπ ' τ ή ν  έν ν ο ια  τ ή ς  τ ε λ ε ιο 
π οίη σ η ς. 'Α π ό δ ε ιξ η  π ρ ό χ ε ιρ η - όπου 
δ α σ τ ιέ τ α ι ά κ ό μ α  ή σ κ λ α β ιά  δ έν  
ύ π ά ρ χ ε ι κ α λ λ ιτ ε χ ν ία  κ ι ’ ά ν  υπ οθέ
σ ο υ μ ε  π ώ ς ύ π ά ρ χ ε ι θ ά ν α ι έ π ά γ γ ε λ  
μ α  μ έ  σ κο π ό  χ ρ η μ α τ ι κ ό  ένφ  π ρέ
π ει ν ά  θ υ μ η θ ο ύ μ ε  πώς ή κ α λ λ ιτ ε 
χ ν ία  εΐνε μ ιά  π α ντο τ ινή  θ υ σ ία  χ ω 
ρ ίς  ά μ ο ιδ ή  μ έ  μ ό νη  ά μ ο ιδ ή  τή  θυ
σ ία  α ύ τή . - ο

Κ Ο Ι Ν Ω Ν Ι Κ Ε Σ  Τ Α Ξ Ε Ι Σ —  Ή
ζω ντα νή  π ε ρ ιγ υ ρ ιά  μ π ο ρ εί ν ά  ύ- 
π ο δ ια ιρ εθ ή  σ τή ν  κ ο ιν ω ν ικ ή  τ ά ξ η , 
σ τ ίς  π επ ο ιθ ή σ εις  κ α ΐ  σ τή  θ ρ η 
σ κ ε ία . Ή  έπ ίδ ρ α σ η  τ ή ς  κ ο ιν ω ν ικ ή ς  
τ ά ξ η ς  τ ή ς  π ε ρ ιγ υ ρ ιά ς  ε ΐν ε  δ ύ σ κ ο 
λ ο  ν ά  κ α θ ο ρ ισ τ ή  γ ια τ ί  έ ξ α ρ τ ιέ τ α ι 
άπό τ ' ά λ λ α  σ τ ο ιχ ε ία  τ ή ς  π ερ ιγυ -  
ρ ιά ς . Γ ε ν ικ ά  θά  φ α ντ α ζ ό τ α ν ε  κ α 
ν ε ίς  πώς μ ιά  ά νετη  ζωή δ ίχ ω ς  έν 
νο ιες , θ ά τα ν  ή π ιό ε ύ ν ο ϊκ ή  π ερ ί
σ τα σ η  γ ιά  τό ν  κ α λ λ ιτ έ χ ν η .  Κ Γ  ό 
μ ω ς σ τή ν  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α  π ο λ λές  
φ ο ρ ές  τά  π λο ύ τη  ά π ο χα υ νώ νο υ νε  
τόν  κ α λ λ ιτ έ χ ν η  κ Γ  ά λ λ ο τ ε ς  π ά λι 
δ ίν ο ν τ ά ς  το υ  τά  ύ λ ικ ά  μ έ σ α  τοϋ  
π ρ ο ο δ εύ ο υ ν  τό ν  ζή λο  τ ή ς  άνύψω- 
σης. Π ε ρ ισ σ ό τ ε ρ ο  π ιθα νή  φ α ίν ετα ι 
ή ευ ν ο ϊκή  έπ ίδ ρ α σ η  τ ή ς  κ α τ ώ τ ε 
ρ η ς  τ ά ξ η ς  γ ια τ ί  κ α λ λ ιτ ε χ ν ία  θά  
πή π α ρ ά σ τα σ η  λ ε π τ ο λ ο γ ικ ή  τή ς  
ζω ής  κ ι ’ ή ζωή δ έν  ε ΐνε  π α ρ ά  τό 
μ ά ζ εμ α  άπό ά γ ώ ν ε ς , άπό π ο λ έ 
μο υς, άπό χ α ρ έ ς , άπό θ λ ίψ ες , άπό 
π ρο σ π ά θ ειες  κ ι ’ άπό λ ο γ ή ς - λ ο γ ή ς  
α ντ ιθ έσ ε ις . Κ Γ  ο ί ά ν τ ιθ έ σ ε ις  α ύ τές  
φ υ σ ικ ά  γ ίν ο υ ν τ α ι  π ιότερ ο  α ισ θ η τ ές  
σ τις  κ α τ ώ τ ε ρ ε ς  κ ο ιν ω ν ικ έ ς  τ ά ξ ε ις . 
Κ ο ν τ ο λ ο γ ή ς  κ α ϊ  γ ν ώ μ η  όλω σ διό-  
λ ο υ  ά τ ο μ ικ ή  πώ ς ά ν 'ό  κ α λ λ ιτ έ 
χ ν η ς  έ χ ε ι  άπ ό π ρ ο η γ ο ύ μ ε ν α  άπο- 
κ τ ή σ ε ι  κά π ο ια  ά τ ο μ ικ ό τ η τ α  δ ρ ισ κ ό  
μ ένο ς  ά ν ά μ ε σ α  σ τις  π α ρα π ά νου  
τ ά ξ ε ις , θ ά  μπ ορέσ η  ν ά  β υ θ ισ τ ή  σ έ 
μ ιά  π ιό άπ ρόσω π η ψ υ χ ο λ ο γ ικ ή  μ ε 
λ έ τη  κ α ΐ  ό ν τα ς  σ ’ έπ ικο ιν ω ν ία  πάν 
τ α  μ έ  τό  ά ψ η λ ό  Ιδ α ν ικ ό  το υ  δ έ  
θ ά χ η  τό φ όδ ο  ν ά  ξεπ έση  σ τόν  πεσ- 
σ ιμ ισ μ ό  πού μ α ρ α ίν ε ι  όπ οιον σ φ ί
ξ ε ι σ τή ν  ά γ κ α λ ι ά  του .

© Ρ Η Σ Κ Ι ί Ι Α .  —  Ε ξ ε τ α σ τ έ α  τώ 
ρα ή έπ ίδραση τ ώ ν  π ρο λή ψ εω ν κα ί 
τ ή ;  θ ρ η σ κ ε ία ; στό κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ό  
ξε τ ύ λ ιγ μ α  τού άνδρώ πβυ. Ε ί ν α ι  πολ 
λβί πού σ χετ ίζ ο υ νε  τΐς π ρολήψ εις 
κα ί τή  θρη σ κεία , κ α ί δ ρ ίσ κο υ ν  πώς, 
ά π ’ τή  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  μ ερ ιά , ή θρη 
σ κε ία  στά κ α λ β λ ο γ ικ ά  ζ η τή μ α τα  
παίζει ρόλο άπλώς π ρόληψ ης. " Ι 
σως ν ά χ ο υ ν  ύπ’ όφ ει τ ό ν  F a g u e t  που 
ώ νόμα σ ε βλες  τίς δ ε β λ ο γ ικ έ ς  κα ι 
μ ετα φ υ σ ικές  α ν ά γ κ ε ς  μας p re jug es  
necessa ires . Κ α τ ’ αύτούς λο ιπ όν  έ χ ε ι  
π α ρ α τ η ρ η τή  * ώ ;  ο ϊ π ρ ο λ ή ψ ε ι; π ν ί
γ ο υ ν ε  τ ή ν  ά τ ο μ ικ ό τη τ α  κα ί τ ή ν  κ ά 
ν ο υ ν ε  σ κλ ά δα  τ ο υ ; .Ό  χρ ισ τ ια ν ισ μ ός  
π ώ χει σ χ ε τ ικ ά  μ έ  τ ί ;  ά λλ ες  θρη
σ κε ίες  λ ιγ ώ τ ε ρ ε ;  π ρ ο λ ή ψ ε ι;, ά ν  δέ 
βοήθησε τ ο υ λ ά χ ισ το  δ έ ν  εμπ όδισ ε 
νά  ξ ε τ υ λ ιχ τ ή  λ ε ύ τ ε ρ α  ή ά τ ο μ ικ ό 
τητα . Μ ά  π άλι σ κο τ ίζ ο ντα ι τά  θ έ 
μ α τ α  σά σ κεφ τβ ΰ μ ε  πώ ; ο ί άρχαί- 
οι 'Έ λ λ η ν ε ;  π ολυθεϊστές χ Γ  είδω λο- 
λ ά τ ρ ε ; ε ϊχ α ν ε  φ ω τ ε ιν ό τ ερ η  ά ν τ ί 
λη ψ η  Ιδ α ν ικ ώ ν  κ α ί ώ μορφ ιά Γ. Μ ή 
πως δ έ ν  ή τ α ν  α ύτό πού βί,σ ιληά- 
δ ε ;  φ ω τισ μ ένο ι κα ί φ ιλόσοφ οι τρ α 
νο ί ζ η τήσ α νε τό  π ισ οδρόμ ημ α  σ τ ί; 
α ρ χ α ίε ; σ υ νήθ ειες  κ α ί θ ρ η σ κε ίες ; 
Μ έ  λ ί γ χ  λ ό γ ια , ή θ ρ η σ κε ία  πβύ δί 
ν ε ι  π ερισσ ότερη  λ ε υ τ ε ρ ιά  ατούς 
κ α τ η χ ο ύ μ ε ν ο υ ς  τ η ;  πού δ έ  σ κλ α  
δ ώ νε ι σ τ ί ;  μ ά γ ισ σ ε ; κ ό ρ ε ς  της τΐς 
π ρ ο λ ή ψ ε ι;, ε ίν α ι  ή  ε ύ ν ο ϊκ ώ τ ε ρ η  
γ ιά  τ ό ν  κ α λ λ ιτ έ χ ν η .

Μ Ε Λ Ε Τ Η .  —  Τ έ τ ο ια  ε ίν α ι  ή έ- 
π ενέρ γ ιϊΐα  τ ή ;  π ερ ιγ υ ρ ιά ; σ τ ή ν  ά 
το μ ικ ό τ η τ α  τοϋ κ α λ λ ιτ έ χ ν η .  Μ ά  
δέ μ π ο ρ εί, νά  πή κα ν ε ίς  πώς ε ίν α ι 
ό λω ; δ ιόλου  α π ο λ υ τα ρ χ ική  κ α ί τυ- 
ρ·αννΐικη γ ια τί ή  π ροσω π ική  τβυ  χ-

Τί δά προσφέρη τό καλοκαίρι 
στους άδηναίους

ΤΟ ΘΕΑΤΡΟ ΑΝΔΡΕΑΔΗ
Ά ν ο ίξ α ν ε  δ λ α  σχείδόν τ ά  κ α λ ο 

κ α ιρ ιν ά  θ έα τ ρ α . Κ α ί  τό μ όνο  πού 
μ έν ε ι  ε ΐν ε  τ ή ς  κ . Κ α τ ε ρ ίν α ς  Ά ν 
δ ρ ε ά δ η . Κ Γ  α ύ τ ό  ό μ ω ς  τ ή ν  έ ρ χ ό 
μ ενη  Π α ρ α σ κ ε υ ή  θ ’ ά ρ χ ίσ η  τ ΐς  πα 
ρ α σ τ ά σ ε ις  του  μ έ  τ ή ν  κ λ α σ σ ικ ή  
κ ω μ ω δ ία  τοΰ  Γ κ ό λ ν τ σ μ ιθ  « Τ ά  λ ά 
θη μ ιά ς  ν ύ χ τ α ς » , θ ά χ ε  έ ν δ ια φ έρ ο ν  
λο ιπ όν, ν ’ ά κ ο ύ γ α μ ε  τ ή ν  κ . Ά ν δ ρ ε 
ά δ η  ν ά  μ ά ς  έ λ ε γ ε  μ ε ρ ικ ά  τ η ς  σ χ έ 
δ ια  κ α ϊ  τό  κ α λ ο κ α ιρ ιν ό  τ η ς  ρ ε π ε ρ 
τό ρ ιο .

" Ω ρ α  9 V4 δ ρ ά δ υ . Σ κ ο τ ά δ ι  σ τή ν  
π λ ο η ε ΐα  το ΰ  θ εά τ ρ ο υ . Μ ό νο  ή σ κ η 
νή  εΐνε φ ω τ ισ μ έν η . Α κ ο ύ ω  τή  φω 
νή τ ή ς  π ρ ω τα γ ω ν ίσ τρ ια ς . Κ ά ν ο υ ν  
δ ο κ ιμ έ ς . " Ε τ σ ι  κ ά θ ο μ α ι λ ίγ η  ώ ρα  
μ α ζ ί μ έ τόν  -κ. Ά ν δ ρ ε ά δ η .  Π ο λ λ ά  
ε ΐν ε  τά  θ έ μ α τ α  τ ή ς  σ υ ν ο μ ιλ ία ς  
μ α ς . Π ο λ ε μ ικ ά , κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ά .  Φ τά  
ν ο υ μ ε  κ α ΐ σ τά  ζ η τ ή μ α τ α  το ΰ  θ ε ά 
τ ρ ο υ . Χ ω ρ ίς  ν ά  τά κ α τ α λ ά δ η  έκ- 
φ ρά ζ ε ι ό λ ά κ ε ρ ο  τό ν  θ α υ μ α σ μ ό  πού 
έ χ ε ι  γ ιά  τ ή ν  Ά ν δ ρ ε ά δ η  κα λ λ ιτέ-  
χ ν ιδ α  τ ή ν  τόσ ο  ξ ε χ ω ρ ισ τ ή  έρ γά -  
τ ρ ια  τή ς  έ λ λ η ν ικ ή ς  σ κ η ν ή ς . Μ ο ΰ  
δ ιη γ ε ίτ α ι  τ ή ν  έπ ιτ υ χ ία  τοΰ  θ ιά σ ο υ  
της  σ τ ις  έ π α ρ χ ίε ς  κ α ί  σ τή ν  Θ ε σ 
σ α λ ο ν ίκ η .

— Κ ο υ ρ ά σ τ η κ ε  π ολύ , π ρ ο σ θ έτε ι. 
Φ α ν τ α σ θ ή τ ε  ό τ ι ή ρ θ ε  ά ερ ο π ο ρ ικ ώ ς  
άπ ό τ ή ν  Θ ε σ σ α λ ο ν ίκ η  τήν  Δ ε υ τ έ 
ρα , τό  ϊδ ιο  δ ρ ά δ υ  έ κ α ν ε  π ρ ό δ α . 
Κ α ί  πώ ς ; Μ έ  μ ά τ ια  π ρ ισ μ έν α , πο 
ν ε μ έ ν α . Σ ή μ ε ρ α  τ ή ς  ξ α ν ά κ α ν α ν  
μ ιά  τ ο μ ή . Ε ί χ ε  β γ ά λ ε ι  ένα  κ ρ ιθ α 
ρ ά κ ι .  ’ Ε ρ ε θ ίσ τ η κ ε  κοίί τ ’ ά λ λ ο  
μ ά τ ι μ έ  τό  μ α κ ιγ ιά ρ ισ μ α . Ύπέφ&- 
ρ ε  π ολύ . Ε ύ τ υ χ ώ ς  ό μ ω ς, σ ή μ ε ρ α  
ε ΐν ε  κ α λ λ ίτ ε ρ α .

Τ ό ν  ρ ω τά ω  γ ιά  τό ν  θ ία σ ο . 'Ά ν  
γ ίν α ν ε  τ ίπ ο τα  ά λ λ α γ έ ς .

— Π ρ ο σ λ ή ψ θ η κ ε  ή κ . Σ τ ε φ α ν ί-  
δ ο υ . Κ α ΐ  μ ε ρ ικ ά  δ ε υ τ ε ρ ε ύ ο ν τ α  πρό 
σω πα.

Σ τ '  ότνα μ ετα ξύ  τ έ λ ε ιω σ ε  κ α ί  ή 
δ ο κ ιμ ή . Α ν ε β α ίν ω  στή  σ κ η ν ή . Ή  
κ . Ά ν δ ρ ε ά δ η  φ ο ρ ά ε ι εν α  κ α μ ιλ λ ό  
π α λτό . Π α ρ ’ ό λη  τ ή ν  κο ύ ρ α σ ή  της  
μ ό λ ις  ά ρ χ ίζ ο υ μ ε  ν ά  μ ιλ ά μ ε  γ ιά  τή 
δ ο υ λ ε ιά  τη ς  κο :ΐ τά  σ χ έ δ ια , ή φ υ
σ ιο γ ν ω μ ία  τ η ς  π α ίρ ν ε ι μ ιά  λ ά μ ψ η .

Ό  κ . Σ α ρ α ν τ ίδ η ς  έ χ ε ι  μ α ζ έψ ει 
γ ύ ρ ω  του  το ύ ς  ή θο π οιού ς  πού λ α 

β α ίν α ν ε  μ έρ ο ς  σ τή  π ρ ό β α  κ α ΐ  τού ς  

δ ια β ά ζ ε ι τ ΐς  σ η μ ε ιώ σ ε ις  τους . Β λ έ 

πω τό  σ κ ε λ ε τ ό  τ ο ΰ  σ κ η ν ικ ο ΰ . 

’Έ τ σ ι  ή κ ο υ β έ ν τ α  ά ρ χ ίζ ε ι  άπό 
κε ϊ.

— " Ε μ α θ α  ό τ ι τ ά  σ κ η ν ικ ά  τ ά  έ- 

τ σ ιμ ά ζ ε ι ό ’Ο λ λ α ν δ ό ς  ζ ω γ ρ ά φ ο ς  

Φ ρ ίσ λ α ν τ ε ρ .

— Ν α ί. ’Ί σ α μ ε  σ ή μ ε ρ α  π ε ρ ιμ έ ν α 
μ ε  τόν  Β α κ α λ ό .  Β ρ ίσ κ ε τ α ι  σ τή ν  
Μ α σ σ α λ ία  μ ’ έ τ ο ιμ ε ς  μ α κ έ τ τ ε ς  κ α ί 
μ έ  π α ρ α γ γ ε λ ίε ς  το ΰ  θ ε ά τ ρ ο υ  γ ιά  
π ρ ο β ο λ ε ίς  κ α ί  δ ιά φ ο ρ α  ά λ λ α  π ρ ά γ  
μ α τ α . Δ υ σ τ υ χ ώ ς  ό μ ω ς  δ έ ν  μ π ο ρ εί 
ν ά  φ ύ γ η  γ ια τ ί  δ έν  ύ π ά ρ χ ο υ ν  ά ν 
θρω π οι γ ιά  τ ή ν  ά ν θ ρ ά κ ε υ σ η  τοΰ  
β α π ο ρ ιο ΰ  πού μ ' α ύ τό  έπ ρ ό κ ε ιτ ο  νά

τ α ξ ιδ ε ύ σ η . ’Έ τ σ ι  ά ν α γ κ α σ τ ή κ α μ ε  
νά  ά ν α θ έ σ ο υ μ ε  σ κ η ν ικ ά  κ α ί  μ α κ έ τ  
τ ες  σ τό ν  κ. Φ ρ ίσ λ α ν τ ε ρ . Κ α ί  μπο
ρώ  ν ά  πώ ό τι ε ίμ α ι  π ολύ  εύ χα ρ ι-  
σ τη μ έν η  άπό τ ή ν  έ ρ γ α σ ία  του .

— " Ω σ τ ε  ό κ . Φ ρ ίσ λοτντερ  θ ά  κ ά 
νη  τ ίς  μ α κ έ τ τ ε ς  κ α ί  τώ ν  ά λ λ ω ν  
έ ρ γ ω ν  ;

— ’Ό χ ι .  Σ τ ’ ά ν α μ ε τ α ξ ύ  θ ά ρ θ η  
ό Β α κ α λ ό .

— ’’ E y iv o c v  τ ίπ ο τα  τρο π οπ ο ιήσ εις  
σ τή  σ κ η ν ή  ;

— ’Ό χ ι .  Μ ό ν ο  σ τή ν  π λ α τ ε ία .

Έ κ ε ί ν η  τή σ τ ιγ μ ή  έ ρ χ ε τ α ι  κ α ί 
ό μ ηχο τν ικό ς  κ . Π α π α ν ικ ο λ ά ο υ  πού 
σέ σ χ έ δ ιο  δ ικ ό  του  έ γ ιν α ν  ο ι άλ-

•Η κ. Κ. Άνδρεάδη

λο ίγές . ’Έ τ σ ι  π α ίρνω  άπ ό τ ό ν  ϊδ ιο  
τ ίς  π λ η ρ ο φ ο ρ ίες .

— Π ρ ιν  ή π λ α τ ε ία  ε ίχ ε  κ λ ίσ η  3 % .  
Τ ώ ρ α  έ χ ε ι  9 % .  Κ α ί  ή κ λ ίσ η  α ύ τή  
δ έ ν  γ ίν ε τ α ι  ά π ό το μ α . Ά λ λ ά  σ έ 

κ ά θ έ  4 μ έ τ ρ α . Μ ' α ύ τό  τόν  τρόπ ο 

μπ ο ρ ο ΰ ν  δ λ ο ι ο ΐ θ εα τ ές  ν ά  β λ έ 

π ουν ε ύ χ ά ρ ισ τ α  στή  σ κ η ν ή . ’Έ γ ι ν ε  

ά κ ό μ α  κ α ΐ  ά λ λ α γ ή  σ τή ν  τοποθέτ·) 

ση τώ ν κ α θ ισ μ ά τ ω ν . Κ α τ α ρ γ ή θ η κ ε  

δ η λ α δ ή  ό  κ ε ν τ ρ ικ ό ς  δ ιά δ ρ ο μ ο ς . Ή  

π λ α τ ε ία  χ ω ρ ίσ θ η κ ε  σ έ  τ ρ ε ις  π τέ

ρ υ γ ε ς . Μ ’ α ύ τό ν  τό ν  τρόπ ο  ή ά κ ο υ  

σ τ ικ ή  θ ά  ε ΐνε  π ολύ  κ α λ λ ίτ ε ρ η ,  

ΐίΐί·

“ Ε ρ χ ε τ α ι  κ α ί  ό σ υ ν θ έ τ η ς  κ . Πο- 
ν η ρ ίδ η ς . Π α ίρ ν ε ι  τό  κ ε ίμ ε ν ο  κ α ί  
μ α ζ ί μ έ  -τόν κ . Σ α ρ α ν τ ίδ η  σ υ ν ε ρ 
γ ά ζ ο ν τ α ι  γ ιά  τό  ζ ή τ η μ α  τ ή ς  μ ο υ 
σ ικ ή ς .

— θ ά χ η  μ ο υ σ ικ ή  υ π ό κρ ο υ σ η  μ ο ΰ  
λ έ ε ι  ή κ . Ά ν δ ρ ε ά δ η  τό  έ ρ γ ο .  θ ά  
το ν ίζ ετ α ι δ η λ α δ ή  ή  ε ίσ ο δ ο ς  κ α ί  ή 
έξ ο δ ο ς  τώ ν  ήθοπ οιώ ν. Ά κ ό μ α  ύ- 
π ά ρ χ ε ι κοά μ ιά  ςίκηνή σ τή ν  τ α β έ ρ 
ν α  πού ό κ .  Φ α ρ μ ά κ η ς  λ έ ε ι  έ ν α  
τ ρ α γ ο ΰ δ ι  κ α ί  πού τό  ρ ε φ ρ α ίν  του  
τό  έ π α ν α λ α μ β ά ν ο υ ν ε  ό λ ο ι ο ί ή θ ο 
π οιοί.

— Ή  ό ρ χ ή ο τ ρ α  κ . Π ο ν η ρ ίδ η  άπό 
τ ί  ό ρ γ α ν α  θ ά  ά π ο τ ελ ή τ α ι ;

— " Ο λ ο  άπ ό π νευ σ τά . Κ ό ρ ν ο , 
φ λ ά ο υ το  κ τ λ .

ο ο
Ή  κ . Ά ν δ ε ά δ η  έ χ ε ι  μπή σ τό  κ α 

μ α ρ ίν ι  της . Π ρ ο χ ω ρ ώ  π ρός  τ ά  έ κ ε ΐ . 
Κ α ί  δώ  έ γ ιν α ν  ά λ λ α γ έ ς .  Ψ ή λ ω σ α ν  
τό  τοίβά νι. Π ρ ο σ τ έ θ η κ α ν  δυό  π α 
ρ ά θ υ ρ α . ’Έ τ σ ι  μ έ  τ ά  ώ ρ α ία  χ ρ ώ 
μ α τ α  πού ε ΐν ε  β α μ μ έ ν ο  έ γ ιν ε  π ολύ  
κ ο μ ψ ό  κ α ί  π ολ ύ  ά νετο . Έ δ ώ  έξα- 
κ ο λ ο υ θ ο ΰ μ ε  τ ή ν  κ ο υ β έ ν τ α  μας.

Ή  π ρ ω τ α γ ω ν ίσ τ ρ ιά  μ α ς  ε ίνε  πο
λ ύ  σ υ γ κ ιν η μ έ ν η  άπ ό τ ή ν  ύ π ο δ ο χή  
πού τ ή ς  έπ εφ ύ λ α ξε  ή Μ α κ ε δ ο ν ικ ή  
π ρ ω τεύ ο υ σ α . Τ ή ν  ρ ω τά ω  τ ί έ τ ο ιμ ά  
ζει μ ε τ ά  ά π ’ α ύ τ ή ν  τ ή ν  κ ω μ ω δ ία .

— Ά κ ό μ α  δ έ ν  ξ έ ρ ω . Π ρ ό κ ε ιτ α ι  
π ά ντω ς ν ά  π α ίξω  δ υ ό  έ λ λ η ν ικ ά  
έ ρ γ α . Τ ό  ένα  ε ΐν ε  τ ο ΰ  κ. Σ υ ν α δ ι-  
ν ο ΰ  κ α ί  τό ά λ λ ο  μ ιά  χ α ρ ιτ ω μ έ ν η  
κ ω μ ω δ ία  £ νός  Θ ε σ σ α λ ο ν ικ ιώ τ η  
σ υ γ γ ρ α φ έ α . ’Ά  ! Κ ι ’ ένα  έ ρ γ ο  τοΰ  
Μ π έρ ν α ρ  Σ ώ ο υ .  Β έ β α ιο  ε ΐν ε  ότι 
τ ό ν  έ ρ χ ό μ ε ν ο  χ ε ιμ ώ ν α  δ έν  έ χ ε ι  
τ ο υ ρ ν έ , θ ά  μ ε ίν ο υ μ ε  έδώ .

— 'Ά λ λ ο  κ λ α σ σ ικ ό  έ ρ γ ο  θ ’ άνέ- 
δ η  τό  κ α λ ο κ α ίρ ι  ;

— ’Ό χ ι .  Μ ό ν ο ν  μ ο ντ έρ ν α .
Ά π ό  τ ή ν  ά ν ο ικ τ ή  π ό ρ τα  τ ο ΰ  κ α 

μ α ρ ιν ιο ύ  βλέπ ω  σ τή  σ κ η ν ή  π ολύ  
κ ό σ μ ο . Ρ ω τ ά ω  ά ν  τό  έ ρ γ ο  ε ΐνε  
π ολυπ ρόσ ω π ο. Σ '  ά π ά ντη σ η  ό κ. 
Σ α ρ α ν τ ίδ η ς  φ έρ ν ε ι τό  π ρ ό γ ρ α μ μ α  
τ ο ΰ  έ ρ γ ο υ . Π α ίζ ο υ ν  λ ο ιπ ό ν  έ κ τ ό ς  
άπ ό τ ή ν  κ . Ά ν δ ρ ε ά δ η  ο ι κ. κ . Ά -  
π ο σ τ ο λ ίδ η ς , Γ ιο λ ά σ η ς ,  Μ ο ρ ίδ η ς , 
Φ α ρ μ ά κ η ς  πού οί ρ ό λ ο ι  το υ ς  ε ΐνε  
το ΰ  α ύ το ΰ  μ ε γ έ θ ο υ ς . Ο ι  κ υ ρ ίε ς  
Μ η λ ιά δ η ,  Ρ ώ μ α ,  Ε ύ α γ γ ε λ ίδ ο υ ,  
Λ έ κ κ α  κ α ί  ο ι κ . κ . Ο ίκ ο ν ο μ ίδ η ς ,  
Δ α μ α σ ιώ τ η ς , Χ ρ ισ τ ο γ ια ν ν ό π ο υ λ ο ς , 
Σ τ α ρ έ ν ιο ς  κ τ λ .

©Ο
Δ έ ν  έ χ ε ι  π ερ ά σ ε ι π ολ ύ  ώ ρ α  κ α ΐ 

ξ α ν α ρ χ ίζ ε ι  π ρ ό β α . Κ α θ ισ μ έ ν ο ς  σέ 
μ ιά  γ ω ν ιά  τ ή ν  π α ρ α κ ο λ ο υ θ ώ , δια- 
σ κ α δ ά ζ ο ν τ α ς  μ έ  τό ν  τόσ ο  έξυπ νο  
δ ιά λ ο γ ο  π ού τόσ ο  κ α λ ά  έ χ ε ι  άπο- 
δ ώ σ ε ι σ τή  γ λ ώ σ σ α  μ α ς , ό κ . Σ τ .  
Σ π η λ ιω τ ό π ο ο λ ο ς .

Ή  κ . Ά ν δ ρ ε ά δ η  π α ίζει, π α ρ α 
κ ο λ ο υ θ ε ί το ύ ς  ή θο π ο ιούς . Ό  κ . Σ α  
ρ α ν τ .δ η ς  κ ρ α τ ά ε ι  σ η μ ε ιώ σ ε ις . Τ ό  
ϊδ ιο  κ ά ν ε ι  κ ι ’ ,ό  κ . Π ο ν η ρ ίδ η ς .

Σ τ ό  τ έ λ ο ς  τ ή ς  π ρ ό β α ς  κ ι ' α ύ τ ή ς  
τ ή ς  π ρ ά ξ η ς  τ ή ν  π λη σ ιά ζ ω . Μ ιλ ά μ ε  
γ ιά  τ ά  δ ιεθ ν ή  γ ε γ ο ν ό τ α .

— " Ο λ ο ι  μ ο ΰ  λ έ ν ε  ν ά  π ερ ιμ ένω . 
Μ έ  ρ ω τ ά ν ε  γ ια τ ί  σ έ  τό σ ο  δ ύ σ κ ο λ ε ς  
μ έ ρ ε ς  ά ν εβ ά ζ ω  έ ρ γ ο  μ έ  κ ο σ τ ο ύ 
μ ια  κ ι ’ ά κ ρ ιβ ά  σ κ η ν ικ ά .  Α λ λ ο ί μ ο 
νο , ά ν  σ τ ή ν  π ρώ τη  δ υ σ κ ο λ ία  έ γ κ α  
τ α λ ε ίψ ο υ μ ε  τό ν  ά γ ώ ν α . " Ε π ε ι τ α  ε ί
μ α ι κ Γ  α ισ ιό δ ο ξ η .

Μ ’ α ύ τ ά  τ ά  λ ό γ ια  τ ή ς  κ . Κ α τ ε 
ρ ίν α ς  Ά ν δ ρ ε ά δ η  σ η κ ώ ν ο μ α ι ν ά  φύ 
γ Ω .  Τ ή ν  έ ρ χ ό μ ε ν η  Π α ρ α σ κ ε υ ή  θά  
χ α ρ ίό ή  σ έ  π ό λ ύ 'κ ό σ μ ο  τ ή ν  ά ίσ ίβ- 
δ ο ξ ία  τ η ς , μ έ  τό  ώ ρ α ίο  π α ίξ ιμ ό  
τ η ς  κ α ί  μ έ  τό  έξυ π νο  έ ρ γ ο  πού έ 
χ ε ι  τ ό σ α  γ έ λ ια .  Π ρ ά γ μ α  που τόσ ο  
π ολύ  χ ρ ε ιά ζ ε τ α ι  τ ο ΰ τ ε ς  τ ίς  μ έρ ες .

Σ .  Ν .

« Ή  ε ο ρ τ ή  τώ ν λουλουδιώ ν »
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Ό  θίασος Παλαιολόγου στούς «Αελφούς»
Άπό την πρόβα τοΰ έργου

«Σκόρπια φύλλα»
Τών κ.κ.  Μπόγρη και Γιαννουκοκ

Ε ί ;  τούς  « Δ ελ φ β ύ ί» , θά παίξη 
π ρο σ εχώ ; ό θ ία οβ ; Π α λ α ιβ λ ό γ β υ . 
πού έπ λουτίσθη μ έ  ν έ α  σ τ ε λ έ χ η  
ώστε ν ά  ά ντα π β κρ ιθή  ά κ ό μ η  π λ η 
ρέσ τερα  ε ί ς τ ά ;  ά π α ιτή σ ε ι; τβΰ  έ- 
φ ε τ ε ιν β ϋ  ρεπ ερτβρ ίβυ  τβυ, τ β  όποιο 
σ η μ ε ιω τ έ ο ν , θά ε ίν ε  έκ λ εκ τώ τ α -  
τ β ν . Ε ί ν ε  έπ ίσ η ; άξία έξά ρσ εω ;, ή 
π ρ β τ ίμ η σ ι; τοΰ  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ο ύ  ζεύ- 
γ ο υ ; Μ ά ρ ιο ν  κ α ί Ή β ΰ ;  Π α λα ιβλό- 
γου  δ ιά  τά  ε λ λ η ν ι κ ά  έρ γ α . Μ ε τ α 
ξύ τώ ν  μ ε λ λ ό ν τ ω ν  ν ά  π α ιχθβύν  ε ί ;  
τβ  θ έα τρ β ν  τ ή ;  βδο ΰ  Ά χ α ρ ν ώ ν „  
π ερ ιλ α μ β ά ν ετ α ι κ α ί μ ία  α ν έ κ δ ο τ ο ;  
κω μ ω δία  τβύ  Ά κ α δ η μ α ϊκ β ϋ  μ α ς  κ . 
Ξ ε ν ο π β ύ λ β υ , « Ό  Τ η λ έ ρ ω ς » .

Ώ ;  έ ρ γ ο ν  έ ν ά ρ ξ εω ;, ό θ ία σ ο; 
Π α λ α ιο λ ό γ ο υ  δά δώ ση τά  « Σ κ ό ρ 
πια φ ύλλα ». Π ρ ό κ ε ιτ α ι π ερί είδους 
έπ ιθεω ρήαεω ς, μ έ  π ερισσ ότερη  προ 
ζα, κ α λ ο γ ρ α μ μ έ ν η  κ α ί εύ χ ά ρ ισ τη . 
Π ε ρ ί  αύτοΰ άλλω ς τε έγ γ υ ώ ν τ α ι 
π λήρω ς τά  ό ν ό μ α τ α  τ ώ ν  σ υ γ γ ρ α 
φ έω ν τού έ ρ γ β υ : Ε ί ν ε  ο ΐ κ . κ . Δ η- 
μ ή τρ ιος  Μ π ό γ ρ η ς  κα ί Δ . Γ ια ν ν ο υ -  
κ ά κ η ς . ο ί όποΐβι θά παρουσιάσουν 
σ ε ιρ ά ν  έ κ  10— 12 σ κέτς , έπ ικα ίρ ω ν , 
σπ αρταριστώ ν, κ α λ ο β α λ μ έ ν ω ν , πού 
τβ  κα θ έν α , φ έρ ε ι τ ή ν  σ φ ραγίδ». 
τής  λεπ τό τη το ς , τβΰ  π νεύμ α τβς  κα ί 
της πρω τοτυπίας τ ή ;  έ κ λ ε κ τ ή ;  σ υ γ 
γ ρ α φ ικ ή ; δυά δος. Ά π ό  τά  ώρ·<·.ό- 
τερ α  σ κ έ τ ;  τω ν , τώ ν  όπ οιω ν ηύ- 
τ ύ χ η j x  ν ά  π αρακολουθήσω  τ η ν  προ 
χ θ ε σ ιν ή ν  δ ο κ ιμ ή ν ,  « Ή  ν ύ χ τ α  τ η ;  
Π ρ ω το μ α γιά ς» , τβΰ  χ .  Δ η μ .  Μ π ό 
γ ρ η , λ επ τό , π β ιη τ ικώ τα τ β , γ ε μ ά τ ο

o u y y . iv n J i  κ α ί  ά λ ή δ ε ια , ε ί ν ε  άπό 
τ ί ;  σ κ η ν έ ;  πού δ έ ν  γνω ρ ίζ ο υ ν  φ ρα 
γ μ ο ύ ;  ή λ ικ ία ;  στό δ ρό μ β  τβυ  π ρό ; 
τ ή ν  κα ρ δ ιά  ό λω ν μ α ;. Π α ίζ ετα ι δέ 
π ερ ίφ η μα  άπό τ ή ν  κ .  Ή ώ  Π α λ α ιο 

ί + ι  ο  - V

Ή  κ. Ήώς Παλαιολόγου

λ ό γ ο υ , ή όπ οια , νομίζω  βτι εμ φ α 
ν ίζ ετα ι γ ιά  πρώ τη φορά σέ ρόλο  
γ ρ η ά ς  κ α ΐ άπό τ ή ν  κ .  Ν α ν ά  Πα- 
π αδβπβύλου, πβύ ε ρ μ η ν ε ύ ε ι  έπ ίσης, 
μ έ  τή  σ υ ν η θ ισ μ έν η  ε ιλ ικ ρ ίν ε ια  τ η ; ,  
έ ν α  ρόλο άπό τ ο ύ ; π ιό λεπ τούς 
κα ί ά νθ ρώ π ινο υ ;.

Μακέττα τοΰ κ: Γ . Ματέΰ γ ιά  τήν « Ε ο ρ τ ή  τών λουλουδιών»

Α ύ ρ ιο  τ ’ ά π ό γ εμ α  σ τ ί ;  5 .45 ' δά γ ί ν η ,  δπ ω ; ά ν α γ γ έ λ θ η χ ί ,  
ή « Ε ο ρ τ ή  τ ώ ν  λ β υ λ β υ δ ιώ ν »  τ ή ς  Σ χ β λ ή ;  Μ α τ έ ϋ  — Σ α κ ε λ λ α -  
ρίβυ. Τό· κα τ α π ρ ά σ ιν β  κ α ί ά νδ ο σ τό λ ισ το  π ε ρ ιβ ά λ λ ο ν  τοϋ  δεάτρου 

τοϋ Ψ υ χ ι κ ο ύ  μο ιά ζει σ ά ν  ν ά ν ε  ε π ίτ η δ ε ς  φ τ ια γ μ έ ν ο  γ ιά  μ ιά  τ έ 
τοια  γ ιο ρ τ ή .

Σ τ ό  π ρ ό γ ρ α μ μ α  ύ π ά ρ χ ο υ ν  σ υ νθέα εις  πού χ ο ρ ε ύ ο ν τ α ι κ α ί  παί
ζοντα ι γ ιά  πρώ τη φ ορά σ τ ή ν  ’Α θ ή ν α :  οπ ω ; ή  μ β υ σ ική  τβΰ  φ ιλ ο 
σόφου Ρο υ α ώ  μ έ  τή  β β υ κ ο λ ικ η  σ ύνθεση  « Σ τ ο ύ ;  άγρού;»^  ή  μ ο υ 
σ ική  Μ ό ζ α ρ τ  μ έ  τ ή ν  ά ν α π α ρ ά σ τα σ η  τ ή ;  κ α λ λ ιε ρ γ η μ έ ν η ;  εύγέ- 
ν ε ια ;  τ ώ ν  λο υ λ ο υ δ ιώ ν  τού  χ ή π ο υ  κ α ί  ή  μ ο υ σ ικ ή  τοΰ  σ ύ γ χ ρ ο ν ο υ  
Ισ π α ν ο ύ  Μ ο ν  πού μ έ  τ ή ν  ά γ ρ ιά δ α  τώ ν' φ υτώ ν κ α ί  σ τ ο ιχ ε ιώ ν  
τοΰ  δάσου. Έ λ λ η ν ι κ ά  χ ο ρ ο λ ο ύ λ ο υ δ α  πού ύ μ ν ο ΰ ν  τά  λο υλο ύ δ ια  θά 
κ λ ε ίσ ο υ ν  τ ή  γ ιο ρ τ ή . ’Ο ρ χ ή σ τ ρ α  κ α ί χο ρ ω δ ία  θά σ υ νβ δ εύ ο υ ν  τ β ύ ; 
χ ο ρ ο ύ ;.  Τ ίς  μ α κ έ τ τ ε ς  τ ώ ν  κ ο σ τ β υ μ ιώ ν  φ ιλ ο τ έ χ ν η σ ε  ό κ .  Γ .  Μ α τ έ ϋ .

*Η έπίδέιξη της σχολής
Κ. Π ΡΑ ΤΣ ΙΚΑ

’Α μ ίμ η τ ο  ε ίν ε  τό  σ α τυ ρ ικό  σ κέ τς , 
τοΰ  κ . Γ ια ν ν ο υ κ ά κ η ,  « Τ ό  δ ια β ο λ ά 
κι» , σ τό  όπ οίβ ή  κ .  Ή ώ  Π α λα ιβ- 
λόιγβυ δ ιαπ λάσσει έ ν α  σ π α ρτα ριβτό  
μ ικ ρ ό  π ειρα σμό , πβύ θά δια σ κε- 
δάση τβύς Ά δ η ν α ίβ υ ς ,  όσβ λ ίγ ες  
μ ε γ ά λ ε ς  έπ ιθ εω ρη σ ια κές  επ ιτυ χ ίες . 
Δ ιό τ ι, β κ έ τ ;  κα ί έ ρ μ η ν ε ύ τ ρ ια , ώ- 
ρ ισ μ ένω ς δά ά φ ήσ ουν έ π ο χ ή ν  είς 
τά  χ ρ ο ν ικ ά  τής ά δ η να ϊκή ς  έπιθεω- 
ρήσεω ς, μ ετα ξύ  τώ ν  κ α λ λ ιτ έ ρ ω ν  
δ η μ ιο υ ρ γ ώ ν  πού μάς έ χ ο υ ν  π ρβσφερ 
θή. Ό  χώ ρος δ έ ν  έπ ιτρ έπ ει ν ά  α
να φ έρω  κ α ί ά λ λ α ; σ κ η ν ά ; τβΰ  έρ 
γβυ . © ά  άρκεσθώ  λβ ιπ β ν  ν ά  προσ
θέσω, ότι διά  τ ή ν  ά ρ τ ία ν  άναδίβα- 
σ ιν  τ ώ ν  θ εα μ ά τω ν πβύ θά δώ οη ό 
θ ίασβ; Π α λ α ιο λ ό γ ο υ , τό  σ υ γ κ ρ ό τ η 
μα έπ λουτίσθη  μ έ  τ ή ν  κ .  Ν α ν ά  Πα- 
π α δοπ ούλου, τ η  δ η μ ο φ ιλ ή  κ α ρ α τ ε 
ρίστα μ έ  τΐς τόσες επ ιτ υ χ ίες  κα ί 
ότι π λ ή ν  το ΰ  χ .  Μ α ρ ίο υ  κ α ί  τής 
κ . Ή ο ΰ ς  Π α λ α ιο λ ίγ ο υ , μ ε τ έ χ β υ ν  
τοϋ θιάσου β κ . Κ ρ β ν τ η ρ ά ς . ή δ ν ί ;  
Μ ί ν α  Σ η μ η ρ ιώ τ η  ή δ ν ί ;  Τ ζ ό λ λ υ  
Γ α ρ μ π ή , (π β ύ  έπ α ν ή λ θ ε  μ ετ ά  λ α 
μ π ρ ά ; κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ά ς  σπβυδάς στό 
Π α ρίσ ι κ α ί τ β  Λ β ν δ ϊ ν ο )  αί κυ ρ ία ι 
Μ π έμ π α  ϊ ί ε ά κ η ,  Π όπ η Μ ισ ιρ λ ή , 
Ροζίτα . Λ υ δ ία , β ί κ .  κ .  Κ .  Π απ α γε- 
ω ργίβυ , Ζ ω γ ρ ά φ ο ς . Μ π α λοδήμος ,, 
Ά ρ .  Γα ν ό π ο υ λ ο ς , Ν .  Κ έ δ ρ ο ς  κ .  ά. 
Χ ο ρ ο γ ρ ά φ β ς  τβΰ  θιάσου θά ε ί ν ε  ή 
κ .  Λ ι λ ή  Κ ο ν τ β ν ή .

Ή  ή μ έ ρ α  τής  ένά ρ ξεω ς τ ώ ν  π α
ρα σ τά σ εω ν δ έ ν  καθω ρίσδη ά κ ό μ η . 
Π ά ντω ς , αί δ ο κ ιμ α ί σ υ ν εχ ίζ ο ν τα ι 
π υρετω δώ ς, πρω ΐ κ α ί ά π όγευμ α .

(Σ υ νέχε ια  άπό τήν 3η σελίδα )

χ θ ή  π α ιδ α γ ω γ ικ ή  (μ ά θ η μ α  πού 
έπ ρεπ ε ν ά  ή τ α ν  ύ π ο χ ρ ε ω τ ικ ό  σ έ 
κ ά θ ε  σ χ ο λ ε ίο  θ η λ έ ω ν ) ή ά ν α τ ο μ ία , 
ψ υ χ ο λ ο γ ία ,  έ λ λ η ν ικ ο ύ ς  χ ο ρ ο ύ ς , έ λ  
λ η ν ικ ό  τ ρ α γ ο ΰ δ ι ,  σ χ έ δ ιο , ισ τ ο ρ ία  
τ ή ς  ά ρ χ α ία ς  Ε λ λ ά δ ο ς ,  ά ν ά λ υ σ η  

ά ρ χ α ία ς  τ ρ α γ ω δ ία ς  κ α ί  κ ά θ ε  π α
ρ α κ λ ά δ ι  τ η ς  τ έ χ ν η ς  πού π ρέπ ει 
ν ά  γ ίν ε τ α ι  κ τ ή μ α  κ ά θ ε  κ α λ ή ς  χ ο 
ρ ε ύ τ ρ ια ς  ή χ ο ρ ο γ ρ ά φ ο υ . Α ν τ ί θ ε τ α  

o l  μ α θ ή τ ρ ιε ς  τ ή ς  σ χ ο λ ή ς  Π ρ ά τσ ι-  
κ α  έ ν ω μ έ ν ε ς  γ ε ρ ά ,  σ ά ν  σ ιδ ε ρ έ 
ν ιο ς  κ ρ ίκ ο ς ,  ξ έ ρ ο υ ν  ό τ ι κ ά θ ε  χ ε ι 

ρ ο κ ρ ό τ η μ α , κ ά θ ε  έ π ιτ υ χ ία  ε ΐν ε  κ α ί  
μ ιά  ά κ ό μ α  ύ π ο χ ρ έω σ η  ά π έν α ν τ ι 
σ τό ν  έ α υ τ ό  τ ο υ ς  κ α ΐ  σ τό  κ ο ιν ό  γ ιά  
τή δ η μ ιο υ ρ γ ία  τ ο ΰ  κ α λ λ ίτ ε ρ ο υ .

" Ε π ρ ε π ε  ν ά  τ ΐς  δή  κ α ν έ ν α ς  *τό 
π ε ρ α σ μ έ ν ο  Σ ά β β α τ ο  μ έ  τ ί σ υ γ κ ί 
νη σ η  π α ρ α κ ο λ ο ύ θ α γ α ν  τ ίς  μ ικ ρ έ ς  

μ α θ ή τ ρ ιε ς  το υ ς , ν ά  γ υ μ ν ά ζ ω ν τ α ι 
κ α ί  ν ά  χ ο ρ ε ύ ο υ ν  σ τό ν  ϊδ ιο  χ ώ ρ ο  

πού π ρ ιν  άπ ό ά κ ό μ α  κ ά μ π ο σ α  χ ρ ό  
ν ια  π ρ ίν  ά κ ό μ α  δ η μ ιο υ ρ γ η θ ή  τό 

έ π α γ γ ε λ μ α τ ικ ό  π ρω τοπ α ρουσ ια -  
ζ ό ν τ ο υ σ α ν  α ύ τ ές  σ ά ν  ά π λές  μ α θ ή 
τ ρ ιε ς . Ν ό μ ιζ ε ς  ό τ ι έβ λ ε π ε ς  μ ιά  σ κ υ  
τ α λ ο δ ρ ο μ ία  πού τ ή ν  ά ρ χ ισ ε  ή  ϊδ ια  
ή δ ίς  Π ρ ά τ σ ικ α , τ ή ν  σ υ ν έ χ ισ α ν  ο ί 
μ α θ ή τ ρ ιέ ς  τ η ς  κ ι ’ έ κ ε ίν ε ς  τή  δ ώ 

σ α ν ε  ά μ έ σ ω ς  σ τά  μ ικ ρ ά  α ύ τ ά  π α ι
δ ιά .

00
Σ τ ό  ά τ λ ο ύ σ τ α τ ο  π ρ ό γ ρ α μ μ α  

πού ε ϊδ α μ ε , πού ό λ α , ό ρ χ ή σ τ ρ α , 
δ ιδ α σ κ α λ ία ,  χ ο ρ ο γ ρ α φ ία , ή τ α ν  έρ  
γ α  του ς , φ α ιν ό τ α ν ε  ή π ρ α γ μ α τ ικ ή  
κ α ί  έ ν τ α τ ικ ή  δ ο ύ λ ε ιά  πού ε ΐχ ε  προ 
η γ η θ ή .  Έ λ λ η ν ι κ ά  π α ιχ ν ίδ ια , έλ λη -  
ν ικ ο ί  χ ο ρ ο ί .  Χ α ιρ ό σ ο υ ν α  ν ά  βλέ- 
π ης τ ’ ά π ρ ο σ π ο ίη τα  α ύ τά  π α ιδ ιά  
μ έ  τό  γ έ λ ο ιο  σ τό  σ τ ό μ α  ν ά  γ υ μ ν ά  
ζ ω ντα ι κ α ΐ  ν ά  χ ο ρ εύ ο υ ν . Χ ω ^ ίς  
θ ε α τ ρ ιν ισ μ ο ύ ς , ψ ε ύ τ ικ ο  ύφ ος, ύ- 
π ο κ λ ίσ ε ις  κ α ΐ  π α ρ δ α λ ά  κο σ τ ο ύ 
μ ια . " Ο λ η  ή δ ο υ λ ε ιά  μ ύ ρ ιζ ε  πά
σ τ ρ α . Π ίσ τ ε υ ε ς  σ τή ν  κ α ιν ο ύ ρ γ ια  
γ ε ν η ά , σ τά  ν έα  β λ α σ τ ά ρ ια , στό  α ύ  
ρ ιο  το ΰ  τόπ ου μ α ς , κ ι ’ ά κ ό μ α  ότι 
σ ά ν  μ ιά  μ ε γ ά λ η  έ ξ α ίρ ε σ η  ύπ ά ρ
χ ο υ ν  ά ν ά μ ε σ α  σ τ ις  τ ω ρ ιν ές  κοπέλ- 
λ ε ς  το ΰ  τόπ ου μ α ς  κ α ί  δ έ κ α  πού
ν α ι ά λ η θ ιν έ ς  Έ λ λ η ν ο π ο ΰ λ ε ς  χ ο 
ρ ε ύ τ ρ ιες .

Δ έ ν  ξ ε χ ω ρ ίζ ω  ο ϋ τε  μ έρ η  το ΰ  
π ρ ο γ ρ ά μ μ α τ ο ς , ο ΰ τε  μ α θ ή τ ρ ιε ς  
(έ κ τ ό ς  άπ ό μ ιά  τή Μ ίρ κ α  Σ τ ρ α -  
τ η γ ο π ο ύ λ ο υ ) .  Ε ΐ ν ε  τόσ ο  δ ύ σ κ ο λ ο , 
όσ ο  ά ν  μ ο ΰ  ρ ω τ ά γ α ν ε  ν ά  πώ π οιά  
μ ε ρ η ά  τ ή ς  Ε λ λ ά δ α ς  μ ' ά ρ έ σ ε ι π ιό 
τ ε ρ ο . Κ ι ’ ό λ η  ή Ε λ λ ά δ α  ε ΐν ε  ώ 
ρ α ία .

Ν Ι Κ Ο Σ  θ .  Σ Υ Ν Α Δ Ι Ν Ο Σ

Πέτρος - Παύλος
ΡΟΥΜ ΠΕΝΣ

τ ο μ ικ ό τ η τ α  μ π ο ρ εί νά  βοηθηδη  άπβ 
δέ ξέρω πόσα ά λλ α  μέσ α , μ ε λ έ τ η , 
ευαισθησία κλ π . Κ Γ  άλλοιώ ς, τ ί ε ί 
να ι κ ε ίν ο  πού κ ά ν ε ι  ν ά  δ ια φ έρη  έ 
νας γ ρ α μ μ α τ ισ μ έν ο ς  άπό έ ν α  ά- 
γ ρ ά μ μ α τ ο ; Ά π λ ο ύ σ τ α τ α , β πρώ τβς 
ξέρει μ ε ρ ικ ώ ν  α ρ χ ώ ν  τ ή ν  α ιτ ία  κα ι 
τό  σπ ουδα ιότερο , τό  λ ο γ ικ ό  τβυ 
βρ ίσ κετα ι σ' έ ν έ ρ γ ε ια  προτού κά  
ν ε ι  κά τ ι κ ι '  άφού τό  κ ά ν ε ι .  ’Ό σ ο  
π ροοδεύει ό άνθρω π ο ; τόσβ πιό γυ 
μ ν α σ μ έ ν ο  γ ίν ε τ α ι  τβ  λ ο γ ικ ό  του. 
κ ι ’ οσο γ υ μ ν ά ζ ετα ι τό  λ β γ ικ ό  τόσο 
πιό μ ε γ ά λ η  γ ίν ε τ α ι  ή  βο ή θε ια  πού 
δ ίν ε ι  σ τ ή ν  ά τ ο μ ικ ό τ η τ α . Μ έ  τ ή ν  
προϋπόθεση τής έτ ο ιμ α α ία ; τβΰ  λ ο 
γ ικ ο ύ  6ά μπ ορ έσ ουμ ε ν ’ άρπ άξβυμε 
άπ’ τ ή ν  π ερ ιγυ ρ ιά  ο ,τ ι κ α λ ό  κ ρ ύ 
βε ι, κ α ί θ’ ά π ο μ α χ ρ ύ ν ο υ μ ε  β ,τ ι δ έ ν  
θά έζυπηρετή·ση ά π έλυτα  τβ  δ ρόμ ο  
μ α ; π ρό ; τ ή ν  τελ ε ιο π ο ίη σ η .

Τ ά  δ ιδ λ ία  πάλι έ χ ο υ ν  κ Γ  αύτά 
τ ή ν  έπ ίδραση  τ ο υ ; στή  γ ε ν ι κ ή  ζωή 
μας, στις κλ ίσ εις  μας, σ τ ί ; ιδ έε ς  
μας. Γ Γ  « ύ τ ό  στά μ έ ρ η  οποί* β ί

σ υ γγρ α φ είς  κ α ί γ ε ν ι κ ά  ή φ ιλβλβ- 
γ ία  π ρβόδεψ α ν, π ροόδεψ ε μαζί 
τ ο υ ; κ ι '  ό λ ά κ ε ρ ο  τό  ’Έ β ν ο ; .  Μ ή -  
πω; τή  ν ε α ν ικ ή  μ α ;  ψ υ χή  τ ή ν  τ ό 
σο φ ιλ ε λ ε ύ τ ε ρ η , δρα σ τήρ ια  κ ι ’ ί- 
δ α ν ικώ τ ερ α  δ έ ν  τ ή ν  έπ λα σ α ν  β ί 
Σ β λ ω μ β ί, ο ί Β α λ χ ω ρ ίτ η δ ε ς  κ ι ’ ό 
Π α λ α β ά ; ;

Κ Λ Η  P O N C M Ι Κ Ο Τ Η Τ Α . —  Ε ξ ε 
τά σ α με τ ρ ε χ ά τ α  κ ι ’ έπ ιπ όλα ια  κ ά 
πως τά  σ το ιχ ε ία  πού μ ο ρ φ ώ νβυ ν  
τ ή ν  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  ά τ ο μ ικ ό τ η τ α  ο τ ι ;  
πιό γ ε ν ι κ έ ;  γ ρ α μ μ ές  τ η ;  κ ι ’ άφή- 
σ α με κ ά τ ι πβύ π αίζει κ α ί δ ικ ό  τβυ  
ρόλο  ξεχω ρισ τό , ά φ ή β α μ ε  τ ή  σ υμ 
μ ε τ ο χ ή  τής  κ λ η ρ ο ν ο μ ικ ό τ η τ α ;.  Π ο λ  
λ έ ς  έ μ β ιό τ η τ ε ς  έξω άπ’ τίς φυσιο
λ ο γ ικ έ ς  ο μ ο ιό τ η τ ες  τ ώ ν  χ α ρ α κ τ η ρ ι 
σ τ ικώ ν , μ π ο ρ βϋ ν  ν ’ α π α ντη θ ο ύ ν  σέ 
άνθρώ πβυς τής ίδ ιας γ εν ιά ς , κ ι ’ έ 
τσι β λ έπ ο υ μ ε  γ ιά  διίβ - τρεϊς  αιώ 
ν ες  όλα  τά μ έ λ η  μιάς ράτσας ν ά  έ 
χ ο υ ν  τίς ίδ ιε ς  κλ ίσ ε ις  κ Γ  ά ν  πρό
κ ε ιτ α ι γ ιά  κ α λ λ ιτ ε χ ν ία  νά  δχσ κχ-  
λ ε ύ ω ν τ α ι άπ ’ τ ή ν ' ϊ δ ι «  κ ό ρ η  τής

Μ ν η μ ο σ ύ ν η ς . Κ Γ  ή α ιτ ία  πβύ ή 
κ λ η ρ β ν β μ ικ έ τ η τ α  δ έ ν  π ήρε τ ή ν  άρ 
χ β ν τ ικ η  της  θέση σ τ ή ν  ά νά λυσ η  
πού κ ά ν ο υ μ ε , ε ίν α ι  ή προσω π ική 
μας γ ν ώ μ η  πώς σ τ ή ν  κ α λ λ ιτ ε χ ν ία  
ή κ λ η ρ ο ν ο μ ικ ό τ η τ α  δέν ε ίν α ι  άξια 
ν ά  μ ε λ ε τ η θ ή .  'Υ π ά ρ χ ο υ ν ε  π βλλά  
π α ρ α δ ε ίγ μ α τα  πβύ μάς δ εβ α ιώ ν β υ ν  
τβ  ά ν τ ίθ ετβ  : β ί B a c h  μ ε τ έ δ ιν α ν  
τή  μ β υ σ ικ ή  τβυς κ λ ίσ η  γ ιά  δ ικόσ ια  
π ε ν ή ν τ α  χ ρ ό ν ια . Ή  έξ ή γ η σ η  τβΰ  
φ α ιν β μ ε ν β υ  α ύτβϋ δ έ ν  π ρέπ ει νά  
ζητηθή  σ τ ή ν  κ λ η ρ ο ν ο μ ικ ό τ η τ α . Ό  
Ό  γ υ ιό ;  B a c h  β λ έπ ο ντα ς  τ ό ν  πα
τ έρ α  ν ά  παίζη τ ίς  ε μ π ν ε υ σ μ έ ν ε ς  
του σ υμφ ω νίες  στό  π ιά νβ  λ α γ γ ε ύ ε ι  
ή ύ υ χ ή  του  κ α ί ε ϊτ ε  ή  μ ίμ η  ι η ,  ε ί 
τε  ή  ά ν ά γ κ η  τ ό ν  κ ά ν ο υ ν  κ ι ’ έκεΐ- 
ν ο ν  μ ο υ ίΊκ β . "Ω σ τ ε  έ ρ χ β μ α σ ’··: πά
λ ι σ τ ή ν  έπ ίδρα σ η  τ ή ς  ζω ντα νής  
καθώς ε ίπ α μ ε  π εριγυρ ιά ς.

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο  ; Ή  συνέχεια

(Συνέχεια άπό τήν 1η σελίδα) | 
Μωϋσής πού σώζεται άπ- τά νερά».

Σ τ ή  Γ ε ρ μ α ν ία  (Β ε ρ ο λ ί ν ο ν )  « Ή  I 
Α ν ά σ τ α σ η  τ ο ΰ  Λ α ζ ά ρ ο υ » , «Π ερ -  
σ εύ ς  κ α ί  Ά ν δ ρ ο μ ί ν α » .  « Ό  σάτυ- 
ρ ο ς  μ έ  τ ά  σ τ α φ ύ λ ια » , « Ή  Σ ο υ ζ ά -  
ν α  σ τό  λ ο υ τ ρ ό »  κ α ί  ά π ε ιρ α  ά λ λ α .

Σ τ ή ν  ‘ Ισ π α ν ία  (Μ α δ ρ ί τ η )  « Ό  
Ί η σ ο ΰ ς  σ τό  Έ μ α ο ΰ ς » ,  « Τ ό  π ερ ιβ ό 
λ ι  τ ή ς  ά γ ά π η ς » , « Ή  ά π α γ ω γ ή  τ ή ς  
Ε υ ρ ώ π η ς »  κ τ λ . κ τ λ .

Σ τ ό  Β έ λ γ ι ο  ( Β ρ υ ξ έ λ λ α ι )  « Τ ό  
σ τ ε φ ά ν ω μ α  τ ή ς  Π α ρ θ έ ν ο υ » , « Ό  
Χ ρ ισ τ ό ς  σ τό  Γ ο λ γ ο θ « » .

‘Σ τ ή ν  Α γ γ λ ί α  (Λ ο ν δ ίν ο ,  ’ Ε θ ν ικ ό  
Μ ο υ σ ε ίο )  « Ή  κ ρ ίσ η  τοΰ  Π ά ρ ι» , « Ή  
ά ρ π α γ ή  τώ ν  Σ α β ίν ω ν » .  « Ό  θ ρ ία μ 
β ο ς  το ΰ  ’ Ιο υ λ ίο υ  Κ α ίσ α ρ ο ς » .

Σ τ ή ν  Γ α λ λ ία  (Π α ρ ίσ ι ,  Μ ο υ σ ε ίο  
το ΰ  Λ ο ύ β ρ ο υ )  « Ό  Ε σ τ α υ ρ ω μ έ ν ο ς » ,  
« Ή  φ υ γ ή  τ ο ΰ  Λ ώ » , « Ό  θ ρ ία μ β ο ς  
τ ή ς  θ ρ η σ κ ε ία ς » .  Α ύ τ ά  γ ι ά  ν ά  ά να  
φ έ ρ ω μ ε  μ ε ρ ικ ά  τ ο υ  έ ρ γ α .

01  δ ιά φ ο ρ ο ι κ ρ ιτ ικ ο ί  γ ρ ά ψ α ν ε  
π ά ρ α  π ο λ λ ά  κ α ί  π ο λ λ ο ί τό ν  κ α τ α  
κ ρ ίν α ν ε  γ ια τ ί  π ά ντο τε  ζ ω γ ρ ά φ ιζ ε  
ά ν δ ρ ε ς  κ α ί  γ υ ν α ί κ ε ς  ίδ ίω ς , μ έ  σώ 
μ α τ α  β α ρ ε ιά  κ α ί  δ υ σ κ ίν η τ α . Τ ο ύ  
γ ρ ά φ α ν ε  ό τ ι δ έ ν  ε ίχ ε  ιδ έ α  τ ή ς  λ ε 

π τό τητο ς , τ ή ς  χ ά ρ ιτ ο ς  κ α ί  τής  ιδ α 
ν ικ ή ς  γ υ ν α ίκ α ς .

Τ ό  ώ ρ α ιό τ ερ ο  σ τή  ζω ή τοΰ  Ρο ΰ -  
μπ ενς  ε ΐνε  ό τ ι ή π ρ ιγ κ ή π ισ σ α  Ι 
σ α β έ λ λ α , ή Μ α ρ ία  τώ ν Μ ε δ ίκ ω ν  
κ α ί  τ ά  δυό  ν έ α  κ ο ρ ίτ σ ια  πού π αν
τ ρ ε ύ τ η κ ε  σ τή  ζω ή του  ή τ α ν  κ α ί  o l  
τ έσ σ α ρ ες  τύπ ο ι εύ σ ω μ η ς  κ α ί  πα- 
χ ε ιά ς  γ υ ν α ίκ α ς .  Τ ό ν  έπ η ρ εά σ α νε  
τόσ ο  π ολύ  ώ σ τε  σ έ κ ά θ ε  του  π ίνα  
κ α  μ ιά  γ υ ν α ίκ α  γ υ μ ν ή ,  ε ΐν ε  γ υ ν α ί 
κ α  μ έ  σ τ ρ ο γ γ υ λ ό τ η τ ε ς . . .  σ χ ε δ ό ν  
ύ π ερ φ υ σ ικές .

‘Ό σ ο ν  ά φ ορ φ  τή  δ ύ ν α μ η  το ΰ  
χ ρ ω μ α τ ισ μ ο ύ  σ τίς  ε ικ ό ν ε ς  τοΰ  μ ε 
γ ά λ ο υ  κ α λ λ ιτ έ χ ν η , ε ΐν ε  ά ν υ π έρ β λ η  
τη . Κ α ν έ ν α ς  χ ρ ω σ τ ή ρ α ς  ώ ς σ ή μ ε 
ρ α  δ έν  μ ά ς  ε δ ω κ ε  τ ή ν  ζ ω ντά νια , 
τ ή ν  κ ίν η σ η  κ α ί  τ ό ν  έντο νο  χ ρ ω μ α τ ι  
σ μ ό  πού σ υ ν α ν τ ά ε ι κ α ν έ ν ά ς  σ τά  
έ ρ γ α  το ΰ  Ρ ο ΰ μ π ε ν ς .

Κ α ν έ ν α ς  ζ ω γ ρ ά φ ο ς  δ έ ν  μ ά ς  έδω  
κ ε  τ ή ν  ε ικ ό ν α  τ ή ς  σ ά ρ κ α ς  τ ή ς  ζω ν 
τ α ν ή ς  κ α ί  δ έν  μ ά ς  π ε ιρ ά ζ ε ι ά ν  τά  
μ ο ν τ έ λ λ α  του  ή σ α ν  Φ λ α μ α ν δ έ ς  πού 
ε ΐχ α ν  κ α ί  Ισ π α ν ικ ό  α ίμ α  μ έσ α  
του ς . Ο ΐ π ίν α κ ε ς  το ΰ  Ρ ο ΰ μ π ε ν ς  ε ί 
νε  γ ε μ ά τ ο ι  ζω ή κ α ί  κ ίνη σ η .

Κ Ω Σ Τ Α  Λ Α  Δ  Ο Π  Ο  Υ  Λ Ο Υ

ΑΠ’ ΟΣΑ ΔΙΑΒΑΖΩ
Λ Τό σπίτι τοΰ μεγάλου Ρώσσου 

μουσικοσυνθέτη Πέτρου Τσαϊκόφσκυ 
στή Μόσχα μετατράπηκε σέ μουσείο.

— Στό γραφείο του, ποΰ έχει μείνει 
άθικτο, υπάρχει μιά μεγάλη 6 θλιοθή- 
κη μέ πολλές χιλιάδες τόμους και μου 
σικές συνθέσεις κι’ ένα άνοικτό πιά
νο πού έπαιζε ό Τσαϊκόφσκυ τις συν
θέσεις του.

— Σ ’ αύτό τό Μουσείο σώζονται πα
ραπάνω άπό 4000 χειρόγραφα που ά- 
νάμεσά τους ύπάρχουν καΐ τά πρωτό
τυπα άπό τά κυριώτερα έργα του, έ- 
πιστολές, σημειώσεις, φωτογραφίες, 
σχέδια, σκηνογραφίες και μακέττες 
διάφορες γ ά τά μελοδράματά του.

Λ Τό ραλιοφωνικό κέντρο τής Άγ- 
γλ'ας κατάρτισε ένα αρχείο άπό 5.000 
δίσκους. Αύτο'ι οί δίσκοι έκτός άπό τις 
άνΟρώπινες φωνές, παράγουν καΐ κραυ

γές άπό διάφορα ζώα, κρότους άπό μη
χανές, όπως τόν ηχο σιδηροδρομικής 
άμαξοστοιχίας, πού βρίσκεται σέ κίνη
ση, τό βόμβο τών μοτέρ άεροπλάνων, 
κωδωνοκρουσίες άπό έκκλησίες τΐς Κυ
ριακές καΐ τΐς γιορτές κτλ.

— Στό Χόλλυγουντ περιμέναν τήν 
"Εμμα Κάλθετ, τήν περίφημο άλλοτε, 
ύφίφωνο, πού ήταν άσύγκριτη στό ρό
λο τής Κάρμεν καΐ πού έχει άποσυρθή 
άπό τήν σκηνή άπό 25 χρόνια. Ή  Κάλ* 
6ετ τώρα είναι 82 χρονώ.

— Στό Χόλλυγουντ ή κ. Κάλ6ετ, πού 
θά περάσρ τόν ’Ατλαντικό ώκεανό μ’ 
ένα άπό τά άμερικανικά «Κλίππερ», 
θά τραγουδήσρ παληά γαλλικά τρα
γούδια γ :ά μιά καινούργια ταινία.

— 01 ’Αμερικανοί τήν είχαν πρωτα- 
κούσει τό 1893 στό Μελόδραμα τής Νέ
ας Ύόρκης.


