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Μέ την ευκαιρία τών 70χρονών του
Σημείωμα τοΰ κ. Θ. ΣΛΚΕΛΛΑΡ1ΔΗ

Σ ι γ ά  κ Γ  ά ίτχλά , σ ά ν  « ϋ ρ χ  πβύ 
ε ρ χ ε τ * ι  νά  <5.ρ®<3ί3η η λ ιο κα μ έν ο υ ς  
κοά ζ ερ ο ύ ; κάμπ ους, α κούσ τηκα  ατά 
1907 τό  δ ά λς  « Τ ά  χ ε ίλ η  σωπαί
ν ο υ ν , μά  τά  μ ά τ ι*  μ ιλ ο ύ ν » .

Ή  αύρα  έ ρ χ ό τ α ν ε  άπό τή  Β ι έ ν 
ν η , τ ή ν  π α τρίδα  τοΰ  δάλς. Σ υ ν θ έ 
της  τβυ  ενιχς ά γ ν ο σ τ ο ς  εω ς τ ό τ *  
μουσικός, ο υ ν εχ ια τή ς  ά λλ ά  κα ί μ ε 
τα ρρ υ θμ ισ τή ; τής  παραύοσεω ς τώ ν 
Σ τ ρ ά ο υ ς ,Χτοΰ Λ ά ν ε ρ  κα ί τβΰ  Τα ί- 
p£p. « Τ ά  χ ε ίλ η  
σ4>παίνβυ\ΐι ή- 
ταιν τό  λ ά ϊτ  μο- 
τ ίδ  μιάς »«έας β- 
π ερ έττα ς , τ ή ς  
« Εΰ δ ν μ η ς  χήρ α ς»  
κ α ί σ υνβέτης  του 
έ  Φ ρ ά ν τ ς  Λ έ χ α ρ ,  
ένα ς  άνθρω π ο ς 
πού δση π ίστη 
ε ί χ ε  σ τ ή ν  Τ έ 
χ ν η .  ά λ λ η  τόση 
π ίστη  ε ΐχ ε  στή 
Β ι έ ν ν η .  Τ έ χ  ν  η  
κ α ί  Β ι έ ν ν η  ή 
ταν ' ry»’ « ύ τ ό ν  
ίύ ο  π ρά γμα  τ  α 

ο φ ίχ τ ο ό ε μ έ  ν  α.
Κ α ί  έπ ή ρε τβ  έ- 
6\·ογραφικό c  ή- 
μ α  τ η ;  Β ι έ ν ν η ς ,  

τό  βάλς, κ ά ί τό 
έ κ α ν ε  λ ά δ χ ρ ο .
Μ έ  α ύτό  κ ά ν ε ι  
τ ή  μο υσ ική  τβυ 
εξόρ μ ησ η  κ  α ί 
π ερ νά  τά  σύνο 
ρα. κα τ α κ τά  χώ
ρες, κα τ α κ τά  λα  
βύς. κα τ α  κ τ ά  

κ7.ρδιές, γ ίν ε τ α ι 
δ ημ ιο υ ρ γό ς  ά λ 
λά  κα ί ρι^βσπά- 
οτης.

Ή  γ α λ λ ικ ή  ό
π ερέττα  ε ίχ ε  ά- , .  
ίΐβ  π ολλά χ ρ ό ν ια ^  
σ τα μα τή σ ει σ τόν

Λ ε κ ο κ ,  σ τόν  Ώ ν»:,ρά ν, σ τό ν  Πλαν- 
κ έ τ  κα ί σ τό ν  "Ο φ φ & μ π α χ . Έ κ ιν δ ϋ -  
ν ε υ ε  ν'ά πάρη πιά τ ή ν  Ιύ ιό τη τα  
τής ά ρ χ α ιβ λ β γ ικ ή ς  άίί-χς, όπ βτα ν 
έμ<ρανίοτηχε σ τίς  έπ ά λ ϊε ις  του έ 
Φ ρ ά ν τ ς  Λ έ χ α ρ .  Τ ά  όπλα τής τ έ 
χ ν η ς  του  ή τ α ν  ά κα τα ιμά χητα , διό
τ ι ό Λ έ χ α ρ  άπό τ ε χ ν ικ έ ς  γνώ σεις  
ΠΤ7Λ' πάνοπλος.

Δ έ ν  έπ ήρε τήν ' ό π ερ έττα  σάν 
κά τ ι ελαφρό, ά λλ ά  σάν κ ά τ ι πβλύ 
σοδαρό. Ό  βερισμός σ τή  μ ο υ σ ική  
τ έ χ ν η ,  πβύ τόσβ κα λ ά  τ ό ν  έδβύ- 
λ ε υ α ν  βί Ί τ α λ β ί  Π β υ τσ ίν ι, Μ α σ κά - 
ν ι, Τ ζ ιβ ρ ν τ ά νβ , Λ ε β ν κ α δ ά λ λ β , Τ σ ι  
λ έ κ  κ α ί ά λλβι, ύέν τ ό ν  άφ ησε α
σ υ γ κ ίν η τ ο . Ή  όρχήστρα  έπίσης μ έ 
τ ά  α ισ θ ητ ικά  κα ί συμφ ω νικά  «έφ έ»

του γ ε ν ν ο ύ σ ε  ώ ραίες κ α λ λ ιτ ε χ ν ι 
κ έ ς  ά νη σ υ χ ίες . Έ κ α ν ε  τ ή  σ κέψ ι 
,ϊτι ή ό π ερέττα  μπ ορεί ν ά  9ε&ρή· 
ται άπό μ ερ ικο ύ ς  ώς έ λ *φ ρ β  είδος , 
ομ ω ; ή τ έ χ ν η  ε ίν ε  π άντα  μ ία . Κ α ι 
γ ι ’ αύτό βλέπ ου μ ε στά έ ρ γ α  
τού Λ έ χ α ρ  τ ή ν  τ έ χ ν η  σ τ ή ν  πιό 
ά λη θ ινή  μορφ ή της, γ ι ’ α ύ τό  β λ έ 
πουμε τ ή ν  Ο ρχήστρα  του  γ ρ α μ μ έ 
νη  μ έ  μ ιά  π έννα , μ έ  τ ή ν  Τ ίια  πέν- 
πού γρ ά φ οντα ι κ » ί  ό π ίβ ε ί  κ α ί συιι

Ό  Φράντς Λίχαρ

φ ω νικά  έρ γα .
Μ ά  πάρα πάνω  άπ’ δ λ α  αύτά , 

ό Λ έ χ α ρ  ή τ α ν  τρα γο υ δισ τή ς  κα ί 
τρα γο υ δισ τή ς  κομψ ός , ή τ α ν  « κ ύ ρ ι
ος» στό τ ρ α γ ο ύ δ η μ ά  του. ’Κ δ ιά λ ε γ ε  
μ έ  π ολλή  έ κ λ ε κ τ ί κ έ τ η τ α  τά  δ έμ α 
τα  πού δά τρα γο υδο ύσ ε.

Έ τ σ ι  έτ ρ α γ ο ύ δ η ο ε  τό  γ ά ν τ ι  
« π έν τε  κα ί τρ ία  τ έτ α ρ τ α »  πού φο
ρούσε ή κο μ ψ ή  ήρω ΐς τοΰ  « Κ ό μ η τ α  
τοΰ Λ ο υ ξ εμ β ο ύ ρ γ ο υ » , έτσ ι έτρ α γ β ύ  
δησε τβ  άρω μα « Τ ρ έ φ λ  έ ν κ χ ρ ν ά »  
πού μεθούσε έ ν α ν  ά λλον ' ή ρ ω ά τ β υ , 
εται έ τ ρ α γ β ύ δ η σ ε  τ ή  μ ε λ α γ χ ο λ ία  
τβΰ φδιν'βπωρου « Π έφ τ ο υ ν ε  τά  φ ύλ 
λα» στόν' « Τ σ ιγ γ ά ν ικ β  έρω τα», τίς 
τ ρ ελ λ ές  «κβ π έ λ λ ες  τής  Λ ίβνμ ά ρ -  

( Συνέχεια στήν 4η σελίδα)

Δ ύ ο  μ α κ έ τ τ ε ς  τοΟ κ. Γ .  Ά ν ε μ ο γ ι ά ν ν η  γ ιά  τό  « Τ α ξ ίδ ι  τοΰ  Π ε ρ ρ ισ ό ν »  τώ ν  Ε .  Λ α μ π ίς  κ α ί  Ε .  Μ α ρ τ έ ν , πού 
θ ά ν ε δ ά σ η  π ρ ο σ εχ ώ ς  ό ή μ ι κ ρ α τ ι κ ό ς  θ ία σ ο ς  Κ ο το π ο ύ λη  στό  θ έα τ ρ ο  « Λ υ ρ ικ ό ν » .  Α ρ ι σ τ ε ρ ά  τό  κ ο σ τ ο ύ μ ι 
το ΰ  Π ε ρ ρ ισ ό ν , πού θά  ύπ οδυθή  ό  κ . Β .  Λ ο γ ο θ ε τ ί ίη ς  κ α ί  δ ε ξ ιά  τ ή ς  Ά ν ρ ι έ τ τ α ς  πού θ ά  ύπ οδυθ ή  ή

κ. Μ . Ά ρ ώ ν η

«Μόνο η τέχνη 
μπορεί νά ένώση 

ειρηνικά δυό λαούς»
ιλεί ό διευθυντής της Βουλγπ|~||·ρ(ς Άκα ϊημίος Καλών Τεχνών κ.

βυό περίφημα Μουσεία κηρίνων ομοιωμάτων

Τά μουσεία
Γκρεβέν
τοΰ Παρισιού

καΐ Τυσσώ
τού Λονδίνου
10.000 μορφές χθεσινές καί σημερινές

Μ έ σ α  στά  γ α λ λ ικ ά  έρ γα  τ έ χ ν η ς  
Καί Ισ το ρ ικά  κ ε ιμ ή λ ια  πβύ μετα- 
φ έρδηκα ν άπό τό  Παρίσι γ ιά  νά  
προστατευτούν άπό έ ν δ ε χ ό μ ε ν ε ς  
καταστροφές, ύ π ά ρ χε ι εν α ς  β λ β κ λ η  
ρος κόσμος άψ υχος, π οΰχει τό  χρ ώ 
μ α  κα ί τ ή ν  έκφ ρ α σ ι τής ζωής. Π ρ ό 
κ ε ιτ α ι γ ιά  τίς κ ε ρ έ ν ιε ς  κο ύ κ λ ες  
το ΰ  Μ ουσ είου  Γ κ ρ ε δ έ ν ,  άπό τίς ό
ποιες έρ η μ ώ δ η κε  τελευτα ίω ς  τβ  ι
σ τορ ικό  ίδρυμα  τβΰ  Μ π β υ λ δά ρ  Μ ο ν -  
μ ά ρ τρ  10. Ό  έπ ισ κέπ της, έπ α ιρνε 
κ ε ί  μέσα έ ν α  πλούσιο δσβ κα ί ζων- 
t w o  μάδημα Ιστορίας, χ θ εσ ινή ς  κα ί 
σ ημ ερ ινή ς . Τ β  μ ουσ είο  Γ κ ρ ε δ έ ν ,  
μ ά ;  παρουσίαζε τίς σπουδαιότερες 
μορφ ές  της, μέσα  σ τ ή ν  πιό πιστή 
άναπ αράστασιν τβύ π λαισίβυ τής 
ζω ής των.

Ή  κ ε ν τ ρ ικ ή  αΐδβυσα τβΰ  πρώτου 
πατώ ματος, ήταν ' ά φ ιερ ω μ ένη  στίς 
σ ύ γ χ ρ ο ν ε ς  π ροσω π ικότητες. Ή  αΐ- 
βουσα αύτή, δά μπορούσε νά  συγ- 
κρ ιδ ή  μ έ τά έπ ίκα ιρα  τού κ ι ν η μ α 
το γ ρ ά φ ο υ : Γ ια τ ί  παρουσίαζε τ ή ν ΐ  
δ ια  άδιάκβπ η ε ν α λ λ α γ ή  είς πρω- 
τα γω νισ τά ς  τής δ ιεθ νο ύ ς  άκτυαλι- 
τ έ . Ά π ό  τή σ τ ιγ μ ή  κα τά  τ ή ν  ό 
ποια μ ία  πρβσω πικότης έπαυε νά  
σ υ γ κ ε ν τ ρ ώ ν η  τ ό ν  π ροδβλέα  τβύ 
γ ε ν ικ ο ύ  εν δ ια φ έρ ο ντο ς , τό κ ε ρ έ 
ν ιο  όμβίω μα  τβύ ήρω ος ή τής  ή· 
ρωΐδβς τβΰ μ η ν ίς ,  άν'τικαδιστβΰσε 
τό  ομοίω μα  τβΰ  δ ια δ ό χβ υ  τβυ στό 
δέα τρβ  τής π αγκόσμιας έπικαιρό- 
τητα ς.

Τ ρ ε ις  λα οφ ιλείς  άσσοι τής  γ α λ 
λ ικ ή ς  αεροπ ορίας, ό Μ α ρ σ έ λ  Ντβ- 
ρέ, ό Π ώ λ Κ ο ν τ ό ς  κα ί β Μ ισ έ λ  
> ίτετρουα γιά , κα μ ά ρ ω να ν  μ ιά  μι- 
κ  ρ ο κα μ ω μ ένη  μ ε λ α χ ρ β ιν ή  γ υ ν α ί
κ α , στά χ α ρ α κ τη ρ ισ τ ικ ά  τής  όποί
ας βλβι α ν α γ νω ρ ίζ α νε  τ ή ν  π ερίφ η
μ η  π ιλότο Μ α ρύζ  Μ π α σ τ ιέ , πβύ, 
μετα ξύ  ά λλ ω ν  ά ερ οπ ο ρ ικώ ν  ρ εκό ρ , 
έ χ ε ι  κα ί δ ια τ η ρ ε ί τβ  π α γκό σ μ ιε  ρε 
c;0p σ υνεχβΰς πτήσεως έπ ί 38 ώ
ρ ες !

Μ ία  μ ε γ ά λ η  α ιδ ο ία  τοΰ Μου- 
ιίζίου Γ κ ρ ε δ έ ν ,  ή τα ν  α φ ιερ ω μ έν η

στβύς Γά λ λ ο υ ς  σ υγγρ α φ είς  κ α ί 
σ τή ν  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  ο ικ ο γ έ ν ε ια :  Υ 
π ήρ χε  σ’ αύτή  τή  σάλα τό  κ έ ρ ιν ο  
όμβίω μα  τής Σ ε σ ί λ  Σ β ρ έ λ ,  στό 
ρόλο τ ή ς  Σ ε λ ι μ έ ν ,  όταν' τόν' πρω- 
τόπαιξε ή π ερ ίφ η μ η  ήδοποιός, τβ  
1900. Ή  Σ ο ρ έ λ  μ π ο ρ εί ν'ά γέρ α σ ε  
ά λλά  κα ί σ ή μ ε ρ α  ά κ ό μ η , πβύ ύπε- 
ρέδη  τά  70, ε ίν ε  ζ ή τη μ α  ά ν  ΰπάρ-

Ε ΐ χ α  ό λ ό τ ε λ α  ά π ελπ ισ θή  γ ι ’ αό- 
τή  τ ή ν  σ υ ν έν τε υ ξ η  μ έ  τό ν  κ . Ζ α χά -  
ρ ιεφ , τό ν  δ ιευ θ υ ν τ ή  τ ή ς  Σ χ ο λ ή ς  
Κ α λ ώ ν  Τ ε χ ν ώ ν  Σ ό φ ια ς ,  πού ε ίχ ε  
έρ θ ε ι μ α ζ ί μ έ  τ ο ύ ς  Β ο υ λ γ ά ρ ο υ ς  
κ α λ λ ιτ έ χ ν ε ς  γ ιά  λ ί γ ε ς  μ έ ρ ε ς  σ τή ν  
π όλη  μ α ς . Τ ο ΰ  ε ίχ α  τ η λ εφ ω ν ή σ ε ι 
σ τό  ξ ε ν ο δ ο χ ε ίο  « Β α σ ιλ ε ύ ς  Γ ε ώ ρ 
γ ιο ς »  πού έμ εν ε , ζ η τώ ν τα ς  του  νά  
πη μ ε ρ ικ ά  λ ό γ ια  γ ιά  τ ή ν  β ο υ λ γ α 
ρ ικ ή  τ έ χ ν η  σ τά  « Π α ρ α σ κ ή ν ια »  ά λ 
λ ά  μ ο ΰ  α π ά ντη σ ε  £νας ά λ λ ο ς  κύ 
ρ ιο ς  —  φ α ιν ό τ α ν ε  Β ο ύ λ γ α ρ ο ς  κ Γ  
α ύ τ ό ς  άπό τ ή ν  π ρο φ ο ρ ά  του , μ έ 
σ π α σ τά  έ λ λ η ν ι κ ά  δ τ ι :

— Ζοτχά ριεφ  ν τ έν  μ ιλ ά ε ι^ κ α μ μ ιά  
Υ κ λ ώ σ σ α .

Τ ό  μ ε σ η μ έ ρ ι  δ μ ω ς  τ ή ς  μ έρ α ς , 
ποϋ π ρ ό κ ε ιτ α ν  ν ά  φ ε ύ γ α ν ε , τ ή ν  πε
ρ α σ μ έν η  Π έμ π τη  δ η λ α δ ή , μ οΰ  τη- 
λ ε φ ω ν ά ε ι ό κ . Γ .  Ζ α ρ ίφ η ς , ό έ κ λ ε  
κ τ ό ς  δ η μ ο σ ιο γ ρ ά φ ο ς  κ α ί  σ ύ ν ε ρ γ ά *0 κ. Β. Ζαχάριεφ

Τοΰ κ. Ν. Θ. Ζυναδινοϋ
τ η ς  τοΟ « ’ Ε λ ε υ θ έ ρ ο υ  Β ή μ α τ ο ς »  
πού μ ιλ ά ε ι  π ο λ ύ  κ α λ ά  δ λ ε ς  σ χ ε 
δ ό ν  τ ίς  δ α λ κ α ν ικ έ ς  γ λ ώ σ σ ε ς , δ τ ι 
θ ά χ ε  τ ή ν  κ α λ ω σ ύ ν η  ν ά  μ ά ς  κά νΐ) 
τό ν  δ ιε ρ μ η ν έ α .

" Ο τ α ν  έφ θ α σ α  σ τό  ξ ε ν ο δ ο χ ε ίο , 
ό  κ . Ζοτχά ριεφ  έλε ιπ ε . " Ε τ σ ι  στό  
δ ιά σ τ η μ α  α ύ τ ό  ε ίχ α  τ ή ν  ε ύ κ α ιρ ία  
ν ά  μ ιλ ή σ ω  μ έ  τ ό ν  κ . Ζ α ρ ίφ η  γ ιά  
τ ίς  τ έ χ ν ε ς  κ α ί  τ ά  γ ρ ά μ μ α τ α  στή  
σ η μ ε ρ ιν ή  Β ο υ λ γ α ρ ία ,  πού γ ι '  α ύ 
τ ά  τόσ ο  κ α λ ά  π λ η ρ ο φ ο ρ η μ έ ν ο ς  εΓ- 
νε, ώ σ τε ν ά  ν ο μ ίζ η  κ α ν έ ν α ς  δτ ι 
έ χ ε ι  ν ά  κά ν η  μ έ  ά λ η θ ιν ό  Β ο ύ λ 
γ α ρ ο .

Κ α ί  π ρ ώ τα  ά π ’ δ λ α  γ ι ά  τό  δ ο υ λ  
γ α ρ ικ ό  θ έα τ ρ ο .

— Τ ό  θ έα τ ρ ο , δπω ς κ α ί  τό  μ ελ ό 
δ ρ α μ α , λ έ ε ι  ό ε ύ γ ε ν ικ ό ς  σ υ ν ο μ ιλ η 
τ ή ς  μ ο υ  έξ α ρ τ ώ ν τ α ι άπό τό Κ ρ ά 
το ς . Κ α ί  τ ά  δ υ ό  σ τ ε γ ά ζ ο ν τ α ι στό  

( Ή  σ υ ν έ χ ε ια  σ τή  4η σ ε λ ίδ α )

’Αναμνήσεις άπό τήν Γαλλία

Ριβιέρα,
το μαργαριτάρι της Μεσογείου

(Κάνναι, Νίκαια, Μ όντε-Κάρλο)
Τής συνεργάτιδός μας δίδας IP. ΣΚΑΡΑΒΑΙΟΥ

Τό κελλϊ τής Μαρίας— Άντουα-^ 
νεττας στήν Κονσιερζερί, SiitXa 
στο Δικαστικό Μέγαρο τοΰ Παρι
σιού. Τά κελλί τής μαρτυρικάς 
βασίλισσας μετετράττηκε σέ τ̂ α- 

■ ρεκκλήσι.

τό κ ο ιν ό ν  ν'ά τ ή ν  έπ ισ κιά σ η " ά λ λ η  
ήδοποιός μ έ  τ ή ν  έ ρ μ η ν ε ία  ‘ αύτβΰ 
τβΰ ρόλου τοΰ δριά μδου  της, τ ο ν  ο
ποίο ή Σ β ρ έ λ  εξα κολουθεί ν ά  άπβ

, (Σ υ ν έχ * ια  etiVv fen οκλίΟα)

«Ή  Γαλλική Ριβιέρα έκηρΰχθη έμ- 
ιτόλεμος ζώνη». "Οσοι έδιάβασαν προ
χθές τό σχετικό τηλεγράφημα, κατα
λαβαίνουν τί σημαίνει. Καί κείνοι ποΰ 
έπεσκέφθησαν αύτή τή γωνιά τοΟ Πα
ραδείσου έπί τής γής, προσπαθούν .νά 
ξεχάσουν τόν κίνδυ
νο πού τήν άπει- 
λεϊ.

Μοΰ είχανε πει ί> 
τι ή Κυανή ’Ακτή 
είναι ή ώραιότερι· 
τοΰ κόσμου. Συνή 
θως, δμως, ή πρα 
γματικότης, όσοδή 
ποτε ώραία, ώχριό 
μπροστά στή φαν
τασία μας ή στίς 
φήμες. Αύτό σκε
πτόμουν δταν ξεκι
νούσα γιά «τό μαρ 
γαριτάρι τής Μεσο
γείου». Ά λλ ’ δ,τι 
είδα κατά τό αλη
σμόνητο *ταξίδι μου 
άνά τίς γαλλικές 
πόλεις τών παρα
θαλασσίων ’Άλπε
ων, ύπερ-δαίνει έ- . 
κείνα πού είχα φαν- u 
τασθή, άκούσει ή 
διαβάσει, γι’ ούτές.
Οί ποίηίαΐ. καί οί μουσουργοί ' τρα
γούδησαν ' τή Ριβιέρα, άπά τού 
Λαμαρτίνου μέχρι τοΰ δικού μας 
Ζάν Μορεάς καΐ άπά τσΰ Μπερλιόζ, 
μέχρι τοΰ Ρενάλντο Χάν. Οί πιά έμ- 
πνευσμένοι ζωγράφοι άπιικόνιναν ιίς

ώμορφιές τής Κυανής Ακτής, άπά τής 
Μαρίας Μπασκίρτσεφ, μέχρι τοΰ Βάν 
Ντόγκεν. "Ολες αυτές οί ιδιοφυίες δέν 
εύρήκαν νά προσθέσουν κανένα στολί
δι στά μεγαλοφυέστερο ποίημα τής 

σέ μιά άπέραν-

Μ ιά  ά π οψ ις  ά π ό  τ ίς  Κ ά ν ν ε ς
ι

τη συμφωνία τίς τόσες της ώμορφιές. 
Η διαύγεια τοΰ ουρανού καί τής άτ- 

μοσφαίρας, τά παιχνιδίσματα τοΰ φω
τός καί ή έναλλαγή τών θαυμασιωτέ- 
ρων τοπίων, κάνουν αυτά τόν παρά
δεισο νά μοιάζη μέ φαντασμαγορικά

ντεκόρ δλων τών μελοδραμάτων.
"Οταν έφτανα στάς Κάννας, ακόυ

σα καί γώ τή στερεότυπη σύστασι: 
—  «Προσπαθήστε νά μείνετε έδώ Ο

σο μπορέσετε περισσότερο. Ή  σαιζόν 
τών Καννών είναι ή πιό σίκ τοΰ κό

σμου. Πουθενά άλ- 
λοΰ δέ συναντά κα 
νένας τόσους βασι
λείς, πρίγκηπες καί 
άριστοκρά τ ε ς». 
(Αλλοίμονο ! Πού 
είνε φέτος δλοι οί 
γαλαζόαιμοι πού 
παραθερίζανε πέρυ 
σι στήν Κυανή Α 
κτή ;)

Θυμάμαι δτι λί
γες ώρες μετά τήν 
άφιξί μου στάς 
Κάννας άναρωτήθη- 
κα άν ήσαν πάντο
τε γαλλικοί ή ε’ίχα 
νε γίνει βρεττανική 
...κτήσις. 'Η άγγλι 
κή γλώσσα κυριαρ
χούσε παντοΰ. Στά 
μεγάλα ξενοδοχεία, 
στάν περίπατο τής 
Κρουαζέτ, στήν 
πλάζ, στό Καζίνο.Ί 

σως, μοναδική έξαίρεσι στή γενική 
άγγλοποίησι αποτελούσε ή γωνιά, ά
πό τάλλο μέρος τού λιμανιού, στήν ό
ποία οί ζωγράφοι είχανε έγκαταστή- 
σει τά υπαίθρια άτελιέ τους. Έκεΐ 

(Συνέχεια στήν, 2η σελίδβ>'

Στά περιθώριο τής Ιστορίας

Θερινή
περίοδος 1880
Πώς άρχισε, τί αναγγείλανε, θίασοι, 
νέα εργα, ένα νέο θέατρο, ηθοποιοί, 

θεατρικά κόμματα.

Τ ό  1880 —  έ ξ ή ν τ α  χ ρ ό ν ια ιπ ρ ίν  ά 
πό σ ή μ ε ρ α  —  ή τ α ν ε  ή π ρώ τη  χ ρ ο 
ν ιά  πού ε ίδ ε  τό  ν έο  έ λ λ η ν ι κ ό  θ έ α 
τ ρ ο  έ π α γ γ ε λ μ α τ ικ έ ς  έπ ιτιυχίες  : 
σ τ ά θ η κ ε  γ ε ρ ά  κ α ί  νικηφό.ίρα δ λ ο  
τό  κ α λ ο κ α ίρ ι  σ τή ν  Α θ ή ν α ,  τή  δ ύ 
σ κ ο λ η  κ α ί  τ ή ν  ξ ε ν ο λ ά τ ρ ισ σ α . Κ α ί  
τ ο ΰ τ ο  δ έ ν  ε ίχ ε  ξ α ν α γ ίν ε ι  ώ ς  τ ά  
τώ ρ α .

Ο ί  δ ύ ο  μ ε γ ά λ ο ι  θ ία σ ο ι, το ΰ  Τα- 
δ ο υ λ ά ρ η  ό « Μ έ ν α ν δ ρ ο ς »  κ α ί  το υ  
π ο λ υ σ έ δ α σ τ ο υ  έ κ ε ίν ο υ  ’Α λ ε ξ ιά δ η  
τ ό  χ ε ιμ ώ ν α  λ ε ίπ α ν ε  δ Ίδ α ιο :.  Ό  
π ρώ τος  π έρ α σ ε  τό ν  π ερ ισ σ ό τ ερ ο  
κ α ιρ ό  του  σ τή ν  Ε λ λ ά δ α  κ α ί  ε ίχ ε  
κ α ί π ολύ  δ ο υ λ έ ψ ε ι σ τή ν  Π ά τ ρ α  τό  
Γ ε ν ά ρ η  «δπ ου  π λ ε ιό τ ε ρ ο ν  κ α ί  τώ ν 
’Α θ η ν ώ ν  υ π ά ρ χ ε ι  κ ο ιν ή  ά γ ά π η  ύ- 
π έρ  τ ή ς  έ λ λ η ν ι κ ή ς  σ κ η ν ή ς  κ α ί  δ ο 
κ ιμ ά ζ ε τ α ι . . .»  (δ ο κ ιμ ά ζ ε τ α ι  θ ά  π ή : 
ά π ο δ ε ίχ ν ε τ α ι, δ ια π ισ τ ώ ν ε τ α ι —  
γ ρ ά φ ε ι  ό  δ ιε υ θ υ ν τ ή ς  τ ή ς  « Έ φ η μ ε -  
ρ ίδ ο ς »  ό Δ . Κ ο ρ ο μ η λ ά ς  _  ή ρ θ ε  π ιά  
ό κ α ιρ ό ς  ν ά  μ ε τ α φ ρ ά ζ ο υ μ ε  τ ή ν  κ α 
θ α ρ ε ύ ο υ σ α , π ού γ ρ ά φ α ν ε  α ύ τ ή  τ ή ν  
έπ ο χή , ά κ ο λ ο υ θ ώ ν τ α ς  τό ν  Κ ό ν τ ο ) ,  
ό δ ε ύ τ ε ρ ο ς  δ ο ύ λ εψ ε  π ολ ύ  κ α λ ά  σ έ  
δ ιά φ ο ρ ε ς  π ό λ ε ις  τή ς  Ρ ο υ μ α ν ία ς  
κ α ί  σ τή  Θ ε σ σ α λ ο ν ίκ η ,  π ού δ έ ν  ή 
τ α ν  ώ ς  τό σ ο  ά π ό τ ίς  κ α λ ύ τ ε ρ ε ς  
θ ε α τ ρ ικ έ ς  π ιά τ σ ε ς  τό τε .

Γ υ ρ ίσ α ν ε  κ ι ’ ο ι δ υ ό  σ τ ή ν  ’Α θ ή 
να , τ ή ν  π όλη  τώ ν  θ ε α τ ρ ικ ώ ν  όνεί- 
ρω ν  γ ι ά  τ ο υ ς  'Έ λ λ η ν ε ς  ή θ ο π ο ιο ύ ς  
κ α ί  σ υ γ γ ρ ά φ ε ις  κ α ί  ά ρ χ ίσ α ν ε  : ό 
« Μ έ ν α ν δ ρ ο ς »  σ τό  κ α ιν ο ύ ρ γ ιο  θ έα 
τ ρ ο  « Ό ρ φ ε ύ ς »  τ ο υ  Γ .  Β υ θ η ν ο Ο , πού 
τό  έ γ κ α ιν ία σ ε  σ τ ίς  5 Ι ο υ ν ί ο υ  κ ι ’ ό 
Ά λ ε ξ ι ά δ η ς  σ τό  π α ρ ιλ ίσ σ ιο  « ’Α 
π ό λ λ ω ν » , πού ά ρ χ ισ ε  ν ω ρ ίτ ε ρ α , 
σ τ ίς  25 τ ο ΰ  Μ ά η .

Τ ό  κ α ιν ο ύ ρ γ ιο  θ έ α τ ρ ο , ό  « Ό ρ 
φ εύ ς »  ή τ α ν ε  ά κ ρ ι ΐ ώ ς  κά π ο υ  έ κ ε ΐ  
πού ε ΐν ε  τ ώ ρ α  τό  θ έ α τ ρ ο  τ ή ς  κ. 
Ά ν δ ρ ε ά δ η  κ α ί  ε ΐν ε  π ε ρ ίε ρ γ ο  πώς 
χ τ ίσ θ η κ ε  τό σ ο  μ α κ ρ υ ά , γ ια τ ί  τό  
κ έ ν τ ρ ο  φ υ σ ικ ά  τ ή ς  ’Α θ ή ν α ς  ή τ α ν  
σ τό  Ζά π π ειο  —  ή  ‘Ο μ ό ν ο ια  δ έ ν  ε ίχ ε  
κ α θ ιε ρ ω θ ή  ά κ ό μ η  έντελώ ς· τ ό τ ε  
μ ό λ ις  π ύ κν ω ν ε  ή  Ά Θ ή ν α  σ’ α ύ τή  τή 
γ ε ιτ ο ν ιά , πού δ μ ω ς  δ έ ν  ή τ α ν  κ α ί  
τ όσ ο  ά ρ κ ε τ ό ς  ό π λ η θ υ σ μ ό ς  τ η ς  γ ιά  
ν ’ ά π ο τ ελ έσ η  ε ν α  μ ό ν ιμ ο  π υ ρ ή ν α  
θ εα τώ ν  γ ι ά  μ ε γ ά λ ο  θ ία σ ο  κ α ί

Τοϋ κ. ΓΙΑΝ. ΣΙΑΕΡΗ
τ ό  θ έ α τ ρ ο  το ΰ  Β υ θ η ν ο ΰ  ξέπ εσ ε κ α ί  
ε κ λ ε ισ ε  τ ή ν  ά λ λ η  χ ρ ο ν ιά , γ ια τ ί  ό
σ ο ι κ α τ ο ικ ο ύ σ α ν , ο ι π ερ ισ σ ό τερ ο ι, 
γ ύ ρ ω  άπό τ ή ν  Α κ ρ ό π ο λ η  δ έν  ε ίχ α ν  
σ υ γ κ ο ιν ω ν ία  γ ιά  τ ό σ ο  μ α κ ρ υ ά .

Σ τ ό  Φ ά λ η ρ ο  θ ά  επ α ιζε  γ α λ λ ι 
κ ό ς  μ ε λ ο δ ρ α μ α τ ικ ό ς  θ ία σ ο ς , πού 
ά ρ χ ισ ε  τ ή ν  ή μ έ ρ α  τοΰ  Α γ ί ο υ  Κ ω ν  
σ τ α ντ ίν ο υ , δ ο η θ η  μ ένο ς  μ ά λ ισ τ α  
κ α ί  μ έ  μ ιά  έ π ιχ ο ρ ή γ η σ η  άπ ό ε ίκ ο 
σ ι π έντε  χ ι λ ιά δ ΐς ,  πού ε ίχ ε  άπο- 
φ α σ ίσ ε ι ά π ό  τό  Φ ε β ρ ο υ ά ρ ιο  ν ά  
τοΰ  δ ώ σ ε ι ή Κ υ β έ ρ ν η σ η  Κ ο υ μ ο υ ν-  
δ ο ύ ρ ο υ . (Π ο λ λ έ ς  φ α σ α ρ ίε ς  γ ι ν ή κ α  
ν ε  γ ι ά  τ ή ν  έ ρ γ ο λ α δ ία  του  θ ιά σ ο υ  
α ύ τ ο ΰ ) .

Σ τ ό  θ έ α τ ρ ο  τ ώ ν  « Ί λ ισ σ ίδ ω ν  
Μ ο υ σ ώ ν »  θ ά  έπ α ιζε θ ία σ ο ς  π ο ικ ι
λ ιώ ν , που θ ά  ε ίχ ε  κ ιό λ α ς  κ α ί  μπα 
λ έ τ τ α , τό ’ίδ ιο  θ ά  γ ιν ό τ α ν ε  κ α ί  σ τό  
« ’Ά ν τ ρ ο ν  τώ ν Ν υ μ φ ώ ν » .

’Α ρ κ ε τ ή  λο ιπ όν  ψ υ χ α γ ω γ ία  τό  
κ α λ ο κ α ίρ ι  το υ  1880.

Τ ή ν  π ερ ισ σ ό τ ερ η  δ μ ω ς  π ρ ο σ ο χή  
τ ο υ ς  τή  δ ίν α ν ε  ο ι Α θ η ν α ί ο ι  σ το ύ ς  
δ ύ ο  δ ρ α μ α τ ικ ο ύ ς  θ ιά σ ο υ ς : « δ ύ ο  
ε ΐν ε  τά  θ ε α τ ρ ικ ά  σ τρ α τ ό π εδ ά  μ α ς , 
ό  π α ρ ιλ ίσ σ ιο ς  « Α π ό λ λ ω ν »  κ α ί  ό 
π α ρ α κ α σ ίδ ε ιο ς . (Κ α σ ί δ α  ή τα ν  μ ιά  
τ ο π ο θ εσ ία  έ κ ε ΐ  π άνω , δπω ς ξ έ ρ ο υ 
μ ε )  « Ό ρ φ ε ύ ς » .  Ο ί  ό ρ φ ε ΐτ α ι ά νή γ-  
γ ε ιλ α ν  κ α ί  ή μ ε ρ ιν ά ς  π α ρ α σ τά σ ε ις  
(έ ν ν ο ε ΐ  ά π ο γ ε υ μ α τ ιν έ ς , πού δ μ ω ς  
δ έν  π α ιχ θ ή κ α ν ε )  . . .κ α ί  ό  μπ ουλουκ- 
τ σ ίμ π α σ η ς  Ά λ ε ξ ι ά δ η ς  (ά ρ χ η γ ό ς  
μ π ο υ λ ο υ κ ιο ύ  δ η λ . ) »  ( Ρ α μ π α γ ά ς  
25 το ΰ  Μ ά η ) .

Ό  « Μ έ ν α ν δ ρ ο ς »  ά ν α γ γ έ λ λ ε ι  α ύ 
το ύ ς  το ύ ς  ή θ ο π ο ιο ύ ς : το ύ ς  άδελ- 
φ ούς  Τ α δ ο υ λ ά ρ η δ ε ς , I .  Ν ικ η φ ό ρ ο υ , 
M a p .  Π ε τ ρ ίδ ο υ , " Α ν ν α  Λ α ζ α ρ ίδ ο υ , 
Μ ε λ . Δ ρ α κ ο π ο ύ λ ο υ , Ά θ .  Κ α ρ α μ ά -  
νο υ , ' Ε λ .  Βούλγαρη  Γ . Ν ικ η φ ό ρ ο , 
Γ .  Π ε τ ρ ίδ η , Π . Λ α ζ α ρ ίδ η , Ν . Π α ρ α  
σ κευ ό π ο υ λ ο , Π . Ρ ο ΰ σ σ ο , Κ .  Β ε ρ ίν η ,  
I .  Δ ρ α κ ό π ο υ λ ο , Β .  Δ α ο ύ λ α , Δ . Γ ε  
ω ρ γ ιά δ η , X . Ζ α χ α ρ ίο υ , ύ π ο δ ο λ έα  
τό  Δ . Γ ιο ρ λ ά ν ο ,  έπ ιμ ελ η τ ή  (φ ρ ο ν 
τ ισ τ ή )  τό ν  Κ .  Λ α γ κ α δ ά ,  θ ά  έπ α ι
ζε α ύ τ ά  τ ά  έ ρ γ α  κ α τ ά  τό  π ρ ό γ ρ α μ  
μ α , πού « έ ξ ε δ ό θ η  κ α ί  έ τ ο ιχ ο κ ο λ λ ή  
θ η » , Κ α δ α λ ό τ ι :  Ά λ κ ι δ ι ά δ η ς ,  Π . 
Σ ο ύ τ σ α  (κ α τ ά  Λ α φ ο ν τ α ΐν ο ν ) Ο Ι  

(Συνέχεια στήν 2η σελίδα)

ΓΚΥ ΝΤΕ ΠΟΥΡΤΑΑΕΣ

Ή ζωή και τό εργο τοΰ

Ε. ΜΠΕΡΛΙΟΖ
Ό  συνθέτης τής «Φανταστικής Συμφωνίας» καί 

τής «Καταδίκης τοΰ Φάουστ»
Κ Ε Φ Α Λ Α Ι Ο  Π Ρ Ω Τ Ο  

Ξ Ν Α Σ  Ν Ε Ο Σ  Α Ν Θ Ρ Ω Π Ο Σ  Σ Τ Ο  

Π Α Ρ Ι Σ Ι

Ό  ν ε α ρ ό ς , π ού  μ έ σ α  σ τό  λ ε ω 
φ ο ρ ε ίο  τ ή ς  Γ ρ ε ν ό δ λ η ς ,  μ ιά  ώ μ ο ρ 
φη μ έ ρ α  τ ο ΰ  Α ύ γ ο ύ σ τ ο υ  τ ο ΰ  1826 
π ή γ α ιν ε  π ρό ς  τό  Π α ρ ίσ ι ,  έφ ω δια- 
σ μ έ ν ο ς  ιμέ μ ε ρ ικ ά  λ ο υ δ ο δ ί κ ια  πού 
το ΰ  ε ίχ ε  δ ώ σ ε ι κ ρ υ φ ά  ό  π α τέρ α ς  
το υ , κ α ί  μ έ  τή κ α τ ά ρ α  π ού, μ έ  έ- 
π ισ η μ ό τ η τ α , τ ο ΰ  έδ ω σ ε  ή μ η τ έ ρ α  
του , δ έν  έ μ ο ια ζ ε  μ έ  κ α ν έ ν α  ά λ λ ο  
νέο .

" Ο χ ι ,  δ τ ι ή τ α ν  πιό ώ μ ο ρ φ ο ς  ή 
π ιό  ά σ χ η μ ο ς  άιτό τ ο ύ ς  ά λ λ ο υ ς  συ- 
ν ο μ ιλ ή κ ο υ ς  τ ο υ :  μ ικ ρ ό σ ω μ ο ε ή 
τ α ν  κ α ί  ε ί χ ε  ι ια λ λ ιά  ξ α ν θ ο κ ό κ κ ι 

νο Ε. Μπερλιόζ
ν α , ρ ο δ ο κ ό κ κ ιν ο ς ,  μ ύτη  σ ά ν  ρ ά μ 
φ ος π ο υ λ ιο ΰ , λ επ τό ς  κ α ί  γ ρ α μ μ έ ς  
κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ έ ς .

’ Ε κ ε ί ν ο  δ μ ω ς  που τό ν  ξ ε χ ώ ρ ιζ ε  
άττό το ύ ς  π ο λ λ ο ύ ς , ή τα ν  τό ψ υ χ ρ ό  
το υ  δ λ έ μ μ α ,  τά  ά τ α κ τ α  μ α λ λ ιά  
του , τ ά  λ ε π τ ά  χ ε ίλ η  τ ο υ , έν α  σ α 
γ ό ν ι  μ ε γ ά λ ο υ  ά ν δ ρ α , τ έλ ο ς  τό  α ύ  
σ τη ρ ό  ϋφ ος  ά νθρώ π ου , πού ζ η τά ε ι 
άπ ό τή  ζω ή κ ά τ ι  π ερ ισ σ ό τερ ο  άπό 
τ ή ν  ά π ό λ α υ σ ι κα ί τ ή ν  ύ π α κο ή .

Τ ό  κ α ιν ο ύ ρ ιο  τ α ξ ίδ ι  το υ  σ τό  Π α 
ρ ίσ ι  έπ ρεπ ε ν &  ε ίν α ι π ιά  ό ρ ισ τ ικ ό

π ού θ ά  τ ό ν  ά π ε μ ά κ ρ υ ν ε  —  τούλό^  
χ ισ τ ο ν  έτ σ ι λ ο γ ά ρ ια ζ ε  —  άπό τ ή ν  
ο ίκ ο γ έ ν ε ιά  τ ο υ  κ α ί  έ ν α  κ λ α σ σ ικ ό  
π ε ρ ιβ ά λ λ ο ν  τή ς  π α ιδ ικ ή ς  το υ  ζω 
ή ς  πού σκέπτοντοτν ν ά  τ ’ ά φ ή σ η  
δ ιπ λ ο κ λ ε ιδ ω μ έ ν ο  σ τό  μ α θ η τ ικ ό  
το υ  δ ω μ ά τ ιο .

Π α ρ ά  τ ή ν  α υ τοπ επ ο ίθ ησ ή  τ ο υ  δ  
λ ιπ ο τ ά κ τ η ς  π ά λ ευ ε  μ έ  τή  σ υ γ κ ίν η 
σή του . Τ ό  μΐ·σθς —  μ έ  τ ίς  μ α ύ ρ ε ς  
φ τ ε ρ ο ΰ γ ε ς  —  φ ώ λ η α ζ ε  μ έσ α  του , 
κ α ιν ο ύ ρ γ ιο ς  κ α ί  ά γ ν ω σ τ ο ς  δ α ίμ ο 
να ς  πού τ ό ν  π λ η μ μ υ ρ ο ύ σ ε  μ έ  μ ιά  
θ έ ρ μ η  π ού δ έ ν  μ π ό ρ εσ ε  ν ά  τ ο ΰ  
δώ ση ό  έρ ω τα ς .

Σ  κ έ π το ν τα ν  ο μ ω ς  μ έ  ο ίκ τ ο  τ ό ν  
π α τέρ α  τ ο υ  γ ια τ ί  α ύ τό ς  θ ά  ύπέ- 
φ ερ ε  π ερ ισ σ ό τ ερ ο .Τ ό ν  σ κέ π τ ο ντ α ν  
γ ια τ ί  ά ν ά μ ε σ α  σ το ύ ς  ά ν δ ρ ε ς  ύ- 

π ά ρ χ ε ι σ υ ν εν ν ό η σ η , Ιδ ια ίτ ε ρ α  δ 

τ α ν  ή κ α ρ δ ιά  δ έ χ ε τ α ι  ν ά  κ υ ρ ία ρ 
χ η  σ τό  νοΟ.

" Υ σ τ ε ρ α  γ ια τ ί  «ό  γ έ ρ ο ς »  ε ΐχ ε  
π ολύ  ύπ οφ έρ ει s? δ λ η  το υ  τή  ζω ή, 
θα μ ιμένος  σ τή ν  π λ η κ τ ικ ή  κω μ ό π ο 
λη  τ ή ξ  Κ ό τ - Σ α ί ν τ - Ά ν τ ρ έ  π ού ϋτα- 
ν ε —  χ ω ρ ίς  ν ά  τό  θ έλ η  —  δ ή μ α ρ 
χ ο ς  κ ι ’ ά κ ό μ α  ώ ς τ ώ ρ α  γ ια τ ρ ό ς . 
Ά λ λ ά  ό γ ια τ ρ ό ς  Μ π ερ λ ιό ζ  φ αντά- 
ζουντοτν τό ν  έοτυτό το υ  φ ιλό σ ο φ ο . 
’Ί σ ω ς  ν ά  ή τ α ν ένα ς  ά δ ύ ν α το ς  χ α 
ρ α κ τ ή ρ α ς  κα ί έ κ ρ υ β ε  τ ή ν  ά λ ή θ ε ια  
κά τω  άπό μ ιά  π ρο σ ω π ίδα .

Ό  Ε κ τ ω ρ  τό κ α τ ά λ α β ε  έ κ ε ίν η  
τή μέρ α  στό  π α τ ρ ικ ό  π ρόσω π ο ένζ> 
ή κ υ ρ ία  Μ π ερ λ ιό ζ  έ κ α ν ε  μ ιά  φρι- 
κτή  κ α ί  γ ε λ ο ία  σ κ η ν ή  κ α τ α σ τ ρ ε 
π τ ική  γ ιά  τά  α ισ θ ή μ α τ α  πού έ
τ ρ εφ ε  ό γ υ ιό ς  τ ο υ  γ ι ’ α ύ τ ή ν . Ή  

χ λ ια ρ ό τ η α  o t i c σ χ έ σ ε ις  τού  γ υ ιο Ο  
κ α ί  τ ή ς  μ ά ν α ς  ό φ ε ίλ ο ν τ α ι, δ χ ι  
ίό σ ο  σ τή ν  α ύ σ τ η ρ ό τ η τ α  το ΰ  χ α ρ α -  
κή τ ρ ο ς  τη ς . ά λ λ ά  μ ά λ λ ο ν  σ τά  γ ε 
λ ο ία  έπ ε ισ ό δ ια  πού δ η μ ιο υ ρ γ ο ύ 
σε ή κ α θ η ιιε ρ ιν ή  ζω ή.

Σ τ ’ ά λ ή θ ε ια  φ α ίν ο υ ν τ α ν  γ ε ν ν η 
μ ένη  γ ι ά  τό  θ έα τ ρ ο , γ ι ά  ν ά  π α ίξη  

τ ρ α γ ω δ ίε ς , ή μ η τ έ ρ α  α ύ τή  π ού κ α  
τ α ρ ά σ τ η κ ε  τό  γ υ ιό  τ η ς γ ια τ ί  Ο νει
ρ ε ύ ο ν τ α ν  μ ο υ σ ικ ή  κ α ί  θ εα τ ρ ίν ες .

« ’ Ε ν α ν τ ιώ ν ο μ α ι σ τή ν  ά ν α χ ώ ρ η σ ί 
σ α ς , κ α ί  σ ά ς  Ικ ε τ ε ύ ω  ’Έ κ τ ω ρ ,  ν ά  
μ ή ν  έ π ιμ ε ίν ετ ε  σ τή ν  τ ρ έ λ λ α  σ ά ς » .

Κ α ί  τ ο ΰ  μ ίλ η σ ε  σ τό  π λ η θ υ ν τ ικ ό  
γ ι ά  ν ά  δ ώ σ η  π ιό μ ε γ ά λ η  σ η μ α σ ία .

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο ;  Η  σ υ ν έ χ ε ια .



ί

Οί είσπράξεις δλων των θεάτρων 
τήν έβδομάδα αύτή έλαττωθήκανε 
σημαντικά.

— Ό θίασος τοϋ κ, Άργυροπού
λου μεταφέρθηκε στό θερινά θέα
τρο «Μακέδο» κι’ άρχισε τις παρα
στάσεις του τήν περασμένη Πέμπτη 
μέ τό έργο του κ. Ψαθά «Τό στρα
βόξυλο».

— Ό  συγγραφεύς, μετά τήν πα
ράσταση, παρέθεσε γεΰμα στό θία
σο καΐ σέ στενό κύκλο τών φίλων 
του.

— Ό κ. Ψαθάς μέ τήν εύκαιρία 
αύτή εύχαρίστησε τόν κ. Άργυρό- 
πουλο, πού στή τέχνη του — όπως 
εϊπε—όφείλει τό μεγαλύτερον μέρος 
τής έπιτυχίας του τό έργο του.

— Άκόμη ό συγγραφεύς εύχαρί
στησε ξεχωριστά τήν κ. Γιώτα Λά
σκαρη καθώς καΐ τούς ήθοποιούς 
τοϋ θιάσου κυρίαν Ά ννα ν  Ρούσσου 
καΐ κ. Νώνταν Χέλμην, οπως καί τά 
άλλα μέλη τοϋ θιάσου γιά τήν συμ
βολή τους στήν ώραία διδασκαλία 
τοΒ έργου του.

—Ό  κ. Άργυρόπουλος άφοΰ εύχα
ρίστησε τόν συγγραφέα γιά τούς 
λόγους του, έδήλωσε πώς θά έζα- 
κολουθήσρ νά παίζη μέ τήν Ιδιαν 
άγάπη έλληνικά έργα.

— Τήν Δευτέρα πρώτη στό θέατρο 
τής κ. Άνδρεάδη μέ τό έργο τοΰ 
Γκόλντσμιθ «Τά λάθη μιάς νύ
χτας».

- Τ ή ν  έρχόιμενη έβδομάδα τό 
τμήμα τοϋ θιάσου τής κ. Κοτοπού
λη, πού παίζει στό «Λυρ κό» θά έ- 
παναλάβρ τήν κωμωδία τοΰ κ. Γ . 
Μελά «Ό μπαμπάς έκπαιδεύεται».

—Τό Ταμεΐον ’Εργασίας θά συνέλ 
θρ τήν έρχόμενη Τρίτη γιά νά συ- 
ζητήσρ νέας αιτήσεις διαφόρων θε
ατρικών συγκροτημάτων, περί πα
ροχής είς αύτά δανείων.

— Άπό τούς δυό όπερεττικούς 
θιάσους, πού παίζουν στή Θεσσαλο
νίκη, αύτός πού έργάζεται π:ό κα
λά εΤναι τής Κρεββατά -  Αύλωνίτη.

— Εννοείται πώς καί τών δύο ol 
εισπράξεις δέν εΐναι άπόλυτα ικα
νοποιητικές.

— Στάς Πάτρας έμφανίστηκε στόν 
θίασο Οικονόμου ό τενόρος κ. Ν. 
Περδίκης στό «Πΐκ-Νίκ» καΐ έχει- 
ροκροτήθηκε μ ’ ένθουσιασμό.

— Ηρθε άπό τό Παρίσι ό σκηνο
γράφος κ. Βακαλ^πουλος, πού, ό
πως είναι γνωστό, θά συνεργασθρ 
μέ τόν θίασο τής κ. Άνδρεάδη.

— Αϋριο φεύγει γιά τά Χανιά τής 
Κρήτης ό θίασος I. Ρούσσου, θά κά
νη δέ έναρξη τών πα ραστάσεών του 
έκεί μέ τό «Αύτός είμαι» τοϋ κ. Θ. 
Συναδινού.

— Μάς γράφουν άπό τήν Λευκά
δα πώς ό θίασος τής κ. Μαίρης Μυ- 
ρά συνεχίζει τις παραστάσεις του 
στό έκεί θέατρο «Πάνθεο» μ ’ έζαι- 
ρετικήν έπιτυχία.

— Υστερα άπό τήν Λευκάδα ό 
άνωτέρω θίασος θά μεταβρ στήν

Πρέβεζα.
— Τήν έρχόμενη έβδομάδα 

θά δοθρ στό θέατρο Κοτοπούλη 
(Ρ έξ ) ή πρώτη τοϋ άστυνομικοϋ 
έργου τοϋ Γκρινιόν «Επιθεωρητής 
Γκρέϋ», πού θεωρείται σάν ένα ά
πό τά καλλίτερα στό είδος του.

— Σ ’ αύτό τό έργο παίζουν οί κ. 
κ. Γ. Παππάς, Α. Γιαννίδης, Δ. Μυ
ράτ, Α. Αύδής, Γιαννόπουλος καΐ οί 
κυρίες Ρίτα Μυράτ, “Αννα Λώρη, 
Ντάρα Βολωνάκη καΐ Φρόσω Κοκ
κόλα.

— Χθές τό βράδυ στούς «Δελ-

ΤΑ Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν ΙΑ

Ο ξεχωριστός τραγουδιστής του 
έλαφροΰ θεάτρου κ. Νίκος Περδί
κης πού συνεργάζεται ηδη μέ τήν 

όπερέττα Οικονόμου
φούς» έγινε μέ κοστούμια καΐ σκη
νογραφία ή γενική δοκιμή τοϋ ν έ 
ου έργου τοΰ κ. Μπόγρη «Σπόρπια 
φύλλα» άπό τό έκλεκτό συγκρότη·; 
μα τής κ. Ήοϋς Παλαιολόγου.

— Τ0 έργο έχει καΐ καντάδες καΐ 
άλλα τραγούδια, πού θά έκτελέσρ 
τό κουαρτέττο τοΰ Ραδιοφωνκοϋ 
Σταθμοϋ Άθηνώ^.

— Σχετικά μέ τό παραπάνω έργο 
ό κ. Δ. Γιαννουκάκης, πού ϊσαμε 
τώρα έφέρετο σάν συνεργάτης τοΰ 
κ. Μπόγρη, άπέστειλε σ’ άπογευμα- 
τινή εφημερίδα, τό παρακάτω 
γράμμα:

Κύριε Διευθυντά,
Θερμώς παρακαλώ ν ’ άναγράψε- 

τε είς τήν θεατρικήν στήλη τής έ- 
φημερίδος σας, ότι ούδεμίαν άπο
λύτως σχέσιν έχω μέ τό δ'αφημιζό- 
μενον νέον έργον τοΰ συναδέλφου 
κ. Δ. Μπόγρη «Σκόρπια‘'φύλλα», ή 
δέ άναγραψείσα χθές είς τήν ίδ.'αν 
στήλην άντίθετος πληροφορία σας > 
προφανώς οφείλεται είς παρεξήγη
σην

Μετά πάσης τιμής 
Δ. Γ  ΙΑΝΝΟΥΚΑΚΗΣ

Ριβιέρα
(Συνέχεια άττό τήν 1η σελίδα) 

τά γαλλικά, διατηρούσαν τά δικαιώ
ματα τους. Τό ϊδια καΐ ό μ-ττοεμι- 

-ΐτμρς. ν
Ώστόσο, ή αποικία τής βρεττανικής 

άριστοκρατίας, παρουσίαζε μεγάλο 
ένδιαφέρον. Αί Άγγλίδες, αν έξαι- 
ρέσωμε κείνες πού έμπνέονται τις 
τοί’κλέττες τους άπό τά. . .  Καρναβά
λια τής Νικαίας, συχνά υπερβαίνουνε 
σέ σίκ καΐ αύτές άκόμη τις κομψότε
ρες Παριζιάνες. ’Άλλως τε γιά τις 
Αγγλίδες πού παραθερίζανε στή γαλ

λική Ριβιέρα, δέν ΰπή,ρχε μέσος δρος 
σέ τίποτε. Ήσαν ώμορφες σάν παστέλ 
τοΰ κ. Ζάν-Γκαμπιέλ Ντομέργκ ή ά- 
σχημότατες. "Υπερβολικά σοβαρές ή 
3εότρελλες. Καΐ οί πιό έκκεντρικές δέν 
ήσαν πάντα οί νεαρώτερες. Ή  μις Α. 
πού άπήγαγε τον λΐφτ-μπόϋ τού ξενο
δοχείου της, ήτανε τούλάχιστον συνο
μήλικη τής Μιστεγκέτ. Ή  Άγγλίδα 
&ύτή, ζούσε μέ τή φιλοδοξία νά προ- 
καλέση ένα μεγάλο. . . . . εύρωπαϊκό 
σκάνδαλο. Περιωρίσθη νά είναι τό ευ
τράπελο θέμα τών Καννών γιά 24 ή 
48 ώρες. "Ηδη μιά άλλη τής άμφισβη- 
τοϋσε εύτή τή δόξα. Ή  έπιλεγομένη 
μις ούίσκυ. Οστεώδης σάν σκελετός 
ιατρικού άμφιθεάτρου, ή μεσόκοπη αύ
τή κόρη τής κραταιάς ’Αλβιώνος, ήτα 
νε ό φόβος καί τρόμος τών ξενοδόχων.
Οταν βρισκότανε στό κέφι, φαίνεται 

οτί έ'βαζε φωτιά στις κουρτίνες.
Ό  άριστοκρατικάς περίπατος τής 

Κρουαζέτ, παραλλήλως πρός τήν πλάζ 
τών Καννών, παρουσίαζε τήν ϊδια ζω
ηρή κίνησι μέ τήν άκτή, στήν όποία 
παιζότανε ένα είδος ρεβύ τοΰ μιούζικ- 
χωλ άπό. . . έκατομμυριοΰχες. Τά μα- 
γιώ αύτών τών πολυταλάντων κυριών, 
έποικίλλοντο μ έ . . .  μαργαριτάρια,σάν 
τών Ναϊάδων τοΰ Καζίνο ντέ Παρί ! 
Μερικές φορούσαν πυζάμες άπό τόσο 
βαρύτιμα υφάσματα, πού ή κάθε μία 
9ά στοίχιζε δσο τό πολυτελέστερο βρα” 
δυνό φουστάνι.

Στό Καζίνο, δυό-τρεΐς έκατοντάδες 
τραπέζια ήσαν ήδη κατειλημμένα τήν 
έίρα τό άππεριτίφ. Ό  κ. Άνδρέ ντέ 
Φουκιέρ χειροφιλοΰσε τις ωραιότερες 
κυρίες.

Στά κομμωτήρια τών μεγάλων ξενο
δοχείων καΐ στά ύποκαταστήματα τών 
παρισινών ραπτικών οϊκων, έπικρατού- 
σε έξαιρετική κίνησις. "Ολες οϊ άμπι- 
γιέζ καί οί καμαριέρες τών Καννών εί
χαν έπιστρατευθή. Οί ώραϊες τών ω
ραίων, καλλωπίζοντο γιά τήν έορτή 
τού άνθοπολέμου πού θάρχιζε σέ λίγο. 
Καμμία έορτή δέν έσυμβόλισε ποτέ ω
ραιότερα τή χαρά τής ζωής, άπ’ αύτή 
τή γιορτή τής νεότητος καΐ τών λου- 
λουδιών, πού έκφράσθηκαν μέ τραγού
δια. Τραγούδια, τών όποιων οΐ νότες 
είχαν γραφή μέ λουλουδένια συμπλέγ
ματα πάνω στά άρματα. "Οσαι έπέ- 
βαιναν τών άρμάτων είχαν έναρμονίσει 
ιά φορέματά των μέ τά χρώματα αυ
τών τών λουλουδένιων ρεφραίν, τά ό
ποία έπαιζε η μουσική στό πέρασμα 
τού κάθε άρματος. Ό  άνθοπόλεμος έ- 
βάσταξε δύο ώρες. Ό  ώραιόκοσμος έ- 
πέταξε 1.000.000 λουλούδια καΐ σκόρ
πισε διπλάσια μειδιάματα στούς θεα- 
τάς πού ήσαν στίς γύρω έξέδρες. Τά 
χαμόγελα έσβυσαν, τά λουλούδια μα
ράθηκαν, ό κόσμος κουράσθηκε άπό τήν 
ορθοστασία καί μόνο μιά πασίγνωστη 
πτλουέττα, άεικίνητη, διακρινότανε μέ
σα σ’ ένα πάλλευκο λαντώ. τΗταν ή 
Μιστεγκέτ, πού εΐχε έρθει έπίτηδες γιά 
τόν άνθοπόλεμο τών Καννών, άπό τό 
Μόντε-Κάρλο δπου έπαιζε . τήν ώραία 
ρεβύ της «Ρεφραίν ντέ Παρί». "Οταν 
έπέταξε ολα τά λουλούδια, πού είχε 
μέσα στό άμάξι της, ή Μις έζήτησε 
&λλα. Προηγουμένως δμως τά παζά
ρεψε:

—  Πόσο αύτό τό καλάθι μέ τά τρι
αντάφυλλα;

—  Γιά σάς, ένα τραγούδι μονάχα!
*Η Νίκαια, είναι άπ’ τις πιό προ

νομιούχους πόλεις τοΰ κόσμου. 'Ίσως 
καμμία άλλη δέν εναρμονίζεται μέ τό 
φυσικό της πλαίσιο δσο αύτή. "Οποιος 
περιέρχεται τήν πρωτεύουσα - τού Νο
μού τών παραθαλασσίων ’Άλπεων, ά- 
ποκομίζει τήν εντυπωσι δτι υπάρχει 
κάποια .μυστική συμφωνία μεταξύ τής 
Μητρός τοΰ σύμπαντος καί τής Νίκαι
ας. Ολα τά σπίτια της, είναι κτισμέ- 
να κατα τέτοιο τροπο, ώστε νά μή 
κρύβουν τη θάλασσα, τή μαγεία τών 
γύρω τοπίων, τούς παραδείσιους κή
πους και τούς ωραίους περιπάτους 
της. Μά ο άνοικτος όρίζων, ή τόσο δι- 
αυγης ατμόσφαιρα καί ο γελαστός ού
ρανός, τα όποια μονο στήν ’Αττική μας 
μπορεί κανένας νά ξαναβρή, στή Νί
καια, παρουσιάζουν τά έξής έξαιρετι- 
κο: Οτι έπιτρέπει q-ενα κράμα δλων
τών οικοδομικών ρυθμών, νά μή προσ- 
βάλη τήν άϊσθητικήν. Έάν δηλαδή ή 
Νίκαια εΐναι ένα δειγματολόγιο κάθε 
στύλ Ανατολής καΐ Δύσεως, αύτό δχι 
μόνο δέν έμποδίζει τήν πόλι νά εΐναι 
μία άπ’ τις ώραιότερες τού κόσμου, 
άλλά και δεν ξενίζει περισσότερο άπό 
το δειγματολόγιό όλων τών φυλών πού 
συναντά κανένας στόν «Περίπατο τών 
Άγγλω ν» ή στά σαλόνια τών άναριθ- 
μήτων κοσμοπολιΐικών ξενοδοχείων 
τής Νίκαιας. Ό  χαρακτήρ της
είναι διεθνής. Οί ταξιδιώται καΐ
το προσωπικο τών ξενοδοχείων τής
πρωτευούσης τών παραθαλασσίων 
Αλπεων, συνδιαλέγονται, σέ δλες 

τις γλώσσες τού κόσμου, άλλά
μέχρι τών παραμονών τοΰ πολέμου, ή 
κυριαρχούσα μεταξύ τών ξένων γλωσ
σών ήταν ή. . . γερμανική. Πέρυσι οί 
Γερμανοί περιηγηταΐήσαν περισσότεροι 
άπά κάθε άλλη χρονιά. ΕΙδικά γ Γ  αυ
τούς οί ’Όπερες τής Νίκαιας καΐ τοΰ 
Μόντε-Κάρλο, δίνανε συχνότατα Βα- 
γνέρια έργα.

Τίς Πέμπτες δμως καΐ τις Κυριακές 
οί Γερμανοί έγένοντο άφαντοι. Γιατί 
ήσαν οί ήμέρες τών έκπτώσεων στή 
συγκοινωνία γιά τά χειμερινά σπόρ 
τών σταθμών τών "Αλπεων. Οί κυρι- 
ώτεραι είναι τού Ώρόν καΐ τού Βεζυ- 
μπέ, πού βρίσκονται σέ Οψος 2300—  
3000 μέτρων καΐ εις άπόστασιν μόλις. 
δύο ώρών άπό τή Νίκαια.

Αί Κάνναι δπως πάντα καΐ πέρυσι, 
ήσαν ή άδυναμία των Βασιλέων. 'Η Νί
καια, ήταν ό παράδεισος τού διεθνούς 
νεοπλουτισμού καΐ τό κέντρον τών τυ
χοδιωκτών. Τά χώλ τών μεγάλων ξε
νοδοχείων, άποτελούσαν χρηματιστή
ρια παντοειδών άξιών, τις όποιες, ά 
προσφερων καΐ ό ζητών, διεπραγμα- 
τεύοντο χαμηλοφώνως. ‘Ο ένας έπρό- 
τεινε τό μυστικό κάποιου άλάθητου 
συνδυασμοΰ, πού θά έπέτρεπε στόν άλ
λο νά γυρίση . . . έκατομμυριουχος ά
πό τό Μόντε-Κάρλο.

Πέντε-εξη νέοι, άναζητοΟσαν μέ τό 
βλέμμα κυρίες πού θά είχαν άνάγκην 
κομψών συνοδών γιά τό Καζίνο, τό θέ
ατρο η τό ντάνσιγκ. Υπήρχανε τόσες 
κυρίες όλομόναχες σ’ αυτά τά απέραν
τα ξενοδοχεία τής μεγάλης ζωής! Μά 
ήσαν όλες τους γεμάτες βαρύτιμα κο
σμήματα καΐ τόσο σοβαρές, ώστε οί 
υποψήφιοι καβαλλιέροι των, δέν ήξε
ραν μέ ποιές εϊχανε νά κάνουν: Μέ 
πλούσιες κληρονόμους, πού ήρθανε νά 
γιατρέψουν τό «σπλήν» τους μέσα σ’ 
αυτόν τόν κοσμοπολίτικο ανεμοστρό
βιλο ή μέ έπικίνδυνες τυχοδιώκτριες;

Ή  σκηνή μπροστά στό πεζοδρόμιο 
του «Νεγκρέσκο», δπου είχε σταθμεύ
σει ένα πολυτελέστατο αυτοκίνητο, χω
ρίς νά σβύση τή μηχανή του. Στό τι
μόνι, μιά μεσόκοπη κυρία βαμμένη σάν 
έρυθρόδερμος, ψιθύρισε σέ κάποιο νέο 
πού έ'βγαινε άπό τό μεγάλο ξενοδοχείο 
τής Νικαίας:

—  Φεύγω γιά τό Μόντε-Κάρλο. Σάς 
παίρνω ευχαρίστως μαζί μου.

Κ ι’ ό ωραίος νέος τής άπήντησε χα
μογελώντας :

—  ΚΛέ συνχωρεΐτΕ. ·. δέν μπαίνω

Είδησοϋλες
Λ Άπά ^  26 τοΰ Μάη παίζεται μέ 

μεγάλη ε τυχία στό Εθνικό  θέατρο 
τοϋ Χέλσινκι, ή κωμωδία τοΰ άκαδημα- 
Ικοϋ κ. Σπ. Μελά «Ό μπαμπάς έκπαι- 
δεύεται» πού μεταφράστηκε άπό τή 
Πολωνική στή φινλανδ κή γλώσσα.

— Μετά άπό τήν έπιτυχία τού παρα
πάνω έργου, ζητήθηκε άπό τόν συγ
γραφέα ή άδε α γιά νά μεταφραστή 
κι’ ό «’Ιούδας» του.

Λ Τήν έρχόμενη Παρασκευή στις 
10.15 τό βράδυ δίνεται στό Ωδείο τοϋ 
Ήρώδου τοΰ Αττικού ή Γ '  συναυλία 
τής Συμφωνικής Όρχήστρας τοϋ ’Ωδεί
ου Αθηνών κάτω άπό τήν διεύθυνση 
τοΰ κ. Ε. Σ έρχεν ; μέ έργα τού Μό
ζαρτ.

Λ  Ή  έκθεση της Ε. Ο. Ν. στό Ζάπ- 
πειο πού θά μείνη άνοιχτή μέχρι τής 
30 τοΰ Ίούνη , έξακολουθεί νά συγ- 
κεντρώνη κάθε μέρα πολύ κόσμο.

Λ Ανακοινώνεται άπό τό ύπουργεϊο 
Θρησκευμάτων καΐ Έ θ ν  κής Παιδείας 
ότι ή προθεσμία παραδόσεως τών προ
πλασμάτων γιά τούς διαγωνισμούς πού 
προκηρυχθήκανε γιά τήν κατασκευή 
προτομών τών Δομηνίκου θεοτοκοπού- 
λου καΐ Β:ζυηνοΰ παρατείνεται μέχρι 
τής 10 του ’ Ιούλη.

Λ Τρία ή τέσσαρα μεγάλα δωμάτια 
τής έπαυλεως Σκουλούδη στόν Πει
ραιά, θά παραχωρηθοϋν σέ Πειραιώτες 
ζωγράφους γιά νά τά χρησιμοποιήσουν 
σάν άτελιέ γ:ά τήν έργασία τους.

— 'Υπάρχει άκόμα σκέψη, νά έγκα- 
τασταθρ σέ μ ά πτέρυγα τής ίδιας έ 
παυλης καΐ ή Στέγη Γ  ραμμάτων καΐ 
Τεχνών τοΰ Πειραιά.

Λ Ή  Ακαδημία Αθηνών, ώρισε έπι
τροπή γιά τόν έξελληνισμό ζένων 
μουσικών δρων.

Λ Στήν ταράτσα τής Σχολής Κούλας 
Πράτσικα όργανώνεται σειρά άπό τέσ
σαρα πολύ ένδιαφέροντα Μουσικά Μα
θήματα τοϋ κ. “ Ερμαν Σέρχεν μέ 
μουσικά παραδείγματα, γιά μουσικούς, 
σπουδαστάς τής Μουσικής καΐ Οιλόμου- 
σους.

— Τό πρώτο μάθημα θά γίνρ τήν 
Πέμπτη 20 Ιουνίου 1940, ώρα 10 μ.μ. 
θέμα: I. 5. Bach tf‘H Τέχνη τής
Φούγκας» - Παραδείγματα: Κουαρτέτ
το Δούνια.

Τό 2ο μάθημα τήν Πέμπτη 27 Ιο υ 
νίου 1940, ώρα 10 μ.μ. θέμα: Beetho
ven (9η Συμφωνία — Παραδείγματα : 
Δίσκοι γραμμοφώνου.

Τό 3ο μάθημα τήν Πέμπτη 4 ’ Ιουλί
ου 1940, ώρα 10 μ.μ. θέμα: Waqnnr 
«Τριστάνος καΐ Ίζόλδη» - Παραδείγμα
τα : Δίσκοι γραμμοφώνου.

Τό 4ο μάθημα τήν Τρίτη 9 Ιουλίου 
1940, ώρα 10 μ.μ. θέμα: I. Stravinsky
«Ή  Ιστορία τοΰ Στρατιώτη» — Παρα
δείγματα: ’Επαγγελματική τάξη τής
Σχολής Πράτσικα καΐ δίσκοι γραμμο
φώνου.

Λ Τήν Πέμπτη τ ’ άπόγεμα φύγανε 
γιά τή Σόφια οί Βούλγαροι καλλιτέχνες 
μαζί μέ τόν πρόεδρο τοΰ Βουλγαροελ- 
ληνικοϋ Συνδέσμου Σόφιας κ. Δ. Σά- 
θω<ρ.

—Στό σταθμό τούς άποχαιρετήσανε ό 
πρεσβευτής τής Βουλγαρίας καΐ ή κ. 
Βάτσωφ, τό προσωπικό τής πρεσβείας, 
ό πρόεδρος κ. Λ. Κ. Ροΰφος καΐ τά 
μέλη τοϋ Έλληνοβουλγαρικού Σύνδε- 
σμου, καΐ πολλοί καλλιτέχνες.

—Τήν Πέμπτη τό πρωΐ, σ’ έπίσημη τε
λετή καΐ μέ τήν παρουσία τοϋ πρε
σβευτή κ. Βάτσωφ, στήν αίθουσα τοΰ 
«Παρνασσού», δόθηκε στόν κ. Σάβωφ 
τό δίπλωμα τοϋ έπίτιμου μέλους τοΰ 
συλλόγου.

— Ό  διευθυντής τής Ακαδημίας Κα
λών Τεχνών Σόφιας καΐ καλλιτέχνης κ. 
Ζαχάριεφ, πού έργο του πουλήθηκε 
στήν έκθεση, δήλωσε πριν φύγρ στόν 
διευθυντή Καλών Τεχνών κ., Πρεβελά- 
κη, ότι διαθέτει τό ποσό άπό τήν πώ
ληση τοϋ έργου του γιά τήν Στέγη 
Γραμμάτων καΐ Τεχνών, καΐ γιά οικο
νομική άνακούφισι πτωχοΰ καλλιτέχνη.

— Άπό τούς Βούλγαρους καλλιτέ
χνες, θά μείνουν ώσπου νά κλεΐσρ ή 
έκθεση, οΐ κ. κ. Βλαντιγκέρωφ, συνθέ
της, κι’ ό κ. Όμπρένσκωφ ζωγράφος.

Όητφφ^ιαιιά
Αρκετό ένδιαφέρο παρουσιάζει τό 

πρόγραμμα τής Κυριακής καΐ Δευτέ
ρας.

Τά προγνωστικά μας καΐ γιά τις 
δυό μέρες εΐνε τά παρακάτω :

Κ Υ Ρ ΙΑ Κ Η Σ  :

1η) Θ Η Σ Α Υ ΡΟ Σ  (Αλφειός).
2α) ΤΟΥΦΦΑΧ, Σαμπούρ (Σεούντ) 
3η) Μ ΑΣΚΩ Τ Καταιγίς.
4η) Μ Ο Υ Σ ΕΛ Λ Ι ή Γκόλντ Στάνταρ. 
5η) Η Λ ΕΚ Τ ΡΑ , Σουνιάς.
6η) Ζ Ε Υ Σ  ή Σιμούν (Φιόρ).

Δ Ε Υ Τ Ε Ρ Α Σ

1η) ΚΑΡΜ ΕΝ.
2α) Ο ΥΑΡΝ Τ ΕΛ  ΛΕΜΠΝΑΝ, Ά- 

σφούρ. άουτσάίντερ Σενεγκάλ.
3η) Χ Α ΡΑ  ή Λούης.
4η) Ρ ΙΜ , Μάλεκ έλ Μπάντια.
5η) Μ ΕΦ ΡΕΧ  ή ΡΑΜΠ1Α (Σαλλάχ) 
6η) Κ Υ Ρ Ο Σ , Άνδροΰτσος.

ΠΑΠ.

"£να καινούργιο 
δέατρο στή Χϊο

ΧΙΟΣ, 9 ,Ιουνίου 1940. —. Μιά εύχά- 
Ρ'στη έκπληξη δοκιμάζει ό νεοφερμέ- 
νος τοζειδιώτης στή Χίο. Αριστερά 
τοϋ λιμένος έπί τής παραλίας ορθώ
νεται έπιβλητικός ένας λαϊκός όγκος 
μέ άπλή μοντέρνα γραμμή. Άπό φω
τεινή σωληνωτή ρεκλάμα πληροφορού- 
μεθα ότι εΐναι τό κινηματοθέατρο 
«Ρέξ». Μάς κινά τό ένδιαφέρον νά 

I τό περιεργασθοϋμε άπό κοντά. "Ενα 
I νέο θέατρο παρουσιάζει πάντοτε έξαι- 
I ρετ κό ένδιαφέρον γιατί ώς έήιΐ τό 
! πλείστον σπανίξουν σ' δλη τήν Έλλά-

ποτέ σ’ ενα αυτοκίνητο πού δέν είχα 
τήν εύχαρίστησι νά προσφέρω ό ϊδιος!

Μονακο! Ευτυχισμένος τόπος, ευτυ
χισμένος λαός καί ευτυχισμένος ό πρί
γκηψ Λουδοβίκος Β ' μέ τούς 1500 υ
πηκόους του. Τό πριγκηπάτο του Μο
νακό (μέχρι τών παραμονών τού πο
λέμου) δέν εΤχε στρατό έκτός άπό τήν 
ολιγάριθμη ψρουρά του και τούς λιγο
στούς έπίσης χωροφύλακες πού οί στο
λές τους θυμίζανε καραμπινιέρους. . . 
μελοδράματος. Τ ρ ία ... διακοσμητικά 
κανόνια,συμπληρώνανε τό άπίθανο ντε 
κόρ αύτοϋ τού παραμυθένιου πριγκηπά- 
του.

Ποιός ομως θά ίστορήση ποτέ δλα 
τά δράματα πού παίχθηκαν σ' αυτή τή 
γωνιά του παραδείσου, ή όποία, λές 
καί δημιουργήθηκε γιά νά ζήσουν έκεΐ 
οί άνθρωποι τά ωραιότερα όνειρά των; 
Δέν πρέπει νά περιμένη κανένας αυτή 
τήν άφήγησι άπό τούς κατοίκους τοΰ 
Μονακό. ΕΤναι άδύνατο νά ξέρουν τις 
τραγωδίες ένός όλόκληρου κόσμου πού 
έρχόταν άπ’ δλα τά μέρη τής γής, γιά 
νά βρή τήν κόλασι του παιχνιδιου,στόν 
έπίγειο παράδεισο. Άπ* τήν πόλι του 
Μονακό εως τήν Κονταμιν και τό Μό- 
ντε Κάρλο, πόσοι τάφοι δίχως δνομα! 
Τό πάθημα τών δυστυχισμένων πού 
πλήρωσαν μέ τή ζωή τους τή δυσμένεια 
τής τύχης, δέν έχρησίμευσε κάν ώς 
παράδειγμα στούς άλλους. Μερικοί κα
ταντούσαν νευρασθενικοί, μερικοί έγι
ναν κλέπται. Μερικοί προσετέθησαν με
ταξύ τών άγνωστων θυμάτων, πού θυ
μίζουν οί ταφόπετρες δίχως ονομα.Πό
σοι τήν έγλύτωσαν; Έκεΐνοι πού πλού
τισαν τελευταίοι; Δέν θά τό έπίστευα, 
άν ό πόλεμος, πού εΐχεν ώς συνέπεια 
τό κλείσιμο τού Καζίνου, δέν έσωζε 
τούς μανιώδεις αύτούς παίκτας άπό 
τόν κίνδυνο νά ξαναπάνε στό Μόντε- 
Κάρλο.

Ι Ρ Ι Σ  Σ Κ Α Ρ Α Β Α ΙΟ Υ

lit
Α Ε Ϊ Ϊ Ϊ Η Ίm U m B  11 \ ί!

Τό θέατρο «Ρέξ» τής Χίου ?
δα τά καλά θέατρα. Είσερχόμεθα σέ 
μιά εύρύχωρη σάλα, όπου βρίσκεται 
τό ταμεΐον. Ταμπλώ διαφημίσεων, τό 
Υρσφείον τής έπιχειρήσεως κλπ., προ
διαθέτουν ευμενώς τό ξένο. Ό έκ τών 
ιδιοκτητών του κ. Λάμπρος Μερούσης, 
ένας εύγενέστατος κύριος προθυμο
ποιείται νάμάς όδργήσρ. Άνερχόμεθα 
μιά εύρύχωρη σκάλα καΐ βρισκόμαστε 
σ' ένα ώραιότατο φουαγέ. "Ολα δείχ
νουν ένα εξαιρετικό γούστο καΐ πολυ
τέλεια πού δέν τήν συναντά κανείς 
σέ έπαρχιακά θέατρα.
Ή  περιέργειά μας αυξάνει. Τΐ θά εί
ναι ή αίθουσα καΐ ή σκηνή; Προθυμό
τατος ό κ. Μερούσης μάς βγάζε, άπό 
τήν άγωνία, μάς όδηγεΐ στήν κεντρι
κήν αίθουσα. Άλλά πού βρισκόμαστε; 
Στή Χίο ή στάς Αθήνας; Κάτι μετα
ζύ μικρογραφίας τοΰ «Ρέξ» καΐ τοΰ 
«Παλλάς» τών Αθηνών. Δεξιά κι’ άρι- 
στερά μοντέρνα θεωρεία όπως τού 
«Παλλάς» δίχως νά στηρίζωνται σέ 
κολόνες, καθίσματα πλατείας άναπαυ- 
τικώτατα, έζώστης ώραιόττος, άνά-
γλυφος διακόσμησις τών τοίχων, όρο- 
φή όπως τοϋ «Παλλάς», κεντρική θέρ· 
μανσις καλοριφέρ, μηχανήματα έξαε- 
ρισμοΰ. Καΐ ή σκηνή περίφημη. 10 μέ
τρα φάρδος. Καμαρίνια ηθοποιών ά
νετα καΐ... καΐ... καίί

Στόν κ. Μαρούση πού έκφράζουμε 
τόν θαυμασμό μας γιϊκτό πραγματικό 
αύτό έργο πολιτισμού καΐ προόδου καΐ 
συνάμα κόσμημα τοΰ τόπου, μδς λέ
γει: «Καταθάλαμεν μετά τών συνεταί
ρων μου κ. Αδελφών Πασβάντη κάθε 
προσπάθεια νά παρουσιάσουμε στήν 
πόλη μας ένα σύγχρςνο κινηματοθέ- 
ατρο, πού νά έκπληρί όλους τούς ό
ρους τής συγχρόνου άρχιτεκτονικής 
θεάτρων. Δέν έφείσθημεν ούτε χρημά
των, οϋτε κόπων. Γιέ νά καταρτίσω- 
με τό σχέδιο έπήραμε ό,τι μδς έφάνη 
καλύτερο άπό τά καλύτερα κινηματο

θέατρα τών Άβηνώιν. WKa4 παρ’ όλον 
ότι έζοδεύσαμεν περισσότερα ά·π’ ότι 
πρέπει γιά ένα έπαρχιακό κινηματο
θέατρο είμαστε Ικανοποιημένοι γιατί 
μάς περιβάλλει μέ τήν άπόλυτον έμπι- 
στοσύνην του τό κοινόν.

Μεθαύριον Τρίτην 1 Ιη ν  τρέχοντος 
έγκαινιάζουμε τήν αίθουσάν μας καΐ 
ώς θέατρον φέρνοντες τόν δραματικό 
θίασο «"Ενωσ;ς καλλιτεχνών» ύπό τήν 
διεύθυνσιν τοϋ. κ. Κουκούλη πού ώς 
γνωστόν συμμετέχει σ’ αύχόν καΐ ή 
συμπολίτις μας δίς Στάσα Ίατρίδου.

Σφίγγουμε θερμά τό χέρι τοΰ κ. 
Μερούση γιά τήν εύγενική του προ
σπάθεια, καΐ φεύγουμε μέ τις καλύ
τερες έντυπώσεις.

ΚΟΥΡ-ΗΣ

ΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΗΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΠΙ

Γράμματα 
πρός τά 

«Παρασκήνια»
Κύριε Διευθυντά,

Μέ μεγάλη ευχαρίστηση διάβασα 
στό περασμένο φύλλο τών «Παρασκη
νίων», τό ώραίο καΐ ένισχυτικό πράγ
ματι γράμμα τοϋ κ. Γ. Παλασάκη πού 
μιλοΰσε, γιά τήν άξια συγχαρητηρίων 
προσΓΓάθεια κείνων τών νέων ήθοπο;- 
ών διπλωματούχων τής Δραματικής 
Σχολής τοϋ Βασιλικοΰ θεάτρου καΐ 
άλλων σχολών πού συντροφιασμένοι 
άπεφάσισαν νά καταπιαστούν μέ μιά 
πολύ εύγενικιά καΐ άζιέπαινη προσπά
θεια, νά δώσουν δηλαδή καλλι
τεχνικό θέατρο σέ λαϊκές περιφέρει
ες, όπως εΐναι ό συνοικισμός Άνα- 
στάσεως 4ης Αύγούστου (Δραπετσώ
νας) , όπου άπό τήν Ιη ν  ’ Ιουνίου έ 
καναν έναρξη τών τακτικών παραστά- 
σεών των, μέ τό έργο τοΰ Φοντόρ 
«Τόπο στά νειάτα».

Παρακαλώ κ. Δ ευθυντά νά μοΰ έπι- 
τραπή, νά πώ κι’ έγώ μερικά συμπλη
ρωματικά λόγια γιά τά τόσο όμορφο 
ξεκίνημα τών νέων, πού άποτελοΰν 
τόν θίασο «Νεοελληνική Σκηνή».

Τόσο πράγματι ενθουσίασε ή πρώτη 
των παράσταση, ώστε έγώ καΐ μαζί μου 
οΐ περισσότεροι άπό τούς θεατός πού 
παραβρέθηκαν κείνο τό βράδυ ν ’ άπο- 
τελοϋμε πιά άπό δώ κι’ έμπρός τό τα
κτικό κοινό πού ήμέρα μέ τήν ήμέρα 
γινόμαστε οΐ θερμότεροι ύποστηρικταΐ 
τής άζιέπαινης προσπάθειάς των.

Ή  άλήθεια εΤναι δπως έγραψε ό κ. 
Πσλσσάκης, πώς οί περισσότεροι τών 
θεατών έδυσπίστησαν ώς πρός τούς ή
θοποιούς καΐ τό πρόγραμμα τών έργων 
πού έπρόκειτο νά παιχθοΰν, μέ τό δί
κηο τους δμως γιατί κανένα μέχρι τώ
ρα άζιον λόγου συγκρότημα δέν τόλ
μησε ή δέν καταδέχτηκε — ποιός ξέ
ρει γιατί; — νά έπισκεφτή τις συνοι
κίες αύτές.

0 ! μόνοι πού μδς ήλθαν κατά και
ρούς, θά ήσαν Λ ταχυδακτυλουργοί ή 
καραγκιοζοπαίχτες, ή θερία βαλσαμω
μένα καΐ καμμιά φορά μερικοί παλαιοί 
άποτυχημένοι θεατρίνοι πού μέ τόν 
καθαρά έμπορικό σκοπό τους καΐ τόν 
τσαρλστανισμό τους άπό τήν άλλη με- 
ρ ά κάθε άλλο παρά ώα>ελιμότητα προ- 
σέφεραν στις έργατικές μάζες, πού 
διψασμένες κατέφευγαν σέ δυό κινη
ματογράφους γιά νά ξεκουράσουν τήν 
ψυχή τους έπειτα άπό τό φόρτο τής 
καθημερινής βιοπάλης.

Οί νέοι καλλιτέχνες πού άποτελοΰν 
τήν «Νεοελληνική Σκηνή» είναι οί κ. 
κ. Αδαμάντιος Λεμός, Νίκος Ευθυι_ιί- 
ου, Γιάννης Μαρινάκης, Γιάννης Τοΰν- 
γκσς, Γ. όραγκονικολόπουλος καΐ αί 
κυρίες Μαίρη Γιατρά, Λέλα Άγαπητοΰ, 
Σοΰλα Δημητρίου. Μαρία Γιαννακοπού- 
λου, Λολότα Φιντάκη, Λόλα Ζερμέν 
κ. ά.

Τά έργα πού παίχτηκαν μέχρι τώρα 
είναι τό«Τόπος στά νειάτα»τοΰόοντόο, 
«Άρραβωνιάσματα» τοϋ Μπόγρη, «Αύ
τός είμαι» τοΰ Συναδινοΰ», «Ή  Ταβέρ
να» τοϋ Ζολά, «Α γνός  Γλεντζές», τό 
«Μπουρίνι» τοΰ Μπόγοη καΐ «Οί Φοιτη- 
ταΐ» τοΰ Γρηγορίου Ξενοπούλου. Τούς 
συνχαίρουμε όλοι μας καΐ πιστεύευμε 
πώς θά πετύχουν ν ’ άγκαλιάσουν τήν 
έμπιστοσύνη όλης τής συνοικίας, φθά
νει νά μή ζεφύγουν άπό τήν καλήν 
κατεύθυνση πού άκολούθησαν έχοντες 
πάντοτε ύπ’ όψη των τόν προορισμό 
καΐ τήν ώφελιμότητα του θεάτρου.

Σά εύχαριστώ γιά τήν φιλοξενία 
Μέ σεβασμό 

Ν ΙΤΣΑ 0ΙΝΤΙΚ0Γ?\0Υ 
Πειραιάς 11 ’ Ιουνίου 1940
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M i l l
Μέ τούς κ.κ.

ΣΠ Α ΡΙΔ Η Ν ,
Τ Ρ Α Τ Φ Ο Ρ Ο Ν ,
Ν ΤΕΚΩ ΣΤΑ Ν ,
ΛΥΡΑΝ ,
Δ Η Ν Ο ΓΙΑ ,
Μ Α Ν Τ ΙΝ Ε Ι ΟΥ,
Π Α ΣΣΑ Λ Η ,
Λ ΙΝ Τ Α  καΐ ΝΑΝΤΙΑ  

Μ Π ΕΛΛΙΝ Η  
Δ Α Δ Α Κ Α Ρ ΙΔ Ο Υ

Μέ νούμερα τών κ.κ.

Δ. Γ ΙΑ Ν Ν Ο Υ Κ Α Κ Η , ΣΠΥΡΟ- 
ΠΟΥΛΟΥ, ΠΑΠΑΔΟΥΚΑ, ΚΟ- 
Φ ΙΝ ΙΠ ΤΗ , Τ ΡΑ  Ι ΦΟ ΡΟ Υ, ΚΑ- 

Τ Ρ ΙΒ Α Ν Ο Υ  
είδικως γραφέντα διά τήν 

Ο Α Σ ΙΝ

Μέ όρχήστραν 14 όργάνων 
ύπό τόν κ.

Μ Υ ΡΟ Γ Ι ΑΝΝΗ 
μέ σύμπραξιν τού κ. Σουγιούλ

και μέ τούς

7 B R Y M A N ’S  
τό DUO G A V IER  
τά TRIO  T A U — Μ Ο Ε

ΚΑΙ TDYH2 ΜΑΡΟΚΙΝΟΥ!
Καί μέ είσοδον τάς καθημερινός 

Δραχμάς 13.

Ε ΙΝ Ε  ΤΟ Ω Ρ Α ΙΟ Τ Ε Ρ Ο  Θ ΕΑ 
ΜΑ Τ Η Σ  ΑΘΗΝΑΣ 

Και συγκεντρώνει τόν καλύτερο 
κόσμο

Τά αποτελέσματα 
τής δραματικής 
σχολής τοΰ Βασι
λικού Θεάτρου

Τήν περασμένη Τετάρτη έζεδόθησαν 
τά ώποτελέοματα των έζετάσεων των 
μαθητών τής Δραματικής Σχολής τοΰ 
Βασιλικού Θεάτρου. Κατ' αύτά προά- 
γονται άπό τήν πρώτη τάξη οτή δεύ
τερη oi: 1) Μαράτου Εύριδίκη, 2) Πα- 
πανδρέου Μαρία, 3) Καψόπουλος Εμμ. 
■4) Μαυρογέννης Ίωάν., 5) Σολωμός 
Άλέζ., 6) Συνέσ:ου Μαρία, 7) Σπε- 
ράντοα Τοϋλα,8) Δημητρακόπουλος Ν.
9) Μποζοτόπουλος-Στ. καί 10) Διαμαν- 
τίδου Δέοπω. Τους πρώτους βαθμούς 
έλαβαν οί Διαμαντιού Δέοπω, Συνεο^ 
ου Μαρία καί Μαυρογένης Ίω.

Άπά τήν δεύτερη τάζη προαχθήκα 
νε γιά τήν τρίτη οί: 1) Μερκούρη Με 
λ ίνα, 2) Κουρή Θάλεια, 3) Χατζούδρ. 
ΜαΤς, 4) Κεδράκας Άθαν. 5) Φιλιπ
πίδης Άνδρέας, 6) Καβατζά "Ολγα, 7) 
Μουμουτζής Γεώργ., 8) Δαμιανός Ά  
λέζ. καί 9) Παίζη ’Αλεξάνδρα.

ΟΙ ΔΙΠΛ9ΜΑΤ0ΥΧ0Ι
■Άξιοι δ πλώματος έκρίθησαν oi: 1) 

Δούκα Μαίρη, 2) Σκορδούλη Λέλα, 3) 
Παπαθανασίου Άσπ. 4) Φραγκουλάκη 
Μιράντα, 5) Δέληγιάννη Βέρα, 6) 
Ζαννή Μόσχα, 7) Ίωαννίδου Λούλα, 8) 
Χόρν Τάκης, 9) Παπούκα Εύτύχία και
10) Διαμαντίδου Αύρα.

"Αριστα δέν έδόθη σέ κανένα.Τούς 
μεγαλύτερους βαθμούς έπήραν οί Πα
παθανασίου ’Ασπασία καί Χόρν Τάκης 
( 8) καί Ιωαννίδου Λούλα (7 ).

Α. Γ. ΑΟΥΠΑΜΠΑΚΗ!
Χ Ε ΙΡΟ Υ Ρ ΓΟ Σ  ΟΔΟΝΤΙΑΤΡΟΣ

Δέχεται 4 — 8 μ. υ.
και έπι συνεντεοζει 
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ΦΡΕΙΑΕΡΙΚΟΣ
ΝΙΤΣΕ

Ή  τραγική του ζωή δπως τήν περινράφει ή φι
λενάδα του ΛΟ Υ-ΑΝ ΤΡΕΑΣ -  ΣΑΛΟΜΕ

(Συνέχεια άπό τό προηγούμενο)
Ό  Νίτσε είχε ενα μικρό συγγρα

φικό κύκλο πού άπαρτίζουνταν άπό 
τό Μπούρχαρδτ, τόν Φράντζ Ό6ερ- 
μπέκ, τόν ιστορικό, καΐ τόν 'Ερρί
κο Ρόμουντ, τάν φιλόσοφο πού α
κολουθούσε τις άρχές τού Κάντ.

Ό  Όδερμπέκ, ό Ρόμουντ καΐ ό 
Νίτσε συγκατοικούσαν σ’ ενα μικρό 
σπίτι πού μετά τή δημοσίευσι τού 
έ'ργου του «Θεωρίες χωρίς ένέρ- 
γεια» τ’ όνόμασαν «Ή  καλύβα τών 
ψαριών».

Τό τέλος τής διαμονής του στή 
Βασιλεία, ό Νίτσε τό πέρασε άπο- 
τραβηγμένος κοντά στήν άδελφή 
του ’Ελισάβετ, πού παντρεύτηκε 
άργότερα μέ τό παιδικό του φίλο 
τάν Μπερνάρ Φόρστερ κα! τόν άκο- 
λούβησε στήν Παραγουάη.

‘Ο Νίτσε ελαβε μέρος στόν πό
λεμο τού 1870, ΰπηρετήσας σάν νο
σοκόμος. Λίγο άργότερα άρχισε νά 
ύποφέρη άπά τούς πονοκεφάλους 
πού τόν τυραννήσανε τόσο στή ζωή 
του.

Ό  φιλόσοφος έ'λεγε πάντα οτι ή 
περίεργη αύτή άρρώστεια ήταν κλη
ρονομική, γιατί άπ’ αύτήν πέθανε 
κι’ ό πατέρας του. Τό Γεννάρη τοΰ 
1876 αίσθάνθηκε τόση κατάπτωσι 
—  τού πονούσε φοδερά τό κεφάλι 
του καί τά μάτια του— πού άναγ-

κάσθηκε νά παραιτηθή άπό τό Λύ
κειο πού δίδασκε, καί δλο ή κατά- 
στασί του χειροτέρευε. "Εφθασε 
σχεδόν στά πρόθυρα τοϋ θανάτου.

«Πολλές φορές ξέφυγα άπά τά θά
νατο βασανισμένος άπό φρικΥούς 
πόνους. Ζώ μέρα μέ τή μέρα. Καΐ 
ή κάθε μέρα εΐναι μιά τραγική Ι
στορία τής άρρώστειας μου». Αύ
τές τις λέξεις έγραψε σ’ ένα στενό 
του φίλο περιγράφοντας τά άνεί- 
πωτα βάσανά του πού τόν τυράννη- 
σαν κοντά δέκα πέντε xpovta.

"Αδικα πέρασε τό χειμώνα τού 
1876— 1877 στό γλυκό κλίμα τού 
Σορρέντο μέ μιά μικρή συντροφιά. 
Ή  άγαπημένη καΐ πιστή του φίλη, 
ή Μαλδίδα φόν Μεϊξενμπούργ (ή 
γνωστή συγγραφεύς τοϋ βιβλίου 
«’Αναμνήσεις μιάς Ίδεαλίστριας» 
καΐ θαυμάστρια τού Βάγνερ) είχε 
πάει άπό τή Ρώμη γιά νά τοΰ κά
νη συντροφιά.

Ό  Ντάκτορ Παύλος Ρέ, πού μ* 
αύτόν τόν συνδέουν τά ϊδια αίσθή- 
ματα καΐ ιδέες είχε έλθει άπό τή 
Πρωσσία.

Μετάφ. ΚΩ ΣΤΑ  ΛΑΔΟΠΟΥΛΟΥ 
ΣΤΟ  ΕΡΧΟ Μ ΕΝ Ο  : Ή  συνέχεια

«

‘Η αποψινή πρεμιέρα τοΰ θιάσου

Ήούς Παλαιολόγου
Σκόρπια φύλλα»

’Απόψε Σάββατο κάμνει έ'ναρξι τών 
παραστάσεων του στό Θέατρο «Δελ
φοί» τής όδοΰ Άχαρνών ό Θίασος τής 
κ. Ήοϋς Παλαιολόγου.

Τά έργο πού διάλεξε ό συμπαθής αύ 
τός θίασος γιά τήν πρώτη του έμφάνι- 
σι εΐνε μιά σειρά άπό ώραιάτατα 
σκέτς, κωμικά, λυρικά κα! δραματικά 
πού συνδέονται μεταξύ τους μέ δια- 
σκεδαστικούς διαλόγους, στίχους καΐ 
τραγούδια.
«Δέν ζητά γι’ αύτό ό Μπόγρης δάφνες 

(λογοτεχνικές 
Καΐ δπως μοΰπε Ιδιαιτέρως έχει τήν 

(έπιθυμιά
τής ζωής σκηνές νά δείξη κωμικές καΐ 

(λυρικές
Δίχως ύφος, δίχως πόζα καΐ άξίωσι 

(καμμ ιά».
Αύτά λέγει μαζύ μέ άλλα στήν άρ

χή τού έργου ό κ. Μάριος Παλαιολό- 
γος δταν βγαίνει στό προσκήνιο νά 
παρουσιάση στό κοινό τά ^(Σκόρπια 
Φύλλα». Ή  Κα Ήώς Παλαιολόγου, πού 
ή καλλιτεχνική της φημη εΐνε κιόλας 
γνωστή, παίζει σέ τρία σκέτς που σ’ 
αύτά ύποδύεται τρεις έντελώς, διαφο
ρετικούς τύπους : στή «Νύχτα Πρωτο
μαγιάς», ένα λυρικώτατο σκέτς δπου 
κάνει τό ρόλο μιάς ςττοργικής γιαγι
άς. Παζουν μαζύ της ή γνωστή καλλι- 
τέχνις κ. Νανά Παπαδοπούλου, στό ρό- 
ρο τής νύφης καί ή δίς Μίνα Σημηριώ- 
τη στό ρόλο τής έγγονής. 'Ωραίες πα- 
ληές άθηναϊκές καντάδες πλαισιώνουν 
τό έξαιρετικό λυρικό ούτό κομμάτι. Ή

j έκλεκτή πρωταγωνίστρια παίζει άκό
μα στή «Ουσία», ένα σκέτς δραματικό 

! μαζύ μέ τόν κ, Μάριο Παλαιολόγο καΐ 
στό «Διαβολοκόριτσο» δπου κάνει τό 
ρόλο ένός «άνφάν τερΐμπλ» δεκατεσ
σάρων χρονών. Τό διασκεδαστικώτατο 
αύτό σκέτς πού σ’ αύτό έμφανίζεται ό
λος ά θίασος σέ διάφορους τύπους μι
άς έκφυλης οικογένειας τελειώνει μέ 
μιά ώραία καντάδα ειδικά γραμμένη 
πού ή «ρεφρέν» της εΐνε τό παρα
κάτω :
«Πήρε τούς δρόμους κάθε μιά 
Μπεκρολογοΰ στή γειτονιά 
Κ ι’ έδώ κι’ έκεϊ γυρίζει 
Χαλάσαν τά νοικοκυριά 
Κα! τήν παληά κληματαριά 
Κανείς δέν τήν ποτίζει....»

'Ωραιότατα άκόμα και ξεκαρδιστικά 
κομμάτια τοΰ έργου εΐνε «Ζητώ αϋξη- 
σι» καΐ «ό Χρυσανθόπουλος» πού σ* 
αύτό πρωταγωνιστούν σέ σπαρταρι
στούς ρόλους ό γνωστός κωμικός κ. 
Κροντηράς, ή κ. Νανά Παπαδοπούλου, 
καΐ ή κ. Μαίρη Βεάκη.

’Άλλους ένδιαφέροντας ρόλους 
διαπλάσσουν άκόμα οί καλλιτέχνες κ. 
κ. "Αννα Φούλμαν, Πόπη Μισιρλή, Ρο- 
ζίτα Λυδία, Κώστας Παπαγεωργίου, 
Ν. Ζωγράφος, Κ. Μπαλαδήμας, Γ. Κέ
δρος κ. ά.

Μέ τό διαλεχτό αύτό συγκρότημα 
δέν άμφιβάλλομεν δτι τό θέατρο» 
«Δελφοί» θά έξασφαλίση μεγάλην έπι- 
τυχίαν. Μ.

θερινή περίοδος 1880
(Συ νέχεια  άπό τήν 1η σελίδα) 

θ ε σ μ ο ί τοΟ Λ υ κ ο ύ ρ γ ο υ ,  A .  Ρ .  Ρα- 
γ κ α δ ή  : Ο Ι  τ ρ ιά κ ο ν τ α  κ α ι  ό γ ά μ ο ς  
το ϋ  Κ ο υ τ ρ ο ύ λ η , Ρ ίζ ο υ :  ’ Ιφ ιγ έ ν ε ια ,  
Ά ν τ ω ν ιά δ η  : ‘Η  κ α τ ά ρ α  τ η ς  μ ά ν α ς  
κ α ί ό Κ ρ ϊσ π ο ς , Ά λ ψ ι έ ρ ι :  Ό ρ έ -
σ τη ς , Ε τ ε ο κ λ ή ς ,  Π ο λ υ ν ίκ η ς , Α . 
Β λ ά χ ο υ : Λ ο χ α γ ό ς  τ ή ς  έθνοφ υλα - 
κ ή ς , Κ .  Ξ έ ν ο υ :  ‘Η  περί. δνου  σκιθ(ς  
δ ίκ η , τ έ σ σ α ρ α  έ ρ γ α  τοΰ  Ταμπ έλι- 
ou, Δ . Κ ο ρ ο μ η λ ά :  Α θ ώ α  π ερ ισ τε 
ρά , Π ετ ε ιν ό ς , Μ ισ έ  Τ ζ α ν ή ς , Ά κ τ Ι ς  
έν σ κ ό τ ε ι, "Υ δ ω ρ  τ ή ς  λ ή θ η ς  κλπ . 
θ ά  ξα νά π α ιζ ε  (έ π α ν α λ ή ψ ε ις ) τοΰ  
Β ε ρ ν α ρ δ ά κ η  τή Μ ερ ό π η , τοΰ  Ό ρ -  
φ α νίδη  τή Χ ίο  δ ο ύ λ η  κλπ .

Δ ιε υ θ υ ν τ ή  τής  ό ρ χ ή σ τ ρ α ς  του  
θ ά  ε ίχ ε  τό  I .  Κ α ίσ α ρ η  (ή  ό ρ χ ή 
σ τρ α  έπ α ιζε σ τά  δ ια λ ε ίμ μ α τ α , μ ι
κρ ή  ό ρ χ ή σ τ ρ α  δέβα ιο ;, τ έ σ σ α ρ α  ή, 
τό  π ολύ  π έντε δ ρ γ ν α  κ α ι  o l  μ ε λ ο 
δ ρ α μ α τ ικ ο ί  θ ία σ ο ι οί ξ έ ν ο ι δ έν  ε ί
χ α ν ε  π ολυπ ρόσ ω π ες ό ρ χ ή σ τ ρ ε ς ) .

Ό  Ά λ ε ξ ιά δ η ς  θά  ε ίχ ε  σ τό  θ ία 
σό  του  τού ς  ή θ ο π ο ιο ύ ς : Π ιπ ίνα  κ α ΐ  
Φ ιλ ο μ ή λ α  Β ο ν α σ έ ρ α , Ε λ έ ν η  Κ ο τ ο  
π ούλη , Σ ο φ ία  Δ η μ η τ ρ ο υ λ ο π ο ύ λ ο υ , 
Α ικ α τ ε ρ ίν η  Κ ο ν ο φ ά ο υ , Γ .  Τ σ ίν το , 
Ν . Κ α ρ δ ο δ ίλ λ η ,  Ν . Ζ ά νο , Δ . Κ ο τ ο 
π ούλ η , Ν . Κ υ ρ ιά κ ό ,  Γ .  Χ ρ υ σ ά φ η , 
θ .  Π έ τ α λ α  ,Χ . Δ η μ η τ ρ ο υ λ ό π ο υ λ ο  
καΐ. Ε ύ ά γ γ ε λ ο  Π α ν τ ό π ο υ λ ο  (π ο λ ύ  
ν έο ς  ά ν α γ ρ ά φ ε τ α ι τ ε λ ε υ τ α ίο ς  ό ή 
θοπ οιός  πού σ έ δ έ κ α  χ ρ ό ν ια  θά  £-

,  W m M

V 6ztu9odmo] am τφέηα νά efvc?/
Q te in *

Α Π Ο Κ Λ Ε ΙΣ Τ ΙΚ Η  Π Ω Λ Η Σ ΙΣ  
♦1ΟΝ0Ν 6 It  ΊΑ  ΚΑΤΑΣΤΗΜΑΤΑ

λα μ ιτε μ έ  ά φ ά ντα σ το  φώς, ε ΐνε  ή 
π ρώ τη φ ορ ά  πού σ υνα ντώ  σ έ άνα- 
γ ρ α ψ έ ς  θ ιά σ ω ν , « έλ έ γ χ ο υ ς Μ  τ ϊς  λ έ  
γ α ν ε ,  τ ’ ό ν ο μ ά  τ ο υ ) .  Γ ιά  τούς  ήθο  
π οιούς  Ζ ά ν ο  κα 'ι Κ α ρ δ ο δ ίλ η  σ χ ε 
δό ν  μ α λ ώ σ α ν ε  ο ί δ υ ό  θί(*σοι. Σ τ ό  
τ έλ ο ς  π α ίξ α ν ε  δπ ου τούς  έ χ ο υ μ ε  
γ ρ ά ψ ε ι .  Κ α 'ι ε ρ γ α :  I .  Φ ρ α γ κ ιά :  
’ Ιο ύ ν ιο ς  Β ρ ο ύ τ ο ς , Τ . Ά μ π ε λ ά :  
Κ ρ ή τ ε ς  κ α ’ι Β ενετο 'ι, Δ . Π α π α ρρη- 
γ ο π ο ύ λ ο υ  Σ υ ζ ύ γ ο υ  έ κ λ ο γ ή , Ά ν τ ω  
ν ι ά δ η : " Α β υ ς  ό Λ υ δ ό ς , Κ .  Β ε ρ σ ή :  
Σ α μ ψ ώ ν . Ν έ α  έ ρ γ α  μ ετ α φ ρ α σ μ έ ν α  
τά  έ ξ ή ς :  Γ α λ ιλ α ίο ς , Λ α ιδ ο κλ ό π ο ς , 
Μ ε σ σ α λ ίν α , Δ έσ π οινα  τ ή ς  Λυ ώ ν, 
Τ ά  ο ρ φ α ν ά  τ ή ς  Έ ν ε τ ία ς .

Π ρ ε μ ιέ ρ ε ς  κ ά θ ε  έ β δ ο μ ά δ α  κ α ί  
π ο λ λ έ ς  φ ορ ές  τό ϊδ ιο  β ρ ά δ υ  κ α ί  ο ί 
τ ιμ έ ς  « μ ε τ ά  φ όρ ου »  1,10, 1.45 ( έ 
τ σ ι α ν α γ γ έ λ λ ο υ ν :  1.10 γ ιά  τό  θ έα  
τρ ο  κ α ί  35 γ ιά  τό κ ά θ ισ μ α , ώ στε 
ε ϊχ α ν ε  κ α ί ό ρ θ ο ύ ς ).

'Έ β γ α ι ν ε ,  κ α τ ά  τή  σ υ ν ή θ ε ια  το ϋ  
κ α λ ο κ α ιρ ιο ύ , κ ι ’ ένα  δ ια φ η μ ισ τ ικ ό  
θ ε α τ ρ ικ ό  π ερ ιο δ ικ ό , ή « θ ε α τ ρ ικ ή  
Έ π ιθ ε ώ ρ η σ ις »  π ο υ λ ιό τ α ν ε  σ το ύ ς  
δ ρ ό μ ο υ ς , ε ίχ ε  μ ιά  π εντά ρ α .

Ε ύ κ ο λ α  β λ έπ ει κ α ν ε ίς  δ τ ι τά  
έ λ λ η ν ικ ά  έ ρ γ α  κ α τ έ χ ο υ ν  τ ή ν  κυ- 
ρ ιώ τερ η  θέσ η  σ τά  π ρ ο γ ρ ά μ μ α τ α  
κ α ί  μπ ορώ  ν ά  σ ά ς  β ε β α ιώ σ ω  έγ ώ  
πού τ ά  έχω  δ ια β ά σ ε ι  δ έν  ή τα ν ε  
κ α ί  ά ρ ισ τ ο υ ρ γ ή μ α τ α ' μ ά  δ σ ο  κ ι ' 
ά ν  έ ν δ ια φ ε ρ ό ν τ ο υ σ α ν  ο ί θ ία σ ο ι τό  
κο ιν ό  δ έν  έ τ ρ ε χ ε  σ τ ίς  ντόπ ιες  π ρε
μ ιέ ρ ε ς ’ ή « Έ φ η μ ε ρ ίς » ,  7 'Ιο υ ν ίο υ ,  
π α ρ α π ο ν ιέτα ι γ ι ’ α ΰ τ ό : « ...έν  άλ- 
λ ο ις  έθ ν εσ ι ή π ρώ τη  π α ρ ά σ τ α σ ις  έ- 
θ ν ικ ο ΰ  (= έ λ λ η ν ι κ ο ΰ ,  δ χ ι  ξ έ ν ο υ ) 
έ ρ γ ο υ ,  π λ ή ν  τ ή ς  κ ρ ιτ ικ ή ς  κ ό σ μ ο ν  
π ρ ο σ ε λ κ ύ ε ι  κ α ί  α ύ το ύ ς  έτ ι τού ς  έ χ  
θ ρ ο ύ ς  το ΰ  θ εά τ ρ ο υ  (— τοΰ  θ ιά σ ο υ ),  
μ ό νο ν  π α ρ ’ ή μ ϊν  π α ρ α τ η ρ ε ϊτ α ι ά- 
σ υ γ κ ίν η τ ο ς  α δ ια φ ο ρ ία  π ρός  π άν 
ν έο ν  έ ρ γ ο ν .. .» .  Τ ό  κο ιν ό  θ ’ ά ρχίσ τ ) 
ν ά  δ η μ ιο υ ρ γ ή  π ιέννες  σ τά  έ λ λ η ν ι 
κ ά  έ ρ γ α  μ ετ ά  τ ή ν  « Τ ύ χ η  τή ς  Μ α- 
ρ ο ΰ λ α ς )) κ α ί  μ ε τ ά  τή « Φ α ύ σ τ α » .

Σ τ α θ ε ρ ο π ο ιο ύ ν τ α ι κά π ω ς  κ α ί  
γ ίν ο ν τ α ι  π ιό « έ π α γ γ ε λ μ α τ ίε ς »  o l 
π ρώ το ι μ ετ α φ ρ α σ τέ ς  τοΰ  έπ α γ γελ -  
μ α τ ικ ο ΰ  θ εά τ ρ ο υ  μ α ς , ό Λ ε ο ν ά ρ 
δος, ό Δ . Λ ά μ π ρ ο ς , ό Σ κ α λ ίδ η ς .

Κ α ί  γ ιά  ν ά  σ υ μ π λ η ρ ω θ ή  τό  ώ- 
χ ρ ό  κ α ί σ χ η μ α τ ικ ό  σ χ ε δ ιά γ ρ α μ μ α  
πού δ ώ σ α μ ε , ά ς  σ η μ ε ιώ σ ο υ μ ε  δτ ι 
σ τή ν  ά ρ χ ή  α ύ τ ή ς  τ ή ς  π ερ ιό δ ο υ  πέ
θ α νε  ό Κ .  Ά ρ ισ τ ία ς ,  πού τόσ ο  ε ίχ ε  
π οθ ή σ ει νά  ό ρ γ α ν ώ σ ΐ] τό  θ έα τ ρ ό  
μ α ς  άπό τά  1840.

Τ ί  π α ίχ θ η κ ε  δ μ ω ς  άπό τ ά  Ι ρ γ α  
πού α ν α γ γ ε λ θ ή κ α ν ε ,  π οιό  έ ρ γ ο  
δ ο ύ λ εψ ε  π ερ ισ σ ό τερ ο  ;

Α ύ τ ό  θ ά  τό  δ ο ΰ μ ε , μ έ  τό  κ α λ ό , 
σ ’ έν α  φ ύ λ λ ο  τώ ν  « Π α ρ α σ κ η ν ίω ν »  
το ΰ  Ό χ τ ώ β ρ η ,  πού θ ά  έ χ η  τ ε λ ε ιώ 
σ ε ι κ α ί  ή π ερ ίο δ ο ς , γ ιά  ν ά  ε ίμ α σ τ ε  
π ά ντα  μ έ σ α  σ τή ν  έπ ικα ιρ ό τη τ α .

Π Α Ν .  £  ΙΔ Ε Ρ Η Σ



ΤΑ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ Έοωτερικοϋ 180 δρ. τό χρόνο 
ΈοωτερικοΟ 90 δρ. τό έζάμ. 
Τουρκίας 2 Λ. Τ. τό χρόνο 
ΑΙγύπτου 75 Γρ. Δ. τό χρονο 
Αμερικής 3 Αολλ. ι6 χρόνο

Δήμοι, Σωματεία, Νομικά 
Πρόσωπα 300 δρ. τό χρόνο

ΣΥΝΔΡΟΜΕΣ

Ύπεύθννος Συντάχτης 
θ. Ν. ΣΥΝΑΔΙΝΟΣ 

Παπαρρηγοηούλου 4
Προϊστάμενος Τυπογραφείου 

Μ. ΣΑ Λ ΙΒΕΡΟ Σ  
'Ερυμάνθου 3

'Ιδρυτής: Δ. ΜΟΣΧΟΝΑΣ ΤΗΛΕόΒΝΑί Γ ραφεία 21-774 
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Χειρόγραφα, εΙκόνες, σκίτσα 
κ.λ.π. δέν έηιοτρέφονται

 n rm n m .

Ή «‘Εορτή
τών λουλουδιών»
Μιά εξαιρετική χορευτική επίδειξη 
στό υπαίθριο θέατρο τοϋ Ψυχικού
Ή  θερινή χορευτική γιορτή τής 

Σχολής κ. Π. Ματέίί καΐ δ. Λ. Σακελ
λαρίου, ή «'Εορτή τών Λουλουδιών» δ
πως τήν ώνόμασαν οί όργανωτές της, 
πού δόθηκε τήν περασμένη Κυριακή 
στό υπαίθριο θέατρο τοΰ Ψυχικού ή
ταν ενα άπό τά σημαντικότερα καλλι
τεχνικά γεγονότα τοϋ τελευταίου και
ρού. Χάρμα ματιών ή όλάνθιστη γύρω 
φύση, χάρμα ματιών ό έξαίσιος άττι- 
κός ουρανός καΐ μ’ δλα του τά παιγνι- 
δίσματα καΐ τΐς άπαλές δροσοσταλί-

Μότζαρτ. Τά κορίτσια ποΰ ελαδαν μέ
ρος στό χορό αύτό κατόρθωσαν νά έρ- 
μηνεύσουν μέ άξιόλογη εύαισθησία τό 
πνεΰμα τοΰ μεγάλου συνθέτη.

Φλογερή κι’ όρμητική, ή σύνθεση 
«Στό δάσος» πού άποτελοϋσε τά τέταρ 
το μέρος τοΰ προγράμματος, ’έδωσε ά- 
νάγλυφη τή μαυριτανική ψυχή τοΰ συν
θέτη τής μουσικής της, τοΰ γνωστοΰ 
σύγχρονου 'Ισπανού Fe d e r ig o  M om - 
p ou , πού καθώς μάς .πληροφορεί τό 
πρόγραμμα έ’χει έμπνευσθή τό θέμα

Ά π ό  τήν  « 'Ε ο ρ τ ή  τώ ν λ ο υ λ ο υ δ ιώ ν »  τή ς  Σ χ ο λ ή ς  Μ α τ έ ϋ — Σ α κ ε λ λ α ρ ίο υ

δες τής βροχής, χάρμα ματιών καΐ τά’ 
λιγερά κορίτσια, οί δεσποινίδες Ίφ . 
Άδάμ, Σ. Άκερ, Γ. Βρέδε, Μ. Δώδη, 
Ύ6. ντέ Κύρικο, Μ. Κάατς, Δ. Μαύρου, 
*Ηρ. Μπιφέρνου, Κ. Παντελόγλου, Άλ. 
Παπαθανασοπούλου, Λ. Παυλάτου, Φ . 
Ρούφη, Ίουλ. Σκουλά, Ν. Σταματιά- 
δου καΐ ή όμάδα τών μικρών παιδιών 
πού έλαβαν μέρος. Οϋτε τό παραμικρό 
άστόχημα, ουτε ίχνος στατικότητας, 
τίποτα τό προσποιητό, τό στυλιζαρι- 
σ-μένο, τό ψεύτικο. Κάθε μιά χορεύτρια 
ήταν ενας πίδακας ζωής καΐ ώμορφι- 
άς, μιά λυρική νότα.

‘Η γιορτή άρχισε μέ τήν «Παιδική 
εισαγωγή» σέ μουσική τοΰ Κάρλ ‘Όρφ 
πού έκτελέστηκε άπό τήν όμάδα τών 
μικρών παιδιών μέ μοναδική χάρη κα! 
ακρίβεια. ’Ακολούθησε ή χορευτική 
σύνθεση «Στούς άγρούς» σέ μιά σο
φής λιτότητας μουσική τοΰ φιλοσόφου 
Ροιισσώ πού τό ποιμενικό της χρώμα 
θύμιζε τά «Ειδύλλια» τοΰ Θεοκρίτου. 
Ή  έκτέλεση, ύποδειγματική, μάς έδω
σε κάποιαν ιδέαν τών παναρχαίων Ό ρ 
φικών χορών.

Τό τρίτο μέρος τοΰ προγράμματος 
άποτελοΰσεν ή σύνθεσις «Στούς κή
πους» σέ μιάν αιθέρια καΐ μεθυστική, 
σάν άφρός σαμπάνιας, σύνθεση τοΰ

του άπό τά στοιχειά καί τά πνεύματα 
τών άγριων λουλουδιών καί τών φυτών 
τοΰ δάσους. ·

Τά τελευταίο μέρ,ος άποτελοϋσε μιά 
περίφημα ταιριασμένη σειρά άπο τά 
δημοτικά χοροτράγουδα τοΰ έλληνικοΰ 
λαοΰ πού ύμνοΰν τά λουλούδια κ’ έχο- 
ρεύτηκε μ’ έξαίρετο μπρίο, μ’ έναν άέ
ρα λεβεντιάς κι’ άπλότητας.

Εΐνε περιττό, νομίζω, ύστερα άπ’ ό
σα έγραψα παραπάνω, νά μιλήσω γιά 
τήν άξία τής δουλειάς τής κ. Ματέϋ 
καΐ τής δ. Σακελλαρίου. Νιώθει ό κα
θένας πόσος άκαταπόνητος ζήλος, no- 
ση κατανόηση τών θεμάτων, πόση σπου 
δή καί πόση βίωο-η χρειάζεται γιά νά 
συντελεσθή έ'να τέτοιο χορογραφικό 
έργο.

Τά κοστούμια τοΰ διαλεχτοΰ ζωγρά
φου κ. Γεωργ. Ματέϋ, λιτά στή γραμ
μή, άρμονικά στό χρώμα, μέ σπάνια 
διακοσμητικά ευρήματα δουλεμένα μ’ 
ελευθερία χωρίς νά ξεφεύγουν άπό τό 
'χαρακτήρα τής ί**χής, κάθε χοροΰ ή
σαν άληθινά έργβ τέχνης.

‘Η όρχήστρα τοΰ κ. Ν. Σκαλκώτα 
πολύ καλή καθώς και ή μικρή χορωδία 
άπό μαθήτριες τοΰ κ. Κ. Τριαντα- 
φύλλου.
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ΘΕΑΤΡΟΝ

Α Ν Δ Ρ Ε Α Δ Η
Ελεύθερος Καλλιτεχνικός ’Οργανισμός

ΕΝ Α ΡΞ ΙΣ  
Ε '  ΘΕΡΙΝΗΣ ΠΕΡΙΟΔΟΥ

τήν ΔΕΥΤΕΡΑΝ  
17 Ιουνίου ώρα 10 μ.μ.

Μέ τήν κωμωδίαν τοϋ διάσημου "Αγγλου 
συγγραφέως τοΰ 18ου αΐώνος

Ο Α ΙΒΕΡ ΓΚΟΛΝΤΣΜΙΘ

Τά λάθη
μιάς νύχτας

Σέ 4 πράξεις — 7 εικόνες

Μεταφραστής
Σκηνοθεσία
Σκηνογραφίες
’Ενδυμασίες

Μουσική

ΣΤ. ΣΠΗΛΙ9Τ0Π0ΥΛ0Σ 
Γ. ΣΑΡΑΝΤΙΔΗ
Κ. Φ Ρ ΙΣΛ Α Ν ΤΕΡ
Γ. ΠΟΝΗΡΙΔΗ

ΤΡΙΤΗ—ΠΕΜΠΤΗ καί ΣΑΒΒΑΤΟ Ν ώρα 7 μ.μ. 
ΛΑΎΚΑΙ ΑΠΟΓΕΥΜΑΤΙΝΑΙ

ΣΗΜ. Δύο ταμεία ηροπωλήσεως εισιτηρίων:
1) Τό θέατρον Άνδρεάδη (πλατεία Κυ

ριάκου άριθ. τηλ. 82.134) 2) Τό ταμείον τοΰ 
Κιν) φου «Πάνθεον» (όδός Πανεπιστημίου 
άριθ. τηλ. 24.305) άπό τάς 10 π.μ.—1.30 μ. μ.

‘Ο σκηνογράφος τοΰ βιάσου Άνδρεάδη

Μερικές ιδέες  
τού κ. Γ. Β Α Κ ΑΛΟΠΟΥ Λ Ο Υ  

γιά τήν τέχνη του
Άπόδοσις ατμόσφαιρας μέ τό άπλούστερα δυνατά μέσα

Τ ή ν  Τ ρ ίτ η ν  έφ θ α σ εν , ά π ό  τό  Π α 
ρ ίσ ι, ό  έ κ λ ε κ τ ό ς  σ κ η ν ο γ ρ ά φ ο ς  κ. 
Γ ιώ ρ γ ο ς  Β α κ α λ ό π ο υ λ ο ς , ό όπ οιος  
θ α  σ υ ν ε ρ γ α σ θ ή  κ α ί κ α τ ά  τ ή ν  έφε- 
τ ε ινή  θ ε α τ ρ ικ ή  π ερ ίο δ ο  μ ε τ ά  τοΰ  
θ ιά σ ο υ  τή ς  κ υ ρ ί 
α ς  Κ α τ ε ρ ίν α ς  
Ά ν δ ρ ε ά δ η .

Ό  δ ια κ ε κ ρ ιμ έ 
ν ο ς  κ α λ λ ιτ έ χ ν η ς , 
ά ν έ λ α δ ε  τ ή ν  σύν- 
θ εσ ιν  τώ ν  ν τ ε κ ό ρ  
ά ρ κ ε τ ώ ν  έ ρ γ ω ν  
το ΰ  ν έο υ  ρεπ ερτο  
ρ ίο υ  τοΰ  θ ε ά τ ρ ο υ  
τ ή ς  π λα τ ε ία ς  Κ υ 
ρ ιά κ ο υ . ’Ή δ η  ό 
κ . Β α κ α λ ό π ο υ λ ο ς  
ε χ ε ι  φ ιλ ο τ ε χ ν ή σ ε ι 
σ τό  Π α ρ ίσ ι  τ ΐς  
μ α κ έ τ τ ε ς  μ ε ρ ι
κώ ν άπό τ ά  σ κ η 
ν ικ ά  α υ τά , τώ ν 
όπ οιω ν τ ή ν  έ κ τ έ 
λ ε σ ι  θ ά  έπ ιδ λέψ η  
έδ ώ  ό "ίδιος.

" Ισ ω ς  ν ά  έν δ ιέ  
φ ε ρ ε  το ύ ς  άνα- 
γ ν ώ σ τ α ς  μ α ς  νά  
μ ά θ ο υ ν , πώ ς ά ν τ ι 
λ α μ δ ά ν ε τ α ι  ό κ.
Β α κ α λ ά π ο  υ λ  ο ς 
τό ν  ρ ό λ ο ν  τοΰ  
σ  κ  η ν  ο γ ρ ά φ ο υ .
Ε ί ς  σ χ ε τ ικ ή ν  έρώ  
τ η σ ιν  σ υ ν ε ρ γ ά τ ο υ  
μ α ς , ό κ α λ λ ιτ έ 

χ ν η ς  ά π ή ν τη σ ε  :»

— Ν ο μ ίζ ω  δ τ ι ό 

σ κ η ν ο γ ρ ά φ ο ς  δ έν  

π ρέπ ει ν ά  ά ρ χ ίζ η  

τ ή ν  σ ύ ν θ ε σ ίν  του  

μ έ  τ ή ν  π ρ ό θ εσ ιν  

ν ά  δ ε ίξ η  ε ίς  τό
κο ιν ό ν  εν α  ώ ρ α ίο  ν τ ε κ ό ρ , ά λ λ ’ ά- 
π ο δ λ έπ ο ν τ α ς  ν ά  π α ρ ο υ σ ιά σ η  ε ίς  
τ ο ύ ς  θ εα τ ά ς , έ ν α  τόπ ον θ ε α τ ρ ικ ή ς  
δ ρ ά σ εω ς . Ό  κ α λ λ ίτ ε ρ ο ς  τρόπ ος  
δ ιά  ν ά  τό  έπ ιτύ χη  α ϋ τ ό  ό ν τ ε κ ο 
ρ α τ έρ , ε ίνε  ν ’ ά κ ο λ ο υ θ ή σ η  τό  π α
ρ ά δ ε ιγ μ α  τοΰ  θ ε α τ ρ ικ ο ύ  σ υ γ γ ρ α -  
φ έω ς. Δ η λ α δ ή ,  οπω ς έ κ ε ίν ο ς , κ α τ ά  
τ ή ν  δ ρ α μ α τ ικ ή ν  σ ύ λ λ η ψ ιν  το υ  ά- 
ν α ζ η τ ε ί π ρ ω τίσ τω ς  τό  δ ρ α μ α τ ικ ό ν  
σ τ ο ιχ ε ϊο ν , έτσ ι κ α ί  ό σ κ η ν ο γ ρ ά 
φ ος, ο τα ν  έ τ ο ιμ ά ζ ε τ α ι  ν ά  συνθέ-

σ η  τό  ν τ ε κ ό ρ  του , π ρέπ ει ν ά  λα μ -  
δ ά ν η  ύπ - δψ ιν  το ύ ς  ή θ ο π ο ιο ύ ς  κ α ί 
δ ,τ ι  ε ίν ε  ά ν α γ ^ ί ο  σ τό  π α ίξ ιμ ό  
τω ν, δ ,τ ι μ π ο ρ εί ν ά  σ υ ν τε λ έσ η  ε ίς  
τ ή ν  π λ η ρ ε σ τ έ ρ α ν  δ η μ ιο υ ρ γ ία ν  τ ή ς

J0  κ. Γ. Βακαλόπουλος

ά τ μ ο σ φ α ίρ α ς  μ έσ α  σ τή ν  όπ ο ία  θ ά  
κ ιν η θ ο ΰ ν  o l  κ α λ λ ιτ έ χ ν α ι ,  ά φ ο ΰ , μό  
νο ν  α ύ τ ά  τ ά  σ τ ο ιχ ε ία  έ χ ο υ ν  τό ν  λ ό  
γ ο ν  τω ν  έπ άνω  είς' τ ή ν  σ κ η ν ή ν . 
" Ο ,τ ι  ά λ λ ο  π ρ ο σ τ ίθ ετ α ι χ ά ρ ίν  αί- 
σ θ η τ ικ ή ς , καθίααρςται φ ό ρ τ ο ς  πε
ρ ιττ ό ς , δ ε δ ο μ έ ν ο υ  δ τ ι δ έ ν  έξυπη- 
ρ ε τ ε ί  τό  θ ε α τ ρ ικ ό  σ τ ο ιχ ε ίο  σ τό  ό 
π οιο  κ α ί  μ ό νο  π ρέπ ει ν ά  ά π οδλέ-  
π ω μ ε. ’Α τ ο μ ικ ώ ς , δ έν  γ ν ω ρ ίζ ω  σ υ 
σ τ ή μ α τ α  ο ϋ τε  τύπ ους  ε ίς  τ ή ν  τ έ 
χ ν η ν  μ ο υ . Δ έ ν  ύ π ά ρ χ ο υ ν  σ τό  θ έ α 

τ ρ ο  σ χ ο λ α ΐ  ρ ε α λ ισ τ ικ ώ ν  ν τ ε κ ό ρ , ή 
σ τ υ λ ιζ έ , ή Ιμ π ρ ε σ ιο ν ισ τ ικ ώ ν  κτ λ . 
Τ ό  κ ά θ ε  έ ρ γ ο  έ χ ε ι  τ ή ν  ά τμ ό σ φ α ι-  
ρ ά  το υ  κ α ί  ή ά π ο σ το λ ή  το ΰ  σ κ η ν ο 
γ ρ ά φ ο υ  έ ν κ ε ι τ α ι  σ τό  ν ά  σ υ ν τε λ ή  

ε ίς  τ ή ν  ά π ό δ ο σ ιν  
τ ή ς  ά τ μ ο σ φ α ίρ α ς  
α ύ τ ή ς  μ έ  τ ά  ά- 
ΐ ιλ ο ύ σ τ ερ α  δ υ ν α 
τ ά  μ έσ α .

» Έ ξ  ά λ λ ο υ ,τ ά ς  
ιτ ερ ισ σ ο τέρ α ς  φ ο
ρ ά ς , α ί έμπ νεύ- 
σ ε ις  τώ ν  σ κ η ν ο 
γ ρ ά φ ω ν  π ρ ο έ ρ 
χ ο ν τ α ι  άπ ό πη- 
γ ά ς  έ ν τ ελ ώ ς  ά- 
σ χ έ τ ο υ ς  π ρός  τ ά ς  
ύ π ο δ ε ίξ ε ις  τώ ν 
σ υ γ γ ρ α φ έ ω ν , α ί 
ό π ο ία ι ύ π ο δ ε ίξ ε ις  
δ έ ν  ε ΐν ε  π ά ντο τε  
έ ξ υ π η ρ ε τ ικ α ί  τοΰ  
έ ρ γ ο υ  τω ν  ο ϋ τε  
κ α ί  Ιδ ε ώ δ ε ις  άπό 
ά π όψ εω ς  · γ ο ύ 
σ το υ . θ ά  π ρ ο σ θ έ 
σω , δ τ ι π ο λ λ ά  έρ  
γ α  μ ά ς  π α ρ έ 
χ ο υ ν , τ ό σ ο  μ έ  ά- 
π ο σ π ά σ μ α τ α  τ ο ΰ  
δ ια λ ό γ ο υ  τω ν , δ 
σ ο  κ α ι  μ έ  τ ή ν  δ ι 
α γ ρ α φ ή ν  τ ο ΰ  χα - 
ρ α κ τ ή ρ ο ς τ ώ ν  προ 
σώ π ω ν, σ τ ο ιχ ε ία  
τ ά  όπ ο ία  μ ά ς ε ΐν ε  
π ο λ ύ τ ιμ α  δ ιά  τ ή ν  
δ η μ ιο υ ρ γ ία ν  το ΰ  
π λ α ισ ίο υ  τ ή ς  δ ρ α  
μ α τ ικ ή ς  δ ρ ά σ εω ς  
κ α ί δ ι 'α ύ τ ό  ά κ ό 
μη τό σ χ ε δ ία σ μ α  
τώ ν  έν δ υ  μ α σ ιώ ν .

» " Ο τ α ν  έτ ο ιμ ά -  
ζ ο μ α ι ν ά σ υ ν θ έ σ ω  

έ ν α  ν τ ε κ ό ρ ,  λ η σ μ ο ν ώ  π ά ντο τε  τή 
θ ε α τ ρ ικ ή  σ κ η ν ή  κα 'ι τ ά ς  τ ρ ε ις  δ ια  
σ τ ά σ ε ις  της . Κ ά θ ε  σ χ ε τ ικ ό ς  ύπο- 
λ ο γ ισ μ ό ς ,  δ υ σ χ ε ρ α ίν ε ι  τ ό ν  κ α λ λ ιτ έ  
χ ν η ν , γ ια τ ί  θ έτ ε ι  φ ρ α γ μ ο ύ ς  ε ις  τ ή ν  
φ α ν τ α σ ία ν  του . " Ο τ α ν  έπ ισ τή  ή 
σ τ ιγ μ ή  ν ά  έ κ τ ε λ έ σ η  τ ή ν  σ κ η ν ο γ ρ α  
φ ία ν  το υ , τ ό τ ε  μ ό νο ν  π ρέπ ει ν ά  
σ κε φ θ ή  τ ά ς  δ ια σ τ ά σ ε ις  τ ή ς  θ ε α τ ρ ι 
κ ή ς  σ κ η ν ή ς  δ ιά  τ ή ν  όπ ο ία ν  π ρο ο 
ρ ίζ ε ι τό  ν τ ε κ ό ρ  α ύ τ ό  ό  κ α λ λ ιτ έ 
χ ν η ς )).

Αίγάλεως
Καί στήν κορφή σου, Αιγάλεω, 
μΓκρό δουνό μέ τ’ ονομα παμπά- 

(λαιο,
μόχτησα, στή χειμωνιάτικη λιακάδα 
ν’ άνεβώ,
γαντζώνοντας μέ κόπο στήν πλαγιά

(σου
καΐ παίρνοντας άπ’ τό τό Δαφνί 

(στραβό
τό δρόμο γιά τήν ξέσκεπη, τήν άνυ- 

(δρη, ξερή, 
μέ σκίνα μόνο, άγκάθια, κοφτερή 
καί πέτρες δλη άνηφοριά σου. 
Παρηγοριά σ’ αύτό τ’ άνέβασμα 
χωρίς δροσιά, χωρίς φρεσκάδα, 
τής ’Αττικής γινότανε ή λεκάνη 
πού άνάμεσα στήν Πάρνηθα, στάν 

Υμηττό,
χώμα άπαλώτατο γερτό, 
κι’ ώς τήν Πεντέλη φτάνει.
Νάτην ή ’Αθήνα, πώς φαντάζει 
μέ τήν ’Ακρόπολη στολίδι, 
ένα κοψίδι.
Χωριά άπό δώ, χωριά άπό κεϊ, 
συνοικισμοί προσφυγικοί, 
τό μέρος δλο, τό χτίσιμο, σκεπάζει 
τί θέα παντοΰ άποπνιχτική 
κι’ ό Πειραιάς μέ τό λιμάνι πού νυ- 
*  (στάζει
Μά κύττα πέρα Ακρογιαλιά, 
γαλάζιο κΰμα κι* άντηλιά 
τί φαντασμαγορία πού τή φτιάνουν, 
ή Αίγινα ρεμβάζει λικνιστά 
τά μάτιά μου τά χρώματα δέν πιά- 

(νουν.

Κι* έκεΐ μακρυά πώς χάνετβι 
τής παραλίας τό φίδι 
άπ’ τού βουνοΰ ένα φρύδι.

Φτάσαμε τώρα στήν κορφή 
κι’ άπό ψηλά τό μάτι χαίρεται 
μιά γελαστώτερη άρμονία, 
λαμποκοπάει καί φτερουγίζει ή 

(ψυχή
κι’ έξαίρεται
σέ μιά δροσάτη εύδαιμονία.
Ά π ’ τήν άπέναντι μεριά 
φάνηκε τώρα ή Σαλαμίνα 
μέ· τόν Άράπη τό ξερό δουνό της,

I τί θωριά !
τό Ναύσταθμο άπόκάτω στή στεριά 
καί στά δεξιά μας ή ’Ελευσίνα. 
Κύττα σμαράγδι χτυπητό 
τί κόλπος κοντυλογραμμένος ! 
στό Τελεστήριο μέ τό νοΰ πετώ 
γοργά συνεπαρμένο^.
Άρηά τά σύννεφα περνούν ροδί

ζοντας
τό γαλανό τής θάλασσας καθρέφτη, 
νά ό άμμουδερός Σκαραμαγκάς 
καί τών Ρειτών ή λίμνη, ή φημιστή, 
δεξιώτερα πού πέφτει.
Πράσινη άπό πεύκα, γελαστή 
κι’ άπότομη
γέρνει ή πλαγιά άπό δώ πού κάτω 

(θά μάς φέρη 
έμπρός, νά φύγουμε παιδιά, 
πάμε κοντά στήν άμμουδιά 
ζύγωσε μεσημέρι.

Γ. Κ. ΣΤΑΜ Π Ο ΛΗΣ

Μιά ζωή
ϋστερα άπ’ τό  θάνατο

(Κώστας Καρυωτάκης)
Τοΰ κ. Γιάννη Β. ’(ωαννίδη

Ή  τ ύ χ η  τβ ΰ  π ο ιη τή  πβΰ α γ ά π η 
σε τβ  θ ά να το  π άνω  σ χ ε δ ό ν  σ τβ  ξε
κ ί ν η μ α  τής  ζωής τβ υ , δ έ ν  ε ίν α ι  δέ- 
δα ια  π ρω τοφ α νής . Π ο λ λ β ΐ κ α λ λ ιτ έ 
χ ν ε ς  σ τ ή ν  κ α λ λ ίτ ε ρ η  ώρα τής  έπ ι 
τυ χ ία ς  κ α ί τής  φ ή μ η ς  τβυς έ κ ο ψ α ν  
α π ότομ α  τ ή ν  κλ ω σ τ ή  ποΰ τοΰς έ δ ε 
ν ε  μ ’ α ύ τή . Τ ό  α ν α π ά ν τ ε χ ο  δμω ς 
μ ή ν υ μ α  τβΰ  θ α νά τβ υ  το υ  άπ’ τ ή ν  
Π ρ έδ εζ α  ήρθε κ α ΐ σ τά λα ξε π ικρ ία  
άδάσταιγη σ ’ δσους τ ό ν  γ ν ώ ρ ισ α ν  
άπ ό κ ο ν τ ά  κ α ί  σ’ " δσους ά κ ό μ α  στά- 
θηικε γνω σ τός  μ ο ν ά χ α  άπ ό τ ό  έρ 
γ β  τβυ . Ό  Κ α ρ υ ω τ ά κ η ς  έ μ ε ι ν ε  σ ά ν 
ισ τορ ία , σ ά ν  θρύλος. "Ο σ β  π ερισσό
τερ ο  κ α ν ε ίς  μ ε λ ε τ ά ε ι  τ ή  ζωή κ α ί 
τ β  έ ρ γ ο  του , τβσβ πιό π βλύ νο ιώ θ ει 
ν ά  μ π α ίνη  στό  χ ά ο ς  τής  ά μ φ ιδο λ ί-  
«ις κ α ΐ τής  ά δ εδ α ιβ τ η τα ς .

Ά φ ο ΰ  κ α ΐ σ ή μ ε ρ α  ά κ ό μ α — υ σ τέ 
ρα ά π ό δ έ κ α  χ ρ ό ν ια  άπ ο τ β  Θάνατό 
το υ  — ή  κ ρ ιτ ικ ή  γ ιά  ν ά  έ ξ η γ ή σ η  
ώ ρ ισ μ ένα  φ α ιν ό μ ε ν α  τοΰ  π ο ιη τ ικο ΰ  
τβυ  άστρου, ισ χυ ρ ίζ ετα ι β τ ι ό  Κ α 
ρυω τά κη ς  έπιασχε. Μ ό ν β  πβΰ δ έ ν  
συιμφω νβΰν σ τβ  είδο ς  τή ς ά ρ ρ ώ σ τε ι-  
άς του  κ ι ’ ά λ λ ο ι τ ό ν ε  θ έλ ο υ ν ε  δ ια 

νοητικά άρρωστο κ ι’ άλλβι πάλι 
μβνάχα δαρειά άπαισιόδβξβ. Νά 
πβιβ εΐναι τβ σι^μαντικώτερ© πρό
βλημα πβΰ μάς παρουσιάζεται στήν 
παραπάνω περίπτωση τβΰ αινιγμα
τικού ποιητή.

Ή  έζαλλη φαντασία τβΰ καθένα 
στροβιλίζεται δπως 8έλει γύρω άπ’ 
τβ μεγάλβ κ ι’ άλυτβ δράμα τής θα
νατικής έχτέλεσης τβΰ ’ίδιου του 
έαυτβΰ καί τή δαθειά σιωπή πβύ 
κράτησε τή σκέψη τβυ ώς τή στερ- 
νή της στιγμή. Κα ΐ δμως δέν είναι 
παρά ή άπλή καΐ συνηθειαμένη δ- 
Ψη μιάς αύτβχτβνίας. πβύ τήν έξη- 
γβΰν τά πραγματικά γιεγβνβτα τής 
(διας του τής ζωής.

Γ ιά  τ β ν  Κ α ρ υ ω τ ά κ η  ή τ ε λ ε ιω τ ι 
κ ή  α ύτή  π ράξη, δ έ ν  ε ίν α ι  ή  σφρα
γ ίδ α , πβύ δ έλη σ ε  ν ά  δ ά λ η  στό έ ρ γ ο  
τβυ , β ΰ τ ε  δ φ ε ίλ ετ α ι σ ’ α ϊφ ν ίδ ιβ  πα
ροξυσμό τής ψ υχοπ άδειάς του , δ 
πως ε ίπ α ν  μ ε ρ ικ ο ί ,  ά λ λ ά  έπ ή γα σ ε  
ύσ τερα  άπό σ κέψ η  κ α λ ά  ζ υ γ ισ μ ένη  
κ α ΐ  μ ε λ ε τ η μ έ ν η  σά ν ά χ ε  δώ σει λβ· 
γ ο  τ ιμ ή ς  σ τό ν  έα υ τό  του  κ ι ’ έπρε- 

( Συνέχεια  στήν 6η σελίδα)

’Αλέξανδρος
ΠΟΥΣΚΙΝ

ό πατέρας τής Ρωσαικής 
λογοτεχνίας

Μελέτη τοΰ κ. ΠΑΥΛΟΥ ΛΕΦΑ
I

« Σ έ  Π ο ΰ σ κ ιν  τ ό ν  π ρ ώ τ ο ν  έρ ω τ ά  τη ς , π οτέ δ έν  θ ά  λη- 
σ μ ο ν ή σ η  ή κ α ρ δ ιά  τ ή ς  Ρ ω σ σ ία ς )),

Τ Σ  Ι Ο Υ Τ Σ Ε Φ
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Ό  Λ έ ρ μ ο ν τ ω φ  ώ ς έ ξ η ς  χ α ρ α κ τ η  
ρ ίζ ε ι τό ν  π ο ιη τήν , όπ ο ιο ς  π ρέπ ει 
ν ά  εΐνε .

« ’Ώ  π οιη τά , λ έ γ ε ι .  Ύ π ή ρ ξ ε ν  έ
π οχή , πού ό μ ε τ ρ η μ έ ν ο ς  ή χ ο ς  τώ ν 
ισ χ υ ρ ώ ν  λ ό γ ω ν  σ ο υ , έ ν ε θ ά ρ ρ υ ν ε  
πρό τ ή ς  μ ά χ η ς  τ ό ν  μ α χ η τ ή ν . Υ 
π ή ρ ξ ε  κ α ιρ ό ς , δ τ α ν  τ ο ΰ  λ ό γ ο υ  σου 
ε ίχ ε ν  ά ν ά γ κ η ν  ό ό χ λ ο ς , δπω ς έ χ ε ι  
ά ν ά γ κ η ν  κυ π έλ λ ο υ  ό ε ύ ω χ ο ύ μ ε ν ο ς  
κ α τ ά  τό σ υ μ π ό σ ιο ν , δπω ς έ χ ε ι  ά 
ν ά γ κ η ν  θ υ μ ιά μ α τ ο ς  ό  μ ύ σ τη ς  κ α τ ά  
τά ς  ώ ρ α ς  τ ή ς  π ρ ο σ ευ χ ή ς . Ο Ι  σ τ ίχ ο ι 
σου, ώ ς θ ε ιο ν  π νε ΰ μ α , έφ έρ ο ν το  ύ
π έρ  τό ν  δ χ λ ο ν , κ α ΐ  ή ά π ή χ η σ ις  εύ- 

γ ε ν ώ ν  σ κέψ εω ν  ή κ ο ύ ε τ ο  ώ ς κώ δ ω ν  
άπό τ ο ΰ  π ύ ρ γ ο υ  α ιώ νω ν  τά ς  ή μ έ  
ρ α ς  π α ν η γ ύ ρ ε ω ν  κ α ΐ  τ ά ς  ή μ έ ρ α ς  
σ υ μ φ ο ρ ώ ν . Ά λ λ ’ ε υ ρ ο μ ε ν  ά θ υ μ ο ν  
τήν  ά π λή ν  κ α ΐ  ύ π ερ ή φ α νο ν  γ λ ώ σ 
σ α ν  σ ο υ - μ ά ς  τέρ π ο υ ν  ο ΐ ψ ε υ δ ο μ α ρ  
γ α ρ ίτ α ι  κ α ΐ  ό έ β ρ α ϊκ ό ς  χ ρ υ σ ό ς . 
Ώ ς  ά π η ρ χ α ιω μ έ ν η ν  ώ ρ α ιό τ η τ α  ό 

π επ α λ α ιω μ έν ο ς  κ ό σ μ ο ς σ υ ν ή θ ισ ε  νά  
κ ρ ύ δ η  τ ά ς  ρ υ τ ίδ α ς  ύπό τό  ψ ιμύθι-  
ον· θ ά  έξ υ π ν ή σ η ς  π ά λ ιν , κ α τ α γ έ λ α  
σ τε  π ρ ο φ ή τα  ; " Η  ό ύ δ έπ ο τε , κ α λ ο ύ  
μ έν ο ς  δπ ω ς έ κ δ ικ η θ ή ς ,  δ έ ν  θ ' ά να  
σ π ά σ η ς  έ κ  τ ή ς  χ ρ υ σ ή ς ' θ ή κ η ς  τό 
έ γ χ ε ιρ ίδ ιό ν  σ ου , κ ε κ α λ υ μ μ έ ν ο ν  ύ 
πό σ κ ω ρ ία ς  π ερ ιφ ρ ο ν ή σ εω ς  ;»  Τ ο ι 
ο ΰ το ν  θ έ λ ε ι τ ό ν  π ο ιη τή ν  ό  Λ ερ μ ο ν -  
τώ φ . Ύ π ή ρ ξ ε  τ ο ιο ΰ τ ο ς  ό Π ο ύ σ κ ιν  ;

Ό  Π ο ύ σ κ ιν  —  λ έ γ ε ι  έ τ ε ρ ο ς  δ α ι 
μ ό ν ιο ς  Ρ ώ σ σ ο ς  σ υ γ γ ρ α φ ε ύ ς ,  ήθο- 
γ ρ ά φ ο ς  κ α ΐ  σ α τ υ ρ ισ τ ή ς  ό Γ κ ό γ κ ο λ  
— ε ΐν ε  φ α ιν ό μ ε ν ο ν  έ ξ α ιρ ε τ ικ ό ν , 
ε ΐν ε  σ υ γ γ ρ α φ ε ύ ς  πού έδ ω σ ε  εις  
τ ή ν  π εκτρίδα  α ύ το ΰ  π λ η θ ύ ν  θαυμα- 
σ ίω ν  π ο ιη τ ικώ ν  έ ρ γ ω ν , δ η μ ιο υ ρ γ ό ς  
κ α ΐ ' π α τή ρ  τ ή ς  ε θ ν ικ ή ς  ρ ω σ σ ικ ή ς  
φ ιλ ο λ ο γ ία ς , ή ό π ο ία  δ ιά  τώ ν  έ ρ 
γ ω ν  α ύ τ ο ΰ  ά κ ρ ιδ ώ ς  έπ έσ υ ρ ε  τ ή ν  
π ρ ο σ ο χ ή ν  ά π α ξά π α ντο ς  τ ο ΰ  π ο λ ιτ ι 
σ μ έ ν ο υ  κ ό σ μ ο υ , π ο ιη τή ς  έπ ιβ α λ ώ ν  
σ ε β α σ μ ό ν  κ α ΐ  ά γ ά π η ν  π ρό ς  τόν  
ζ ώ ντα  ρ ω σ σ ικ ό ν  λ ό γ ο ν , τ ο ύ ς  ρωσ- 
κ ο ύ ς  τύπ ους, τά  έ θ ιμ α  κ α ΐ  α ύ τ ή ν

τ ή ν  φ ύ σ ιν  τ η ς  Ρ ω σ σ ία ς . Κ α ΐ  δ σ ο ν  
π α ρ έ ρ χ ε τ α ι  ό κ α ιρ ό ς , δ σ ο ν  εύρύ- 
ν ε τ α ι ε ίς  τ ή ν  ρ ω σ σ ικ ή ν  ζω ή ν  τό  ύ
πό το ΰ  φ ω τό ς  τ ή ς  μ ο ρ φ ώ σ εω ς  π λα ι 
σ ιο ύ μ ε ν ο ν  έπ ίπ εδον, τ ό σ ο ν  έκ θ α μ -  
δ ω τ έ ρ α  κ α θ ίσ τ α τ α ι  ή π ερ ί τ ή ν  δ ι 
α ρ κ ώ ς  ά ν α γ ε ν ν ω μ έ ν η ν  ν εά ζ ο υ σ α ν  
ά ξ ιο θ α ύ μ α σ τ ο ν  κ α ΐ  έ κ π λ ή τ τ ο υ σ α ν  
π ο ίη σ ιν  το ΰ  Π ο ύ σ κ ιν  α ίγ λ η ,  τό σ ο ν  
ε ύ ε ρ γ ε τ ικ ω τ έ ρ α  κ α ΐ  δ α θ υ τ έ ρ α  γ ί 
ν ε τ α ι ή έπ ίδ ρ α σ ις  α ύ τ ή ς , τό σ ο ν  έ μ  
φ α ν ε σ τ έ ρ α  δ ια λ ά μ π ε ι  ε ίς  α ύ τ ή ν  ή 
ώ ρ α ιό τ η ς  κ α ΐ  ή ά λ ή θ ε ια , τ ή ν  όποί
α ν  έν εφ ύ σ η σ εν  ε ίς  τ ά  έ ρ γ α  α ύ τ ο ΰ  
ό  π ο ιη τή ς  —  ή  ώ ρ α ιό τ η ς  κ α ΐ  ή  ά λ ή  
θ ε ια  ώ ς ά ν τ α ύ γ ε ια  τ ή ς  μ ε γ ά λ η ς  
α ύ τ ο ΰ  ψ υ χ ή ς . Ή  μ ε γ α λ ο φ υ ΐα  τ ο ΰ  
Π ο ύ σ κ ιν  κ α τ ά  τ ο ΰ τ ο  ά κ ρ ιδ ώ ς  ύπε 
ρ έ χ ε ι  τώ ν  χ α ρ ισ μ ά τ ω ν , τ ά  όπ ο ία  
ε ίχ α ν  κ α ΐ  ά λ λ ο ι  τ ή ς  Ρ ω σ σ ία ς  κα λ-  
λ ιτ έ χ ν α ι  μ ύ σ τ α ι τ ή ς  π ο ιή σ εω ς  κ α ΐ  
λ ο γ ο τ ε χ ν ία ς ,  δ τ ι  ε ίς  κ α ν έ ν α  έξ  
α ύ τώ ν  ε ίς  τ ή ν  δ η μ ιο υ ρ γ ικ ό τ η τ α  
έ κ δ η λ ο ΰ τ α ι  τόσ η  ά ρ μ ο ν ία  ε ίς  τόν  
σ ύ ν δ ε σ μ ο ν  τ ο ΰ  ω ρ α ίο υ  π ρός  τ ή ν  
ά λ ή θ ε ια ν , ώ σ τε  ν ά  έπ ιγ ν ώ σ η  τ ις  
α ύ τή ν , μ ε τ ά  τ ο σ α ύ τ η ς  ε ύ α ισ θ η σ ία ς  
ώ ς  ό Π ο ύ σ κ ιν , τ ή ν  ώ ρ α ιό τ η τ α  κ α ί 
ά λ ή θ ε ια ν  τ ή ς  ρ ω σ σ ικ ή ς  ζ ω ή ς , τώ ν  
ρ ω σ σ ικ ώ ν  λ α ϊκ ώ ν  Ιδ α ν ικ ώ ν . Κ α ί  
ο ύ δ ε ίς  έ γ έ ν ε τ ο  έ ρ μ η ν ε ύ ς  τώ ν  Ιδ α 
ν ικ ώ ν  τ ο ύ τω ν  ε ύ γ λ ω τ τ ό τ ε ρ ο ς , χ ρ η  
σ ιμ οπ ο ιώ ν  τ ο σ α ύ τ η ν  γ λ ο ίφ υ ρ ό τ η τα , 
ά κ ρ ίδ ε ια ν ,  έ κ φ ρ α σ τ ικ ό τ η τ α , άνεπ ι 
τ ή δ ε υ τ ο ν  ε ίλ ικ ρ ιν ή  ά π λ ό τη τ α  κ α ΐ  
σ υ ν ο λ ικ ό τ η τ α . Ά π ό  τ ή ς ' ώ ς  ά νω  
άπ όψ εω ς ό Π ο ύ σ κ ιν  έμ φ α ν ίζ ε ι  φ α ι 
ν ό μ ε ν ο ν  π ρ ά γ μ α τ ι  έ ξ α ιρ ε τ ικ ό ν , έκ- 
π λ η κ τ ικ ό ν , ιδ ία  έά ν  λ ά δ η  τ ις  ύπ ' 
δψ ει τά ς  δ ιω τ ικ ά ς  σ υ ν θ ή κ α ς , ύ φ ’ 
ά ς  έν  ά ρ χ ή  ά ν επ τύ χ θ η  κ α ΐ  ε ίτ α  έ- 
ξ ε δ η λ ώ θ η  ύ π ε ρ έ χ ο υ σ α  ή  μ ε γ α λ ο 
φ υ ΐα  α ύ το ΰ .

Οβ
Ή  ά κ μ ή  τ ή ς  π α ρ α γ ω γ ικ ή ς  δ ρ ά 

σ εω ς  το ΰ  Π ο ύ σ κ ιν  σ υ μ π ίπ τε ι π ρός  
τ ή ν  έν  Εύ ρ ώ π η  ά κ μ ή ν  έν  τή  φ ιλ ο 
λ ο γ ία  κ α ΐ  α ύτή  τή ζωή το ϋ  ρωμοτν 
τ ισ μ ο ΰ , κα τ ευ θ ύ ν σ & ω ς  ζ ο φ ερ ά ς , πε

π ο ιη μ έν η ς , ψ ε υ δ ο κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή ς ,  
κ α τ ε υ θ ύ ν σ ε ω ς  π α τ ά γ ο υ  κ α ί  ώραί- 
ω ν λ έ ξ ε ω ν , έ σ τ ε ρ η μ έ ν η ς  δ ια ύ γ ε ι 
α ς , ά π λ ό τη τ ο ς  κ α ί  ά λ η θ ε ία ς . Ή  
ρ ω σ σ ικ ή  κ ο ιν ω ν ία  τ ή ς  έπ ο χ ή ς  έκεί-  
ν η ς  έζη κ α ί  δ ια ν ο η τ ικ ώ ς  έτ ρ έ φ ε το  
ά π ο κ λ ε ισ τ ικ ώ ς  έ κ  τ ή ς  ά π ο μ ιμ ή σ ε-  
ω ς  τώ ν  εύ ρ ω π α ϊκώ ν  ύ π ό δ ε ιγ μ ά τ ω ν  
κ α ί  κ α λ λ ιγ ρ α φ ικ ή ς  έπ οα^αγραφής 
π ο ιη μ ά τ ω ν , έπ ί τή  δ ά σ ε ι  κα ν ό ν ω ν  
το ΰ  ψ ε υ δ ο κ λ α σ σ ικ ισ μ ο ΰ ,  έπί τ υ φ λ ο 
σ ύ ρ τ ο υ , έ ν ό ε ι κ α ί  ά π ε δ έ χ ε τ ο  τό  ώ- 
ρ α ίο ν  κ α ί  τ ή ν  έ π ιφ α νε ια κή ν , εύ λ ο  
γ οφ ο ίνή , ά λ λ ’ ο ύ χ ΐ  π ρ α γ μ α τ ικ ή ν  

ά λ ή θ ε ια ν  μ ό νο ν  τώ ν  π λ α σ τώ ν  Ιδ α 
ν ικ ώ ν , ύ π ετά σ σ ετο  ε ίς  τ α ϋ τα , έπι- 
π ολ α ίω ς  κ α ί  ε ύ κ ό λ ω ς  π α ρ α σ υ ρ ο μ έ-  
νη , κ α ί  έ τ ρ ε φ ε  δ υ σ π ισ τ ία ν  κ α ί  πε- 
ρ ιφ ρ ό ν η σ ιν  π ρό ς  α ύ τ ή ν  τ ή ν  ρ ω σ σ ι
κ ή ν  ζω ήν, π ρός  τ ή ν  ά π λ ο 'κ ή ν  κ α ί, 
κ α τ ά  τ ή ν  ά ν τ ίλ η ψ ιν  το ϋ  κ ύ κ λ ο υ  τ ή ς  
δ ια ν ο ο υ μ έ ν η ς  ρ ω σ σ ικ ή ς  κο ινω ν ία ς , 
τ ή ν  ά γ ρ ο ίκ ο ν  κ α ί  ή κ ισ τ α  ά ν επ τ υ γ  
μ έ ν η ν  ρ ω σ σ ικ ή ν  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α . 
'Η  π ε ρ ιφ ρ ο ν η τ ικ ή  α ϋ τη  έ κ τ ίμ η σ ις  
τ ή ς  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ ο ς  έ ξ ικ ν ε ίτ ο  μ έ 
χ ρ ι  το ΰ  δ α θ μ ο ΰ , ώ σ τε  α ύ τ ο ί ο ΐ 
Ρ ώ σ σ ο ι , ό χ υ ρ ο ύ μ ε ν ο ι  δ π ισ θ εν  το ϋ  

Ε ύ ρ ω π α ϊσ μ ο ϋ , ν ά  μή  θ έλ ω σ ιν , ά λ λ ’ 
ο ϋ τε  ν ά  φ α ντ ά ζ ω ν τ α ι κα ν , τ ίν ι  τ ρ ό  
πω ή το  δ υ ν α τ ό ν  ν ' ά ν ε ύ ρ η  τ ις  έν 
τ φ  π ε ν ιχ ρ φ  κ α ί  ά π λ φ  ρ ω σ σ ικ φ  
δ ίω  π ρό τυ π α  π ο ιή σ εω ς  ύπό τ ή ν  έν
ν ο ια ν  το ΰ  ώ ρ α ίο υ  έ κ ε ίν ο υ , δπ ερ  εΐ- 
νε  σ τ ο ιχ ε ϊο ν  ά π α ρα ίτη ,το ν  δ ιά  π ά
σ α ν  π ρ α γ μ α τ ικ ή ν  ά λ η θ ή , άπροσ- 
π ο ίη το ν , φ υ σ ικ ή ν , ά ν επ ιτ ή δ ευ τ ο ν , 
ά π έρ ιττ ο ν  π ο ίη σ ιν . Ά λ λ '  ο ύ δ ’ α ύ τή  
ή Ρ ω σ σ ικ ή  Γλ ώ σ σ α , ή π λουσ ιω τά - 
τη  κ α ΐ  έ κ φ ρ α σ τ ικ ω τ ά τ η , έφ α ίνετο  
κ α ί  έθ εω ρ ε ίτ ο  δ ρ γ α ν ο ν  έπ α ρ κ ο ΰ ς  
ε ύ σ τ ρ ο φ ία ς  το ΰ  λ ό γ ο υ ,  γ λ ώ σ σ α  
κ α τ ε ιρ γ α σ μ έ ν η ,  τ ρ υ φ ε ρ ά , γ λ α φ υ 
ρ ά  κ α ί  εϋφ ω νο ς  δ ιά  τ ή ν  έ κ φ ρ α σ ιν  
π ο ιη τ ικ ώ ν  π α ρ α σ τ ά σ ε ω ν  κ α ί  άπει- 
κ ό ν ισ ιν  τύπ ω ν, α ίσ θ η μ ά τ ω ν  κ α ί  
π ρ ά ξεω ν . Τ ο ια ύ τ η  ή τ ο  ή π ρό  το ΰ  
Π ο ύ σ κ ιν  ά ν τ ίλ η ψ ις  τώ ν  ε ίδ ικ ώ ν , 
τ ο ια ύ τη  έ π ε κ ρ ά τ ε ι γ ν ώ μ η  π ερ ί ποι 
ή σ εω ς , τ ο ια ύ τη  έ γ ε ν ικ ε ύ θ η  ή έκτί- 
μ η σ ις  τώ ν  ά νω τά τω ν  έ κ φ ά ν σ εω ν  
τ ή ς  ρ ω σ σ ικ ή ς  δ ια ν ο ία ς .

Κ α ί  [δ ο ύ  α ίφ ν η ς  ά π ρ ο σ δ ο κ ή τ ω ς  
έ μ φ α ν ίζ ετ α ι ό  Π ο ύ σ κ ιν , ό π ο ιη τή ς , 
ό  γ λ υ κ ύ ς  ά ο ιδ ό ς , ό  μ ε λ ίρ ρ υ τ ο ς , ό 
ύ π έρ σ ο φ ο ς  μ ά γ ο ς , δ σ τ ις  δ ι ’ έπα- 
φ ής τ ή ς  ρ ά δ δ ο υ  α ύ τ ο ΰ  έπ ί τ ή ς  
ρ ω σ σ ικ ή ς  ζω ής, τ ή ς  ρ ω σ σ ικ ή ς  φύ- 
σ εώ ς , τ ή ς  ρ ω σ σ ικ ή ς  ψ υ χ ή ς , τ ή ς  
ρ ω σ σ ική  γ λ ώ σ σ η ς  έπ λ ή ρ ω σ ε  φ έ γ 
γ ο υ ς  τ ά  π ά ντα , π ρ ο σ έδ ω κ ε  δύνα- 
μ ιν  κ α ί  έ κ φ ρ α σ τ ικ ό τ η τ α  ε ίς  τόν  
ρ ω σ σ ικ ό ν  λ ό γ ο ν ,  έ ζ ω ο γ ό ν η σ ε  τά  
χ ρ ώ μ α τ α  κ α ί  σ υ ν έ λ α δ ε ν  έν  τ φ  πε- 
ρ ιδ ά λ λ ο ν τ ι  τ ά  έ ν υ π ά ρ χ ο ν το , τά  
ά ν ά  τ ό ν  α ιθ έ ρ α  π λ έο ν τα , κ ύ μ α τ α  
τή ς  ά ρ μ ο ν ία ς . ’ Ε κ  τ ή ς  έπ α φ ή ς  τοΰ  
κ α λ ά μ ο υ  το υ  π ρ ό ς  τ ό ν  χ ά ρ τ η ν  ά ν α  
σ κ ιρ τ ά  ή Ρ ω σ σ ία  σ ύ μ π α σ α  I I ! 
Κ α ί  μ ό νο ν  έν  ά ρ χ ή  τ ή ς  π ο ιη τ ικ ή ς  
α ύ το ϋ  . δ ρ ά σ ε ω ς  ό  Π ο ύ σ κ ιν  ύπ έκυ-

ψ εν ώ ς  μ α θ η τ ή ς  μ ά λ λ ο ν  ε ίς  τ ή ν  
κ ρ α τ ο ϋ σ α ν  τ ό τ ε , κ α τ ά  τ ά  έτη  τ ή ς  
έν  τώ  Λ υ κ ε ίω  τ ο ΰ  Τ σ ά ρ σ κ ο ε  Σ ε λ ό  
π α ιδ εύ σ εώ ς  το υ  κ α τ ε ύ θ υ ν σ ιν , έπ ί 
τ ή ς  ό π ο ία ς  έ δ ρ ά ζ ε τ ο  δ λ ο ς  ό εύρω - 
π α ϊκ ό ς  ρ ω μ α ν τ ισ μ ό ς , ά κ ο λ ο υ θ ώ ν  
μ ά λ λ ο ν  τ ο ύ ς  τύ π ο υ ς  τ ή ς  φ ιλ ο λ ο γ ι 
κ ή ς  σ χ ο λ ή ς  τ α ύ τ η ς  ή τ ή ν  ο ύ σ ία ν  
Έ π η ρ ε ά σ θ η ,  ώ ς  ή τ ο  φ υ σ ικ ό ν  κ α ί  
ά ν α π ό φ ευ κ τ ο ν , ύπό τώ ν  κ α θ η γ η 
τώ ν κ α ί  δ ιδ α σ κ ά λ ω ν  το υ  Ρώ σ σ ω ν " 
ά ν επ τ ύ χ θ η  ε ίτ α  έπ ί τ ή ς  σ υ γ χ ρ ό ν ο υ  
γ α λ λ ι κ ή ς  π ο ιή σ εω ς - ύ π έκυ ψ εν  τ έ 
λ ο ς  ε ίς  το ϋ  Β ύ ρ ω ν ο ς  τ ή ν  έν  τή  π οι

ή σ ε ι ύ π ε ρ ο χ ή ν  κ α ΐ  γ ο η τ ε ία ν .  Ά λ 
λ ά ... κ α ί  ε ίς  α ύ τ ο ύ ς  τ ο ύ ς  τύπ ους 
τώ ν π ρ ω το λ ε ίω ν  τ ο υ , τ ο ύ ς  έπ ιτετη- 
δ ε υ μ έ ν ο υ ς  κ α ί  έπ ιν εν ο η μ έν ο υ ς , δ ι
α ισ θ ά ν ε τ α ι  τ ις  τ ό ν  φ ο ρ έα  τ ή ς  ρω σ  
σ ικ ή ς  ά λ η θ ε ία ς , τ ή ς  ρ ω σ σ ικ ή ς  
π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ ο ς .  Κ α ί  ύπό τ ή ν  έ- 
π ιρ ρ ο ή ν  τ ο ΰ  ρ ω μ α ν τ ισ μ ο ΰ  το ΰ  Β ύ 
ρ ω νο ς  δ ια τ ε λ ώ ν  έν ά ρ χ ή  τ ή ς  σ τ α 
δ ιο δ ρ ο μ ία ς  α ύ τ ο ΰ , ό Π ο ύ σ κ ιν  άνα- 
κ α λ ύ π τ ε ι ώ ς μ ία ν  τώ ν π ρώ τω ν δά- 
σ εω ν  κ α ί  ά ρ χ ώ ν  τ ή ς  ζ ω ή ς  τοΰ  
ρ ω σ σ ικ ο ΰ  λ α ο ϋ  τ ή ν  ά ξ ίω σ ιν  τοΰ  
π ε ρ ιο ρ ισ μ ο ΰ  τώ ν  ά τ ο μ ικ ώ ν  π αθώ ν, 
π ρ εσ δ εύ ω ν  δ τ ι ή ψ υ χ ικ ή  ά λ ή θ ε ια , 
,τό μ έ τ ρ ο ν  κ α ΐ  ή έ λ ε υ θ ε ρ ία  κτώ ν- 
τ α ι μ ό νο ν  δ ί ’ ά θ λ ω ν , α ύ τα π α ρ νήσ ε-  

ω ς, ά τ ο μ ικ ή ς  α ύ τ ο θ υ σ ία ς , αύτοτε- 
λ ε ιο π ο ιή σ ε ω ς , ο ύ χ ί  δ έ  δ ιά  τ ή ς  έ- 
π ιδ ιώ ξ εω ς  τώ ν ά π α σ τρ α π τό ντω ν  
δ ιά  ψ ε υ δ ο ϋ ς  λ ά μ ψ ε ω ς  κ α ΐ  ά μ φ ιδ ό  
λ ο υ  φ έ γ γ ο υ ς  φ α σ μ ά τ ω ν  τ ή ς  τ α λ α ν  
τ ε υ ο μ έ ν η ς  ά σ τ α θ ο ΰ ς  έ ξ ω τ ε ρ ικ ή ς  
έ λ ε υ θ ε ρ ία ς . Κ α ΐ  δ Π ο ύ σ κ ιν  σ τε ρ ε ό ν  
έπ ιθ έσ α ς  τ ό ν  π ό δ α  έπ ί τοΰ  π α τρ ί
ο υ  έ δ ά φ ο υ ς  ν ο μ ο θ ε τ ε ί . ’ Ε ν  τά> μυ- 
θ ισ τ ο ρ ή μ α τ ί  τ ο υ  « Ε ύ γ έ ν ιο ς  Ό ν έ -  
γ κ υ ) ) ,  τ φ  ώ ρ α ιο τ έρ ω  τώ ν  δ λ ω ν  του  
έρ γ ω ν , ή κ ε ν τ ρ ικ ή  ιδ έα  έ γ κ ε ιτ α ι  
έν  τή  π ο ιη τ ικ ή  ά π ε ικ ο ν ίσ ε ι τ ή ς  ρω σ 
σ ικ ή ς  φ ύ σ εω ς  κ α ί  ζ ω ή ς  π α ρ ά  τά ς  
σ ε μ ν ά ς  ά π λ ο ϊκ ά ς , έ σ θ ’ ό τε  ζο φ ε
ρ ά ς  τό ν  τύπ ο ν  κ α ί  τ ή ν  μ ο ρ φ ή ν , 
ά λ λ ’ ώ ρ α ία ς , Ιλ α ρ ά ς  δ α θ ε ία ς  κ α ΐ 
φ ω τ ε ιν ά ς  έ κ φ ά ν σ ε ις . Έ ν  τώ  προ- 
σώ π ψ  τ ο ϋ  Ό ν έ γ κ υ  ό Π ο ύ σ κ ιν  μ έ 
έ ξ α ιρ ε τ ικ ή ν  τ έ χ ν η ν  κ α ΐ  ικ α ν ό τ η τ α  
δ ι ' ά π α λ ή ς  γ υ μ ν ή ς  χ ε ιρ ό ς  κ α τ α δ ι  
δ ά ζ ε ι τ ό ν  φ ω τ ο σ τ έφ α ν ο ν  άπ ό τ ή ς  
ξ ε ν ικ ή ς  π α ρ α σ τ ά σ ε ω ς  το ΰ  ή ρ ω ο ς , 
τ ο ϋ  Ό ν έ γ κ υ ,  ρ ω μ α ν τ ικ ή ς  ξ ε ν ικ ή ς  
έπ ινο ή σ εω ς , τ ο ϋ  ή ρ ω ο ς , δ σ τ ις  ιΐα- 
ρ ά  τ ή ν  εύ ρ ω π α ϊκ ή ν  α ύ τ ο ΰ  μόρφ ω - 
σ ιν  κ α ΐ  έ π ιτ ε τ η δ ε υ μ έ ν η ν  π ερ ί α ύ 
τ ό ν  α ϊγ λ η ν  το ΰ  έ ρ α σ τ ο ϋ  κ α ί  κ α τ α  
κ τ η τ ο ΰ  τώ ν  γ υ ν α ικ ε ίω ν  κ α ρ δ ιώ ν , 
π α ρ ά  τ ά ς  σ τ ά σ ε ις  κ α ί  χ ε ιρ ο ν ο μ ία ς  
ή ρ ω ο ς  τώ ν  έ ρ γ ω ν  τ ο ΰ  ’Ά γ γ λ ο υ  
π ο ιη το ΰ , δ ια μ α ρ τ υ ρ ο μ έ ν ο υ  κ α τ ά  
π α ντό ς  π α τρ ίο υ  ά ν ά  τ ή ν  Έ ό π ε ρ ία ν  
π ε ρ ιη γ η τ ο ϋ , κ α ΐ  θ έτ ε ι α ύ τ ό ν  ε ίς  θέ 
σ ιν  τ ε τ α π ε ιν ω μ έ ν η ν  ένώ π ιον  τής  
π ρ α γ μ α τ ικ ή ς  έκπ ρ ο σ ώ π ο υ  τ ή ς  ρω σ  
σ ικ ή ς  ά λ η θ ε ία ς , π ρό  τ ή ς  ά γ ν ή ς  
κ α ί  ώ ρ α ία ς  γ υ ν α ικ ό ς ,  τ ή ς  π τω χ ή ς  
κ α ΐ  ά θ ώ α ς  « Τ ά ν ια ς » , γ ε ν ν η θ ε ίσ η ς  
έν  χ ω ρ ίφ  κ α ί  τ υ χ ο ύ σ η ς  ά λ η θ ο ΰ ς ,

π ρ α γ μ α τ ικ ή ς ,  ά ν ε π ιτ η δ ε ύ τ ο υ  άνα- 
τ ρ ο φ ή ς  ύπό Ρ ώ σ σ ω ν  γ ο ν έ ω ν , εύσε- 
δώ ν  κ α ί  ε ύ γ ε ν ώ ν  π ρ ά γ μ α τ ι  τ ή ν  
ψ υ χ ή ν  κ α ί  τ ά  α ισ θ ή μ α τ α , κ α ΐ  δαθ- 
μ η δ ό ν  έ ξ ε λ ιχ θ ε ίσ η ς  ε ίς  τύπ ον κ α ί  
ύ π ο γ ρ α μ μ ό ν  « τ ή ς  ώ ρ α ία ς , τ ή ν  ψυ
χ ή ν  π ρω τίσ τω ς , Ρ ω σ σ ίδ ο ς » .

"Ο π ω ς  δ μ ω ς  σ υ μ δ α ίν ε ι  π ά ντοτε , 
ο ί σ ύ γ χ ρ ο ν ο ι  δ έ ν  ή δ ύ ν α ν τ ο  ν ά  κ α 
τα ν ο ή σ ο υ ν  εύ θ ύ ς  έ ξ  ά ρ χ ή ς  τ ή ν  σ η 
μ α σ ία ν  κ α ΐ τό  κ ϋ ρ ο ς  τ ή ς  π οιή σ ε
ω ς τοϋ  Π ο ύ σ κ ιν . Δ έ ν  ε ϋ ρ ισ κ ο ν  έν 
έ α υ τ ο ίς  δ υ ν ά μ ε ις  ν ά  π ερ ιλ ά δ ω σ ι 
τ ή ν  ε ύ ρ ύ τ η τ α  τ ή ς  δ η μ ιο υ ρ γ ικ ό τ η -  
τ ό ς  του , μύω π ες, δπ ω ς δ ια δλέψ ω - 
σ ι τά ς  μ α κ ρ υ ν ά ς  π ροόψ εις , ά ς  ή- 
ν ο ιγ ε  π ρό  α ύ τ ώ ν  ή  μ ε γ α λ ο φ υ ΐα  
α ύ τοϋ . Έ θ έ λ χ θ η σ α ν  ύπό τώ ν π ρώ 
τω ν α ύ το ΰ  έ ρ γ ω ν  έ ν εχ ό ν τ ω ν  δ ια 
μ α ρ τ υ ρ ία ν  κ α τ ά  τ ή ς  κ ρ α τ ο ύ σ η ς  
κ α τ α σ τ ά σ ε ω ς  έν τή  φ ιλ ο λ ο γ ία , έ κ  
τώ ν π ρώ τω ν γ λ υ κ έ ω ν  ή χ ω ν  τώ ν  ώ- 
ρ α ίω ν  λ υ ρ ικ ώ ν  α ύ το ΰ  ά σ μ ά τω ν , 
έ κ  τώ ν  φ ω τεινώ ν  ε Ικ ό ν ω ν  τ ή ς  έν  
τή  π ο ιή σ ει ε ικ ο ν ισ τ ικ ή ς  τ έχ ν η ς , έ κ  
τοΰ  ά ρ μ ο ν ικ ο ΰ  δ α υ κ α λ ισ τ ικ ο ΰ  α ύ 
τώ ν σ τ ίχ ο υ . Ά κ ρ ι δ ώ ς  δ έ  ή  π ρώ τη  
π ο ιη τ ικ ή  ό ρ μ ή  το ΰ  Π ο ύ σ κ ιν  π ρ ο σ έ  
δ ω κ ε ν  α ύ τ φ  τ ή ν  α ϊγ λ η ν ,  ή τ ις  π ερ ιέ  
δ α λ ε ν  α ύ τ ό ν  δ ιά  φ ω το σ τεφ ά νου  έν  
τ ο ίς  δ μ μ α σ ι  τώ ν  σ υ γ χ ρ ό ν ω ν  α ύ τ φ . 
Ά λ λ ’ δ σ ο ν  π ρ ο ύ χ ώ ρ ε ι π ρ ό ς  τ ά  πρό 
σω ό π ο ιη τής , δ σ ο ν  δ α θ υ τ έ ρ α  κ α 
θ ίσ τ α τ ο  ή δ η μ ιο υ ρ γ ικ ό τ η ς  α ύ το ΰ , 
τ ό σ ο ν  ά λ η θ έ σ τ ε ρ α , μ ά λ λ ο ν  κ α θ ω ρ ι 
σ μ έ ν α  κ α ί  μ ά λ λ ο ν  λ α ϊκ ά  κ α θ ίσ τ α ν  
το  τ ά  Ιδ α ν ικ ά  το υ , τ ο σ ο ΰ τ ο ν  όλι- 
γ ώ τ ε ρ ο ν  κα τ α λ η π τ ό ς  έφ α ίν ετ ο  οϋ- 
τ ο ς  είς  τού ς  ά νθ ρ ώ π ο υ ς  τώ ν ή μ ε
ρώ ν  του , τ ο σ ο ΰ τ ο ν  μ ά λ λ ο ν  σ υ γκε-  
κ ρ α τ η  μ έν ο ς  έ ξ ε δ η λ ο ΰ τ ο  ό τ έ  λ ά θ ρ α  
ό τέ  ά π ρ ο κα λ ύ π τ ω ς  ό π ρό ς  α ύ τ ό ν  
θ α υ μ α σ μ ό ς . Ό  π ο ιη τ ή ς  κ α τ ε ν ό ε ι έ
ν ίο τε , ώ ς γ ν ω σ τ ό ν , τ ή ν  π α γ ε ρ ά ν  
π ερ ί α ύ τ ό ν  ά τ μ ο σ φ α ίρ α ν , τ ή ν  π ρός 
τ ά  έ ρ γ α  τ ο υ  ε ίς  α ύ τ ό ν  ψ υ χ ρ ό τη τ α , 
ά λ λ ά  κ α ί  δ ιϊίσ θ ά ν ετ ο  δ τ ι κ α τ ά  κ ε  
φ α λ ή ν  ύ π ερ έ δ η  τ ή ν  έπ ο χή ν  το υ  κ α ί  
έν  ύ π ερ η φ ά νφ  έπ ιγ ν ώ σ ε ι τ ή ς  τε- 
λ ε ιό τ η τ ο ς , ε ίς  ή ν  γ ο ρ γ ώ  τ φ  δ ή μ α  
τ ι ά ν ή ρ χ ε τ ο , έθ εώ ρ ε ι έα υ τ ό ν , έγω ϊ- 
σ τ ικ ώ ς  π λέο ν , κ α ί  ο ύ χ ί  ά λ λ ο υ ς , ώ ς 
ά ν ώ τα τ ο ν  κ ρ ιτ ή ν  τώ ν  ιδ ίω ν  α ύ το ϋ  
έ ρ γ ω ν . Α π ο μ α κ ρ υ ν θ ε ίς  τ ή ς  τ ύ ρ β η ς  
κ α τ ά  τά  τ ε λ ε υ τ α ία  έτη  τής  ζ ω ή ς  
τ ο υ  δ ι ’ έα υ τ ό ν , ώ ς ό ίδ ιο ς  δμ ολ ο-  

γ ε ϊ ,  έφ ύ λ α τ τ ε  «τ  : ■ ΐετή  έ ρ γ α

τ ή ς  ψ υ χ ή ς  του)/. Ε ν ν ο ε ίτ α ι  δ τ ι  ή 
μ υω π ία  κ α ΐ  ή ψ υ χ ρ ό τ η ς  τώ ν  σ υ γ 

χ ρ ό ν ω ν  έ θ ιγ ε  β α θ έω ς  τό ν  Π ο ύ σ κ ιν , 

ά λ λ ά  δ έ ν  έπ τοε ίτο  έ κ  τ ο ύ τ ο υ . Ώ ς  

μ ε γ α λ ο φ υ ΐα  ισ χ υ ρ ά  ή ν ό ε ι τ ή ν  ζω

ή ν  έν  τή  ύ ψ η λ ή  α ύ τ ή ς  σ η μ α σ ία  κ α ΐ  

τ φ  ά ν ω τέ ρ ω  π ρ ο ο ρ ισ μ φ . ’Ή θ ε λ ε  

« ν ά  ζή , δπ ω ς δ ια ν ο ή τ α ι  δ ια ρ κ ώ ς  
κ α ί  π ά σ χη )).

Π Α Υ Λ Ο Σ  Λ Ε Φ Α Σ

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Ή  σ υ ν έ χ ε ια .



/ X  I K n x
Τοϋ κ. Θ. ΚΑ PY9TAKH 
Ή  Βουλγαρική μουσική

"Εχει κατ’ έπανάληψη τονιστη ή 
σκοπιμότητα μιας πλατύτερης πνευ
ματικής γνωριμίας μεταξύ τών λα
ών τής Βαλκανικής. Ύπάρχουν στίς 
χώρες αύτές καλλιτεχνικές άζίες, 
πού ζεπέρασαν τά στενά όρια τής 
πατρίδας τους, πού ή φήμη τους ά- 
πλώθηκε ώς τά μεγάλα ευρωπαϊκά 
κέντρα καί μόνο στούς γείτονές 
τους μένουν άκόμα άγνωστες. Καΐ 
γιά νά μιλήσουμε είδικώτερα: Τί ζέ- 
^ ίΐίΐΐ'Ίΐιι'ι μηι 11 ̂ ημ ττΧ| ''°υ σ  κή δηυιουογία

hm Β Ι
Ή  κ. Τ. Νατσέβα

περισσότερο! τούλάχιστον άπ’ αύ
τούς νά δημιουργήσουν Εθνική  
μουσική μέ άφετηρία τό βουλγαρι
κό δημοτικό τραγούδι, πού παρου
σιάζει τόσες πολλές όμοιότητες στή 
μελωδία καί τό ρυθμό μέ τό δικό 
μας.

Μάς είναι άγνωστη ή συμφωνική 
έργασία τών συνθετών πού άκούστη- 
καν προχτές, πρέπει δμως νά ση
μειωθώ πώς τόσο τά τραγούδια πού 
τά έρμήνευε μέ τέχνη καί δροσερή 
φωνή σοπράνο ή κ. Τάνια Νατσέβα 
κι* ό κ. Χρ. Μπραμπάρωφ, μιά μεγά
λη καί τεχνική φωνή βαρυτόνόυ, δ
σο καί τά κομμάτια του πιάνου, πού 
βρήκαν στόν συνθέτη κ. Βλαντιγκέ* 
ρωφ τόν πιό θερμό έρμηνευτή, ά- 
πεκάλυφαν μιά οοβαρώτατη καί 
πολύ άζιοπρόσεχτη έργασία. Τούς 
Βουλγάρους συνθέτες δέν φαίνε- 
τα( νά απασχόλησαν τά τεχνικά 
προβλήματα πού οί περισσότεροι 
σχεδόν συνθέτες τής μεταπολεμι
κής περιόδου είχαν ν ’ άντιμετωπί- 
σουν. Τά έργα τους έχουν μελωδι
κή γραμμή, οί ρυθμοί πού μεταχει
ρίζονται είναι πολύ ένδιαφέροντες 
καΐ στή χρησιμοποίηση τών έκφρα- 
στικών μέσων δέν καταφεύγουν σέ 
άκρότητες, άλλά προσπαθούν μέ 
πολύ συντήρηση νά έναρμονιστοΰν 
στις σύγχρονες άντιλήψεις τής., 
τέχνης.

Θ’ άναφέρω μόνο τά όνόματα τών 
συνθετών πού άντιπροσωπεύτηκαν

τών άλλων Βαλκανικών κρατών ; 
Έκτός άπό τό περσινό φεστιβάλ 
ρουμανικής μουσικής, πού έδωσε τήν 
εύκαιρία νά έκτιμήσουμε τίς καλλι
τεχνικές κατευθύνσεις τής χώρας 
αύτής, καμμιά άλλη σοβαρή προσ
πάθεια δέν έγινε στό τομέα αυτό 
τής τέχνης ώς σήμερα. Είναι λοι
πόν εύνόητο γιατί ή συναυλία βουλ
γαρικής μουσικής, πού διοργάνωσε 
τήν Τετάρτη τό βράδυ τό Βασιλικό 
Θέατρο, μέ τή σύμπραξη τών έκλε- 
κτών καλλιτεχνών τοΰ τραγουδιού 
κ. Τάνιας Νατσέβα, τοΰ βαρυτόνου 
κ. Χρ. Μπραμπάρωφ καΐ τοΰ συνθέ
τη κ. Π. Βλαντιγκέρωφ τράβηξε ά- 
μέριστο τό ένδιαφέρον τών φιλο- 
μούσων, ένψ συγχρόνως ήταν καί 
μιά εύχάριστη έκπληξη γιά όλους έ- 
μδς, πού γιά πρώτη φορά έρχόμα- 
στε σέ καλλιτεχνική έπαφή μέ τή 
βουλγαρική μουσική δημιουργία.

Είναι άρκετά δύσκολο νά κατατο
πιστώ καΐ νά κατανρήση κάνεις τή 
μουσική ένός τόπου άπό μιά καί 
μόνη συναυλία, στήν όποία μάλιστα 
δέν άντιπροσωπεύονται καΐ έργα 
συμφωνικής μουσικής. 'Ωστόσο άπά 
ό,τι άκούστηκε προχτές μπορεί νά 
βγάνπ κανείς τό συμπέρασμα πώς 
συμβαίνει μέ τούς Βουλγάρους συν
θέτες δ,τι άπάνω-κάτω καΐ μέ τούς 
"Ελληνες συναδέλφους του. Χωρίς 
δηλαδή νά έχουν άκόμα δημιουρ
γήσει μιά άπόλυτα προσωπική τέ
χνη, καΐ παρ’ δλες τις άναπόφευ- 
κτες έπιδράσεις τής Δύσεως, πού 
διακρίνονται στά έργα τους, έργά- 
ζονται φιλότιμα καΐ προσπαθούν, οΐ

«Ο κ. Χρ. Μπραμπάρωφ

στό πρόγραμμα: Τσανκώφ, Καβαλ- 
τζιέφ, Νεστορώφ, Ίκονομώφ, Πιπ- 
κώφ, Χριστώφ, Σπασσώφ, Στάϊνωφ, 
Χατζιέφ καΐ Βλαντιγκέρωφ πού μ ’ 
εύχαρίστηση άκούστηκαν μιά Εμ
πνευσμένη φθινοπωρινή του έλε- 
γεία καΐ 4 καλοδουλεμένα τραγού
δια καΐ Βουλγαρικοί χοροί.

Ή  συναυλία πού τήν έτίμησε ή 
Βασιλική οίκογένεια κι’ ό Πρόεδρος 
τής Κυθερνήσεως, δόθηκε μέ προ
σκλήσεις έμπρός σ' ένα έκλεχτό 
άκροατήριο πού έχειροκρότησε θερ 
μότατα τούς έκτελεστάς,

Ή  2η θερινή συναυλία
Τό ποικίλο περιεχόμενο τοϋ προ

γράμματος τής 2ης συμφωνικής, Ι
κανοποίησε άσφαλώς δλους τούς ά- 
κροατάς τής συναυλίας: κι’ έκεί- 
ν ο . «  πού πιστεύουν στήν άπόλυτη 
£»ιο%)ΐά τοΰ ήχου, τούς όπαδούς 
τής μουσικής όρθοδοξίας καΐ τούς 
άλλους, ασήμαντη ϊσως μειοψηφία, 
πού έπιδοκιμάζουν τις αιρετικές Ι
δέες πού μέ τόσο φανατισμό ύπε- 
στήριξαν στά έργα τους οί περισ
σότεροι σχεδόν συνθέτες τής πρώ
της μεταπολεμικής γενεάς.

Στούς τελευταίους ό κ. Σέρχεν 
έπεφύλαξε μιά εύχάριστη έκπληξη 
μέ τήν έκτέλεση τής σερενάτας τοΰ 
’Ιταλού Σαλβιούτσι, πού ό πρόωρος 
θάνατός του, τό 1937, στέρησε τή 
πατρίδα του άπό μιά άπό τις πιό 
έλπιδοφόρες Ιδιοφυίες τής νεώτερης 
μουσικής γενεάς. Δέν εΐναι ή πρώ
τη φορά πού άκούγεται στις συμ
φωνικές μας συναυλίες έργο τοϋ 
Σαλβιούτσι' ό Μητρόπουλος είχε δι
ευθύνει άλλοτε άν δέν μέ γελάη ή 
μνήμη τοΰ ίδίου συνθέτη ένα πρε
λούντιο, πού είχε κάνει έντύπωση 
μέ τήν ώριμη συμφωνική σκέΨη καί 
τόν έπιδέξιο χειρισμό τής όρχή
στρας.

Δέν ξέρω άν ή σερενάτα γιά σό
λα 1ου καΐ 2ου βιολιού, βιόλας, 
τσέλλου, φλάουτου, δμποε, κλαρί
νου, φαγκόττου καί τρομπέττας εί
ναι παλαιότερο έργο τοΰ Σαλβιού- 
τσι* πάντως πρόκειται γιά μιά παρ- 
τισιόν πού φανερώνει τις άνησυχίες 
καΐ τήν προσωπικότητα τοΰ -συνθέ
τη, καί πού κάτω άπό τις τολμηρές 
καΐ πρωτότυπες πολλές φορές άρ- 
μονίες, διακρίνει κανείς στά περισ
σότερα τούλάχιστον σημεία, όπως 
στό ύποβλητικό «άνταντίνο-καντσό- 
νε» μιά αύστηρά κλασσική γραμμή 
κι* άκόμα άρκετή συγκίνηση. Ό κ. 
Σέρχεν καθωδήγησε τούς έννέα σο- 
λίστ μέ εξαιρετική έπιδεξιότητα 
στήν έρμηνεία τής ένδιαφέρουσας 
αύτής μουσικής σελίδας.

Άλλά τό πρόγραμμα περιλάμβα
νε κι* ένα έλληνικό έργο, δυό μέ
ρη άπό τή σουίτα «νησιώτικες ζω
γραφιές» τοΰ Καλομοίρη. Γ  ραμμένη 
τό 1928 γιά σόλο βιολί καί μικρή

όρχήστρα, άπάνω σέ νησιώτικα μο- 
τίβα, ζητάει ν ’ άποδώση άλλοΰ τή 
διάφανη άτμόσφαιρα τής νησιώ- 
τικης αύγής—τής αύγής—κι* άλλοΰ 
τό νησιώτικο πανηγύρι—σούστα — μέ 
τόν μπριόζικο καΐ ζωντανό ρυθμό 
τής σούστας. ’Ανεξάρτητα δμως 
πρός τις προθέσεις αύτές του συν
θέτη, τό έργο τοΰ Καλομοίρη χα
ρακτηρίζει μιά πλούσια καΐ πηγαία 
έμπνευση, ή είλικρίνεια τών έκφρα- 
στικών μέσων καί τό πλούσιο χρώ
μα τής όρχήστρας. Στό α ' μέρος, 
τής αύγής, κυριαρχεί τό σόλο τοΰ 
βιολιοΰ — άριστος ό κ. Βολωνίνης— 
μέ τήν ποιητική κι’ ευγενικιά φρά
ση πού τήν ύπογραμμίζει μέ πολύ 
λεπτότητα ή όρχήστρα, ένψ στό τε
λευταίο — ή σούστα—πού θά έκέρ- 
διζε κατά τή γνώμη μας περισσό
τερο άν ήταν συντομότερο, δίνει 
ξεχωριστή ζωή καί μπρίο ό χαρα
κτηριστικός ρυθμός τής νησιώτικης 
σούστας καί ή ποικιλία τής όρχή
στρας. Ό  κ. Σέρχεν δείχνει γιά 
δεύτερη φορά σ' ελληνικό έργο δ
λη τήν άγάπη καί τή στοργή του, 
πού περισσότερο άπό μάς όλους θά 
τήν ένοιωσε μέ ιδιαίτερη συγκίνη
ση κι’ εύγνωμοσύνη ό συνθέτης. Τό 
έργο τοΰ Καλομοίρη ύποδέχτηκε τό 
κοινό μέ θερμά χειροκροτήματα.

Ή  συμφωνία σέ σί ύφεση τοΟ 
ΣοΟμπερτ, ένα νεανικό έργο—γρά
φτηκε σέ ήλικία 18 χρονών—μέ κα
ταφανή τήν έπίδραση τσΰ Χάϋδν καί 
τοΰ Μπετό3εν, πού ξεχειλίζει δμως 
άπό έμπνευση κι’ αίσιοδοξία, ή σου
ίτα άπό τό « “ Ονειρο θερινής νυ- 
χτός» τοΰ Πάρσελ, πού παιζόνταν 
γιά πρώτη φορά, μιά σύντομη άλλά 
λεπτογραμμένη παρτισιόν άληθινής 
μουσικής καί τέλος ή στρατιωτική 
συμφωνία τοΰ γέρω Χάϋδν συνεπλή- 
ρωναν τό πρόγραμμα. Ό ξένος άρ- 
χιμουσικός άπεκάλυφε στούς άκρο- 
ατές μέ τήν λαμπρή του τέχνη καί 
τή λεπτή διαίσθηση τοΰ ύφους όλες 
τίς κρυμμένες ώμορφιές αύτών τών 
έργων καΐ δέν χωράει άμφιβολία 
πώς κι’ ό ίδιος θά έμεινε ικανοποιη
μένος άπό τή πολύτιμπ συνδρομή 
στό έργο του αύτό καΐ τής όρχή
στρας.

Ή  μουσική έταιρία νέων
Ή  μουσική έταιρία νέων, δπως 

γράφει στό πρόγραμμα ό διευθυν
τής της κ. Κ. Χαρατσάρης, ιδρύθη
κε στήν άρχή τής φετεινής χρονι
άς μέ σκοπό νά παρουσιάση τ’ άρι- 
στουργήματα τής μουσικής, έρμη- 
νευμένα άπό καλλιτέχνες τό πε
ρισσότερο νέους πού ή Ικανότητά 
τους έχει κριθεί άπό τήν άξιόλογη 
έργασία πού δείξανε μέχρι σήμερα.

Κάθε λσγής μουσικό άκρόαμα, συ
ναυλίες, μελοδραματικές παραστά
σεις καΐ άλλα μέ ρεπερτόριο αύ
στηρά διαλεγμένο, ξένο καΐ έλλη
νικό, θά παρουσιαστώ άπό τήν Μ. 
Ε. Ν. μέ τήν συμμετοχή πάντοτε 
τών πιό δοκιμασμένων νέων καλλι
τεχνών.

Αίσθανθήκαμε πάντοτε συγκίνηση 
μπροστά στίς προσπάθειες τών νέ 
ων, καί τήν άσήμαντη άκόμα δύνα
μη πού θά μποροΰσε νά διαθέση Λ 
στήλη αύτή, τήν έθέσαμε στή διά
θεσή τους γιά τήν έκπλήρωση τών 
εύγενικών τους σκοπών. Στή προ
κειμένη όμως περίπτωση, μ’ όλο 
πού δέν πρέπει νά τεθούν ύπό άμ-

φισβήτηση ή πίστη καί οί καλές 
προθέσεις μέ τίς όποιες άνέλαβε έ
να τόσο δύσκολο έργο ό κ. Χαρα
τσάρης, πολύ φοβούμαι πώς ό νεα
νικός του ένθουσιασμός τόν έμπό- 
δισε νά έκτιμήση μέ δση θάπρεπε 
διαύγεια τίς δυνάμεις του καθώς 
καΐ τό ύλικό πού διαθέτει γιά τήν 
πραγματοποίηση τοϋ καλλιτεχνικού 
του όνείρου. Αύτή τήν έντύπωση ά
φησε τούλάχιστον ή έργασία πού 
παρουσίασε τήν Κυριακή τό πρωΐ 
στά «’Ολύμπια», έργασία πού δυστυ
χώς δέ κατώρθωσε νά ξεπεράση τά 
δρια μιάς φιλότιμης ερασιτεχνικής 
προσπάθειας.

Ή  μικτή χορψδία τοϋ κ. Χαρα- 
τσάρη, πού έχει καί μερικές καλές 
φωνές, Ιδίως γυναικείες, πρέπει ώ- 
ρισμένως νά ένισχυθή μέ τενόρους, 
πού άποτελοΰσαν προχτές τή κα- 
ταθλιπτική μειοψηφία πρός ζημία 
τής ισορροπίας τοΰ φωνητικοΰ συ
νόλου. Γιά μιά δμως νεοσύστατη 
χορωδία, πού τά μέλη της δέν δια
κρίνει άκόμα ή άπαραίτπτη όμοιογέ* 
νεια κάί ή άνάλογη μουσική μόρ-

ΤΑ Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν ΙΑ

ΌμιλεΙ ό κ. 
ΒΑΣΙΛΕΙΟΣ ΖΑΧΑΡΙΕΦ

( Σ υ ν έ χ ε ι α  άττό τ ή ν  1η σ ε λ ίδ α ) 

ίδ ιο  θ έα τ ρ ο  κ α ί  δ ίν ο υ ν  π α ρ α σ τ ά 
σεις , τ ή ν  μ ιά  μ έ ρ α  τδ να  κ α ί  τ ή ν  
ά λ λ η  τ ' ά λ λ ο . Τ ό  π ρ ό γ ρ α μ μ α  κ α ί 
τοΰ  μ ε λ ο δ ρ ά μ α τ ο ς  κ α ί  το ΰ  θ εά 
τ ρ ο υ  ά λ λ ά ζ ε ι κ ά θ ε  μ έρ α . Κ α ί  μ ό 
νο  σ τό  τ έλ ο ς  κ ά θ ε  μ ή ν α  υ π ά ρ χ ε ι 
μ ιά  έ δ δ ο μ ά δ α  έποτναλήψεω ν.

— Ό  β ο υ λ γ α ρ ικ ό ς  λ α ό ς  ά γ α π ά ε ι 
τό θ έα τ ρ ο  ;

—  Σ ά ν  κά θ ε  έ κ δ ή λ ω σ η  τ έ χ ν η ς  
κ α ί  μπ ορώ  ν ά  πώ, α ύ τή ν , ά κ ό μ α  
π ερ ισ σ ό τ ερ ο , τ δ χ ε ι  π ά ρει π ολύ  σο
β α ρ ά  κα ΐ^ τό  π α ρ α κ ο λ ο υ θ ε ί μ έ  μ ε 
γ ά λ ο  έ ν δ ια φ έρ ο ν , Ν ο μ ίζ ε τ ε  ότι 
μ π α ίνετε  σ· έ κ κ λ η σ ία .  Τ ό σ η  εΐνε 
ή σιω πή κ α ί  ή π ρ ο σ ο χή  τώ ν  θ εα 
τώ ν. Μ ό λ ις  κ λ ε ίσ ο υ ν  ο ΐ π όρ τες  κ ι ’ 
ά ν ο ίξ ε ι  ή α ύ λ α ία  λ έ ς  κ α ί  δ έ ν  υ
π ά ρ χ ε ι ζω ή σ τή ν  π λα τεία .

— Ή  β ο υ λ γ α ρ ικ ή  θ ε α τ ρ ικ ή  π α ρ α  
γ ω γ ή  ε ΐνε  έ ν δ ια φ έ ρ ο υ σ α  ;

— Ο Ι  Β ο ύ λ γ α ρ ο ι  σ υ γ γ ρ α φ ε ίς  δ έν  
π ρ ο σ φ έρ ο υ νε  κ α ί  π ο λ λ ά  π ρ ά γ μ α τ α  
στό  θ έ α τ ρ ό  τους . Γ  ι’ α ύ τό  κ α ί  σ τά  
π ρ ο γ ρ ά μ μ α τ α  τώ ν θ εά τ ρ ω ν  θ ά  συ
ν α ν τ ή σ ε τ ε  π ε ρ ισ σ ό τ ε ρ α  ό ν ό μ α τ α  
ξένω ν σ υ γ γ ρ α φ έ ω ν .

— " Ε λ λ η ν α  σ υ γ γ ρ α φ έ α  π α ίχ τ η κ ε  
ϊ ρ γ ο  τ ο υ  στή  Σ ό φ ια  ;

—  ’Ό χ ι .  Τ ό  θ ε α τ ρ ικ ό  κο ιν ό  τ ή ς  
Β ο υ λ γ α ρ ία ς  δ έ ν  ξ έ ρ ε ι  κ α θ ό λ ο υ  
τ ή ν  θ ε α τ ρ ικ ή  μ α ς  π α ρ α γ ω γ ή .

— O t ή θοπ οιο ί το υ ς  ;
— Π ο λ ύ  κ α λ ο ί . Δ έ ν  έ χ ο υ ν  β έ δ α ια  

ένα  Β ε ά κ η  ή έν α  Μ ιν ω τ ή , ά λ λ ά  
π ο λ λ ο ύ ς  ά ξ ιο υ ς  λ ό γ ο υ .

Γ υ ρ ίζ ο υ μ ε  τ ή ν  κ ο υ β έ ν τ α  σ τό ν  κ. 
Ζ α χ ά ρ ιε φ .

— Ε ύ γ ε ν έ σ τ α τ ο ς  ά νθ ρω π ο ς  μ ο ΰ  
λ έ ε ι  ό  κ . Ζ α ρ ίφ η ς . Χ θ έ ς  τ- ά π όγε- 
μ α  ά ν α κ ο ίν ω σ ε  σ τό ν  κ . Π ρ εβ ελ ά -  
κη  δ τ ι δ ια θ έ τ ε ι  τό  ποσό, που είσέ- 
π ρ α ξε  άπό τ ή ν  π ώ λ η σ η  έ ν ό ς  πίνα- 
κό ς  του , ποΰ εΐνε έ κ τ ε θ ε ιμ έ ν ο ς  στή  
Σ τ έ γ η  Γ ρ α μ μ ά τ ω ν  γ ιά  ν ά  δ ο θή  σέ 
φ τω χ ό  " Ε λ λ η ν α  ζ ω γ ρ ά φ ο .

— Ή  δ ιεύ θ υ ν σ η  Κ α λ ώ ν  Τ ε χ ν ώ ν  
έξ α ρ τ ά τ α ι άπό τό  Κ ρ ά τ ο ς  ;

— ’Ό χ ι .  Τ ώ ρ α  μ ά λ ισ τ α  έ χ ο υ ν  Α
ποκτήσει £να  δ ικ ό  τ ο υ ς  μ έ γ α ρ ο .

— Εϊποττε τ ώ ρ α  ;
— Ν α ί  γ ια τ ί  π ρ ίν  ε ίχ α ν  κ ο ιν ό  μ έ 

γ α ρ ο  μ έ  τ ή ν  " Ε ν ω σ η  Σ υ ν τ α κ τ ώ ν . 
Ε ΐ ν ε  ω ρ α ιό τ α το  σ π ίτι ποΰ σ τό  Ισό 
γ ε ιό  του  β ρ ίσ κ ε τ α ι  μ ιά  ά ν ετη  κ α ί 
κα λ ο φ ω τ ισ μ έ ν η  α ίθ ο υ σ α  γ ιά  έκθέ-  
σ ε ις . Μ ε τ ά  άπό μ ή ν α  θ ά  γ ιο ρ τ ά 
σ ο υ ν  τ ή ν  5 0 ε τ η ρ ΐδ α  τ ή ς  'ίδρ υ σ ής  
της .

0 0
“ Ε ρ χ ε τ α ι  κ ι ' ό  κ. Ζ α χ ά ρ ιε φ . Ψω 

ν ά ζ ε ι άπ ό μ α κ ρ υ ά  δ τ ι ε ΐν ε  Β ο ύ λ 
γ α ρ ο ς . Μ έ τ ρ ιο  ά ν ά σ τ η μ α , μ έ  γ υ α  
λ ιά . Σ υ μ π α θ έ σ τ α τ ο ς . Ό  κ . Ζ α ρ ί 
φ ης  ά ν α λ α μ β ά ν ε ι  ν ά  κ ά ν η  τό ν  μ ε 
τ α φ ρ α σ τή .

Τ ό ν  ρ ω τά ω  γ ι ά  τ ίς  τ ά σ ε ις  τώ ν 
β ο υ λ γ α ρ ικ ώ ν  ε ίκ α σ τ ικ ώ ν  τ εχ ν ώ ν .

— Γ  ιά  ν ά  σ ά ς  μ ιλ ή σ ω  γ ι ά  τ ίς  σ ύ γ  
χ ρ ο ν ε ς  τ ά σ ε ις  τ ή ς  β ο υ λ γ α ρ ικ ή ς  τέ  
χ ν η ς  π ρέπ ει ν ά  κ ά ν ο υ μ ε  έ ν α  ν ο ερ ό  
τ α ξ ίδ ι  σ τό  π ριν , γ ι ά  ν ά  κ α τ α λ ά δ ε  
τ ε  γ ια τ ί  ο ΐ σ η μ ε ρ ιν ο ί  κ α λ λ ιτ έ χ ν ε ς  
ά κ ο λ ο υ θ ο ΰ ν ε  α ύ τ ο ύ ς  τ ο ύ ς  δ ρ ό μ ο υ ς  
σ τ ίς  ε ίκ α σ τ ικ έ ς  τ έ χ ν ε ς . Ή  β ο υ λ 
γ α ρ ικ ή  τ έ χ ν η  ε ίν ε  τ ό σ ο  π α λ η ά  δσο 
κι· ό β ο υ λ γ α ρ ι κ ό ς  λ α ό ς . Ά π ό  τό 
679 πού τό  π ρώ το  β ο υ λ γ α ρ ικ ό  κ ρ ά

φωση, άποτελεί άληθινό τόλμημα Λ 
έρμηνεία έργων μέ μεγάλες μουσι
κές άζιώσεις, όπως είναι καί οί δυό 
Χριστουγεννιάτικες καντάτες—άριθ. 
64 καί 142 — πού άκούστηκαν στή 
συναυλία αύτή. Άπό τήν έκτέλεση 
άπουσίαζε σχεδόν τό πνεύμα τού 
Μηάχ' έλειπε ή πνευματικότητα, τό 
βαθύ θρησκευτικό συναίσθημα πού 
διακρίνει τά τέτοιου είδους έργα 
τοΰ Κάντορος τής Λειψίας. Ή  όρ
χήστρα έξ άλλου, πού τήν άποτε- 
λοΰσαν κατά τό πλείστο έραοιτέ- 
χνες μουσικοί, δέν ήταν πάντοτε 
σύμφωνη μέ τή χορωδία. Πρέπει δ
μως νά σημειωθρ ή τονική καί ρυθ
μική άκρίβεια καί ή πειθαρχία μέ 
τήν όποία τραγούδησε ή χορωδία, 
κι’ άκόμα ν ’ άναφερθούν οί σολίστ 
δίδες Παπαγιαννοπούλου, Σκαλκού- 
τα, Παπαϊωάννου, Παπαδούκα καί oi 
κ. κ. Άλεξανδρίδης, Καλαϊτζάκις 
και Χοϊδάς.

“ Ισως οί σημειώσεις αύτές θεω
ρηθούν ύπερβολικά αύστηρές, προ
κειμένου μάλιστα γιά μιά πρώτη 
προσπάθεια ένός νέου μουσικού. “ Ι
σως' δέν έχουν πάντως καμμιά πρό 
θεση νά άπογοητεύσουν τόν κ. Χα- 
ρατσάρη στήν ώραία αύτή προσπά
θεια' έπιζητοϋν μόνο νά τοϋ ύπεν- 
θυμίσουν πώς ό πραγματικός καλλι
τέχνης, όπως πιστεύουμε πώς κι’ ό 
ίδιος είναι, έργάζεται χωρίς θόρυ
βο καί προγραμματικές δηλώσεις. 
Στό δύσκολο άγώνα του μοναδική 
ένθάρρυνση έχει τήν άγάπη καί 
τή νειότη γιά τή πραγματοποίηση 
τού σκοπού του, κι’ άποφεύγει νά 
δημιουργέ τόν πρόσκαιρο τις πε
ρισσότερες φορές καί κούφιο θόρυ
βο γύρω άπό τ' όνομά του. Ό νέος 
κ. Χαρατσάρης έχει ταλέντο καί 
δείχνει πώς σφύζει μέσα του ή ζωή. 
Μ’ αύτά λοιπόν τά προσόντα άσφα- 
λ6ς κάτι θά μπορέση νά δημιουργή- 
σρ, άν άφήσρ κατά μέρος τά παχυά 
λόγια, κι' άν έζακολουθήση μέ τόν 
ϊδιο ένθουσιασμό καί χωρίς θόρυβο 
τήν έργασία. Τότε νά είναι βέβαιος ' 
πώς ή προσπάθειά του θά είναι πιό 
συμπαθητική καί θά έπιδοκιμαστρ ά
πό όλους.

Στό β ' μέρος τοϋ προγράμματος 
ό κ. Τώνης Γεωργίου, ένα ένδια
φέρον ηιανιστικό ταλέντο, έπαιζε 
μέ τή συνοδεία τής όρχήστρας του 
κοντσέρτο σέ ρέ έλασαον τού 
Μπάχ, κατά τρόπον πού θά μας εϋ- 
ρισκε άπόλυτα σύμφωνους άν τό ά- 
ηέδιδε, ιδίως τό άντάτζιο, μέ πε
ρισσότερο βάθος καί σκέψη.

Τό πυκνό άκροατήριο έχειροκρό- 
τησε μ ’ ένθουσιασμό τόσο τόν νεα
ρό μαέστρο όσο καί τόν κ. Γεωργί
ου καί άνάγκασε τόν τελευταίο νά 
παίζρ καί έκτός προγράμματος.

θ. Δ. ΚΑΡΥΠΤΑΚΗΣ

το ς  γ ε ιτ ό ν ε υ ε  μ έ  τ ή ν  β υ ζ α ντ ιν ή  
α ύ τ ο κ ρ α τ ο ρ ία  ά ρ χ ισ ε  μ έ σ α  άπό 
τ ίς  έ μ π ο ρ ικ έ ς  ά ν τ α λ λ α γ έ ς  τώ ν  δ ύ ο  
κ ρ α τ ώ ν , ν ά  ε ίσ ά γ ω ν τ α ι στή  Β ο υ λ  
γ α ρ ία  κ ι ’ έ ρ γ α  β υ ζ α ν τ ιν ή ς  τ έ χ ν η ς . 
Μ ε τ ά  οί ά ρ χ ιτ έ κ τ ο ν ε ς  κ α ί  ο ί κ α λ λ ι  
τ έ χ ν ε ς  τοΰ  Β υ ζ α ν τ ίο υ  μ ετ α φ έ ρ α ν ε  
σ τή  Β ο υ λ γ α ρ ία  ν έ α  σ χ έ δ ια  γ ι ά  ο ί 
κ ο δ ο μ έ ς  κ α ί  γ ι ά  τ ή ν  τ έχ ν η  π ού δ έ  
δ α ια  δ έν  ά φ ή κ α ν  ά ν επ η ρ έα σ τ ο υ ς  
το ύ ς  Β ο ύ λ γ α ρ ο υ ς  κ α λ λ ιτ έ χ ν ε ς . 
Ή  β ά φ τ ισ η  τώ ν  Β ο υ λ γ ά ρ ω ν  κ α ί  ή 
ε ίσ α γ ω γ ή  ά ν ά μ ε σ ά  το υ ς  τ ή ς  χ ρ ι 
σ τ ια ν ικ ή ς  θ ρ η σ κ ε ία ς  έδ ω σ ε  ν έα  
ώ θησ η  σ τή ν  έ ξ έ λ ιξ η  τ ή ς  β ο υ λ γ α 
ρ ικ ή ς  τ έ χ ν η ς  πού μ έ τ ή ν  έπ ίδ ρ α σ η  
τ ο ΰ  Β υ ζ α ν τ ίο υ  π ή ρ ε  έ ν τ ελ ώ ς  χρ ι-

Ό  Βούλγαρος συνθέτης καί πιανίστας 
κ. Βλαντιγκέρωφ

σ τ ια ν ικ ό  χ α ρ α χ τ ή ρ α .  Ά π ό  κ ε ίν η  
τ ή ν  έπ ο χή  π α ρ ο υ σ ιά ζ ετ α ι ή β ο υ λ 
γ α ρ ικ ή  ε ικ ο ν ο γ ρ α φ ία  κ α ί  τ ο ιχ ο 
γ ρ α φ ία .

» Ή  β ο υ λ γ α ρ ικ ή  τ έ χ ν η  π ήρ ε έ- 
θ ν ικ ό  χ α ρ α κ τ ή ρ α  άπό τ ίς  ά ρ χ έ ς  
το ΰ  13ου α ίώ να . Ά π ό  τ ό τ ε  άπαλ- 
λ ά χ τ η κ ε  ά π ό  τ ή ν  β υ ζ α ντ ιν ή  κ α ί  δ υ 
τ ικ ή  τ έ χ ν η . Ά π ό  τό ν  κ α ιρ ό  δ μ ω ς  
π οΰ ή Β ο υ λ γ α ρ ία  ύ π ο δ ο υ λ ώ θ η κ ε  
σ τή  Τ ο υ ρ κ ο κ ρ α τ ία  σ τ α μ ά τ η σ ε  ή έ
ξ έ λ ιξ η  τ ή ς  β ο υ λ γ α ρ ι κ ή ς  τ έ χ ν η ς . 
Σ τ ί ς  μ ο νέ ς  δ μ ω ς  κ α ί  τ ίς  έ κ κ λ η σ ί-  
ες δ ια τ η ρ ή θ η κ ε  ή ά γ ά π η  γ ι ά  τ ή ν  
τ έ χ ν η  άπ ό ώ ρ ισ μ έ ν ο υ ς  κ α λ λ ιτ έ 
χ ν ε ς .

« Κ α ί  μ ό νο  σ τ ίς  ά ρ χ έ ς  το ΰ  19ου 
α ίώ ν α  τ ή ν  έπ ο χή  δ η λ . τ ή ς  π α λ ιγ γ ε  
ν ε σ ία ς  τοΰ  β ο υ λ γ α ρ ικ ο ΰ  έθ νο υ ς , 
ά ρ χ ισ ε  ν ά  π α ρ α τ η ρ ε ίτ α ι μ ιά  ν έ α  
φ ω τεινή  ά χ τ ιν ο β ο λ ία  σ τή ν  β ο υ λ 
γ α ρ ικ ή  τ έ χ ν η . Τ ό τ ε  ά ρ χ ισ α ν  ο ί 
Β ο ύ λ γ α ρ ο ι  κ α λ λ ιτ έ χ ν ε ς  ν ά  π η γ α ί 
νο υ ν  σ τ ίς  σ χ ο λ έ ς  κ α λ ώ ν  τ ε χ ν ώ ν  
κ α ί  σ τά  π α ν επ ισ τ ή μ ια  τ ή ς  δ ύ σ η ς .

» Ά ρ χ ί ζ ε ι  λο ιπ ό ν  νά  δ η μ ι^ υ ρ γ ή τ α ι  
μ ιά  τ έ χ ν η  έπ η ρ εα σ μ έν η  δ χ ι  μ ό νο  
άπό το ύ ς  Α γ ι ο ρ ε ί τ ε ς  μ ο ν α χ ο ύ ς  ά λ 
λ ά  κ ι ’ .ά π ό  τ ή ν  Δ ύ « ^ .  Κ ι ' έτσ ι μπή
κ α ν  τ ά  θ ε μ έ λ ια  τ ή ς  ν έ α ς  β ο υ λ γ α  
ρ ικ ή ς  τ έ χ ν η ς .

» Μ ε τ ά  τ ή ν  ά π ελ ε υ θ έ ρ ω σ η  τ ή ς  

Β ο υ λ γ α ρ ία ς  ά λ λ ά ξ α ν ε  π ολ ύ  ο ί 

σ υ ν θ ή κ ε ς  τ ή ς  ζ ω ή ς  κ α ί  τό  έ π ά γ γ ε λ  

μ α  το ΰ  ζ ω γ ρ ά φ ο υ  ά ρ χ ισ ε  ν ά  πα- 

ρ α κ μ ά ζ η . Ή  ίδ ρ υ σ η  δ μ ω ς  π ο λ λ ώ ν  

γ υ μ ν α σ ίω ν  κ α ι  σ χ ο λ ώ ν  δπ ου δ ιδ α  

σ κ ό τ α ν ε  ύ π ο χ ρ ε ω τ ικ ά  ή Ιχ ν ο γ ρ α 

φ ία  ά ν ά γ κ α σ ε  ν ά  χ ρ η σ ιμ ο π ο ιη θ ο ύ ν  
π ο λ λ ο ί δ ά σ κ α λ ο ι  γι> α ύ τ ό  τό 

μ ά θ η μ α . Τ ό  κ ρ ά τ ο ς  τ ό τ ε  άναγ
κάστηκε ν ά  κ α λ έ σ η  ξ έ ν ο υ ς  κ α λ 

λ ιτ έ χ ν ε ς  ώ ς δ το υ  ν ά ρ θ ο υ ν  ο ΐ ν τ ό 

π ιο ι πού ε ίχ α ν  σ τα λ ή  γ ιά  ε ίδ ικ έ ς

σ π ο υ δ ές  σ τ ίς  Ά κ α δ η μ ί ε ς  Κ α λ ώ ν  
Τ ε χ ν ώ ν  τ ο ΰ  έ ξ ω τ ε ρ ικ ο ΰ . Ο ί π ρώ το ι 
α ύ τ ο ί Β ο ύ λ γ α ρ ο ι  δ α σ κ ά λ ο ι  δ έ ν  
π ε ρ ιω ρ ισ τ ή κ α ν ε  μ ό νο  σ τή  δ ίδ α σ κ α  
λ ία  α ύ τ ο ΰ  το ΰ  μ α θ ή μ α τ ο ς . ’Ο ρ γ α 
ν ώ σ α ν ε  έ κ θ έ σ ε ις , π ρ ο σ π α θ ώ ντα ς  
ν ά  δ η μ ιο υ ρ γ ή σ ο υ ν  έ ν δ ια φ έ ρ ο ν  κ α ί 
κ ίν η σ η  γ ύ ρ ω  άπό τή  τ έ χ ν η . Τ ό  
1896 Ιδ ρ ύ θ η κ ε  σ τή  Σ ό φ ια  ή π ρώ τη  
ζ ω γ ρ α φ ικ ή  σ χ ο λ ή  πού σ τό  1921 
έ γ ιν ε  κ ρ α τ ικ ή  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  Ά κ α  
δ η μ ία ,  κ α ί  π ού σ υ ν ε τ έ λ ε σ ε  π ολύ  
σ τή ν  π ρ ό ο δ ο  τ ή ς  β ο υ λ γ α ρ ι κ ή ς  τ έ 
χ ν η ς . Α ύ τ ή  ή Α κ α δ η μ ί α  δ ια ιρ ε ί 
τ α ι σ έ  δ υ ό  τ μ ή μ α τ α . Σ τ ί ς  ε ίκ α σ τ ι 
κ έ ς  τ έ χ ν ε ς  κ α ί  σ τ ίς  έ φ α ρ μ ο σ μ έ ν ε ς . 
Ά π ό  τ ή ν  ά π ελ ε υ θ έ ρ ω σ η  τ ή ς  Β ο υ λ 
γ α ρ ία ς  μ έ χ ρ ι  σ ή μ ε ρ α , ή β ο υ λ γ α 
ρ ικ ή  τ έ χ ν η  πού ε ίχ ε  δ ια κ ό ψ ε ι  τ ο ύ ς  
δ ε σ μ ο ύ ς  της  μ έ  τ ή ν  π α λ η ά  β ο υ λ γ α  
ρ ικ ή ,  έ β α λ ε  π ρ ο ο ρ ισ μ ό  τ η ς  
ν ά  λ ύ σ η  δ ιά φ ο ρ α  ζ η τ ή μ α τ α  κ α ί  
π ρ ο β λ ή μ α τ α  κ α θ α ρ ή ς  μ ο ρ φ ο λ ο γ ι-  
κ ή ς  φ ύ σ η ς . ’Έ τ σ ι  ο ί Β ο ύ λ γ α ρ ο ι  
κ α λ λ ιτ έ χ ν ε ς  δ έ ν  μ έ ν ο υ ν ε  ξ έ ν ο ι ά 
πό τ ή ν  εύ ρ ω π α ϊκ ή  τ έ χ ν η  κ α ί  τ ά  
π ρ ο β λ ή μ α τ ά  τ η ς , ά λ λ α  σ η μ ε ιώ 
ν ο υ ν  μ ιά  τά σ η  γ ι ά  τή  λ ύ σ η  το ΰ  
π ρ ο β λ ή μ α τ ο ς  τ η ς  έ θ ν ικ ή ς  τ έχ ν η ς , 
μ ε λ ε τ ώ ν τ α ς  μ ’ έπ ιμ ο νή  τ ά  μ ν η μ ε ία  
τ ή ς  π α λ η ά ς  β ο υ λ γ α ρ ικ ή ς  τ έ χ ν η ς . 
Σ τ ί ς  μ έ ρ ε ς  μ α ς , ο ί π ρ ο σ π ά θ ειες  
τώ ν  Β ο υ λ γ ά ρ ω ν  ζ ω γ ρ ά φ ω ν , γ λ υ 
π τώ ν, χ α ρ α κ τ ώ ν , ε ΐν ε  ν ά  δ η μ ιο υ ρ 
γ ή σ ο υ ν  μ ιά  β ο υ λ γ α ρ ι κ ή  τ έ χ ν η  μ ’ 
έ θ ν ικ ή  σ φ ρ α γ ίδ α , ά π α λ λ α γ μ έ ν η  
άπό τ ά  έ θ ν ο γ ρ α φ ικ ά  σ τ ο ιχ ε ία . Ί  μ- 
π ρ ε σ σ ιο ν ισ μ ό ς  δ έ ν  ύ π ά ρ χ ε ι π ιά. 
Τ ώ ρ α  ό κ ό σ μ ο ς  ά ρ χ ισ ε  ν ά  δ ίνη  
μ ε γ ά λ η  π ρ ο σ ο χ ή  σ τ ά  τοπ ία , σ τά  
π ο ρ τ ρ α ΐτ α  κ α ί  σ τ ίς  «ν α τύ ρ -Μ ό ρ τ» .

Α ύ τ ή  ή έ κ θ ε σ η  π ού ό ρ γ α νώ -  
θ η κ ε  έδ ώ , ε ΐν ε  μ ιά  άπ λή  έπ ίδ ε ιξη  
τώ ν  πιό ά ν τ ιπ ρ ο σ ω π ευ τ ικώ ν  ζ ω γ ρ ά  
φ ω ν κ α ί  σ ά ν  μ ιά  ά ντα π ό δ ο σ η  
σ τή ν  έπ ίσ κεψ η  πού κ ά ν α ν ε  ο ί 
δ ικ ο ί  σ α ς  ζ ω γ ρ ά φ ο ι δ τ α ν  π ρίν  
ά π ό  τ ρ ία  χ ρ ό ν ια  ό ρ γ α ν ώ σ α ν ε  
έ κ θ ε σ ή  το υ ς  σ τή  Σ ό φ ια .  Δ έ ν  
φ έ ρ α μ ε  μ α ζ ί μ α ς  γ λ υ π τ ά  π ο λ 
λ ά  γ ια τ ί  ε ΐνε  δ ύ σ κ ο λ η  ή μ ε τ α φ ο ρ ά  
τ ο υ ς  κ α ί  γ ιά  τό  λ ό γ ο  δ τ ι ε ΐν ε  εύ 
θ ρ α υ σ τ α  ά λ λ ά  κ α ί  γ ια τ ί  ο ι διοττυ 
π ώ σ εις  σ τά  σ ύ ν ο ρ α  τώ ν  κ ρ α τ ώ ν  
πού π ερ ν ά ε ι τό  τ ρ α ίν ο  κ α ί  ο ι δ α 
σ μ ο ί  ε ΐν ε  π ολ ύ  μ ε γ ά λ ο ι .

« Ε ί μ α σ τ ε  δ λ ο ι  ένθ ο υσ ια σ μ έ-  
ν ο ι —  κ α ί  σ ά ς  π α ρ α κ α λ ώ  μ ιά  
πού μ ο ΰ  δ ίν ε τ ε  ή ε ύ κ α ιρ ία  
ν ά  μ ιλ ά ω  σ έ  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  έ- 
φη μ ε ρ ίδ α  ν ά  τό  τ ο ν ίσ ε τ ε  —  άπό 
τ ή ν  ύ π ο δ ο χή  κ α ί  τ ίς  π ερ ιπ ο ιή σ ε ις  
π ού μ ά ς  κ ά ν α ν ε  ο ί " Ε λ λ η ν ε ς  σ υ 
ν ά δ ε λ φ ο ί μ α ς .

» Ε ύ χ α ρ ισ τ ώ  ά π ό δ λ ο υ ς  μς:ς τό ν  
κ . Μ π α σ τ ιά , τ ό ν  κ . Π ρ ε δ ε λ ά κ η ,  τόν  
κ . Σ ώ χ ο ,  τ ό ν  κ . Π ά γ κ α λ ο ,  τ ό ν  κ . 
Ζ α ρ ίφ η  κ α ί  τ ό ν  κ . Κ έ ρ α μ ό π ο υ λ ο  
πού τ ό σ ο  ώ ρ α ΐα  μά ς μ ίλ η σ ε  γ ιά  
τ ο ύ ς  ά ρ χ α ίο υ ς  τόπ ους  πού έπ ισκε- 
φ τ ή κ α μ ε .

» Ή  έ κ δ ρ ο μ ή  μ α ς  α ύ τή  σ κο π ό  
ε ίχ ε  ν ά  γ ν ω ρ ίσ ο υ μ ε  τ ή ν  " Ε λ λ ά δ α  
κ α ί  ν ά  έ μ π ν ε υ σ τ ο ΰ μ ε  άπ ό τ ά  έ λ λ η 
ν ικ ά  π ρότυπ α . Τ ό  δ τ ι  α ύ τή  ή  έπί- 
σ κε ψ ή  μ α ς  κ ι ’ ή  ό ρ γ ά ν ω σ η  τής  
έ κ θ έ σ ε ω ς  γ ίν ε τ α ι  σ έ έπ ο χή  πού 
σ τή ν  Εύ ρ ώ π η  μ α ίν ε τ α ι  ό  π ό λ εμ ο ς  
ε ΐνε  ά π ό δ ε ιξ η  δ τ ι μ ό νο  ή τ έ χ ν η  μπο 
ρ ε ΐ ν ά  ένώ σ η  ε ιρ η ν ικ ά  τ ίς  σ χ έ σ ε ις  
δ ύ ο  λ α ώ ν » .

Σ η κ ώ ν ο υ μ ε  ν ά  φ ύ γ ω .
Δ ίν ο ν τ ά ς  μ ο υ  τ ά  δ υ ό  το υ  χ έ ρ ια  

μ ο ϋ  λ έ ε ι  :
—  Σ τ ή  Σ ό φ ια  λο ιπ όν .

Ν ΙΚ Ο Σ  θ . Σ Υ Ν Α Δ ΙΝ Ο Σ

Ο ΦΡΑΝΤΣ ΛΕΧΑΡ 
σ τή ν  Ε λ λ ά δ α

(Συ νέχε ια  άπό τήν 1η σελίδα) 
τριις», ο τ ή ν  « Ε ύ α »  κα ι τ η ν  α ιώ ν ια  
α γ ά π η , σ τή  μ εγ α λ ό π ρ επ η  ρ ο μ ά ν 
τζα. « Ή  κ α ρ δ ιά  μου ε ίν ε  δ ικ ή  σου» 
σ τ ή ν  « Χ ώ ρ α  τοϋ  χ α μ ό γ ε λ ο υ » .

0 0
Ό  ά λ λ ο τ ε  ά γνω σ τος  σ υ ν θ έ τ η ; 

π ήρε πιά τ ό ν  τ ίτ λ ο  τοϋ  π α γ κ ό σ μ ι
ου . " Ο λ η  ή α τμ όσ φ α ιρα  το ϋ  π λα 
ν ή τ η  μ α ; α ν τ η χ ο ύ σ ε  άπό μ ε λ ω δ ί
ες του. Ή  Ε λ λ ά δ α  δ έ ν  έ μ ε ι ν ε  α
μ έ τ ο χ η  σ τ ή ν  π α γκόσ μ ια  αύτή  έκ- 
δήλω σ η  τοϋ  δαυιμιχσμοΰ γ ιά  τ ή ν  τ έ 
χ ν η  τοϋ  Λ έ χ α ρ .

Ο ί πρώ τοι ε λ λ η ν ι κ ο ί  β π ε ρ ε τ τ ικ ο ι 
δ ίαοοι έζ η σ α ν  έπ ί π ολλά  χ ρ ό ν ια  μ έ  
τ ή ν  παρ-χγώγή του . Μ π ο ρ ε ί  κ α ν ε ί ;  
ν ά  πή ότι ό Λ έ χ α ρ  ύπ ήρξε έ  πρώ
τ ο ;  δ ά σ κ α λ ο ; πού έδ ε ιξ ε  σ’ ό λ ο υ ; 
έ μ ά ;,  ποϋ κ α τ α π ια ^ τ ή κ α ιε  Α ρ γ ό 
τ ερ α  μ έ  τό  ε ί ί ο ;  αύτό, τ ή  μο ρφ ή  
κ α ί τ ή ν  α ρ χ ιτ ε κ τ ο ν ικ ή  τ ή ;  σ ύ γ χ ρ ο  
ν η ;  έ λ λ η ν ι κ ή ;  ό π ε ρ έ τ τ α ;. Ή  πρώ
τη  π αράσταση τ ή ;  « Κ ύ β υ μ η ; χ ή 
ρ α ;»  σ τ ή ν  Ά 8 ή ν α  δ ό θ η κε  τ ό ν  
’Ο κ τώ β ρ ιο  τοϋ  1908 στό  Δ η μ ο τ ικ ό  
δέα τρο  άπό τ ό ν  β ιε ν ν έ ζ ικ ο  Θίασο 
τ ή ;  Μ ίλ α  Τ έ ρ ρ ε ν .  Ή  π αράσταση έ 
κ ε ίν η  ή τ α ν  κ α τ α π λ η κ τ ικ ή ,  ή τ α ν  ε- 
ν α ;  δ ρ ία μ β ο ; τ ή ;  β ι ε ν ν έ ζ ικ η ;  οχ*- 
λ ή ; ,  ο μ ω ;, σ ύ γ χ ρ ο ν α , κ ά ί μ ιά  σπί- 
δα πβύ ά να ψ ε τό  έ λ λ η ν ι κ ό ’ κ α λ λ ι 
τ ε χ ν ικ ό  τ εμ π ε ιρ α μ έντο  κι*,ί τ ή  φ ι
λοδοξία  ν ά  μ π ο ρ έσ η  τό  ν ε ο γ ν ό  
ά χ έ μ α  τ ό τ ε  μ ο υ σ ικ ό  μ α ; δ έα τρο  ν ά  
ρ ιχ τ ή  μ έ  ένδο υ σ ια ομ ό  σέ μ ιά  κ α ι 
ν ο ύ ρ γ ια  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  προσπάδεια . 
’Έ τ σ ι  τ ό ν  έ ρ χ ό μ ε ν ο  χ ρ ό ν ο , παιζό
τ α ν ε  ή  « Ε ϋ β υ μ η  χήρ .χ»  στό  τ ό τ ε  
θ έα τρο  « Π α ν ε λ λ ή ν ιο »  έ λ λ η ν ικ ά .  
Β έ β α ια ,  ή έ λ λ η ν ι κ ή  α ύ τή  παρά
σταση δ έ ν  μπ ορούσε νά  σ υ γ κ ρ ιθ ή  
μ έ  τή  β ιε ν ν έ ζ ικ η ,  όμω ς έ δ ε ι χ ν ε  
μ ιά  ε ύ γ ε ν ικ ή  π ροσπάθεια , πού α ρ
γ ό τ ερ α  έδ έρ ιεψ ε  κ α ί έφ τα σ ε στό 
σ η μ ε ίο  πού ό ϊδ ιο ;  ό  Λ έ χ χ ρ  ν ά  
σ τε ίλ η  σ υ γ χ α ρ η τ ή ρ ιο  τ η λ ε γ ρ ά φ η μ α  
σ τό ν  ά λ η ο μ ό ν η τ ο  Π α π α ϊω ά ννο υ , β-

τ α ν  έμ α θε π ώ ; π α ίχ τ η κ ε  μ έ  έπ ιτυ 
χ ία  σ το  θ έα τρό  του  τό  έ ρ γ ο  του 
« Μ π λ έ  μ α ζ ο ύ ρκα ». Ά ν α φ ισ β ή τ η τ α  
τό  σ υ γ χ α ρ η τ ή ρ ιο  έ κ ε ΐν ο  τ η λ εγ ρ ά -  
φ η μ α  τού  Λ έ χ α ρ  ε ί ν ε  μ ιά  π ερ γ α 
μ η ν ή  γ ιά  τ ή ν  έ λ λ η ν ι κ ή  τ έ χ ν η .

Ο ί  μ ε λ ω δ ίε ;  τοΰ  Λ έ χ α ρ  ε ίχ α ν  
σπ ουδα ία  επ ίδρα σ η  σ τ ή ν  ά νά π τυξη  
τοϋ  ,μουσιν.οϋ α ισ θήμ α τος  σ τ ή ν  Ε λ 
λά δα , δ ιό τ ι ή σ α ν  ε ύ γ ε ν ι κ έ ; ,  λ ε π τ έ ;  
κ α ί  π ο λ ιτ ισ μ έν ε ς . Ό  ά νθρω π ο ; πού 
έ χ ε ι  τ ή ν  τ ιμ ή  α ύτή  τή  σ τ ιγ μ ή  νά  
δ ια βά ζ ετα ι άπό τ ο ύ ;  α ν α γ νώ σ τες  
κ α ί πού έπ ί π ολλά  χ ρ ό ν ια  διηύθυ- 
ν ε  τά  έρ γ α  τοΰ  Λ έ χ α ρ  στό έ λ λ η ν ι 
κ ό  δέα τρο , μ π ο ρ εί ν ά  βεβα ιώ σ ή  μ έ  
πόση π ροσ οχή , θά έλειγιε κ α ν ε ίς  
εύ λ ά β ε ια , ά κ ο υ γ ε  τό  κ ο ιν ό  τά  έ ρ 
γα  το ΰ  μ ε γ ά λ ο υ  Β ιε ν ν έ ζ ο υ  μου 
σ ουργού .

Ό  ϊδ ιο ;  έπ ίσ η ; μ π ο ρ εί ν ά  β ε β α ί
ωση ότι, έ ά ν  έ ν α  έ π ά γ γ ε λ μ α . σ τ ή ν  
ά σ κη σ ή  του, έ χ ε ι  μ ε ρ ι κ έ ;  σ τ ιγμ ές  
κο ύ ρ α σ η  * α ί  κό π ο , ομως αύτή τ ή ν  
κούρα σ η  κα ί α ύτό  τ ό ν  κόπ ο  δ έ ν  τ ό ν  
νο ιώ δει κ χ ν ε ίς ,  ά σκώ ντα ς  τό έπ άγ- 
γιελμα  ν ά  δ ιδ ά σ κη  ή  να  έ ρ μ η ν ε ύ ιι  
τά  έ ρ γ α  τβΰ  Λ έ χ α ρ ,  γ ια τ ί ό Λ έ χ α ρ  
έ χ ε ι  κα ί α ύ τό  τό  Θ έ λ γ η τ ρ ο , νά  ξε
κουράζω  τ ό ν  ε κ τ ε λ ε σ τ ή  μ έ  τ ή  χ ά 
ρη του κα ί τ ή  δροσ ιά  του.

Τώ ρα. τό  έ β δ ο μ η ν τ ά ρ ικ ο , μ ά  άκ- 
μ α ίο  ά κό μ α  γ ε ρ ο ν τ ά κ ι ,  έ χ ε ι  άπο- 
συρδή σ τ ή ν  ή σ υ χ η  β ίλ λ α  του  έξω 
άπ’ τή  Β ι έ ν ν η .  ’Ά ς  ε ί ν ε  εύ τυ χ ι-  
σ μ έν α  τά  ώ ραία  τβυ  γ η ρ α τ ε ιά . ’Ά ς  
π ερ ν ο ύ ν  σ ά ν οπτασίες μπ ροστά  στά 
μ ά τ ια  του ο ί ά ν α μ ν ή σ ε ις  του , ό λ ες  
εύ χά ρ ισ τες . ό λες  ο ν ε ιρ ε μ έ ν ε ς ,  όλες  
ε ύ τ υ χ ιο μ έ ν ε ς  κ α ί ά ; ξεκουρά ζη  τό  
δ η μ ιο υ ρ γ ικ ό  μ υα λό  του  στό σιω πη
λ ό  κή π ο  τής  βίλλχις του , έ χ ο ν τ α ς  
σ ύ ντρ ο φ ο  τή  Δ όξα , πού ά ρ χ ισ ε  νά  
τοΰ χ α μ ο γ ε λ ά ς  άπό τίς π ρώ τες 
μπ α τοΰτες  τοϋ  βάλς « Τ ά  χ ε ίλ η  σω
π α ίνουν’, μά  τά  μ ά τ ια  μ ι λ ο ΰ ν . . . » .
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Ό  Κάϊν I
Ό  πρώτος γυιός τού πρώτου άν

θρώπου ύατερ' άπ’ τήν "Εζωση ;
Ό  πρώτος φονιάς άδελφοχτόνος, 
πού έπεσε πάνω του ή πρώτη κατά- 
ρα τού Θεού, καταπώς λέει ή έπί- 
οημη Γρα^ρή τού 'Ιερατείου;

"Η ό Κάιν, γυιός τής Εϋας καί 
τού Έθλίς, τού ’Αγγέλου τοΰ Φω
τός, πού μύησε τήν άγαπημένη Γυ 
ναίκα στά μυστήρια τής ζωής ; Ό 
γενάρχης τών φωτισμένων, κατά 
τήν άνθρώπινη παράδοση ;

Κάϊν ό πρωτογυιός τής Γης. ^Ο 
έξαισιώτερος καρπός τών σπλά
χνων της. Τό πενταπόοταγμα τών 
δρόσων της. Τό χάρμα τοΰ φωτός 
της. Μιάν ώρα ϋστερ’ άπ’ τήν "Εζω 
ση ό ούρανός τής γής έρριξε πάνω 
στήν πιό Ψηλή κορφή της, κάτω 
οτήν πιό βαθειά κοιλάδα της τήν 
περιπλοκώτερη φωτοσκίασή τόυ. Mu 
σταγωγία τών άνεξάντλητων έκλάμ- 
ψεων τοΰ ούρανοΰ τής γης, οέ διά 
θλάση των λαμπηδόνων μέσα στό 
ύγρό χάος, πάνω στό πολυκίνητο 
έρεβος. K£‘v , τό ά.οβυ·στο λομπο- 
βόλημα, ή πυκνή συνοχή τής αιω
νιότητας.

Ό  πρώτος άνθρωπος πού έσκισε 
τήν άτσαλένια φλούδα τής γής οκό 
πιμα. 'Ανατάραζε στίς φλέβες της 
ζωογόνους τούς ποταμούς τών χυ
μών της μέ τό πρώτο άναδημιουργι- 
κό μπόλι,τής άνθρώπινης δουλειάς. 
Τρίαινα τά χ έ ν α  του, πού κινούν 
καί δαμίάζουν αιώνες άκαταμέτρη- 
τους τώρα τούς άτερμάτιστους ώ- 
κεανούς τών πόθων, τών όνείρων, 
τών σκοπών τής γής. ’Απ’ τά έν- 
χθόνια μέταλλα, άπ’ τά κέδρα τών 
βουνών της σκάρωσε τά πλεούμενά 
της καί μπόρεσε νά διαπλεύσή τίς 
πολυτάραχες, τίς πολυκίνδυνες 
έχτάοεις τών νερών της. Μέ τούς 
άνέμους της φτέρωσε τό κορμί του. 
Ά,π’ τούς φωσφορισμούς τών θυελ
λών της γέμισε τό άπειρο τοΰ Θεού. 
Καί κλε νοντας κάθε φορά καμάτου 
τούς πατάγους της στά στήθη του 
άνοιζε, άνοίγει καί θ’ άνοίγρ πάν
τα τά χείλη καί θά διαλαλρ, ώς δια- 
λςιλεϊ πάντα, μπρός στάν ’Ασάλευτο 
τήν άσίγαστη όρμή τής μετέωρης 
κίνησης τής γής.

Ό  Κάϊν, ό πρώτος άνθρωπος πού 
μιά άναμενόμενη μέρα, άφηφώντας 
τήν όργή τοΰΠαντοδύναμου χαράζει 
τ ’ όμοίωμά του στό θολό καθρέφτη 
τοΰ φάσματος τής γής.Κι’άν λυπήθη 
κε κι’ άν στέναζε κι’ άν κοκοπάθη- 
σέ γι’ αύτό κι’ άν μέσα στόν άντι- 
κατοπτρισμό του άναδόθηκε δ,τι πι
κρό, ό,τι όδυνηρό, ό,τι στεναχτικό 
κι’ άν ή σκοτία τού άντικατοπτρι- 
σμοΰ του ζόφωσε τόν λογισμό του, 
σούρωσε τήν ψυχΛ του, ταλαιπώρη
σε τή οίφκα του' κι' άν όλα τοΰτα 
έγιναν, όμως αύτός δέ τσάκισε, δέν 
ύπόκυφε. 'Υψώθηκε ζανά μ' άσυγ- 
κράτητο τάνυσμα, σέ άπεριόριστο 
παφλασμό πάνω άπ’ τις τεναγώδεις 
έχτάσεις, πέρα άπ' τό άκατανόητο 
καί τό άσύλληπτο.

Κ ' έγινε αύτός ή πίστη τής γής. 
Ό  φανατισμός, τ’ όραμα κ ’ ή ελπί
δα της. Ό διαρκής άντίλαλος τής 
ύπαρξής της. Ή  ζωή τής ζωής της. 
Ή  έννοια τής ψυχής της, πού τ ή ' 
συγκρατεί άσύντριφτη στή δ:νη τών 
καιρών, στή ροή τοΰ χρόνου, στήν 
έχταση τού κενοΰ, στή γοητεία τοΰ 
φωτός. "Εγ ινε  ή πεμπουσια τών λο 
γισμών της. Ό  σεισμός τοΰ πνεύ
ματός της. Ό  Κάϊν άνθρωπος πρωτο
γυιός τής γής σ’ όλη τή μεγαλειό
τητα τών αίσθητών όγκων' της καί 
τή νοητή προέκτασή τους. "Εγ ινε  
συνεπώς ή άλαζονεία τής άλαζονεί- 
ας της. Κι’ άν εΐνε άκάμη αύτός τό 
κέντρο των άδηιμονιών τής γής 
εΐνε κι’ ό σπόρος τών σκοπιμοτή
των της ή ενσάρκωση τών πονεμέ- 
νων όνειροπολημάτων της. "Α ν  είνε 
ή γέεννα τών καθαρμών της εΐνε 
κι’ ή παράδεισο τών άρετών της. 
"Α ν εΐνε ό ϊλιγγος κ ’ ή μανία τών 
χρησμών της εΐνε κ ’ ή άκατάπαυ- 
ατη βοή της σταδιοδρομίας της. Κι’ 
άν ή ψυχή τοΰ Κάϊν, καθισμένη 
στόν τρίποδα τών άμφιβολιών καί 
της άνίας τής γής, μασά τούς με
λαψούς αίματοστάλαχτους κόμπους 
των δαφνόδεντρων της, χρησμοδο
τεί δμως τήν παράταση τού μόχθου 
της, ύφαίνει λευκοπόρφυρες τίς ά- 
στραπές τών συλλήψεών της, σφυ
ρηλατεί χαλκούς τούς κεραυνούς 
τών πραγματοποιήσεων της. Καί 
θριαμβεύει μέ τό ρυβμό της, έμψυ- 
χώνεται μέ τόν ύπέρτατο σκοπό 
της καί διαχύνεται ατό άκο.'μητο 
λυρικό όνειρό της.

Ή  σύμπτυξη, είπαν γιά τόν Κάϊν, 
κι’ ή ένανθρώπιση τών συνεπειών 
τού προπατορικού άμαρτήματος. 
Είπαν, μά κανείς άληθινός άνθρω
πος δέν τούς πίστεψε. Τώπ'ε ή 'Ε 
βραϊκή Γ  ραφή, μά δέν τό πίστεψε 
μήτε αύτή ή έβραϊκή παράδοση,, 
πού λέει άκριβώς τ' άντίθετα. 'Έ 
γραψε ό Φίλων τά «Περί ών ίερουρ- 
γοϋσιν "Αθελ τε καί Κάϊν» καί τά 
«Περί τών τοΰ δοκηαισόφου Κάϊν 
έγγόνων καί ώς μετανάστης γίνε
ται», άλλά δέν καταλύθηκε μ’ ςιυτό 
ό Τουμπαλκάΐν, γενάρχης κι’ όδη- 
γητής τής άνθρώπινης χειραφέτη
σης. Μένει ή άνθρώπινη προσωπι
κότητα αισθητοποιημένη στήν έλεύ 
θερη σκέψη, όλοκληρωμένη στήν 
κοινωνικότητα καί δρέπει τούς καρ
πούς τού δέντρου τής ζωής, άνα- 
ζητεϊ κ ’ αισθητοποιεί τήν έννοια 
τής βλάστησής του, φανερώνει ο
λοένα τό μυστήριο τής ύπαρξής 
του, συνειδητοποιεί τούς σκοπούς 
τής γής.

Ή  πρώτη, βέβαια, συφοριασμένη 
άνθρώπινη ψυχή ήταν κι’ό Κάϊν μέσα 
στά τενάγη τών προλήψεων, τών 
άγονων πρθών, τών μάταιων προσ
παθειών, των κινήσεων σ’ άθάτους 
δρόμους. Πού γι' αύτά όλα δμως 
ντύθηκε σάν σάρκα του, είπαμε, 
όλη τή γή, τό ούμπαν καί τράβηξε 
μέ τό άπροσδιόριστο άκόμη άλλ’ 
όχι τελειωτικά άπροσμέτρητο βά
ρος του νά βρρ στίς έσχατιές τής 
δημιουργίας τό πεπρωμένο. Γιά νά 
τό κατανοήση, νά τό αίσθανθή καί 
νά τό άποκαλύψη, συγχίζοντας μέ 
τή συνειδητή άναγκαιότητα τόν ϊ- 
διο τό Θεό !

Συνοδοιπόρος ό Κάϊν καϊ σύμμα
χος τοΰ 'Εωσφόρου, τής πρώτης 
άποπνευμάτωσης τής ύλικής ούσίας 
πού τρόμαξε τό Θεό του καί τή 
μοίρα του, βα.νει πιά όλοΐσα πρός 
τίς περιοχές τής θεότητας καί τοι- 
μάζεται νά ρίξη συνταρακτική τήν 
κραυγή του : Γ  ιατί ό αιώνιος, ό ά- 
σάλευτος, ό άνομολόγητος, ό άνε- 
ξιχνίαστος, ό παντοδύναμος, ό ά- 
πάλαιστος δέ συγκατανεύει στόν 
άνθρωπο καί στό Σατανά, τό έσχατο 
καί πρώτο πλάσμα του ; Θά χρεια- 
στρ όμως πρώτα νά μάθουν τί εΐνε 
ά Θεός. Φέρνω τούτη τή στιγμή 
στή σκέψη μου πώξ γύρω άπ' τό 
σωτήριο έτος 355 ό άγιος 'Αθανά

σιος, χαράζοντας τά σύνορα κάθε 
θεολογικής έξιχνίοσης, είπε πώς 
ποτέ δέ θά μάθουμε τί εΐνε ό Θε
ός, μπορεί δμως νά μάθουμε τί δέν 
εΐνε ό Θεός ! Γιά τήν έπιστήμη μας 
καί τή ζωή μας!κα\ τή σταδιοδρομία 
μας άρκεϊ έστω καί τό νά μάθουμε 
τί δέν εΐνε ό Θεός.

Πάντως δέν ξεχνούμε πώς ό Κάϊν 
εΐνε ό πατέρας τοΰ πρώτου όργα- 
νωμένου, τοΰ συνειδητού όραματι- 
στή, τοΰ Ένώ χ. "Α ν  έχυσε ό Κάϊν 
τό αίμα τσΰ "Α 0ελ, τοΰτο έπηξε 
νωρίς και πέτρωσε κ ’ έγινε στέρεο, 
άκατάλυτο βάθρο του. Καί πάνω σ’ 
αύτό τό φριχτό βάθρο στέκεται σή
μερα, σάμπως άναδυόμενη άπ’ τή 
νεκροθάλαα.σα τής άγνο,'ας αιθέριο 
άντιλάλημα τής γνώσης, ή μορφή 
τοΰ Κάϊν, τοΰ αιώνιου άνθρώπου. 
Μορφή φοβερή, αινιγματική, κοσμο- 
γονική όσο τούλάχιστο ή άγεωμέ- 
τρητη μορφή τσΰ σαρκοβόρου καί 
ψυχοβόρου ’ Ιεχωβά. Μορφή-πολι- 
τεία, σάν κείνη πού έχτισε κατάν- 
τικρυ στήν Έ δ έ μ  ή Κά 'ν ύστερ’ άπ’ 
τήν "Εξωση καϊ τήν ώνόμασε Έ 
νώχ...

Ή  άμαρτία ώς άπροσπέλαστη έν 
νοια τοΰ χρέους στήν άνεξέφυγα 
προπλασματική κίνηση τής λύτρω
σης. Ή  διεγερτική στιγμή ώς κατί
σχυση κι' ώς άλαλαγμός μπρός 
στήν άικατανόητη ροή τών γεγονό
των της αιωνιότητας. Ό  άτελεύτη- 
τος χαιμοκλαύτης, χαμόσυρτος κ ’ 
αιματοπότης μόχθος συνυφασμένος 
μέ τήν μετουοιωτική έξαρση. Βίω
μα άπ’ άρχής θετικό κ ’ αϊτημα Ι
σως τελικά ύπερβατικό, -πάντως δ
μως γνήσιος εύγενής σκοπός τής 
άτομικής καί συνολικής δραστηριό
τητας τοΰ άνθρωπ.νου γένους έξω 
καί μακρυά άπ’ τή θέα καί τήν όρα
ση τοϋ 'Ιεχωβά. Ενάντια τών άηό- 
ψεων του Ούγκώ, δπως τις διατύ
πωσε μέ τό ποίημά του «Συνείδηση» 
(τού Κάϊν) στούς «Θρύλους τών 
Αιώνων». Κάτι όμοιο μέ τό συντα
ρακτικό μυστήριο τοΰ Μπάϊρον, πού 
συγκροτήθηκε στόν κύκλο τής άν
θρώπινης παράδοσης τοΰ Τουλμπα- 
κάϊν ή τοϋ Προμηθέα. Θρύλος φρι
χτός ό Κάϊν, θρύλος αΙώνων, μέ
τρο τοΰ αίώνιου μύθου, πλάστης καί 
πλάσμα τής αΙώνιας έλπίδας. 'Όπως 
τόν δοκίμασε άπ’ τήν άνάποδη — τ( 
άθλος I — πρώτος ό Μωϋσής έξα- 
πατώντας τήν άνθρωπότητα...

Κάποτε ξανάκαμα παρατεταμένα 
δλες αύτές τίς σκέψεις. Κ ’ .έδωσα 
κ ’ έγώ έναν Κάϊν σέ μιά λυρική δο
κιμή μου, πού ένα πολύστιχο τμή
μα της, τό «Αίμα», πρόφτασαν στά 
1936 καί τό δημοσίευσαν τά «Νεοελ 
ληνικά Γράμματα*). Προχτές πούρθε 
σπίτι μου μιά όμάβα νέων τό θυμη
θήκαμε μαζί.

Γ  ι’ αύτό κάθε φορά πού ξαναδια
βάζω τό δεύτερο μέρος ένός γαλ
λικού μυοτηρίου, ό «’ΑβάμΜ, ποϋ 
φράφτηκε γύρω άιπ' τά 1150, ή τοϋς 
στίχους έκείνους τού Χαμένου Πα
ράδεισου τού Μίλτωνα, όπου ζεϊ ό 
Κάϊν, ή τά σχετικά τοΰ Ό ττο Βόρ- 
νενγραιβερ ή τοΰ Μπέρναρ Σώ ή 
άκόμη τήν είδυλλιακή ρυθιμική πρό 
ζα τοΰ Σολομών Γέσσνερ γιά τάν 
θάνατο τοΰ "Αθελ, ότι καϊ νδναι 
όλα αύτά στέκω μέ προσοχή. Τό 
ϊδιο κι’ όταν είδα στή Λυών τό μαρ 
μάρινο σύμπλεγμα τοΰ Έ τέξ  «Ό 
Κάϊν κ ’ ή γενιά του κάτω άπ' τπν 
κατάρα τού Θεοΰ» ή τοΰ πίνακα 
τοΰ Κορμόν γιά τήν «Φυγή τοΰ 
Κάϊν» ατό μουσείο τοΰ Λουξεμβούρ
γου, ή τό σκοτεινό, τό φριχτό στό 
δαίδαλο τών τύψεω;γ μά καί τόσο 
γλυπτικό στή συνοχή κ ’ έπιμονή 
του κεφάλι τού Κάϊν άπό τό Λουκά 
Δούκα, πού βρίσκεται στήν πινα
κοθήκη μας. "Η όταν κάποτε άκου 
σα τό μελόδραμα τσΰ Νταλιμπέρτ 
πάνω σέ λιμπρέττο τοΰ Ερρίκου 
Βουλτσχάουπτ.

Γ ι’ αύτό πολύ μέ συγκίνησε καί 
ό «Κάϊν καί ” Αθελ» τοΰ νέου ποιητή 
Κρίτωνα Άθανασούλη. "Εργο βέ
βαια πρωτόλεια. Άλλά  άπλώς καϊ 
μόνο πώς ό νέος αύτός τεχνίτης, 
άντι νά κάμπ ποίηση έντυηώσεων 
καί συναισθημάτων, έγραψε τό ονει
ρόδραμα τούτο γιά νά -πρ τίς άδη- 
μονίες του συγκεντρωτικά καί νά 
τανύση τίς συλλήψεις του μέσα στό 
πανδαιμόνιο τοΰ μεγάλου θρύλου 
τών αιώνων, εΐνε δείγμα πώς εΐνε 
άνθρωπος ζωντανός, μέ θέληση, δύ
ναμη καί σκοπό.

Συγκρατεϊ τόν Κάϊν στό στάδιο 
τών τύψεων, άλλά τόν βλέπέι όπως 
δέν τόν είδε κανείς ώς τήν ώρα. 
Τόν βλέπει θαμπά, θολά, άκαθόρι- 
στα, συγχισμένα. Τόν βλέπει όμως 
μ ’ ένα δικό του τρόπο. Μές στόν 
κλειστό χώρο τής σπηλιάς του χο
ρεύουν φαντάσματα, μιλοΰν μάγισ
σες, προβάλλουν όράματα, χαμο
σέρνονται οί άνθρωπον, ύψώνονται 
προσωπικότητες, έμφαν.'ζεται κι’ αύ 
τός ό Ίσοΰς, γλυκαδερφός τών δού 
λων καί τών πονεμένων. ΚΓ όλα 
δουλεύουν γιά νά γλυκάνουν τόν 
πόνο καί τό σπαραγμό τού Κάϊν. 
’Αγνοεί ό ποιητής τίς έλληνικές πα
ραδόσεις γιά τόν Κάϊν καί γι’ αύτό 
τίς άφίνει άνεκμετάλλευτες. Πλά
θει όμως δικές του κι’ αύτό εινε ά- 
κόμη πιό σπουδαίο. Στό τέλος βγά
ζει τή σκοτεινή όψη τού Κά'ν στό 
φώς τής μέρας και προσπαθεί νά 
τήν ίλαρώσει. 'Επομένως εΐνε μέ
σα στό νόημα τής τέχνης.

Τό έργο όλάκαιρο εΐνε συμπαι
γνία, άλλά τό κινεί μιά ψυχή. Τό 
στεφανώνει μιά σκέψη. Τό κατερ
γάζεται μιά τεχνική. Στά έοωτερικά 
στοιχεία του τό έργό εΐνε άνέπαφο 
άπό ξένες έπιδράσεις, μήτε κάν 
άπ’ τήν παράδοση τήν πολύψυχη 
τοΰ θρύλου. Μόνο στίι έξωτερικά 
διακρίνεις άμέσως τήν έπίδραση 
γνωστών καί πολύκροτων στόν και
ρό τους λογοτεχνικών κειμένων, ό
πως κυρίως τού Βάρναλη. Νά τόν 
ψέξουμε γι’ αύτό ; Κάθε άλλο. Μέ
νει όμως νά. δούμε πώς θά ξετυλι
χτεί. Πως θά έννοήσρ πώς ή τέχνη 
εΐνε έκφραση καί πώς πρέπει νά 
καταχ+ήση τό πολυκίνητο άντικεί- 
μενό του μέ τά ϊδια του, άνάλογα 
κι’ άνεπηρέαοτα φραστικά μέσα.

Ξαίρει όμως τή γλώσσα. Νοεί τό 
ρυθμό. Συγκεντρώνει έστω καί μι
μητικά τήν έκφραση. Παίζει τή λέξη 
κΓ  όσες φορές τοΰ πέφτει χάμου 
τήν ξανασηκώνρ καί τήν ξαναγυα- 
λίζει. "Εχε ι δηλ. συνείδηση τής 
δουλειάς του. Έπομένως πρέπει νά 
τόν άναμείνουμε μ’ έλπίδες. Μεγά
λες καί σπουδαίες έλπίδες. Εΐνε 
άλλως τε νέος ό σοβαρός αύτός 
ποιητής, Γιά μιά στιγμή πού τόν 
είδα, όταν μούδωσε τό έργο του, 
μοΰ φάνηκε καμμιά κοσιπενταριά 
χρονών. "ί)στε τέτοια έχοντας ή
λικία, σέ τέτοια ζώντας έποχή καί 
σέ τέτοιες κραταιές έπιδιδόμενος 
προσπάθειες, δέ' μπορεί παρά νά 
δαμάση τό ύλικό του καϊ νά τό με- 
τουισιώσει άργά ή γρήγορα... /
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Ό  Γερμανικός κινηματογράφος

Όπως στόν κινηματογράφο...

Πως «άνεκαλύφδη»ή
Ίρένε φόν Μάγιεντορφ

Χιλιάδες κορίτσια καί νέοι σ' ό
λόκληρο τόν κόσμο ζοΟν μέ τό 6- 
νε'ρο νά μπορέσουν κι' αύτοί νά 
γίνουν... άστέρες. Τίποτε δέν μπο
ρεί νά τούς πείσει πώς δέν εΐνε... 
κατάλληλοι γιά τό έπάγγελμα αύ
τό. Όλοι τους πιστεύουν δτι είνε 
άδικημένα καί παραγνωρισμένα τα
λέντα καί δτι άργά Λ γρήγορα θάρ- 
θει ή στιγμή πού θά... άνακαλυ- 
φΘοϋν.

'Ώς σήμερα δμως πολύ λίγες «ά- 
νακαλύψεις» άοτέρων έχουν γίνει. 
Τίς περισσότερες φορές οί ήθοποι
οί τού κινηματογράφου χρειάστηκε 
πρώτα νά περάσουν όλόκληρη τήν 
Ιεραρχία τοϋ φίλμ άπό άπλοι φιγ- 
κυράν γιά νά μπορέσουν νά φθά- 
σουν μιά μέρα νά παίζουν ένα μι
κρό ρόλο. Αύτό είνε τό πρώτο οκα 
λοπάτι. Καί τότε άν έχουν τύχη 
καί... ταλέντο μπορεί νά κατορθώ
σουν νά προχωρήσουν καί ν ’ άνα- 
λάβουν καί μεγαλύτερους ρόλους. 
Αύτό μπορεί νά συμβή, άλλά μπο
ρεί καί νά μή συμβεϊ. Τότε πιά ό
λα τά χρόνια της άναμονης ήταν 
χαμένα.

Μιά άπό τίς μεγάλες δμως καί 
σπάνιες έζαιρέσεις στό κεφάλαιο 
αύτό είνε καί ή γοητευτική Ίρ ένε  
φόν Μάγιεντορφ πού όχι μόνο δέν 
περίμενε νά γίνη ήθοποιός τοΰ κι
νηματογράφου, άλλά οϋτε κάν είχε 
τολμήσει νά σκεφθή ένα τέτοιο
πράγμα. Ή  κοπέλλα αύτή έγινε
άστέρας άπό τό σήμερα στό αύριο. 
Καί τοϋτο γιατί κατά τύχη μιά μέ
ρα πού ό μεγάλος Γερμανός σκηνο 
θέτης Κάρλ Ρίτερ βρισκόταν σέ 
πολύ μεγάλη άμηχανία μή έχοντας 
πρωταγωνίστρια γιά τό φίλμ «Οί 
τελευταίοι τής Σάντα Κρούζ)), ή Ί 
ρένε ήρθε νά τόν φωνάζρ νά πάρ 
στό φωτογραφικό έργαστήριο τοϋ 
στούντιο νά παρακολουθήση τήν 
έμφάνιση μιάς ταινίας.

Άπό τις γνωστές του καλλιτέχνι- 
δες ά Ρίτερ δέν εύρισκε καμμιά 
κατάλληλη γιά νά ύποδυθή τό γυ
ναικείο ρόλο τής ταινίας πού γύ
ριζε. Χρειαζόταν μιά ζανθή καί 
λεπτή κοπέλλα. "Ετσι στό άντίκρυ- 
σμα τής νεαρής Ίρ ένε  φόν Μάγι
εντορφ πού έργάζονταν άπά καιρό 
στό τεχνικό τμήμα τοϋ στούντιο 
στάθηκε γιά μιά στιγμή καί διερω- 
τήθηκε άν ή τυχαία αύτή συνάντη
ση δέν ήταν ό.-.άπό μηχανής θεός. 
Βέβαια ήζερε δτι θά ήταν πολύ 
δύσκολο νά χρησιμοποιήση ένα κο
ρίτσι πού δέν είχε ιδέα κάν άπό 
δραματική τέχνη καί άπό ταινίες. 
Όστόσο δέ δίστασε νά τής προτεί- 
νη μιά μικρή δοκιμή.

Καί ή δοκιμή έγινε άμέσως, καί 
όχι μόνο ό σκηνοθέτης άλλά καί 
αύτή ή ΪΟια ή Μάγιεντορφ έμεινε 
έκπληκτη άπό τήν ψυχραιμία της καί 
τό φυσικό παίζιμό της μπροστά στόν 
κινηματογραφικό φακό. Τό ίδιο βρά- 
λυ ό Κάρλ Ρίτερ άνάγγειλε κιόλας 
οτή νεαρή κοπέλλα, πού νόμιζε πιά 
δτι ζοϋσε κάποιο ώραίο δνειρο, δτι 
άποφάσισε νά τής άναθέσει τό ρό

λο τής πρωταγωνίστριας στή ταινία 
«Οί τελευταίοι τής Σάντα Κρούζ».

Τήν πρώτη της αύτή έμφάνιση ό 
γερμανικός τύπος καί οι κριτικοί 
τήν ύποδεχτήκανε πολύ εύνοϊκά.Ά
πό τότε ή Ιρένε φόν Μάγιεντορφ 
«έπιασε», Στό μεταζύ δμως χρειά
στηκε νά μορφωθεί θεατρικά. "Ετσι 
μετά τή πρώτη της μεγάλη έπιτυχία 
πήγε σέ μιά άπό τις καλύτερες δρα
ματικές σχολές τοϋ Βερολίνου γιά 
νά τελειοποιηθεί. Καί όχι μόνον αύ
τό. Ό πατέρας της, πού ήταν έγκα- 
τεστημένος στήν ’Εσθονία, μόλις έ 
μαθε τό «κατάντημα» τής κόρης του 
— δπως ό ίφιος έχαρακτήριζε τήν 
κινηματογραφική καριέρα τής Ίρέ-

Ή  Ί ρ έ ν ε  φ όν Μ ά γ ιε ν τ ο ρ φ

νε—ήρθε στό Βερολίνο μέ σκοπό νά 
κά νη .. .άγωγή στό σκηνοθέτη Κάρλ 
Ρίτερ πού παράσυρε τήν άνήλικη 
κόρη του στό «κακό» αύτό έπάγγελ
μα..,.
Αύτά δλα εΐχε ό γέρο Μάγιεντορφ 

στό μυαλό του, όταν έρχότανε στό 
Βερολίνο. "Οταν συναντήθηκε δμως 
μέ τήν κόρη του καί τό μεγάλο του 
. . .  έχθρό τόν Κάρλ Ρίτερ δέν άρ
γησε ν ’ άλλάζει γνώμη. "Ετσι δέ δί
στασε νά δώσει κΓ αύτός τή συγκα
τάθεσή του στήν Ίρ έ ν ε  καί vdj τής 
εύχηθεί «καλύ τύχη». Καί ή εύχή 
του πραγματοποιήθηκε. Ή  Ίρ έν ε  
φόν Μάγιεντορφ είναι σήμερα μιά 
άπά τίς καλύτερες καί πιό άγαπη- 
τές καλλιτέχνιδες τοϋ γερμανικού 
κινηματογράφου. Σέ  κάθε ταινία 
ποίι έμφανίζεται σημειώνε! καί ένα 
νέο θρίαμβο...

«Γκάϊερ Βάλλυ»
Ή  νέα ταινία του Χάνς Στάΐνχοφ, τοϋ σκηνοθέ

του «Ρόμπερτ Κώχ».του
Μέ τή μεγάλη έπιτυχία τοϋ φιλμ 

«Ρόμπερτ Κώχ» τό όνομά τοϋ σκη
νοθέτη Χάνς Στάΐνχοφ έγινε γνω
στό σ' όλόκληρο τόν κόσμο. Ό  ίδιος 
αύτός σκηνοθέτης έπέστρεψε μόλις 
τελευταία άπό τό Τυρόλο, δπου εί
χε μείνει όλόκληρο τό χειμώνα μέ 
ένα μεγάλο έπιτελεϊο συνεργατών 
γυρίζοντας τή νέα του ταινία πού 
θά έχρ τόν τίτλο «Ιχάϊερ Βάλλυ». 
Τό Ιδιαίτερο χαρακτηριστικό αύτής 
τής ταινίας είναι ότι γυρίστηκε ό
λόκληρη πάνω σ’ ένα μικρό χωριό 
τοϋ Τυρόλου, μέσα στήν ώραία καί 
μεγαλοπρεπή φύση των αύστριακών 
"Αλπεων.

'Εκτός άπό τούς πρωταγωνιστάς, 
δπου παίζουν ή ώραία Χαϊντεμαρί 
Χατάγερ καί ό Ζέπ Ρίστ, δλους τούς 
άλλους ρόλους ύποδύονται χωρικοί 
τοϋ Τυρόλου πού φοράνε τίς ώμορ
φες γραφικές τους ένδυμασίες. Τά 
έσωτερικό της ταινίας είναι κι’ αύ

τά γυρισμένα μέσα στά χωριάτικα 
σπίτια, πράγμα πού δίνει οτό δλο 
έργο ένα έντελώς διαφορετικό χρώ
μα καί δημιουργεί μιά νέα καί ά
γνωστη μέχρι σήμερα άτμόσφαιρα.

Ή  ύπόθεση τής ταινίας αύτής πού 
προμηνύεται σάν ένας νέος μεγά
λος θρίαμβος τοϋ Στάΐνχοφ, είναι 
παρμένη άπό τούς θρύλους καί τά 
παραμύθια τών χωρικών τοϋ Τυρό
λου. Γιά πρώτη φορά οτήν Ιστορία 
τοϋ κινηματογράφου γίνεται τό σο
βαρό πείραμα τοϋ γυρίσματος μιάς 
ταινίας μέ πλοκή άπό τό φυσικό. “ Ε 
τσι ό κινηματογραφικός κόσμος τής 
Γερμανίας περιμένει μ’ άνυπομονη
σία τήν προβολή τής ταινίας αύτής 
πού πρόκειται ν ' άποδείζει μέχρι 
ποιου σημείου τελειότητας έχει 
φθάσει ή κινηματογραφική τέχνη ώς 
πρός τό ζήτημα τής χρησιμοποιή- 
σεως τής φύσεως ώ ς... στούντιο.

«Ό Καζανόβα 
παντρεύεται»

Μιά λεπτή καί διασκεδαστική κωμεντΐ
Ό Βίκτωρ ντέ Κόβα εΐναι ένας ά

πό τούς πιό γνωστούς καί λαοφιλείς 
καλλιτέχνες τοϋ γερμανικού κινη
ματογράφου καί τοϋ θεάτρου. Πέ
ρυσι γιά πρώτη φορά δοκίμασε νά 
σκηνοθετήσει μιά κωμωδία στή σκη
νή. Ή  προσπάθειά του αύτή δχι μό
νο στέφθηκε άπό πλήρη έπιτυχία, 
άλλά ταυτόχρονα ήταν καί ή άρχή 
ένός σκηνοθετικοϋ έργου γόνιμου 
καί πολύπλευρου. Ή  ταινία «Ό Κα
ζανόβα παντρεύεται», πού ή πρε
μιέρα του δόθηκε στά μέσα τοϋ 
Μάη στό Βερολίνο, είναι ή δεύτε
ρη, πού σκηνοθέτησε ό ντέ Κόβα, 
μετά τόν περίφημο «Ράφτη Βίμπελ». 
Στίς παρακάτω γραμμές παραθέτο
με συνοπτικά τό περιεχόμενο τοϋ 
έργου αύτοΰ, πού είναι μιά πολύ 
«ζουμερή κωμεντΐ», όπως τή χαρα
κτηρίζει ό νεαρός σκηνοθέτης:

Ό Ράλφ Γκρέγκορ δέν-παίζει μο
νάχα τόν Καζανόβα στήν όπερέττα 
όπου πρωταγωνιστεί, άλλά καί στή 
ζωή άκόμα. Είναι τό είδωλο τοϋ γυ
ναικείου κόσμοϊί. Τό βράδυ πού δί
νεται ή τελευταία παράσταση τής 
σαιζόν, τό θέατρο είναι άσφυκτικά 
γεμάτο. Στό πρώτο θεωρείο μπρο
στά στή σκηνή κάθεται ό μεγαλο- 
θιόμήχανος Μπρίνκμαν μέ τή νςα- 
ρώτατη γυναίκα του Τζόε, πού κυ
νηγάει τή «μεγάλη περιπέτεια». Ό 
Ράλφ Γκρέγκορ,σύμφωνα μέ τό ρό
λο του, πλησιάζει πρός τό θεωρείο 
τραγουδώντας - ένα εύθυμο τραγου
δάκι. Ή  Τζόε, πού έχει τήν έντύ- 
πωση ότι ό γόης Γκρέγκορ άποτεί- 
νεται σέ, κείνη, χαμογελάει μέ τέ
τοιο τρόπο, πού μιά άλλη γυναίκα, 
ή συνάδελφος τοϋ Γκρέγκορ Στέ- 
φι, άρχίζει νά δυσανασχετεί. Γυρί
ζοντας στό καμαρίνι του ό «Καζα- 
νόθα» βρίσκει ένα τηλεγράφημα 
τοϋ δικηγόρου του, όπου τόν 
πληροφορεί ότι τό πατρικό του κτή
μα οτό Τυρόλο ύοτερ’ άπό τήν ά
πόφαση τοδ δικαστηρίου είναι πιά 
δικό του. '0 Γκρέγκορ δέ χάνει 
καιρό. Τό ίδιο βράδυ άποφασίζει νά 
φύγει κρυφά κι’ άπό τή Στέφι κι' 
άπό τήν έρωτοκτυπημένη Τζόε καί

νά πάει νά ζεκουραστεϊ στό κτήμα 
του.

Κι’ δμως ό Ράλφ Γκρέγκορ, ό Κα
ζανόβα, πού .|αέ τόσο κόπο κατορ
θώνει νά ζεφύγει άπό τίς γυναίκες 
τής μεγαλούπολης, γιά πρώτη του 
φορά έρωτεύεται μιά μικρή κοπελ- 
λίτσα, πού συναντάει στό κτήμα 
του. Ή  εύτυχία του δμως δέν διαρ- 
κεΐ πολύ. Ή  Στέφι καί ή Τζόε, ή 
κάθε μιά χωριστά, άνακαλύπτουνε 
τό καταφύγιό του καί δέν διστά
ζουνε νά τόν έπισκεφθοΰνε αιφνι
διαστικά. Αλλη διέζοδος δέν άπο- 
μένει στόν Ράλφ Γκρέγκορ. Αποφα
σίζει νά παντρευτεί τή Γκέρτρουντ, 
τή γυναίκα πού άγαπάει, γιά νά 
μπορέσει νά ζεφορτωθεϊ τίς άλλες 
δύο. ’Εκείνη δμως μαθαίνοντας τήν 
ιδιότητα τοΰ Γκρέγκορ, πού τής τήν 
είχε άποκρύψει, φεύγει άπό τό κτή
μα άπογοητευμένη. Ό Ράλφ Γκρ έ 
γκορ ζαναγυρίζει ατό θέατρο όπου 
ζαναπαίρνει τή θέση του σάν Καζα- 
νσβα. Ή  ώραιότερη ώστόσο έκπλη- 
ζή του είναι δταν γυρίζοντας στό 
καμαρίνι του συναντάει μπροστά 
του τήν άγαπημένη του Γκέρτρουντ. 
Κι' έτσι έρχεται τό χάππυ έντ.

"Οσο άπλή, δμως καί άν εΐναι Λ 
ύπόθεση τής ταινίας αύτής είναι 
ώστόσο πολύ χαρακτηριστική γιά τά 
θέματα πού έκλέγει ό Βίκτωρ ντέ 
Κόβα γιά τίς ταινίες του. Προσπα
θεί, χωρίς έζαιρετικά μέσα καί μέ 
άπλές άδρές γραμμές, νά δημιουρ
γήσει τήν άτμόσφαιρα έκείνη πού 
άποκαλοϋμε στήν κινηματογραφική 
γλώσσα «μιλιέ». Αποφεύγει κάθε τί 
τό έζεζητημένο. Γενικά αύτή ή ται
νία ήταν μιά πολύ εύχάριοτη έκ- 
πληζη, ή δέ κριτική τήν ύποδέχτη- 
κε μέ πολύ κολακευτικά λόγια. "Αλ 
λωστε κι’ οί ήθοποιοί πού παίζουν 
έγγυώνται γιά τήν έπιτυχία του. Δί
πλα οτό συμπαθητικό Κάρλ Σέμπεκ 
καί τήν ώραία Ί,ρένε φόν Μάγιεν
τορφ, παίζουνε ή άγαπημένη τοϋ 
κινηματογραφικού κοινού Φίτα Μπέν- 
κοφ,ή λεπτή κωμεντιέν Λίτσι Βάλντ- 
μύλλερ καί ό Ρίχαρντ Ρομανόβοκι.

ΤΑ  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν ΙΑ

Η ΤΖΟΑΝ ΚΡΑΟΥΦΟΡΝΤ
βρήκε νέο τρόπο ζωής

Ή  Τ ζ ό α ν  Κ ρ ά ο υ φ ο ρ ν τ  δ έ γ  ε ΐχ ε  
■ποτέ ο ικ ο γ έ ν ε ια .  Κ '  δ μ ω ς  δνα ς 
ά νθ ρω π ο ς  τόσ ο  α ισ θ η μ α τ ικ ό ς , έ χ ε ι  
μ ε γ ά λ η  ά ν ά γ κ η  άπό ά γ ά π η , άπό 
ο ικ ο γ ε ν ε ια κ ή  θ α λπ ω ρή  κ α ί  έμπι- 
(ττοσύνη... Κ α ί  νά  
πού α ύ τό  πού ζη
το ύ σ ε  ό λ ό κ λ η ρ α  
χ ρ ό ν ια , τής  τό  χ ά  
ρ ισ ε  τ ώ ρ α  ή θεά  
τ ύ χ η . Μ ιά  μ ικ ρ ή  
κο π έλ λ α  6 χ ρ ο 

νώ ν, μ έ  ξ α ν θ ά  
μ α λ λ ιά  ά σ κ ε ΐ  
α ύ τή  τ ή ν  σ τ ι γ 
μή τόσ ο  μ ε γ ά 
λη  έπ ίδ ρ α σ η  ά 
πάνω  σ τό ν  χα ρα - 
χ τ ή ρ α  κ α ί  τ ις  συ 

ν ή θ ε ις ς  τής Τ ζ ό 
αν κ α ί  τόσ ο  π ολύ  
τ ή ν  Ε χ ε ι  ά λ λ ά ξ ε ι, 
ώ σ τε ν ο μ ίζ ε ι κ α 
ν έν α ς  δτ ι δημι- 
ο υ ρ γ ή θ η κ ε  Ενα ς  
κ α ιν ο ύ ρ γ ιο ς  ά ν 
θρω π ος.

Α ύ τ ό  τό π α ιδ ’ι 
δ έν  ε ΐνε  κ α ν έ ν α  
ά λ λ ο  π α ρά  τό  ά- 
νή ψ ι της  πού έ
χ ε ι  κ α ΐ τό ϊδ ιο  δ 
ν ο μ α  μέ τή θ ε ία  
του . Λ έ γ ε τ α ι  Τζό  
νυ  Σ ΰ ε ρ .

Ή  γ έ ν ν η σ η  τ ή ς  
μ ικ ρ ή ς  Τ ζ ό α ν  γ έ 
μ ισ ε  τή ζωή τ ή ς  
μ ε γ ά λ η ς  π ρω τα 
γ ω ν ίσ τ ρ ια ς . Ή  
Τ ζ ό α ν  ε ίχ ε  γ ν ω ρ ί 
σ ε ι τ ή ν  δ ό ξα . Ά λ  
λ ά  ή δ ό ξ α  δ έν  
φ τά νε ι γ ιά  ν ά  ζε 
σ τά νη  τ ή ν  κ α ρ 
δ ιά  έ ν ό ς  άνθρώ - 
π ου. Ε ί χ ε  π ολ 
λ ο ύ ς  φ ίλ ο υ ς . ’Α λ  
λ ά  δπ ω ς δ λ α  τά  
π ρ ά γ μ α τ α  στό  Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ  
κ α ’ι ή φ ιλ ία  ε ΐν ε  π ρ ό σ κ α ιρ η . Π α ν  
τ ρ ε ύ τ η κ ε . Ά λ λ ά  τό  δ ια ζ ύ γ ιο  ή τα ν  
τ ’ ά π ο τ έ λ ε σ μ α  το ΰ  γ ά μ ο υ  της . Τώ  
ρ α  β ρ ή κ ε  εύ τ υ χ ώ ς  κά π ο ιο ν  
πού μ π ο ρ εί ν ά  τοπ ο θέτη σ η  τήν  
τ ρ υ φ ε ρ ό τ η τ ά  της .

OG
Μ ό λ ις  χ ώ ρ ισ ε  μ έ  τόν  Φ ρ ά ν σ ο τ  

Τ ό ν , θ έλ η σ ε  ν ά  υ ΐο θ ετ ή σ η  ϊ ν α  π αι
δ ί, π ισ τεύ ο ντα ς  δ τ ι μ ιά  γ υ ν α ίκ α  
γ ιά  ν ά ν α ι ε υ τ υ χ ισ μ έ ν η  π ρέπ ει νά  
α ισ θ ά ν ετ α ι δ τ ι  κά π ο ιο ς  έ χ ε ι  άπό
λ υ τ η  ά ν ά γ κ η  τ ή ς  π α ρ ο υ σ ία ς  της .
’ Η θ ε λ ε  ν ά  υ ΐο θ ετ ή σ η  εν α  μ ικ ρ ό , 
κ α ί  μ ετ ά  ν ά  τοΰ  βρ η  κ α ί  μ ιά  ά- 
δ ελ φ ο ύ λ α . Ά λ λ ά  τ έτ ο ια  π ρ ά γ μ α 
τ α  θ έλ ο υ ν ε  κ α ιρ ό . Κ α ί  πού ν ά  βρ ή

κ α ιρ ό  £να  « φ ΐλ μ - σ τ ά ρ » . Σ τ ι ς  δ ια 
κοπ ές  τ η ς  δ μ ω ς  π ή γ ε  νά  ξ εκο υ ρ α -  
σθή κ ο ν τ ά  σ τή ν  γ υ ν α ίκ α  το ΰ  ά δ ε ρ  
φοϋ της . Τ ό τ ε  ή τα ν  πού γ ε ν ν ή θ η κ ε  
κ α ί  ή μ ικ ρ ή  Τ ζ ό ν υ . τ Η τ α ν  δμ ω ς ,

■
«Μιά μικρή κοπέλλα, εξη χρονών, μέ ξανθά μαλλιά, άσκεΐ μιά μεγάλη έ

πίδραση άπάνω στήν Τζόαν Κράουφορντ»
έτσ ι τό σ ο  λεπ τή  πού το ύ ς  ε ίχ α ν  ά π ελπ ί 

σ ε ι γ ιά  τό  ά ν  θ ά  μ π ο ρ ο ύ σ ε  νά  
ζήση.

" Ε ζ η σ ε  δ μ ω ς  κ ι ' έ γ ιν ε  ένα  π α ιδ ί 
γ ε μ ά τ ο  ύ γ ε ία . Ή  Τ ζ ό α ν  άπό 
τ ή ν  ά ρ χ ή  φ ά ν η κ ε  μ ιά  θ ε ία  γ ε μ ά τ η  
λ α τ ρ ε ία  γ ιά  τ ή ν  ά νη ψ ιά  της . " Ε κ α  
ν ε  κ ά θ ε  μ έ ρ α  —  ε ίχ α ν  τ ελ ε ιώ σ ε ι 
π ιά  ο ί δ ια κο π ές  —  μ έ τ ' α ύ το κ ίνη -  
τό τ η ς  τ ά  π ενή ντα  π ερίπ ου  χ ιλ ιά μ ε  
τ ρ α  πού χ ω ρ ίζ ο υ ν  τό  σ π ίτι τ η ς  μέ 
τό  σπ ίτι τ ή ς  ν ύ φ η ς  της , μ ό νο  κ α ί 
μ ό νο  γ ιά  ν ά  δή  έ ν α  λεπ τό  τό  μ ω ρό  
κ ο ιμ ισ μ έ ν ο  ή μ έσ α  στό  μ π ά νιο  του .

» Μ ε τ ά  άπό λ ίγ ο  κ α ιρ ό  ή Τ ζ ό νυ  έρ  
χ ό τ α ν ε  τ α χ τ ικ ά  σ έ μ έν α  σ τό  Χ ό λ 
λ υ γ ο υ ν τ  γ ιά  ν ά  π ερά σ η  τ ά  «ο ύ ΐκ-  
έ ν τ »  τ η ς  —  λ έ ε ι  ή Κ ρ ά ο υ φ ο ρ ν τ .
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ΛΗΞΙΣ ΤΗΣ Θ' 
ΘΕΑΤΡΙΚΗΣ ΠΕΡΙΟΔΟΥ

Ι Ο Υ Λ Ι Ο Σ - Σ Ε Π Τ Ε Μ Β Ρ Ι Ο Σ

Μ ιά  κ ά μ α ρ α  τοΟ σ π ιτιοΰ  έ γ ιν ε  έπί 
τ η δ ε ς  δ ω μ ά τ ιο  γ ιά  τ ή ν  ά ν η ψ ιά  μου  
Ή  Κ ά σ α , ή  νύ φ η  μ ο υ , δ έν  ε ΐν ε  έ- 
γ ω ίσ τ ρ ια . Κ α τ ά λ α β ε  τ ή ν  χ α ρ ά  
πού μ ο ΰ  έδ ιν ε  οιύτό τό  παυδί, κ ι ' 

έτσ ι σ τό  τ έ λ ο ς  ή 
Γζ ό ν υ  έ γ κ α τ α σ τ ά  
3 η κε  μ α ζ ί μ ο υ . 

■“Ή τ α ν  κ α ί  δ έν  ή 
τα ν  έ ν ό ς  χ ρ ο ν ο ΰ  
δ τ α ν  μ ο ΰ  β ρ ή κ ε  
έν α  δ ν ο μ α . Κ α ί  
ν ά  π ώ ς : σ τό  έ- 
ξώ φ υ λ λ ο  έν ό ς  κ ι 

ν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ό  ΰ 
π τ ρ ιο δ ικ ο ΰ  ύπ ήρ 
χ ε  μ ιά  φ ω τ ο γ ρ α 

φ ία  μ ο υ . Δ έ ν  ξ έ 
ρω  π ώ ς κα τώ ρ θ ω  
σ ε ν ά  τ ή ν  ά ν α κ α  

λ ύ ψ η . Τ ή ν  κύττα- 
ξ ε  μ έ  π ρ ο σ ο χ ή , 
τ ή ν  έ δ ε ιξ ε  κ α ί 
μ ο υ  ρ μ ο ύ ρ ισ ε  : 

«Μ π έϊμ π η » . Ε 
γ ώ  έμ π α ιν α  έ κ ε ί 
νη ά κ ρ ιδ ώ ς  τ ή ν  
σ τ ιγ μ ή  σ τό  δ ω 
μ ά τ ιο . Ή  Τ ζ ό νυ  

ά ν ο ιξ ε  τ ά  χ ε ρ ά 
κ ια  τ η ς  κ α ί  μ ο ΰ  
φ ώ να ξε : «Μπέ- 
ίμπη I » φένώ νον- 
τα ς έτ σ ι τ ’ δ ν ο μ ά  

της  μ έ  τό  δ ικ ό  
μ ο υ . Ά π ό  τ ό τ ε  έ 
χω  μ ε ίν ε ι  ή «Μ π έ 
ίμ π η »  γ ιά  κ ε ίν η ν .

« Ή  Τ ζ ό ν υ  μ οΰ  
έ μ α θ ε  κ α τ α π λ η 
κ τ ικ ά  π ρ ά γ μ α τ α . 
Κ α ί  π. χ .  ν ά  π α ί
ζω χ ω ρ ίς  ν ά  σ κ έ 
π το μ α ι τ ίπ ο τ ’ ά λ 

λ ο . ’Ί σ α μ ε  σ ή μ ε 
ρ α  τό  ν ά  ξ ε χ ν ά ω  
τό  χ θ έ ς  κ α ί  τό 
α ύ ρ ιο  μ οΰ  ή τα ν  

π ρ ά γ μ α  ά δ ϋ ν α τ ο . Τ ώ ρ α  μπ ορώ  νά  
μ ε ίν ω  ή σ υ χ η  γ ιά  ώ ρες , μ α ζ ί μ έ 
τ ή ν  Τ ζ ό νυ , γ ιά  ν ά  π α ίξω  μ α ζ ί τ η ς  
μ ιά  π α ρ τ ίδ α  ν τ ό μ ιν ο , γ ι ά  ν ά  κ ο 
λ υ μ π ή σ ω , ή γ ι ά  ν ά  τ ή ς  κά ν ω  ένα  
μ ά θ η μ α  γ ε ω γ ρ α φ ία ς ,  γ ιά  ν ά  π α ί
ξω  μ έ  τ ίς  κ ο ΰ κ λ ε ς  χ ω ρ ίς  ν ά  σκε- 
φθώ  ο ύ τε  μ ιά  φ ο ρ ά  το ύ ς  ρ ό λ ο υ ς  
μου , ή τό  ά ρ θ ρ ο  το ΰ  όπ ο ιο υδήπ ο τε 
δ η μ ο σ ιο γ ρ ά φ ο υ .

« Ξ α ν α β ρ ίσ κ ω  τ ό ν  έ α υ τ ό  μου 
σ τ ίς  έρ ω τ ή σ ε ις  πού μ ο ΰ  κ ά ν ε ι  ή 
ά ν η ψ ιά  μ ο υ . Ε ΐ ν ε  β ια σ τ ικ ή  κ α ί  μέ 
ρ ω τ ά ε ι π ά ντο τε  : « Γ ια τ ί  δ έ ν  μπο
ρώ  ν ά χ ω  α ύ τό  ; Τ ό  θ έλ ω  ά μ έ  
σ ω ς ! »

» Κ ι '  έ γ ώ  ή θ ε λ α  π ά ντα  ν ά  γ ίν ε 
τα ι ά μ έ σ ω ς  δ ,τ ι  γ ύ ρ ε υ α  κ α ί  π ο λ 
λ έ ς  φ ο ρ ές  γ ιν ό μ ο υ ν α  δ υ σ τ υ χ ισ μ έ 
νη ά π ’ α ύ τ έ ς  τ ίς  ά ρ γ ο π ο ρ ε ίε ς . Ή  
Τ ζ ό νυ  μ ο ΰ μ α θ ε  ά κ ό μ α  τ ή ν  ά ξ ία  
το ΰ  χ ρ ό ν ο υ . ’Υ π ά ρ χ ε ι  έν α ς  κ ύ κ λ ο ς  
κ α λ ά  σ τ ε ρ ε ω μ έν ο ς , πού ά π ’ α ύ τό ν  
π ρέπ ει ν ά  π ερ ά σ ο υ ν  δ λ α  τ ά  γ ε γ ο 
ν ό τ α  τ ή ς  ζω ής. Τ ώ ρ α  ξ έ ρ ω  δ τ ι δ
λ α  ά λλα ξοεν  μ έ  τ ό ν  κ α ιρ ό .

« Π ά ν ε  έξη  μ ή ν ε ς  π ού ν ό μ ιζ α  δ τ ι 
δ έν  θ ά  γ ιν ό μ ο υ ν α  π οτέ ε ύ τ υ χ ισ μ έ  
νη κ α ί  ή ζωή μ ο υ  θ ά  κ υ λ ο ΰ σ ε  χω  
ρ ίς  κ α ν έ ν α  σ κοπ ό, ά λ λ ά  ν ά  πού ή 
ρ ό δ α  γ ύ ρ ισ ε  κ α ί  πού τ ώ ρ α  ε ίμ α ι  
ε ύ τ υ χ ισ μ έ ν η  δπω ς π οτέ ά λ λ ο τ ε  δ έν  
ύ π ή ρ ξα . 'Έ τ σ ι ,  ή ά π όφ α σ η  μ ο υ  νά  
μ ή ν  π α ντρ ευ τώ  ε ΐν ε  ά μ ε τ ά β λ η τ η . 
Β λ έ π ω  τ ή ν  Τ ζ ό ν υ  μ έ  π όση φ ιλ ο σ ο 
φ ικ ό τ η τ α  δ έ χ ε τ α ι  τ ά  π ρ ά γ μ α τ α . 
" Ε ν α  χ τ ύ π η μ α  σ τό  γ ό ν α τ ο , μ ιά  
σ π α σ μ ένη  κ ο ΰ κ λ α , ε ΐν ε  σ τ ιγ μ ια ίε ς  
λύπ ες . Π ρ οσ π α θώ  κ ι ' έ γ ώ  ν ά  κά νω  
τό  ϊδ ιο . 'Έ π α υ σ α  ν ά  δ ίνω  σ η μ α 
σ ία  σ ’ δ λ α  τ ά  γ ε γ ο ν ό τ α . Ά π ό  τ ή ν  
Τ ζ ό ν υ  π ή ρ α  τό  μ ε γ ά λ ο  α ύ τό  μ ά 
θ η μ α  τ ή ς  ψ υ χ ρ α ιμ ία ς .

» Κ α ΐ  ν ά  μ έ  π οιό  τ ρ ό π ο :
» Μ ιά  μ έ ρ α  τ ή ν  π ή γ α  μ έ  τ ’ α ύτο

Η  δ ρ α μ α τ ικ ή  κ α λ λ ιτ έ χ ν ιδ α  A N N  Χ Α Ρ Ν Τ Ι Γ Κ  π ού π ρ ω τ α γ ω ν ι
σ τε ί σ τό  « Ε Γ Κ Λ Η Μ Α  Μ Ι Α Σ  Α Θ Ω Α Σ »  π ού θ ά  π α ιχ θ ή  τ ή ν  έ ρ χ ό 

μ εν η  έ β δ ο μ ά  δ α  σ τό  « Ρ έ ξ » .

Οί κινηματογράφοι 
τήν αλλη έβδομάδα

«ΤΟ ΕΓΚΛΗ Μ Α  Μ ΙΑ Σ  ΑΘΩΑΣ»

ΠΟΥ ΘΑ ΠΑΙΧΘΗ ΣΤΟ  «ΡΕΞ»

Ό  Τζέϊμς Τρέντ κατηγορείται δτι 
σκότωσε τόν συνεταίρο του Στάνλεϋ 
Χουΐτεκερ ποϋ βρέθηκε νεκρός μέσα 
στά γραφείο του, κρατώντας ενα πι
στόλι στό χέρι του καΐ μιά άνοικτή 
επιστολή ποΰ σ’ αύτήν όμολογεΐ οτι 
κατεχράσθηκε 75.000 δολλάρια άπό τά 
κεφάλαια τής 'Εταιρίας.

Άπό διάφορα δμως σημεία άποδει- 
κνύεται δτι πρόκειται γιά δολοφο
νία και ώς ύποπτος συλλαμδάνεται ό 
Τρέντ. Στήν δίκη έξετάζονται δλοι οΐ 
υπάλληλοι τών γραφείων τής έταιρίας 
κι άνάμεσα σ’ αυτούς καΐ ή ιδιαίτερη 
γραμματεΰς τού Χουΐτεκερ Πάουλα πού 
είνε έρωτευμένη μέ τόν Τρέντ και πού 
προσπαθεί ν’ άποδείξη δτι είνε άθώ- 
ος. ’Αντίθετα ό λογιστής τής έταιρίας 
Τιλλι, έπιρρίπτει δλη τήν ευθύνη στόν 
Τ ρέντ.

Σάν μάρτυς καλείται άκόμη καΐ ή 
κόρη τοΰ Τρέντ Κόνυ, ποΰ όμολογεΐ δ- 
τι άγαποΰσε τόν Χουΐτεκερ καΐ δτι τό 
βράδυ τοΰ θανάτου του έπρόκειτο νά

φύγη μαζύ του γιά τήν Εύρώπη κρυφά 
άπό τόν πατέρα της. Ή  κατάθεση αύ
τή έπιβαρύνει άκόμα τή θέση τού πα
τέρα της κι’ άφίνει νά πιστευθή δτι 
6 Τρέντ γιά νά έμποδίση αύτό τό γε- 
γενός σκότωσε τόν Χουΐτεκερ. Άλλά 
μιά άπρόοπτη όμολογία έρχεται νά 
ρίξη φώς στήν ύπόθεσι σύτή: Ή  Πά
ουλα ομολογεί δτι αύτή τάν έσκάτωσε 
άφοΰ τόν ήνάγκασε νά ύπογράψη τό 
σημείωμα πού σ’ αύτό όμολογεΐ τήν 
κατάχρηση τών 75.000, πού είχε φρον 
τίσει νά έπιρρίψη στόν συνεταίρο του 
Τρέντ. Ή  Πάουλα γιά νά τόν έξαναγ- 
κάση τόν άπείλησε μέ τό πιστόλι τοΰ 
Τρέντ. Ό  Στάνλεϋ υπόγραψε, θέλησε 
νά τής πάρη τό πιστόλι πού δμως έκ- 
πυρσοκρότησε καΐ ή σφαίρα σκότωσε 
τόν Χουΐτεκερ.

Μετά άπ’ αύτή τήν όμολογία τής 
Πάουλα ό Τρέντ άφίνεται έλεύθερος κι’ 
ή Πάουλα κρατείται μέχρις δτου γίνη 
νέα δίκη. Ή  Πάουλα ζητεί συγγνώμην 
άπά τόν άγαπημένο της πού πλήρωσε 
μέ τόση ταπείνωσι τό δικό της έ'γκλη- 
μα κι’ αύτός τής ζητεί νά δεχθή νά γί
νη γυναίκα του μόλις άποδειχθή δτι 6 
φόνος ήτο τυχαίος.

Κινηματογραφικά νέα
Ή  τελευταία ταινία τής Τόμπις 

«Άλεποΰ τοΰ Γκλέναρβον» δπου πρ«- 
ταγωνιστοΰνε δύο κορυφαίες τοΰ γερ
μανικού κινηματογράφου ή "Ολγα Τσέ 
χοβα καΐ ή Καίτε Γκόλντ, ελαβί άπό 
τήν γερμανική κυβέρνηση τήν τιμητική 
διάκριση : «Καλλιτεχνικώς πολύτιμο».

Λ  Στή Βιέννη άρχισε τό γύρισμα 
τής ταινίας «Τσάπερλ». Στήν ταινία 
αύτή θά πρωταγωνιστήση r| πασίγνω
στη καΐ άγαπημένη τοΰ έλληνικοΰ κοι
νού Πάουλα Βέσσελυ. Σκηνοθέτης θά 
εΐνε ό Οΰσικι. Τέλος τόν Αρχιτεκτονι
κό διάκοσμο άνελάβανε αρχιτέκτο
νες Βέρνερ Σλιχτινγκ καί ΚούρτΧέρλτ.

Λ  Μόλις τέλειωσε τό γύρισμα τής 
ταινίας «Τί παίζεται έδώ ;» ό Τέο 
Λίνγκεν άνέλαβε νά σκηνοθετήση κι’ 
ενα άλλο κινηματογραφικό εργο πού θά 
εχΐΐ τόν τίτλο «Καρδιά μοντέρνα έπι- 
πλωμένη». Πρωταγωνίστριες τής ται
νίας αύτής θά είνε ή Χίλντε Κράλ καΐ
............. !■·■■·■■■■■■·■·. Μ ................  · ~

ή Γκούστι ΧοΟμπερ. Τό γύρισμσ ϋρχι* 
σε ή'δη στό στούντιο Γιοχάννισταλ τής 
Τόμπις.

*** 'Ο γνωστός σεναριογράφος Χέρ- 
μπερτ Τγιάντενς άσχολεϊται μέ τό 
γράψιμο τής ύποθέσεως μιάς νέας ται- 
νίας τήςΤόμπις πού θά είνε παρμένη ά
πό τόν περίφημο πόλεμο τού όπίου 
τής Κίνας. Άκόμη δέν καθωρίστηκε 
ποιοι ήθοποιοί πρόκειται νά πρητα- 
γωνιστήσουνε στήν ταινία αύτή.

— Ή  γαλλική ταινία «Παρίσι — Νέα 
Ύόρκη», πού γυρίστηκε άπάνω στό ύ- 
περωκεάνειο «Νορμανδία)>, στό προτε
λευταίο του υπερατλαντικό ταξίδι, παί
ζεται στή Νέα Ύόρκη.

— Σ ’ αύτή τήν ταινία λαμβάνουν μέ
ρος καί οί ήθοποιοί Γκαμπύ Μορλαί, Σι
μόν Μπερριέ, ΑΙμόν Κλαριόν, Ζίλ Μηερ- 
ρύ, Μισέλ Σιμόν, Μωρίς Έσκάντ, Κλώντ 
Ντοφέν Ζάκ Μπωμέρ, Ά ντρέ  Λεφώρ 
καί άλλοι έκλεκτοί καλλιτέχνες.

ί

κ ιν η τ ό  μ ο υ  σ τ ό  μ ά θ η μ ά  τ η ς  το ΰ  
χ ο ρ ο ΰ , κ α θ ό τ α ν ε  σ κ υ μ μ έ ν η  π ρός  
τά  μ π ρ ό ς  κ ι ’ έ γ ώ  φ ο β ό μ ο υ ν α  μή- 
π « ς  κ α ν έ ν α  ά π ό το μ ο  φ ρ ε ν ά ρ ισ μ α  
τήν  κ ά ν ε ι  ν ά  χ τυ π ή σ η  σ τ ό  τζ ά μ ι. 
Τ ή ς  τώ π α  κ α ί  κ ε ίν η  έ σ κ υ ψ ε  ν ά  μ έ 
φ ιλ ή σ η , ά λ λ ά  τό  κοπ χέλλο τ η ς  έφ υ
γ ε  κ α ί  μ ο ΰ  φ ώ να ξε  ν ά  σ τ α μ α τ ή σ ω . 
Σ τ α μ ά τ η σ α  ά π ό τ ο μ α . Κ ι ’ ή Τ ζ ό νυ  
S tocv ε ίδ ε  δ τ ι  φ ο β ό μ ο υ ν α  χτύ π η σ ε  
σ τό  τ ζ ά μ ι  κ α ί  ξ α ν ά π εσ ε  σ τό  βά θ ο ς  
το ΰ  α ύ τ ο κ ιν ή τ ο υ . Σ κ έ φ τ η κ α  ά μ έ  
σ ω ς δ τ ι έπ ρεπ ε ν ά  έλ α ττ ώ σ ω  τόν  
π όνο τ η ς , κ α ί  ν ά  τ ή ν  κ ά ν ω  γ ρ ή γ ο  
ρ α  ν ά  ξ ε χ ά σ η  γ ια τ ί  τ ά  π α ιδ ιά  ε£5- 
κ ο λ α  σ υ γ κ ιν ο ΰ ν τ α ι  ά π ό  τ έ τ ο ια  γ ε 
γ ο ν ό τ α . Τ ή ν  π ή ρ α  λ ο ιπ ό ν  σ τή ν  
ά γ κ α λ ι ά  μ ο υ , ε ίδ α  δ τ ι ε ΐχ ε  φ ο β η θ ή  
ά ρ κ ε τ ά  κι* δ τ ι  ε ΐχ ε  λ ίγ ο  χ τυ π ή σ ε ι. 
Κ ρ α τ ο ΰ σ ε  τ ό  π ρόσ ω π ό τ η ς  ά κ ο υ μ π ι 
σ μ έ ν ο  π ά νω  σ τό ν  ώ μ ο  μ ο υ  γ ι ά  νά  
μ ή ν  δή  τ ά  δ ά κ ρ υ ά  μ ου , π ροσ π α 
θ ώ ν τ α ς  μ έ  τ ή ν  κ ο υ β έ ν τ α  μ ο υ  ν ά χ ω  
έ ν α  χ α ρ ο ύ μ ε ν ο  τόνο . Έ τ ο ιμ α ζ ό τ α  
ν ε  ν ά  κ λ ά ψ η  δ τ α ν  π ρ ό φ ερ ε  τ ις  μ α  
γ ι κ έ ς  λ έ ξ έ ι ς : Ό έ  Μ π έ λ λ  I πού 
σ η μ α ίν ε ι  γ ι ά  μ ά ς  δ τ ι ε ίμ α σ τ ε  ά ρ 
κ ε τ ά  μ ε γ ά λ ο ι  ά νθ ρ ω π ο ι γ ι ά  νά  
μ ή ν  κ λ α ΐμ ε .  Χ α μ ο γ έ λ α σ ε  κ α ί  γ υ ρ  
ν ώ ντ α ς  σ τό  σ π ίτι σ κ ά σ α μ ε  σ τά  γ έ  
λ ο ια , ή Τ ζ ό ν υ  γ ια τ ί  έ β ρ ισ κ ε  τό  δυ  
σ τ ύ χ η μ α .. .  δ ια σ κ ε δ α σ τ ικ ό  κ ι ’ έ γ ώ  
άπ ό ά ν α κ ο ύ φ ισ η .

» 'Η  Τ ζ ό ν υ  έ χ ε ι  μ ε γ ά λ α  σ χ έ δ ια

ΙΙΙΙΙΙ

      ..
γ ιά  τό  μ έ λ λ ο ν . ’Έ χ ε ι  έ ν α  δ ρ α μ α  
τ ικ ό  τ α λ έ ν τ ο  κ α ί  χ ο ρ ε ύ ε ι  π ολύ  κ α 
λ ά . Λ έ ε ι  π ά ντο τε  : « θ έ λ ω  ν ά  γ ίν ω  
μ ιά  ή θο π οιός  σ ά ν  τ ή ν  Μ π έμ π η » .

« Β έ β α ι α  α ύ τό  μ έ  κ ο λ α κ ε ύ ε ι .  Ε Ι  
μ α ι ε ύ τ υ χ ισ μ έ ν η  πού μ ο ΰ  ζ η τά ει 
χ ω ρ ιά τ ικ α  φ ο ρ έ μ α τ α , δ μ ο ια  ά κ ρ ι  
βώ ς σ ά ν  τ ά  δ ι κ ά  μ ο υ  κ α ί  πού π ροσ 
π α θ ε ϊ ν ά  μ ιμ η θ ή  τό ν  τρόπ ο  πού 
μ ιλ ά ω , πού π ερπ α τά ω .

«Π ρ ο σ π α θ ώ  ν ά  τ ή ν  ά φ ίσ ω  έλεύ- 
θ ερ η  ν ά  δ κ ^ λ έ ξ η  μ ό νη  τ η ς  δ ,τ ι θέ
λ ε ι .  ’Έ τ σ ι  ο ύ τ ε  θ ά  τ ή ν  σπ ρώ ξω  νά  
γ ίν η  ήθο π ο ιός , ο ϋ τ ε  δ μ ω ς  κ α ί  θά  
τ ή ν  έμ π ο δ ίσ ω . Ά π ά ν ω  σ ' α ύ τό  τό 
ζ ή τ η μ α , δπ ω ς κ α ί  σ ’ ά λ λ α  π ολλά , 
κ α ί  ή μ η τ έ ρ α  τ η ς  κ ι ’ έ γ ώ  ε ίμ α σ τ ε  
σ ύ μ φ ω ν ες .

« Π ρ έ π ε ι ν ά  έπ ιβ λ η θ ή  μ έ  τό δ ικ ό  
τ η ς  τ α λ έ ν τ ο  κ α ί  τό  θ ά ρ ρ ο ς  της . 
γ ια τ ί  α ύ τ ό ς  ε ΐν ε  κ α ί  ό μ ο ν α δ ικ ό ς  
τρ ό π ο ς  ν ά  έχ η  μ ιά  δ ια ρ κ ή  κ α ί με
γ ά λ η  έπ ιτυ χ ία .

« Ε ΐ ν ε  π ολύ  έξυπ νη  κ α ί  π ροχω ρ η  
μ ένη  γ ιά  τ ή ν  ή λ ικ ία  της . Ή  μ η τέ  
ρ α  τ η ς  κ ι  έ γ ώ  π ρο σ π α θ ο ύμ ε ν ά  
τή ς  μ ά θ ο υ μ ε  ν ά  σ τη ρ ίζ η  τ ίς  δ υ ν ά  
μ ε ις  τ η ς  μ ό νο  σ τό ν  έα υ τό  της . Κ ά 
ν ε ι μ ό νη  τό  κ ρ ε β β ά τ ι  της , κ ά θ ε  μ έ 
ρ α  ν τ ύ ν ε τ α ι  μόνη  της . Κ α ί  π ά λ ι 
ξ έ ρ ε ι  δ τ ι  μ π ο ρ ε ί νά  λ ο γ α ρ ιά σ η  τ ή ν  
β ο ή θ ε ιά  μ α ς  κ α ί τ ή ν  ά γ ά π η  μ α ς » .

ΕΥ Α  Ν Τ Ε Λ Α Κ

ΠΕΡΙΟΔΕΙΑ  
ΕΙΣ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΝ Κ Ο Τ Ο Π Ο Υ Λ Η

( Η Μ Ι Κ Ρ Α Τ Ι Κ Ο Σ  Ο Ρ Γ Α Ν Ι Σ Μ Ο Σ )
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ΑΡΧΑΙΟΥ ΑΡΑΜΑΤΟΣ

Ο Κ Τ Ω Β Ρ Ι Ο Σ  1940

ΘΕΑΤΡΟΝ

Λ Υ ΡΙΚ Ο Ν
Γ '  Σεπτεμβρίου

9. Ν. ΣΥΝΑΔΙΝΟΥ

| ΕΝΑΡΞΙΣ ΤΗΣ Γ I 
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ϊ  . .ΕΣΥ Κ ' Ε Μ Ε Ι Σ ”
SjjS- μέ τόν Βασίλη Λ Ο ΓΟ Θ ΕΤ ΙΔ Η , τήν Μιράντα ΜΥ- 

PAT, τήν Μαίρη ΑΡΩΝΗ, τήν ‘Ελένη Χ Α Λ Κ Ο Υ ΣΗ , 
=  \τόν Θόδωρο ΑΡΩΝΗ, τόν Σπΰρο Μ Ο Υ ΣΟ ΥΡΗ  καί
—— όίλλα έκλεκτά στελέχη

Μ  Τ Ο Υ  Θ Ι Α Σ Ο Υ  ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ
Εισιτήρια πωλοΰνται τήν πρωίαν είς τά Ταμεία 

=  τού Θεάτρου ΚΟ ΤΟ Π Ο ΥΛΗ  (9— 1.30) τηλ. 21. 
—  492 καΐ τό άπόγευμα εις τά Ταμεία τού Θεάτρου

Λ Υ Ρ ΙΚ Ο Ν  (4.30— 11) τηλ. 55.400.

Θ ΕΑΤΡΟ Ν

M A F I K A I  ΚΟΤΟΠΟΥΑΗ 1
Μέναρον Ρ Ε Ξ

( (

Α Ν ΤΡΕ ΜΠΙΡΑΜΠί?

ΘΕΡΜΗ ΑΓΚΑΛΙΑπ  =

Κωμεντΐ

μέ τάς κ. κ.
Μιράντα Μυράτ, Ρίτα Μυράτ, Μαίρη Άρώνη, Νόρ« 

Μπαστιέ. Φρόσω Κοκόλα

καί τους κ.κ.
Λημήτρη Μυράτ, Γιώργο Παππά, Άντώδη Γιαννίδη 

καί Τάκη Γαλανό.
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Ή σάτυρα τών «Παρασκηνίων»

Λογικά
και παράλογα

Τής έποχής τα «ρεσιτάλ» μάς αλλαξαν τά ράμματα
Τό δράδυ τελειώνουνε κ Γ  άρχίζουν τά χαράματα
Ταλέντο πάσης φύσεως και πάσης ήλικίας,
κορίτσια πάσης τάξεως κοι! κά θ ε .. ..σ υνο ικ ία ς
άράδα δίνουν «ρεσιτάλ» τά τελευτταΐα χρόνια
καϊ πήγαν τέσσερις δραχμές, τό ϊνα  τά . . . .λεμόνια I
’Έ χουν  φωνές άγγελικές, όπως νομίζουν βλες
κι’ άντί νά μένουν σπίτι τους νά τρίβουν. . .  .κοιτσαρόλες
νά σφουγγαρίζουνε παρκέ, νά σωδατίζουν τοίχους
τολμούν καΐ βγαίνουν στή σκηνή καΐ τραγουδάνε στίχους
Μέ στίχους δείχνουν τή χαρά, τή λύπη, τό καϋμό τους
καϊ τή φτωχή τή μουσική τήν παίρνουν στό.... λ α ι μ ο τ ο υ ς  !

Ο Ο

Πολλά γνωστά μας θέατρα, χειμερινά καΐ μή
γιά  πυγμαχίες, ήγουν «μπόξ» νοικιάζονται γραμμή.
Σ τ ά  πάλκα τους προβάλλουνε συνήθως ο! πυγμάχοι 
και δίνουνε καΐ παίρνουνε γροθιές μές στό στομάχι.
Ά λ λ ά  δέ βρίσκω τό γιατί νά γίνουν τέτοιοι άγώνες 
κ ι’ έπίσημα νά δίνωνται γροθιές στίς σιαγώνες 
καθ’ ήν στιγμήν τά θέατρα τά μουσικά μας τώρα 
άντιζηλίες εχουνε κάθε στιγμή  καί ώρα 
καί διενέξεις μεταξύ τών πρώτων γυναικών
πού μετατρέπουν τή σκηνή σ έ. . . .ρ  ί γ κ— π υ γ μ α χ ι κ ό » .

Ο Ο

Πολλές πρωταγωνίστριες καΐ μερικές βεντέττες
κ Γ  άλλες πολλές πού νόμισαν πώς γίναν π ιά . . . . σουμπρέττες,
στά κωμικά τό ρίξανε, γ ιά  κωμικά ψοφάνε
καί τούς μεγάλους κωμικούς, βαλθήκανε νά φάνε
Ή  μιά σοϋ κάνει τόν....Λ ιγνό καί τ ό ν . . . . Σ α ρ λ ώ  ή άλλη
στά. . .Χατζηαβάτη, αλλη δ έ . . .γ υ α λ ιά  ζητά νά βάλη .
Καί δέν καταλαβαίνουνε, 8τι μ ’ αύτά τά πράματα 
τό μουσικό μας θέατρο, κατάντησε γ ιά . . . . κ λ ά μ α τ α !

00
*

Κάποιο ταγκό κυκλοφορεί που λέγεται «Μαρτύριο»,
Ταγκό γεμάτο δάκρυα, άπόγνωσι, μυστήριο.
Τ ί τίτλος ε ; «Μαρτύριο» ! Καί τ ί δέν συμβολίζει.
Γ Γ  αύτό σκοτώθηκαν «ντιζέρ» σέ δίσκους νά τό πουν*.
Κ Γ  δταν σέ δίσκους προσεχώς τόν κόσμο θά ζαλίζη
θάναι σωστό....Μ α ρ τ ύ ρ ι ο γ ι ’ αύτούς πού #ά τ ' ά κ ο ΰ ν ε . . . .

Γ Ι Ω Ρ Γ Ο Σ  Θ Ι Σ Β Ι Ο Σ

Ατομικότητα
καΐ περιβάλλον

Μελέτη τοϋ κ. Π. ΠΑΣΧΑΛΙΛΗ
2ο (τ ε λ ε υ τ α ίο )

Α Τ Α Β Ι Σ Μ Ο Σ . -  Π ρ έπ ει ν ά  έπι- 
σ τρ α τ εύ σ ο υ μ ε  δ λ ες  μ α ς  τ ΐς  ή θ ικ έ ς  
κι· ύ λ ικ ές  δ υ ν ά μ ε ις  δ τα ν  θ έλ ο υ μ ε  
νά  ξ ε φ ύ γ ο υ μ ε  τ ’ ά ρ π ά γ ια  μ ια ς  
π λούσ ια ς  κ λ η ρ ο ν ο μ ιά ς  κ α ί  ν ά  κ ρ α  
τή σ ο υ μ ε  σ φ ιχ τ ά  τήν  α ύ τ ο τ έλ ε ιά  
μα ς . Τ ή ν  έπ οχή  τοϋ  π οτντοδύναμου 
λ ο γ ιω τ α τ ισ μ ο ϋ  ή κ λ η ρ ο νο μ ικ ό τ η -  
τά  μας ε ίχ ε  π ά ρ ει τόν  κα τή φ ο ρ ο  
τοΰ  ξεπ εσμού  έ ξ  α ιτ ία ς  τής  άτα- 
β ισ τ ικ ή ς  του  δ ιά θ εσ η ς . Τ ί  ε ΐν ε  δ 
μω ς ά τ α β ισ μ ό ς  ; Μ ιά  ά ρ ρ ώ σ τ ε ια  
άπ ’ τ ΐς  δ υ σ κ ο λ ο γ ιά τ ρ ^ υ τ ε ς  ποΰ ί- 
π α σ χε  τήν  τοτ ινή  έπ ^χή ό " Ε λ λ η 
να ς . Σ έ  κά θ ε  τ ε λ ε τ ή  ποΰ θ ά κ α μ ν ε , 
σ έ  κά θ ε  λ ό γ ο  ποΰ θ ά β γ α ζ ε  ή τα ν  
έ τ ο ιμ ο ς  στό σ τρ ώ σ ιμ ο  τοΰ  χ α λ ιο ΰ  
πού άπό πάνω  του  θ ά  π έρνα ε άνά- 
κα τ α  θ ε μ ισ τ ο κ λ ή δ ε ς , Σ ά λ ω ν ε ς , Λ υ  
κ ο ύ ρ γ ο υ ς , Ά λ έξ ο τ ν τ ρ ο υ ς , Σ α λ α μ ΐ-  
νες , Ν ό μ ο υ ς , μ ά χ ε ς , κ α ΐ τό τες  θά  
ζ ω γρα φ ιζ ό τα ν  σ τό  πρόσω πό του  ή 
Ιλ α ρ ό τ η τ α  κε ίνη  τ ή ς  ά φ τα σ τη ς  χ α 
ρά ς . ’Ά ς  μή  ξ ε τ ά σ ο υ μ ε  τή  χ α ρ ά  
τοΰ  τοτινοΰ  ’Έ λ λ η ν α  σέ π α ρ ό μ ο ια  
π ερ ίσ τα σ η  γ ια τ ί  α ύτή  μ ο ιά ζ ει σ ά ν  
κ Γ  δ λ ες  τ ΐς  χ α ρ έ ς  το ΰ  ά νθ ρώ π ο υ - 
α ύ τό  πού λ έ μ ε  χ α ρ ά  μ ε γ ά λ η , εύ
χ α ρ ίσ τ η σ η  δέν  ε ίνε  π α ρά  μ ιά  σ τ ιγ 
μ ια ία  ικα νοπ ο ίησ η  το ϋ  έγ ώ , τής  
μ α τα ιο φ ρ ο σ ύ νη ς  μ α ς . Δ έ  νο ιώ θου 
μ ε  κ α μ μ ιά  χ α ρ ά  σ ά  δ έ  μ π ο ρ εί νά  
ξε μ υ τ ίσ η  άπ' έ κ ε ί  μ έσ α  τό  δ ικ ό  
μ α ς  τό  έγώ . Κ ι ’ ή θ λ ίψ η  τό  ϊδ ιο . 

Λ υ π ό μ α σ τε  ή άπό σ υνή θ εια , ή γ ια τ ί  
το ν ίζ ο υ μ ε  πώς κά ν ε ι τό  ϊδ ιο  ό κό  
σ μ ο ς  σ έ  μ ερ ικ ές  κ α θ ο ρ ισ μ έ ν ε ς  πε 
ρ ιπ τώ σεις , ή γ ια τ ί  ε ίμ α σ τ ε  έρασι- 
τ έ χ ν ε ς  τής  θλίψ ης.

Κ Γ  ένώ  κά θ ε  ά λ λ ο ς  σέ μ ιά  τέ- 
τ ια  κα τ ά σ τ α σ η  θ ά χ ε  γ ιά  κ ύ ρ ιό  του  
σ το ιχε ίο  τή π ερ ιφ ά νεια  πώς ή ξ ερ ε  
τόσ α  πράμοττα, ό ‘Έ λ λ η ν α ς  — τό 
σο δ α θ ε ιά  ε ίχ ε  ριζω θή μ έσ α  του 
ό  ά τ α δ ισ μ ό ς  —  πρώ τα-π ρώ τα έδλε- 
πε τή π ε ρ ιέ ρ γ ε ια  κε ίνη  ποΰ ζω
γ ρ α φ ιζ ό τα ν  σ τά  μ ά τ ια  τώ ν ά κρ ο α -  
τώ ν του, γ ιά  ένα ν  ϋ μ νο , γ ιά  ένα  
λ ιδ ά ν ι  πού κ α ιγ ό τ α ν  γ ιά  τή  δ ό ξα  
τ ή ν  ά ρ χ α ία , κ ι ’ υ σ τέ ρ α  μ έ τή σ ε ι 
ρά  του  κ α υ χ ιό τ α ν  κ Γ  α ύτός  πώς 
λ ιγ ο σ τ ο ί  τά  ξ έ ρ α ν  α ύ τά  τά  π ρά 
μ α τ α  κ α ΐ  πώς ε ΐχ ε  τό  ε ύ τ ύ χ η μ α  
ν ά ν α ι ό λ ιγ ο σ τ ό ς . Κ Γ  δσ ο  τόν  κυτ- 
τ ο ϋ σ α ν  τά  ε κ σ τ α τ ικ ά  έ κ ε ΐν α  μ ά 
τ ια , τόσ ο  κ Γ  έ κ ε ίν ο ς  ν ό μ ιζ ε  πώς 
ά π εικόν ιζ ε  τήν  α ρ χ α ιό τ η τ α  σ ’ δλη  
τ ης  τή δ α ΰ ε ιά  χ ρ ω μ α τω σ ιά . Κ α ί  
τό  ξ έ ρ ο υ μ ε , ·6έν έκ α ν ε  π οτές  κα μ- 
μ ιά  σ ύ γ κ ρ ισ η  δυ ό  τρ ιώ ν  ά ντρώ ν, 
σ ύ γ κ ρ ισ η  πού νά  γ εν ν ο ΰ σ ε  ζ η τ ή 
μ α τ α  ψ υ χ ο λ ο γ ικ ά  κ α ΐ μ ε λ έ τ ε ς  ά- 
κρ ιδ ο π λ η ρ ω μ έ ν ε ς  μ έ  τή βα θυστο- 
χ α σ ιά , γ ιά  ν ά  δε  ξη πώς άπό τό τες  
ά λ λ ά ξ α ν  τόσ ο  π ολύ ο ΐ άνθρω π οι 
ποΰ θά τα ν  π α ρ ά λ ο γ ο  μ έ  τά  π α ρ α 
δ ε γ μ έ ν α  τής  έπ ο χή ς  του  νά  μ ικρο-  
σ κοπ οϋσ ε π α λιο ύς  κ α ιρ ο ύ ς , οϋτε 
π ά λι θά  σ ά φ η νε  νά  φ α ντα σ τή ς  τήν  
ύ π ερο χή  τώ ν π ρ ο γό νω ν  του  πάνω  
σ τις  γ ε ιτ ο ν ικ έ ς  φ υ λές  κ α ί  χ ώ ρ ε ς  
γ ια τ ί  μ ετά  τόν υ μ νο  πού θ ά  έψ α λ 
λ ε  γ ιά  τήν  ά ρ χ α ία  Ε λ λ ά δ α  θά 
σ ο ϋ λ ε γ ε  πώς τόν  ϊδ ιο  κ α ιρ ό  σέ 
ν ά ρ κ η  δ ρ ισ κ ό τ α ν  6λο<; ό ά λ λ ο ς  κ ό 
σ μ ος .

Δ έν  π ρέπ ει νά  γ ε μ ίσ η ς  τό μ υ α λ ό  
σ ου  μ έ τή ζωή έκ ε ίν η  δ η λ . νά  λ α 
χ τ α ρ ά ς  δ ,τ ι κ Γ  άν έ κ α μ α ν , γ ια τ ί  
Ρ ά  σέ θ α μ π ώ σ ουν κ α ΐ δ έ  θά  π α ρα 

δ έ χ ε σ α ι τ ίπ οτα  σ ω σ τό  έξόν  ά π ’ τά  
π α λ ιά . Κ ι*  έτσ ι δ χ ι  μ ό νο  δ έ  θά  
μ π ο ρ έσ η ς  ν ά  ζ ή σ η ς  τό  σ ή μ ε ρ α  ά 
φοΰ δ λ α κ ε ία  θ ά  κατατντήση ν ά  μ ι
λ ά ς  έξω  ά π ' τήν  ά ρ χ α ία  ζω ή, μ ά  
τό σ π ο υ δ α ιό τερ ο  δ έ  θ ά  μ π ό ρ εσ ης  
ν ά  ζ ή σ η ς  τό α ϋ ρ ιο  δπω ς τό  φοτν- 
τ ά σ τ η κ α ν  κ α ΐ  σ ο ΰ  τ δ δ α λ α ν  σ τό  
νοΰ  ο ΐ π ν ε μ α τ ικ έ ς  κ λ ίσ ε ις  το ΰ  α ι 
ώ να.

Π α ρ α δ ε χ ό μ α σ τ ε  δ λ ο ι δ ίχ ω ς  κ α μ  
μ ιά ν  ά ν τ ιλ ο γ ία  π ώ ς δ έ  π ρέπ ει νά  
μ ε ίγ ο υ μ ε  α ύ τ ο ί π ο ϋ μ α σ τε  μ ά  ν ’ 
α λ λ ά ζ ο υ μ ε , ν ά  π ρ ο ο δ ε ύ ο υ μ ε  κ α ί 
ν ά  μ ή  ά φ ή ν ο υ μ ε  τ ή ν  π ε ρ ιέ ρ γ ε ια  
π οΰνα ι σ τό ν  κ α θ έ ν α  μ α ς  κ α ΐ  χ ω ρ ι
σ τή , κ α τ α φ ρ ο ν ε μ έ ν η . Κ α ΐ  γ ιά  τό 
σ κοπ ό  α ύ τ ό  .κα θ ένα ς  π α ίρ ν ε ι κ ι ’ έ 
να  δ ικ ό  το υ  δ ρ ό μ ο . Π ο ιό ς  σ τόν 
π λοΰτο , π οιός  σ τή  μ ά θ η σ η  τ ή ς  ά- 
λ ή θ ε ια ς , π οιός σ τή ν  έπ ιτυ χ ία , ποι
ός  σ τή  χ α ρ ά , π οιός  σ τ ίς  λ α ϊκ έ ς  
του  π α ρ α δ ό σ ε ις ’ δ λ ο ι κ υ ν η γ ά ν ε  νά  
σ α ϊτέψ ο υ ν  λ ε ύ τ ε ρ α  τά  λ ά φ ια  τοΰ  
δ ν ε ιρ ο υ . Ε ΐν ε  δ λ α κ ε ία  ν ά  ν ο μ ίζ η ς  
πώς δ ,τ ι κ ι ’ ά ν κ ά ν η ς  γ ιά  π ρόοδο  
ε ΐν ε  κ α ιρ ό ς  χ α μ έ ν ο ς  μ ιά  κ α ί  δ έ  θά  
φ τά σ η ς  π ο^ές δ ,τ ι κ ά ν α ν  ο ΐ π ρ ό 
γ ο ν ο ί  σου κ α ΐ  δ ε δ η λ ώ ν ε ις  τ ά χ α  μ έ 
τή λ έ ξ η  π ρό ο δο  κ α ΐ π ο λ ιτ ισ μ ό  κ ά τ ι  
πού δ έ  μ π ο ρ εί ν ά ν α ι ά π ο κ λ ε ισ τ ικ ά  
π ρ ο νό μ ιο  τ ή ς  δ ικ ιά ς  σ ου  τ ή ς  φυ
λ ή ς . Κ α ΐ  γ ιά  ν ά ρ τ ο υ μ ε  σ ’ δ ,τ ι  λ έ 
γ α μ ε  π α ρα π ά νω , ϊσ ω ς  α ύ τό  ν ά ν α ι 
τό μ έσ ο  γ ιά  ν ά  χ ο ρ τ ά σ ο υ μ ε  κε ίνο  
π ό χ ο υ μ ε  δ λ ο ι μ έσ α  μ α ς .

Λ Α Ϊ Κ Ε Σ  Π Α Ρ Α Δ Ο Σ Ε Ι Σ . —  
Μ ιλ ή σ α μ ε  πιό π ά νου  γ ιά  τ ις  λ α ϊ 
κ έ ς  π α ρ α δ ό σ ε ις . Ε ΐ ν ε  κ Γ  α ύ τές  
τά  μ α ρ γ α ρ ιτ ά ρ ια  τ ά  λ α μ π ε ρ ά  κά 
νου  στό  δ α ρ ύ τ ιμ ο  χ ρ υ σ ά φ ι κά θ ε  
φ υλής . Δ έ  ν ο ιώ θ ο υ μ ε  τ ίπ ο τα  άπ 
τή ζωή μ ιά ς  φ υ λ ή ς , ο ϋ τ ε  τ ή ν  ποιη- 
τ ικ ό τ η τ ά  τ η ς  σ ά  δέ  γ ν ω ρ ίζ ο υ μ ε  
τ ΐς  π α ρ α δ ό σ ε ις  της . Γ  ια τ ί κ ι ’ ο ΐ 
π α ρ α δ ό σ ε ις  ε ΐνε  ή π οίησ η  τ η ς  φυ
λ ή ς  κ α ί δ ίχ ω ς  α ύ τ ές  ή φ υ λή  χ ά ν ε ι 
δ ,τ ι θ ε λ κ τ ικ ό  κ α ΐ  ξ ε χ ω ρ ισ τ ό  έχ ε ι. 
Κ Γ  ά κ ό μ α  μ π ο ρ ο ύ μ ε  ν ά  π ο ΰ μ ε  πώς 
ή π οίηση  το ΰ  λ α ο ΰ  δ η λ . ή fa cu lte  
του  νά  φ α ντά ζ ετα ι ίσ κ ιο υ ς , ό ν ε ιρ α  
κ α ΐ  ά γ ν ο ύ ς  κά μ π ο υ ς , μ ό νο  κ α τ ά  
τ ΐς  π α ρ α δ ό σ ε ις  γ ε ν ν ά ε ι  το ύ ς  κα τ ο  
π ινούς  π οιητές . Τ ά  έθνη  πού έ δ ε ι 
ξ α ν  κά π ο ια  κ ρ υ ά δ α  γ ιά  τ ΐς  έθνι- 
κ έ ς  τους  π α ρ α δ ό σ ε ις  —  άπ ό άμά- 
θ ε ια  ή γ ια τ ί  τό  ν ό μ ιζ α ν  ό νε ιρ ο κυ -  
ν ή γ η μ α  —  έμ ε ιν α ν  π ά ντα  ά χ α μ ν ά  
κ α ΐ  δ έν  έ δ ε ιξ α ν  τ ίπ ο τα  μ εγ α λ ο -  
φ ά ντα χ το . Γ ια τ ί  άπ ' τά  ά π ίσ τευ τα  
β γ α ίν ο υ ν  ο ΐ ά λ ή θ ε ιε ς  κ Γ  ά π ’ τά  
μ ικ ρ ά  τά  μ ε γ ά λ α . Ή  έλ π ίδ α  μ α ς  
ά ρ χ ισ ε  νά  φ έ γ γ η  άπ· τό ν  κ α ιρ ό  
πού γ ν ω ρ ίσ α μ ε  τ ΐς  λ α ϊκ έ ς  μ α ς  πα- 
ρ α δ ό σ ε ις  κ α ΐ  τ ά  δ η μ ο τ ικ ά  μ α ς  
τ ρ α γ ο ύ δ ια . Κ ι ’ δ λ α  α ύ τ ά  γ ιά  νά  
σ χ ε τ ίσ ο υ μ ε  τήν  ά κα ρ π η  κ α ί  σ τ έ ρ 
φ α  κ λ ίσ η  σ τό ν  ά τ α δ ισ μ ό  μ έ  τήν  
φ ουντω τή  ό μ ο ρ φ ά δ α  τώ ν π α ρ α δ ό 
σεω ν.

Ψ Υ Χ Η .—  Κ λ ε ίν ο υ μ ε  έδώ  τή  π α 
ρ ένθ εσ η  κ ι ' έ ρ χ ό μ α σ τ ε  σ τό  τρω τό  
μ α ς  μ έρ ο ς , σ ' α ύτό  ά κ ρ ιδ ώ ς  πού 
χ τ υ π ή θ η κ ε  ό T a in e  σ τό ν  κ ά ιρ ό  
του . Ό  μ ε γ ά λ ο ς  α ύ τό ς  α ισ θ η τ ικ ό ς  
κ ρ ίν ο ν τ α ς  τήν  ά γ γ λ ί ,κ ή  φ ιλ ο λ ο γ ία  
μ ίλ η σ ε , κα θ ώ ς  ε ΐν ε  γ ν ω σ τ ό , γ ιά  
τ ή ν  π ε ρ ιγ υ ρ ιά . Ε ξ α ί σ ι ο  τό  σ ύ γ 
γ ρ α μ μ ά  του  μ ά  δ ρ ή κ α ν ε  πώ ς τοϋ  
ξ έ φ υ γ ε , ϊσ ω ς θ ε λ η μ α τ ικ ά , ή προ- 

I σ ο χ ή  τοϋ  έ,π ιατήμονα φ ιλ ό λ ο γ ο υ .

Μιά έλληνίδα καλλιτέχνιδα
πού θριαμβεύει οτό Λονδίνο

Κρίσεις τοϋ ’Αγγλικού τύπου
γιά την κ. ΚΑΤΙΝΑ ΠΑΞΙΝΟΥ

Σ τ ο ν  « Μ α γ χ ε σ τ ρ ια ν ό  Φ ύ λ χ κ α »  
δ η μ ο σ ιεύ θ η κε  ή  π αρακάτω  κ ρ ιτ ικ ή  
σ χ ε τ ικ ά  μ έ  τ ή ν  παράσταση τώ ν  
«Βρυκβλάκων>> τβ ΰ  ’Ί ψ ε ν ,  στό 
Λ ο ν δ ί ν ο ,  πού όπως ε ίν α ι  γνω σ τό  
π ρω τα γω νίσ τησ ε ή κ .  Π α ξ ινβ ΰ :

« Ό  κ . Κ ό κ ρ α ν  προέβιι στβ τ ο λ 
μ η ρ ό  π είρα μα  ν ’ ά ν& δά σ η  τβύς 
« Β ρ υ κ ό λ χ κ α ς »  τβ ΰ  ’Ί ψ ε ν  στό θέα- 
τρβ «Ν τά τσ ες »  τβΰ  Λ ο ν δ ίν ο υ .

» Τ β  έ ρ γ β  ε ίν α ι βέβα ια , άριστουρ 
γ η μ α τ ικ ό . ά λλά  δ έ ν  έ χ ε ι  βΰτε  τ ή ν  
έξαρση, βύτε τ ή ν  ε ξ α γ ν ισ τ ικ ή  δύ 
ν α μ η  τής μειγά λης τ ρ α γ ω δ ία ;. Σ ά ν  
σ κ η ν ικ ή  τ ε χ ν ι κ ή  θεά τρβυ , τ β  έ ρ γ β  
ε ίν α ι άπαρά,μιλλβ κα ί πλήθος κ α 
λ ο ν τ υ μ έ ν ω ν  θεα τώ ν τβ  χ ε ιρ β κ ρ β τ η  
σε άπόψε σ ά ν  τ έτβ ιβ .

η Π ρέπ ει ομως ν ά  π α ρ α δ εχτο ύ μ ε  
βτι τά  κο μ ψ ά  εν δ ύ μ α τ α  τώ ν  έν- 
θβυσιω δώ ν θεα τώ ν, δ έ ν  ή τ α ν  τόσβ 
γ ιά  τ β ν  ‘Ί ψ ε ν ,  όσβ γ ιά  τ ή ν  κ . Πα- 
ζ ιν β ϋ  πβύ έ κ α ν ε  τ ή ν  πρώ τη τ η ς  
έμ φ ά νισ η  στο  ρόλο τής κ .  Ά λ δ ι γ κ .

« Ξ έ ν ε ς  π ρω τα γω νίσ τρ ιες  μ έ  μ ε 
γά λ η  φ ή μ η , κ ά ν α ν  ϊσως σοφά, μ έ  
τβ  νά  μ ή ν  μαθαί ν α ν  τ ' ά γ γ λ ικ ά  
π ριν  κ α τ α δ ε χ θ ο ύ ν ε  νά  μ ά ; έπι- 
σ κε φ τ β ΰ ν ε . " Α ν  ή Ρ α χ ή λ ,  ή  Ρ ι-  
στόρ ι κ α ί ή Ν τβ ύ ζ ε . ε ΐ χ χ ν  γ νώ σ ε ις  
α γ γ λ ικ ώ ν , τίς κ ρ α τ ή σ α ν ε  μ υ σ τικές  
άπβ μάς. Ή  κ .  Π α ξ ινβ ΰ  ύποβλή'θη- 
κ ε  στβ μ ειγά λβ  κόπ ο  ν ά  τελε ιβπ βι-  
ήση τά  ά γ γ λ ικ ά  της  γ ιά  νά  έ ρ μ η 
νεύσ η  ° ’ έιμάς τ β ν  ’Ί ψ ε ν .  σ τ ή ν  
ά γ γ λ ικ ή  μ ετά φ ρ α σ η  τβΰ  Ο ύ ϊλ λ ια μ  
"  Α  ρ τ σ ε ρ .

» Σ τ ή ν  δύσ κο λη  α ύτή  «ρβσπ άθεια  
δ έ ν  κατώ ρθω σε ν ά  κρ ύψ η  άπβ μάς. 
ότι ϊσως βρ ίσ κετα ι σ τ ή ν  ϊδ ια  γρα μ

ν ή  μ έ  τίς μ ε γ ά λ ε ς  α ΰτές  ήθο
ποιούς.

»Μ έ τά φ ορ έμ α τα  κα ί τό χτένι.

Ή  κ. Κ. Παξινού

σ>μα τής κ . Ά λ β ι γ κ  δ έ ν  φ α ίν ετα ι 
κα θόλου  ά ν ό μ β ια  πρός τ ή ν  Π ά ττ ι. 
κα ί στβ φ έρ τε  της ,θυμίζει ά κό μ η  
π ερισσότερο  τ β  σ κ λ η ρ ό  π ρβφ ίλ τής

Ν το ΰζ ε . 'Ο λ ό κ λ η ρ ο  τ̂ > σώ μα της 
παίζει μ ’ έ ξ α ιρ ε τ ικ ή  χ ά ρ ι κ ι ’ ευ 
αισθησία.».

Σ τ ό  φ ύλλβ  τής 31η τβΰ  Μ ά η  
τβΰ  « Ή μ ε ρ ή σ ιβ υ  Τ η λ έ γ ρ α φ ο υ »  κα ί 
μ έ  τ ό ν  τ ίτ λ β  « Έ λ λ η ν ί δ α  ήθοπ οιό: 
στβύς « Β ρ υ κ ο λ α κ ε ς »  - Κ α τ ίν α  Πα- 
ξινοΰ» δ η μ ο σ ιε ύ τ η κ α ν  τά  π αρακά 
τω :

·<Οί « Β ρ υ κ ό λ α κ ε ς »  τβΰ  " Ιψ ε ν  ε ί 
να ι μ ιά  άπ β τίς ρ εα λ ισ τ ικώ τερ ες  
τρα γω δίες  τβΰ κα ιρ ο ύ  μας, ε ίν α ι, 
ομως ζ ή τ η μ »  ά ν  τβ  έ ρ γ β  α ύ τό  ά- 
π οτ-λ εί γ ιά  μάς π ν ε υ μ α τ ικ ή  άνα- 
κβύφ ισ η  άπβ τίς τω ρ ινές  μας σ τε 
ν α χώ ρ ιες .

« Ο π ω σ δ ή π ο τε  μ π ο ρ εί κ α ν έ ν α ς  
νά  Σαυμάσιι τ β  θάρρος τβΰ  κ .  K c-  
κ ρ α ν , πβύ τ ' ά ν έδ α σ ε  κ ι ’ έτσ ι μάς 
έδω σε τ ή ν  ε ύ κ α ι ρ έ  ν ά  δούα ε τ ή ν  
ύπ έρβχ,η  α ύτή  Έ λ λ η ν ί δ α  ήθβπβιβ, 
Κ α τ ίν α  Π α ξ ινβ ΰ , σ ’ έ ν α  σ ύ γ χ ρ ο ν ο  
ρόλο.

» Δ έ ν  μπβρώ  ν ά  βεδαιώ σω  ά ν  πέ
τ υ χ ε  τβ  πει paw  α. Ή  κ . Π α ξ ινβ ΰ , 
π-βυ έπ α ιξε πέ·ρσ>υ τ ή ν  « Ή λ ε κ τ ρ α » ,  
μ έ  τ β  Ε λ λ η ν ι κ ό  Β α σ ιλ ικ ό  θ έ α τ ρ ο , 
πού μάς έ π ισ κ έ φ τ η κ ε . μ ιλ ά ε ι  κ α λ ά  
τά  ά γ γ λ ικ ά  δ έ ν  ε ίν α ι  όμως, όσο- 
π ρέπ ει εύσ τροφ η .

Π α ρουσ ιά ζ ει ά ν επ α ρ κ ε ΐς  φ ω τβσκι 
άσεις ατό  ρβλβ  της κ α ί τ ό ν  σ υ ν ε 
χ ίζ ε ι σ ' έ ν α  άδιάσειστ'β τ β ν β  σβδα 
ρότητα ς . X τό π α ίξιμό  τ η ς  ύ π ά ρ χ ε ι 
πολύ άπβ τ ή ν  τ ρ α γ ικ ή  βασίλισσα . 
Ή  ή'ϊοποιβς α ύτή , κ ά ν ε ι  π άντο 
τε έντύπ ω σ η σ ά ν  κ υ ρ ία  ” Α λ δ ιγ κ .  
σπ άνια  βμως σ υ γ κ ιν ε ί . .·  Τ ό  ά κρ ο α  
τ ή ρ ιβ  ύ π ήρ ζε ενθουσιώ δες .

Κώστας Καρυωτάκης
( Συνέχεια ,άττό τήν 3η σελίδα)

.τε μ έ  κα θε % υσ ία  ν ά  τ ό ν ε  κρ α τή-  
01).

Ή  άπ αισιβδβξία  πβύ βλ έπ βυμ ε  
μ έσ α  σ τ ή ν  π οίησή τβυ δ έ ν  δ η μ ι 
ο ύ ρ γ η σ ε  σ τ ή ν  π ρ α γ μ α τ ικ ή , τ ή ν  έ- 
σω τειρική ζωή τβυ  κ α μ μ ιά  άτμό- 
σφαιρα πού νά  μ ή ν  έπ α ιρ νε  κα λ λ ι-  
τ έρ ε ψ η  κ Γ  β  π εσ ιμισμός τβυ που 
σ τά θ η κ ε  ά π β κλ ε ισ τ ικά  μ έσ α  σ τ ή ν  
τ έ χ ν η  τβυ, δ έ ν  ή τ α ν  τόσβ άπολυ- 
τβς όσβ θ ελ ή σ α νε  νά  τβΰ δώ σβυνε 
β λβ ι σ χ ε δ ό ν  β ί μ ε λ ε τ η τ έ ς  τβυ . Κ Γ  
ή επ ίδραση  πβύ άφ ησε τ β  έ ρ γ β  τβυ  
σ τ ή ν  τ ελ ε υ τ α ία  μας π β ιη τ ική  γ ε 
ν ιά , σ τά θ η κε  ή  μ β ν α δ ικ ή  α ιτία  
τής α ύ το χ τβ ν ία ς  τβυ. Μ π β ρ ε ί  να  
πή κ α ν ε ίς  πώς π ρ ό κε ιτ ια  γ ιά  μ ιά ν  
ά π λή  σ υγχυσ ιι μ ετα ξύ  τβΰ  θα νά τβυ  
τ β ΰ  π β ιη τή  κ α ί τβΰ  μύθβυ τής τέ- 
χ ν η ς .

’Ίσ ω ς  ά ν  έζβΰσε κ α ί σ ή μ ερ α  ό 
Κ α ρ υ ω τά κη ς . τό  έ ρ γ ο  τβυ  ν ά  έ μ ε 
ν ε  π ερ ιο ρ ισ μ ένο  μέσ α  σ τβ ν  κ ύ κ λ ο  
τής πραιγιματικής τβυ  ά ίία ς . © ά ή 
τ α ν  τ β λ μ η ρ ό  ν ά  σ υ μ π ερ ά νβ υ μ ε  οτι 
ό Κ α ρ υ ω τά κ η ς  π ροα ισ θα νότα νε άπό 
π ρίν  ά κό μ α  τή  σ η μ ε ρ ιν ή  τβυ θέση 
ιμέσα στά γ ρ ά μ μ α τα , © ά τα ν ε  δύ- 
σ κβ λ β  κ α ν ε ίς  ν ά  τ β  ν β ιώ σ η . 'C  
άτο<μικός, ό  ιδιόρρυθμος αύτός πβι- 
ητής σ τά θ η κ ε  ξένος ατά π λα τειά  
φ τερ βυ γ ίσ μ α τα  τής φ αντασίας τβυ 
κα ί στά τ ρ α γ ο ύ δ ια  τβυ έ κ λ ε ισ ε  μ ό 
ν β  τό  σ υνα ίσ θημα  τ ή ;  σ τ ιγ μ ή ς  πού 
π ερνούσ ε. Ή  π οίησή τβυ  δ έ ν  ε ίχ ε  
σκβ·πβ νά  σχίζη  τ ή ν  έπ ιφ ά νε ια  κα ί 
νά  π ροχω ρή βα θύτερα  γ ιά  νά  δρί- 
σ κη  τ ή ν  έ ν ό τ η τ α  άπό τ ή ν  πβλυ- 
μβρφ ία . Ή τ α ν  έ ν α ς  σαρκασμός μβ
ν ά χ α  γ ιά  τ β  π ερ ιδ ά λ λ β ν  τβυ  κα ί 
γ ιά  τ ο ν  ϊδ ιβ  τ β ν  έα υ τό  τβυ . Ε ί ν α ι  
σ τ ιγμ ές  πβύ μάς π λ η γ ώ ν ε ι ά κ έ ρ ια  
ό χω ρίς α ίσθημα  σ τΐχβ ς  τβυ. έ  
σ κληρ ός  κ ι ’ ό  άδάμαατβς. Ο ΰ τ ’ έ 
νας τβνβς  μ βυσ ικός . Ν β μ ίζ ε ι κα ν ε ίς  
βτ ι ά κβ ύ ε ι ν ά  δ γ α ίν ι ι άπό μέσα  
τβυ ή ά π ελ π ισ μ ένη  κ ρ α υ γ ή  κάπβι· 
βυ  πβύ π έφ τει σ τ ή ν  π ύρη νη  άδυσ- 
σο τοΰ π όνου. Τ έ τ ο ια  ε ίν α ι γ ε ν ικ ά  
ή ψ υ χο λ ο γ ία  πού β γ α ίν ε ι  άπό τό 
έ ρ γ β  τβυ.

"Ίσ ω ς  ά ν  έζοΰσε σ ’ ά λλ ο  περι- 
δ ά λ λ β ν , ά ν  μπ βρβΰσε νά  τα ξιδέψ η  
κ α ί  ν ά  μ ε ίν η  λ ίγ ο ν  κ α ιρ ό  σ ’ έ ν α ν  
τόπο κά π βυ  σ τή ν  Εύ ρ ώ π η , ά ν  ά- 
« β χ τ β ΰ σ ε  φ ίλους γελα σ τούς , κ ι ’ ά- 
ν β ιχ τ ό κ α ρ δ β υ ς , νά  κα τώ ρθ ω νε νά  
ξεφ ύγη  άπό τβ  δάρβς τής  ψ υχής  
τβυ . Ή  α ύ τ β χ τ β ν ία  του  Θ έλ ο υ νε  νά  
π ούνε  πώς σ τά θη κε  ή λύτρω σή τβυ. 
Ή  π ο ικ ιλ ία  τ ώ ν  π εριπ τώ σεω ν ε ί 
να ι ά π έρα ντη- Ή  κ ρ ιτ ικ ή  ά σ χβλεί-  
τα ι ά κρ ιδώ ς νά  τίς κα τα τά ξη  κ ι ’ β- 
λβ  π ερισσότερο  π έφ τει σ ’ άντιφά- 
σεις κ α ί σέ κ ρ ίσ ε ις  πού δ έ ν  σ τέ 
κ ο ν τ α ι. Σ ’ αύτβύς ή π β ιη τ ικ ή  δη- 
μ ιβ υ ρ γ ία  τβΰ  Κ α ρ υ ω τ ά κ η  έ χ ε ι  μ ’ 
ένθ ο υσ ιώ δ ικο  τρόπ β έ χ τ ιμ η θ ή  χω 
ρίς τ ή ν  έξέτα ση  τής  π ρ α γ μ α τ ικ ό 
τη τα ς , μ εγ α λ β ιπ β ιώ ν τα ς  τ η ν  κ ι ’ ά- 
ν α δ ά ζ β ν τ ά ; τ η ν  σέ κ ά τ ι  ά λη θ ινά  
μ ε γ ά λ β  κ α ί θαυμαστό, " ϋ λ β ι  μέ- 
ν β υ ν  σ υμ φ ω νεί, πώς π οτέ τους 
δ έ ν  ε ίδ α ν  τ ε λ ε ιό τ ε ρ η  πβίηση 
πού νά  έ κφ ράζη  τόσο περί-

  —

• Α νά λυ σ ε τ ή ν  π ε ρ ιγ υ ρ ιά  δσ ο  κ α 
ν ε ίς  ϊσ α μ ε  τό ν  κ α ιρ ό  του , μ ά  δ έν  
έδ ω σ ε  τή  Θέση πού έπ ρεπ ε σ τή ν  
ψ υ χή .

Ψ υ χ ή  δ έ δ α ια  ε ΐνε  σ υ ν θ η μ α τ ικ ή  
λ έ ξ η  ά φ ο ϋ  ο ϋ τε  τ ή ν  ε ϊδ α μ ε  ο ϋ τε  
μάς γ ίν ε τ α ι  γ ν ω σ τ ή  ή ύ π α ρξή  τ η ς  
μ έ  κ α ν έ ν α  ά λ λ ο  τρόπ ο, μ ά  θ έ λ ο υ μ ε  
ν ά  π οΰμ ε  πώ ς ό T a in e  δ έν  π ή ρ ε  ύπ’ 
δψ ει τό  σ π ο υ δ α ιό τερ ο  άπ ’ δ λ α , τή 
κ α τ ά σ τ α σ η  πού άπό φ υ α ικό  το υ  έ 
χ ε ι  ό κ α λ λ ιτ έ χ ν η ς ,  άπό γ ε ν ν η σ ι 
μ ιό . " Ισ ω ς  έπ ειδή  κ Γ  ό ϊδ ιο ς  ή τα ν  
φ α ν α τ ικ ό ς  θ ε τ ικ ισ τ ή ς  κ α ΐ  ζ η τοΰ σ ε  
τή ψ υ χ ο λ ο γ ία  σ ά  π ε ίρ α μ α  νά  τή 
π αίζη σ τά  δ ά χ τ υ λ ά  του , ϊσ ω ς  γ ι ’ 
α ύ τ ό  λ έ μ ε , δ έν  τ ό λ μ η σ ε  ν ά  κυττά - 
ξη  τό  έδ α φ ο ς  πού π α ρα π ά νου  άνα- 
φ έρ θ η κ ε .

Ώ ς  τόσ ο , μ έ  τ ή ν  πιό π ικρ ή  άπαι- 
σ ιο δ ο ξ ία  ένό ς  Β ρ α χ μ ά ν ο υ  κ α ί  τήν  
πιό μ ε γ ά λ η  έ κ φ ρ α σ τ ικ ή  δ ύ ν α μ η , 
φ ω νά ζει ό π ο ιη τή ς  :

Μ έ σ ' σ τά  σ κ ο τ ά δ ια  τό πιό δ α θ ύ  
σ κ ο τ ά δ ι ε ίν ’ ή ψ υ χή .

Κ Γ  ϋ σ τ ε ρ ' άπό δ λ α  α ύ τ ά  ά ς μή  
ν ο μ ισ τ ή  π ώ ς φ ω τ ή σ α μ ε  τό  θ έμ α . 
Φ τω χ ικ ό ς , π ολύ  φ τ ω χ ικ ό ς  ό  λ ό γ ο ς  
μ α ς  γ ιά  μ ιά  τ έτ ο ια  μ ε λ έ τ η  τ ή ς  ά- 
τ έ λ ε ιω τ η ς  ζω ής.

Π Α Υ Λ Ο Σ  Π Α Σ Χ Α Λ 1 Δ Η Σ

φηι:.ια τ ή ν  άπ αισιοδοξία  —  κ ι ’ ομως 
β Κ α ρ υ ω τά κη ς  έ χ ε ι  ά ρ κ ετ ά  τρ α 
γού δ ια  γ εμ ά τ α  άπό χα ρ ά  κ α ί ύ γ ε ιά  
πού κ α ν έ ν α ς  ώς τώ ρα δ έ  μ ίλ η σ ε  
γ Γ  « ύ τ ά  —  κ ι ’ ένα ς  άπ εριόρ ιστος 
θαυμασμός πβύ μ ε γ α λ ώ ν ε ι  άπβ τή  
μ ιά  μ έρ α  σ τ ή ν  ά λ λ η .

Μ ά  μέσ α  σ ’ βλα  α ύτά  π ο ϋ χο υ νε  
γρ α φ τε ί, πίσω άπβ κά θ ε μ ε λ έ τ η  κ Γ  
άπάνω  άπβ κά θ ε  έρ ευ ν α  κα ί κρ ίσ η  
γ ιά  τ ή ν  άπ αισιοδοξία  τβυ , δλέπ βυ- 
μ ε ά ν τ ρ ίκ ια  νά  π ρ βδά λλη  μ ιά  φι- 
λβδοξία  πού τοΰ  σ τά θη κε  σά σύμ- 
δ β λ β  νά  ποΰμε στή  ζωή τβυ. Ν ά  
δ η μ ιβ υ ρ γ ή σ η  μ ιά  κ α ιν ο ύ ρ γ ια , μ ιά  
δ υ ν α τή  γλώ σσα ποΰ σ χ ε δ ό ν  μ β ν ά 
χ α  αύτός κατώ ρθω σε νά  τή  μετα - 
χ ε ιρ ισ θ ή  μ ’ έ ν α  τ έτ β ιβ  ΰφβς, ώσ
τε νά  πλησιάζη σ τή ν  βύσία  τ ή  μ ε 
γ ά λ η  τ έ χ ν η .  Γ ια τ ί  ά ν  βλα  έ χ β υ ν  
είπω θή πάνω σ τ ή ν  π ερίπτω ση τοΰ 
Κ α ρ υ ω τ ά κ η , θάπρεπε κ α ν έ ν α ς  νά  
στρέψ η , ό λ ά κα ιρ η  τ ή ν  π ροσ οχή  του 
στό γ λω σ σ ικό  του  φ α νέρ ω μ α . Τ ο λ 
μηρός, όπως ένα ς  ζωγράφος ποΰ κα- 
τ έ χ ε τ α ι  άπό τό θρ ίμδβ  τής τρέλ -  
λα ς  σ υ λ λ α μ β ά ν ε ι κ α ί σ χ εδ ιά ζ ε ι 
στο τα μπ λώ  τβ υ  τά  πιό πα.ράτβλ- 
μα  σ χ έδ ια , έτσ ι κ ι ’ αύτός π ήρε κ Γ  
έδ α λ ε  ξεπ ίτη δες  μέσ α  στά τρα- 
γ β ύ δ ιά  τους τίς πιό π ε ζ β λ β γ ικ έ ; 
λ έ ζ ε ις , τΐς πιό ά ν τ ικ α ν ο ν ικ έ ς  φρά 
σεις —  σύμφ ω νες μ ’ β λ η  τ ή ν  ψ υ χ ι
κ ή  του δ ιάθεση —  κ α ί τ ίς  έ κ α ν ε  
νά  σ τα θούνε τ ή  μ ιά  σ ιμά  σ τ ή ν  ά λ 
λη  σ ά ν  κ ά τ ι κ α ιν β ύ ρ γ ιβ  κα ί πρω- 
τά κβυσ τβ . Ζ ή τ η σ ε  ν ά  δώ ση στά 
π αληά  σ ύμ δβλα  μ ιά  ν έα  βψη φ ω τι
σ μ έν η  ό χ ι άπβ τ β ν  έσ ω τερ ικ ό  τβυ  
κόσ μ ο , ά λλ ά  άπό τ ή ν  ά ν α τ έ ν ισ η  
μιάς π ερ ισ υ λ λο γή ς  πβύ ά γω νιβ ύ σ ε 
νά  φ τάση κ ά τ ι τό  πιό ν έ β  κ α ί τό 
πιβ προσω πικό.

Β έ δ α ια  β Κ α ρ υ ω τά κη ς  ε ίχ ε  τού 
π ροδρόμους του , ά φ ετη ρ ία  του  οτά 
θ η κ ε  β Κ α δ ά φ η ς  π βύχε τα ρά ξει τ : 
ν ερ ά  τβυ  πβλύ πιό π ρ ίν  ά π ’ α ύ τό ' 
μ έ  κ α ιν β ύ ρ γ ιβ  άέρα . Ο ύ σ ια σ τ ικά  ο 
μως β Κ α ρ υ ω τά κ η ς  ε ίν α ι  ό πρώτο.; 
έ κ ε ίν ο ς  πβύ ξύπ νησε σ τ ή ν  ψ υχί 
τού  ν έο υ  άνθρώ που τ ή ν  ά νεκπ λή-  
ρω τη έπ ιθυμ ία  νά  γ νω ρ ίσ η  κ ά τ  
ζω ντα νά  χε ιρ ο π ια σ τό , ξ εκα δ α ρ ισ μ ί 
νο  κα ί νά  νο ιώ σ η  σ υ ν ε ιδ η τ ά  μ ιά  
ν έα  π β ιη τ ική  γλώ σσα  πβύ παρου
σ ια ζότα νε μ ’ βλη  τ ή  σ π β υ δ α ιό τη τ*  
σ τό ν  τ ε χ ν ικ ό  τβυ  λ ό γ β . Τ ά  προ
β λ ή μ α τ α  στίς α ισ θ η τ ικ ές  τβυ  τβλ- 
μ η ρ ό τη τ ες  κ α ί τίς γλω σ σ ικές  του 
κ α ιν β τβ μ ίες . όπως τά  έ κ θ έ τ ε ι ,  μπ β
ρεί νά  φ α ίνω ντα ι στβύς π ολλούς 
δίχω ς κ α μ μ ιά  σ υνέπ εια  γ ιά  τ ’ ά
πλω μά τους σέ πιό μ α κρ υ ν β ύ ς  όρί- 
ζοντες, μ ά  κυττά ζ βντά ς  τ α  κ α ν ε ίς  
άπβ κ β ν τ ά  θά δλεπ ε τ β  ν ή μ α  πβύ 
σ φ ιχ τ ο δ έ ν ε ι τίς δ ιά φ ορες π νευ μ α 
τ ικές  το υ  έ ν έ ρ γ ε ιε ς  κ α ί τά  άκρό- 
τα τα  βρ ια  πβύ έφ τα σε ή  ά π ή χη α ή  
τβυς. Σ ά ν  π β ιη τή  τ β ν  Κ α ρ υ ω τ ά κ η  
θάπρεπε νά  τ ό ν ε  δ λ έπ β υ μ ε  μ έ  ά λ 
λα  μ ά τ ια . Ή  άπ αισ ιοδοξία  του  δ έ ν  
ε ίν α ι  τά  μ ο ν α δ ικ ά  σ ύνορ α  τβ ΰ  κύ- 
κ λ β υ  τβυ  κ ι ’ αύτβί πβύ τ β ν  μ ιμ η-  
θ ή κ α ν ε  κ α ί έξ α κβ λ β υ θ ο ΰ ν  ν ά  τ β ν  
μ ιμ ο ύ ν τ α ι, δ έ ν  ε ίν α ι  παρά μ ε ρ ικ ά  
π λά σ μα τα  έλα φ ρά  έξ α σ β ε ν η μ έ ν α  
πβύ τά  β λ έπ ο υ ν  όλα  μ έ  τ ό  φ α κό  
τής  ά π ογο ήτεψ η ς .

Κ Γ  ή φ ήσ η , κ ι ’ έ  έρω τας, κ ι*  ή  
πατρίδα, έ χ β υ ν ε  ά γα π ηθά  ά π ’ αύ- 
τ0Λ\ Σ τ ά θ η κ ε  κα ί λυ ρ ικό ς . κ Γ  έλε-  
ιγιειακό; κ α ί σα τυρικός . "Ο μ ω ς  δ έ ν  
ε ίχ ε  τό  δαθύ σ υ λ λ ο γ ισ μ ό , β ύ τε  τό  
μ έτ ρ ιο  πάθος ένό ς  σ ύ γ χ ρ β ν β υ  τβυ  
γ ιά  νά  τά έξω τε,ρ ικέψ η  ©σβ π ρέπ ει. 
Β υ θ ισ μ έν ο ς  μέσ α  σ τ ή ν  ά τ ο μ ικ ή  τβυ 
προσπάθεια ά κο υ ε  μ ό ν ο  τό θ λ ιβ ε 
ρό κ α ί φ ευ γ α λ έο  τ ρ α γ ο ΰ δ ι τής  ύ 
παρξής του  ν ά  π ν ίγ ε τ α ι μ έσ α  στβύς 
ά τελ εύ τη το υ ς  κ λ α ψ ιά ρ ικ ο υ ; τ ό νο υ ς  
μιάς πένθιμη·; μο υσ ική ς .

Ή  δράση του  χ α ν ό τ α ν ε  κ Γ  ή  όρ- 
μ ή  τβυ  ά φ βπ λ ιζότα νε  π,ρίν ά κό μ α  
ξ ε κ ιν ή σ η . ’Έ ν ο ιω θ ε  βα θειά  τ ή ν  
τ ρ α γ ικ ό τ η τ α  τής άπ ομόνω σής του 
κα ί δ έ ν  ά φ ινε  τά  φ τερ ά  τβυ  ν ’ ά- 
νο ίζ ο υ ν  π ερ ισσ ότερο  άπό φ όβο μ ή ν  
τσ α κισ τβΰν . Κ Γ  ομως έτσ ι έπ λαθε 
τή  ζωή του , οπως τ ή ν  α ισ θ α νό τα νε  
κα ί τ ή ν  ά ν τ έ γ ρ α φ .ε  Κ Γ  α ύτό  ίσως 
νά  σ τά θη κε  γ ιά  π βλλβύς άφ ορμή  
νά  είπω θή Λώς ή τ α ν  αδιόρθω τα  ά- 
παισιόδοξος κ ι ’ βτ ι α ύτή  τβυ  ή ά- 
παισιβδοξία  έ γ ιν ε  ή α ιτ ία  τ ή ς  
α ύ τβ χτβ ν ία ς  τβυ. ’Ό μ ω ;  δ έ ν  η τ α ν ε  
παρά ένα ς  θ ά να τβς  αά ν βλβυς έ- 
κ ε ίν ο υ ς  πού τό  ίδ ιο  χ έ ρ ι  τοΰ  α ν 
θρώπου τ ό ν  π ρ ο κα λ εν .

" Α ν  ό Κ α ρ υ ω τά κ η ς  ζοΰσε ά κό μ α  
κα ί σ ή μ ερ α  θ ά χε σ τα μ α τή σ ε ι πρό 
π ολλβύ  νά  γ ρ ά φ η . Μ έ σ α  σ ’ α ύτά  τά  
τρ α γ ο ύ δ ια  πού ζέρβυιΐιε όλα  κα ί 
ατά λ ό γ ια  πεζά τβυ μάς έδω σε ο,τι 
ε ίχ ε  κα ί δ έ ν  ε ί χ ε .  ι’Έ / λ ε ι α ε  μέσα

έικεϊ τ ό ν  έα υ τό  τβυ μ έ  τ ή ν  προσω
π ική  σ φ ρ α γίδα  του  κα ί μάς τ ό ν ε  
πα.ράδωσε ά κέ ρ ιβ .

Ό  άνθρω πβς πβύ α ισ θ ά νετα ι τ ό 
σβ πβλύ τ ό ν  π όνβ  δ έ ν  μ π ο ρ εί νά  
μάς δώση π ερ ισσ ότερο  άπό μ ιά  η 
δυό  τό  πβλύ φβρές τό  ϊδ ιο  π ράγμκ. 
κα ί μ έ  τ ή ν  ϊδ ια  π ά ντα  δ ύ ν α μ η . Γ ί 
ν ε τ α ι  σ τείρος άπό ά ν ά γ κ η .  καθώς 
σ υ χ νά  β ί μ ε γ ά λ ε ς  ο δ ύ ν ε ς  τβύ  τβ- 
κ ε τ ο ΰ  τής  γ υ να ίκα ς  φ έ ρ ν ο υ ν  τ ή ν  
ά να π ό φ ευ χ τ η  χα λά ρ ω σ η  τοΰ όργα- 
ν ισ μ οΰ  της γ ιά  μ ιά  κ α τ ο π ιν ή  τ ε 
κν ο π ο ίη σ η  πού β γ α ίν ε ι  σέ στειρό- 
τη τα .

Ε ί χ ε  κο υ ρ α σ τή  κ ιό λ α ς  άπ ’ τά  
πρώ τα του β ή μ α τα . 'Ω σ τό σ ο  ό Κ α 
ρυω τά κης  δέ  ζήτησε σ τ ή ν  έπ ο χή  
τβυ  νά  έπ ιδ λ η θ ή  μ έ  κ α ν έ ν α  μέσ β  
γ ια τ ί η τ α ν ε  ό άνθρω π#ς πβύ δ έ ν  
πρόφ'τασε νά  ύπ βστή  τ ή ν  έπ α γ γελ -  
μ α τ ικ ή  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  μ α ν ία  κ Γ  έ 
μ ε ιν ε  ώς τό τε  ά π β κ λ ε ισ τ ικ ά  δβσμέ- 
νβς  σ τό ν  έα υ τό  του . Έ ξ  ά λ λ ο υ  δ έ ν  
ή τ α ν ε  φ ορ τω μ ένο ς  μ έ  τό  τόσο ποι
η τ ικ ό  ύ λ ικ ό  ώ στε ν ά χ η  ά ν ά γ κ η  νά  
δώ ση τό  βά ρ ος  του  κ α ΐ  σ ’ ά λλ ες  
π λά τες  κ Γ  β ύ τ ε  τβ  μ ά τ ι τβυ έβ λ επ ε  
ψ η λ ό τερ α  κ α ί μ α κ ρ ύ τ ε ρ α  άπ’ τούς 
άλλους.

Τ ό  έ ρ γ β  τβυ α ϋτό  κ α θ ’ έα υ τό  δ έ ν  
άφ ησε κ α μ μ ιά  έπ ίδρα σ η  σ τ ή ν  ποι
η τ ικ ή  μας γ ε ν ιά . Μ ό ν ο  ή σ τ ε ρ ν ή  
π ερ ιφ ρ όνη σ η  τβΰ  θα νά του  τβυ  έ γ ι 
ν ε  ά φ ορ μ ή  γ ιά  τό  κα τ β π ιν ό  ζετύ- 
λ ιγ μ ά  της μ έσ α  σ τ ή ν  ψ υ χή  τής  μ ε 
τ α π ο λ ε μ ικ ή ς  ν ε ό τ η τ α ς  πού διψοΰ- 
οε Μ έχρ ι ά π ελπ ισ ία . σ α δ ισ τικά  θά 
μπορούσε νά  πή κ α ν ε ίς , γ ιά  έ ν α ν  
ia o T c p r / o  α γ ώ ν α , ά η ΐ  y v a » * p s v c ,  
ίτού ν ’ ν .ν τ ιπ ρ ο σ ο Γεύ η  νλά/.αιρο 
<Γ ά τοφ ιβ  τ β ν  π ό λ εμ ο  τ ή ς  σκέψη' 
ιέ τ ή ν  κα ρ δ ιά . Ό  τ ρ α γ ικό ς  του  έ 
■άλογος ε ίν α ι τ β  θέμ α  «τβύ" έπ α ιΐ 
:αί παίζει τό  μ ε γ α λ ύ τ ε ρ ο  ρόλ< 
τό κ α τ ο π ιν ό  ξύ π νη μ α  τής επ ιδρά  

ίής του  π άνω  σ τ ή ν  κ α ιν ο ύ ρ γ ιά μ α  
•οίηιση. Τ ίπ ο τ ε  π ε ρ ισ σ :τ ερ β . ’ ! 
τράξη τβυ  α ύτή  ήρθε σά σ κη  
,β θ ε τ ικ ό  σ υμ π λ ήρ ω μ α  γ ιά  ν ά  ό 
λο κλ η ρ ώ σ η  τ η ν  ά ρ χ ή  τού έ ρ γ ο . 
■ου. χ ρ η σ ιμ β τΟ 'ΐή θ η κ ε  άπ ’ τ ό ν  ϊδιι* 
χωρίς ν ά  φ α ντα σ τή  τίς σ υ νέπ ειες  
της , τ ε λ ε ιω τ ικ ά  κα ί δ ίχω ς όνειρβ- 
πόληση· Ό  ψ υ χ ικ ό ς  τβυ  μ η χ α ν ι 
σμός έ β α λ ε  μπ ρός ύσ τερα  άπ’ τό 
κ λ ε ίσ ιμ ο  τ ώ ν  μ α τ ιώ ν  τβυ , πραγμα-. 
τοπ βιώ ντα ς έτσι τ β  δ η μ ιβ υ ρ γ ικ ό  
τβυ  β ν ε ιρ β  μ ε τ ά  άπ’ τ β  θά να τό  
του. Ή  ξ α φ ν ική  τβυ δύση ή τ α ν  τό 
μ εσ ο υ ρ ά ν η μ α  το ΰ  Θ ριάμβου. Γ ε γ ο 
νό τα  κ ο ιν ά ,  σ υ ν η θ ε ισ μ έν α , κα θ η μ ε  
ρ ινά , βσα δ η λ α δ ή  ε ίχ α ν  κά π βια  
σ χέσ η  μαζί τβυ , πήιραν έξ α ιρ ε τ ικ ή  
σημα σία  σ υ ντα ιρ ιά ζο ντα ς  τα  μ έ  τή  
ζωή του  κ α ί μ έ  τ ή ν  έπ ανάαταση 
τβΰ λ ό γ β υ  τώ ν  τ ε λ ε υ τ α ίω ν  κ α ιρ ώ ν . 
Τ β ΰ  δώ σ α νε ιδ ιό τη τες  σ υ γ κ λ β ν ισ τ ι 
κές  ένώ  δ έ ν  ε ί χ ε  παρά μ έ τ ρ ιε ; ,  
τοΰ χ α ρ ίσ α ν ε  α ισθήσεις έγ κεφ α λ ί-  
κές ένώ  μας έδω σε μ ιά  π οίηαη πού 
μ β ιά ζει κ α τ α π λ η χ τ ικ ά  μ έ  τό  π ερ
π ά τημα  τβύ  π λ η γ ω μ έν β υ  π ουλ 'βΰ  
πβύ μ ά τα ια  προσπαθεί νά  π-τάξη 
ΠροοπαθήσαΛ'ε \·ά τ ό ν ε  ντύ σ β υ νε  
μ έ  τ ή ν  πορφύρα μ ιά ς  ςρ-αντχστικής 
μεγαλοπ ρέπ εια· ; πού δ έ ν  τ ή ν  ε ίχ ε  
κ α ί ή  πρβσπάθειά τ β υ ; π ήρε τ ή ν  
πιό δ υ ν α τ ή  ά π βτυ χία .

Μ έ  τ β  έ ρ γ β  τβυ  ζήσανε βί ά λλ β ι 
κα ί β χ ι  αύτός,. Ό  μ βνβς  σκβπός τους 
ή τ α ν  νά  έκ θ έ σ β υ ν  τίς δ ικ έ ς  τβυς 
έντυπ ώ σ εις . Κ α τ ε β ή κ α ν ε  σ τό ν  ά- 
γ ώ να  α ύ τ ό ν  γ ια  νά  τ© ν ιτετύ χου ν  
όλβκληρ^τικά.

Τ ή  ζωή ό Κ α ρ υ ω τά κ η ς  ή θ ελ ε  έζ 
ίσου ν ά  τή  χ α ρ ή  οσο κ α ί τό  θάνα- 
τβ  κ ι ’ ό λβκά θα ρα  φ α ίν ετα ι μ έσ α  σ ’ 
ώ ρισμένα . τβυ τ ρ α γ β ύ δ ια  πβύ κα τ ά  
βάθος δ ε ίχ ν β υ ν  π ρά γμ α τα  άνεξάρ- 
τη τα  της κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή ς  τβυ δ η 
μ ιο υ ργ ία ς  καθώς σ υ γ χ έ ο ν τ α ν  μ ε 
ταξύ τους. ότι π ε ισ μ ω μ ένο ς  έ τ ρ ε χ ε  
μ ά τα ια  ξοπίσω της γ ιά  νά  τ ή  πά
ρη λ ίγ β  στά χ έ ρ ια  τβυ . 'Ό λ β  τό 
α ίν ιγ μ α  τής  άπαισιοδβξίας του  έδώ  
ά κρ ιδώ ς σ τ έ κ ε τ α ι :  βτ ι π βτέ δ έ ν  
κατώ ρθω σε νά ρθ ή  σέ μ ιά  σ τ ε ν ή  
έπ αφή μαζί' τη ς .

Ό  π οιητής  άύτ.ό; τής  σ ιω π ηλής 
π ερ ισ υλ λο γή ς  δ έ ν  π έθανε άπό υ 
π ερ β ο λ ικό  α ίσθημα  βα σ α νισ μοΰ  κ.Γ 
αύτοτ-μω ρίας, ά λλ ά  άπό ύπ έρμε- 
τ ρ η ν  ά γά π η  πρός τ ή  ζωή. ’Έ τ σ ι  ή 
ζωή τβυ  κ α ί β θάνατός του γ ίν η -  
κ α ν  δύο σ το ιχ ε ία  που τβ  έ ν α  συμ 
π λήρω σε τβ  ά λ λ ο  κ α ί τό  έ ρ γ ο  του  
ά ρ χ ίν η σ ε  μ έ  τό  δ εύ τ ερ ο  πού μ π ή κ ε  
σ ά ν είδος  π ρο λβγο υ  κ α ΐ  τ ε λ ε ί 
ωσε μ έ  τβ  πρώ τβ πού ή τα ν  ό έπί- 
λβ γο ς  κ ι ' ή σ φ ρ α γίδα  τβυ. Α σ υ 
να ίσ θ ητα  π ρο ετο ίμα σ ε τ ό  δ ρ έ « β

Ή  δ . Κ α ίτ η  Φ α λ η ρ έ α

Ή ρ Β ε  άπο τδ Παρίσι ή γνω στότατη λυρική καλλιτέχνιδα τής « Ό 
περά Κω μίκ», δ. Κα ίτη  Φαληρέα, ττοΰ βρισκότανε στήν γαλλική πρω
τεύουσα κατά τόν άπό άέρος βομβαρδισμό της τήν περασμένη βδομάδα.

’ Η 8. Φαληρέα εΐχε τήν εύκαιρία έτσι νά άντιληφθή τήν ψυχραιμία 
που μ’ οΟτήν οΐ Παρισινοί άντικρΰσανε τήν προεισαγωγή τών τρα γι
κών γεγονότων ποΰ διαδραματίζονται άπό τότε στήν πόλη τους.

Ή  έκλεκτή Έ λλη ν ίδ α  έρμηνεύτρια του «Βερθέρου» καΐ τοΰ «Κουρέα 
τής Σεβ ίλλης», στήν καλλιτεχνική σταδιοδρομία  της στό Παρίσι, έμ- 
φανιζότανε τακτικ,.τατα πρίν άπό τόν πόλεμο, στήν Γαλλική τηλεόρα
ση σ ’ έλληνικά μουσικά ταμπλώ, μέ καθαρά έλληνικό διάκοσμο. Ή  δ. 
Φαληρέα τραγουδούσε δημοτικά  μας τραγούδια φορώντας γιά  τήν όθόνη 
έλληνική ένδυμασία. Ά νά μ εσ α  στίς μεγάλες έπ ιτυχίες τής λυρικής μας 
καλλιτέχνιδας, στήν Γαλλική  Τηλεόραση, ήταν ή μονόπρακτη «όπερά—  
κωμίκ», «Σα λέ», τού ’Αντόλφ ’Α ντά ν , που δόθηκε γ ιά  πρώτη φορά (ά 
πό τόν Γαλλικό Σταθμό Τηλεόρασης) μέ έρμηνευτές τήν Κα ίτη  Φαλη
ρέα καί τόν Κουρέ, τής Παρισινής «Ό π ερ ά — Κω μίκ».

Τά μουσεία
Γκρεβέν καΐ Τυσσώ

(Σ υ νέχε ια  άπό τήν 1η σελίδα ) 
δ ί δ η κα τ ά  τρ ό π ο ν  ά π α ρ ά μ ιλ λ ο ν .

Ε ίς  τ ή ν  ιδ ία ν  α ίθ ο υσ α ν  ύπάρ- 
χ ο υ ν  τά  κ ε ρ έ ν ια  β μ β ιώ μ α τα  —  τά 
π ερ ισσ ότερα  έπ ιτ υ χ έσ τα τ α  —  τ ώ ν  
σ π ο υδα ιβτέρ ω ν ζώ ντω ν π β ιη τώ ν  
κ α ΐ ήθοπ οιώ ν τής  Γ α λ λ ία ς .

" Α ς  πε.ράσωμε ομως οτίς  α ίθου 
σες όπου ά ν α σ τα ίν ε τα ι ή ισ τορ ία , 
π α ίρ νο ντα ς  τες μ έ τή  σ ε ιρ ά  πού 
τούς δ ίδ ε ι τ ό  Μ ο υ σ ε ίο  Γ κ ρ ε β έ ν  
κα ί ό χ ι  κα τ ά  τ ή  χ ρ ο ν β λ β γ ικ ή ·  Τ ά  
τα μ π λώ  τής  πρώ της Α ύ τβ κ ρ α τβ ρ ί-  
*5 . ά ρ χ ίζ ο υ ν  άπό τ ή ν  ά να π α ρά ο τα  
σι μ ιάς μ ο υσ ική ς  έαπ'ερίδος ε ίς  τ ό ν  
π ύργο  τ ή ;  Μ α λ μ α ιζ ό ν . Ό  Ν α π ο λ έ 
ω ν, ή  ’ Ιω σηφ ίνα ., ό Λ ο υ κ ια ν ό ς  Ββ- 
να π ά ρτης  κ α ί ό Ε ύ γ έ ν ιο ς  ν τ έ  Μ π ω  
α ρ να ί, π α ρα κολ ου θ ο ύ νε  τβ  τρα γβΰ- 
δι τής  Γ κ ρ α τ σ ίν ι .  Ό  Ν α π ο λ έ ω ν  
τ ή ν  κυ τ τ ά ζ ε ι σά μ α γ ε μ έ ν ο ς  άπβ 
τ ή  φ υσ ική  της γ ο η τ ε ία . Ά λ λ ’ ή 
Ιω σ η φ ίν α  ε ίν ε  σκυθρω π ή, σά ν ά  
τής π ρ ο κα λ ή  κά π ο ιβ  φ όδβ  ή  πα
ρουσία τής  Μ ιλ α ν έ ζ α ς  σ ε ιρ ή ν β ς . 
Σ τ ίς  γ ε ιτ ο ν ικ έ ς  αϊθβυσες, ύπάρ- 
χ β υ ν  ά να π α ρα α τά σ εις  ά λ λ ω ν  σ κ η - 
ν ώ ν  της  ζωής τβ υ  Ν α π ο λ έ β ν τ β ς , 
πού κ α τ α λ ή γ ο υ ν  είς τ ή ν  λ ε γ β μ έ -  
ν η ν  «α ίθουσ α ν της ά γω νία ς  τοΰ  ά- 
ετο ύ » . Κ ίκ ο σ ιέ ν α  ά κρ ιβώ ς  χ ρ ό ν ια  
μ ετ ά  τ ή  μ ο υ σ ική  έσ π ερ ίδα  σ τον  
π ύργβ  τής Μ α λ μ α ιζ ό ν . Τ ώ ρ α  εϊ- 
μεθα  σ τό  δ ω μά τιο  τής  5 Μ α ΐι?υ  
1821. Σ τ ό  μ ο ιρ α ίο  κ ο ιτ ώ ν α  τής Ά 
γ ια ς  Ε λ έ ν η ς .  Τ ό  τα μ π λώ  α ύ τό , 
τρο σ φ έρ ει τ ή ν  π ισ τή ν  άναπ αρά- 
;τ α σ ιν  τ ο ΰ  τέλο υ ς  τβΰ  Α ύ το κρά τβ-  
:®ς. Σ υ ν τ ε τ ρ ιμ μ έ ν ο ς  άπό τ ό ν  πό- 
-ο, β  π :σ τό ; Μ α ρ σ ά ν , ά τ ε ν ίζ ε ι τ ο ν  
•εκρό Χ α π ο λ έ β ν τ α . Σ τ ό  ήμίφω ς, 
1 χ λ ω μ ή  όψις τβ υ  φ α ίν ετα ι φωτει·
ή , σ ά ν  άπό τ ή ν  τ ε λ ε υ τ α ία  ά ντα ύ  

^εια μ ιά ;  έσ ω τερ ική ς  φ λόγα ι;. Τ έ  
'.ικ ρ ο σ κο π ικ ό  α ύτό  δ ω μ ά τ ιβ  τβ  δυ- 

’ ι-σμένβ σέ ύ π β δ λ η τ ικ β  μ ισ ο σ κό τα 
δο, ε ί ν ε  τρόπ ον τ ιν ά , έ ν α  τ μ ή μ α  
‘ βΟ i-speu τής  έ β ν ικ ή ς  θ ρη σ κεία ς  
τώ ν Γ ά λ λ ω ν .  Ό  επ ισ κέπ τη ς , ά κό μ η  
<αί ά ν  δέν  ̂ ε ίν ε  1 'άλλβς. δβκιμά - 
"ε ι  σ υ γ κ λ ο ν ισ τ ικ ή  σ υ γ κ ίν η σ ι  μπρο 
-τά σ τ ή ν  τ ε λ ε υ τ α ία  ε ικ ό ν α  τής Να- 
π ο λ εο ν τε ίο υ  έπ οπ βιϊας. Κ Γ  α ύτή  ά- 
κοιμη ή άναπ αράστασις  τής  σ κ η ν ή ν  
τοΰ Θ α νά τβυ  τ β ΰ  Α ύ τβ κρ ά το ρ ο ς . 
θ ερ μ α ίν ε ι  τ ή ν  ά τμ όσ φ α ιρα  σ ά ν  μ ιά  
ά χ ν α  ζωή·;, σ ά ν  ύ π ερ τά τη  π νβ ή  έ· 
\"ός Τ ιτ ά ν β ς !

Τ β  Ε π α ν α σ τ α τ ικ ό  Δ ικα στή ,ρ ιο , 
ά να π α ρισ τά τα ι στβ Μ β υ σ ε ίβ  Γ κ ρ ε -  
δ έ ν , μ έ  έ ν α  τα μπ λώ  άπβ τ ή ν  δ ί
κ η ν  τής  Ρ ο λ λ ά ν ,  ή  βπ βία  δ ικά σ θ η 
κε  σ τ ή ν  ϊδ ια  αίθουσα όπου ε ί χ ε  γί-

τβυ γ ια τ ί δ έ ν  ε ί χ ε  γνώ σ η  τής μ π ό 
ρ εσ ή ς  του .

Ή  π ερίπ τω ση α ύ τή  τβ ΰ  Κ α ρ υ ω 
τ ά κ η  θά μ ε ίν η  σά φ α ιν ό μ ε ν ο  σ τ ή ν  
ιστορ ία  τής λ ο γ ο τ ε χ ν ία ς  μας. Κ α 
ν έ ν α ς  ό τ α ν  έζβΰσε, β ύ τε  κ α ί ό ί
διος ά κό μ α , δέ  θά μπ ορούσε νά  
φ α ντα σ θή  τ ή ν  κ α τ α π λ η χ τ ικ ή  έπί- 
δρα σή  το υ , πού συνεπ ή.ρε ό λ ά κα ιρ η  
τ ή ν  έπ ο χή  μας, πού έ γ ιν ε  ά ν τ ικ ε ί-  
μ ε ν ο  π ροσ βχής  άπ’ όλους κα ί στά- 
θ η κ ί  σ ά ν  ό ρ γ α ν ό  τ η ;  δ β η θ η τ ικ ο  
γ ιά  τή  δ η μ ιο υ ρ γ ία  μιάς κ α ιν ο ύ ρ γ ι 
ας π β ιη τ ική ς  έζόδου . ’Έ ν α ς  νέος  
κόσ μος  χ α ρ ά χ τ η κ ε  πού π ά σ χει ο 
λ ο έ ν α  νά  γίνη, π ρ α γ μ α τ ικ ό τη τ α , έ 
νας κόσ μος  πού κ λ ε ί ν ε ι  μ έο α  του 
τ ή ν  π ο ν ε μ έ ν η  κ ρ α υ γ ή  ένό ς  άνθρώ- 
πβυ πού γ ύ ρ ευ ε  τή  λύτρω σή τβυ  
άπ’ τά  δ εσ μ ά  πβύ τ ό τ ε  τυρα ννοϋ-  
ο α ν ε . "Ο α ω ς  α ύ τέ  ε ίν α ι  μ ιά  σο
βα ρ ή  π λ ά ν η  πού οποίος τ ή ν  πι
σ τεύ ε ι π α ίρ νε ι άπ άνω  του ά κέρ ια  
τ ή ν  εύ θ ύνη  τής άπαισιοδβξίας τβΰ 
π οιητή  πού ά π ό μ ε ιν ε  τρ ιγύρω .σ ά  δυ
ν α τ ό  άρω μα  άπό έ ν α  άνθος τβΰ  κα- 
κβ ΰ  πβύ μεθ ά  κ α ί  φ α ρ μ α κώ ν ε ι. Τ β  
δ ρ ά μ α  του σ τά θ η κε  ά γ νω σ τβ  γ ιά  
μάς,, μ ά  τ β  π ο νέσ α μ ε  μ έ  τό  παοα- 
π άνω , τό  ρ α ν τ ίσ α μ ε  μ έ  τό  α ίμ α  
τ ή ς  κα ρ δ ιά ς  μας. ’Έ γ ι ν ε  δ ικ ό  μας 
δράμα, πού ά π λώ θη κε  κα ί σ τά θη κε  
μέσ α  μας θ α μ μ έ ν ο  π ερισσ ότερβ  μ έ 
τβ  Θρύλο κ α ί μ έ  τ ή ν  ιδέα  τοΰ  κ ό 
σμου παρά μ έ  τ ή ν  ά λ ή θ ε ια . Ώ σ τό -  
σβ ή έπ ίδρα σ ή  τβυ  ε ίν α ι έ ν α  στά- 
διβ μ α κ ρ ό χ ρ ο ν ο υ  π υρετβΰ  κ Γ  άνη- 
συ/ίας κ ι ’ ή π βίησή τβυ  ε ίν α ι  ε κ 
δήλω σ η  μιάς τέτο ια ς  π ά νω , κά τω  
ο υ σ ια σ τ ικ ή ; α π οκα τά σ τα σ ης : σέ
π α ίρ νε ι ά νά λα φ ρα  στά χ έ ρ ια  της . 
σέ χ α ϊδ ε ύ ε ι  γ λ υ κ ά , ώ ; που ά ρχίζ ει 
σ ιγά  - σ ιγά  ν ά  σέ π ν ίγ η .

Γ ΙΑ Ν Ν Η Σ  Β . Ι ί ϊ Α Ν Ν ΙΔ Η Σ

ν ε ι  ή  δ ίκ η  τής  Μ α ρ ία  - Ά ν τ ο υ α -  
νέττα ς. Κ α τ ά  π ερ ίερ γ η  ούμπ τω σι, 
ή Ρ ο λ λ ά ν  έδ ιά λ ε ξ ε  κ α ί τ ό ν  α ύ τ ό ν  
σ υ ν ή γ ο ρ ο ν  μ έ  τή  μ α ρ τ υ ρ ικ ή  βασί
λισ σ α : τ ό ν  Σ ω β ώ  - Λ α γ κ ά ρ ν τ ,  εις  
τ β ν  όπ βίβν  βμω ς, δ έ ν  έπ ετρά π η ά 
πό τβύς δ ικαατάς ν ά  ύπ εραοπ ίση 
τή Ρ ο λ λ ά ν .  Ε ί ς  τό  σ χ ε τ ικ ό  τα 
μπ λώ , δεσπόζουν' δύβ μ β ρ φ α ί: Ή  
α π ο κρ ο υ σ τική  φ υσ ιο γνω μ ία  τβ ΰ  
Φ β υ κ ιέ  - Τ ε μ β ίλ ,  τβΰ  τρ ο μ ερ ο ύ  δ η _ 
μοσίου  κα τ η γ ό ρ ο υ , πού ή  κα τα το 
μ ή  τβυ  ένδ υ μ ίζ ε ι κ ο ρ ά κ ι  κα ί ή  ή - 

,ρ ε μ η . ή ύ π ερ ή φ α νη  κ α ί ε ύ γ ε ν ικ ή  
φ υ σ ιο γνω μ ία  τής κ α τ η γ ο ρ ο υ μ έ ν η ς  
Ρ ο λ λ ά ν .  ΧΡ η λ ή .  λ ε υ κ ο ν τ υ μ έ ν η ,  μ έ  
τά  π λούσια  μ α λ λ ιά  της  ρ ιγ μ έ ν α  
στβύς ύπε.ρήφανβυς ώμους πού δ έ ν  
έ λ ύ γ ισ ε  ό φόββς τβΰ  θ χ ν ά τ β υ , ή  σύ
ζυγος τβΰ ύ π ουρ γβ ϋ  τ ώ ν  Γ ιρ β ν δ ί-  
νω ΐ', ά τ ε ν ίξ ε ι  κα τ ά  πρόσω πβν τβύς 
δ ικα σ τά ς της , τών' όπβίων' τ ή ν  ά- 
π όφ ασιν, ή  Ρ β λ λ ά ν  έ δ έ χ δ η  μ έ  τ ή ν  
ά π άν'τησιν ': « Ε ίμ α ι  ε ύ τ υ χ ή ς  νά  συ- 
ν 'αντήσω  τβύς ά λλβυς πού έδβλβφ β- 
ν ή σ α τ ε !»

Κ α τ ά  τ ή ν  μ ε τ α φ ο ρ ά ν  της  e i ;  
τ ό ν  τό π β ν  τής  έ κ τελ έσ εω ς  διά  τής  
λ α ιμ η τ ό μ β υ , ή ήρω ΐς ε ί χ ε ν  ώς μό- 
ν ο ν  σ ύ ντρβφ βν ', τ β ν  σ υ γ ικρα τά δ ικόν  
της Λ α μ ά ρ κ ,  τόν' οποίον’ έτρέμ α - 
ζ εν  ή  π ,ρβσέγγισ ις τβ ΰ  θα νά τβυ . 
" Ο τ α ν  έφ θασαν πρό το ύ  ίκριώ μα- 
τβς, ή  Ρ β λ λ ά ν  ε ίπ ε ν  ε ίς  τ ό ν  Λ α 
μ ά ρ κ  :

—  Ά ν ε β ή τ ε  πρώτος. Δ έ ν  Θά I-  
χ ε τ ε  τ ή  δ ύ ν α μ ι ν'ά δ ή τ β  τ ό  α ίμ ά  
μου.

Τ ό  Μ β υ σ ε ίβ ν  Γ κ ρ ε β έ ν ',  μ ετα ξύ  
ά λ λ ω ν  ά φ ιερ ώ νει ά ρκετά ς  αίθούσας 
είς τήν ' Μ α ρ ία ν ' - Ά ν τ β υ α ν έ τ τ α ν  
κα ί τ β ν  Λ β υ δ ο β ϊκ ο ν  16βν καθώς έ 
πίσης είς  τ β ν  Δ ε λ φ ίν ο ν , τ β  δυστυ
χ ισ μ έ ν ο  π α ιδί στβ όπβΐβ ή Ισ τορ ία  
εδω σε τ β  ό ν ο μ α  Λ β υ δ β δ ϊκ β ς  17βς. 
'Έ ν α  άπό τά  δω μά τια  α ύτά  τβΰ  
μβυσείφυ, ε ίν ε  ά φ ιερ ω μ έν β  ο τ ή ν  
άναπ αράστααι τή ς  σ κ η ν ή ς  κα τ ά  
τ ή ν  όπ βία ν , ή δ α σ ιλ ικ ή  β ίκ β γ έ ν ε ια  
ε ίδ ε , τ ή ν  3 Σ ε π τ ε μ δ ρ ίβ υ  1792, ά
πβ τό  παράθυρβν’, τ ή ν ' π εριφ ορά ν 
τής κεφ α λ ή ς  τ ή ;  π ριγκη π ίσ σ η ς  ν τ έ  
Λ α μ π ά λ , ύπό τβύ  ό χ λ ο υ .

© ά έ χ ρ ε ιά ζ ο ν τ β  όμως π βλλα ΐ 
σ τή λα ι ά κ ό μ η  δ ιά  ν ά  άναφ έρω  β- 
λας τάς άν'απαραστάσεις τοΰ  μου 
σείου κ η ρ ίν ω ν  έμ β ιω μ ά τ ω ν  τής 
γ α λ λ ικ ή ς  π ρω τευούσης. Α ί  άναπα- 
ραστάσεις Λ ύ τ α ί, ά ρ χ ίζ β υ ν  άπό σ κη  
νάς τβΰ  πρώ τβυ α ίώ νος μ . X .  κ α ί 
κ α τ α λ ή γ β υ ν  είς τ ή ν  τρέχβ υ σ α ν ' έ
ποχήν. 'Γ ό  τ ερ ά σ τ ιο ν  αύτό έ ρ γ ο ν  
άπβ ισ τορ ική ς  άπόψεω ς, έδημ ιβυρ-  
γ ή θ η  μ έ  τ ή  ββήθεια  ά λ λ ω ν  Μ ο υ 
σ είω ν, τής ’Ε θ ν ικ ή ς  Β ιβ λ ιο θ ή κ η ς , 
τ ώ ν  Ε θ ν ι κ ώ ν  ’Α ρ χ ε ίω ν  τής  Γ α λ 
λίας, Π ιν α κ ο β η κ ώ ν  κλ π .

ΟΟ
Ά σ υ γ κ ρ ί τ ω ί  π τω χό τερ β ν  άπό τό  

Μ ο υ σ ε ίο  Γ κ ρ Γ β έ ν  τώ ν  Π α ρ ισ ίω ν , 
ε ίν ε  τβ  Μ ο υ σ ε ίο  κ η ρ ιν ω ν  ο μ οιω μ ά 
τω ν  Τ υ σ σ ώ , τού  Λ β υ ν δ ίν β υ . μβλο- 
ν'ότι ΐδ ο ύθη  τό 1 SCO. Γ ι α Ί  ή πυο- 
κα ϊά  που έξ ερ ρ ά γ η  στό Μ ο υ σ ε ίο  
Τυσ σώ , νομίζω  τό  1932, κ α τ έσ τ ρ ε 
ψε πάρα π ολ λές  κ ε ρ έ ν ι ε ;  κο ΰ κ λ ες , 
πού έσ τά θ η κε  ά δ ύ να το  νά  ξαν;αγί· 
ν ο υ ν . Α ύτό ς  β ΐν ε  ισω ; ό λό γος  γ>ά 
τ ό ν  όπβίο έ χ ο υ ν  π ροστεθή σ τή  συλ
λ ο γ ή  ά ρ κ ετ έξ  άναπ αραατάσεις άμ- 
φ ιβόλου  α ισ θητικής  κα ί δευτερ εύ-  
β ντβς  έν 'δ ια φ έροντος . Ο ί  κα ιν ο ύ ρ 
γ ιες  α ύ τ έ ; κ ο ΰ κ λ ε ς  δ έ ν  σ υ γκρ ίνβ ν-  
ται κ ά ν  μ έ  τά  κ ή ρ ιν α  ομοιώ μα τα  
τοΰ  .Μ ο υ σ ε ίο υ  Γ κ ρ ε β έ ν ,  τά  όποία 
κ ά ν ο υ ν  τ ή ν  έντύπ ω σι ζ ω ντα νώ ν 
π λα σ μά τω ν, τόσβ φ υσ ική  ε ίν ε  ή ά- 
πόδοσις τώ ν  χ α ρ α κ τ η ρ ισ τ ικ ώ ν  τώ ν  
άν'θρώπων πβύ τούς έχ ρ η σ ίμ ευ σ α ν  
ώ ; μ ο ν τ έ λ α . ( Τ β  γράφ ω  έχ β ν τ α ς  
ύπ ’ βψ ιν  ά ρ κ ετές  σ ύ γ χ ρ ο ν ε ς  γα λλι-  

. κ ές  π ροσω π ικότητες  πού έχω  δή  
στβ φ υσικό  κ α ί τώ ν  όπ οιω ν τά κ ε 
ρ έν ια  ομοιώ ματα, ύ π ή ρ χ α ν  στό 
Μ ο υ σ ε ίο ν  Γ κ ρ ε β έ ν ') .
' Ώ σ τ ό σ ο , β ί .κ έ ρ ιν ε ς  κ ο ΰ κ λ ε ς  τώ ν 
μ ε γ ά λ ω ν  " Α γ γ λ ω ν  π οιητώ ν κα ί αί 
άναπ αραστάσεις ισ το ρ ικώ ν  σ κ η 
ν ώ ν, ώς λ. χ . τοΰ θα νά του  τού  Ν έ λ  
οω νος. ε ΐν ε  ά λ η θ ιν ά  συναρπαστι- 
κ α ί. ’Ε π α ν α λ α μ β ά ν ω  οιιως, ότι έ ν  
τώ σ υνόλω  τω ν τά έκ θ έ μ α τα  τοΰ  
Μ ο υ σ ε ίο υ  Τ υσ σώ  τβΰ  Λ ο ν δ ίν ο υ  πα- 
οουσίάζουν ό λ ιγ ώ τ ε ρ ο ν  ενδ ια φ έρο ν ' 
άπό κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή ς  άπόψεω ς, έ ν  
σ υ γκ ρ ίσ ε ι πρός τά  όμ β ιώ μα τα  τβύ 
γ α λ λ ικ ο ύ  Μ ο υ σ ε ίο υ  Γ κ ρ ε β έ ν .

1 Ρ .  Σ Κ Α Ρ .


