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Τής συνεργάτιδός μος δίδος !Ρ. ΣΚΑΡΑΒΑΙΟΥ
"Ε ω ς  πέρυσι τέτοια έποχή, ή 

'Α γ γ λ ία  εΐχε τά πρωτεία στήν τε- 
λειοποίησι τής τηλεοράσεως, άλ
λά καί ή Γαλλία, έλβχιστα ύστε- 
ροΰσε. Ό  πόλε
μος δμως διέκο
ψε τάς προόδους 
τής θαυμασίας 
αύτής έφεορέσε- 
ως. "Οπως ήτο 
φυσικό, α'ι έκπομ 
παί διά τηλεορά
σεως έσταμάτη- 
ααύί* μετά τήν 
γνωμάτευσιν τών 
ειδικών περί τής 
άνάγκης αύτοϋ 
τοΟ μέτρου.

Τά πρώτα πει
ράματα, στό Πα
ρίσι, είχαν γίνει 
τό 1934. Στήν  άρ 
χή, a t  έκπεμπόμε 
ναι διά τηλεορά
σεως εικόνες, ά- 
πεδίδοντο πολύ 
σ u γ  κ εχυμέναι 
καϊ τά δρια έν
τός τών όποιων έ- 
κινοΰντο oi ήθο
ποιοί είς τό στούν 
τιο τού Σταθμού,'' 
ήσαν τό πολύ 
δύο μέτρα. Αύτό 
άπέκλειε νά πα* 
ρουσιάζωνται είς ειδυλλιακή
κάθε έκπεμπομέ- ^  τί>ν δίδ“  Κ 
νην εικόνα πολ- 

1 λοί καλλιτέχναι ταύτοχρόνως. Τοΰ
το κατέστη δυνατόν αργότερα, με
τά τή δάθμιαία λΰσι αρκετών τε
χνικών προβλημάτων.

Τά θεάματα τά όποια ή Γα λλ ι
κή Τηλεόρασις προσέφερε μέχρι 
τών παραμονών τοΰ πολέμου, είς 
τούς 30.000 συνδρομητάς της, ή-

έλληνιΙ<ή σκηνή στο Παρισινό στούντιο 
αίτη Φαληρέα, ποΰ γύρισε στήν ΆΘήνα 

έβδομάδα

σ α ν δ ύ ο  ε ιδ ώ ν .
Πρώτον: ’Επ ίκαιρα γεγονότα, 

τά όποια έλαμδάνοντο ώς έπί τό 
•Πλείστον είς τό ύπαιθρον, δηλαδή,

έπίσημοι τελεταί, άθλητικαί συναν 
τήσείς κ.

Δεύτερον: Τά  προγράμματα,
πού κατηρτίζοντο ειδικά γιά  τήν 

Τηλεόρασι. Τά 
προγράμματα αύ 
τά έξετελοΟντο 
είς τό ειδικό 
στούντιο τοΰ ύ- 
πουργείου Τ.Τ.Τ. 
καί μετεδίδοντο 
διά τοΰ ραδιοφω 
νικοΰ στάθμου 
τοΰ Πύργου τοΰ 
"Αϊφφελ, μέχρις 
άκτΐνος 125 χ ιλ ι
ομέτρων. Κατά 
τήν έκλογήν τών 
προγραμμάτ ω ν, 
τών όποιων θά ά
ναφέρω πιό κάτω 
τό περιεχόμενον, 
δέν έλαμδάνοντο 
ύπ1 δψιν μόνον αί 
τεχνικαί συνθή- 
και, άλλά, καί ή 
διαφορά ή υφι
στάμενη μεταξύ 
τ ώ ν  άκροατών 
μιάς θεατρικής 
παραστάσεως ή 
συναυλίας κ α ί 
:ών μεμονωμένων 
θεατών τών έκ- 
•,τομπών τοΰ σταθ 

Τηλεοράσεως, μο0 Τηλεοράσε-
την περασμενη ως Μηροστά σχή

ραδιοφωνική συ
σκευή, εΐνε φυσικό νά μή εχωμε 
τήν προσήλωσι πού έπιδάλλει είς 
τό κοινόν μία θεατρική παράστα- 

(Συνέχεια στήν 6η σελίδα)

Τό νησί τής μουσικής

4 «ά ρχοντες» του Πότσ νταμ
δίνουν μιά γιορτή

ΤοΟ συνεργάτη μας στό Βερολίνο

Ή  πρώτη τής έφετεινής θερινής 
περιόδου τοΰ θιάσου τής κυρίας 
Κατερίνας Άνδρεάδη, εδωκεν εις 
τήν τόσον συμπαθή καλλιτέχνιδα 
μίαν άκόμη —  πανηγυρικήν δέ —  
άπόδειξιν τοϋ βαθμού τής έκ μέ
ρους τοϋ κοινού έκτιμήσεως τής 
καλλιτεχνικής της προσπαθείας καΐ 

' τών τόσων προσόντων της. Είς τό 
θέατρον τής πλατείας Κυριακοϋ συν 
έρρευσε είς τήν πρώτην της, τό 
βράδυ τής Δευτέρας, σέ συγκέν- 
τρωσι έκπληκτική είς πλήθος, ό,τι 
καλλίτερον εχει ή θεατρόφιλος πρω 

■ τεύουσα. Χαρακτηρστικώς σημαν
τικόν είναι δτι τήν πρώτην τής 
καλλιτέχνιδος έτίμησεν καί ό κ. 
πρωθυπουργός. Τό τάλαντον, ή 
μόρφωσις, ή έργατικότης, ή έπιμο- 
νή είς τήν καλήν προσπάθειαν, τής 
κυρίας Άνδρεάδη έπί κεφαλής τοϋ 
« Ελευθέρου Καλλιτεχνικού ’Οργα
νισμού» της, έ'χουν καί ήδη δικαιώ
σει σέ 6ocθμό σημαντικό έκείνους, 
οί όιτοίοι έξ άρχής είχαν διαγνώ- 
σει είς τήν νέαν τότε έμφανιζομέ- 
νην καλλιτέχνιδα έλπίδα σημαντι
κήν διά τό έλληνικόν θέατρον. Τήν 
πεποίθησιν οιίτήν δικαιώνει κάθε 
χρόνο περισσότερον τό γεγονός Ο
τι ή κυρία Άνδρεάδη κατορθώνει—  
ύπό συνθήκας δέ καί περιστάσεις 
σάν αύτές ποΰ άπό καιρό τώρα 
γνωρίζει καί ή χώρα μας μαζί μέ 
ολον τόν άλλον κόσμον— νά διατη- 
ρή πάντοτε είς θεατρικόν έπίπεδον 
άξιόλογον θίασον τόσον δικαίως 
έκτιμηθέντα διά τήν άπόδοσίν του 
τήν καλλιτεχνικήν παντοΰ δπου έ- 
νεφανίσθη έδώ, είς τήν έπσρχίαν, 
είς έλληνικάς παροικίας τοΰ εξωτε
ρικού τόσον προηγμένος δσον ή τής 
Αλεξάνδρειάς. Μόνον πίστις είς 
τήν έργασίαν της, τάλαντον, ευσυ
νειδησία καλλιτεχνική καίπροσόντα 
έμψυχωτοΰ τής καλλιτεχνικής αύ
τής προσπαθείας μέ γερό χέρι και 
μεγάλην έργατικότητα συνδυαζόμε- 
να, είναι ή έξήγησις αύτοΰ τοΰ έρ
γου, διά τό όποιον ή κυρία Ά ν 
δρεάδη καί οί συνεργάται της πρέ
πει πράγματι νά έχουν κάθε ήμέρα 
έντονώτερη τή συμπάθεια καί ύπο- 
στήριξι τού θεατροφίλου κοινού.

0 0
Πρέπει δμως γι’ αύτό καΐ ή συμ

παθής καλλιτέχνις νά φροντίζη νά 
μή έπαναλαμβάνη συχνά πειράμα
τα σάν τό τής παραστάσεως τού

ΡΛΣΚΗΝΙΛ
Θ Ε Α Τ Ρ Ο  - Λ Ο Γ Ο Τ Ε Χ Ν Ι Α  - Ε Ι Κ Α Σ Τ Ι Κ Ε Σ  Τ Ε Χ ΝΕ Σ  - Μ Ο Υ Σ Ι Κ Η  - Κ Ι Ν Η Μ Α Τ Ο Γ Ρ Α Φ Ο Σ

Ό Καραγκιόζης

Τό πρώτο ΰπαίθριο θέατρο (1835) τής ’Αθήνας τοΰ Σ  κοντζοπούλου, 
στό μέρος πού βρίσκεται τώρα ή ’ Εθνική Τράπεζα. ’Αναπαράσταση 
τοΰ ξύλινου αύτοΰ θεάτρου βρίσκε ται στό θεατρικό  Μουσείο τ ή ς  Ε 

ταιρίας Ελ λ ή νω ν  θεα  τρικών Συγγραφ έω ν

γ ο ϋ ν  πρός τβ  « Ν ώ ϋ ε  Π α λ α ί» . ’Α ν ε 
β α ίν ο μ ε  σ ιγά  - σ ιγ ά  τά  σ κα λ οπ ά 
τ ια  τοϋ  μ ικρ ο ύ  δεά τρ^υ  π ούχε κ τ ί 
σει ό μ εγ ά λ ο ς  έ κ ε ϊν ο ς  Πρώσσος δα 
σ ιληάς κα ί σ τρ α τιώ τες . Π ε ρ ν ο ύ μ ε  
τ ή ν  επ ίχρυσ η  π ύλη κ α ΐ β ρ ισ κό μ α 
στε α π έ ν α ν τ ι στή μ ικ ρ ή  άμφιδεα- 
τ ρ ικ ή  αϊδουσα πού ε ίν ε  γύρω  - γ ύ 
ρω σ τ ο λ ισ μ έ ν η  μ έ  π α λμ ιέρ ες . 
Μ π ρ ο σ τά  σ τ ή ν  ό ρ χ ή σ τ ρ α  ε ίν ε  ά- 
ρ α δ ια σ μ ένες  ά κ ο μ χ  ο ί β ε λ ο υ δ έ ν ιε ς  
π ολυδρόνες  ©που κα δ ο τ α ν ε  ό Φ ρ ε ι 
δ ε ρ ίκ ο ;  κα ΐ ο ί α ύ λ ικο ί του. Ή  ά- 
τμόσ φ α ιρα  ε ίν ε  τ έτ ο ια  ποΰ χω ρίς  
νά  τό  δέλτι κ α ν ε ίς  ά ρχ ίζ ει ν ά  σι- 
γ ο τρ α γο υ δ ά η  μ ελ ω δ ίες  τοΰ  Μ ό 
τσα ρτ κ α ΐ τ ώ ν  μ ε γ ά λ ω ν  Ι τ α λ ώ ν .

Τ ό  ϊδ ιο  βρ ά δυ  δ ό δ η κε  σ τ ή ν  α ί
θουσα α ύτή  τό π ρώ το κ ο ν τ σ έ ρ τ ο  ά 
πό τ ό ν  ’Έ ν τ β ι ν  Φ ΐσ ε ρ  μ έ  έ ρ γ α  
Μ π ε τ ό β ε ν  κ α ΐ Μ ό τ σ α ρ τ . Ό  Φ ί-  
αερ σ υ νώ δευσ ε κ α ΐ  τ ή ν  π ρ ιμ α ντό ν-  
να  τής Κ ρ α τ ικ ή ς  ’Ό π ε ρ α ς  τού  Β ε 
ρ ο λ ίνο υ , τ ή ν  Τ ιά ν α  Λ έ μ ν ιτ ς  ποΰ 
τ ρ α γ ο ύ δ η σ ε  κυρίω ς Μ ό τ σ α ρ τ  κα ι 
Σ ο ύ μ π ε ρ τ . Τ ό  ά π ό γ ευ μ α  τής  έπο- 
μ έ ν η ς  σ υ ν ε χ ίσ τ η κ ε  ή μ ο υ σ ικ ή  αύ
τή  γ ιο ρ τ ή  σέ μ ιά  κάπω ς α υσ τηρ ό 
τ ερ η  α ϊδουσα , οτό  Δ η μ ο τ ικ ό  © έ« -  
τρο  τοϋ  Π ό τ σ ν τ α μ  πού σ τ ή ν  ε ίσ ο 
δό  του  έ χ ε ι  τ ή ν  ε π ιγ ρ α φ ή : « ’Α 
φ ιερ ω μ έν ο  στούς κα τ ο ίκο υ ς  τοΰ 
Π ό τ σ ν τ α μ » . Τ ή  φ ορά  α ύ τή  τό  πρό
γ ρ α μ μ α  ή τ α ν  ά φ ιερ ω μ έν ο  στό 
Μ π ά χ . 'Ο  ’Έ ν τ β ι ν  Φ ίσ ε ρ  κ α ί ό 
Ϊ Ι ί λ ε λ μ  Κ έ μ π φ  έπ α ιξα ν  τέσ σ ερα  ά
πό τά  « Κ ο ν σ έ ρ τ α  τοΰ  Β ρ α δ ε μ β ο ύ ρ  
γουιι ποΰ ό Μ π ά χ  ε ί χ ε  γ ρ ά ψ ει είδ ι- 
κ ώ : γ ιά  τό  Φ ρ ε ιδ ε ρ ίκ ο .  Ή  γ ιο ρ τ ή  
τ ελ ε ίω σ ε  τό  ϊδ ιο  δ ρ ά δ υ  μ έ  έ ν α  κ ό ν  ί

ν ια  δ εά μ α τα  δ έ ν  υπ ήρχαν.·  Τ ό  θαύ
μ α  ποΰ λ έ γ ε τ α ι  κ α λ ο κ α ιρ ιν ή  άττι- 
κ ή  ν ύ χ τ α  δ έ ν  τό  χ α ιρ ό ν τ ο υ σ α ν  οί 
ά μ εσ ο ι π ρ ό γο νο ί μας' κ α θ ό ν το υ σ α ν  
μ ό ν ο  σ τά  πεζούλια  τής  εξώ π ορτάς 
τους καιί π ε ρ ν ά γ α ν ε  τ ή ν  ώ ρα τους 
μ έ  σπόρους άπό τό  π επ όνι τοΰ  δ ε ί
π νου.

Κ α ί ,  οπως ξέρ ο υ μ ε— κα ) τό  χρω 
σ τά με στις έ ρ ε υ ν ε ς  τοΰ  κ .  Ν .  I .  Λ ά  
σπαρη —  μ ιά  χ ρ ο ν ιά , κα τ ά  τό 
1835, υ π ή ρ χ ε  σ τ ή ν  Ά δ ή ν α  έ ν α  δε- 
ρ ιν ό  δ έα τρο , τοϋ  ^ π ετζ ό π ο υ λ ο υ , 
πού ομως έζησε λ ίγ ο ν  κ α ιρ ό  κα ί 
δ έ ν  π ροφ τασε νά  δ η μ ιο υ ρ γ ή σ η  πα
ρά δοση.

Ά π ό  τ ό τ ε  ώς τό  1872 κ έ ν τ ρ ο  δε- 
ρ ιν ό  δ έ ν  ε ί χ ε  δ ο υ λ έψ ε ι, έκ τό ς  άπό

τσ έρτο  Μ π ά χ . ’Ε κ τ ε λ ε σ τ α ί  ή σ α ν  ό 
Φ ίσ ε ρ ,  ό Φ ο ύ ρ τ δ α ιγ κ λ ε ρ  κα ί ό Κ έμ π φ  
σ έ τ ρ ία  π ιά να . 'Έ τ σ ι  τελε ίω σ ε  μ ιά  
άπό ·τίς ώ ρα ιό τερες  μουσ ικές  γ ιο ρ 
τές, .τής χ ρ ο ν ιά ς . Φ ε ύ γ ο ν τ α ς  ά ντη- 
χ ο ΰ σ α ν  έπ ί π ολ λή  ώρα ά κ ό μ η  β ί 
δεϊες μ ελ ω δ ίες  τής « Σ ιτ σ ιλ ιά ν α ς »  
—  τοΰ  π ερ ίφ η μου  α ύτοΰ κ ο μ μ α τ ιο ύ  
πού γ ρ ά φ τ η κ ε  άπό έ ν α  βό ρ ε ιο  κ ά 
τω άπό τό  γ α λ α ν ό  κ α ί δ ιά φ χ ν ο  
ο υ ρ α νό  τής  Σ ικ ε λ ία ς .

πβπ.

υ π ά ρξει' ο ί σ ύ γ χ ρ ο ν ε ς  κ α ί ο ί κ α τ ο 
π ινές  έφ η μ ε ρ ίδ ες  δ έ ν  σ η μ ε ιώ ν ο υ ν  
ο ύ τε  τίς παραστάσεις τοΰ  κ χ ρ α γ κ ι  
όζη —  πολύ ά ρ γ ό τερ α  τ ό ν  βάζου
ν ε  τ ό ν  κα ρ α γ κ ιό ζ η  στά θ εά μ α τ α  -— 
ξέρουμ ε δμως ότι κ α ρ α γ κ ιό ζ η ς  £- 
παίζε, ά λλά  δ ετ ικά  κ α ΐ μ έ  ν τ ο κ ο υ  
μ έ ν τ α  δ έ ν  δά μπ ορούσε ν ά  γ ίν η  λό  
γος. γ ιά  τ ίς  παραστάσεις του . ’Έ 
τσι έρ γά ζ ετα ι ή Ισ τ ο ρ ικ ή  έ ρ ε υ ν α - 
άπιστος Φ ω μ ά ς , πού τ ή  σ τα μ α τ ά ν ε  
μ ό νο  τά φ α νερ ά  γ ε γ ο ν ό τ α  κ α ΐ ό χ ι  
ο ί π ιδα νό τη τες .

Κ ά τ ι  πιό βά σ ιμ ο  ξέρ ο υ μ ε  δμω ς 
γ ιά  έ ν α  «ιώ δικό κ α φ ε ν ε ίο »  σ τό ν  Ί -  
λισσό κ α τ ά  τά  1870 ( ; )  μ έ  ξ εν ό 
γλω σσες τ ρ α γ ο υ δ ίσ τ ρ ε ς  ποΰ ή  συμ 
π εριφ ορά  τους ή τ α ν ε  τ έ τ ο ια , ώ στε 
ή Α σ τ υ ν ο μ ία  τ ή ς  έπ ο χή ς  έ κ ε ίν η ς  
ά ν α γ κ ά σ τ η κ ε  ν ά  τό  κ λ ε ίσ η . Κ Γ  α ύ 
τό  λ ο ιπ ό ν  δ έ ν  έ δ η μ ιο ύ ρ γ η σ ε  παρά
δο σ η , σ υ ν έ χ ε ια .

Γ ε ν ι κ ή  σ υ γ κ έν τ ρ ω σ η  τώ ν  ’Α θ η 
ν α ίω ν  γ ιν ό τ α ν ε  σ τ ή ν  'Ο μ ό ν ο ια  η  
στό  Σ ύ ν τ α γ μ α  δ τ α ν  έπ α ιζε ή  σ τρα  
τ ιω τ ικ ή  μ ο υ σ ική  ή τις ά λλ ες  μ έ 
ρες κά π ο τε  - κά π ο τε  ποΰ σκορπ ού
σε τούς ή χο υ ς  της  μ ιά  μ ικ ρ ή  κ α ί 
ό χ ι  π ερ ίφ η μ η  ο ρ χ ή σ τ ρ α  άπό ’Ι τ α 
λούς μ ο υ σ ικο ύς , ποΰ τ ή ν  π λ ή ρ ω ν α ν  
τά  γύρω  κ α φ ε ν ε ία .

Τΐις π ερισσ ότερες  βραδυές  οί κ ά 
τ ο ικο ι τ ή ς  π ρω τευούσης πρβτιιιού-

Ό  Όλ. Γκόλντσμιθ

βολή —  φυσικά δέ οϋτε ή υπερ
βολή τής έμμονης είς τήν άρχήν αύ
τήν άκάμπτως —  δέν εΤναι άξιο- 
σύστατος. Δεύτερον δέ, αί σημερι
νά! περιστάσεις δέν προδιαθέτουν 
τό κοινόν είς /θεάματα έργων τών 
όποιων ά καλλιτεχνικός χαρακτήρ 
καί αν άκόμη δέν είναι αμφισβη
τούμενος, δέν δίδει είς τόν θεατήν 
τήν εύκαιρίαν νά περάση είς τό θέ
ατρον μερικές στιγμές άνετα εύχά
ριστες, άπλώς (ίσως μάλιστα άπο- 
κλειστικώς καί μόνον) ξεκουραστι- 
κές άπό τά τόσον ξεχωριστά αύ
τούς τούς καιρούς βάσανα τής κα
θημερινής ζωής.

.Η κυρία Άνδρεάδη είς τήν έ
κλογήν τοΰ έ'ργου μέ τό όποιον ε- 
καμε τήν έ'ναρξιν τής φετεινής κα
λοκαιρινής περιόδου ήμάρτησε καί 

(Συνέχεια οτήν 4η σελίδα)

Β Ε Ρ Ο Λ Ι Ν Ο ,  ’ Ιο ύ ν ιο ς . —  Τ ό  πα
λά τ ι , τού  Φ ρ ε ιδ ε ρ ίκ ο υ  τοϋ  Μ ε γ ά 
λου  ά π έχ ε ι τρ ία  τ έτ α ρ τ α  τής  ώρας 
π ερίπου άπό τ ή  γ ε ρ μ α ν ικ ή  μ η τ ρ ό 
π ολη. Μ π α ίν ο ν τ α ς  στούς π α ρα δ ει
σ ιακούς κήπ ους τοΰ Π ό τ σ ν τ α μ  ξε
χ ν ο ύ μ ε  ό λ ό τ ε λ α  τό  δόρυδο τής  με- 
γ χλ ο υ π ό λεω ς . Τ ό  μ π α ρ ό κ  κ α ί  τό  
κ λ α σ ικ ισ τ ικ ό  στύλ τ ώ ν  γύρω  μα ς  
κ τ ιρ ίω ν  μάς φ έρ ν ο υ ν  ά δελά  μας 
μ α κρ υ ά  άπό τούς βο ρε ινού ς  αύτούς 
τόπους, κάπ ου στό Ν ό τ ο , σ τή  Φ λ ω  
ρ ε ν τ ία  η στή  Ρ ώ μ η . Ρ ίχ ν ο ν τ α ς  ε- 
'να  β λ έ μ μ α  άπό τά  κ ιγ κ λ ιδ ώ μ α τ α  
τό μ ά τ ι μα ς  ά ν τ ικ ρ ύ ζ ε ι έ ν α  τοπ ίο 
πού μ έ  τά  κ α ν ά λ ια  του κα', τά  χ·/ 
μ όσπ ιτά  του  δυμίζει κά π οια  ο λ λ α ν 
δ ικ ή  τοπ ιο γρ α φ ία . ’Έ χ ο μ ε  τό  αί
σ θημα  πώς β ρ ισ κό μ α σ τε  μ α κρ υ ά  ά
πό τή  σ η μ ε ρ ιν ή  τ α ρ α γ μ έ ν η  Εύ ρ ώ 
πη σέ κά π οιο  νη σ ί π α ρ α μ νδέν ιο .

Κ ά δ ε  χ ρ ό ν ο  έδώ  στό ά π ομ α κρο  
Π ό τ σ ν τ α μ  δ ίν ε τ α ι μ ιά  μ ο υ σ ικ ή  γ ι 
ο ρ τ ή  μ έ  τούς κα λ ύτερο υ ς  κα ι γ ν ω 
σ τότερους  Γ ε ρ μ α ν ο ύ ς  κ α λ λ ιτ έ χ ν ε ς .  
’Έ τ σ ι  /.α! φέτο^ ή π α ληά  α ύτή  πα
ράδοση δ έ ν  ξ ε χ ά σ τ η κ ε . Ο ί  «ά ρχον 
τες» τοΰ  Π ό τ σ ν τ α μ  δέ θ έ λ η σ α ν  νά  
σ τερ ή σ ο υ ν  τό κ ο ιν ό  άπό μ ιά  Κ α λ 
λ ιτ ε χ ν ι κ ή  απ όλαυση ποΰ ϊσως φ έ
τος ε ΐ ν ε  π ερισσ ότερο  ά να γκο ά α  ά 
πό κά δ ε  ά λ λ η  φ ορά. Κ Γ  ό κα θ ένα ς  
μ π ο ρ εί νά  κα τ α λ ά δ η  δ τ ι τό φ εσ τι
βά λ  αύτό  ή τ α ν  π ρ α γ μ α τ ικ ά  μ ιά  ά
πό τις ώ μορφ ότερες  π νε υ μ α τ ικ ές  
έχ δ η λ ώ σ ε ις  δ τ α ν  φ έρη  στό μ υ α λό  
του τά  ο ν ό μ α τ α  τώ ν  « ά ρ χ ο ν τ ω ν »  
α ύτώ ν πού ϊσως δάπρεπε ν ά  ο ν ο μ α 
σ τούν κ α λ ύ τ ε ρ α  « ά ρ χ ο ν τ ε ς  τής μου 
σ ικής»,; Β ί λ ε λ μ  Φ ο ύ ρ τ έ α ι^ κ λ ε ρ ,

έργου τού Γκόλντσμιθ. Ή  δικαιο- 
λογητική σκέψις τής έκλογής τοΰ 
έργου αύτού ·ώς έργου «άντιπρο- 
σωττευτικοΟ» —  σύμφωνα μέ γνω
στήν καί πιστώς τηρουμένην άρχήν 
τοΰ θιάσου, προχθές άκόμη ύπο- 
μνησθείσαν κατά τήν ραδιοφωνικήν 
ομιλίαν τής κ. Άνδρεάδη εις τήν 
Θεσσαλονίκην —  είναι βέβαια σω
στή καί άξιέπαινος.

Άλλά πρώτον μέν καμμία ύπερ-

*Η νεώτερη θεατρική παραγωγή

Τό τελευταίο εργο
τού Ιασά Γκιτρύ

Του ΜΩΡΙΣ - ΜΑΡΤΕΝ Ν1Υ ΓΚΔΡ

Μέ την εύκαιρία πού ή Τουρκία 
τοϋ ανεγείρει άγαλμα

Μελέτη τοϋ Α. Ταλασσώ

(Ό  πόλεμος έφερε μιά τέτοια άνατροπή, ώστε νά μή έχουνε 
σήμερα τή θέσι τους, άναλύσεις θεατρικών έργων πού έκαναν έ- 
ντύπωσι έστω καί στό πολΰ πρόσφατο παρελθόν, είς τά Παρισινό 
κοινόν.

Άπό Ιστορικό μόνο ένδιαφέρον καί άπό άνάγκη άντιδράσεως, 
μπορεί νά δικαιολογηθή ή δημοσίευσι τοϋ κατωτέρου άρθρου τό ό* 
ποιον άφιέρωσεν ό Μωρίς - Μαρτέν ντΰ Γκάρ, στό τελευταίο έργο 
τοΰ Σασά Γκιτρύ, πού έσημείωσε Αξαιρετικήν έπιτυχία πρό μηνών 
στό Παρισινό θέατρο.)

’Έ ν τ β ι ν  Φ ίσ ε ρ ,  Β ί λ ε λ μ  Κ έ μ π φ , 
Τ ιά ν α  Λ έ μ ν ι τ ς .

1940. Πήριαμε τ ό ν  ϊδ ιο  δ ρό μ ο , ά
νά μ εσ α  στό Π ά ρ κ ο , π ούνε  πλαισιω  
μ ένο ς  άπό π α σχα λιές  κ α ί μ α ρ γ α 
ρ ίτες , τ ό ν  δ ρ ό μ ο  δπου έ κ α ν ε  τούς 
π εριπάτους του  ό Φ ρ ε ιδ ε ρ ίκ ο ς  ό 
Μ ε γ ά λ ο ς ,  σ υ νο μ ιλ ώ ντα ς  μ έ  τό

'     Λ ® : .   * * J  , · ·

Χτό «Γκινιόλ», τό γαλλικό λαϊκό θέ
ατρο, άντιστοιχεί ό «Καραγκιόζης»ποϋ 
είνε τό λαϊκό Τουρκικά θέατρο. «Κα- 
ραγκιόζ» πάει νά πή «μαύρα μάτια». 
Άνάμεσα σ’ αύτές τίς δυό σκηνές ύ
πάρχουν δυό διαφορές : Τά πρόσωπα 
ιού «Γκινιόλ» εΐνε ξύλινα καί κινούνται 
σ’ ένα πλαίσιο μέ σκηνικά καί αύλαία 
σάν πραγματικοί ήθοποιοί : τού Κα
ραγκιόζη είνε άπά χαρτόνι χρωματιστό, 
κριί διαγράφεται ή σκιά τους σ’ ένα 
πάνινο τελλάρο, πού φωτίζεται άπό 
πίσω, δπως οί κινέζικες σκιές, μέ τήν 
Βιαφορά πώς αύτές είνε άκίνητες καί 
Ομοιόμορφα μαύρες, ένώ στόν Καραγ
κιόζη διακρίνονται καθαρώτατα πάνω 
ττό πανί τά χρώματα τών προσώπων 
καί τών κοστουμιών, οί κινήσεις, άκό
μα καί ή παραμικρότερη χειρονομία.

Τά χρωματιστά πρόσωπα φαίνονται 
καλά, χάρις στά δυνατό φως πού έχουν 
άπά πίσω. ·

Τά φώς αύτά στέλνει, άπό άντανά- 
κλαση τά χρώματα πάνω στά πανί,καί 
ί) παρεμβολή του άνάμεσα στά νευρά- 
τπαστα καί τάν «καραγκιοζοπαίκτη» 
κάνει τόν τελευταίο αύτόν άόρατο.

Αύτή ή ίδια παρεμβολή έξηγεΐ γιατί 
τά πρόσωπα τοΰ Καραγκιόζη κινούν
ται σέ μιά σκηνή χωρίς σκηνικά. Τά 
σκηνικά θά έμπόδιζαν τήν κίνησί τους. 
Άπά τίς τρεις μονάδες, ό Καραγκιό
ζης κράτησε μονάχα τήν μονάδα τοΰ 
τόπου, κι’ αύτό γιατί εΐνε άναγκασμέ- 
νος. Τά πρόσωπα εΐνε έκείνα πού, στήν 
διάρκεια τού έργου πληροφορούν τό 
κοινό γιά τό μέρος πού σ’ αύτό βρί
σκονται καί τό ειδοποιούν γιά τήν άλ
λαγή τοΰ σκηνικοΰ. Άκριβώς δπως 
ττήν έποχή τοΰ Σαίξπηρ !

Τά νευρόσπαστα κινούνται μέ έ'να 
μακρύ ξύλο πού εΐνε καρφωμένο στήν 
πλάτη τους. Πάνω στό ξύλο αυτό ένώ- 
νονται οί κλωστές πού κουνάνε τά χέ- 
οια τους, τά πόδια τους, τά κεφάλι· 
ιους.

Ή  καταγωγή τού θεάτρου τοΰ Κα
ραγκιόζη χάνεται μέσα στό σκοτάδι 
τοΰ καιρού πού πέρασε, καί αύτό έξη
γεΐ μέχρις ένός σημείου τήν άνηθικό- 
τητά του' Ό  τρομερός Μωάμεθ ό 11 
3έν είχε όνειρευτή άκόμα τήν κατάκτη
ση τής Κων)πόλεως, πού οΐ νομάδικες 
Τουρκικές φυλές εΰρισκαν έξαιρετική 
ευχαρίστηση στά καμώματα καί τά κα
τορθώματα αύτοΰ τοΰ «παληανθρωπά- 
κου». Ποιός μπορεί νά βεβαιώση πώς 
b άσεμνος Καραγκιόζης δέν βγήκε όλά- 
κερος άπό τά μεγαλοφυές μυαλό ένός 
’/^σιάτου Ρσ«π··λθίί ϋστερα άπό μιά 
κραιτίάλη τής αρχαίας 'Ελλάδας ή μι
άς γιορτής τής Όσίριδος.Μερικοί συγ-

Τό «Νώϋε Παλαί» τοΰ Πότσνταμ 
τό ώραΐο μικρό θεατράκι τοΰ Φρει
δερίκου τοΰ Μεγάλου δπου δόθηκε 
ή μουσική γιορτή τών «Αρχόντων 

τοΰ Πότσνταμ»

Β ο λ τ α ϊρ ο , τό  Μ π ά χ  κ α ΐ τό  Μ ό 
τσ α ρτ . Τ ά  β ή μ α τ ά  μας μ ά ς  6ύη·

γραφείς, θέλουν νά βλέπουν σ’ αύτόν, 
τήν γελοιογραφία ένός βεζύρη, όπότε 
θά ήταν όθωμανικής καταγωγής. Άλλά 
τίποτε δέν άποδεικνύει αύτά τά λεγά
μενα πού βασίζονται πιότερο στήν 
φαντασία παρά στήν πραγματικότητα. 
Όπως κι’ αν εΐνε, αιώνες όλόκληροι 
έχουν περάσει χωρίς ν’ άλλάξουν καθό
λου τό όρμητικό ιαμπεραμέντο τού 
Καραγκιόζη.

Ό  λάγνος έρωτας τόν κατέχει ό
λόκληρο καί σήμερα, δπως τήν ήμέρα 
πού γεννήθηκε. "Εμεινε ό έρωτας αύ
τός τόσο πεζός δσο τό ζωώδες ένστι
κτο πού τόν γέννησε, τόσο άγριος δσο 
ή φύσις πού σπρώχνει άπότομα καί 
χωρίς καμμιά άνώτερη έπιθυμία, τά 
δύο φύλα νά ένωθοΰν. 'Η περιφρόνησι. 
τοΰ Τούρκου γιά τήν γυναίκα, πού δέν 
έχει ψυχή δπως λέει, μήπως κρύβη τήν 
άπάντηση σ’ αΰτό τό αίνιγμα;

‘Ο θίασος τού Καραγκιόζη άποτε- 
λεϊται άπό ένα πλήθος προσώπων, πού 
ά άριθμός του, μικρός ή μεγάλος, έ- 
ξαρτάται άπά τά οικονομικά μέσα τού 
έπιχειρηματία κι’ έναν «κομπέρ». Τέσ
σερα πρόσωπα δμως εΐναι άπόλυτα ά- 
ναγκαΐα γιά νά μπορέση νά γίνη ή 
παράστασις κανονικά: Ό  Καραγκιό
ζης, ό Χατζιαβάτης, ό «Πάτερ-νόμπι- 
λε» κι’ ό Ζεϊμπέκης.

'Ο Καραγκιόζης, άφοΰ πρέπει ν’ άρ- 
χίσουμε άπό τάν πρωταγωνιστή, συγ
γενεύει μέ τόν Γάλλον «Πολισινέλ»: 
κοντός, υποκριτής, ραδιούργος σάν κι* 
αύτόν, άντιπροσωπεύει τόν έθνικό λαϊ
κό τύπο.

"Οπως ό Πουλτσινέλας τής Νεαπό- 
λεως, ό Ρωμαίος Μεαπατάκκο, ό Α ρ 
λεκίνος τής Βολωνίας, ό Γκινιόλ τής 
Λυών, ά Πάντς τής Αγγλίας, ό Βι- 
λένσπιγκελ τού Βορρά, ό Κετσέλ Πε- 
χλιβάν τής Περσίας, ό Τούρκος Κα
ραγκιόζης, μοιάζουν σέ δλα, μέ τήν 
μόνη διαφορά πώς τό πάθος του κυ
ριαρχεί στόν καθένα, είναι άνάλογο 
μέ τό έθνος τού όποιου άντιπροσω- 
πεύουν τόν τύπο.

Οί ήρωες αύτοί, παρμένοι μέσα άπό 
τόν λαό καί πού καμμιά άνατροφή δέν 
προσπάθησε νά διορθώση τά ζωώδη 
ένστικτά τους, εΐναι έγωϊσταί, ολοι ά- 
νεξαιρέτως. "Ολοι βάζουν τό δικό τους 
συμφέρον, πάνω άπό τό συμφέρον τών 
άνθρώπων πού ύπηρετοΰν. ’Εννοώντας 
την ζωή, μονάχα μέσα στήν άνεση καί 
στήν καλοφαγία, οί κύριοι αύτοί δέν 
έχουν παρά ένα μονάχα σκοπό: πώς 
νά ικανοποιήσουν τά πάθη τους.

ΣΤΟ  ΕΡΧ Ο Μ ΕΝ Ο : Ή  συνέχεια.

Μιά σκηνή άπό τό £ργο τοΰ Γκόλντσμιθ  «Τά λάθη μιας νύχτας» ποΰ παίζεται στό θέατρο Άνδρεάδη

Τό νεώτερο έργο του Σασά Γκιτρύ, 
«Φλωρεντία» (άπό τό δνομα τής ήρωΐ- 
δος του, τήν όποιαν ύποκρίθπκε κατά 
τρόπον άπαράμιλλον Λ Έλβίρα Ποπέ- 
σκο), είναι άπό τις πιό έπιτυχημένες 
κομεντί του περιφήμου συγγραφέως—ή
θοποιοϋ.

Τό έργο άρχίζει πολΰ πρωτότυπα. Ό 
Σαοά Γκιτρύ. κατάχλωμος, έμφανίζεται

*Η Έλ6ϊρα Ποπέσκο, ττού επαιζι 
τό ρόλο τής Φλωρεντίας, στό ο
μώνυμο εργο τοΰ Σασά Γκριτρυ.

είς τό προσκήνιον καί λέγει στό κοι
νόν, δ,τι έλαβε ένα γράμμα κάποιας 
κυρίας, πού τόν προειδοποιεί δτι θά 
τόν σκοτώσρ κατά τή διάρκεια τής πα
ραστάσεως. Ό  Σασά Γκιτρύ προσθέτει 
ότι παρακαλεί τήν έπιστολογράφο του, 
νά τόν πυροβολήσρ άμέσως, ώστε νά 
μή κινδυνεύσουν νά σκοτωθούν οΐ άλ
λοι ήθοποιοί πού πρόκειται νά παίζουν 
σέ λίγο μαζί του.

Ή  κυρία, πού έστειλε τό άπειλητικό 
γράμμα, άπασχολοϋσε ένα κάθισμα πρώ 
της σειράς τής πλατείας. Σηκώθηκε καϊ 
είπε τοϋ Σασά Γκιτρύ:

— Δέν θά σάς πυροβολήσω, παρά μό
νον άφοϋ σάς πώ, μπροστά σ’ όλο τόν 
κόσμο, τί ιδέαν έχω γιά σάς.

Κατόπιν ή κυρία — αύτή είναι ή Φλω
ρεντία — στράφηκε πρός τό κοινόν:

— "Αν ζέρα τε ... “Αφησε τήν πρώτη 
του γυναίκα νά πεθάνρ τής πείνας ! 
Και, μέ τ’ άποψινό του έργο, αύτός ό 
άνθρωπος πού δέν σέβεται τίποτε,σ κ ο 

πεύει νά σάς άποκαλύΨρ μιά περιπέ
τεια πού είχαμε κάποτε μαζί.

Ό Σασά Γκιτρύ, έπωφελούμενος μι
άς σύντομης παύσεως, έπήρε τό άκου- 
στικό τοΰ τηλεφώνου, έτο μος ν ’ άρχί- 
σρ ένα άπό τούς προσφιλείς τ ο υ ...μ ο 
νολόγους.

— Καιρό ε ί χ ε ! . . .  παρατήρησε είρω- 
νικά ή κυρία καΐ πρόσθεσε άκόμη εΐ- 
ρωνικώτερα: Ό  Γκιτρύ, λατρεύει τις 
σκηνές στό τηλέφωνο, γιά δυό λό
γους: Πρώτον γιατί μπορεί νά μ ιλρ ... 
μόνον αύτός καΐ δεύτερο, γιατί οί σκη
νές οτό τηλέφωνο τοΰ έπιτρέπουν νά 
έζοικονομρ τήν άμοιθή ένός ’ήθοποιοϋ.

Αλλ’ ό Σασά Γκιτρύ, πού άρχιζε νά 
δυσφορρ γιά τις συνεχείς διακοπές 
τής κυρίας, έζήτησε άπό τόν άστυνό- 
μο τής ύπηρεσίας, νά άπομακρύνρ τήν 
ένοχλητική.

Λυτρώμενος έπι τέλους, ό Σασά Γκι
τρύ έζακολούθησε τήν παράστασι μέ 
μιά νεωτάτη ήθοποιό, πού μπήκε στή 
σκηνή, τή στιγμή κατά τήν όποία ή έ 
νοχλητική κυρία έτοιμαζόταν νά έγκα·

1 ταλείφρ τήν αίθουσα.
— Τήν έκλεφε άπό τ ό .. .  βρεφοκο

μείο! φώναζε ή κυρία βγαίνοντας άπό 
τό θέατρο.

Τό κοινόν έγέλασε καί ό Σασά Γκι
τρύ έζέβαλε στεναγμόν άνακουφίσεως. 
Άλλοίμονον δμως! Ή  κυρία κατώρθω
σε νά είσχωρήσρ στά παρασκήνια καΐ 
ένεφανίσθη στή σκηνή, πριν κατορθώ
σουν νά τήν έμποδίσουν.

‘Ο συγγραφεύς-ήθοποιός, άπηυδυσμέ- 
νος πιά, ζητούσε νά κατεβάσουν τήν 
αΰλαία καΐ τό κοινόν διηρωτάτο άν τό 
έργο θά άρχιζε έπί τέλους Λ όχι.

Τό έργο είχεν άρχίσει πρό πολλοΰ. 
Στις έπόμενες πράζεις του, δέν εϊμα- 
σταν πλέον στό θέατρο, άλλά βλέπα
με τήν πραγματική ζωή. Άντικρύζαμε 
τό αύτό ντεκόρ καΐ τούς ίδιους ήθο
ποιούς, μά ή σκηνή άναπαριστοΰσε τήν 
κατοικία τοΰ περιφήμου ήθοποιοΰ-συγ- 
γραφέως, ό όποιος διηγείτο στήν άδελ
φή του καΐ στό γαμβρό του, τή σκηνή 
πού είχε γίνει τό προηγούμενο βράδυ 
στό θέατρο. Εκε ίνο  πού ό συγγραφεύς 
φοβότανε περισσότερο, ήταν ή έπέμβα- 
σις τοΰ κοινοΰ στό έργο του. Ό θεα
τής δέν μπορεί νά ζέρρ δτι ό συγγρα- 
φεύς δέν είναι πάντα τό ίδιο πρόσωπο 
μέ τόν ήρωά του και πώς άν βρίσκεται 

(Συνέχεια στήν 2η ΐτελίδα)

Στό περιθώριο της ιστορίας

Πώς άρχισε ή θερινή
θεατρική ζωή

στην ΆΘήνα
ΤοΟ κ. ΠΑΝ. ΣΙΑΕΡΗ

Παρισινές άναμνησεις

ΕΝΑ ΤΕΛΕΙΟΤΑΤΟ
Στούντιο τηλεοράσεως

(Ή  'Ελληνική εθνική ενδυμασία 
καί τά δημοτικά μας τραγούδια)

Έ ξ ή ν τ α  θ εά μ α τα  ε χ ε ι  τ έ  κ α λ ο 
κ α ίρ ι έφ έτος  ή  Ά 8 ή ν α ' τόσα μ α 
γ εύ ο ντα ι, α ν  τ ά  μ έ τ ρ η σ η  κ α ν ε ίς , 
αύτά πού α ν α γ ρ ά φ ο υ ν  οί σ τ ή λ ε ;  
τω ν ε φ η μ ε ρ ίδ ω ν  οί σ χ ε τ ικ έ ς .

Π ρ ίν  ομως άπό έδ ώ ο μ η ντα  χρό-

κ ά τ ι «ω δ ικά  κ α φ εν ε ία » , πβύ λ έ γ ε 
τα ι πώς δ ια σ κεδ ά ζ α ν ε  τούς Ά 8 η ·  
να ίους, ά λλ ά  έπ ε ιδ ή  ά να μ φ ισ βήτη-  
τες π ληροφ ορίες  δ έ ν  έ τ υ χ ε  νά  S· 
χ ο υ μ ε , δ ίκα ιο  δά ή τ α ν ε  κ α ι  ν ά  πι
σ τέψ ουμε πιό πολύ οτι δ έ ν  έ χ ο υ ;



— Τήν έρχόμενη Τετάρτη φεύγει 
γιά τήν Θεοσαλονίκη ό σκηνοθέτης 
του Βασιλικοΰ Θεάτρου κ. Ροντή- 
ρης.

— Μαζί μέ τόν κ. Ροντήρη θά πά
νε οτή Μακεδονική πρωτεύουσα καί 
ol οικονομικοί υπάλληλοι τοΰ Β. Θε
άτρου καθώς καί ό διευθυντής τής 
οκηνης κ. Φιλίτσης.

— Τό δραματικό τμίϊμα τοΰ Βασι
λικού Θεάτρου, πού άποτελεϊται ά
πό. 100 πρόσωπα, μέ τόν δεύτερο 
σκηνοθέτη κ. Μουζενίδη, θά <ρύγρ 
γιά τή Θεσσαλονίκη τήν έρχόμενη 
Παρασκευή.

— Κατά Ψιάσαν πιθανότητα τόν θί- 
αοο θά συνοδεύση κΓ ό Γενικός Δι
ευθυντής τοΰ Β . Θεάτρου κ, Κ. 
Μηαστ ας.

— Τό λυρικό τμήμα τοΰ Βασιλι
κού Θεάτρου, πού κι’ αύτό άποτε- 
λεΐται άπό άλλα 100 πρόσωπα, θά 
φύγρ γιά τή Θεσσαλονίκη στά τέλη
Ιουλίου.

— Ή  λυρική σκηνή έκτός άπό τή 
«Νυχτερίδα» τοΰ Στράους θ' άνε- 
βάσρ γιά πρώτη φορά καί τήν «Μπα- 
τερφλάίι» τού Πουτσίνι.

— Τ «"Αρμα Θέσπιδος» βρίσκεται 
άπό τήν περασμένη Πέμπτη στά 
Τρίκκαλα.

— Στή Λάρισα οί εισπράξεις τοΰ 
"Αρματος firav πολύ ικανοποιητι
κές, ιδιαίτερα δέ τίς πρώτες ήμέ
ρες, γιατί τίς τελευταίες ό καιρός 
ήταν βροχερός.

— Ό  ήμικρατικός θίασος τής κ. 
Κοτοπούλη διχοτομημένος όπως 
πάντοτε, τήν περασμένη Δευτέρα ά- 
νέβαοε στό «Λυρικό» τόν «Μπαμπά 
έκπαιδεύεται» τού κ. Σ. Μελά καί 
τήν Τετάρτη στό «Ρέζ» τό άοτυνο- 
μικό έργο «Ό έπιθεωρητής Γκρέϋ».

— Στό αναμεταξύ γίνονται έντα- 
τικές δοκιμές στήν κωμωδία τού 
Λαμπίς <ΓΤό ταξίδι τοΰ Περισσόν».

ι* πού θά διαδεχθπ τήν έρχόμενη Πα
ρασκευή πιθανώτατα οτό «Λυρικό» 
τό «Μπαμπά έκπαιδεύται».

— Ό  θίασος τής κ. Άνδρεάδη έ- 
τοιμάζει μιά άμερικάνικη κωμωδία 
πού θά διαδεχθώ τό «Λάθος μιάς 
νύχτας».

— Ή  νέα αύτή κωμωδία θά natxOfi 
τήν έρχόμενη Τετάρτη.

— Ό θίασος Παλαιολόγου στούς 
ι» «Δελφούς» συνεχίζει τις παραστά

σεις του μέ τά «Σκόρπια φύλλα» 
τοΰ κ. Μπόγρη.

— Χθές τό άπόγευμα συνήλθε τό 
Τμήμα Έργασίας καί συνεζήτησε 
γιά τόν νέο Κανονισμό του.

Ή  κ. Μιράντα άπεχώρησε άπό 
τόν θίασο Κοτοπούλη έζ αφορμής 
τής διανομής τοΰ έργου ό «Μπα
μπάς έκπαιδεύεται».

— Ή  κ. Μ ράντα διετύπωσε τήν ά- 
ξίωση νά δοθή σ' αύτήν ό ρόλος 
της συζύγου, γιά τόν όποιον ή Δι- 
εύΟυνοις τοΰ θεάτρου προέκρινε 
τήν κ. Άρώνη.

— Ή  Διεύθυνσις τοΰ ήμικρατικοΰ 
θεάτρου Κοτοπούλη έλαβε τήν ά
πόφαση ν ’ άναθέσρ τήν σκηνοθεσία 
ώρισμένων έργων καί στούς ήθοποι
ούς κ. κ. Γιαννιδη, Μυράτ, Παππάν 
καί τήν κ. Χαλκούση.

— 'Εννοείται ότι ή σκηνοθεσία 
έφ’ δοον έκτελεϊται άπά τούς άνω
τέρω ήθοποιούς θά γίνεται ύπό τήν 
έποπτείαν τής κ. Κοτοπούλη.

— Ό ποιητής κ. Μελαχρινός έρ- 
γάζεται έντατικά στή μετάφραση 
τής «Όρέοτειας» τοΰ Αισχύλου,πού

μ’ αύτή, όπως είναι γνωστό, θά έμ- 
φανισθρ τήν χειμερινή περίοδο ή κ. 
Κοτοπούλη στό ομώνυμο χειμερινό 
θέατρό της.

— Ό  κ. Μελαχρινός έτελείωσε 
τήν μετάφραση τοΰ « ’Αγαμέμνονα» 
καθώς καί τό μισό μέρος τών «Χο
ηφόρων».

— Τήν έρχόμενη έβδομάδα ό θία
σος τοΰ κ. Άργυροπούλου θ' άνε- 
βάσρ τήν κωμωδία τοΰ κ. Παπαδού- 
κα «Τά μοντέλλο τής γυναίκας 
μου». ·

— Στόν άνωτέρω θίασο προσελή- 
φθηκε καί ή ήθοποιός κ. Αννα 
Σταυρίδου, ϋστερα άπό τριών χρό
νων άποχή της άπό τό θέατρο.

— "Εφυγε γιά τήν Αικατερίνη ό 
θίασος τής κ. Καίτης Βερώνη.

*- Ό  κ. Σπ. Μελάς γράφει δυό

Οϊ άδελφές Μπελλίνι, ποΰ θριαμ
βεύουν κάθε βράδυ στήν «’Όασι» 

τοϋ Ζαππείου
έργα, πού τά προορίζει γιά τό θέ
ατρο τής κ. Κοτοπούλη.

— Τό ένα είναι δράμα καί λέγε 
ται «Πράσινες φλόγες» καί τό δεύ
τερο κωμωδία, πού ό τίτλος της εί
ναι «Λογαριασμό χωρίς τόν ξενο
δόχο».

— Στά μέσα τής έρχόμενης έβδο- 
μάδος φεύγει γιά τήν Θεσσαλονίκη 
ό γνωστός άπά τίς περυσινές έπι
τυχίες tou νέος συγγραφεύς κ. Λ. 
Β. Λυμπεριάδης.

— Ό  κ. Λυμπεριάδης πρόκειται 
νά παραδώορ στόν ένα άπό τούς 
δύο μουσικούς θίασους τής ουμ- 
πρωτευούσης τήν νέα του όπερέττα 
«Τής τύχης τά γραμμένα».

— Σ ’ αύτήν τήν όπερέττα συνειρ- 
γάσθη κι1 ό πο:ητής κ. Χρ. Πύρ- 
ηασος.

— Στής καρδιά τής Αθήνας, πα- 
ραηλεύρως τοΰ γνωστού άναψυκτη- 
ρίου «Αίγλη», άνοιξε πρίν άπό λί
γες μέρες ένας καινούργιος κομ
ψός κινηματογράφος ή «Αίγλη», πε
ριτριγυρισμένος άπό δέντρα καί 
λουλούδια, δροσερός καί άνοιχτό- 
καρδος. Χάρις ο' αύτά καί τά δια
λεχτά έργα, πού διαλέγονται άπό 
τόν καλλιτεχνικά διευθυντή άνάμε
σα άπό τίς πιό καλές καί άκριβές 
ταινίες, συγκεντρώνει κόσμο δια
λεχτό, πού θέλει νά περάορ δυό ώ
ρες εύχάρ'.στες.

Τ α  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν ΙΑ

Είδησοϋλες
Ή  μουλγαρική καλλιτεχνική έκθεση 

έξακολουθεί νά συγκεντρ&νρ κάθε* 
μέρα πολλούς φιλότεχνους στήν αί
θουσα τής Στέγης Γραμμάτων καί Τε 
χνών.

— "Ος ^ώρα άγοραστήκανε άπ' αύ
τήν τήν έκθεση, έργα συνολικής άξίας 
170.000 δρχ. Συμπεριλαμβάνονται καί 
αί άγοραί τού Κράτους καί τοΰ Δήμου 
Αθηναίων.

Λ Τό κουκλοθέατρο τής Περιφερεια
κής Διοικήσεως Άρρένω ν Πρωτευού- 
οης, πήγε στό 3ο, 4ο καί 20ό τάγμα 
κι' έπαιξε δυό καινούργιες κωμωδίες 
«Βάρκα θέλω ν ’ άρματώσω» καί τό 
«Λαχείο».

—Οί παραστάσεις τοϋ Κουκλοθέατρου 
σημειώσανε μεγάλη έπιτυχία.

— Στ ' άναμεταζύ συνεχίζοντα, τά 
μαθήματα τής Σχολής Κουκλοθέατρου, 
γιά τόν καταρτισμόν νέων έκτελεστών 
τοΰ ώραίου αύτοΰ θεατρικοΰ είδους.

Πέθανε προχθές, άπό συγκοπή 
τής καρδιδσ, ό γνωστότατος στόν καλ
λιτεχνικό κόσμο σκηνογράφος Γιάννης 
Άμπελός.

Λ Χθές τό βράδυ δόθηκε μέ μεγάλη 
έπιτυχία ή Γ '  Συναυλία τής Συμφωνι
κής ’Ορχήστρας τοΰ ’Ωδείου Αθηνών, 
κάτω άπό τήν διεύθυνσι τοΰ κ. Ε. 
Σέρχεν, στό ’Ωδείο τοΰ ’Ηρώδη τοΰ 
Άττικοΰ.

Λ Τήν περασμένη Πέμπτη στίς 6 τ ’ 
άπόγεμα έγινε στό σανατοριακό νοσο
κομείο «Σωτηρία» συναυλία, πού μετα
δόθηκε σ’ δλα τά νοσηλευτικά περί
πτερα μέ τήν μικροφωνική έγκατάστα- 
ση τοΰ ιδρύματος, γιά τήν Ψυχαγω
γία τών νοσηλευομένων.

— Στήν παραπάνω συναυλία, λάβανε 
μέρος ή κ. Γεωργά (τραγούδι), καθη- 
γήτρια τοϋ Έΰνικοϋ ’ί?δείου, ό κ, Φ. 
Σουαζύ, οί δεσποινίδες Ντέπη Κον- 
τούζογλου βιολί, Map. Ξανθοπούλου 
πιάνο, Λέλα Ζωϊοπούλου, τραγοΰδι, καί 
οί κ. κ. Κατσιώτης βιολί, Καστρινός 
βιόλα καί Διαμαντίδης βιολοντσέλλο.

Λ Ό  διάσημος μουσικοσυνθέτης κ. 
Καζέλλα, έστειλε γράμμα στόν Δνευ- 
θυντή τοΰ Όδείου Αθηνών κ. Οίκονο- 
μίδη, πληροφορώντάς τον, ότι ή υπό
τροφος τοΰ Δήμου Αθηναίων δίς Μαρία 
Χαιρογιώργου, πού φοίτησε τρία χρό
νια στήν Άνωτάτη Μουσική Ακαδημία 
τής Ρώμης, πέτυχε όχι μόνο ν ’ άρι- 
στεύση, άλλά καί νά τής άπονεμηθρ 
τό Βραβείο τής Ακαδημίας.

— Ή  δίς Χαιρογεώργου είναι ή μό
νη Έλληνίδα, πού κδτέχει αύτό τό δί-

,πλωμα τού μεγαλυτέρου μουσικού ι
δρύματος τής ’ Ιταλίας.

Λ Άνάμεσα στίς γιορτές πού άρχί- 
σανε οτό Ψυχικό νά διργανώνωνται ά
πό τόν "Ομιλο Κυριών καί μέ τήν ένί- 
σχυση τής Διοίκησης Πρωτευούσης, θά 
δοΟρ σάν δεύτερη μιά έκτακτη συναυ
λία τής ειδικής φιλαρμονικής στό έκεϊ 
θερινό θέατρο Κολιζέουμ τήν έρχομέ- 
νη Τετάρτη 26 τρέχοντος βτίς 7 τ' ά- 
πόγεμα μέ πολύ ένδιαφέρον πρόγραμ
μα κάτω άπό τήν διεύθυνση τού γενι
κού διευθυντοΰ κ. Σπ. Δουκάκη.

ΰ α ν ε  t ie  εξώπορτες πού εϊπχμε, 
lynatti δ έ ν  η τ * ν ε  κ χ ί  » t .j c  ε υ χ ά ρ ι
στο νά  τριγυρίζω  κ-χνεϊς στοΰς δρό
μ ο υ ; γ ιχ τ ί  τούς έο κέπ χζ ε  ο κ ό ν η ,π « υ  
τό  χ ε ιμ ώ ν α  ή δ ρ ο χ ή  τ η ν  έ κ α ν ε  λά- 
οπ η έη ία ιΐί π ερ ίφ η μ η ” α ύ τ έ ; τ'ις χ ά 
ρ ις  τίς θυμούντα ι οοοι γ ν ω ρ ίο α ν ε τ η ν  
’Α δ ή ν α  ιτρίν ά π οχτή ο η  τ ή ν  ασφαλ
τόστρω ση. Κ χ ί  ο ί ο ρ χή σ τρ ες  αύτές 
δ έ ν  π ροετο ίμα ζ α ν? δέ& α ια  Θ εα τρ ι
κ ή  ζωή.

Τ ό  σπουδαιότερο μ έρ ος  τής  Ά -  
δήνας ή τα ν ε  ά κό μ α  ή Π λ ά κ α  κα ί 
το  πρός τ ’ Ά ν ά χ τ ο ρ α  τ μ ή μ ά  της. 
Σ τ ό  δ υτ ικό  μ έρ ο ς  ή τ α ν ε  π εριβό 
λ ια ' έ ν α  βή μ α  π έρ ' άπό τ ή ν  Ό μ ό 
ν ο ι χω ράφ ια ' τό  κ έ ν τ ρ ο  λο ιπ όν  τής 
α να ψ υχής, τό κ ο ο μ ικ ό  ή τ α ν ε , όπως 
ε ίν ε  κα ί τώ ρα σέ π ολλές  επ α ρχια 
κές  πόλεις, ένα ς  κή π ος  ποΰ άποτε- 
λοΰσε σ υ ν έχ ε ια  μ έ  τ ή ν  π ολ ιτεία  
οτίις στήλες έ κ ε ϊ  σ τ ή ν  ’Ό α σ η  τή  
σ η μ ε ρ ιν ή ' λ ίγ ο  πιό π έρα  π άλι Α ρ 
χ ίζ α ν ε  τά  χω ρ ά φ ια ’ τό  Π α γ κ ρ ά τ ι 
ή τ α ν  ά γνω σ το  κ ι ’ α ΰ τ ό , ϋπ α ιϊρο  
μ α κρ υ σ μ ένο .

Έ δ ώ  λβ ιπ ό ν  ή φύση φ α ίν ετα ι οτι 
βοήθηοε τοΰς έ π ιχ ε ιδ η μ α τ ίε ς  καί 
χ ρ ό ν β  μ έ  τό χ ρ ό ν ο  τό  μ έρ ος  γ ιν ό 
τ α ν ε  ώ ρα ιότερο ' τά  π υ κνά  φ υλλώ 
μ α τα  8ά μπορούσε ν ά  δ ιη γ η δ β δ ν  
γ ιά  σεμνούς έρω τες κ α ί γ ιά  ρο
μ α ντικο ύ ς  π όνους: ’Ά ν τ ρ ο  ν  τώ ν
Ν υ μ φ ώ ν  λ ε γ ό τ α ν ε . Σ τ ά  1869 ή δη  
,τβ ε ίχ ε  υ μ ν ή σ ε ι β Π α ρ ά σ χο ς :

’Ώ ,  ν ά  τό  α ν τ ρ ο ν  τώ ν  Ν υ μ φ ώ ν  
( κ α ί  νά  τό  μ ο νο π ά τι, 

έ  πβύ έ κ ε ίν η  μ ιά  φορά
(μ α ζ ί μβυ  έπ ερ π ά τεΓ  

ν ά  τό  τ ρ ε χ ά μ ε ν β  ν ε ρ ό ,
(π βυ  τ ή ν  έσ τα μ α τβ ΰ σ ε ’ 

τό  δ έν δ ρ ο  πβύ τ ή ν  π ρόσ μενα  
( κ α ί  τόσο α γα π ούσ ε... 

Α ύ τ ή  τ ή  χ ρ ο ν ιά  τ ό  ρ ε κ λ α μ ά ρ ο υ ν  
ώς κ έ ν τ ρ ο  π ολύ : « π ρ ο σ έ λ ίε τ ε ' ά
πό τάς χε ϊρ α ς  τής  φ ύσεω ς δ έ λ ε τ ε  
δ εχδ ή  τά  χρ νσ ά νδ εμ α , άπό δ έ  τάς 
χεϊρα ς π ρβ ίύμω ν ύ π η ρ ετώ ν  τά  ω
ρα ιότερ α  ποτά κ α ί γ λ υ κ ίσ μ α τ α » , 
λ έ ε ι  μ ια  δ η μ ο σ ιο γρ α φ ικ ά  κ α μ π ά ν ια  
(Μ έ λ λ ο ν , ,  18 ’Α π ρ . 1869) .

(Χ ρ υ σ ά ν θ ε μ α  ε ύ ν ο ε ί  τις κ ίτ ρ ιν ε ς  
μ α ρ γ α ρ ίτε ς , πβύ δ γ α ίν β υ ν  τ ή ν  ’Ά 
ν ο ιξ η ' γ ια τ ί τά  εξω τικά  ε κ ε ίν α  λβυ 
λο ύ δ ια , τού Ά γ ί β υ  Δ η μ η τ ρ ίβ υ , δ έ ν  
ή τ α ν  έ κ ε ίν β  τ ό  κ α ιρ ό  γ ν ω σ τ ά ).

_ Σ τ β ν  «άξιβδαώ μχστο» κ ή π ο ν  αύ
τ ό  ά ρχ ισ ε  ή Β ε α τ ρ ίκ η  ζωή τής Ά -  
δ ή ν α ς  ή κ α λ ο κ α ιρ ιν ή  ώ ; έξ ή ς :

Ή  έτα ιρ ε ία  τ ο ύ  Σ ιδ η ρ ο δ ρ ό μ ο υ  
Ά δ η ν ώ ν  —  Π ειρα ιώ ς  ε ίδ ε  ο τ ι πο
λύς κόσμος κ α τ έ β α ιν ε  σ τό  Φ ά λ η ρ ο  
γ ιά  τά  λο υτρ ά , πού γ ιά  χ ά ρ η  τους 
ε ί χ ε  άκριβώ ς γ ίν ε ι  α ύ τή  ή  γ ρ α μ 
μ ή ' δυό  φ ορές τ ή ν  έ β δ ο μ ά δ α  ή 
τ ρ ε ις , πού ή κ ο σ μ ο π λ η μ μ ύ ρ α  ή τ α ν ε  
μ ε γ α λ ύ τ ε ρ η ,  έφ ερ ε  κο ν τ ά ' σ τά  λ ο υ 
τ ρ ά  κ α ί μ ο υ σ ικ ή ' κ Γ  έπ ε ιδ ή  ό ν εω 
τερ ισ μ ό ς  ά ρεσ ε, π ήρε γ ιά  έν ίσ χ υ σ η  
κ α ί  μ ερ ικο ύ ς  ή£βποβύς τβύ γ α λ λ ι 
κ ο ύ  μ ε λ ο δ ρ α μ α τ ικ ο ύ  βιάσου, πού 
π ρ ίν  άπό λ ίγ ε ς  μ έρ ες  ε ί χ ε  τελιώ - 
ο ε ι  τίς π α ρα σ τά σ ε ις . του  σ τ η ν  ’Α 
θ ή ν α . " Η τ α ν ε  δ η λ α δ ή  έ ν α  είδβς  
τ α ρ α ν τ έ λ λ α , οπως λ ε γ ό τ α ν ε  άρ- 
γ β τ ε ρ α  κ ά τ ι  π α ρό μ βιβ  στά  Π α τ ή 
σια , σ τ η ν  τ ω ρ ιν ή  Α ί γ λ η ,  στβ Φ ά 
λ η ρ ο , π βύ. νο μ ίζ ω , ά κ ό μ η  σώ ζεται 
έ ν α  χ τ ισ τ ό  κ υ κ λ ικ ό  ά νά βα δ ρ α  μέ 
κ ά γ κ ε λ λ α ,  τής  ν ε ώ τ ε ρ η ς  δ η λ . Τ β  
π ρ ό γρ α μ μ α  ε ίχ ε  ά π βσπ άσματα  ά 
πό δ ιά φ βρα  μ ε λ β δ ρ μ α τ α  π βύ, ξε- 
τ ρ ε λ λ ά ν ά ν ε  τ β ν  κό σ μ ο  τό  πολύ. 
πβΰ δ έ ν  π ή γ α ιν ε  στοΰς ξένβυς  με- 
λ β δ ρ κμ α τ ικβ ΰ ς  διάσβυς κ α ί γ ια τ ί 
ε ίο ιτή ρ ιο  κό σ τ ιζ ε  πολύ κ α ί γ ια τ ί 
S i  νβιώ δρ.νε τ ι»  γ λώ σ σ ες  τ^υς.

Α ύ τ ά  σ υ μ β α ίν α ν ε  στά  1872, τό  
κα λ ο κ α ίρ ι.

Κ α ί  π ρ ιν  τ ελ ε ιώ σ ε ι ή  π ερ ίοδο , 
ένα ς  ιδ ιο κ τ ή τ η ς  κ α φ ε ν ε ίο υ  σ τό ν  
Ίλ ισ σ ό , σ κ ε φ δ η κ ε  πώς 8ά έ κ α ν ε  
χρυσ ές  δ ο υ λ ε ιές , ά ν  έ κ « ν ε  μπρος 
στά πόδια τβυς β ί Α δ η ν α ΐβ ι  κ χ ί  νά  
γ λ υ τ ώ ν β υ ν  κ α ί τό  τα ξ ίδ ι κ α ί τό  συ
νω στισμό.

Σ κ ά ρ ω σ ε  κ ι ’ αύτός έ ν α  παράπη
γμ α  ξ ύ λ ινο  σ ά ν  τής Ε τ α ιρ ε ία ς  τώ ν 
Σ ιδ η ρ ο δ ρ ό μ ω ν , κ ά λ ε σ ε  ’ Ιτ α λ ο ύ ς  
τρ α γ ο υ δ ισ τά δ ες  κ α ί β κόσ μος  έ τ ρ ε 
χ ε  κά δ ε  βρά δυ  ά κ ρ ά τ η τ ο ς .

Σ ι γ ά  - σ ιγ ά  ξεφ υτρώ σ α νε τ ρ ιγ ύ 
ρω κ ι ’ ά λλ α  τ έτ ο ια  ύπ αίδρια  ω δι
κά  κ α φ ε ν ε ία , κα ί τά  εύνοούσ ε κ ι ' 
ο Δ ή μ α ρ χ ο ς  ό Κ υ ρ ιά κ ό ς  μ έ  τά  βυ 
τ ία  τού  κ α τ α β ρ έ γ μ α τ ο ς , πβΰ αύτό 
τ ό ν  κα ιρ ό  π ρ ω το φ α ν ή κ α ν ε  σ τ ή ν  
Ά β ή ν α  κα£ π ροσδέσανε τ ή  δροσ ιά  
τους κα ί κ ά ν α ν ε  τή  σ κ ό ν η  νά  πε- 
ρ ιορ ίσ η  τά  σ ύ ν ν εφ ά  της  πού ύψω- 
ν ό ν τ ο υ σ α ν  πρός τ ό ν  Ίλ ισ σ ό  άπό τ ’ 
ά μ ά ξια  κ ι ’ άπό τβύς π ερ ιπ α τητές .

Ή  ν υ χ τ ε ρ ιν ή  ζωή τού  κ α λ ο κ α ιρ ι
ού ε ί χ ε  ζ ω ντα νέψ ε ι κ α ί ή π αράδο
ση ά ρ χ ίζ ε ι τ ή ν  π ορεία  τηξ.

Τ ό ν  έπ ό μ ε ν ο  χ ρ ό ν β ,  1873, χτι-  
σ δ ή κ α ν ε  δυό  κ α ν ο ν ικ ά  δέα τρα  γ ιά  
νά  φ ιλ ο ξ εν ή σ ο υ ν  τούς διάσβυς αυ
τούς τβύς ω δικούς  τιρύς ξ εν ό γ λ ω σ 
σους. Π λ ή ρ ε ις  δίασοι, πολύ, β α ρ ιετ έ  
π ιά, έ ρ χ ο ν τ α ι  άπβ τ ή ν  Ιτ α λ ία  κ α ί 
ή κ β σ μ ικ ή  κ ίνη σ ις  δ υ ν α μ ώ ν ε ι κ α ί  
β λ έπ α ν ε  ο ί ’Α δ η ν α ΐο ι κ α ί κυ ρ ίες —  
κ υ ρ ίε ς !—  ν ά  σ τβλίζβυν  τίς σ υ γ κ εν -  
τώσεις αύτές.

Ή  λ α τ ρ ε ία  τού  κα λ ο κ α ιρ ιο ύ  ή 
τ α ν  μ ιά  τρ α γβυ δ ϊσ τρ α  πού τ ή ν  ώ- 
ν ο μ ά σ α ν ε  Λ ί ν δ α ,  γ ια τ ί τ ή ν  έ ρ ιτ υ 
χ ία  τ ή ν  έ δ η μ ιο ύ ρ γ η σ ε  μ ’ έ ν α  τρ α 
γ ο ύ δ ι π χ ρ μ ε ν ο  άπό τό μ ελ ό δ ρ α μ α  
« Λ ί ν δ α  ν τ έ  Σ α μ β υ ά » , ( δ έ ς  « Μ έ λ 
λ ο ν » , 28 Μ α ρ τ ίο υ  1874) .·

Τ β  ε λ λ η ν ι κ ό  δέα τρο  δ έ ν  ε ί χ ε  ώς 
α ύτή  τ ή  ^ρτιγμή  γ νω ρ ίσ ε ι τή γ ο η 
τ ε ία  τής ά δ η να ΐκή ς  νύ χτα ς . “ Ο λ ο  
τρ ιγύ ρ ιζ ε  τό  πολύπαδο σ τ ή ν  έπαρ- 
χ ία ,  σ τ ή ν  Π ό λ η , στή  Σ μ ύ ρ ν η ,  στή  
Ρ ο υ μ α ν ία , στή  Ρω σ σ ία ... Α ε ν  τό  ά- 
γα π β ύ σ α νε έδώ . Ά λ λ ά  σ έ λ ίγ α  χ ρ ό 
ν ια  Θά έ κ μ ε τ α λ λ ε υ δ η  τ ή  σ υνήδεια  
πού μπ ά σ α νε σ τ ή ν  π όλη  τής  τρα 
γω δίας τά  ώ ρ γ α ν ω μ έ ν α  α ύτά  θεά 
μ α τ α  πού σ υνη θ ίσ α νε  τ ό ν  κό σ μ ο  ν ά  
β γ α ίν η  έξω  τά  βράδυ κ α ί ν ά  πη- 
γ α ίν η  πρός τ ό ν  Ίλ ισ σ ό , πβΰ δά δέ- 
α τρά  τβυ  β λ ο  κ α ί π λ η θ α ίν α ν ε .

Έ δ ώ  σέ λ ίγ ο  κ α ιρ ό  θ ’ ά κουσ θβύν 
έ λ λ η ν ικ ά  έ ρ γ α , έδώ  θά φ τάση στο  
μ εσ ο υ ρ ά ν η μ ά  της  η  κα δα ρευσ ιά νι-  
κ η  τρ α γ ω δ ία  μ έ  τούς ιά μ βο υ ς  της. 
έδώ  Θά έκ π λ ή ξ η  τοΰς θεατάς ή  Π α ν  
τ ο δ υ ν α μ ία  μ έ τίς σ κ η ν ο γ ρ α φ ες  της 
τις π λούσιες κ α ί θά έξ α σ κή σ η  τ ή ν  
ά ν α ιγ ε ν ν η τ ικ ή  της τ ή ν  επ ίδρα σ η . 
Έ δ ώ  τέλο ς  θά κ ιν ή σ ο υ ν  π οταμούς 
δ α κ ρ ύ ω ν  τά  μ υ δ ισ το ρ η μ α τ ικά  δ ρ ά 
μ α τα  ποΰ μ έσ α  σ ’ αύτά , καθώ ς κα ί 
σ τ η ν  π α ν τ ο μ ίμ α , θά βρ ή  τούς πρώ
τους μ εγ ά λ ο υ ς  έχθρούς της ή κ α 
θαρεύουσα .

'Ό μ ω ς  α ύτά  όλα  ε ίν ε  Ισ τ ο ρ ία  
πού ξ ε φ εύ γ ο υ ν  άπό τό  περιδώ ριό 
της. Α ύ τ ά  κ α ί ή έ ρ ε ε υ ν ά  της Θέ
λ ο υ ν ε  ν ά  τούς άφ ιερω θή  ζωή ο λό 
κ λ η ρ η  κ α ί  ά τ ελ ε ίω τ ο ι τ ρ ίπ ό ι.

Σ ή μ ε ρ α  μ ό ν β  θ ελ ή σ α μ ε  νά  ύπο·· 
δηλώ σ β υμε άπλώς πώς ά ρ χ ισ ε  ή 
θ ερ ινή  θ εα τ ρ ικ ή  ζωή σ τ ή ν  ’Α θ ή ν α , 
μ ιά  ζωή πβΰ ε ίν ε  μ ο ν α δ ικ ή  σ τ ή ν  
Εύ ρ ώ π η , γ ε μ ά τ η  π ρ α γ μ α τ ικ ή  χ * ρ ά  
κα ί γ λ ύ κ α ; πβύ έ χ ε ι  π ροσ φ έρει ατό 
ν έ ο  έ λ λ η ν ι κ ό  π βλ ιτ ισ μ ό  μ ιά ν  άξιο- 
λ ο γ ό τ α τ η  κα ί π ο λ υ τιμ ό τα τη  σ ύμ 
βο λά .

Γ1 Α Ν . S I A E P H S

Θ Ε Α Τ Ρ Ο Ν

ΑΘΗΝΑΙΟΝ
Κ Α Λ Λ Ι Τ Ε Χ Ν Ι Κ Η

Ε Ν Ω Σ Ι Σ
Κ Υ Ρ Ι Α Κ Ο Σ

Κ Ο Κ Κ Ι Ν Η Σ

Φ Ι Λ Ι Π Π Ι Δ Η Σ .
Η

Η ΠΕΝΤΑΜΟΡΦΗ
Ν έ α  Έ π ιθ ε ώ ρ η σ ις  

Σ Π Υ Ρ Ο Π Ο Υ Λ Ο Υ  —  Π Α -  
Π Α Δ Ο Υ Κ Α  

ή Λ Ο Υ Τ Ζ Α  Π Ο Ζ Ε Λ Ι  κ α ί  ό 
Α Γ Γ Ε Λ Ο Σ  Γ Ρ Ι Μ Α Ν Η Σ  

σέ έ ξ α ιρ ε τ ικ έ ς  δ η μ ιο υ ρ γ ίε ς  
Μ ο υ σ ικ ή  Π Α Π Α Δ Ο Π Ο Υ Λ Ο Υ  

Τ ρ α γ ο ΰ δ ι  Σ Ο Φ .  Β Ε Μ Π Ο

II ΙΙΕΗΙΑΜΟΡΦΗ
Ν έ α ι  έ μ φ α ν ίσ ε ις  

Μ Α Ρ Ι Κ Α Σ  Ν Ε Ζ Ε Ρ ,  Κ Ο Υ 
Λ Α  Σ  Ν 1 Κ Ο Λ Α Τ Δ Ο Υ  κ α ί 

Α Ν Ν Υ Σ  Μ Ι Μ Ο Ζ Α Σ  
Ο  Σ Τ Α Υ Ρ Ο Σ  Ι Α Τ Ρ Ι Δ Η Σ  
σ έ έ ξ α ιρ ε τ ικ έ ς  δ η μ ιο υ ρ γ ίε ς  
Γ ε ν ικ ή  Χ ο ρ ο γ ρ α φ ία :  Α Γ Γ Ε 

Λ Ο Υ  Γ Ρ  Ι Μ Α Ν Η  
Σ κ η ν ο γ ρ α φ ί α ι  : Α Γ Γ Ε Λ Ο Υ

Σ Π Α Χ Η  
Μ Ε Γ Α Λ Η  Ο Ρ Χ Η Σ Τ Ρ Α  

ύπό τ ή ν  δ ιε ύ θ υ ν σ ιν  το ϋ  μ α έ 
σ τρ ο υ  κ . I .  Ρ Ι Τ Σ Ι Α Ρ Δ Η

Α Θ Η Ν Α Ι Ο Ν
Τ Ρ Ι Τ Η  —  Π Ε Μ Π Τ Η  

Σ Α Β Β Α Τ Ο Ν  
Λ Α Τ Κ Α Ι  Α Π Ο Γ Ε Υ Μ Α Τ Ι Ν Α Ι

ΜΑΖΥ Μ Ε Τ Ο Υ Σ  Α Κ Ρ ΙΤ Ε Σ

Μιά θεατρική
παράσταση

Άπό τό 33ον Σύνταγμα καί κάτω ά
πό τΛν διεύθυνση τοΰ λοχίου-Λθοποιοϋ 
Δήμου Αυγεία δόθηκε θεατρική παρά- 
σταση γιά τήν φανέλλα τοΰ στρατιώ
του καΐ ύπό τήν προστασία τοΰ Δ) τού 
τοΰ Συντάγμαός κ. Π. Παπαγεωργίου 
μέ τό έθνικό έργο τοΰ Περεσιάδη «Ξάν- 
θω καΐ Θάνος».

Κι’ δμως θά έλεγε κανείς ότι Λταν 
φέμμα ότι παιζότανε άπό άνθρώπους 
πού άνεβάζανε γιά πρώτη φορά αύτό.

Μιά όμάδα άπό τούς Λθοποιούς, πού 
λάβανε μέρος στήν παράσταση τοΰ 

33ου Συντάγματος.

Τοΰτο όφείλεται στό διοργανωτή τής 
παράστασης. “ Επρεπε, καΐ είναι πολύ 
όρθόν τό ότι άνέβασε έπί τής σκηνής 
παιδιά πού δείξανε ότι έχουν κάποια 
άγάππ, κάποιον πόνον γιά τούς άκρί- 
τας. Ναί, ήταν παιδιά παρμένα μέσα 
άπό τήν Ολώρινα, τήν ώραίαν αύτήν 
πόλιν τής Δ. Μακεδονίας μέ έμψυχω· 
τή. τόν Αύγεία, πού πραγματικά τδ- 
νοιωσε πολύ βαθειά τό έργον. Μά μή
πως οί έμφυχωταΐ αύτοί έιρθανον γιά 
ένα έργον τόσον έθνικόν; "Οχι, έπρε
πε νά γίνη κάποια προώθησις καΐ στήν 
δύναμιν αύτήν τής φυχής. Καΐ νά, ό 
κόσμος γεμάτος άπό ένθουσιασμό, γ ε 
μάτος άπό χαρά, γεμάτος άπό πατριω
τικά αισθήματα ζεκινά μέ ένα ιδανι
κόν τήν άγάπη πρός τούς άκρίτας. ’Ε 
ξαιρετικήν έπιτυχία έσημείωσαν αί δε
σποινίδες Φανή Κυριακοπούλου πού ώς 
Ξάνθω ήταν άφθαστη στό ρόλο της, 
περίφημη ή δεσποινίς Μαρίκα Γιάτα 
στό ρόλο τής Μαλάμως, πολύ καλή καΐ 
ή δεσποινίς Ώραία Γιάτα στό ρόλο τής 
Χρύσως. ’Επίσης πολύ καλοί οΐ μαθη- 
ταΐ Παπασακιωτίδης "Αγγελος καΐ Κα- 
λογρίδης. Εξαιρετικά πολύ καλός ό 
Χορομίδης ’Αλέξ. ώς Βλάσης. Έπίσης 
έξαιρετικά καλός ό Ζήκος Κωνστ. ώς 
Θύμιος έσκόρπισε είς τούς θεατάς τό 
γέλιο καΐ δικαίως έχειροκροτήθη ύπό 
τοΰ κοινοΰ.

Άλλά  τί νά γράφωμε γιά τήν μεγά
λην δημιουργίαν τοϋ κ. Δήμου Αύγεία 
στό ρόλο τοΰ Θάνου, τόν άπέδωσε τό
σο φυσικά τόσο δραματικά πού μάς έ 
κανε νά νοιώσουμε μία τέτοια συγ
κίνηση, πού γιά πολλά χρόνια θά μεί- 
νρ χαραγμένη στήν ψυχή μας.

Ό  κ. Αύγείας είναι ένα δραματικό 
ταλέντο στό ρόλο τοΰ Θάνου. "Ηταν ύ- 
πέροχος, ύπήρξεν δντως ζηλευτός, Ά 
πό τόν μεγάλον ήθοποιόν άναγνωρίζο- 
μεν τήν έζαίρετον αύτοΰ δημιουργίαν 
ή όποία θά τόν καταστήσρ πολύ συντό- 
μως μεγάλης φήμης καλλιτέχνην, τι- 
μώντα πλήρως τό σοβαρόν θέατρον. 
'Ά ς  είναι βέβαιος δτι πολύ γρήγορα 
θά καταλάβρ πρωτεύουσαν θέσιν εις 
νό θεατρικόν του στάδιον. Έ-ξαιρετΛ 
κήν έπιτυχίαν είχεν ή άπαγγελ-α 
τοΰ κ. Παύλου Ιωάννου, ή όποία έξε- 
τελέσθη άπό τόν κ. Αύγεία. Έ ν  γένει 
τό πρόγραμμα περίφημον. Τά σκηνικά 
έξαίρετα. Δέν μάς μένει πιά άλλο πα
ρά κάποιος άκόμη κτύπος τής καρ
διάς. Είναι ό θαυμασμός πού μάς άφη
σε μέσα στις καρδιές μας ό έμψυχω- 
τής ρύτός .τοΰ έργου. Ναί, δι’ αύτό 
τοΰ άξίζει καΐ πρέπει νά φψνάζωμε: 
ΕΟγε, Αύγεία.

Τήν παράστασιν έτίμησεν ό στρατη
γός, ό Διοικητής, ό Νομάρχης, ό Δή
μαρχος καΐ άπασαι αί στρατιωτικοί καΐ 
πολιτικοί άρχαΐ καΐ ξεχωριστά δλος ό 
κόσμος.

Τό τελευταίο εργα 
τοϋ Σασά Γκιτρύ

(Συνέχεια άττό τήν Τη σελίδα)
στήν άνάγκη νά άντλρ άπό τήν πραγ
ματικότητα, ό συγγραφεύς δέν τήν άν- 
τιγράφει ποτέ καθ’ ολοκληρίαν. Συμ
βαίνει μάλιστα κάποτε, νά γράφρ κα
νείς ένα έργο, τό όποίο ό ίδιος θεω
ρεί ώς έντελώς φανταστικό, κι’ ύστε
ρα άπό τήν παράστασι τοΰ έργου αύ
τοΰ, νά συμβαίνουν γεγονότα πού νά 
θυμίζουν τά έπεισόδιά του.

Ή  περίπτωσις αύτή άκριβώς, έπανε- 
λήφθη μέ τήν κυρία πού προκάλεσε τό 
έπεισόδιο οτήν άρχή τοΰ έργου τοΰ 
Γκιτρύ καΐ ή όποία Φλωρεντία, έπα- 
γέρχεται στό σπίτι τοΰ συγγραφέως, 
όπου κατώκησε κάποτε μαζί του κι’ έ 
χει κρατήσει τό κλε-δΐ τοΰ διαμερί
σματος.

Αύτήν δμως τή φορά, ή ήρωΐς, είναι 
πολύ πιό ήρεμη. "Ερχεται νά ζητήσρ 
συγχώρεσι άπό τόν συγγραφέα, γιά τό 
έπεισόδιο πού τούκανε τήν προτεραία 
στό θέατρο.

Τώρα οί παληοί έρασταΐ συνομιλούν 
σέ φ λικό τόνο.

((Φλωρεντία, στό τέλος θά παντρευ- 
θοΰμε — τής λέγει ό Σασά Γκιτρύ — 
γιατί μοΰ άποδεικνύεις στήν κομεντί, 
ότι δέν μέ άπάτησες!))

‘Η νέα γυναίκα, τήν όποίαν ή Φλω
ρεντία είχεν έκλάβει ώς διάδοχό της, 
στήν άρχή τής παραστάσεως τοΰ έρ
γου, ήταν ή κόρη τοΰ συγγραφέως, 
τήν όποία στό κάτω-κάτω είχεν Από
λυτο δικαίωμα νά βάλρ νά παίξρ στό 
θέατρο τό έργο του. ·

Μ ΩΡΙΣ-ΜΑΡΤΕΝ ΝΤΥ ΓΚΑΡ

taua

V θνηθσόεβΜ dm ΐφέηα νά civo/
Α Π Ο Κ Λ Ε ΙΣ Τ ΙΚ Η  Π Ω Λ Η Σ ΙΣ  

ιΜΟΝΟΝ ΕΙΣ ΤΑ ΚΑΤΑΣΤΗΜΑΤΑ

ΓΚΥ ΝΤΕ ΠΟΥΡΤΑΑΕΣ

Μέ άρκετή επιμέλεια καταρτίστηκε 
τό πρόγραμμα τής σημερινής καϊ αΰ- 
ριακής συγκεντρώσεως τοΰ Φαληρικοϋ 
Δέλτα.

Τά προγνωστικά μας και γιά τ!ς 
δυό μέρες τά σημειώνουμε παρακάτω :

ΣΗ Μ ΕΡΑ  :

1η) ΚΑΡΜ ΕΝ.
2α) ΕΛΕΝ Α , Άελλώ.
3η) Σ ΙΜ 0 Υ Ν  ή ΦΩ ΤΙα ,
4η) Μ Ο Υ Σ Ε Λ Λ Ι, Σιράν άουτσάϊν- 

τερ Γκάζι.
5η) Κ Α Σ Σ Ε Ν Τ , Ντινάρ (πιθ. Ά- 

σφούρ).
6η)* Μ Α Ρ ΙΟ ΓΚ Α , Άνδροΰτσος. 

Α Υ Ρ ΙΟ Ν  :

1η) ΜΑΜΜΟΥΘ, ’Αταλάντη.
2α) ΕΥΡΩ ΤΑ Σ , Χάρις.
3η) Μ ΕΦ ΡΕΧ  ή Σαλλάχ (πιθ. Μουν- 

τάσερ).
4η) ΕΛ Λ Α Σ , Νηρεΰς, Αουτσάιντερ 

Ναϊάς.
5η) ΣΟΛΩΝ ή Σουνιάς (πιθ. Κΰ- 

ρος) .
6η) ΤΟΥΠΥ ή ΡΟΜ ΕΟ.
Δημοσιεύθηκε ά ισοζυγισμός, τών ίπ

πων ποΰ θά τρέξουν στό Μέγα “ Επα- 
θλον τής Πόλεως ’Αθηνών (θερινό 
Γκράν Πρι) ποΰ θά γίνη τήν έρχόμε
νη Κυριακή. ’Απόσταση 2.800 μέτρα 
Κουρσάρος 58, Μπαγιάρντο 58, Στ’&μ 
57 Vi, Νικηφόρος 50, Κριο?\ό 50, Γίϊ- 
λερέν 50, Όντφυντα'ιν 48 W, Φοντερι 
48 Vi, Πρεσλύλη 48 Vi, Σαρπηδών 48 
καΐ Πάολα 46 Vi.

ΠΑΠ.

Κ Ο Τ Ο Π Ο Υ Λ Η
( Η Μ Ι Κ Ρ Α Τ Ι Κ Ο Σ  Ο Ρ Γ Α Ν Ι Σ Μ Ο Σ )

Θ ΕΑΤΡΟ Ν

Λ Υ Ρ ΙΚ Ο Ν
Σ Ε Π Τ Ε Μ Β Ρ ΙΟ Υ

ΣΠ. Μ ΕΛΑ

I  1 ΜΠΑΜΙΑ! EUAUETETII
== μέ τόν Βασίλη Λ Ο ΓΟ Θ ΕΤ ΙΔ Η , τόν Κώστα Μ0Υ- 

ΣΟ Υ ΡΗ , τήν Μαίρη ΑΡΩΝΗ καί άλλα έκλεκτά 
=  στελέχη

I  Τ Ο Υ  Θ Ι Α Σ Ο Υ  ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ
Εισιτήρια πωλοΰνται τήν πρωίαν εις τά Ταμεία 

Ξ Ξ  τοΰ θεάτρου ΚΟ Τ Ο Π Ο ΥΛ Η  (9— 1.30) τηλ. 21. 
I S  492 καί τό άπόγευμα εις τά Ταμεία τοΰ Θεάτρου 

Λ Υ Ρ ΙΚ Ο Ν  (4.30— 11) τηλ. 55.400.

Θ ΕΑΤΡΟ Ν

ΚΟ ΤΟ Π Ο ΥΛΗ
Μέγαρον ΡΕΞ — Τηλ. 21-492

Ή ζωή καί τό έργο τοϋ
Ε. ΜΠΕΡΛΙΟΖ

Ό  συνθέτης τής «Φανταστικής Συμφωνίας)) καί 
τής «Καταδίκης τοϋ Φάουστ))

2ο
"Ορισσε, γονατίξω μπροστά σας, 

έγώ, ή μητέρα σας. Μοΰ τό άρνιέ- 
σαι, δυστυχισμένε..., μπόρεσες νά 
άπατηθής βλέποντας τή μητέρα 
σου στά πόδια σου! Αί λοιπόν...
φύγε... πήγαινε νά συρθής στό
βοΰρκο τοΰ Παρισιού, ν ’ άτιμάσης 
τ ’ όνομά σου, νά μάς πεθάνης, 
τόν πατέρα σου κα'ι μένα, άπό λύ
πη καΐ ντροπή. Φεύγω άπό τό σπί
τι... καί δέ θά γυρίσω παρά δταν 
θάχεις φύγει... Σέ καταριέμαι.

Εννοείται ότι κάποιος τήν είχε 
έπηρεάσει. Μιά ψυχή ρασοφορεμένη 
κλωθογύριζε στό πατρικό του σπίτι 
άπό τότε πού ήταν μικρός. Μιά ψυ
χή πού γλυστροΰσε ύπουλα κα'ι ή
θελε στ'ι στή περστασι αύτή νά 
δείζπ τή δύναμί της. Άλλά  ό “ Ε κ 
τωρ άντιστάθηκε. Είχε άρπαχτεΐ 
στήν ιδέα του και στΛ μαχητικότητα 
α^τήν πού βοηθούσαν ό πατέρας 
του, οί δυό άδερφές του καί ό μι
κρότερος άδερφός του.

’Εκείνοι καταλαβαίνανε δτι ήταν 
πλασμένος γιά τήν πάλη κι’όχι γιά 
τήν ύποταγή. Τό έννοοΰσαν καί έ- 
πεδοκίμαζαν τή σκληρότητά του.

Εφυγε ξαφνικά, χωρίστηκε άπό 
τή τραγωδό αύτή τής κακής ώρας 
πού είχε καταφύγει στόν άμπελώ- 
να τοΰ έζοχικοΰ σπιτιοΰ τους.

Κατρακυλώντας τά σοκάκια έφθα- 
σε στό μεγάλο τοίχο τής αύλής τοΰ 
μοναστηριού έκεί πού είχε μάθει, 
νά παίζη ταμπούρλο καί «νά τιμά 
καΐ νά ύπηρετή τόν Αύτοκράτορα 
σάν τόν ϊδιο τό Θεό», πού είχε μά
θει τήν κατήχησι,νά κάνη λατινικούς 
στίχους, καΐ στρατιωτικά γυμνάσια.

Αύτά ησαν πειά περασμένα. Ό 
Ναπολέων είχε πεθάνει έδώ καΐ 
πέντε χρόνια στό νησί του καΐ τό 
μέλλον περίμενε τόν "Εκτορα στή 
γωνιά τοΰ παληολωφορείου πού κυ
λούσε τώρα πρός τό Παρίσι.

Καθισμένος στή γωνιά του, τέν 
τωσε τά χέρια του, κύτταζε στις 
τσέπες του άν είχε τό διαβατήριό 
του καΐ τό γράμμα τού πατέρα του 
πρός τόν τραπεζίτη του πού θά τοΰ 
μετρούσε έκατόν είκοσι φράγκα τό 
μήνα.

Μόλις θά ’φτάνε στό Παρίσι θά 
έπιανε ένα δωματιάκι στό Καρτιέ 
Λατέν θά έκανε ΐή ν  έγγραφή του 
στό Κονσερβατουάρ καΐ θά πήγαι
νε κατ’ ευθείαν στό σπίτι τοΰ κα- 
θηγητοΰ Λεζυέρ.

Τέλειωσαν πιά οΐ μελέτες του τής 
ιατρικής στά Νοσοκομεία, καΐ ή φρι
χτή αίθουσα τής άνατομίας πού τόν 
περασμένο χρόνο έρριχνε κομμάτια 
άπό πνεμόνια στούς ποντικούς. Ό 
πατέρας του δέχτηκε τήν άποψί του 
νά άφοσιωθρ στή μουσική καΐ τοΰ έ 
δινε ένα xp0yo καιρό γιά νά δείζπ 
τί μπορεί νά κάνη.

Είναι άρκετό διάστημα όταν έχρ 
κανείς μέσα στό κεφάλι του μιά ό
λόκληρη δπερα.

Δέν τόν ένοιαζε διόλου δν ή 
«Λειτουργία του)), πού έπαιζαν πέρ
σι στήν έκκλήσία τοΰ Σαΐν—Ρός, ή
ταν ένα φιάσκο άπό τήν χρηματική 
άποφη.

Ή  Επίσημη Λειτουργία γιά μεγά
λη όρχήστρα τοΰ συνθέτη "Εκτορα 
Μπερλιόζ, μαθητή τοΰ Μ. Λεζυέρ, έ 
γραφε τό πρόγραμμα.Έκατόν πενήν 
τα μουσικοί πού τούς είχε μαζέψει 
ό ίδιος, μέ διευθυντή τόν περίφημο 
Βαλεντίνο. Χίλια διακόσια φράγκα 
έζοδα (πού τά είχε πληρώσει ένας 
φίλος)). Πολύς κόσμος: Οί δεσποινί
δες Λεζυέρ καΐ ό γέρο-Δάσκαλός 
τους, πού μέσα στόν ένθουσιασμό 
τους, τοΰ λέγανε: Δέ θά γίνρς ού
τε ένας γιατρός, ούτε φαρμακοποι
ός, άλλά ένας μεγάλος συνθέτης, 
είσαι μιά μεγαλοφυΐα καΐ στό λέμε 
γιατί έτσι εΐναι ό θαυμάσιος άπο- 
λογισμός γιά μιά χρηματική χρεωκο* 
πια!

Ό άββάς τοΰ Σαΐν—Ρός ήρθε καΐ 
τόν συγχάρηκε καΐ τόν βεβαίωσε δ- 
τι ή έκκλησιαστική μουσική — πού 
τήν είχε χαλάσει ό Ζάν Ζάκ Ρουσώ 
θρίσκουνταν τώρα σέ καλά χέρια. 
Έφτά έφημερίδες είχαν άναφέρει 
τό γεγονός καΐ ιδίως ή «Καθημερι
νή)) καΐ ή «Έφημερΐς των Συζητή
σεων)). Φύλαγε άκόμα ένα άπόκομ
μα πού έγραφε κατά λέζι. «Τό 
κρετσέντο τοΰ Κύριε)) είναι έργο 
μεγάλου δάσκαλου. Οΐ χρωματισμοί 
τοΰ Κρέντο δείχνουν ότι ό συνθέ

της έχει μεγάλη κλίσι στήν τραγική 
μουσική.

'Όλα αύτά ήσαν παληά Ιστορία. 
"Εμενε  τό έλλειμμα."Ομως ό φίλος 
ό Αύγουστίνος ντέ Πόνς, άριστο- 
κράχης τοΰ προαστείου τοΰ Σαΐν 
Ζερμαίν εϊτανε πλούσιος καΐ δέ 
ζητοΰσε τό χρέος του.

"Ενα  πράμα είναι άναγκαίο στόν 
καλλιτέχνη: ή αύτοπεποίθησι. Καΐ 
τώρα ξεχυνόταν άπό τόν "Εκτορα 
Μπερλιόζ δταν ή δυνατή μυρωδιά 
τοΰ καλοκαιροΰ έμπαινε άπό τά ά- 
νοιχτά παράθυρα τοΰ παληολεωφο- 
ρείου.

"Εβλεπε νά περνάνε μπρός του 
ή πεδιάδα τοΰ Μπιέβρ, τά δάση τοΰ 
Ντυφουέ, ή "Αλπεις, ή όροσειρά 
τής Σαρτρέζ τής πόλης πού γεν
νήθηκαν τόσοι στρατιώτες, τόσοι 
σοφοί, τόσοι δικαστικοί καΐ μιά 
γραμμή άπό τόσους τίμιους βυρσο
δέψες. "Ηταν κι’ αύτός γυιός ένός 
βυρσοδέψη (καταραμένος δμως άπό 
τή μάνα το υ ).

Ή  κατάρα αύτή δέν βάραινε στήν 
καρδιά του περισσότερο άπό δσο 
βάραιναν στήν βαλίτσα του τά τρίο 
μουσικά όργανα, τό φλάουτο, τό 
φαγκότο καΐ ή κιθάρα του, τά μό

να πού ήξερε νά παίζη.
Άφοΰ δέν είχε πιάνο θά μίτσ- 

χειριζόταν τή πέννα του καΐ ή όρ
χήστρα πού άπ’ αύτήν θά έβγαζε 
τής μελωδίες του, θά ήταν τό κε
φάλι του.

«Ζοΰμε μέ μιά καρδιά γεμάτη έ
να κόσμο άδειο)), έλεγε ό κύριος 
ντέ Σατωμπριάν πού ήταν ό άγαπη- 
μένος — μαζύ μέ τό Βιργίλιο - 
ποιητής του.

Τό κοινό σφάλμα τών πατεράδων 
στή Γαλλία εΤναι δτι προετοιμάζουν 
τό μέλλον των παιδιών των μέ βάσι 
τά διπλώματα καί τις κοινωνικές 
του σκέψεις. Ή  φαντασία καΐ Λ 
τύχη — πού είναι τό κυριώτερο — 
δέν έχουν καμμιά σημασία γι’ αύ
τούς.

Υπομονετικά ό γιατρός Μπερλι
όζ είχε μάθει στό γυιό του λατι
νικά, Ιστορία, φιλοσοφία καΐ γεω
γραφία.

Αισθάνονταν ύπερήφανο τόν έ 
αυτό του γιατί τοΰ είχε έζηγήσει 
τό IV βιβλίο τής ΑΙνειάδος, χωρίς 
νά σκεφθρ δτι μ’ αύτό άνοιγε στόν 
έφηβο τό κρεββάτι τής Διδώς. 
Άπό άπερισκεψία ό πατέρας είχε 
ξεχάσει ένα πλαγίαυλο σ’ ένα συρ
τάρι. Ή τα ν  ή ψυχή πού έλειπε άπό 
τό ώραίο αύτό σώμα τής μυθολο
γίας. Άπό τό γάμο τής βασίλισ
σας τής Καρθαγένης μέ τό μουσικό 
αύτό δργανο γεννήθηκε σέ λίγο 
ένα κουϊντέτο γιά φλάουτο, δυό 
βιολιά γιά άλτο καΐ μπάσσο πού έ
να μέρος σέ λά μπεμόλ ξανάρχον
ταν στή μνήμη του "Εκτορα γιά 
εισαγωγή σέ μιά δπερα πού θ’ άνα- 
στάτωνε τόν κόσμο.

Τό μόνο που γι’ αύτό λυπόντα
νε φεύγοντας άπό τή πατρίδα του 
ήταν οΐ δυό άδερφοΰλες του. Ή  
πρώτη ή Νάνου ή πιό ώμορφη καΐ 
ή πιό σπουδασμένη πού τήν άγα- 
ποΰσε πολύ καΐ μοιραζότανε μαζύ 
της, τις σκέψεις του κα\ τούς έν- 
θουσιασμούς του. Τή μοναξιά θά 
είχε τώρα πού τήν άφησε γιά πολύ 
καιρό άνάμεσα στόν πατέρα τόν 
πάντα δύσθυμο καΐ ντροπαλό πού 
σπάνια έβγαινε άπό τό γραφείο 
του καΐ τή .μάννα της μέ τό δύσκο
λο καί άηολυταρχικό  χαρακτήρα, 
πού είχε άποξενωθεί άηότήν καρδιά 
τών παιδιών της. Ή  Άντέλα ή δεύ
τερη ήταν άκόμη πολύ νέα γιά νά 
ύποφέρη άπό τό χωρισμό. Κι* δσο 
γιά τό μικρό Πρόσπερο, γι’ αύτόν 
δέ μηοροΰσε νά πή κανένας τίποτα 
παρά δτι ήταν ένα * νευρικό παιδί 
μέ σκοτεινό καΐ άνήσυχο χαρακτή
ρα.

Τά άγαπημένα του αύτά πρόσω
πα τΐ θά γινόντουσαν πειό άργά, 
τώρα πού τά άποχωρίζονταν σχε
δόν γιά πάντα (γιατί μάντευε πώς 
τό Παρίσι δέ θά τόν άφινε πειά) 
καΐ πού τόν κύτταζαν μέ τόσο γλυ- 
κειές ματιές τήν ώρα τοΰ γυρι
σμού ;

"Οσο σκέπτονταν αύτά έβλεπε 
άπό τό παραθυράκι του λεωφορείου 
κάμπους, δάση καΐ πολιτείες: Τή 
Λυών, τό Ροδανό, τ’ άμπέλια τοΰ 
Μακονέ, τά βώδια καί τούς χωριά- 
τες τοΰ Νιβερνέ, όλόκληρη τήν ώ
μορφη καΐ καλή Γαλλία.
ΣΤΟ ΕΡΧΟΜΕΝΟ: Ή  συνέχεια

Γιάν. Αμπελός

Α Λ Φ ΡΕΝ Τ  Γ Κ Ρ IN I ΟΝ

Ξ α φ ν ικ ά ,  μ έσ α  σ ’ ϊνα  θ έα τ ρ ο , δ
πω ς κ ι ’ έζ η σ ε  τή ζωή το υ  δ λ ο  στό 
θ έα τ ρ ο , π έθ α νε ό σ κ η ν ο γ ρ ά φ ο ς
Γιαν. Ά  μπελάς.

Ό  μ α κ α ρ ίτ η ς  γ έ μ ισ ε  μ έ  τ ’ όνο 
μ ά  του  ά π ειρ α  π ρ ο γ ρ ά μ μ α τ α  άπό 
τό ν  κ α ιρ ό  πού έ μ φ α ν ίσ θ η κ ε  στό 
1916 σ τό  « Κ ε ν τ ρ ικ ό ν  σ έ μ ιά  έπι
θ εώ ρ η σ η .

Τ Η τ α ν  άπό μ ικ ρ ό ς  στή  δ ο υ λ ε ιά , 
μ α θ η τή ς , ά ς  π οΰμ ε , έ ν ό ς  π α λ ιο ύ  
σ κ η ν ο γ ρ ά φ ο υ , τού  Π ο ύ λ α κ α  ή Π ο υ  
λ ά κ ο υ  πού σ ’ α ύ τό ν  ό φ ε ίλ ε τ α ι ή 
α ύ λ α ία  το υ  Δ η μ ο τ ικ ο ύ  θ εά τ ρ ο υ  
Π ε ιρ α ιώ ς .

Ό  Γ ιά ν . Ά μ π ε λ ά ς  ά ν  δ έ ν  έφ τα 
σ ε  σ έ  ύ ψ η λ ά  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ά  έπίπε- 
δα , δ μ ω ς  ύ π ή ρ ξεν  έ ρ γ ά τ η ς  τοΰ  θεά  
τ ρ ο υ  ά ξ ιό λ ο γ ο ς  κ α ί τά  π ρώ τα

« π ο λ υ τε λ ή »  σ κ η ν ικ ά  μ έ  τ ά  σ τρ ά ς  
δ γ ή κ α ν  άπό τό  έ ρ γ α σ τ ή ρ ιό  τοΟ.

Έ μ ε ΐ ς  πού τ ιμ ο ύ μ ε  τ ή ν  όπ οια δή  

ποτε δρ ά σ η  τοΰ  κ α θ ε ν ό ς  σ τό  θέα 

τρ ο , θ υ μ ό μ α σ τ ε  τ ώ ρ α  μ έ  σ υμ π ά 

θ εια  κ α ί  μ έ  έ ν α  κά π ο ιο  σ εβα σ μ ό  
τό Γ  ιά ν . Ά μ π ε λ ά .

I. Γ. &ΟΠΤΑΜΠΑΗΚ!
Χ Ε ΙΡ Ο Υ Ρ Γ Ο Σ  Ο Δ Ο Ν Τ ΙΑ Τ Ρ Ο Σ  

Δ έ χ ε τ α ι 4 -  8 μ. μ. 
κα ί έπί ο υ ν ε ν τ ε ύ ζ ε ;

Μ Α Ρ Ν Η  5 Τ η λ . 53·ϊ>55

ΙΙΙΙΙΙ

Ε Ι Μ  ίΚΡΕΤ |
Τό συναρποστικώτερο Α ΣΤ Υ Ν Ο Μ ΙΚ Ο  θεατρικόν Ξ Ξ
εργο.,,.Μέ τοΰς κ.κ. Γ ΙΩ ΡΓΟ  ΠΑΠΠΑ, ΑΝΤΩΝΗ Ξ Ε
Γ ΙΑ Ν Ν ΙΔ Η , ΔΗΜΗΤΡΗ Μ ΥΡΑΤ, Α Π Ο ΣΤΟ ΛΟ  ΑΥ- ==
ΔΗ, ΠΑΝΤΕΛΗ Ζ Ε Ρ Β Ο  καί Α Ρ ΙΣ Τ Ο  ΓΑΝΟΠΟΥ- = Ξ
ΛΟ κοα τάς κυρίας Ρ ΙΤ Α  Μ ΥΡΑΤ, ΑΝΝΑ ΛΩΡΗ, ~

Ν ΤΟ ΡΑ  ΒΟ ΛΑΝ ΑΚΗ  καί Φ ΡΟ Σ Σ Ω  ΚΟ Κ ΚΟ ΛΑ . ΞΞ
Εισιτήρια είς τά ταμεία τοΰ θεάτρου ΞίΞ

Τηλ. 21-492 (9— 1.30' καΐ 4.30' —  Π )

ΕΘΝΙΚΗ ΤΡΑΠΕΖΑ_ΤΗΣ ΕΑΑΑΑΟΣ
Ι Δ Ρ Υ Ε Ι Σ  Π Ρ Α Κ Τ Ο Ρ Ε Ι Ο Υ

Φ  ’

TO NEON ΤΤΡΑΚΤΟΡΕΙΟΝ ΤΗΣ ΤΡΑΠΕΖΗΣ

ε ν  ΙΕΡΑΤΤΕΤΡΑ (κ ρ η τ η ς )

Η Ρ Χ ΙΣ Ε  ΛΕ ΙΤΟ ΥΡΓΟ ΥΝ



ΤΑ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ ΣΥΝΔΡΟΜΕΣ

'Εσωτερικού 180 τό χρόνο 
Έοωτερικοϋ 90 δρ. tb εξά^. 
Τουρκίας 2 Λ. Τ. τώ χρόνο 
Αίγύπτσυ 75 Γρ. Δ. ι 6 χρονο 
'Αμερικής 3 Δολλ. γ6 χρόνο

Δήμοι, Σωματεία, Νομικά 
Πρόσωπα 300 δρ. τό χρόνο

■Ιδρυτής: Δ. ΜΟΣΧΟΝΑΣ

"Υπεύθυνος Συντάχτης 
Θ. Ν. ΣΥΝΑΔΙΝΟΣ 

Παπαρρηγοηούλου 4

Προϊστάμενος Τυπογραφείου 
Μ. Σ Α Λ ΙΒ ΕΡΟ Σ  

'Ερυμάνθου 3

τ ο λτ γα π μ * )  Γραρεΐα 21-774 ΤΗΛΕΦΟΝΑ) Τυπογρ. 28-622

Δ ΙΑ Φ Η Μ ΙΣΕΙΣ  
5 δραχμές ό στίχος

Χειρόγραφα, εΙκόνες, σκίτσα 
κ.λ,π. δέν έπιστρέφονται

Ή θρησκεία
τοΰ Θεάτρου

‘Ο συγγραφ έας  
καί ή δραματική τέχνη

(Αποσπάσματα άπό τό βιβλίο τοΟ p . g s e l l  
«Συνομιλίες μέ τό Φ. Ζεμιέ γιά τό θέατρο»)

Z y .c n c c  τής δ ρ α μ α τ ικ ή ς  τ έ χ ν η ς  
ε ίν ε  νά  ο υ γ κ ιν ή  δ κ θ ε ιά  τβ  Κ ο ιν ό ν ,  
νά  α υμδβυλεύη , ν ά  ό δ η γ ή .  νά  έξευ- 
γ ε ν ίζ η , νά  τβΰ  δ ίν η  τ η ν  π νευ μ α τι
κ ή  τρβφ η , πβΰ π ε ρ ιμ έ ν ε ι .

Τ Ο  Α Λ Η Ο Ι Ν Ο  ( 2 Ε Α Τ Ρ Ο  Ε Ι Ν Ε
Μ Ι Α  Θ Ρ Η Σ Κ Ε Ι Α

Α ϋ τ β  ε ί ν ε  γ ε γ ο ν ό ς  ίο τβ ρ ικβ .
Ή  δ ρ α μ α τ ικ ή  τ έ χ ν η  π βτέ δ έ ν  ή 

τα ν  κ α λ ύ τ ε ρ α  έ μ π ν ε υ β μ έ ν η , παρά 
β τα ν  ΰπ π ρετβΰσ ε μ ιά  δ ρ η ο κ ε υ τ ικ η  
π ίστι.

Τ ρ α ν ή  άπβδειξις τ β  ά ρ χ α ϊβ  'Ε λ 
λ η ν ικ ό  θ έ α τ ρ β , πβύ π ρβή λ9 ε arte  
τή  λ α τ ρ ε ία  τβΰ Δ ιβ ν ύ ο β υ .

Ά ν ά μ ε ο α  στό σ κ ε π τ ικ ιο μ ό  τβΰ 
Ε υ ρ ιπ ίδ η , ά κόμα  κ α ί  ά ν ά μ ε ο α  σ τί; 
ά ο εμ ν εξ  ά α τειότητεξ  τβΰ  ’Α ρ ισ τ ο 
φ ά ν η , π άντα ξεχω ρ ίζ ε ι ε ύ γ έ ν ε ια  
α τή  σ κέψ ι, πβύ φ α ν ε ρ ώ ν ε ι τ ή ν  ε
π ο ικ ο δ ο μ η τ ικ ή  π ρο έλευσ ι τβύ άρ- 
χ α ίβ υ  Ε λ λ η ν ι κ ο ύ  θ ε ά τ ρ β υ .

Τ  ή ν  ϊδια  π ρβέλευσ ι έ χ ο υ ν  κα ί τά 
Μ υ σ τ ή ρ ι α  τβύ Β ο υ  α ιώ να . 
Ή  βνομα σ ία  τβυς π ρ ο έρ χετα ι από 
τή  λ α τ ιν ικ ή  λ εξ ι m ij is te r iu i . i  πβύ 
σ η μ α ίνε ι δ ια κ ο ν ία , Ιε ρ α τ ικ ή  λ α 
τρεία , λ ε ιτ ο υ ρ γ ία , κα ί μ α ρ τ υ ρ ε ί τό 
χ α ρ α κ τή ρ α  τβυς.

Β έ δ α ια  τ β  δέατρβ δ έ ν  π α ρ έμ ε ιν ε  
2 ρ η ;/ ;: υ ν ικ β . Ή ρ δ ε  σ τ ιγ μ ή  πού 
κατά  τή  χ α ρ α κ τ η ρ ισ τ ικ ή  έκφ ρα σ ι 
τβύ Σ α ί ν  - Μ π έ έ  έσπ αοε τ ό ν  
β μ  φ ά λ  ι β χ ώ ρ ο ,  πβύ τ β  
σ υ νέδ εε  μ έ  τ ή ν  ’Ε κ κ λ η σ ία , 

θ έ μ α τ α  θ ρ η σ κευ τ ικά  β ύ τε  β Σ α ίζ -  
πηρ, βύ τε  ό Μ β λ ιέ ρ ο ς  π ρα γμ α τεύ-  
β η κα ν . Κ α ί  όμως μπ βρεί ν ά  ύπο- 
ο τη ρ ιχδ ή  ότι α ντιπ ροσ ω π εύουν  ένα  
είδος δ ρ η σ κε ία ς , γ ια τί έ ξ έφ ρ α σ χ ν  
σκέψεις κα ί α ισ θήμ α τα , πού ένδ ιέ-  
φ ερ α ν  άμέσω ς τά  έδνη  τβυς.

Ή  μ ε γ α λ ο φ υ ΐα  τβυς κ υ ρ ιά ρ χ η 
σε σ ’ όλες τίς ψ υχές κ α ί τ [ς  δ ιέπ λα  
σε, κ α ί έξ α κο λβυ δ ε ί ν ά  Τίς έ μ π ν έη  
κα ί νά  τίς σ υ ν δ έ ρ .

’Ά ρ α  σέ π λα τειά  ε κ δ ο χ ή  ε ίχ ε  
δρηοκευτικ©=Γβ1ί9ίβιιχ.

Μ ήπ ω ς ή λέξις  re lig io n  δ έ ν  σ η 
μ α ίν ε ι  ε τ υ μ ο λ ο γ ικ ά  έ κ ε ίν β  πβΰ 
σ υ ν δ έε ι; (Π ια ρ ά γετα ι άπό τό  λ α τ ι
ν ικ ό  relig io πβύ π α ρά γετα ι άπό τβ 
ρή μ α  Γβ1ί90= σ υ ν δ έ ω ).

"Ο λ ο ι  βί μ ε γ ά λ ο ι  σ υγγρ α φ είς  
τβΰ π αρελθόντος έξ ή σ κη σ α ν  έπί- 
δρα σ ι, πού μ π ο ρ εί ν ά  πο^ραβλη&ή 
πρός τή  δρπ σκεία .

Γ ιά  τβΰτο  μ εγ α λ β φ υ ΐες  δ ρ α μ α τ ι
κές  ύ π ή ρ ϊα ν  μ ό ν β ν  έ κ ε ϊν ε ς ,  πβύ 
ή τα ν  π α ιία γ ω γ β ί, πβύ φ ώ τισ α ν 
τβύς όμοιους τβυς, κ α ί  δ ια κ ή ρ υ ξ α ν  
μ ερ ικ ές  άπβ τίς ά ρ χ έ ς  τβΰ  κ  β  ι- 
ν  ω ν  ι κ  β  ΰ π ι σ τ ε ύ ω ,  ά 
πό τίς όποιες κά δε κο ιν ω ν ία  έ χ ε ι  
ά ν ά γ κ η ,  γ ιά  νά  ζήση·

Ό  Σ α ίξ π η ρ , ό Μ β λ ιέ ρ β ς  ή τ α ν  
π ροφ ήτες , κα ί τά  λ ό γ ια  τβυς γ ιά  
τβύς συμπ ατριώ τες τβυς κ α ί  γ ιά  ό
λους τούς  άνβρώπβυς τ ρ β φ ή  ωφέ
λ ιμ η .

’Έ τ σ ι  έ  Κ β ρ ν ή λ ιβ ς , S  Ρ α κ ίν α ς . 
ό  Μ πω μαιρσαΙ σ υ ν ε τ έ λ ε σ α ν  εις τό 
ν ά  π αγιώ αβυν τ ή  λ α ϊκ ή  πεπβίδη- 
σ ι, α π α ρα ίτητη  σ τή  ζωή τ ώ ν  έ- 
δ νώ ν .

Ό  Μ β λ ιέ ρ β ς  ε ίν ε  ή κ β ιν ω ν ικ ό -  
της, ό  Κ β ρ ν ή λ ιβ ς  β ήρω ϊα μβς, ό  
Ρ α κ ίν α ς  ή εύαισδησία , ό Μ π ω μ α ρ  
σαί ή ίσότης.

'Ό μ ω ς  αύτή ή δρπ ο κεία  τοΰ  δε- 
ά τρβυ  π ερ νά ε ι τώ ρα  π ερ ίβδβ  άγω- 
ν ία ς , γ ια τ ί β ί π ερ ισσ ότερο ι σ υγ
γρα φ είς  δ έ ν  φ ιλο δ ο ξ ο ύ ν  νά  ε ίν ε  
σ ύμβουλοι τής  έπ ο χή ς  τβυς. Ά  π β- 
β λ έ π ο υ ν  μ  β  ν  ά χ  α  ε ί ς  
τ ό  ν  ά π ε ρ ι π β ι η δ β ΰ ν  
τ β  γ ν ω σ τ ό  κ τ ή ν ο ς ,  
π β ύ λ α γ β κ β ι μ ά τ α ι μ έ -  
σ α μ α ς .

Γ ιά  τβύ τβ  β ί π ερ ισσ ότερο ι κα- 
τ α ιγ ίνο ντα ι σ τ ή ν  π ορ νογρα φ ία .

’Ά λ λ ο ι  π άλι, πβύ θ έ λ ο υ ν  ν ά  παΑ 
ρουσ ιάσουν φ ιλ ο λ ο γ ικ ή  άπβψι, έ- 
π ιμ έ ν β υ ν  στίς α ισ θ η μ α τ ικέ ς  π ερ ι
π έτε ιες  ά σ η μ ά ν τ ω ν  προσώπω ν, 

κ α ί κ α τ α γ ίν ο ν τ α ι  σ τ ή ν  ά νά λυσ ι τής 
ξ εχω ρ ισ μ έν η ς  ψ υ χο λ ο γ ία ς  τβυς.

Κ α ί  ά δ ιά κβπ α  ά να μ α σ σ ά νε  τ ή ν  
ιστορ ία  τού συζύγου , τής  συζύγου 
κ α ί τβύ  έρα σ τβΰ . Ή  μ β ιχ ε ία ,  π ά ν 
τα  ή μ ο ιχ ε ία  κ α ί τ ίπ ο τ ’ ά λλ β .

’Ά ν  βμω ς ε ί χ α ν  υ π ό δ ε ιγ μ α  
τούς π ρο κα τό χο υ ς , δά επ ιζητούσ α ν 
ν ά  εξευγεν ίζ ο υν "·το ύς  δεα τά ς, νά  
τούς έμ π ν εύ σ ο υ ν  α ισ θήμα τα  σω τή
ρ ια , ν ά  τούς φ ω τίσουν γ ιά  τ β  δρό- 
μ β  τβύ  μ έ λ λ ο ν τ ο ς

Κ ρ ίμ α , μ ε γ ά λ β  κ ρ ίμ α  πβύ ή  ση
μ ε ρ ιν ή  δ ρ α μ α τ ικ ή  τ έ χ ν η  δ έ ν  εί- 
ν ε  έ ρ μ η ν ε ϋ τ ρ ια  μιάς πίστεως. 

ϋ ο
Ύ π ά ρ χ ο υ ν  μ ε ρ ικ ο ί ,  πού άμφι- 

δ ά λ λ ο υ ν , ά ν  ύ π ά ρ χη  σ ή μ ερ α  πί- 
στις κ ο ιν ω ν ικ ή  σ τ ή ν  κ α τ ’ ε ξ ο χ ή ν  
κ ε ρ δ ο σ κ ο π ικ ή  έπ β χ ή  μας.

Κ α ί  όμως σ έ κά θ ε  σ ύ γ χ ρ β ν β  κ ρ ά  
τος ύ π ά ρ χβ υ ν  Ισ χυ ρ ές  η θ ικ έ ς  τ ά 
σεις  κ β ιν έ ς  σ’ όλβυς τίς π ολ ίτες . 
Α ύ τ ό  εν ν ο ώ  λέ\γβντας κ  β ι ν  ω- 
ν ι κ ό  π ι σ τ ε ύ ω .  Σ χ ε τ ι κ ά  
ε ίν ε  τά  π α ρ α δ ε ίγ μ α τ α :

—  « Κ α δ έ ν α ς  έ χ ε ι  τ ό  δ ικα ίω μ α  
ν ά  ε ίν ε  ελ εύ θ ερ ο ς , κα ί τ β  κα θ ή 
κ ο ν  ν ά  ο έ δ ε τ α ι τ ή ν  ελ ευ θ ερ ία  τβύ  
π λη σ ίον .

—  Χ ρ ε ω α τ ο ΰ μ ε  ν ά  ε ίμ α σ τ ε  δ ί
κ α ιο ι κ α ί σ τ ο ρ γ ικ ο ί στβύς ά λ λ ο υ ς , 
ν ’ ά γ α π β ύ μ ε  τ ή ν  ε ίρ ή ν η ,  ν ά  έρ- 
γα ζόμα σ τε ά κα τά π α υσ τα , γ ιά  νά  
κ α λ λ ιτ ε ρ έ ψ ω μ ε  τβύς όρους τής 
ζωής».

Ν ά  μ ιά  ν έ α  Θ ρησκεία , πβύ ό λο ι 
π ρέπ ει νά  τή  π ισ τέψ ουν, κ α ί νά  
τή  π ρ ο π χγ α νδ ίζ β υ ν .

Κ α θ ή κ ο ν  τ ώ ν  σ υ γ γ ρ α φ έω ν  ε ίν ε  
νά  έρ γά ζ ω ντα ι γ ιά  τά  ιδ α ν ικ ά  τής 
α ύ ρ ιο ν , ν ά  ξυ π νο ύ ν  τά  ε ύ γ ε ν ικ ά  
α ισ θήμα τα  τού  λα βΰ , ν ά  τοΰ  δ ιδ ά 
σ κο υ ν  πώς π ρέπ ει ν ά  γ ίν η  κ α λ ύ 
τ ερο ς , κ α ί μα ζί το υ  ό λ η  ή  Κ ο ιν ω 
ν ία .

Ν ά  ό  ά ληθ ινός  δρόμος τ ή ς  δρα 
μ α τ ική ς  τ έ χ ν η ς .

Μ ό ν β ν  ε τ σ »  ο ί  σ υ γ 
γ ρ α φ ε ί ς  θ ά  γ ί ν ο υ ν  
π ρ ο φ ή τ ε ς ,  ο ί ή θ β π β ι β ί  
λ ε ι τ ο υ ρ γ ο ί ,  κ α ί  τ ό  
©  έ α τ  ρ ο  Ε κ κ λ η σ ί α .  

ΣΤΟ ΕΡΧΟΜΕΝΟ: Ή  συνέχεια

μ ε τ . Π Α Ν Ο Σ  Κ Α Λ Ο Γ Ε Ρ Ι Κ Ο Σ
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ΘΕΑΤΡΟΝ

Α Ν Α Ρ Ε Α Α Η
Ελεύθερος Καλλιτεχνικός ’Οργανισμός

Ή  κωμωδία τοΰ διασήμου ’Άννλου 
συγγραφέως τοΰ 18ου αΐώνος

Ο Α ΙΒΕΡ  ΓΚΟΑΝΤΣΜΙΘ

Τά λάθη
μιάς νύχτας

Σέ 4 πράξεις — 7 εΙκόνες

Μεταφραστής
Σκηνοθεσία
Σκηνογραφίες
’Ενδυμασίες

Μουσική

ΣΤ. ΣΠΗΛΙ9Τ0Π0ΥΛ0Σ 
Γ. ΣΑΡΑΝΤΙΔΗ
Κ. Φ Ρ ΙΣΛ Α Ν ΤΕΡ
Γ. ΠΟΝΗΡΙΔΗ

ΤΡΙΤΗ—ΠΕΜΠΤΗ και ΣΑΒΒΑΤΟΝ ώρα 7 μ.μ.

ΑΑΤΚΑ Ι ΑΠΟΓΕΥΜΑΤΙΝΑΙ

ΣΗΜ. Δύο ταμεία προηωλήσεως είσιτηρίων:
1) Τό θέατρον Άνδρεάδη (πλατεία Κυ

ριάκου άριθ. τηλ. 82.134) 2) Τό ταμείον τοΰ 
Κιν) φου «Πάνθεον» (όδός Πανεπιστημίου 
άριθ. τηλ. 24.305) άπό τάς 10 π.μ.—1.30 μ. μ.

Τό πρώτο μουσικό μάδημα
τοϋ κ. Ε. Σέρχεν

στή σχολή Πράτσικα
γιά τήν Φούγκα στό εογο τοϋ Μπάχ

Ν έες επιτυχίες
τής μεγάλης έλληνίδας καλλιτέχνιδας

ΑΝΝΑΣ ΤΑΣΣΟΠΟΥΛΟΥ
'Ολόκληρος ό Βερολινέζικος τύ

πος έκφράζεται μέ ένθουσιασμό διά 
τήν νέα έμφάνιση τής καλλιτέχνι- 
ί.ας δεσποινίδας "Αννας Τασοπού- 
λου, τής Γερμανικής Οπερας τοϋ

γάλης Έλληνίδος καλλιτέχνιδος 
"Αννας Τασσοπούλου, ήταν κάτι τό 
ύπέροχο. Ή  κρυσταλλένια της φω
νή, συνδυασμένη, μέ έντελβς άνώ- 
τερη τέχνη καί ήθοποιία έδώσανε

Δ έ ν  ν ο μ ίζ ω  δ τ ι θ ά  μ π ο ρ ο ύ σ ε  νά  
β ρ εθ ή  πιό κ α τ ά λ λ η λ ο  π ε ρ ιδ ά λ λ ο ν  
άπ ό τ ή ν  τ α ρ ά τ σ α  τ ή ς  Σ χ ο λ ή ς  Κ .  
Π ρ ά τ σ ικ α  γ ιά  ν ά  γ ίν ο υ ν  τά  τ ό σ α  
έ ν δ ια φ έ ρ ο ν τ α  τ έ σ σ ε ρ α  μ α θ ή μ α τ α  
τ ο ΰ  κ . Ε .  Σ έ ρ χ ε ν .  ποΰ τό  π ρώ το  
ά π ’ α ύ τά  έ γ ιν ε  τ ή ν  π ερ α σ μ έν η  
Π έιιπ τη  τό  δ ρ ά δ υ  μ έ  θ έ μ α  « Ή  
φ ο ύ γ κ α »  τό  έ ρ γ ο  τού  Μ π ά χ , 
μ έ  μ ο υ σ ικ ά  π α ρ α δ ε ίγ μ α τ α  πού έ- 
χ τ έ λ ε σ ε  τό κ ο υ α ρ τ έ τ τ ο  Δ ο ύ ν ια .

Ή  ά π λ ό τη τ α  α υ τ ο ύ  τ ο ύ  κ τ ίρ ιο υ  
—  Δ ω ρ ικ ό ς  ν α ό ς  λ έ ς  —  μ έ  τήν  
π ερ ίφ η μ η  τ α ρ ά τ σ α  τ ο υ , ε ΐν ε  ό Ιδ ε 
ώ δης  τόπ ος γ ιά  τ έτ ο ιε ς  ό μ ιλ ίε ς . 
’Έ τ σ ι ,  δ σ ο ι π α ρ α κ ο λ ο ύ θ η σ α ν  τό  
ώ ρ α ϊο  μ ά θ η μ α  χ ρ ω σ τ ά ν ε  μ ε γ ά λ η  
χ ά ρ η , σ τ ή ν  δ ίδ α  Π ρ ά τ σ ικ α  ποΰ 
ε ίχ ε  τ ή ν  ώ ρ α ία  Ιδ έ α  ν ά  ό ρ γ α ν ώ -  
ση α ύ τή  τή σ ε ιρ ά  τώ ν μ ο υ σ ικ ώ ν  
μ α θ η μ ά τ ω ν , κ α ί γ ιά  έ ν α  π λ α τ ύ τ ε 
ρο κ ο ιν ό  (ο ί  μ α θ ή τ ρ ιε ς  το ύ  έπ αγ- 
γ ε λ μ α τ ικ ο ϋ  Τ μ ή μ α τ ο ς  τ ή ς  Σ χ ο 
λ ή ς  τ η ς  έ χ ο υ ν  τ ή ν  χ α ρ ά  ν ’ ά κοΰ-  
νε  κ ά θ ε  μ έρ α  ά ν α λ ύ σ ε ίς  κ λ α σ σ ι 
κώ ν  κ α ί  μ ο ν τ έρ ν ω ν  έ ρ γ ω ν  άπ ό τόν  
κ . Σ έ ρ χ ε ν ) .

©Φ

Γ ι ά  π ρώ τη φ ο ρ ά , ά π ’ δ σ α  θυμά - 
μ ε , σ έ  δ ια λ έ ξ ε ις ,  Μλειπε έ κ ε ίν η  ή 
φ α σ α ρ ία  πού γ ίν ε τ α ι  π ρ ίν  άπό τ ή ν  
ά ρ χ ή  τ ή ς  ό μ ιλ ία ς . Ε ί χ ε  δ η μ ιο υ ρ -  
γ η θ ή  μ ιά  ά π λή , ή σ υ χ η  ά τμ ά σ φ α ι-  
ρα. " Ο σ ο ι  ά ν έδ η ικα ν  σ το ύ ς  πρό- 
π ο δ α ς  το ΰ  Λ υ κ α β η τ ο ΰ ,  π ού  δ ρ ίσ κ ε  
τ α ι ή Σ χ ο λ ή  Π ρ ά τσ ικα ^  π ή γ α ν  μ ό  
νο  κ α ί  μ ό νο  γ ι ά  ν ’ ά κ ο ύ σ ο υ ν  τόν  
κ . Σ έ ρ χ ε ν .  ’Έ λ ε ι π α ν  ο ί κ ο σ μ ικ ο ί  
τύπ ο ι τ ή ς  έπ ιδ ε ίξ εω ς .

Σ τ ί ς  10 ά κ ρ ιδ ώ ς  6 κ . Σ έ ρ χ ε ν  
ά ρ χ ίζ ε ι  τό  μ ά θ η μ ά  το υ . Μ ιλ ά ε ι  
γ α λ λ ι κ ά  μ έ  ρ ε λ λ ισ μ ο ύ ς  ρ κ α ί  μ ’ 
ένα  π α ρ ά ξ ε ν ο  τ ο ν ισ μ ό  π ού δ ε ίχ ν ε ι  
τ ή ν  κ α τ α γ ω γ ή  το υ .

Ο ΰ τ ε  δ μ ω ς  τό  ρ, ο ϋ τε  τ ά  γ ε ιτο -  
νυκά  ρα ιδιόφ ω να  πού δ ά λ θ η κ α ν  
σ ώ νε ι κ α ΐ  κ α λ ά , ν ά  μ ά ς μ ε τ α φ έ 
ρ ο υ ν  σ έ  π εδ ία  μ α χ ώ ν , σ έ  κ ό σ μ ο υ ς  

δ α ρ δ α ρ ό τ η τ ο ς , μ π ο ρ ε ί ν ά  άπ οσπ ά  
σ ο υ ν  τ ή ν  π ρ ο σ ο χ ή  μ α ς .

Ό  κ .  Σ έ ρ χ ε ν  χ ω ρ ίς  π ερ ιττ ά  λ ό 
γ ι α  κ ρ α τ ά ε ι  τό έ ν δ ια φ έ ρ ο ν  το ΰ  ά- 
κ ρ ο α τ ή , μ έ  τό ν  τρόπ ο ποΰ μ ιλ ά 
ε ι κ α ί  τ ή ν  ό δ η γ ε ϊ  μ έ  μ ο υ σ ικ ά  πα
ρ α δ ε ίγ μ α τ α ,  π ού τ ό σ ο  ώ ρ α ία  έ- 
χ τ ε λ ε σ τ ή κ α ν  άπό τό  κ ο υ α ρ τ έ τ ο  
Δ ο ύ ν ια  ά ν ά μ ε σ α  σ το ύ ς  δ α ιδ ά λ ο υ ς  
τ ή ς  μ ο υ σ ικ ή ς  το ύ  Μ π ά χ .

« Τ ό  ο ν ο μ α  φ ο ύ γ κ α  σ τή ν  ά ρ χ ή  
σ ή μ α ιν ε  κα ν ώ ν , ά ρ χ ισ ε  ό κ. Σ έ ρ 
χ ε ν ,  κ α ί  κα ν ώ ν , τ ή ν  δ ιά τ α ξ η  πού

μ ’ α ύ τ ή ν  τ ά  δ ιά φ ο ρ α  μ έ ρ η  τώ ν  
φ ω νώ ν, μ π α ίνο υ ν  σ τό  σ ύ ν ο λ ο , ά κ ο  
λ ο υ θ ο ΰ ν  τό  έ ν α  τό  ά λ λ ο  κ α ί  φ εύ 
γ ο υ ν  τό  έ ν α  τό  ά λ λ ο . Ό  κα ν ώ ν  
ε ίν ε  ή ά π λ ο ύ σ τ ερ η  κ α ί  ή  α ύ σ τη ρ ό -  
τ ερ η  μ ο ρ φ ή  μ ιμ ή σ ε ω ς , έ γ κ ε ι τ α ι  
σ τή ν  τ ο π ο θ έ τη σ ε  δ ια φ ό ρ ω ν  άπο- 
σ π α σ μ ά τ ω ν  μ ιά ς  μ ε λ ω δ ία ς  δ α λ μ έ  
νω ν  τό  έ ν α  ά π ά νω  σ τ ’ ά λ λ ο , μ έ  
τ ή ν  π α ρ ε μ δ ο λ ή  δ ύ ο , τ ρ ιώ ν , τ ε σ σ ά  
ρω ν, π έντε  φ ω νώ ν π ού μ π α ίνο υ ν  ή 
μ ιά  μ ε τ ά  τ ή ν  ά λ λ η  σ έ  χ ρ ο ν ι κ ά  δ ια

Ό  κ. Ε. Σ έρχεν

στή  μ α τ α  ό μ α λ ά  κ α ί  ώ ρ ισ μ έ ν α  ά 
πό π ρίν .

Ή  φ ο ύ γ κ α  ε ΐν ε  έ ν α ς  κ α ν ώ ν  π ιό 

ά ν α π τ υ γ  μ έν ο ς  κ α ί  λ ιγ ώ τ ε ρ ο  αύ- 

σ τη ρ ό ς . " Ε ν α  μ έ ρ ο ς  έ κ θ έ τ ε ι  πρώ  

τ α  τό  θ έ μ α , έπ ειτρ: έ ν α  δ ε ύ τ ε ρ ο  

μ έ ρ ο ς  τό  έ π α ν α λ α μ δ ά ν ε ι  σ τή ν  π έμ  

πτη (ή  έπ α νά λ η ψ η  α ύ τή  ό νομ ά ζ ε-  

τ α ι ά π ά ν τ η σ η ) έ ν φ  τό  π ρώ το  μ έ 

ρ ο ς  σ υ ν ο δ ε ύ ε ι τό  δ ε ύ τ ε ρ ο  μ έ  μ ιά  

ά ν τ ίσ τ ιξ η , έγ α  ά ν τ ίθ ε μ α . " Ε π ε ι τ α  

έ ρ χ ε τ α ι  τό  τ ρ ίτ ο  μ έ ρ ο ς  κ α ί  πα- 

ρ α λ α μ δ ά ν ε ι  τό  θ έ μ α  α ύ τή  τή  φ ο ρ ά  

σ τό ν  ά ρ χ ικ ό  τ ό νο  κ α ί  ο ΰτω  κ α θ ε 

ξ ή ς  μ έ χ ρ ις  δ το υ  μπ ουν δ λ α  τ ά  μ έ 

ρη  σ τή  σ υ μ φ ω ν ία » .

Κ α ί  ό κ . Σ έ ρ χ ε ν  τ ρ α γ ο υ δ ά ε ι  έ 
ν α  θ έμ α . Μ ε τ ά  τό  έ π α ν α λ α μ δ ά ν ε ι  
π ιό γ ρ ή γ ο ρ α ,  σ ’ ά λ λ ο  τ ό νο . Μ ο ιά 
ζει ά ν α τ ό μ ο ς  πού θ έ λ ε ι  ν ά  δή  κ α ί 
ν ά  δ ε ίξ η  κ ά θ ε  λ ε π τ ο μ έ ρ ε ια . Φ έ ρ 
ν ε ι  π α ρ α δ ε ίγ μ α τ α  πού μ έν ο υ ν  στό  
μ υ α λ ό . Γ  ιά  ν ά  δ ε ίξ η  τό ν  τρόπ ο 
πού ε ΐν ε  γ ρ α μ μ έ ν ε ς  ο ι δ ιά φ ο ρ ε ς  
φ ω νές  λ έ ε ι :  « Σ κ ε φ θ ή τ ε  ν ό τ ε ς  πού 
τ ίς  δ λ έπ ετ ε  σ τό  κ α θ ρ έ φ τ η . Φ α ίν ο ν

τ α ι ά ν ά π ο δ ες . " Ε τ σ ι  κ α ί  σ τ ή ν  φ ού 
γ κ α  ή μ ιά  φ ω νή  μ ο ιά ζ ε ι ν ά 
ν α ι ή ά ν τ ίθ ε τ η  τ ή ς  ά λ λ η ς . " Η  
ά κ ό μ α  « Έ ν α ί  π α ιδ ί πού τώ- 
χ α ν  ύ π ο χ ρ εσ η  ν ά  σ τ έ κ ε τ α ι  σ τά  
δ υ ό  τ ο υ  χ έ ρ ια  μ έ  τ ά  π ό δ ια  
σ τό ν  ά έ ρ α . " Ο σ ο  δ ύ σ κ ο λ ο  ε ΐνε  
α ύ τ ό , τ έ τ ο ιε ς  δ υ σ κ ο λ ίε ς  ύ π ά ρ χ ο υ ν  
κ α ί  σ τ ίς  δ ιά φ ο ρ ε ς  φ ω νές  μ έ σ α  στή 

φ ο ύ γ κ α . Ή  μ ιά  π α τά ε ι μ έ  τ ά  δ υ ό  

π ό δ ια  σ τ ε ρ ε ά  κ ά τ ω , ή  ά λ λ η  άνα- 

π ο δ ο γ υ ρ ισ μ έ ν η  σ ά ν  τό  π α ιδ ί ποΰ 

σ « ς  είπ α , σ υ ν α ν τ ά ε ι  τ ίς  'ίδ ιες  δυ  

σ κ ο λ ίε ς  π ού θ ά χ η  τό  π α ιδ ί.

Ή  φ ο ύ γ κ α  —  σ υ ν έ χ ισ ε  ό κ . Σ έ ρ 

χ ε ν  —  ά ν τ ιπ ρ ο σ ω π ύ ε ι τ ή ν  π ροσ π ά  

θ ε ια  κ α τ α σ κ ε υ ή ς  έ ν ό ς  μ ο υ σ ικ ο ύ  

έ ρ γ ο υ  μ ’ δ σ ο  τό  δ υ ν α τ ό  λ ιγ ώ τ ε ρ α  

σ τ ο ιχ ε ία , γ ι ά  ν ά  φ τά σ η  τό  μ ε γ α 

λ ύ τ ε ρ ο  δ ρ ιο  τ ή ς  σ υ ν θ ε τ ικ ό τ η τ α ς  

κ α ί  τ ή ς  π ο ικ ιλ ία ς  μ έ  τό  έ λ ά χ ισ τ ο  

δ ρ ιο  τώ ν  σ υ ν θ ε τ ικ ώ ν  π α ρ α γ ό ν τ ω ν . 

Ό  σ κ ό π ε λ ο ς  α ύ τ ο ύ  τ ο ΰ  ε ίδ ο υ ς  ε ΐνε  

ό σ χ ο λ α σ τ ικ ισ μ ό ς  κ α ί  ή μ ά τ α ιη  έ- 

π ίδ ε ιξ η  τ ή ς  τ ε χ ν ικ ή ς  πού ά π ’ α ύ τή  

λ ε ίπ ε ι ή έ μ π ν ε υ ς η . Ή  μ ε γ α λ ο φ υ ΐα  

ό μ ω ς  τ ο ΰ  Μ π ά χ  π ού τ ά  τ έ σ σ α ρ α  

γ ρ ά μ μ α τ α  τ ο ΰ  ό ν ό μ α τ ό ς  το υ  Β ,  Α , 

C , Η  δ έ ν  ε ΐν ε  π α ρ ά  ο ί ν ό τ ε ς  σ ϊ μπε 

μ ό λ , λ ά  ντό , σ ι κ α ί  πού μ ό νο  στή  

τ ε λ ε υ τ α ία  φ ο ύ γ κ α  τ ά  χ ρ η σ ιμ ο π ο ίη  

σε σ ά ν  θ έ μ α  κ ε ν τ ρ ίζ ο ν τ α ν  ά κ ό μ α  
π α ρα π ά νω  άπ ό τ ίς  δ υ σ κ ο λ ίε ς  α ύ 

τ έ ς  τ ή ς  γ ρ α φ ή ς , γ ι '  α ύ τ ό  μ ε ρ ικ έ ς  

φ ο ύ γ κ ε ς  του  ε ΐν ε  άπ ό τ ά  έκ φ ρ α σ τ ι-  

κ ώ τ ε ρ α  κ α ί  τ ά  δ α θ ύ τ ε ρ α  έ ρ γ α  του .

Κ ι '  α ύ τ ό  σ υ μ δ α ίν ε ι  γ ια τ ί  π οτέ 

ό Μ π ά χ  δ έ ν  θ υ σ ία σ ε  τή  μ ο υ σ ικ ή  

ώ ρ α ιό τ η τ α  σ τή  σ χ ο λ α σ τ ικ ή  ά κ ρ ί-  

β ε ια . Π ε ρ ιφ ρ ο ν ο ΰ σ ε  σ τ ή ν  ά ν ά γ κ η  

κ α ί  τ ο ύ ς  κ α ν ό ν ε ς  κ α ί  σ ύ σ τ α ιν ε  π ρό  

π α ντό ς  σ το ύ ς  μ α θ η τ έ ς  το υ  ν ά  « τ ρ α  

γ ο υ δ ά ν εΜ  μ έ  κ ά θ ε  θ υ σ ία .

Τ ό  τ έ λ ο ς  τ ή ς  δ ιά λ ε ξ η ς  τ ο ΰ  κ . 

Σ έ ρ χ ε ν  τό  κ λ ε ίσ α ν ε  θ ε ρ μ ά  χ ε ιρ ο 

κ ρ ο τ ή μ α τ α  π ού δ έ ν  ή τ α ν  π α ρ ά  έ ν α  

μ ε γ ά λ ο  ε υ χ α ρ ισ τ ώ  γ ιά  τ ή ν  τόσ ο  

ώ ρ α ία  κ α ί  τ ό σ ο  κ α τ α λ η π τ ή  ά ν ά λ υ  

σ η  τής φ ο ύ γ κ α ς  σ τό  έ ρ γ ο  το ΰ  

Μ π ά χ  κ α ί  τ ή ν  δ ρ α δ υ ά , τό σ ο  ξ ε χ ω  

ρ ισ τ ή , π ού π ε ρ ά σ α μ ε  σ τή ν  φ ιλ ό ξ ε  

νη  τ α ρ ά τ σ α  τ ή ς  δ ίδ ο ς  Κ .  Π ρά - 
τ σ ικ α . <■

Σ .

Ή  έ ξ α ιρ ε τ ικ ή  Έ λ λ η ν ί δ α  κ α λ λ ι τ έ χ ν ι δ α  δ ίδ α  Τ α σ σ ο π ο ύ λ ο υ  ύψί- 
φ ω νος  τ ή ς  Κ ρ α τ ι κ ή ς  ’Ό π ε ρ α ς  υοΰ Β ε ρ ο λ ίν ο υ

Βερολίνου, οτό έργο «Οί εύθυμες 
Γυναίκες τού Γουΐνδσωρ» τοΰ Νι- 
κολάϊ.

Ή  έπιτυχία τής Έλληνίδας καλ- 
λιτέχνιδας υπερέβαλλε κάθε προη- 
γουμένη καί οί θεατές μετά τήν 
μεγάλη της άρια στό τέλος τής 
δεύτερης πράζης ζεσπάσανε σέ έν- 
θουσιώδη χειροκροτήματα.

Ό  «Λαϊκός Παρατηρητής» τής 
12 τού Μάη, γράφει άνάμεοα στ’ άλ
λα τά παρακάτω:

«Σπανιώτατα μάς δόθηκε ή εύ
καιρία (όπως κατά τή χθεσινή πα
ράσταση τής Ντόύτσες "Οπερ Χά- 
αζ) ν ’ άκούσουμε τόν ρόλο τής Άν- 
νούλας στίς «Εύθυμες γυναίκες τοϋ 
Γουίνδσωρ», τόσο τέλεια έκτελού- 
μενο. Ή  δημιουργία αύτή τής με

στό πολυπληθές άκροατήριο τής με
γάλης έπίσημης όπερας τοΰ Ράιχ 
τήν εύκαιρία μιάς σπανίας καλλιτε
χνικής άπόλαυσης».

Ή  Έλληνίδα καλλιτέχνιδα καί 
στόν δυσκολώτατο ρόλο τής Νούρι 
στό «Φάλσταφ» τού Δ. "Αλμπερ ό
που τραγούδησε μαζί της καί ό 
παγκοσμίου φήμης βαθύφωνος τής 
Μετροπολιτάν τής Νέας Ύόρκης Μι
χαήλ Μπόνεν άπέοπασε άπό ό- 
λόκληρον τόν Τύπο τοΰ Βερολίνου 
ένθουσιωδέστατες κριτικές καί εύ- 
μενέστατα σχόλια.

Τόν ίδιο ένθουσιασμό καί σχόλια 
άπέσπαοε ή δεσποινίς Τασοπούλου 
καί στίς έμφανίοεις της στά δύο 
μεγάλα συμφωνικά κονσέρτα είς 
τάς πόλεις Στέττιν καί Κόλν.

Αλέξανδρος
ΠΟΥΣΚΙΝ

ό πατέρας τής Ρωσσικής 
λογοτεχνίας

Μελέτη τοϋ κ. ΠΑΥΛΟΥ ΛΕΦΑ
« Σ έ  Π ο ΰ σ κ ιν  τ ό ν  π ρ ώ τ ο ν  έ ρ ω τ ά  τη ς , π οτέ  δ έ ν  θ ά  λη- 

σ μ ο ν ή σ η  ή κ α ρ δ ιά  τ ή ς  Ρ ω σ σ ία ς » .
Τ Σ Ι Ο Υ Τ Σ Ε Φ
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Β ' .

Ο Ι  μ ε τ α γ ε ν έ σ τ ε ρ ο ι  έδ ιό ρ θ ω σ α ν  
έν ν ο ε ϊτ α ι δ ,τ ι ή το  ά ξ ιο κ α τ ά κ ρ ιτ ο ν  
ε ίς  τ ά ς  σ χ έ σ ε ις  τώ ν σ υ γ χ ρ ό ν ω ν  τ φ  
π οιη τή  π ρός  α ύ τό ν  κ α τ ά  τ ά  τ ε λ ε υ 
τα ία  έτη  τ ή ς  ζω ής το υ , κ α τ ά  τά  
έτη  τ ή ς  ά ν ω τά τ η ς  ύπ’ α ύ τ ο ΰ  έκδ η -  
λ ώ σ εω ς  τ ή ς  δ η μ ιο υ ρ γ ικ ό τ η τ ο ς  α ύ 
το ΰ  κ α ί  έν  τ α ύ τώ  τά  π λ ή ρ η  «πι- 
κ ρ ο χ ό λ ω ν  μ ικρ ο π ρ επ ώ ν  π ροσδο- 

λ ώ ν »  γ ε γ ο ν ό τ α , ά τ ιν α  έφ ερ ο ν  τ ή ν  
μ ε γ α λ ο φ υ ά  ψ υ χή  τ ο υ  ε ίς  τ ή ν  μοι- 
ρ α ία ν  έ κ ρ η ξ ιν , τ ή ν  κ α τ α λ ή ξ α σ α ν  
ε ίς  τ ή ν  τ ρ α γ ικ ή ν  δ ια κ ο π ή ν  τ ο ΰ  ν ή 
μ α τ ο ς  τ ή ς  τό σ ο ν  δ ιά  τ ή ν  Ρ ω σ σ ία ν  
κ α ί  τό ν  λ α ό ν  τ η ς  κ α ί  τ ή ν  άνθρω - 

π ό τη τα  σ ύ μ π α σ α ν  ζ ω ή ς  το υ . Ο ί 
μ ε τ α γ ε ν έ σ τ ε ρ ο ι ,  δ ιε λ θ ό ν τ ε ς  δ ι ’ ά μ  
φ ιδ ο λ ιώ ν , ύ π ε ρ δ ά ν τ ε ς  ό γ κ ο ν  όλό- 
κ λ η ρ ο ν  ά δ ικ ω ν  κ α ί  έπ ιπ ολ α ίω ν  κ ρ ί  
σ εω ν, ά ν ε γ ν ώ ρ ισ α ν  α ύ τ ό ν  τ έ λ ο ς  
μ έ γ ισ τ ο ν  τ ά λ α ν τ ο ν , μ ε γ α λ ο φ υ ΐα ν  
ύ π ερ φ υ σ ική ν , π ρ α γ μ α τ ικ ό ν  Ιδ ρ υ 
τήν  τ ή ς  ρ ω σ σ ικ ή ς  π ο ιή σ εω ς , έν  τή 
ά κ ρ ιδ ε ϊ  κ α ί  ά ν ω τά τ η  τ ή ς  λ έ ξ ε ω ς  
έννο ια , θ ε μ ε λ ιω τ ή ν  π α ν τό ς  δ ι ’ δ ,τ ι 

σ ε μ ν ύ ν ε τ α ι σ ή μ ε ρ ο ν  ή ρ ω σ σ ικ ή  φ ι
λ ο λ ο γ ία ,  δ ι ’ δ ,τ ι  έ δ ο ξ ά σ θ η  κ α ί  δ ο 
ξ ά ζ ε τ α ι κ α ί  π α ρ ά  τ ο ϊς  Ρ ώ σ σ ο ις  
κ α ί  π α ρ ά  τ ο ϊς  ξ έ ν ο ις , μ έ γ α ν  δ ιδ ά  
σ κ α λ ο ν  τώ ν  μ ε α γ λ υ τ έ ρ ω ν  έκπρο- 
σώ π ω ν τ ή ς  ρ ω σ σ ικ ή ς  δ η μ ιο υ ρ γ ι-  
κ ό τ η τ ο ς  κ α ί  ΙΟ Ο ε τ η ρ ΐδ α  ό λό κλη -  
ρ ο ν  μ ε τ ά  τό ν  θ ά ν α τ ό ν  το υ .

Β ΙΟ Γ Ρ Α Φ ΙΑ

Ό  ’Α λ έ ξ α ν δ ρ ο ς  Σ έ ρ γ ι ο υ  Πού- 
σ κ ιν  κ α τ ή γ ε τ ο  έ κ  π α λ α ιά ς  ο ίκ ο γ ε  
ν ε ία ς  εύ π α τρ ιδ ώ ν , ή ς  ή ά ρ χ ή  ά νά  
γ ε τ α ι  ε ίς  τόν  Ι Γ '  α ιώ να , τ ή ν  έπο

χ ή ν  τ ο ΰ  ’Α λ ε ξ ά ν δ ρ ο υ  Ν έ δ σ κ υ ,  ή- 
γ ε μ ό ν ο ς  δ ιε ξ α γ α γ ό ν τ ο ς  ν ικ η φ ό ρ ο ν  
π ό λ εμ ο ν  κ α τ ά  τώ ν Σ ο υ η δ ώ ν , μ ετέ  
π ειτα  Α γ ίο υ . Μ η τ έ ρ α  ε ίχ ε  τ ή ν  ’ Ε λ 
π ίδ α  (Γ Ια ν τ έ ζ δ α ν ) το ΰ  Ιω σ ή φ  Γ α ν

ν ιμ π ά ς , έ γ γ ο ν ή ν  τ ο ΰ  π ε ρ ιδ ο ή τ ο υ  
"Α ρ α δ ο ς  Π έ τ ρ ο υ  τ ο ΰ  Μ ε γ ά λ ο υ  Α 
β ρ α ά μ  Π έ τ ρ ο υ  Γο ίγνιμ π ά ς , π α τέ ρ α  
δ έ  τ ό ν  Σ έ ρ γ ι ο ν  Δ έ ο ν τ ο ς  Π ο ύ σ κ ιν , 
κ ο σ μ ικ ό ν  τύπ ον τ ή ς  έπ ο χή ς  κ α ί  έ- 
π ιπ ό λα ιο ν  κ ύ ρ ιο ν  τ ή ς  σ υ γ χ ρ ό ν ο υ  
ά ρ ισ τ ο κ ρ α τ ικ ή ς  κ ο ιν ω ν ία ς . Έ γ ε ν -  
ν ή θ η  τή 26η Μ α ΐο υ  1799 έν  Μ ό σ χςι. 
Κ α τ ά  τ ή ν  π α ιδ ικ ή ν  ή λ ικ ία ν  δ ιεκρ ί-  

ν ετ ο  έπ ί ν ω θ ρ ό τ η τ ι κ α ί  δ υ σ κ ιν η 
σ ία . Τ ή ς  ά ν α τ ρ ο φ ή ς  α ύ τ ο ΰ  έπ εμε- 
λ ή θ η σ α ν  κ α τ ά  τ ά  κ ρ α τ ο ύ ν τ α  έν  τή 
κ ο ιν ω ν ία  τ ή ς  έπ ο χή ς  έ θ ιμ α  Γ ά λ λ ο ι  
π α ιδ α γ ω γ ο ί .  Τ Η τ ο  ε ίς  ά κ ρ ο ν  άμε- 
λ ή ς  ώ ς  μ α θ η τ ή ς  κ α ί  ο ϊκ ο ι  κ α ί  έν  

τω  Λ υ κ ε ίω , ά λ λ ’ ή γ ά π α  τ ή ν  άνά- 
γ ν ω σ ιν  δ ιδ λ ίω ν  κ α ί  μ ε τ ’ ά π λη σ τί-  
α ς  ά ν ε γ ίν ω σ κ ε  π ά ν έ ρ γ ο ν ,  δ π ερ  εΟ 
ρ ισ κ ε ν  έν  τή  β ιβ λ ιο θ ή κ η  τ ο ΰ  φ ιλ α 
ν α γ ν ώ σ τ ο υ  π α τρ ό ς  το υ , ή τ ις  π ερ ι
ε ίχ ε  δ ιδ λ ία  κ α τ ’ έ ξ ο χ ή ν  τ ή ς  γ α λ λ ι 
κ ή ς  φ ιλ ο λ ο γ ία ς . Έ ν δ ε κ α ε τ ή ς  π α ΐς  
έ γ ν ώ ρ ιζ ε ν  ή δ η  τ ο ύ ς  Γ ά λ λ ο υ ς  κ λ α σ  
σ ικ ο ύ ς  σ υ γ γ ρ α φ ε ίς .  Μ ε τ ά  τ ή ν  κ α τ ’ 
ο ίκ ο ν  μ ά θ η σ ίν  ό Π ο ύ σ κ ιν  ε ίσ ή χ θ η  
ε ίς  τό έν  Τ σ ά ρ σ κ ο ε  Σ έ λ ο  Λ ύ κ ε ιο ν , 
νώ τε ρ ο ν  έ κ π α ιδ ε υ τ ή ρ ιο ν , μ ό λ ις  τό 
τ ε  Ιδ ρ υ θ έ ν  δ ιά  το ύ ς  ν έο υ ς  τώ ν  ο ι 
κ ο γ ε ν ε ιώ ν  τώ ν  εύ π α τρ ιδ ώ ν . Τ ό  Λύ- 
κ ε ιο ν  το ύ το  ά μ α  τή ιδ ρ ύ σ ε ι  τ ο υ  ά- 
π ετ έλ εσ ε  κ έ ν τ ρ ο ν  φ ιλ ο λ ο γ ικ ώ ν  σ υ 

ζ η τ ή σ εω ν  τώ ν  έν  α ϋ τ φ  π α ιδ ευ ο μ έ-  
νω ν κ α ί  π ε ρ ιβ ά λ λ ο ν  έ κ δ ό σ ε ω ς  φ οι 
τ η τ ικ ώ ν  π ερ ιο δ ικ ώ ν , έν  ο ίς  έκτυ-  
π οΰντο  τ ά π ρ ω τ β λ ε ια  τ ή ς  ν ε ο λ α ία ς - 
τήν  π ρ ω τεύ ο υ σ α ν  θ έσ ιν  Ιθ ύ ν τ ο ρ ο ς  
τώ ν  κ ρ ίσ ε ω ν  κ α ί  σ υ γ γ ρ α φ έ ω ς  κα- 
τ έ λ α β ε ν  έν  α ύ τ φ  ό ν ε α ρ ό ς  Π ο ύ σ κ ιν  
έπ ιβ λ η θ ε ίς  έπ ί τώ ν  φ ίλ ω ν  τ ο υ  κ α ί  
σ υ σ π ο υ δ α σ τώ ν . Κ α τ ά  τ ό  1815 ό 
Π ο ύ σ κ ιν  έ ν τ ο λ ή  τώ ν  κ α θ η γ η τ ώ ν  
του  κ α τ ά  τ ά ς  έπ ί π τ υ χ ίφ  δ η μ ο σ ία  
τ ε λ ε σ θ ε ίσ α ς  έ ξ ε τ ά σ ε ις  ά ν έ γ ν ω σ ε  
έ ρ γ ο ν  το υ  ύπό τ ή ν  έπ ω νυ μ ία ν  « Α 
ν α μ ν ή σ ε ις  π ερ ί τ ο ΰ  Τ σ ά ρ σ κ ο ε  Σ έ 
λ ο » . Ό  π ρ υ τ α ν εύ ω ν  τ ώ *  λ ο γ ίω ν  έ·

ξ ε τ α σ τ ώ ν , γ ν ω σ τ ό ς  έπ ο χ ή ς  Α ίκ α τ ε  
ρ ίν η ς  τ ή ς  Β '  π ο ιη τ ή ς  Ν τ ε ρ ζ ά δ κ ι ,  
σ υ ν ε κ ιν ή θ η  έ κ  τ ή ς  ά ν α γ ν ώ σ ε ω ς  τό  
σ ον, ώ σ τε  α ίφ ν ιδ ίω ς  ή γ έ ρ θ η  τ ή ς  
θ έσ εώ ς  τ ο υ  δπω ς σ υ γ χ α ρ ή  κ α ί  κα- 
τα σ π α σ θ ή  τό ν  φ ε ρ έ λ π ιδ α  νεα ν ία ν-  
λ ο γ ο γ ρ ά φ ο ν ,  ά λ λ ’ ο δ τ ο ς  κ α τ α λ η 
φ θ ε ίς  ύπ ό σ υ γ κ ιν ή σ ε ω ς  δ ιέ λ α θ ε  
τή ν  σ ύ γ χ υ σ ιν  τώ ν  π α ρ ισ τ α μ έ ν ω ν  
κ α ί  έ κ ρ ύ δ η ,  ά ν ε υ ρ έ θ η  δ έ  μ ε τ ά  π ά 
ρ ο δ ο ν  ώ ρώ ν, κα τ ό π ιν  μ α κ ρ ά ς  έ ρ ε ύ  
ν η ς  έν τ φ  κ τ ιρ ίφ  κ α ί  έν  τ φ  π έρ ιξ  
α ύ τ ο ΰ  κήπ ω . Τ φ  1817 ά π εφ ο ίτη σ ε  
το ΰ  Λ υ κ ε ίο υ  κ α ί  ε ϊσ ή λ θ ε ν  ό ρ μ η τ ι-  
κ ό ς  κ κ ί  έ λ ε υ θ ε ρ ιά ζ ω ν  ε ις  τ ή ν  κ ο ι  
ν ω ν ία ν  τ ή ς  Π ετ ρ ο υ π ό λ εω ς , είσα- 
χ θ ε ίς  ά μ έ σ ω ς  ύπ ό τώ ν  σ υ σ π ο υ δ α  
σ τώ ν  κ α ί  φ ίλ ω ν  ε ίς  τό ν  σ τ ρ ό δ ιλ ο ν  
τώ ν α ιθ ο υ σ ώ ν  τ ή ς  ά ρ ισ τ ο κ ρ α τ ία ς , 
ά λ λ ’ έν  τ α ύ τώ  ε ίς  τ ή ν  άπ οπ νικτι- 
κ ή ν  δ ιά  τ ά  ή θ η  κ α ί  τ ή ν  ψ υ χ ή ν  ά- 
τ μ ό σ φ α ιρ α ν  τ ή ς  κ ρ α ιπ ά λ η ς  κ α ί  
τώ ν  ό ρ γ ίω ν . θ ε λ γ ό μ ε ν ο ς  έ κ  τ ή ς  
ψ ε υ δ ο ϋ ς  λ α μ π η δ ό ν ο ς  τή ς  θ ο ρ υ β ώ  
δ ο υ ς  κ α ί  κ ο ύ φ η ς  δ ιε φ θ α ρ μ έ ν η ς  ζω 
ή ς  δ έ ν  ά π εχ ω ρ ίζ ε το  τ ή ς  σ υ ν α ν α 
σ τρ ο φ ή ς  κ α ί  έπ ικο ιν ω ν ία ς  κ α ί  τώ ν 
έξ ο χ ω ν  τ ή ς  έπ ο χή ς  λ ο γ ίω ν , ώ ς  ό 
Ζ ο υ κ ό φ σ κ υ , π ο ιη τή ς  κ α ί  μ ε τ α φ ρ α  
σ τ ή ς  το ΰ  Ό μ η ρ ο υ ,  ό Κ α ρ α μ ζ ΐν ο ς ,  
μ έ γ α ς  Ρ ώ σ σ ο ς  Ισ τ ο ρ ιο γ ρ ά φ ο ς , ό  
Γ ν έ ν τ ιτ ς  έπ ίσ η ς  μ ε τ α φ ρ α σ τ ή ς  το ΰ  
'Ο μ ή ρ ο υ  κ α ί  ά λ λ ο ι. Ή  κο ιν ω ν ία  
τή ς  Π ε τ ρ ο υ π ό λ ε ω ς  ά ν έ κ α θ ε ν  κ α τ ε ί  
χ ε τ ο  ύπό έ σ ω τ ε ρ ικ ο ΰ  π όθου , ύπό 
έ λ ξ ε ω ς  π ρός  σ χ η μ α τ ισ μ ό ν  έν  τή  
π ρ ω τευ ο ύ σ η  έ τ α ιρ ιώ ν  κ α ί  σ ω μ α τ ε ί 
ω ν, έπ ιδ ιω κό ν τω ν  σ κο π ο ύ ς  ύψη- 
λ ο ύ ς  μ ο ρ φ ω τ ικ ο ύ ς , κ ο ιν ω ν ιο λ ο γ ι 
κ ο ύ ς , ά ν ά λ υ σ ιν  κ ο ιν ω ν ικ ώ ν  π ρ ο β λ η  
μ ά τ ω ν , μ ε λ έ τ η ν  ζ η τ η μ ά τ ω ν  φ ιλ ο 
σ ο φ ικ ή ς  ε ύ ρ ύ τ η τ ο ς , ά ν ε ύ ρ ε σ ιν  τώ ν 
τρό π ω ν τ ή ς  ά ν β ρ ω π ίν η ς  τελε ιότη -  
το ς . Ε ί ς  τ ά ς  α ίθ ο ύ σ α ς  ώ μ ίλ ο υ ν  σ υ  
ν ή θ ω ς  ά π ερ ιφ ρ ά σ τ ω ς , εύ θ α ρ σ ώ ς . 
Κ α ί  ό Π ο ύ σ κ ιν , θ ε ρ μ ό α ιμ ο ς  ώ ς έ κ  
τ ή ς  'ιδ ιο σ υ γ κ ρ α σ ία ς  α ύ το ΰ , Σ λ α ΰ -  
ο ς  μ έν  τό ν  π α τέ ρ α , Α ίθ ιο ψ  δ έ  τ ή ν  
μ η τ έ ρ α , κ ρ ά μ α  α ίμ α τ ο ς  π υρετώ - 
δ ο υ ς , ά σ υ γ κ ρ ά τ η τ ο ς  έπ ιτ ίθ ετ α ι μ έ  
δ λ η ν  τ ή ν  δ ύ ν α μ ιν  τ ή ς  * σ κ ω π τ ικ ή ς  
κ α ί έ π ιγ ρ α μ μ α τ ικ ή ς  μ ε γ α λ ο φ υ ΐα ς  
το υ  κοττά τώ ν  τ ρ ω τ ώ ν  κ α ί  άξιο- 
μ έμ π τω ν  σ η μ ε ίω ν  τ ή ς  κ ο ιν ω ν ία ς  
σ α τ υ ρ ίζ ω ν  κ α ί  κ α υ τ η ρ ιά ζ ω ν  κ α ί  
α ύ τ ά  ά κ ό μ η  τ ά  ά ν ώ τ α τ α  μ έ λ η  τ ή ς  
ά ρ ισ τ ο κ ρ α τ ία ς  τώ ν  ισ χ υ ρ ώ ν  « τ φ  
π ικ ρ φ  γ έ λ ω τ ί  τ ο υ » . « Τ φ  π ικ ρ φ  γέ-  
λ ω τ ί μ ο υ  γ ε λ ά σ ω » . (Ά π ο κ ά λ υ -  
ψ ις )  κ α τ α γ ε λ ά  τ ο ύ ς  τ ά  π ρ ώ τα  έν  
Ρ ω σ σ ία  φ έρ ο ν τ α ς .

Κ α τ ά  Μ ά 'ο ν  τ ο ΰ  1820 ό  Π ο ύ σ κ ιν , 
μ ε σ ο λ α β ή σ ε ι  το ΰ  έ π ιδ α λ λ ο μ έ ν ο υ  
έν  τή  ά νω τά τη  τ ή ς  χ ώ ρ α ς  δ ιο ικ ή 
σ ε ι π ά τρ ο νό ς  τ ο υ  Ισ τ ο ρ ιο γ ρ ά φ ο υ  
Κ α ρ α μ ζ ίν ο υ , σ υ γ γ ρ α φ έ ω ς  τοΰ  
κ λ α σ σ ικ ο ύ  έ ρ γ ο υ  « Ισ τ ο ρ ί α  τοΰ  
Ρ ω σ σ ικ ο ΰ  Κ ρ ά τ ο υ ς » ,  ά ν τ ί ν ά  ύπο- 
σ τή  έ γ κ ά θ ε ιρ ξ ιν  κ α ί  τ ά ς  έ κ  ταύ-

τ η ς  δ α ρ υ τ ά τ α ς  σ υ ν επ ε ία ς  έξω ρί-  
σθη ε ίς  Α ίκ α τ ε ρ ιν ο σ λ ά β ,  τ ε θ ε ίς  
ώ ς ύ π ά λ λ η λ ο ς  ε ίς  τ ή ν  δ ιά θ ε σ ιν  
κ α ί  ύπό τ ά ς  δ ια τ α γ ά ς  το ύ  Ά ρ μ ο -  
σ τ ο ΰ  τ ή ς  Μ ε σ η μ β ρ ιν ή ς  Ρ ω σ σ ία ς  
Ί ν ζ ώ φ . Έ ν τ α ΰ θ α  έ μ ε ιν ε ν  μ έ χ ρ ι  
το ΰ  1824, μ ε τ α κ ιν ο ύ μ ε ν ο ς  δ ια ρ κ ώ ς , 
ά κ ο υ σ ίω ς  έ ν ν ο ε ϊτ α ι, σ υ νεπ εία  ά νω  
τ έ ρ ω ν  δ ια τ α γ ώ ν , π ρό ς  χ α λ ά ρ ω σ ιν  
έν  τή  κ ο ιν ω ν ία  τώ ν  έντυπ ώ σ εω ν, 
α ϊτ ιν ε ς  έ γ ε ν ν ώ ν τ ο  έ κ  τώ ν  δ η κ τ ι 
κώ ν  α ύ τ ο ΰ  έ ρ γ ω ν , κ α ί  ιδ ία  τώ ν 
έ π ιγ ρ α μ μ α τ ικ ώ ν  ε ύ φ υ ο λ ο γ ιώ ν  κ α ί  
π ρο σ ω π ικώ ν  έπ ιθ έσ εω ν , μ ε τ α κ ιν ο ύ  
μ έν ο ς  ά π ό π ό λ εω ς  ε ίς  π όλ ιν .

Κ α τ ά  τό  1820 ό Π ο ύ σ κ ιν  μ ε τ έ δ η  
είς  Κ α ύ κ α σ ο ν  κ α ί  έ κ ε ϊθ ε ν  έπ α ν ή λ  
θ ε  δ ιά  Κ ρ ιμ α ία ς .  Κ α τ ά  τ ή ν  έν  Κ α υ  
κ ά σ φ  δ ια μ ο ν ή ν  του  έ σ χ ε δ ία σ ε  κ α ί  
σ υ ν έ λ ε ξ ε ν  ύ λ ικ ό ν  δ ιά  τό  έ ρ γ ο ν  α ύ  
το ΰ  « Ό  α ιχ μ ά λ ω τ ο ς  τ ο ΰ  Κ α υ κ ά -  
σ ο υ »  ώ ς κ α ί  δ ιά  τό  έ τ ε ρ ο ν  « Ό  
π ϊδ α ξ  το ΰ  Μ π α κ τ σ έ — σ α ρ ά ι» . Π ε ρ ί  
τ ά  τ έλ η  τ ο ύ  1820 ό Π ο ύ σ κ ιν  ή λ θ ε ν  
ε ίς  Κ ο ιν ό δ ιο ν  όπ ό θ εν  ά π ε δ ή μ ε ι  συ  
χ ν ά κ ις ,  μ ε τ α β α ίν ω ν  ό τέ  ε ίς  Ό δ η σ  
σόν  (1 8 2 1 ) ,  ό τ έ  ε ίς  Ί σ μ α ή λ ι ο ν ,  
Κ ί ε β ο ν  κ α ί  έπ ί μ ή ν α ς  μ ετ έπ ε ιτ α  
π ερ ιπ λ α ν η θ ε ίς  μ ε τ ά  ά λ η τ ε υ ό ν τ ω ν  
κ α ί  π ερ ιπ λ α ν ώ μ έν ω ν  Ά τ σ ιγ γ ά ν ω ν .  
Έ ν  Κ ο ιν ο δ ία ) έπ ελ ή φ θ η  τ ή ς  σ υ γ 
γ ρ α φ ή ς  τ ο ΰ  π ε ρ ιφ ή μ ο υ  α ύ το ΰ  έρ  
γ ο υ  « Ε ύ γ έ ν ι ο ς  Ό ν έ γ κ ι »  ά λ λ ’ έπε 
ξ ε ρ γ ά σ θ η  τ ο ΰ τ ο  μ ό νο ν  άπ ό τοΰ  
1823 έν  Ό δ η σ σ φ  δπου μ ετ ετ έθ η , 
ώ ς  δ η μ ό σ ιο ς  ύ π ά λ λ η λ ο ς  ε ίς  τά  
γ ρ α φ ε ία  τ ο ύ  Δ ιο ικ η τ ο ΰ  κ ό μ η τ ο ς  
Μ . Σ .  Β ο ρ ο ν τ ζ ώ φ , δ ια δ ε χ θ έ ν τ ο ς  
τ ό ν  π ρ ο μ ν η σ θ έ ν τ α  Ί ν ζ ώ φ . Έ κ τ ε -  
λ ώ ν  έ ν τ ο λ ή ν  τ ή ς  π ρ ο ϊσ τ ά μ ε ν η ς  ά ρ  
χ ή ς ,  τ ο ΰ  Ά ρ μ ο σ τ ο ΰ ,  κα τ ό π ιν  έπ ιθε 
ω ρ ή σ εω ς  τώ ν  ύπό τ ή ς  χ ο π ικ ή ς  έ- 
ξ ο υ σ ία ς  λ η φ θ έν τ ω ν  μ έτ ρ ω ν  π ρός 
έ ξ ο λ ό θ ρ ε υ σ ιν  τ ή ς  έπ ιπ εσ ούσ η ς  έπ ί 
ό λ ο κ λ ή ρ ο υ  εύ φ ο ρ ο υ  π ε ρ ιο χ ή ς  ά κ ρ ί  
δο ς , ό  υ π εύ θ υ νο ς  ύ π ά λ λ η λ ο ς  άπέ- 
σ τ ε ιλ ε ν  π ρός τ ό ν  έ ν τ ο λ ο δ ό τ η ν  ά νώ  
τ α τ ο ν  ά π ο λ υ τ α ρ χ ικ ό ν  π ρ ο ϊσ τά μ ε 
νο ν , έ μ μ ε τ ρ ο ν  έ κ θ ε σ ιν  τώ ν  όσ ω ν 
ε ίδ ε  κ α ί  έ ξ η κ ρ ίδ ω σ ε ν , έν ή μ ε τ α ξ ύ  
τώ ν  ά λ λ ω ν  έ λ ε γ ε ν :

« Ό  κ ό μ η ς  Β ο ρ ο ν τ σ ώ φ  άπ ό κ ά θ ε  
γ ω ν ιά  το ύ  κ ό σ μ ο υ  μ ά ζ εψ ε  το ύ ς  
δ ια φ ό ρ ο υ ς  π α λ η α νθ ρ ώ π ο υ ς  κ α ί  
τ ο ύ ς  άπ έστειλεΫ* ε ίς  Κ α λ α ν τ σ ά ν , 
τ ή ν  ά κ ρ ιδ ό π λ η κ τ ο ν  χ ώ ρ α ν , δπω ς 
κ α τ α π ο λ ε μ ή σ ω σ ι κ α ί  έξ ο λ ο θ ρ εύ σ ω  
σι’ τ ή ν  ά κ ρ ίδ α » .

'Α π ο τ έ λ ε σ μ α  τ ή ς  « εύ σ εβ ά σ τ ω ς  
ύ π ο β λ η θ ε ίσ η ς  ά να φ ο ρ ό ίς »  ή το ... ή 
ά μ ε σ ο ς  μ ε τ ά θ ε σ ίς  το ΰ  « έ χ ο ν τ ο ς  
π ο ιη τ ικ ά ς  δ ια θ έ σ ε ις  ύ π α λ λ ή λ ο υ »  
μ ε τ ά  δ η λ ώ σ ε ω ς  π ρός  τό  ύ π ο υ ρ γε ί-  
ο ν  τώ ν  ’ Ε σ ω τ ε ρ ικ ώ ν , δ τ ι « ο ί  π α ρ ’ 
ά ξ ία ν  έπ α ινο ι τώ ν  θ α υ μ α σ τ ώ ν  τ ή ς  
σ τ ι χ ο υ ρ γ ία ς  σ υ ν ε τ έ λ ε σ α ν  ε ίς  έ γ κ ε  
φ α λ ικ ή ν  σ υ σ κ ό τ ισ ιν  το ΰ  ύ π α λ λ ή 
λ ο υ  Π ο ύ σ κ ιν » . Ό  δ έ  ύπό το υ  κ ό 
μ η τ ο ς  Β ο ρ ο ν τ σ ώ φ  χ α ρ α κ τ η ρ ισ μ ό ς

έσ χ ε ν  ώ ς  ά π ο τ έλ εσ μ α  τ ή ν  ά κα ρ ι-  
α ία ν  ά π ό λ υ σ ιν  τοΰ  π οιητοΰ  έν  ά ρ 
χ ή  Α ύ γ ο ύ σ τ ο υ  τοΰ  1824 κ α ί  τ ή ν  
έξ ο ρ ία ν  α ύ τ ο ΰ  ε ίς  τό  χ ω ρ ίο ν  Μι- 
χ α η λ ό φ σ κ ο ε  το ΰ  κ υ β ε ρ ν ε ίο υ  Πο- 
κώ φ , π α τ ρ ικ ό ν  κ τ ή μ α  τή ς  ο ικ ο γ έ 
νε ια ς  τώ ν Π ο ύ σ κ ιν , δπου ό έ κ ε ΐ  τά ς  
δ ια τ ρ ιβ ά ς  π ο ιο ύ μ εν ο ς  π α τήρ  το ΰ  
π οιητοΰ , ά ν ω τ έ ρ α  δ ια τ α γ ή , ύπε· 
χ ρ ε ο ΰ τ ο  ν ά  έπ ιτη ρ ή  νο υ θ ετώ ν  τόν  
π α ρ ά τ ο λ μ ο ν  κ α ί  έ λ ε υ θ ε ρ ό σ τ ο μ ο ν  
υ ιό ν  τοσ ούτω  μ « λ λ ο ν ,  δσ ο ν  ό Ιδ ιο ς  
ά ν ε γ ν ώ ρ ιζ ε ν  α ύ τ ό ν  ά τ ίθ α σ σ ο ν , ά- 
π ειθή  κ α ί ά ν ε υ λ α β ή  π ρ ό ς  τ ά ς  π ροϊ 
σ τ α μ έ ν α ς  ά ρ χ ά ς .

Κ α τ ' ’Ο κ τ ώ β ρ ιο ν  το ΰ  α ύ τ ο ΰ  έτο υ ς  
ό Π ο ύ σ κιν-π α τήρ  κα τό π ιν  ζ ω η ρ ά ς  
φ ιλ ο ν ε ικ ία ς  μ ετ ά  το ΰ  υίοΟ  έ φ υ γ ε ν  
έ κ  τ ο ΰ  χ ω ρ ίο υ  κ α ί  ό π ο ιη τή ς  έ μ ε ι  
ν ε  μ ό νο ς  μ ετ ά  τ ή ς  γ ρ α ία ς  τ ρ ο φ ο ύ  
τ ο υ  Ά ρ ί ν α ς  Ρ ο δ ιό ν ο β ν α ς , ή τ ις  κ α 
τά  τά ς  μ α κ ρ ά ς  χ ε ιμ ε ρ ιν ά ς  ν ύ κ τ α ς  
τώ ν  π α γ ε τώ ν  κ α ί  χ ιο ν ο σ τ ρ ο δ ίλ ω ν  
τοΰ  β ο ρ ρ ά  δ ιη γ ε ίτ ο  ε ίς  α ύ τ ό ν  λ α ϊ 
κο ύ ς  μ ύ θ ο υ ς  κ α ί  έψ α λ λ ε  λ α ϊκ ά  
ά σ μ α τα . Π α ρ ά  τ ή ς  τ ρ ο φ ο ύ  τ α ύ τ η ς  
ά π α ιδ εύ τ ο υ  κ α ί  έ ν τ ε λ ώ ς  ά γ ρ α μ μ ά  
του , ή ρ ύ ε τ ο  ό Π ο ύ σ κ ιν  ε ικ ό ν α ς  κ α ί  
π α ρ α σ τ ά σ ε ις  τ ή ς  ρ ω σ σ ικ ή ς  π ραγ- 
μ α τ ικ ό τ η τ ο ς , έ δ ιδ ά σ κ ε τ ο  τ ή ν  γ λ ώ σ  
σ α ν  το ΰ  λ α ο ΰ , έ δ α ν ε ίζ ε τ ο  έκφ ρ ά -  
σ ε ις , δ ια κ η ρ ύ ξ α ς  δ τ ι «ό  ά ρ ισ τ ο ς  
τώ ν δ ιδ α σ κ ά λ ω ν  τ ή ς  γ λ ώ σ σ η ς  ε ΐν ε  
ή γ ρ α ία  π ρ ο σ φ ο ρ ο π ο ιό ς  τ ή ς  έ κ κ λ η  
σ ία ς » . Ά π ο λ α μ β ά ν ω ν  έ κ  τ ή ς  μ ετ ά  
τ ή ς  τ ρ ο φ ο ύ  Ρ α δ ιό ν ο δ ν α ς  σ υ ν ο μ ι 
λ ία ς  ό Π ο ύ σ κ ιν  έ γ ρ α ψ ε  τό  γ ν ω 
σ τό ν  α ύ το ΰ  π ο ίη μ α  « Ή  χ ε ιμ ω ν ιά τ ι 
κη  δ ρ α δ υ ά » . ( Ά ν ά γ ν ω σ ι ς  το ΰ  π οιή  
μ α τ ο ς  ρ ω σ σ ισ τ ί κ α ί  έν  μ ε τ α φ ρ ά 
σ ε ι μ ε τ ’ ε ι σ α γ ω γ ή ς ) .

Έ ν  Μ ιχ α η λ ό φ σ κ ο ε  ό Π ο ύ σ κ ιν  σ υ  
ν έ χ ισ ε  τ ό ν  « Ε ύ γ έ ν ιο ν  Ό ν έ γ κ ι »  ά- 
π ο π ερ ά τω σ ε τό  π ο ίη μ α  « Ο Ι  Ά τ σ ί γ  
γ α ν ο ι»  κ α ί  σ υ νέγ ρ ο ίψ ε  τό  ισ τ ο ρ ι 
κ ό ν  δ ρ ά μ α  « Ό  Β ό ρ ις  Γ ο δ ο υ ν ώ φ » . 
Π ε ρ ί  τ ά  δ ύ ο  έτη  ό Π ο ύ σ κ ιν  έζ η σ εν  
έν  τ φ  π α τ ρ ικ φ  χ ω ρ ίφ  έν ά π ομ ο νώ  
σ ει, έφ η σ υ χ ά ζ ω ν  μ ά λ λ ο ν  μ ε τ ά  τόν  
π ερ ιπ ετε ιώ δ η  κ α ί τ α ρ α χ ώ δ η  κ ο σ μ ι  
κό ν  β ίο ν  τ ή ς  ν ε ό τ η τ ο ς  έν  ’Π ε τ ρ ο υ 
πόλε ι, έ π ισ κ ε π τ ό μ ε ν ο ς  μ ό νο ν  τούς  
γ ε ίτ ο ν α ς , ά γ σ Ο ο ύ ς  γ α ιο κ τ ή μ ο ν α ς  
τοΰ  π α λα ιο ύ  α ίώ νυ ς  ι.ι α γ ιν ώ σ κ ω ν , 
σ υ γ γ ρ ά φ ω ν , ς,ι .υαο.^ω ν, δ η μ ιο υ ρ 
γ ώ ν  κ α ί  έ ξ ά γ ω ν  σ υ μ π ε ρ ά σ μ α τ α  
έ κ  τ ή ς  μ ε λ έ τ η ς  τ ή ς  σ υ γ χ ρ ό ν ο υ  αύ- 
τ φ  κο ιν ω ν ία ς . Ή  π ερ ίο δ ο ς  α ϋ τη  ή 
το  ή π ρώ τη  ά π όπ ειρ α  σ υ γ κ κ ν τ ρ ώ  
σ εω ς  κ α ί  π ε ρ ισ υ λ λ ο γ ή ς  τώ ν  ψ υ χ ι 
κώ ν  δ υ ν ά μ ε ω ν  κ α ί  φ υ σ ικ φ ν  χ α ρ ι 
σ μ ά τ ω ν  κα τό π ιν  21 μ ο ν ο μ α χ ιώ ν ,ώ ν  
β ε β α ίω ς  α ί π ε ρ ισ σ ό τ ε ρ ο ι  ήσοτν « έ γ  
κ α ίρ ω ς  π ρ ο λ η φ θ ε ΐσ α ι, ά λ λ ά  λ α β ο ΰ  
σ α ι χ ώ ρ α ν » , γ ν ω σ τ ο ύ  δ ν τ ο ς  δ τ ι οί 
κ α \ ο ί  φ ίλ ο ι έφ ρ ό ν τ ιζ ο ν  π ερ ί άπο- 
σ ο δ ή σ εω ς  π α ντό ς  έ κ  τοΰ  π υ ρ ο δ ο λ ι 
σμοΟ  κ ιν δ ύ ν ο υ  π ρός δ ιά σ ω σ ιν  τ ή ς  
ζω ής τώ ν  μ ο ν ο μ α χ ο ύ ν τ ω ν , δύο  τώ ν
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Ν τ ίν ο υ  Κ ο υ τ σ ο ύ μ η : « Π ο λ εμ ώ ν τα ς  έ ν χ  3εό». ν ο υ δ έ λ λ * .  
’Ε κ δ ο τ ικ ό ς  ο ίκος  « Σ ε  ρά π ειο ν» , ’Α λ ε ξ ά ν δ ρ ε ια . Τ υ π ώ θ η κε  
« τ β  «Τ υ π ο γ ρ α φ είο  τβΰ  εμπ ορίου». Σ ε λ ίδ ε ς  52, ό χ η μ α  Sc. 
— Γ . Λ ιέα δ υ ν ό π ο υ λ ο υ  « Ισ τ ο ρ ίε ς  τής Κ εφ α λ λ ω ν ιά ς » , ’Ε κ δ ό 
σεις Γ κ ο δ ίο τ η .  Σ ε λ ί δ ϊ ς  64, ο χ ή μ α  8ο.— Κ λ α ύ δ ιο υ  ΙΊα ρ κ ί-  
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Θήναι 1940. Σ ε λ ίδ ε ς  6 ϊ. σ χή μ α  t o .—Ή  φ ιλ ο λ ο γ ικ ή  σ ελ ίδα  
■τών Π ε ιρ α ϊκ ώ ν  « Ν έ ω ν  Κ α ιρ ώ ν».

"Αν ό κ. Ντϊνος Κουτσούμης περι
οριζόταν νά πμ πώς ό Άλέζης 6
μυλωνάς  --- —τό παληό άρχοντό-
παιδο, έστω — κ ’ ή Μαριέττα, ή 
προσφυγόπουλα δασκάλα πιάστηκαν 
στά βρόχια της άγάπης κΓ άτύχη- 
σαν, μπορεί ή ιστορία του νά μήν 
είχε γιά μάς εξαιρετικό ένδιαφέ
ρον. Γενικά δμως, μιά καί θάταν έ 
νας φυσικός μύθος πονεμένης άγά
πης άνάμεσα ουρανού καί γής πάνω 
σ’ ένα χαριτωμένο νησάκι τού Αι
γαίου, θ&χε τή σημασία του. Άνα- 
λόγως μάλιστα τής πλοκής του, τών 
περιστατικών του καί τοϋ τόνου του 
6 μϋθος αύτός — άν, έννοείται, ό 
άφηγητής είχε καί τό άνάλογο ύ
φος καί ζωντάνευε καί τό περίφημο 
φυσικά περιβάλλον — θά μποροΰσε 
λιτά έστω κι’ άφιλοσόφητσ, νά ουγ- 
κινήσρ καί νά κρατήσρ άκόμη κά
πως διαρκέστερη τή συμπάθεια καί 
τοϋ πιό δύσκολου άναγνώστη.

Ό συγγραφέας δμως τοϋ «Πολε
μώντας ένα Θεό» θέλησε νά πάη 
πιό μακρυά, νά nji πιό πολλά. Ό 
Άλέζης είνε τ' άηομεινάρι μιας με
γάλης φαμίλιας, τών Γιανναράδων. 
Άπ’ δλα τ’ άλλοτε πλούτη τ' άρ- 
χοντόσπιτου του αύτός κληρονόμη
σε μονάχα ένα νερόμυλο γιά νά 
δουλεύρ καί νά ζή μέ τούς άλλους 
φτωχούς χωριανούς του. Ή  Μαριέτ
τα ένα πουλί κυνηγημένο τής Κα
ταστροφής πού ϋστερ’ άπ’ τό θά
νατο καί τής γρηάς μάνας της έ 
μεινε όλότελα έρμη στόν κόσμο. 
Βρήκε ή πικρή καί πεντάρφανη προ 
σφυγοπούλα μέ τό διορισμό της στό 
νησάκι τ’ Άλέζη · τήν άγάπη μαζί 
του γιά νά παρηγορηθή καί νά 
φτιάζη διπλή τή ζωή της. Στήν γλυ- 
κειά δμως, τήν κρίσιμη ώρα πού 
δυά ζερριζωμένες νέες άνθρώπινες 
ύπάρζεις άγαπιώνται γιά νά στεριώ- 
βουν τις άτονες ρίζες τους πιά 
βαθειά στήν κοινωνική γή καί νά 
τςινύοουν τό φύλλωμά τους οτήν ει
δυλλιακή περιοχή τών νερών, τοϋ 
φωτός καί τ' άνέμου, ή Μηχανή, 
ζφο άπαΐσιο κΓ άπάλαιστο προβάλ
λει άνεπάντεχα καί τά κάνει δλα 
σμπαράλια. Ένα ς Άμερικάνος, ό 
ΜΙστερ Τζών, Ρωμηδς άπ' τήν Άμε- 
ρικα, ήρθε στό νησί άπ’ τό Σικάγο. 
Δέ φορεί μόνο τή σκούφια τοϋ Ά- 
χέπανς, τή χρυσή καδένα τών είκο- 
οιτέοοερων σωστών καρατιών, μά 
φέρνει καί πολλούς-πολλούς παρά- 
δες καί πολύ μεγάλα σχέδια, θέλει 
νά οτήση μιά ήλεκτρομηχανή καί 
νά έκβιομηχανοποιήσρ τό χωριό. 
Οί φτωχοί χωριάτες δέν τόν θέλουν, 
μήτε αύτόν μήτε τή μηχανή του. 
Καί πρώτος δέν τούς θέλει καί τούς 
δυό ό Άλέζης πού θά χάση μέ τήν 
έπικράτηση τοϋ Άμερικάνου καί 
τών σχεδίων του τό νερόμυλό του. 
Ό  έπιδρομέας δμως γρήγορα τά 
κατάφερε. "Επιασε τούς πλούσιους 
τοϋ νησιοϋ πού άποτελοϋσαν, φυ
σικά, καί τό κοινοτικό συμβούλιο, 
τούς ύποσχέθηκε άφθονα καί δι
αρκή κέρδη καί άλλα ώφελήματα 
καί κείνοι δέχτηκαν νά τοϋ παρα
χωρήσουν τό νερό τής κοινότητας, 
πού ώς τά τώρα κινούσε τό μύλο 
τού Άλέζη. Μιά ήλεχτρική έγκοτά 
στάση, μιά Μηχανή, ήταν ό τρομε
ρός έχθρός τού νερόμυλου καί τοϋ 
είδυλλίου, Ό Άλέζης πέφτει πρώ
το θύμα, Αποπειράται νά, κάψη τήν 
έγκατάσταση μέ τή σιωπηλή συγκα
τάθεση καί τήν κρυφή βοήθεια τών 
άλλων φτωχών τού τόπου. Αποτυ
χαίνει όμως καί άναγκάζεται νά φύ- 
γρ γιά τόν Πειραιά, ν ' άναζητήσρ 
έκεί τύχη. Πάει καί τό ειδύλλιο ! 
Ή  Μαριέττα έζαγριώνεται, προπα
γανδίζει κατά τής Μηχανής, κάνει 
κι’ αύτή μιά άπόπειρα νά χαλάσρ 
τόν κεντρικό άγωγό καί κινδυνεύ
ει άμεσα, σώζεται δμως, πρίν πέορ 
στά χέρια τής άστυνομίας. Ό Άλέ- 
ζής τώρα ταζιδεύει στίς θάλασσες, 
βρίσκεται μακρυά, γιατί δέ βρήκε 
δουλειά οτόν Πειραιά κ ’ ή δασκάλα 
μένει έρμη ζανά οτό ζένο χωριό. 
Ή  ειδυλλιακή ζωή τού νησιού κ ’ ή 
άγάπη τοϋ μυλωνά καί τής δασκά
λας άφανίστηκαν γιατί ήρθε ή μη
χανή !

* Ώστε ό κ. Ντϊνος Κουτσούμης 
πολλαπλασιάζει τήν ύπόθεσή του, 
τή φαρδαίνει, τ’ή μεκραίνει, τήν ύ- 
ψώνει καί τήν κάνει σύμβολο κοινω 
νικό καταστάσεων. Κ ’ έδώ έπεσε έ- 
ζω. Κατέστρεφε κι’ αύτός τήν ει
δυλλιακή άτμόοφαιρα τοϋ μύθου 
του καί τήν άγάπη τών ήρώων του. 
Γιατί, βέβαια, μέ τήν έμφάνιση τής 
μηχανής τά προβλήματα γίνονται 
περίπλοκα. Τό θέμα πιά έχει άλλες 
άπαιτήσεις. Αύτό τά άψυχο, ή Μη
χανή, έχει δική της προσωπικότητα, 
κινείται καί δρά οτόν κύκλο τών 
έμψύχων καί πρέπει κι’ αύτή νά 
δείζρ άμεσα τή ζωή της, ν ’ άνα- 
πτύζρ άμεσα τή δράση της. Κι’ αύ
τό δέ γίνεται διόλου. Ή  μηχανή 
τοΰ Άυερικάνου δέν φανερώνει τό 
τρομερό μυστικό τής δύναμης καί 
τής έπιβολής, Ή  συμμετοχή της 
στήν πλοκή τοΰ μύθου μένει άνα- 
ποκάλυιττη. Καί τέχνη θά πή: νά 
βρεθοϋν δλα τά στοιχεία πού άνα- 
γκαοτικά προϋπάρχουν στό θέμα. 
Αύτή εΐνε ή έμπνευση. Κι’ αύτή λεί 
πει όλότελα οτό «Πολεμώντας ένα 
Θεό».

Ή  μηχανή οτήν πραγματικότητα 
είνε ή όλοκλήρωση κ1 ή παράσταση 
τών πνευματικών μας έπιδιώζεων. 
Εΐνε τό όργανο τής λύτρωσής μας, 
άφού εΐνε ή δικαίωση τής διανοητι- 
κότητάς μας. 'Επομένως κάθ? άνά- 
μιζή της στή ζωή μας εΐνε θετική 
καί θετικά πρέπει νά δίνεται στό

έργο τής τέχνης. Κάθε άλλο φα
νέρωμά της εΐνε· έπικίνδυνος ρω- 
μαντισμός. Κι’ ό κ. Ντϊνος Κουτσού
μης δέν ζεπέρασε τό ούσιαστικά ά· 
νύπαρχτο γιά τήν τέχνη στάδιο τού
το, τής στατικής μονάχα καί διόλου 
δυναμικής έμφάνισης τής Μηχα
νής.

Κατά τ’ άλλαβκαλά τά καταφέρ
νει. Ή  γλώσσα του πάέι κανονικά, 
ή άφήγησή του έχει κάποιο χρώμα 
κ ’ οί λίγες ψυχολογικές άναλύσεις 
του δέν εΤνε γιά πέταμα. Δέ στά
θηκε δμως, ζαναλέω, στό ΰψος τοΰ 
θέματός του. Τοϋ έφευγε κι' αύτή 
ή Μηχανή, πού τάβαλε μαζί της ό
λότελα άπροετοίμαστος...

ΟΟ
Οί «'Ιστορίες τής Κεφαλλωνιάς» 

τοϋ κ. Γ. Λιβαθυνόπουλου δέν είνε 
πολύ λογοτεχνικές, ίσως νά μήν 
είνε καί καθόλου τέτοιες, εΐνε δ
μως άρκετά κεφαλλωνίτικεςι Εΐνε 
άρκετά έζυπνες, έχουν κοινότυπο 
άλλά στέρεο μύθο καί τραβούν 6- 
λόϊοα στήν πρόχειρη δημιουργία χα 
ραχτήρων καί τήν έγκαιρη προβολή 
ήθικών διδαγμάτων. Είπαμε δμως 
δτι δλα αύτά δέν εΐνε καί ηραγ- 
μςαική λογοτεχνία. Έ ζ  άλλου δ
μως αύτός πού έγραψε τίς «'Ιστο
ρίες τής Κεφαλλωνιάς» εΐνε, καθώς 
πληροφορούμαι, ένας νέος γιατρός, 
όρθοπεδιστής μάλιστα, πού καταγί
νεται παρέργως σ' αύτά τά πράμα
τα, ώσπου νά κάμρ άθροώτερες εμ
φανίσεις στό σπουδαστήριό του ή 
ειδική πελατεία του, όπότε, πιστεύω 
θά τ' άφήσει. Γι' αύτά λέω πώς κ ’ 
ή κριτική δέν έχει νά λογαριαστρ 
μαζί του μήτε γιά κέρδη, μήτε γιά 
ζημιές λογοτεχνικές. Τό Ιδιο, άλ
λως τε, έκαμε καί τό άναγνωστικό 
κοινό, άν κρίνω άπό ένα άλλο προ
ηγούμενο έργο του, τόν «Περκλή», 
πού άφορά τάν Ιδιο τόν Περικλή, 
τό μεγάλο Περικλή ! Αύτό τό έργο, 
άφού τό τύπωσε καί τώδωοε νά π,ου- 
ληθρ στά βιβλιοπωλε'α, τό τράβηζε 
άπ' τήν κυκλοφορία κι' δταν μέτρη
σε μέ τόν έκδότη του τ' αντίτυπα 
τά βρήκε άκριβώς τόσα, δσα ήταν 
καί τότε πού τάστειλε μ’ έλαφ,ρή 
καρδιά στήν περιπέτεια τής κατα
νάλωσης. 'Όοτε μήτε κρύο, μήτε 
ζέστη...

Πολύ σαχλό, πολύ άχώνευτα λο
γοτεχνικό — νά πούμε λογοτεχνικό 
— είδος εΐνε ά σπουδαιοφανής «σα
τιρικός ποιητής». Κείνος δηλαδή ό 
στριφτοπόδαρος στιχοπλόκος πού 
προβάλλει έζωργισμένος τάχα λυ
ρικός έπιτιμητής τών ήθών καί πρίν 
υψώσει τό μαραμένο καλαμόβεργό 
του εισπράττει ό ίδιος άπ' τό κοινό 
τόσες καρπαζές όσα χτυπήματα ή
θελε νά δώσρ καί δέν πρόφτασε νά 
δώσρ. Άντίθετα εΐνε πολύ συμπα
θής ή δουλειά ένός καλού άνθρώ
που καί σεμνού λογοτέχνη, δπως ό 
κ. Κλαύδιος Μαρκίνας σάν αύτή 
πού μας έδωοε στή νέα συλλογή 
του, πού τήν έπιγράφει «Αγκάθια 
καί τσουκνίδες» καί τίς χαρακτηρί
ζει «σατυρικά έπιγράμματα».

"Ημερα τετράστιχα, μέ καλόβου
λη διάθεση, πού τά διαβάζεις καί 
δέν ζητάς άμέσως τόν δράστη γιά 
νά τόν δείρεις. Απεναντίας φαιδρύ 
νεσαι έλαφρώς καί όμολογείς πώς 
ό κ. Μαρκίνας γνωρίζει πολύ καλά 
τά μικροελαττώματα τών άνθρώπων 
καί θέλει μέ τήν πράα, τήν παρα
στατική σάτυρά του νά διορθώση 
τούλάχιστο αύτά, άφού τ' άλλα, τά 
μεγάλα, τά τρομερά κοινωνικά ά- 
μαρτήματα τοϋ διαφεύγουν. Εΐνε ό 
ίδιος άπλά άγαθός, έχει στέρεα ρι
ζωμένη μέσα του τήν κοινότυπη, 
άλλά όρθά ύπολογισμένη ηθική καί 
θέλει νά τή μεταδώσει καί στούς 
άλλους. Σάτιρα λοιπόν πού δέν μάς 
ένοχλεϊ διόλου, άλλά καί πού μπο* 
ρεί νά μάς ώφελήσει, άφοΰ είπαμε, 
έχει σκοπούς έποικοδομητικούς.

«?©
01 Πειραϊκο! «Νέοι Καιροί» έχουν 

κάθε Πέμπτη κι' αύτοί τή φιλολογι
κή σελίδα τους. Τήν έπιμελεΐται ή 
ποιήτρια κ. Ίσιδώρα Καμαρινέα μέ 
κύριο συνεργάτη τόν συνάδελφό 
της κ. Κλέαρχο Μιμικό, πού γράφει 
καί τις κριτικές στή σελίδα αύτή.

Στά φύλλα πού τώρα καί τρείς 
βδομάδες εύχαρίστως λαβαίνω, χά
ρη στήν καλώσύνη, προφανώς, τής 
φίλης έπιμελητρίας τής φιλολογι
κής αύτής σελίδας τών «Νέων Και
ρών», δέν είδα άκόμη πρωτότυπη 
συνεργασία έζαιρετικοϋ ένδιαφέρον 
τος. Στό μέλλον δμως, άσφαλώς θά 
ίδώ, γιατί ζέρω πώς τόσο ή κ. Κα- 
μα,ρινέα όσο κι' ό κ. Μιμίκος έχουν 
πολλές σχέσεις καί ζωηρές συμπά
θειες στούς λογοτεχνικούς μας κύ
κλους καί μέ τήν ακούραστη δρα
στηριότητα πού τούς διακρίνει καί 
τούς δυό θά μαζέψουν τήν άνα- 
γκαία συνεργασία καί θά κάμουν 
πιό ευπρόσωπη τή σελίδα τους.

Έ ζ  άλλου οί δυά αύτοί καλοί νέ 
οι λόγιοι μας συνεχίζουν καί τήν 
έκδοση τών «Πειραϊκών Γ  ραμμάτων» 
καί συνεπώς θά κάμουν καί τάν 
κατάλληλο συνδυασμό, ώστε τά δυό 
έντυπα πού έπιμελοϋνται νά συμ
βαδίζουν σέ ολοένα ά,ρτιώτερους 
λογοτεχνικούς σκοπούς.

Συνεπώς δλη ή συμπάθειά μας 
πρέπει ν ’ άκολουθή τήν προσπάθειά 
τους, άφοϋ κυρίως άποθλέπει οτή 
διάδοση τής λογοτεχνίας μας σ' εύ- 
ρύτερα διαρκώς στρώματα τοϋ έλ- 
ληνικοΰ κοινοΰ.

ΛΕΟΝΙΔΑΣ ΠΑΥΛΙΔΗΣ

μ ο νο μ α χ ιώ ν  τούτω ν δ ιε ξ ή χ θ η σ α ν  
μ ε τ ’ ά ντιπ ά λω ν 'Ε λ λ ή ν ω ν  — έν ό ς  
Ί γ γ λ έ σ η  έν Κ ο ιν ο β ίψ  κ α ί ένό ς  ά λ  
λ ο υ  ά γνω σ του  έπ ω νύμου . Ά φ ο ρ μ ή  
τ ή ς  μ ετά  τοΟ έν Κ ο ιν ο δ ίφ  έμ π ορ ο υ  
Ί γ γ λ έ σ η  έρ ιδ ο ς , ή τ ις  κα τ έλ η ξ εν  
ε ις  ά ν α ίμ α κτ ο ν  μ ο ν ο μ α χ ία ν , ύπηρ

Θεατρικές π ρ ώ τ ε ς
αύτοί καλά και μεΐς καλύτερα διότι έ
πί τέλους —  μετά πέντε πράξεις καί 
7 εικόνες — τελειώνει τό εργον.

Αύτό εΐνε τό «Λάθη μιάς νύχτας». 
Άσήμαντον. Έπαίχθη πολύ καλά άπό 
όλους καί περίφημα άπό τήν κυρία 
Άνδρεάδη, τόν κ. Άποστολίδη, τόν κ. 
Μορίδη, τόν κ. Φαρμάκη, τήν κυρία 
Μηλιάδη. ‘0 κ. Σταρένιος είς τόν πρό
λογον πολύ καλός καί οί κ.κ. Δαμασι- 
ώτης καί Οίκονομίδης είς δύο επεισο
διακούς του ρόλους διασκεδαστικώτα- 
τοι.

Ο κ. Σαραντίδης είργάσθη ώς σκη
νοθέτης άριστα καί έπέτυχε άληθινά 
νά δημιουργήση τήν άτμόσφαιρα, πρά 
γμα πού είς τήν ειδικήν αύτήν περίπτω

(Συνέχεια άπό τήν 1η σελίδα) 
άπό τών δύο άνωτέρω απόψεων. Πρά
γματι τό εργον «Τά λάθη μιάς νύ
χτας» τού Γκόλσμιθ ώς εργον μέν εί
ναι μόνον καί αύστηρώς άντιπρσσω- 
πευτικόν κάποιου τύπου άγγλικής κω
μωδίας. Μπορεί έξ άλλων λόγων νά έ- 
θριάμδευσεν είς τήν ’Αγγλίαν καί είς 
τάν καιρόν του, μπορεί μάλιστα άκόμη 
καί νά έ'χη μερικά προσόντα ηθογρα
φικής σατύρας ένίοτε άρκετά νόστι- | 
μης. Ά λλ ’ εις τήν ούσίαν δέν ήμπορεΐ ’ 
νά θεωρηθή οϋτε άπό μακρυά. ώς έ'ργον 
ύπολογίσιμον καλλιτεχνικώς σήμερον 
καί μάλιστα διά τήν έλληνικήν σκη
νήν.

Τά πολύ θά μπορούσε νά χαρακτηρι- 
σθή τό έργον αύτό ώς ένα σκηνικό παι
γνίδι κατά τά μάλλον ή ήττον χαρι
τωμένο, μέ μερικούς χαρακτήρας ένίο
τε καλά σκιτσαρισμένους άπό άπόψε
ως σατύρας ηθογραφικής άκακης, άλ
λά καί ρηχής. Δέν προσέθετεν δμως τί
ποτε ούτε είς τό ένεργητικόν τής γενι- 
κωτέρας διά τήν σκηνήν μας άποδόσε- 
ως τού θιάσου, ούτε ώς εύκαιρία διά 
τούς ήθοποιούς πρός κάποιες οπωσδή
ποτε ύπολογίσιμες δημιουργίες.

Αύτοί —  ύποθέτω, γιατί δέν βλέπω 
τίποτε άλλο —  πρέπει νά είναι οί λό
γοι γιά τούς όποιους, δπως είμαι βέ
βαιος, τό κοινόν τής πρώτης, άν κάί 
γεμάτον συμπάθειαν διά τήν καλλιτέ- 
χνιδα καί τό έργον καί τόν θίασόν της, 
όμως έδειξε χαρακτηρι- 
στικώς ότι ή παράστα- 
σίς άν τό ικανοποιεί ώς 
άπόδοσις, σκηνοθεσία, 
κοστούμια, σκηνογρα
φία, τό άπεγοήτευεν δ
μως ώς έ'ργον.

Ό  κ. Χάρσασλ (κ. Ά- 
ποστολίδης) άστός ’Ά γ  
γλος τοΰ 1750, εύπορος 
άπό οικογένειαν Αριθ
μούσαν είς τούς προγό
νους της καί ένα «συν
ταγματάρχην», ζή είς τό 
παληό του σπίτι στήν 
ύπαιθρον, ένα σπίτι ά
νετο, μεγάλο, εύπορο, 
άλλά έπαρχιώτικο, τα- 
ρέχον τήν έντύπωσιν. . . 
πανδοχείου τών καιρών 
έκείνων, καλοσυντηρού- 
μενου. Ό  κ. Χάρσακλ 
ζή σ’ αύτό μέ τή γυναίκα του (κυρία, σιν ήτον όμολογουμένως δυσκολώτατο

ραστάσεις τοΰ θιάσου Άνδρεάδη. Κρί
μα δτι τόσα έξοδα καί τόση δουλειά, 
διετέθησαν δι’ έργον πού όμολογουμέ
νως δέν τάξιζε δι’ 6 καί μάλλον άπε- 
γοήΛυσε τό κοινόν άν καί έλπίζω πώς 
μέ κάπως τροποποιουμένην τήν άπόδο- 
σιν ώστε τό κωμικό στοιχείο νά δίδε
ται μέ περισσότερο καί πρό πάντων 
πιό πηγαίο κέφι, θά εΐνε δυνατόν τό 
έργον αύτό νά πάρη μιρφή διασκεδα- 
στικώτερη πού νά τού έπιτρέψη έντι
μον άριθμητικώς σειράν παραστάσεων. 
'Οπωσδήποτε καλόν θά είνε ή κυρία 
Άνδρεάδη νά σκεφθή δτι τό κοινόν έ
χει καί αύτό τά δικαιώματα του. Είς 
μίαν έποχήν καθ’ ήν δλη ή ήμέρα είνε 
δι’ δλους περίπου συνεχές βάσανον, 
δικαιούται τό βράδυ νά βλέπη δ,τι θέ 

λει αύτό καί δχι καλά 
καί σώνει δ,τι θέλει ή 
υψηλότερη ή χαμηλότε
ρη «Τέχνη». ’Άλλως τε 
μπορεί νά άναζητεΐται ή 
«Τέχνη» καί σέ έργα δχι 
άπαραιτήτως ξένα πρός 
τήν έποχήν μας, τόν έ- 
νικόν μας χαρακτήρα, 

τίς άπαιτήσεις τών γε
νικών ψυχολογικών κατα 
στάσεων πού δημιουρ
γούν είς τά κοινόν— άλ- 
λοίμονον—  οί δραματι
κές περιστάσεις τών και 
ρών μας.

Ή  κ. Κατερίνα Άνδρεάδη καί έ κ. Άποστολίδης στήν 
πράζι τής κωμωδίας «Τά λάθη μιάς νύχτας»

πρώτη

φ ορ μ ή  τ ή ς  μ ετ ά  τοΟ ά γ ν ω σ τ ο υ  Έ λ  
λ η ν ό ς  μ ο ν ο μ α χ ία ς , λ α β ο ύ σ η ς  χ ώ 
ρα ν  έπ ίσ ης  έν  Κ ο ιν ο δ ίφ ,  έπ ίσ ης  
ύ π ήρ ξεν  έπ ιπ όλα ιος . Ό  ά γ ν ω σ τ ο ς  
έν  σ υ να να σ τρ ο φ ή  δ η κ τ ικ ώ ς  έξέ- 
φ ρ α σ εν  ά π ορ ία ν , πώ ς ή το  δ υ ν α τό ν  
ό Π ο ύ σ κ ιν  ν ά  μ ή  γ ν ω ρ ίζ η  ά ρ τ ι έκ*

ξεν ή π ρο τ ίμ η σ ις  υπό Ά θ ι γ γ α ν ί δ ο ς  δ ο θ έ ν  γ α λ λ ικ ό ν  σ ύ γ γ ρ α μ μ α ,  δπερ 
τ ρ α γ ο υ δ ίσ τ ρ ια ς  τώ ν θ έλ γ η τ ρ ω ν , Κ0!τ“  τ ήν  γ ν ώ μ η ν  το υ  έ κ ρ ά τ ε ι  έν 
ά τ ιν α  π α ρέσ χεν  αυτή  δ £ρω ς τοΟ σ υ γ κ ιν ή σ ε ι  τους  δ ια ν ο ο υ μ έν ο υ ς ... 
•Έ λλη νος·  δ η λ α δ ή  έν τώ  δλω  έπει Έ λ θ ώ ν  ε ίς  τό χ ω ρ ίο ν  ό Π ο ύ σ κ ιν  
σ ο δ ίφ  έπ α λήθευσ ις  κ α τ ά  γ ρ ά μ μ α  | ε ΐδ ε  ίδ ίο ^  ό μ μ « < κ ν  δ ,τι ή δ ύ ν α τ ο  
το ύ  « Ζ η τ ή σ α τ ε  τή γ υ ν α ίκ α » . Ή  ά - | (Συνέχεια στήν 6η σελίδα)
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Άνθή Μηλιάδη), έπαρχιώτισσα, έχου- 
σα τή μανία νά θαυμάζη κάθε τί πού 
έρχεται άπό τήν πρωτεύουσα καί πε
ρισσότερο τις μόδες της, τίς κομμώ
σεις της, τούς τρόπους τών πρωτευου
σιάνων. Αντιγράψει ή ίδια άπό πα- 
ληές «έφημερίδες τών κυριών» τής 
πρωτευούσης κομμώσεις καταπληκτικά 
γελοίες διά τόν έαυτόν της καί ντύνε
ται μέ τρόπο δχι όλιγώτερο κωμικό.

"Εχει άπό τόν πρώτο της γάμο ένα 
γυιό —  τάν Τόνυ Λάμπκιν (κ. Φαρμά- 
κης) (ένήλικο χωρίς νά τό ξέρη διότι 
τού τό κρύβουν κατ’ άπαίτησι τής μη
τέρας του), ή όποία θέλει νά τόν βρί- 
σκη ύγείας έπισφαλοΰς. Ό  νέος έν 
τούτοις είναι γερός σάν ταύρος, καί 
άν δέν έχη καμμία ιδιαίτερη έπίδοσι 
στά γράμματα (δέν μπορεί ούτε νά 
διαβάση καν ένα γράμμα) άντιθέτως 
ιππεύει περίφημα, λατρεύει τά άλογα, 
συχνάζει σέ μιά γειτονική ταβέρνα μέ 
φίλους διαφόρους άνθρώπους τοΰ λα
ού (ό κ. Δαμασιώτης ήταν πολύ καλός 
ώς Άμιναδάβ μεθυσμένος), ξεφωνίζει 
καί σκαρώνει ιστορίες άρκετά έξυπνες. 
Ή  μητέρα του θέλει καλά καί σώνει 
νά τόν παντρέψη μέ μιά άνεψιά της 
τήν Κωνστάνς Νέβιλ (Μαίρη Ρώμα), 
πού δμως αύτός δέν τήν άγαπά. Η νέα 
άλλωστε τού τό άνταποδίδει μέ τόκο, 
ερωτευμένη δπως είνε μέ ένα νέοΤζώρτζ 
Χάστιγκς (κ. Χριστογιαννόπουλος) μέ 
τόν όποιον ό πατέρας της, δταν ζούσε, 
ήθελε νά τήν παντρέψη . Τό άνδρόγυ- 
νο τών Χάρσασλ έχει καί μία κόρη, 
τήν Καίτη (κυρία Κατερίνα Άνδρεά
δη), έξυπνη, ώμορφη, χαριτωμένη. Αύ
τήν ΐσα-ϊσα έρχεται νά τήν έπισκεφθή 
«ώς ύποψήφιος μνηστήρ κατά θέλησιν 
καί συμφωνίαν τού πατέρα τής μικρής 
καί τοΰ φίλου του πατέρα τοΰ νέου 
σέρ Τσάρλς (κ. Σιταρένιος), ά Μάρ- 
λοου Τσάρλς (κ. Μορίδης). Συνοδεύ
εται άπό τόν φίλον του Χαστιγως. Ο
πως έρχονται στό σπίτι τών Χάρσασλ 
χάνουν τό δρόμο. Ζητούν πληροφορίες 
σέ μιά ταβέρνα δπου κατά σύμπτωσιν 
γλεντά μέ τήν παρέα του ό νεαρός 
Λάμπκιν, ό γυιός άπό πρώτο γάμο τής 
Χάρσασλ, ά όποιος παίζει στούς 
ξένους μιά φάρσα. Τούς πληρο
φορεί δτι εΐναι παρά πολύ μακρυά άπ 
τόν προορισμό τους. Τούς οδηγεί δμως 
νά περάσουν τή νύχτα τους στό «καλ
λίτερο πανδοχείον» τής περιοχής καί 
ύποδεικνύει ώς τέτοιο ... άκριβώς τό 
σπίτι τοΰ πατρυιοΰ του, τοΰ υποψηφί
ου πεθερού τού Χάρλοου, είς τό οποίον 
άλλωστε μένει καί ή άγαπημένη τού 
άλλου πέισκέπτου, τοΰ φίλου του Χάρ
λοου, τοΰ νεαροΰ Χάστιγκς, ή Κων
στάνς.

Οΐ δύο έπισκέπται φθάνουν είς τό ύ- 
ποτιθέμενον χάνι. Τήν πλάνην των έ- 
νισχύει ή υποδοχή τών ύπηρετών καί 
τών χωρικών είς τά κτήματα τοΰ Χάρ
σασλ, έπιστρατευθέντες ώς υπηρέτες 
στό σπίτι διά τήν ύποδοχήν Υσα-ϊσα 
τών πρωτευουσιάνων ξένων. Οί χωρι
κοί —  ύπηρέτες μ’ δλη τήν προδιδα- 
σκαλία τοΰ οικοδεσπότου δέν καταφέ
ρνουν νά δώσουν άλλη έντύπωσι παρά 
τήν έντύπωσι ύπηρετών χανιού.

Οί εύγενείς έπισκέπται λοιπόν φέ
ρονται εις τό σπίτι καί άπέναντι τού 
οικοδεσπότη (πού κάνει τό πάν διά νά 
τούς φιλοξενήση δσο μπορεί καλλίτε
ρα) δπως θά έφέροντο σ’ ένα χάνι.Καί 
μανθάνει μέν άμέσως άπά τήν άγα
πημένη του ό ένας —  ό Χάστιγκς —  
άπό τούς δύο έπισκέπτας τήν άλήθεια. 
Διά ν ά .. .  γίνη δμως τό έργον θεω
ρεί σκόπιμον νά τήν κρύψη άπό τόν φί
λον του, ό όποιος ώς έκ τούτου μένει 
στήν πλάνην του καί φέρεται έν συνε- 
χείςι κατά τρόπον πού κάνει τόν εύγε- 
νή οικοδεσπότην νά σκυλιάζη.

*0 ύποψήφιος γαμβρός, έχει τό έ- 
λάττωμα νά εΐ^ε τρομερά συνεσταλμέ
νος καί άτολμος άπέναντι τών «άξιο- 
τίμων» άντιπροσώπων τού ώραίου φύλ
λου. Άντιθέτως είνε μέγας καί τόλμη 
ρότατος κυνηγός προκειμένου περί κυ 
ριών μάλλον εύκολου ήθικής. Δέν ση
κώνει λοιπόν καν τά μάτιά του γιά νά
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'Η έπιτυχία του άπαιτούσε κατανόησι 
ιδιαίτερη τής ύφής τού περιβάλλοντος 
είς τό όποιον διαδραματίζεται τό έρ- 
γαν. "Εχω νά παρατηρήσω δτι ήτον 
μάλλον έκτός τόπου καί χρόνου έκεΐ- 
νος ό βιεννέζικος στριφτός «κολόγη- 
ρος» διά τό κρέμασμα των καπέλλων 
καί τών παλτών, πού ένεφανίσθη στή 
γωνιά τοΰ σαλονιού τού σπιτιοΰ τοϋ 
Χάρσασλ, σπιτιοΰ άγγλικού τοΰ 18ου 
αΐώνος. Δέν είχαν βέβαια άκόμα 
έμφανισθή οί τρυπητές καρέκλες καί 
τά βιεννέζικα έπιπλα είς τήν Αγγλίαν
τά 1750.

Κοστούμια έποχής πράγματι περί
φημα. Παράστασις παστρικώτατη δ
πως πιά εΐνε παράδοσις διά τάς πα-

Οί «Κωμωδίες τής ζω
ής» πού έγνώρισαν πρό 
τίνος τήν θριαμβευτικώ 
τερη καρριέρα θεατρι
κού έργου τής χρονιάς 
αύτής καί τό ισάξιό των 
άπό τής ίδιας άπόψεως 
«Στραβόξυλο» άξιώσεις 
«Τέχνης» βέβαια δέν ήμ 
πορεί νά έχουν οϋτε κα
τά προσέγγισιν. ‘Υπήρ
ξαν δμως θεατρικές έπι
τυχίες άξιόλογες.

Κανείς άφ’ έτέρου 
δέν ήμπορεΐ νά μεμφθή 

ένα καλλιτεχνικόν οργανισμόν, πρό 
πάντων δταν εΐνε «Ελεύθερος» διότι 
δέν έκαμνε μερικάς παραχωρήσεις είς 
τήν έπιθυμίαν τού κοινοΰ δι’ εύκολα 
καί εύχάριστα πράγματα, έπιθυμίαν 
μάλιστα τόσον δικαιολογουμένην σήμε
ρον. "Αλλως αύτή ή τάσις τοΰ κοινοΰ 
μπορεί νά συμδιβασθή περίφημα καί 
έν μέτριρ σοβαρώς μέ τάς άξιώσεις 
τής τέχνης. Τό «Στραβόξυλο» αίφνης 
θά μπορούσε νά εΐνε καί ώς «Τέχνη» 
καλή κωμωδία έάν άπό τόν συγγραφέα 
δέν έλειπαν άπόλυτα κάθε είδους τε
χνική πείρα, οί δέ «Κωμωδίες τής ζω
ής» δέν θά ήθελαν παρά πολύ όλίγα 
πράγματα διά νά υπάρξουν άξιόλογον 
δείγμα θεατρικού είδους πού είνε καθ’ 
έαυτό λίαν αξιοπρόσεκτο.

ΠΟΛ. Μ Ο Σ Χ Ο Β ΙΤ Η Σ

« Ό  έπ ιδεω ρητής  Γ κ ρ έ ϋ »
άστυνομικό έργο σέ τρεις πράξεις 

τοΰ Άλφρέντ Γκ6ινιόν
Μέ τόν «Επιθεωρητήν Γκρέϋ» —  ά- 

στυνομικόν έργον τρίπρακτον τοΰ Ά λ 
φρέντ Γκρινιόν—  παλαιάν θεατρικήν έ- 
πιτυχίαν στό Παρίσι, άντεκατεστάθη ή 
«Ζεστή άγκαλιά», πρώτον έργον τής 
έφετεινής θεατρικής περιόδου τοϋ θεά
τρου «ΡΕΞ», δπου παίζει τό έν άπό 
τά δύο τμήματα τού θιάσου τής κ. Κο
τοπούλη.

Είς τό σπίτι του βρίσκεται σκοτω
μένος μέ μιά πιστολιά ό Τζέφφρις. 
Πλούσιος παληάνθρωπος, ύπόπτως

Ό  κ. Γ. Παππάς, πού πρωταγωνι
στεί στόν « Επιθεωρητή Γκρέϋ»

πλουτήσας, μή έχων ούτε ιερόν, οϋτε 
δσιον, μισείται άπό δλους : Άπά τήν 
γυναίκα του, τή νέα καί ώμορφη Μόνι- 
κα ( ’Άννα Λώρη). Τήν άδελφή της Ε 
λένη (Ρίτα Μυράτ). Τό γέρω καί κου 
φό Μπρόουν (Π. Ζερβός), νουνό τής Ε 
λένης, παληό συνεταίρο του, τόν όποι
ον άφού έχει παρασύρει στό έγκλημα, 
πρό έτών, ό ίδιος καρπωθείς δλα τά 
έκ τοϋ έγκλήματος έκείνου ώφέλη  ̂ τάν 
συντηρεί, άλλά δπως συντηρούν ένα 
ποοληόσκυλο. Τόν βρίζει τόσον ώστε ό 
δυστυχής έχει άναγκασθή νά ύποκριθή

έχει βγή μέ τό αύτοκίνητο τοΰ Τζέφ- 
φρυς, δπως γίνεται συνήθως, καί έχει 
πάει εις τόν κινηματογράφο. Επανήλθε 
μιά ώρα μετά τό έγκλημα. 'Η κυρία 
Τζέφφρυς τό αύτοκίνητο τού συζύγου 
— ό όποιος έχει μιά φιλενάδα στό «Κα
ζίνο ντέ Παρί» —  δέν τό χρησιμοποιεί 
συνήθως ποτέ. Ό  Τζέφφρυς έχει σκο- 
τωθή μέ τό πιστόλι πού ύπήρχε πάντα 
στό αύτοκίνητο καί πού τώρα λείπει. 
Λείπουν έπίσης τά διαμάντια. 'Ο φό
νος έχει γίνει κατά τίς 4 τό άπόγευ
μα, δταν ά Τζέφφρυς εύρέθη στό σπίτι 
έντελώς έξαιρετικά. Τέτοια ώρα δέν 
βρίσκονταν στό σπίτι ποτέ. Τά δια
μάντια άφ’ έτέρου έχουν έξαφανισθή 
χωρίς καμμίαν παραβίασιν τοΰ χρημα
τοκιβωτίου. Στό γκαράζ, τοΰ όποιου 
εΐνε γνωστόν δτι ύπάρχει μόνον ένα 
κλειδί πού τό έχει ό σωψέρ τού φονευ- 
θέντος Βικτώρ (Α. Αύδής), βρέθηκαν 
σημάδια άπά κοστούμι μπλε καί κά
ποιος μικρός εΐχε δή τήν ώρα τοΰ φό
νου μία κυρία νά περνά άπό τό στενό 
δρομάκο. Τήν ώραν τοΰ φόνου έπανήρ- 
χοντο στό σπίτι ή κυρία Τζέφφρυς 
καί ό γραμματεύς τοΰ φονευθέντος Ντυ 
πρέ (Δημήτρης Μυράτ). ’ Ησαν έπί
σης έκεΐ καί ή μαγείρισσα Βικτωρία 
(Φρόσω Κοκκάλα) καί μία πικάντικη 
καμαριεροΰλα ή Άνέττα (Ντόρα Βολο- 
νάκη). "Ακόυσαν μιά πιστολιά καί σχε 
δον εύθύς άμέσως ένα άλλο κρότο (τής 
σιδερένιας έξώπορτας πού έκλεισε) . 
Αύτά εΐνε τά πρώτα στοιχεία πρό τών 
όποιων βρίσκονται προστρέχοντες ά
μέσως διά τήν πρώτην αύτοψίαν καί 
προανάκρισιν ό διευθυντής τής Άστυ- 
νομίας(κ.Γιαννόπουλος)πούτόν συνοδεύ 
ουν καΐ ένα παλαιό πολύπειρο, σημειώ 
σαν πολλάς έπιτυχίας ?ως τότε άστυ
νομικό λαγωνικό, ό έπιθεωρητής Πουσ- 
σέν (κ. Γιαννίδης) πού εΐνε υπερήφα
νος διά τό άστυνομικόν του ένστικτον 
— τή «μύτη του»— δπως λέγει διαρκώς 
κομπάζων —  καί τά κάνει ...θάλασσα! 
Καί ένας άστυνομικός —  τού είδους 
τού τυπικού άστυνομικοΰ τών μυθιστο
ρημάτων τοΰ Κόναν Ντόϋλ καί τής Ά- 
γάθης Κρίστι —  παλαιός άξιωματικός 
έγκαταλείψας τά στράτευμα άπά έρω
τα πρός τίς περιπέτειες αύτού τοΰ εί
δους φημισμένος γιά τίς ντετεκτιβι- 
κές του έπιτυχίες έπί έξη έτη είς τήν 
διεθνή άστυνομίαν» καί ήδη «έπιθεωρη
τής» είς τήν άστυνομίαν τοΰ Παρισιού.

ΦΡΕΙΛΕΡΙΚΟΣ
ΝΙΤΣΕ

Ή  τοανική του ζωή δπως τήν περιγράφει Α φι
λενάδα του Α Ο Υ-Α Ν ΤΡΕΑ Σ  -  ΣΑΑΟΜΕ

(Συνέχεια άπό τά προηγούμενο)
Καμμιά δμως καλλιτέρεψι, ολο 

καί ή υγεία του κλονίζουνταν. Ά 
ναγκάστηκε νά παραιτηθή όριστικά 
άπό τά Λύκειο στό 1878 καί άπό 
τό Πανεπιστήμιο στό 1879. Άπό 
τά χρόνο αύτό άποτραβήχτηκε τε- 
λειωτικάάπό τόν κόσμο καί έζησε—  
άλλοτε στή Γένοβα —  άλλοτε σ’ έ
να χωριουδάκι τής Ελβετίας, στό 
Σΐλτς-Μαρία τής Εύγκαντίνας.

Ή  τροχιά τής ζωής του είχε κλεί
σει. Κ ι’ δμως μόνο τότε άρχιζε ή 
ζωή τοΰ σκεπτικιστή. Ό  φιλόσο
φος Νίτσε έφθασε στό ζενίθ τής έκ
φανσης τοΰ πνεύματός του δταν έ
κλεισε ά κύκλος τής ζωής του.

Γ ι’ αύτή τή περίοδο θ’ άσχολη- 
θοΰμε ιδιαίτερα.

©Ο
'Η ζωή του καί τό έργο του διαι

ρούνται σέ τρεις περιόδους. Καί κά
θε μιά δεκάχρονη.

Άπό τά 1860— 1879 6 Νίτσ{ δί
δαξε στό Πανεπιστήμιο τής Βασι
λείας. Εΐναι ή έποχή τής μεγάλης 
του φιλίας καί τοΰ συνδέσμου του 
μέ τό Βάγνερ, πού είχε έπηρεασθή 
άπό τή μεταφυσική τοΰ Σοπενχά- 
ουερ.

Ή  περίοδος αύτή βάσταξε άπό 
τό 1868 ώς τό 1878, δταν έδωκε 
σημείο μιάς νέας φιλοσοφικής κα
τεύθυνσης στέλνοντας στό Δάσκα
λο τού Μπαϋρόϋτ τό πρώτο του έρ
γο καθαρά θετικιστίκό τό «Ά^θρώ 
πινο πολύ Άνθρώπινο».

Κατά τά μεταπολεμικά χρόνια 
άπό τό Γάλλο— Γερμανικό πόλεμο 
τού 1870 ό Νίτσε συνδέθηκε φιλικά 
μέ τόν δόκτορα Παύλο Ρέ καί ό 
σύνδεσμος αύτός βάσταξε ώς τό 
1882 δταν τελείωσε τό έργο του 
«Εύθυμη Επιστήμη».

Τό φθινόπωρο τοΰ 1882 ό Νίτσε 
άποφάσισε νά άποσυρθή γιά δέκα 
χρόνια άπό κάθε φιλολογική δράσι. 
Σκέπτονταν νά ώφεληθή άπό τά 
χρόνια αύτά τής ήσυχίας γιά νά ά- 
ναθεωρήση τίς σκέψεις του καί νά 
έφαρμόση τίς καινούργιες φιλοσο
φικές ιδέες του καί νά ξανακατέβη 
στό στίβο γιά νά γίνη ό προάγγε- 
λος μιάς νέας διανόησης.

Δέν πρόφθασε δμως νά έφαρμό- 
ση τό σχέδιό του, γιατί έργάσθη
κε μερικά χρόνια καί σταμάτησε. 
Στά 1889 έπήλθε μιά πιό δυνατή 
κρίσι άπό τίς άλλες πού έτερμάτι- 
σε τή παραγωγική του δύναμι.

Άπό τό 1889 καί έπειτα 6 Νί
τσε πιά ζή σάν άνθρωπος έξαντλη 
μένος άπό τήν άρρώστεια πρώτα 
στή κλινική τοϋ καθηγητή Μπινσ-· 
βάνγκερ ϋστερα κοντά στή μάννα 
του καί ϋστερα στή Βαιμάρη κοντά 
στήν άδελφή του δπου πέθανε στις 
25 Αύγούστου στά 1900.

'Όσοι τόν πλησίασαν τά τελευ
ταία χρόνια τής άρρώστειάς του 
θυμούνται δχι μόνο τήν άγωνία πού 
ήταν ζωγραφισμένη στήν φυσιογνω
μία του άλλά καί γενικά τήν κατά- 
πτωσι, τή γενική κατάπτωσι τοΰ 
έγώ του. Εκείνο δμως που έκανε 
μεγαλύτερη έντύπωση στό κάθε συ
νομιλητή του ήταν κάποιο άόριστο 
αίσθημα σάν νά προσπαθούσε ν’ ά- 
ποφύγη τό βλέμμα του καί νά θέλη 
νά κρύψη τίς σκέψεις του στά κατά- 
βαθα τής ψυχής του.

Αναμφίβολα μιά πρώτη συνάν- 
τησι μέ τό Νίτσε δέν παρουσίαζε 
στόν έπιπάλαιο παρατηρητή, τίπο
τε πού νά τού έδινε λαβή νά έννοή- 
ση τί υπέροχο άνθρωπο είχε άπέ- 
ναντί του. Ό  άνθρωπος αύτός,μάλ
λον κοντός, μέ τά ήρεμα χαρακτη
ριστικά καί τά καστανά μαλλιά ρι
γμένα πρός τά πίσω, ντυμένος ά
πλά άλλά πολύ περιποιημένος,μπο
ρούσε νά περάση παντοΰ άπαρατή- 
ρητος. Τά λεπτά του χείλη, πολύ 
έκφραστικά ήσαν σκεπασμένα μέ έ

να παχύ καί άχτένιστο μουστάκι. 
Τό γέλιο του ήταν σιγανό καί ποτέ 
δέν ΰψωνε τή φωνή του. Τό βάδι
σμά του είχε κάτι τό διατακτικό 
καί περπατώντας έσκυβε λαφρηά 
τούς ώμους του. Δύσκολα φαντάζε
ται κανένας τόν άνθρωπο αύτό ά
νάμεσα στό πλήθος. 'Όλα δείχνουν 
δτι εΐνε πλασμένος γιά νά ζή μα
κρυά άπό τούς άλλους άνθρώπους.

Εκείνο πού εΐνε ώραΐο, καί τρα
βούσε τά βλέμματα δλων ήσαν τά 
χέρια του πού ήσαν έξαιρετικά ώ
ραία. Γ ι’ αύτά έγραψε ό ίδιος. «Ύ 
πάρχουν άνθρωποι πού έχουν πολύ 
πνεΰμα, κι’ άδικα προσπαθούν μέ 
τά χέρια τους νά κρύψουν τά μά
τια τους πού τούς προδίδουν, σάν 
νά μή τούς προδίνανε καί τά χέρια 
τους».

Τά μάτια του εΐναι άληθινά ά- 
ποκαλυπτικά γιά τό χαρακτήρα 
του. ’Ά ν  καί μισότυφλος, τά μάτια 
του καί τό βλέμμα του δέν είχαν 
τήν άόριστη έκείνη καί δειλή έκ- 
φρασι πού έχουν οί μύωπες. Μοιά
ζανε περισσότερο σά φύλακες ένός 
έσωτερικοΰ θησαυρού καί φρουροί 
πού έμποδίζανε τήν είσοδο σ’ ένα 
άπροσπέλαστο μυστήριο. Τό βλέμ
μα του έδινε στά χαρακτηριστικά 
του μιά μαγική γοητεία, σάν νά 
παρακολουθούσε ένα έσωτερικό κό
σμο καί νά γλυστρούσε φευγαλέο 
στά κοινά αντικείμενα γιά νά τα- 
ξιδέψη στό άπειρο ή μάλλον οί 
ματιές του κυττάζανε στήν έσωτε- 
Ρ ι κή ζωή σάν νά κυττάζανε τό ά
πειρο.

Γιατί δλη ή ένεργητικότητά του 
δέν άπόβλεπε παρά σέ μιά έξερεύ- 
νηση τής ανθρώπινης ψυχής, άνα- 
ζητώντας καινούργιους κόσμους. 
"Όταν συζητούσε γιά ένα θέμα πού 
τόν ένδι έφερε —  αύτό τοΰ συνέ- 
βαινε καμμιά φορά στίς συνομιλί
ες μας —  έβλεπες ξαφνικά μιά 
λάμψπ πού άναβε στά μάτια του 
κι’ έπειτα έσβυνε.

'Όταν δμως ήταν λυπημένος καί 
κουρασμένος, ή μοναξιά του έκδη- 
λόνουνταν άπό μιά κακοκεφιά πού 
άνέδαινε άπό τά κατάβαθα τού έ
γώ του, άπό τήν έσωτέρική άβυσ
σο, πού έκεΐ κάτω δέ μποροΰσε μέ 
κανένα νά τή μοιραστή. Ή  άβυσ
σο αύτή τόν έκανε καμμιά φορά νά 
τρέμη μέ τήν ιδέα πώς ή μεγαλο- 
φύία του μποροΰσε νά βουλιάξη έ
κεΐ μέσα —  καί έτσι έγινε πιό 
άργά.

Οί κινήσεις του, καί γενικά οί 
τρόποι του, σοΰ δίνανε τήν έντύ
πωση μιάς σιωπηλής ζωής καί μι- 
άς ψυχρότητας. Πάντα ήσαν εύγε- 
νής μέ δλους καί είχε μιά γλύκα 
γυναικεία. Ό  χαρακτήρας του ήταν 
εύθύς καί καλός. Ευχαριστιότανε 
πολύ μέ τίς εύγενικές γραμμές καί 
τίς κομψότητες τής ζωής, καί τούς 
άπέδιδε μάλιστα μεγάλη σημασία.

Θυμάμαι τήν πρώτη μας συνάντη- 
σι πού μοΰ μίλησε —  ήταν στόν 
'Ά γιο  Πέτρο τής Ρώμης, ένα άνοι- 
ξιάτικο πρωΐ” οί μετρημένες κινή
σεις του καί ό τρόπος τής όμιλίας 
του μοΰ έκαναν τέτοια έντύπωσι ώ
στε γελάστηκα στίς ιδέες μου γι’ 
αύτόν. Μά δέν άργησα νά καταλά
βω τό λάθος μου, γιατί ό πραγμα
τικός αύτός άνθρωπος χειριζότανε 
μέ τόση άδεξιότητα τά προσωπείο 
σάν ένα βουνήσιο ποιμένα πού κα
τέβηκε άπό τό βουνό καί φόρεσε 
στήν πολιτεία ένα φράκο...

Βλέπωντάς τον αναρωτιόνταν κα
νένας —  τό είπε κι’ ό ίδιος άργό
τερα :

«Άπό δ,τι ένας άνθρωπος δεί
χνει άπό τόν έαυτό του, δλοι ρω
τάμε, τί θέλει νά μάς κρύψη; Τί 
έλπίζει δτι θά σκεφθούμε γι’ αύ
τόν, καί ϋστερα, ώς ποΰ φθάνει ή 
λεπτότητα τοΰ μασκαρέματος; Σέ 
ποιά λάθη πέφτει μασκαρεύοντας 
τόν έαυτό του» ;

ΣΤ Ο  ΕΡΧ Ο Μ ΕΝ Ο : *Η συνέχεια

τόν κουφό γιά νά κάμη τόν τύραννό ί Εΐνε τύπος πολιτισμένος, άξυδερκέστα-
του νά παύση νά τόν βρίζη έφ’ δσον 
ώς κουφός δέν άκούει τίς βρισιές του. 
Ό  Τζέφφρυς έχει μία πολυτιμότατη 
συλλογή διαμαντιών (άξίζει τριάντα 
έκατομμύρια) πού τά φυλάει κρυμμένα 
σ’ ένα χρηματοκιβώτιο μέ κλειδαριά 
μυστική τής όποίας τό μυστικό γνωρί
ζει μόνον ό ίδιος καί δέν τό έχει έμπι- 
στευθή σέ κανένα. Κάθε όπόγευμα φεύ
γει στις δυό «γιά τις κούρσες» — δή
θεν.—  ‘Η γυναίκα του τή μέρα έκείνη 
έχει φύγει πρό αύτού γιά τάν καθημε
ρινό της περίπατο καί ή άδελφή της

τος, παρατηρητικωτατος, κομψοτατος, 
γεμάτος πείραν τής ζωής κτλ. κτλ. Αύ
τός εΐνε ό «έπιθεωρητής Γκρέϋ» (κ. Γι
ώργος Παπάς) .

I £50

Τρεΐς πράξεις ζωηρού ένδιαφέροντος 
μέ —  φυσικά —  τήν άποκάλυψιν τε
λικώς τόΰ έγκληματίου πού δέν εΐνε... 
κανείς άπό έκείνους έναντίον τών όποι
ων κατά τήν έκ πρώτης δψεως λογικήν 
θάπρεπε νά πέσουν αί ύπόνοιαι καί έ
ναντίον τών όποιων ύπάρχουν διάφοροι

διά τόν καθένα ένδείξεις. Φυσικά δέν 
θά διηγηθώ τήν λύσιν. Πηγαίνετε νά 
δήτε τό έργον. Πρώτον Αξίζει τόν κό
πον. Στό είδος του εΐνε άπό τά καλύ
τερα. Σπανίως μού έτυχε νά δώ άστυ
νομικόν έργον στό θέατρον πού νά μή 
παρουσιάζη —  έν σχέσει μέ τά ίδιον 
ώς μυθιστόρημα —  άδυναμίες. Άπό 
τής πλευράς αύτής ό «έπιθεωρητής 
Γκρέϋ» δικαιολογεί περίφημα τήν τό
σην έπιτυχίαν πού έσημείωσε παντοΰ 
δπου έπαίχθη.

Ά φ ’ έτέρου άνεβιβάσθη καί έπαίχθη 
άψογα άπό τόν θίασον τής κ. Κοτοπού
λη. Ό  κ. Παπάς είς τόν πρωταγωνι- 
στοΰντα ρόλον του ήταν άνεπίληπτος 
καί ό κ. Γιαννίδης ώς άστυνομικός. . . 
«βέκιας σκουόλας» ήτο— δπως σέ κάθε 
ρόλο πού παίρνει ά έξαιρετικός αύτός 
καλλιτέχνης — διασκεδαστικώτατα σω
στός. Η κ. Λώρη, στό ρόλο τής χήρας 
πού μισεί τάν φονευθέντα άνδρα της, 
βαρύνεται δι’ αύτρ πρώτη καί περισ
σότερο άπό δλες μέ ύπόνοιες δτι αύτή 
είνε ή ένοχος και είς τήν πραγματικό
τητα εΐνε μία άτυχη, βασανισμένη, τρο 
μαγμένη, νέα γυναίκα, ήτο πάρα πολύ 
καλή καί ώς παίξιμο άλλά καί ώς έμ- 
φάνισις καί ώς ντύσιμο. Μόνον καλά 
πράγματα έπίσης έχει κανείς νά πή 
καί διά τήν κυρίαν Ρίταν Μυράτ καί 
διά τόν κ. Μυράτ καί διά τόν κ. Ζερ
βόν εις τόν ρόλον τοΰ Μπρόουν καί διά 
τά άλλα δλα πρόσωπα πού έκλήθησαν 
νά ένσαρκώσουν τούς δευτερεύοντας 
έπεισοδιακούς ρόλους. Παράστασις 
φροντισμένη, έπήγε «κορδόνι», δπως 
λέγουν.

ΟΟ
Γνωρίζω καί περιμένω τήν άντίρρη- 

σιν : Τόσα πράκματα δι’ ένα «άστυ
νομικόν έργον» ; Δ ι’ ένα έργον πού 
βέβαια δέν εΐνε «τέχνη» ; 'Ίδ ο ύ  ή ά- 
πάντησις : Πρώτα, πρώτα δέν πρόκει
ται νά συζητήσω διά τά ζήτημα τής 
«τέχνης». Διότι· — πρώτον— θά έπή- 
γαινε μακρυά ή κουβέντα. Διότι, δεύ
τερον, δέν ξέρω σέ μία τέτοια συζήτη- 
σι, πόσα καί ποιά άπό τά τόσον ύμνη-

θέντα ώς έργα τέχνης τ’ άνεβασθέντα 
άπό τά θέατρά μας τά τελευταία χρό
νια δικαιούνται άληθινά στό χαρακτη
ρισμό αύτό. Καί έξ άλλου δσον καί άν 
σκοπός καί καθήκον τοΰ θεάτρου γενι
κά καί μάλιστα ένός θεάτρου έπιχορη- 
γουμένου εΐνε νά βοηθή στήν άνάπτυξι 
τοΰ καλλιτεχνικού αισθήματος τοΰ κοι
νού, καί συνεπώς νά τοΰ άνεβάζη έργα 
«τέχνης», γεγονός εΐνε έν τούτοις τού
το : 'Ό τι καί τό κοινόν δικαιούται καί 
αύτό έπί τέλους νά έχη τά γούστα του 
καί τίς άπαιτήσεις του. Δικαιοΰται 
σέ μιά έποχή σάν τή σημερινή, πού κά
θε ώρα καί κάθε στιγμή τής καθημερι- 
νής ζωής εΐνε γιά δλον τόν κόσμον 
βάσανο καΐ δράμα, νά άπαιτή τό βρά
δυ στό θέατρό του δπου πηγαίνει νά 
ξανασάση, νά ξεχάση, νά ξεκουρασθή 
άπό τόν ψυχικ5 κάματο τής ήμέρας 
τών σημερινών καιρών, νά μή τό κα
λούν νά πονοκεφαλά. Νά πλήττη μέ 
τίς ψυχολογικές «τετραχοτομίες τής 
τριχάς» τών έργων «τέχνης». Άπό τά 
όποια άλλως τε τά πλεΐστα δέν έχουν, 
πράγματι, κανέν δικαίωμα (πλήν τής 
αύθαδείας ένίοτε τών συγγραφέων των 
καί τής μέ σοφήν ρεκλάμαν σηυειωθεί- 
σης έπιδοκιμασίας τής άλφα ή βήτα 
φιλολογικής μόδας ή σνομπισμοΰ) είς 
τόν χαρακτηρισμόν «έργον τέχνης».Έν 
τελευταία άναλύσει τό κοινόν πού πλη 
ρώνει έχει είς την έκλογήν τοϋ έ'ργου 
ττού τό καλούν νά δή, τά περισσότερα 
5,««αιώματα άπό δσα κριτικοί καί ήθο
ποιοί μαζί.

Οΐ κριτικοί έχουν ένα λειτούργημα 
νά κάνουν δταν κρίνουν. Εΐνε ;6έβαια 
καί αύτοί κοινόν θεατρικόν, άλλά κοι
νόν έντελώς ιδιαίτερον, ειδικά καλλι- 
εργημένον θεατρικά —  ύποτίθεται τού 
λάχιστον —  ειδικά διαβασμένον. 'Ό 
ταν «κρίνουν» λοιπόν μπορούν —  καί 
πρέπει άδιστάκτως νά τό κάνουν— νά 
έρχωνται σέ διάστασι μέ τό γούστο 
τοΰ κοινοΰ, άρνούμενοι νά θυσιάσουν 
τίς άπαιτήσεις τής «τέχνης» (τής τέ
χνης καί δχι τών σνομπισμών πού έμ- 

( Συνέχεια στήν 6η σελίδα)
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συναντάται μέ αύτήν, κατά τύχην δή
θεν εύρεθείσαν είς τό υποτιθέμενον χά- 

Β  νι. Άντιθέτως δμως άνάβει καί κορώ- 
Β  νει δταν βλέπη τήν ϊδια κοπέλλα, ή ό- 
5  ποία, ντυμένη μέ τό χωρικό κοοπτοΰμι, 
g  (έτσι θέλει ό πατέρας της καί.,.ό συγ· 
Β  γραφεύς νά εΐνε ντυμένη στό σπίτι) 

τοΰ έμφανίζεται ώς ένα είδος υπηρέ
τριας τού χανιού. Τό άποτέλεσμα εΐνε 
δτι οί δύο νέοι έρωτεύονται. 'Όταν —  
μετά ένα σωρό επεισοδιακές άλλες πα 
ρεξηγήσεις κωμικές —  έπέρχεται ή ά·

καί...ζούν«αντρευονται

ΟΛΑ ΤΑ ΕΝ ΚΥΚΛΟΦΟΡΙΑ ΒΙΒΛΙΑ .
ΣΤΙΣ ΕΚΛΟΣϋΙΣ ΓΚΟΒΟΣΤΗ

ΠΕΣΜΑΖΟΓΛΟΥ 9Β
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νία «’Έχασα τήν γυναίκα μου» ττοΰ θά παιχθή τήν έρχόμενη έβδομάδα

. στό «Ρέξ»

ΤΑ  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν ΙΑ

Καλλιτεχνικά είδωλα δίχως θρύλους

ΚΟΝΡΑΤ ΦΑΎΤ
(Πώς γνώρισα τό μεγάλο ηθοποιό)

Τής συνεργάτιδός μας Αίδος ” Ιρ. Σκαραβαίου
Δυό γκέρς άπό ττβρίφημο μποΛέττο τής «ΦΟΞ» περνάνε τ·* 
διι^νιτές τους στήν περίφημη Σάντα Μπάρμπαρα τής Κα-

λκρόρνιας

Αστέρες τοΰ κινηματογράφου

Oi έρωτες τής
«Είμαι ή εύτυχέστερη γυναίκα 

τοΰ κόσμου»
Πέρυσι τέτοια έποχή, στό Παρίσι, οί | κατέλειψε τή δημοσιογραφία, γιά νά

κάτοικοι»τής λαϊκής συνοικίας τής 
Μπελβίλ, ύποδέχθησαν μέ καμάρι, μιά 
παληά τους γνώριμη : τή Λιλή Σω- 
σουέν. Αύτή ή υπερηφάνεια των, θά σάς 
φανή δικαιολογημένη, όταν προσθέσω, 
πώς ή Λιλή Σωσουέν, δέν εΤνε άλλη ά
πό τήν Κλωντέτ Κολμπέρ, τήν πασί
γνωστη Γαλλίδα καλλιτέχνιδα τού 'Α 
μερικάνικου κινηματογράφου. Ή  νο
σταλγία της τήν έφερε στό άγαπημένο 
της Παρίσι, υστέρα .άπό πολλά χρόνια 
έκπατρισμοΰ.

Τό πρώτο φίλμ στό όποιον ή Κλων
τέτ Κολμπέρ έμφανίσθηκε εις τήν ’Α 
μερικήν, εφερε τόν τίτλον «Ή  κατά- 
κτησις τοΰ Νέου Κόΐτμου». Ό  τίτλος 
αύτός άπέβη συμβολικός γιά τήν Κολ 
μπέρ, άφοΰ, μέ τήν πρώτην έμφάνισιν 
της έπεβλήθη στό Χόλλυγουντ. ©ά ή
ταν ομως ένδιαφέρον νά γράψω τά 
προηγηθέντα τής καλλιτεχνικής της ά- 
ναδείξεως.

'Όταν έπήγαινε στήν Καλιφορνία, ή 
Γαλλίς ήθοποιός είχε ώς συνταξιδιώτη, 
τόν περίφημο ’Αμερικανό δημοσιογρά
φο Νόρμαν Φόρστερ, στόν όποιον εΤ- 
χεν άνατεθή ή διενέργεια ένός ρεπορτάζ 
είς τήν βασιλίδα του ’Αμερικανικού κι 
νηματογράφου. Ό  Φόρστερ, έρωτεύθη- 
κε σφοδρά τήν Κλωντέτ Κολμπέρ καί 
τήν έξώρκισε νά άπαρνηθή τά καλλιτε
χνικά όνειρά της πρίν νάρχίση τήν 
σταδιοδρομία της είς τό Χόλλυγουντ. 
‘Αλλ’ ή μέλλουσα δόξα του, παρ’ ολον 
5τι συμμεριζότανε τά αισθήματα τοΰ 
Φόρστερ δέν δέχθηκε νά θυσιάση τίς 
καλλιτεχνικές φιλοδοξίες της είς τόν 
έρωτά των. ’Απεναντίας, συνέβη κάτι 
ίντελώς άπροσδόκητο. Ό  Φόρστερ, έγ

γίνη κι’ αύτός ήθοποιός, ώστε νά μή 
άποχωρίζεται τήν Κλωντέλ Κολμπέρ, 
τήν όποία μάλιστα έ'σπευσε νά νυμ- 
φευθή γιά νά μή τή χάση. ’Αλλ’ ό 
πρώην μεγάλος ρεπόρτερ, άπέτυχεν ώς 
ήθβιτοιός καί έπειδή ή ύπερηφάνειά του 
δέν τοΰ έπέτρεπε νά εΐνε‘ 6 άσημος σύ- 
τροφος μιάς καλλιτεχνικής δόξης, i

τ ό ν  κ α δ έ ν α  μ α ; έ κ ε ί ν η  τ η  σ τ ιγ μ ή ,  
ή μ ο ρφ ή  τοΰ  κ α λ λ ιτ έ χ ν ο υ ;

— Μ ο ϋ  θυμ ίσα τε τ ό ν  Κ α λ λ ιγ κ ά -  
ρ ι !  τοΰ  «Παρί. - Σ ο υ ά ρ » , ε ίπ ε  ή  κ . 
Λίαρύζ.

‘0  Φ ά 'τ  τ η ;  ά π ά ντη α ε  u S v a  χα-

Ή  Κλωντέτ Κολμηέβ

Φόρστερ, έζήτησε άπ’ τήν Κλωντέτ Κΐ/λ 
μπέρ νά χωρίσουν.

Μετά τό διαζύγυό της, ή Κολμπέρ, 
παντρεύτηκε τό διάσημο ’Αμερικανό 
γιατρό Τζόελ Πρέο^ιαν. ’Από πενταε
τίας, είνε 'ένα άπό τά άρμονικώτερα 
ζευγάρια τοΰ Χόλλυγουντ. Κατά τό πε- 
ρυσινό τους ταξίδι στό Παρίσι, ή Κολ
μπέρ είπε στούς δημοσιογράφους, ότι 
«εΐνε ή εύτυχέστερη γυναίκα τοΰ κό
σμου». ‘Ο σύντροφός της προσέθεσε 
μέ υπερηφάνειαν : «Καί έγώ, είμαι ό 
εύτυχέστερος σύζυγος τοΰ κόσμου !»

Ό  α γ γ λ ι κ ό ;  Τ ύ π ο ;  αφ ιέρω σε 
τ ό ν  τ ε λ ε υ τ α ίο  κ α ιρ ό  εύνο ϊκώ τα τε- ; 
κ ρ ι τ ι κ έ ;  ε ί ;  τό  ν έ ο  δ ρ α μ α τ ικ ό  
φ ίλ μ , V ©  μα ύρο ς  κα τά σ κο π ο ί» .
Π ρ ω τ α γ ω ν ισ τ ε ί στό έ ρ γ ο , ό Κ ό ν 
ρατ Φ ά ϊτ ,  (ό  όποιος ά π έχτη α ε  ftpc 
α ρ κ ε τ ώ ν  χ ρ ό ν ω ν  
δ ρ ε τ α ν ν ικ ή ν  ύ 
π ή κ ο ό τ η τ α ) .

'©  π ερ ίφ η μ ο ; 
ά σ τήρ  τοΰ  κ ι ν η 
μ α τ ο γ ρ ά φ ο υ , ε ί 
ν ε  άπό τ ί ;  π ιό 
ένδ ια φ έρ ο υ σ  ε ;  
φ υ σ ιο γνω μ  ί ε ;  
τ ή ;  κ α λ λ ιτ ε χ ν ι 
κ ή ;  ο ίκ ο γ ε ν ε ία ; .

θ υ μ ά μ α ι  τ ή ν  
ή μ έ ρ α  πού τ ό ν  
π ε ρ ιμ έ ν α μ ε , μ ε 
ρ ικο ί ά λ λ ο ι ύη- 
μ ο σ ιο γ ρ  ά φ ο ι 
κα ί έγ ώ , στό asc 
λ ό ν ι  το ΰ  Π α ρίσ ι 
ν ο ΰ  ξ ε ν ο δ ο χ ε ίο ^
« Ρ α φ α έ λ » .  ’Α γ 

γ λ ο φ ε ρ μ έ ν ο ;  κ α »  
ά γ γ λ ο φ έ ρ ν  ω ν ,  
ό Κ ό ν ρ α τ  Φ ά ϊτ ,  

ε ίχ ε  τ ή ν  έμφάν·.- 
σι τ ε λ ε ίο υ  Β ρ ε -  

τ α ν ν ο ΰ  τ ζ έ ν τ λ ε μ α ν :  ψ η λ ό ; - π α ν ύ - j μ ό - ^ λ β :
ψ ηλ© ;, ε υ θ υ τ ε ν ή ; ,  ά ψ ο γ ο ;, μ έ  τ ή ν  | — Τ ό ν  Κ α λ λ ιγ κ ά ρ ι !  Ε ί ν ε  ό π ρ

*0 Κόνρατ Φάϊτ καί ή Βαλερί Τόμψον

π α ρ ο ιμ ιώ ίη  λονδ ιρέζ ικη  κ ο μ ψ ό τ η τα  
τώ ν  μ εσ ό κο π ω ν  ’Ά γ γ λ ω ν  οπόρτ-^ 
σ μ α ν , ε κ α μ ε  χω ρ ίς  ν ά  τό  δ έλ η  κ α ί 
χ ώ ρ ί; ν ά  τό  δ ε ίχ ν η ,  μ ία ν  έπ ίδει-  
; ι  ν ε α ν ι κ ί τ η τ ο ;  κ α ί  χά ρ ιτο ς , πού 
δ έ ν  ε ί χ ε  κ α ν έ ν α  σ τ ο ιχ ε ίο  ήδο- 
π οιΐα ;.

Ά κ ο λ ο υ θ ίΰ σ ε  τ ό ν  Κ ό \ ’ρατ Φ ά ϊτ .  
μ ία  ψ η λ ό λ ιγ ν η  ξα νδή  κ υ ρ χ ,  πού δ ι
έσ χ ισ ε  γ ο ρ γ ά  τό  σ α λ ό ν ι, σά ν ά  ή- 
δελε νά  άφή·ση ε ί ;  τ ό ν  «ά σ τρ ικό ν »  
τ η ;  σ ύζ υ γον  όλο  τ ό  γ ό η τ ρ ο  α ύ τ ή ; 
τ ή ;  λ α μ π ρ ά ; « ά ν τ ρ έ» . Ά λ λ '  e s c  
β ια σ τ ικά  κ α ί ά ν  έπ έρα σ ε μπ ροστά  
μα ς  ή κυ ρ ία  Φ ά ϊτ  ( τ ή ;  όπ ο ια ; 
π ρώ το ; σ ύζυγο; ύπ ήρξε ό Α ίμ ίλ ιο ;  
Γ ι ά ν ν ι γ κ : ) ,  ή  γ υ ν α ίκ α  α ύ τ ή , μ ά ; 
άφησε ζω ηρή τ ή ν  έντύπ ω σ ι μ ιά ; 
ε ύ γ ε ν ικ ώ τ α τ η ;  φ υ σ ιο γ ν ω μ ία ;, πού 
δυμίζει ά ρ ισ τ ο κ ρ α τ ικ έ ; μ ο ρ φ έ ; τώ ν  
περααμένων.

Σ τ ο  μ ετ α ζ ύ , χ ω ρ ί ; ν ά  το ύ ς  προ
σ ε χ ή  κ α ν έ ν α ; ,  ο ί φ ω τογρά φ οι έκα- 
μ ν α ν  τ ί ;  π ρο$τοιμα .σ ίε; τ ο υ ;. Κ Γ  
ό τα ν  τό α ιφ ν ιδ ια σ τ ικ ό  φ ώ ; τοΰ  μ α 
γ νη σ ίο υ  άστραψ ε μ έσ α  στό σαλό- 
ν ι ,  τά  σ τα κτοπ ρά σ ινα  μ ά τ ια  τοΰ  
Κ ό ν ρ α τ  Φ ά ϊτ  σ π ινδ ο δ ό λ η σ α ν  μα- 
γ ν η τ ικ ά .

Δ ό κ τ ω ρ  Κ α λ λ ιγ κ ά ρ ι ,  'Τ ά γ ο ; ,Κ α ι  
σα.ρ Β ο ρ γ ί χ ; ,  Ρ α σ π ο ύ τ ιν , Φ ο ι τ η τ ή ;  
τ ή ;  Π ρ ά γ α ; ;  Π ο ιό ν  .ά π ό  τούς 
τόσ ο υ ; ρ ό λο υ ; του  ά νά σ τη σ ε γ ιά
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σ φ ιλ έσ τα το ; ρ ό λ ο ; μ ο υ , ανάμεσα , 
στά έ ξ ή ν α  φ ίλμ . πού έχ ω  π α ίξει ώ ; 
τώ ρα . Τ ή ν  έπ ο χή  πού π ά ρ θ η κε  αύ
τή  ή τ α ιν ία , ό τ α ν  ό σ κ η ν ο δ έ τ η ;  
τ η ς  Ρ ο β έ ρ τ ο ;  Β ! ν  ε ρ χ ό τ α ν ε  κ α ί 
μ ο ΰ λ ε γ ε , μ έ  βα θύτα τη  ά π ογο ήτευ-  
σ ι: « Κ ό ν ρ α τ ,  τό  φ ίλμ  μ ν .; σφυρί- 
χ τ η κ ε  π άλι, σαύτή τή  π όλι ή σέ 
κ ε ί ν η » ,  τοΰ  ά π α ντοΰσ α  μ έ  πεποί- 
δησ ι:

—  Δ έ ν  π ειρ ά ζ ει: © ά  έρδη  κ α ι 
ρ ό ; πού τό  « Ε ρ γ α σ τ ή ρ ιο  τοΰ  Δό- 
κ τ ω ρ ο ; Κ α λ λ ιγ κ ά ρ ι» ,  θά κ α τ α χ δ ή  
μετα ξύ  τώ ν  ά ρ ισ τ ο υ ρ γ η μ ά τ ω ν  τού  
κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο υ . Ο ί  σ κ η ν ο δ ε τ ικ έ ;  
κ α ιν ο τ ο μ ίε ;  σ α ;, ε ίν ε  πολύ τ ο λ μ η 
ρ έ ; γ ιά  τ ή ν  έπ ο χή  μ α ;.  Κ α ί  σ υ ν έ 
βη  οπ ω ; τό  π ρο έδ λεψ α . Ό  κα ϋ μ ε-  
ν ο ς  ό Ρ ο β έ ρ τ ο ;  Β ί ν ,  ε ίχ ε  τ ή ν  ίκα- 
νοπ ο ίη σ ι, σ τ ί ;  π α ρ α μ ο ν έ ; τοΰ  δα- 
ν ά το υ  το υ , ν ά  κ α τ α τ ε δ ή  έ ν α  άν- 
τίτυ π ο  τοΰ  « Δ ό κ τ ω ρ ο ; Κ α λ λ ιγ κ ά -  
ρι», σ τ ή ν  Ά κ α δ η α ία  τοΰ  Κ ι ν η μ α 
τογρά φ ο υ , τοΰ  Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ ,  ώ ; ύ- 
π όδειγιμα  τ ή ;  τ ε λ ε ιό τ η τ ο ;  τ ή ;  τ έ 
χ ν η ;  τοΰ  ά λ η σ μ ο ν ή τ ο υ  Α υ σ τ ρ ια 
κ ο ύ  σ κη ν ο θ έτ ο υ .

" Ο τ α ν  ρώ τησα  τ ό ν  Κ ό ν ρ α τ  
Φ ά ϊτ ,  π οιο ύ ; ν έ ο υ ;  ρόλους  φ ιλ ο δ ο 
ξεί νά  παίξη εν ώ π ιο ν  τοΰ  φ α κο ύ , 
ό δ η μ ο φ ιλ ή ; π ρ ω τα γ ω ν ισ τή ; μ ο ύ  
ά π ο κ ρ ίδ η κ ε :

— Φ ιλ ο δ ο ξ ώ  ν ά  ζω ντα νεύσ ω  σ τον  
κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο , τ ή  μ ε γ ά λ η  φυσιο-

.......... .

γ ν ω μ ία  τοΰ  Ά λ φ ρ έ δ ο υ  >*όμπελ.
— Π ο ϊο ν  έ κ  τ ώ ν  σ υ ν α δ έλ φ ω ν  σ α ; 

δ εω ρ ε ίτε  ώ ; τ ό ν  τ ε λ ε ιό τ ε ρ ο  κ α λ λ ι 
τ έ χ ν η  ;

— © χυμά ζ ω  κ ά θ ε  ήδοπ οιό  πού 
κ α τ ο ρ δ ώ ν ε ι ν ά  ά φ ομο ιω δή  μ έ  το

ρ ό λο  του  σέ ση
μ ε ίο  ν ά  δ ίν ιι τό 
χ ρ ώ μ α  τ ή ;  άλή- 
δ ε ια ;  ε ί ;  τ ή ν  
έ ρ μ η ν ε ία  του.

Μ ία  Π α ρ ισ ιν ή  
σ υ ν ά δ ε λ φ ο ; έξέ- 
φ ρασε ε ί ;  τ ο ν  
Κ ό ν ρ α τ  "< Φ ά 'τ  
τ ό  δαυιμασμό τ η ; ,  
γ ιά  τά  ά ψ ογα  
γ α λ λ ικ ά  του . Ό  

δ η α ο φ ιλ ή ς  κ α λ λ ι  
τ έ χ ν η ; ,  ό όπ οι
ο ;  μ ό λ ι ;  πρό ο 
λ ίγ ο υ  ε ί χ ε  δ ε χ δ ή  
τά  ίδ ια  σ υ γ χ α ρ η  
τ η ρ ι «  " Α γ γ λ ο υ  
δ η μ ο σ ιο γ ρ ά  φ ο υ 
μ έ  τόν ’ όπ οιο  συ 
ν ω μ ίλ η σ ε  σ τ ή  
(γλώσσα τ ο ύ Σ α ί ;  
π ηρ . ά π ά ντη  σ ε 
σ τό  κ ο μ π λ ιμ έ ν τ ο  
τ ή ;  Π α ρ ίίν ’ή ; :

—  Σ έ ν α  άπ ό τά  φ ίλ μ  μ ο υ , τήν' 
« Α σ ι α τ ι κ ή  δ ύ ελ λ α » , κ ά π ο ιο ; άπό 
τ ο ύ ; ή ρ ω ε ; τοΰ  έ ρ γ ο υ  μ έ  ρω τού
σ ε : ,

—  Π ό σ ε ;  γ λώ σ σ ες  μ ιλ ε ΐ τ ε ;
Τ ο ΰ  α π ο κ ρ ιν ό μ ο υ ν ': - .Π έντε . Ά λ λ ’

ά π ’ α ύ τ έ ; ,  ά μ φ ιβ ά λ λ ω  ά ν  μ ιλώ  κ α 
λά , ά κ ό μ η  κ α ί  τ ή  μ η τ ρ ικ ή  μ ο υ !»  
Τ ώ ρ α  σει$ , κ ο ν τ ε ύ ε τ ε  ν ά  μ έ  πεί- 
σ ετε , ότι ό « Κ α δ η γ η τ ή ;  Σ έ λ λ ε μ -  
π ερ γ κ» , μ π ο ρ ε ί νά  έρ ή  μ ία  λ α μ π ρ ή  
δέσι σ τή  σ χ ο λ ή  γλω σσ ώ ν Μ π έο -  
λ ι τ ; !

Σ τ ό  μ ε τ χ ζ ύ  ό μ ω ;, ή κ υ ρ ία  Φ ά ϊτ ,  
πού δέν ' ε ίν ε  δ υ σ τυ χ ώ ; ή  κυ ρ ία  
τοΰ κ α δ η γ η τ ο ΰ  Σ έ λ λ ε μ π ε ρ γ κ ,  ί ·  

π ε ρ ίμ ε ν ε  ύ π ο μ ο ν η τ ικ ά  τ ή ν  έπα- 
ν ο δ ο  τού π ερ ιφ ή μ ο υ  ά σ τρ ικοΰ  τ η ; ' 
σ υντρ ό φ ο υ  κ ο ν τ ά  τ η ; .  Ο ί δ η μ ο σ ιο 
γ ρ ά φ ο ι, μ έ  τή  συνα ίσδησ ι τοΰ  πό
σβ βα ρύς  ήτα ν ' ό φ ό ρ ο ;, τ ό ν  όποιο 
π λ η ρ ώ ν ε ι α ύ τή  ή  ε ύ γ ε ν ικ ή  κ α ί  
μ ετ ρ ιό φ ρ ω ν  γ υ ν α ίκ α  ε ί ;  τ ή ν  κ ι ν η 
μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  δόξα τού  ά ν δ ρ ό ; τ η ; ,  
ά π ο χ α ιρ έτ η σ α ν  έ ν α ;  - έ ν α ;  τ ό ν  
Κ ό ν  ρατ Φ ά 'τ .

Π ρ ίν ' φ ύγω  κ Γ  έ γ ώ , το ΰ  έ κ α μ α  
μ ία  τ ε λ ε υ τ α ία  έρ ώ τ η σ ι:

—  Τ ί  έπ ιδ υ μ ε ίτ ε  ν ά  γ ρ α φ ή  γ ιά  
τ ί ;  Ά 8 η  ν α ι ε ;  δ α υ μ ά σ τρ ιέ ; σ α ; ;

—  " Ο ,τ ι  σ τέλ λ ω  φ ιλ ιά  σ τ ί ;  πιό 
ώ ρ α ΐε ;!  α π ά ντη σ ε  ό π νευ μ α τώ δ η ς  
κ α λ λ ιτ έ χ ν η ;·

Ι Ρ Ι Σ  Σ Κ Α Ρ Α Β Α Ι Ο Υ  
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Τό τελευταίο φιλμ τοΰ Μαρσέλ Καρνέ

ΗΜΕΡΩΝΕΙ»
Μέ την *Αρλεττι και τόν Γ&αμπέν

Ο Κ Τ Ω Β Ρ Ι Ο Σ  1940
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Ό  Μ α ρ σ έ ρ  Κ α ρ ν έ ,  ε ΐν ε  ά ν α ν τ ίρ 
ρ η τ α  ό κ α λ λ ίτ ε ρ ο ς  άπ ό τ ο ΰ ς  ν έ 
ο υ ς  σ κ η ν ο θ έ τ α ς  το ΰ  γ α λ λ ικ ο ύ  κ ι 
ν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο υ . Τ ό  έ ρ γ ο  το υ  « Π ε 
ρ ί ε ρ γ ο  δ ρ ά μ α »  —  ποΰ δ έν  προε- 
β λ ή θ η  έδ ώ  —  ή τ α ν  έ ν α  γ ν ή σ ιο  κ α λ  
λ ιτ έ χ ν η μ α , μ έ  ά ν ώ τ ε ρ ε ς  π ν ε υ μ α τ ι
κ έ ς  ά ξ ιώ σ ε ις . Τ έ τ ο ια  έ ρ γ α ,  ό  κ ιν η 
μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς  π α
ρ ο υ σ ιά ζ ε ι έ ν α  
σ τά  χ ίλ ια .

Τ ό  έ λ λ η ν ικ ό  
κ ο ιν ό  δ μ ω ς , έ χ ε ι  
μ ιά  ίδ έ α  τ ή ς  ά ξ ί 
α ς  τοΰ  σ κ η ν ο θ έ 
το υ  Μ α ρ σ έ λ  Κ α ρ 
νέ. Ο ί  ’Α θ η ν α ίο ι  
ε ίδ α ν  τό  β ρ α β ε υ 
μ ένο  φ ίλ μ  το υ  
« Λ ιμ ά ν ι  τώ ν άπο- 
κ λ ή ρ ω ν » .

Κ α ί  τό  ν εώ τ ε 
ρο έ ρ γ ο  το ΰ  κ α λ 
λ ιτ έ χ ν ο υ , ε I  ν  ε 
δ ρ ά μ α  ά τμ οσ φ α ί-  
ρ α ς . Τ ό  τ ιτ λ ο φ ο 
ρ ε ί « Ξ η μ ε ρ ώ ν ε ι»
(Λ έ  ζ ο ύ ρ  σ έ 
λ έ δ ) .  Ή  τ α ιν ία  
α ύ τ ή , δ έ ν  φ θά νει 
τ ίς  δυο  π ρ ο η γ ο ύ 
μ εν ες  έ ξ α ιρ ε τ ικ έ ς  
δ η μ ιο υ ρ γ ίε ς  τοΰ  
σ κ η ν ο θ έτ ο υ  Μ α ρ 
σ έ λ  Κ α ρ ν έ ,  ά λ λ ’ 
δπ ω ς δ λ α  τ ά  έ ρ 
γ α  του , π αρουσ ι-
ζ ε ι κ α ί  α ύ τό  σ η μ α ν τ ικ ό  κ α λ λ ιτ ε 
χ ν ι κ ό  έ ν δ ια φ έρ ο ν . Ν ο μ ίζ ω  δ τ ι τά  
μ ε ιο ν ε κ τ ή μ α τ α  το ΰ  φ ίλ μ  π ρ ο έ ρ χ ο ν  
τ α ι άπό τ ίς  υ π ερ β ο λ ές  σ τ ίς  όπ ο ιες  
π α ρ εσ ύ ρ θ η . Ε ν ν ο ώ  ό κ υ ρ ιώ τ ε ρ ο ς  
ή ρ ω ς  το ΰ  ν εω τ έρ ο υ  έ ρ γ ο υ  του , ε ίνε  
δ χ ι  μ ό νο ν  υ π ε ρ β ο λ ικ ό ς  σ τή  δ ρ α μ α  
τ ικ ή  σ ύ λ λ η ψ ί τ ο υ  ά λ λ ά  κ α ί  ά π ο 
τ ε λ ε ΐ  έ π α ν έκ δ ο σ ιν  τύπ ω ν πού μ ά ς  
έ χ ε ι  ή δ η  π α ρ ο υ σ ιά σ ε ι ό  Μ α ρ σ έ λ  
Κ α ρ ν έ .  Ώ σ τ ό σ ο ,  θ ά  τ ό ν  ά δ ικ ο ΰ σ α  

,ά ν  δ έ ν  έπ ρ ό σ θ ετα , δ τ ι λ ί γ ο ι  σ κ η ν ο  
θ έ τ α ι κα τ ο ρ θ ώ ν ο υ ν  δ σ ο  α ύ τ ό ς  ν ά  
δ η μ ιο υ ρ γ ή σ ο υ ν  τόσ ο  ύ π ο β λ η τ ικ ά  
τ ή ν  ά τ μ ό σ φ α ιρ α  μ έ σ α  σ τή ν  όπ ο ία  
κ ιν ε ί  τ ο ύ ς  ή ρ ω έ ς  του .

Ή  π ρώ τη  ε ίκ ό ν α  το ΰ  φ ίλ μ , π α ρ ι 
σ τ ά ν ε ι τή  σ κ ά λ α  έν ό ς  ξ ε ν ο δ ο χ ε ίο υ  
σ έ  λ α ϊκ ό  γ α λ λ ι κ ό  π ρ ο ά σ τε ιο . ’Α ν 
τ η χ ε ί  ένα ς  π υ ρ ο β ο λ ισ μ ό ς . Σ έ  λ ίγ ο  
β λ έ π ο μ ε  κά π ο ιο ν  ν ά  κ ο η ρ κ κ ν λ δ

ά π ’ τή  σ κ ά λ α . Ο Ι  έ ν ο ικ ο ι  ά να σ τα - Ό  Φ ρ α ν σ ο υ ά  έΐδούλευε σ ’ έ ν α  έρ-
τω νο ντα ι.

— Ε ΐ ν ε  σ τό  τ έ τ α ρ τ ο  π ά τω μ α  !
Μ ε ρ ικ ο ί  ά ν ε β α ίν ο υ ν  κ α ί  β ρ ί 

σ κ ο υ ν  τό  π τώ μ α  έ ν ό ς  μ εσ ό κ ο π ο υ  
κ υ ρ ίο υ , π ού , λ ί γ ο  π ριν  ε ΐχ ε  ζ η τ ή 
σ ει τόν  κ . Φ ρ α ν σ ο υ ά . Ή  ξ ε ν ο δ ό χ α  
κ α λ ε ΐ  τ ή ν  ά σ τ υ ν ο μ ία . ’Έ ξ ω  ά π ’ τ ή ν

Ό  Ζύλ Μπερρύ, ό Ζάν Γκαμπέν καί η 
Άρλεττί, πού παίζουν οτήν ταινία 

«Ξημερώνει».

π ό ρ τα  το ΰ  δ ο λ ο φ ό ν ο υ , ο ι άστυφύ- 
λ α κ ε ς  δ ια τ ά σ σ ο υ ν  :

---’ Ε ν  ό ν ό μ α τ ι  το ΰ  ν ό μ ο υ , άνοΐ- 
ξ τ ε  !

— Ν ά  μ ’ ά ψ ίσ ετ ε  ή σ υ χ ο  ! τ ο ύ ς  
φ ω νά ζ ε ι ά π ό  μ έ σ α  ό Φ ρ α ν σ ο υ ά  κ α ί  
το ύ ς  ρ ίχ ν ε ι  δ υ ό  σ φ α ίρ ες  π ίσω  ά π ’ 
τ ή ν  π ό ρ τα  το ΰ  δ ω μ α τ ίο υ  το υ . '

Ό  έ γ κ λ η μ α τ ία ς  ε ΐν ε  έπ ικ ίνδ υ -  
νος . Ο ί  ά σ τ υ ν ο μ ικ ο ί  π η γ α ίν ο υ ν  ν ά  
φ έρ ο υ ν  έ ν ισ χ ΰ σ ε ις . Σ τ ό  μ ε τ α ξ ύ , ό 
θ ε α τ ή ς  μ ε τ α φ έ ρ ε τ α ι μ έ σ α  σ τό  δ ω 
μ ά τ ιο  τ ο ΰ  δ ο λ ο φ ό ν ο υ . Ό  Φ ρ α ν 
σ ο υ ά  β η μ α τ ίζ ε ι  μ έ  ν ε υ ρ ικ ό τ η τ α . 
"Υ σ τ ε ρ α  κ υ τ τ ά ζ ε τ α ι  σ τό ν  κ α θ ρ έ 
φ τη . Τ έ λ ο ς  ξ α π λ ώ ν ετ α ι σ τό  κρεβ- 
β ά τ ι τ ο υ  κ α ί  β υ θ ίζ ε τ α ι σ έ  σ κ έ 
ψ εις , τ ίς  όπ ο ιες  μ ά ς  ά π ο κ α λ ύ π το υ ν  
ο ι έπ ό μ ε ν ες  ε ίκ ό ν& ς  το ΰ  έ ρ γ ο υ .  Ό  
ν έο ς  ά ν α π ο λ ε ΐ τό  π α ρ ελ θ ό ν  το υ . Τ ί  

* a l  π ώ ς κ α τ ή ν τ η σ ε  φ ον ιά ς .

γ ο σ τ ά σ ιο . Κ ά π ω ς  ά π ό τ ο μ ο ς  ά λ λ ’ 
ά κ α κ ο ς  σ τό  β ά θ ο ς , δ έ ν  ε ΐχ ε  έχ- 
θ ρ ο ύ ς . Μ ιά  μ έ ρ α  ό φ τω χ ό ς  έ ρ γ ά 
τ η ς  γ ν ώ ρ ίσ τ η κ ε  μ έ  τή  μ ικ ρ ή  άν- 
θ ο π ώ λ ιδ α  Φ ρ α ν σ ο υ ά ζ . Ό  έν α ς  ά ρ ε 
σ ε  το ΰ  ά λ λ ο υ  κ α ΐ  φ ρ ό ν τ ισ α ν  ν ά  ξ α  
ν α ϊδ ω θ ο ΰ ν . Σ έ  λ ί γ ο  έ γ ιν α ν  άχώ - 

ρ ισ τ ο ι. Ά λ λ ’ ένα  
β ρ ά δ υ , ή κοπέλ.- 
λ α  β ρ ή κ ε  κά π ο ια  
π ρ ό φ α σ ι κ α ί  άφι- 
σ ε  τό ν  Φ ρ α ν σ ο υ ά . 
Α ύ τ ό ς  τ ή ν  π α ρ α 
κ ο λ ο ύ θ η σ ε .‘Η  ν έα  
μ π ή κ ε  σ έ  κά π ο ιο  
κ α τ α γ ώ γ ιο .  Ό  
έ ρ α σ τ ή ς  τ η ς  τή 
β λ έπ ε ι ν ά  χ ε ιρ ο -  
κ ρ ο τ ή  τό  ν ο ύ μ ε ρ ο  
τ  ο 0 Β α λ α ν τ έ ν ,  
π ού γ υ μ ν ά ζ ε ι  σ κ ύ  
λ ο υ ς . Ή  Κ λ ά ρ α ,  
ή φ ίλη  τ ο ΰ  Β α 
λ α ν τ έ ν  π λ η σ ιά ζ ε ι 
σ τό  μ π ά ρ  κ α ί  λ έ 
ε ι δ τ ι ή ζω ή τ η ς  
μ α ζ ί το υ  ε ΐν ε  ά νυ  
π όφ ορη  π ιά , έν φ  
έ κ ε ίν ο ς , άπ ομα- 
κ ρ ύ ν ε τ α ι  μ έ  τή 

Φ ροτνσουάζ. Ό  έ

ρ α σ τ ή ς  τ η ς  π η

γ α ίν ε ι  κ α ί  ζ η τ ε ί 

έ ξ η γ ή σ ε ις  τ ο ΰ  

Β α λ α ν τ έ ν .
— Ή  Φ ρ α ν σ ο υ ά ζ  ε ΐν ε  κ ό ρ η  μ ου , 

τ ο υ  ά π α ν τά  α ύ τό ς .
Ή  Κ λ ά ρ α  δ μ ω ς , π ού έ γ κ α τ έ λ ε ι-  

ψ ε τ ό ν  Β α λ α ν τ έ ν  κ α ί  σ υ ν α ν τ ά τ α ι 

σ υ χ ν ά  μ έ  τ ό ν  Φ ρ α ν σ ο υ ά , τ ο ΰ  άπο- 

κ α λ ύ π τ ε ι, δ τ ι ό Β α λ α ν τ έ ν ,  δ έν  ε ΐν ε  

π α τέ ρ α ς  τ ή ς  Φ ρ α ν σ ο υ ά ζ  ά λ λ ’ δτ ι 

π α ίζ ε ι κ ο ν τ ά  τ η ς  έν α  π ολ ύ  ϋποπτο 

ρ ό λ ο . Ό  ν έο ς  π ού  τή  λ α τ ρ ε ύ ε ι  δ έν  

ξ έ ρ ε ι  τ ί  ν ά  κ ά ν η  γ ι ά  ν ά  τ ή ν  άπο- 

σ π ά σ η ά π ό τ ά  χ έ ρ ια  α ύ τ ο ΰ  τ ο ΰ  π α 

λ η α ν θ ρ ώ π ο υ . Ε ΐ ν ε  ά π ελ π ισ μ έν ο ς  μ έ  

χ ρ ις  α υ τ ο κ τ ο ν ία ς , δ τ α ν , ό  Β α λ α ν 

τέν  τ ό ν  έπ ισ κέπ τ ετ α ι σ τό  δ ω μ ά τ ιό  

τ ο υ  κ α ί  τό ν  ε ίρ ω ν ε ύ ε α ι. Ό  Φ ρ α ν 

σ ο υ ά  τ ό ν  ά π ε ιλ ε ΐ. Ό  ά λ λ ο ς  γ ι ’ ά- 

π ά ντη σ ι δ ιπ λ α σ ιά ζ ε ι τ ις  ε Ιρ ω ν ε ίε ς  

τ ο υ  κ α ΐ  τ α ύ τ ο χ ρ ό ν ω ς  β γ ά ζ ε ι  άη“ I

Oi κινηματογρά
φοι την άλλη 
έβδομάδα

«ΡΕΞ»

« Ε Χ Α Σ Α  ΤΗ ΓΥ Ν Α ΙΚ Α  ΜΟΥ»

Πόσο ευτυχισμένος θάταν ό συγγρα 
φεΰς Μπάρτελ μέ τήν χαριτωμένη σύ
ζυγό του Χάνσι αν τήν εύτυχία τους 
δέν τήν έπεσκίαζε ή Σούζυ.

Καθημερινές διαφωνίες, καθημερινές 
γκρίνιες έξ αιτίας αύτής τής Σούζυ.

Μά ποιά ήταν τέλος πάντων αύτή ή 
καταραμένη Σοΰζυ ; Άπλούστατα ένα 
μικρό κακομαθημένο σκυλάκι ποΰ ό 
Μπάρτελ άγαπούσε περισσότερο άπό 
κάβε τι στόν κόσμο.

Κάθε πράγμα δμως έ'χει κο(ί τό τέ
λος του. "Ετσι καί ή ύπομονή τής 
Χάνσι θά έξηντλήθη κάποτε. Καί τό 
δήλωσε καθαρά στόν σύζυγόν της. ’Ή  
ή Σοΰζυ θά μείνη στό σπίτι ή έκείνη.

Πρό τοΰ δισταγμού τοΰ Μπάρτελ ή 
Χάνσι £ξω φρενών φεύγει χωρίς νά πή 
ποΰ πηγαίνει καί άφίνει μόνο καί έρη
μο τό δυστυχισμένο Μπάρτελ. "Αδικα 
ή Σοΰζυ προσπαθεί νά τόν παρηγό
ρηση .

Χωρισμένος άπ’ τή γυναίκα του 
παίρνει ό έγκαταλελειμένος σύζυγος 
τήν άπόφασι νά δηλητηριάση τήν 
Σοΰζυ.

Γράφει στό φίλο του Στάϊνερ, τόν 
κτηνίατρο καί τόν παρακαλεΐ νά άνα- 
λάβη αύτός τό έ'ργον τής δηλητηρία- 
σις.

Τό γράμμα δμως τοΰ Μπάρτελ πέ
φτει στά χέρια τοΰ άγαθοΰ Φιρέκλ. Ό  
Φιρέκλ είνε ένας άπλός δικαστικός 
κλητήρι ς καί τώρα πού λείπει ό 
προϊστάμενός του νομίζει πώς βρήκε 
τήν εύκαιρία γιά νά έπιδείξη τό άστυ- 
νομικό ταλέντο του.

Μεσα στήν έξημμένη φαντασία του 
παρεξηγεΐ τά γράμμα τοΰ Μπάρτελ καί 
νομίζει πώς τό θύμα τής δηλητηρίασιςι 
ως είνε ή Χάνσι.

Ό  Φιρέκλ ζητεί νά 6ρή; τήν Χάνσ^, 
πού στ’ άναμεταξύ έφυγε, άλλά φυσικά 
δέν τή βρίσκει.

’Αλλά ουτε καί ό Μπάρτελ είνε 
θέσι νά έξηγήση τήν άπουσία τής γυ
ναίκας του, άφοΰ κι’ αύτός δέν ξέρει 
ποΰ βρίσκεται ή Χάνσι.

‘Η φαντασία τοΰ Φιρέκλ οργιάζει.
Συλλαμβάνει τόν Μπάρτελ, συλλαμ

βάνει τόν Στάϊνερ τόν κτηνίατρο καί/ 
Οσους άλλους νομίζει συνενόχους.

Οί φυλακές σέ λίγο δέν θά είνε άρ- 
κετες για να χωρέσουν όλους τούς συ
νένοχους τοΰ φοβερού έγκλήματος.

Ό  καθείς φαντάζεται τά κοσμικά 
καί σπαρταριστά έπεισόδια πού προ
καλεΐ ό άχαλίνωτος ζήλος του Φιρέκλ.

Στό τέλος αίρεται φυσικά ή παρε
ξήγηση καί ό Μπάρτελ ξαναδρίσκει 
τήν εύτυχία του μαζύ μέ τήν Χάνσι,

Μονάχα ό δυστυχισμένος ό Φιρέκλ 
κτυπά τό κεφάλι του...Στό έξής θά είνε 
πιό προσεκτικός.

Κινηματογραφικά
νέα

α*. Ή  Κλωντέτ Κολμπέρ Γιταν ή καλλί
τερα άμειΟομένπ άπ’ δλες τίς γόησσες 
τού Χόλλυγουντ. Τό 1938 ό μέοος όρος 
τών άποδοχών τών άστέρων έφτανε τίς 
43.000 λίρες τό χρόνο. Μόνο ή Κλων
τέτ Κολμπέρ άποτελοϋσε έζαίρεοη, ά
φοϋ είσέπραζε 60 χιλιάδες λίρες^ μέσα 
σ' ένα χρόνο.

— Δεδομένου δτι δέν έργάοθηκε πα
ρά μόνο 4 μήνες — οί κινηματογραφι
κοί άστέρες δέν  έργάζονται περισσό
τερο στή διάρκεια του χρόνου — ή 
Κλωντέτ Κολμπέρ είσέπραττε 15.000 λί
ρες τόν μήνα.

— Ό  Μπάοτερ Κήτον ζαναγύρισε στό 
κινηματογράφο. Πρωταγωνιστεί μέ τήν 
Ζαννέτ Μακντόναλτ στήν καινούργια 
ταινία «Ή  νέα σελήνη» καί σέ μιά άλ
λη, πού άφιέρωσε ή «Φόζ» στή ζωή 
τοϋ Χόλλυγουντ άπό τήν έποχή τής δη
μιουργίας αύτής τής άμερικανικής κι- 
νηματογραφουπόλεως μέχρι σήμερα.

—Σ ' αύτήν τήν ταινία λαμβάνουν μέ
ρος έκατοντάδες άπό παληούς καί νέ 
ους ήθοποιούς τοΰ Χόλλυγουντ.

Λ  Στις άεροπορικές σχολές τών έμ- 
πολέμων, ό κινηματαγράφος προσφέρει 
μεγάλες υπηρεσίες. Προβάλλονται ται
νίες άερομαχιών έζαιρετικής χρησιμό- 
τητος γιά τούς μαθητές.

— Πώς λαμβήνονται αύτές οί κινη
ματογραφικές ταινίες; Άπλούστατα μέ 
τόν μηχανισμό τών μυδραλιοβόλων τών 
πολεμικών ώεροπλάνων βρίσκεται συγ
χρονισμένος ένας σκοτεινός θάλαμος.

— "Οταν τίθεντα! σ’ ένέργεια τά μυ
δραλιοβόλα τοϋ άεροπλάνου, αυτόματα 
ό σκοτεινός θάλαμος άποτυπώνει τίς 
φάσεις τής άερομαχίας καί δέν στα
ματάει, παρά άφοϋ σταματήσουν καί τά 
μυδραλλιοβόλα.

— '"Ετσι στήν προσγείωση, ή τίιιν^β 
τής άερομαχίας είναι έτοιμη.

Illilllllllllllllllllllllllllllllllllllllim

τ ή ν  τσέπ η  τ ο υ  τό  π ερ ίσ τ ρ ο φ ό  του . 

Ό  Φ ρ α ν σ ο υ ά  τ ο ΰ  τό  ά ρ π ά ζ ε ι κ α ί 

π υ ρ ο β ο λ ε ί  τ ό ν  Β α λ α ν τ έ ν .  ’ Ε κ ε ίν ο ς  

ά ν ο ίγ ε ι  τ ή ν  π ό ρ τ α  κ α ί  κ λ ο ν ιζ ό μ ε 

ν ο ς  π ρ ο χ ω ρ ε ί π ρ ό ς  τή  σ κ ά λ α  δπου 
κ α ί  κ α τ ρ α κ υ λ ά .

Σ τ ό  μ ε τ α ξ ύ , ή ά σ τ υ ν ο μ ία  κ α τ α  

φ θ ά ν ε ι μ έ  τ ίς  έ ν ισ χ ύ σ ε ίς  τ η ς  ένφ  

ά π ό  τό  δ ρ ό μ ο  οι φ ίλ ο ι το ΰ  Φ ρ α ν 

σ ο υ ά  τ ο ΰ  φ ω νά ζ ο υ ν  :

— Κ α τ έ β α  I θ ά  σ έ  ύπ ερ α σ π ισ το ΰ  
μ ε  ’ μ ε ΐς  I

— ’Ό χ ι .  Κ α λ ά  ε ίμ α ι  έδώ . θ έ λ ω  

ν ά  μ ε ίν ω  μ ό νο ς  ! τ ο ύ ς  ά π α ντά  ά 

πό τό  π α ρ ά θ υ ρ ο  κ α ί  κ λ ε ίν ε ι  τ ά  τζ ά  

μ ια . Ό  δ ο λ ο φ ό ν ο ς  ξ α π λ ώ ν ετ α ι π ά  

λ ι  σ τό  κ ρ ε β β ά τ ι  το υ . Φ α ίν ε τ α ι ν ά  

μ ή  σ κ έ π τ ε τ α ι κ α ί  ν ά  μή  ά κ ο ύ η  τόν  

θ ό ρ υ β ο  π ού ά ν ε β α ίν ε ι  άπ ό τό  δ ρ ό 

μο , 'ώ σπ ου, τ ά  τ ζ ά μ ια  τ ο ΰ  π α ρ α θ ύ  

ρ ο υ  θ ρ υ μ μ α τ ίζ ο ν τ α ι  κ α ί  έ ν α  σ ύν 

νεφ ο  γ ε μ ίζ ε ι  τό  δ ω μ ά τ ιο  τ ο ΰ  Φ ρ α ν  

σ ο υ ά : ή  ά σ τ υ ν ο μ ία  το ΰ  έ ρ ρ ιξ ε  δ α  

κ ρ υ γ ό ν α  ά έ ρ ια , έ ν φ  ο ί π υροσ βέ-  

σ τα ι π ού κ α τ έ φ θ α σ α ν  κ ι ’ α ύ τ ο ί έ γ  

κ α θ ισ τ ο ΰ ν  τ ίς  κ ιν η τ έ ς  σ κ ά λ ε ς  το υ ς . 

Ό  δ ο λ ο φ ό ν ο ς  δ ια ισ θ ά ν ε τ α ι  δ τ ι ό 

κ λ ο ιό ς  π ε ρ ισ φ ίγ γ ε τ α ι  γ ύ ρ ω  του . 

Κ α τ α λ α β α ίν ε ι  π ώ ς δ έ ν  θ ά  μπορέ- 

στ] ν ά  δ ια φ ύ γ ΐ) κ α ΐ  ά π ο φ α σ ίζ ε ι νά  

σ κο τ ω θ η  μ έ  τό  π ερ ίσ τ ρ ο φ ο  τ ο ΰ  θύ  

μ α τ ό ς  τ ο υ , τ ή  σ τ ι γ μ ή  πού ά ρ χ ίζ ε ι  

ν ά  χ α ρ ά ζ η  ή  α ϋ γ ή .

Ή  Ά ρ λ ε τ τ ΰ  π α ίζ ε ι σ τό  έ ρ γ ο ,  τό  

ρ ό λ ο  τ ή ς  Κ λ ά ρ α ς ,  ό Ζ ά ν  Γ κ α μ π έ ν  

τοΰ  Ψ ρ α ν σ ο υ ά  κ α ί  ό Ζ ύ λ  Μ π ε ρ ρ ύ , 

το ΰ  Β α λ α ν τ έ ν ·

Κ Ι Ν Η Μ Α Τ Ο Γ Ρ Α Φ Ι Κ Ο Σ .

Μέ τούς κ.κ.

ΣΠ Α ΡΙΔ Η Ν ,
Τ Ρ Α ΊΦ Ο Ρ Ο Ν ,
ΝΤΕΚΩ ΣΤΑΝ ,
ΑΥΡΑΝ,
Δ ΕΝ Ο ΓΙΑ ,
Μ ΑΝ ΤΙΝ ΕΙ ΟΥ,
Π Α ΣΣΑ ΛΗ ,
Λ ΙΝ ΤΑ  καί ΝΑΝΤΙΑ  

ΜΠΕΛΑ ΙΝΗ 
ΔΑΔΑΚΑΡ ΙΔΟ Υ

Μέ νούμερα τών κ.κ.

Δ. Γ ΙΑ Ν Ν Ο ΥΚ Α Κ Η , ΣΠΥΡΟ- 
ΠΟΥΛΟΥ, ΠΑΠΑΔΟΥΚΑ, ΚΟ- 
Φ ΙΝ ΙΩ ΤΗ , Τ ΡΑ  Ι Φ Ο ΡΟ Υ, ΚΑ- 

Τ Ρ ΙΒ Α Ν Ο Υ  
είδικώς γραφέντα διά τήν 

Ο Α Σ ΙΝI

Μέ όρχήστραν 14 όργάνων 
ύπό τόν κ.

Μ ΥΡΟ ΓΙΑ Ν Ν Η  
σύμπραξιν τοΰ κ. Ζουγιούλ

και μέ τούς

7 B R Y M A N ’S 
τό DUO  G A V IER  
τό TR IO  T A U — Μ Ο Ε

ΚΑΙ Τ0ΥΗ2 ΜΑΡΟΚΙΝΟΥ!
Καί μέ ε’ίσοδον τάς καθημερινός 

Δραχμάς 13. #

Ε ΙΝ Ε  ΤΟ Ω Ρ Α ΙΟ Τ Ε Ρ Ο  Θ ΕΑ 
ΜΑ ΤΗΣ ΑΘΗΝΑΣ 

Καί συγκεντρώνει τόν καλύτερο 
κόσμο

Ό  ειδικός γυναικολόγο^  

ΓΙατρός Μ. ΛΕΒΙΔΗ Σ δέχεται 

Όόός £τονρνά ρα  63α
Τηλ. 54-323



Οί μουσικές γιορτές 
ΤΟΥ ΠΟΤΣΝΤΑΜ

V
" Ε ν α ς  άπό τού ς  ά ρ χ ο ν τ α ς  του  Π ό τ σ ν τ α μ , ύ μ ε γ ά λ ο ς  Γ ε ρ μ α ν ό ς  π ια 

ν ίσ τα ς  Κ έ μ π ρ .

Ή  Τ ιά ν α  Λ έμ ν ιτ ς , ή π ρ ιμ α ν τό ν α  της  Κ ρ α τ ικ ή ς  ’Ό π ε ρ α ς  το ϋ  Β ε 
ρ ο λ ίνο υ , πού τ ρ α γ ο ύ δ η σ ε  στή  μ ο υ σ ικ ή  γ ιο ρ τ ή  τοΰ  Π ό τ σ ν τ α μ

v tm tm tt 6 Τ Α  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν Ι Α iimtimimuimammitttifflmtittimminmiuimiiiiiitmtiiitsayt ΣΑΒΒΑΤΟ, 22 Ιουνίου 1940 mtmmtt

ΜΙΑ ΣΥΓΚΙΝΗΤΙΚΗ ΠΡΟΣΠΑΘΕΙΑ

Παρακολουθώντας τήν 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ ΓΙΟΡΤΗ
τής λέσχης τοϋ εργαζομένου παιδιού

Τ ή ν  π ερ α σ μ έν η  Κ υ ρ ια κ ή  ε ίχ α  
τ ή ν  ε ύ τ υ χ ία  νά  π ερά σ ω  τ ρ ε ϊς  ώ ρ ες  
μ έσ α  σ ’ Ι ν α  ά γ ν ό  π ε ρ ιδ ά λ λ ο ν  κ α ΐ 
ν ά  π α ρ α κ ο λ ο υ θ ή σ ω  τ ή ν  κ α λ λ ιτ ε χ ν ι  
κή  γ ιο ρ τ ή  τ ή ς  Λ έ σ χ η ς  το ΰ  ’ Ε ρ γ α 
ζ ο μ έν ο υ  Π α ιδ ιο ύ , πού β ρ ίσ κ ε τ α ι  
στή  λ εω φ ό ρ ο  Σ υ γ γ ρ ο ΰ .  Ή  γ ιο ρ τ ή  
α ύ τή  ε ίχ ε  σ τό  π ρ ό γ ρ α μ μ ά  τ η ς  τό 
δ ίπ ρ α κ τ ο  δ ρ ά μ α  το ϋ  Δ η μ η τ ρ α κ ό -  
π ου λ ου  « Κ ο υ ρ σ ά ρ ο ς »  τ ή ν  μ ο νό π ρα  
κτη  κ ω μ ω δ ία  το ϋ  Κ ο ρ ο μ η λ ά  « Ό  
θ ά ν α το ς  τοϋ  Π Γρ ικ λ έ ο υ ς » , χ ο ρ ω δ ία  
(π α ιδ ι κ ή ) ,  Λ Ία ν δ ο λ ιν ά τ α  (κ ο υ α ρ -  

τ έ τ τ ο )  κ α ί  τ ρ α γ ο ΰ δ ι  τώ ν κ . κ . Κ .  

Κ α λ λ ίτ σ η  κ α ί  Γ .  Ά ρ δ α ν ιτ ό π ο υ λ ο υ  
μ έ  τή  σ υ ν ο δ ε ία  τ ή ς  ό ρ χ ή ά τ ρ α ς . Τ ή  
μ ο υ σ ικ ή  δ ιεύ θ υ ν σ η  ε ίχ ε  ό ν έο ς  κ α λ  
λ ιτ έ χ ν η ς  κ . Γ ιώ ρ γ ο ς  Μ ή λ ιο ς . Ό  κ. 
Μ ή λ ιο ς  έ χ ε ι  ένα  σ η μ α ν τ ικ ό  μ ο υ σ ι
κ ό  π α ρ ελ θ ό ν  στό  έ ν ε ρ γ η τ ικ ό  του . 
" Ε γ ρ α ψ ε  κ α ί  τό ν ισ ε  ά ρ κ ε τ ά  τ ρ α 
γ ο υ δ ά κ ια ,  δ ιεύ θ υ ν ε  δ έ  π ο λ λ ές  σ υ 
ν α υ λ ίε ς  σ έ δ ιά φ ο ρ α  θ έ α τ ρ α  π άντο  
τε  μ έ  έπ ιτυ χ ία .

Τ ή ν  γ ε ν ικ ή  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  έπ ιμέ- 
λ ε ια  τ ή ν  ε ίχ ε  ά ν α λ ά β ε ι  ό κ . Χ ρ η 
σ τό ς  Κ α μ π έ ρ ο ς  πού μ έ  τή δ ίδ α σ κ α  
λ ία  α ύ τ ο ΰ  έ ρ μ η ν ε ύ τ η κ α ν  ετσ ι α ξ ιό 
λ ο γ α  τά  δ υ ό  π α ρα π ά νω  θ ε α τ ρ ικ ά  
ε'-ιγα πού ά ν ά φ ερ α . Μ ά  π ρίν  πώ 
λ ί γ α  λ ό γ ια  γ ιά  τ ή ν  π α ρ ά σ τ α σ η , 
ά ς  ά να φ έρ ω , έτσ ι γ ιά  τό ... Ισ τ ο ρ ικ ό  
ότι ό κ. Κ α μ π έ ρ ο ς  ε ΐν ε  ε ν α ς  ν έο ς  ά ν 
θοω π ος  μ έ τα λέντο^  ψ υ χ ή  κ α λ λ ιτ ε-  
κή  κ α ί σ υ γ γ ρ α φ έ α ς  ά ρ κ ε τ ώ ν  μ ο νό  
π ρ α κ τω ν  πού δ λ α  ε ϊ5 α ν ε  τό  φώς 
τ ή ς  δ η μ ο σ ιό τ η τ α ς  άπ ό τή σ κ η ν ή  
τ ή ς  Λ έ σ χ η ς . Π ρ ό κ ε ιτ α ι  μ ά λ ισ τ α  
σ ύ ν τ ο μ α  νά  έκ δ ώ σ η  μ ιά  π ο ιη τ ική  
σ υ λ λ ο γ ή .

Σ τ ό ν  « Κ ο υ ρ σ ά ρ ο »  τοϋ  Π ο λ . Δη- 
μ η τ ρ α κ ό π ο υ λ ο υ , λ ά β α ν ε  μ έρ ο ς  ή

κ . Έ λ .  Π α τ έ λ η , ή δ ίς  Μ . Ρ ο δ ο ύ λ η  | 
σ έ δ ιπ λό  ρ ό λ ο  κα ς  ο ί  κ . κ . Ί .  Β ό λ -  | 
γ ο ς , Β .  Λ ά σ κ ο ς  χ α ί  Χ ρ . Κ α μ π έ ρ ο ς . 
" Ο λ ο ι  τ ο υ ς  κ α λ ο ί  σ έ ώ ρ ισ μ έ ν α  μ ά 
λ ισ τ α  σ η μ ε ία  ή δ ίς  Ρ ο δ ο ύ λ η  έξ α ι 
ρ ε τ ικ η  δπω ς κ ι ’ ό κ . Χ ρ . Κ α μ π έ ρ ο ς . 
Σ τ ή ν  κ ω μ ω δ ία  έπ ίσ ης  ή κ . Ε λ έ ν η  
Π α τ έ λ η  ο ί δ ίδ ε ς  Ί .  Σ π υ ρ ο π ο ύ λ ο υ  
κ α ί  Μ . Ρ ο δ ο ύ λ η  κ ι ’ ο ΐ κ. κ. Β .  Ν τ ά  
ν ια ς . I .  Β ό λ γ ο ς .  Β .  Λ ά σ κ ο ς  κα ί 
Χ ρ .  Κ α μ π έ ρ ο ς . Έ δ ώ  π ολύ  κ α λ ό ς  ό

Ό  κ. Χρηστός Καμπέρος

κ . I .  Β ό λ γ ο ς  σ τό  ρ ό λ ο  το ΰ  θ ε ίο υ , 
ό κ . Β .  Ν τ ά ν ια ς  έν α ς  ν έ ο ς  μ έ  π ρ α γ  
μ α τ ικ ό  θ ε α τ ρ ικ ό  τ α λ έ ν τ ο  σ τό  ρ ό λ ο  
το υ  ύ π η ρ έτη  Ή λ ί α ,  ή  δ ίς  I .  Σπ υ-

ϊο π ο ύ λ ο υ , ύ π ο λ ο γ ίσ ιμ η  π α ρ ' δτ ι 
πού δ γ α ίν ε ι  γ ιά  π ρώ τη  φ ο ρ ά  στή  
σ κ η ν ή  κ α ί  γ ε ν ικ ά  ο ί  λο ιπ ο ί έ κ τ ε λ ε 
σ τές  ά π ο δ ώ σ α νε  δ ,τ ι έπ ρεπ ε ν ’ ά-

παι&ώσουνε. Φ υ σ ικ ά , κ ρ ίν ο ν τ α ς , έ 
χ ω  κ α τ ά  νο ΰ  σ τή ν  π ερ ίσ τ α σ η , τό 
π ε ρ ιδ ά λ λ ο ν  κ τ λ .

Σ τ ή  χ ο ρ ω δ ία  λάδαα/ε μ έ ρ ο ς  κ ά  
τω άπό τή δ ιεύ θ υ ν σ η  του  κ . Γ .  Μ ή

λ ιο υ  ο ί κ . κ . Σ τ .  Λ ά ρ υ γ γ α ,  Ά ν δ ρ .  
’Ά γ α ς  ϊ ά κ η ς  Δ ο υ κ ά κ ο ς ,  Γ ρ η γ .  
Κ ο ρ ω ν α ϊο ς , Κ ω ν σ τ . Γ ιο δ ά ν ν η ς ,  Κ . 
Κ α λ ίτ σ η ς ,  Γ .  Ά ρ δ α ν ιτ ό π ο υ λ ο ς ,  Ν . 
Κ ο μ ν η ν ό ς  Σ ω τ .  Γ ιε μ ε ν τ σ ιά ν  κ α ί  
Χ ρ .  Δ ε λ α κ ο ύ ρ τ η ς .  ’Η  έ κ τ έ λ ε σ η  ε ί 
χ ε  τόσ η  ό λ ό τ η τ α  ώ σ τε  δ έ .. μπ ορώ  
νά  ξ ε χ ω ρ ίσ ω  τό ν  κ α λ ύ τ ε ρ ο .

Τ ή ν  ό ρ χ ή σ τ ρ α  π ού κ ι ’ α ύ τή  ή 
τ α ν  κ ά τ ω  ά π ό τή  δ ιεύ θ υ ν σ η  το ΰ  κ. 
Γ .  Μ ή λ ιο υ  τ ή ν  ά π οτελοΰσοτν ο ί κ .κ .  
Λ ε ω ν ίδ α ς  Ε ύ φ ρ α ιμ ίδ η ς ,  ά δ ε λ φ ο ί 
Χ α ϊπ α ν τ ά δ ε ς . Γ .  Ά ρ δ α ν ιτ ό π ο υ λ ο ς .  
κ ιθ ά ρ ε ς , Γ .  Μ ή λ ιο ς  μ α ν το λ ίν ο - δ ιο λ ί 
Ν ικ .  Γ κ ιζ ε λ ή ς  δ ιο λ ί .  Σ π .  Ρ ή γ α ς  

.Ίν τ έ ο ν  κ α ί  Κ .  Κ α λ λ ίτ σ η ς  μπ ά ν 
τζο.

Τ έ λ ο ς  σ η μ ε ιώ ν ω  δ τ ι ό τ ε λ ε υ τ α ί
ος α ύ τ ό ς  δπω ς κ ι ’ ό  κ . Γ ιώ ρ γ ο ς  Ά ρ  
δ α ν ιτ ό π ο υ λ ο ς  σ τό  τ ρ α γ ο ΰ δ ι  του ς  
ε ϊχ α ν ε  μ ιά  έ ξ α ιρ ε τ ικ ή  έπ ιτ υ χ ία . Ό  
μ έν  κ . Κ α λ λ ίτ σ η ς  σ ά ν  τ ε ν ό ρ ο ς  ό 
δ έ  κ. Ά ρ δ α ν ιτ ό π ο υ λ ο ς  μ π ά σ σ ο ς .

Κ α ί  π ρ ίν  κ λ ε ίσ ω  α ύ τ έ ς  τ ίς  έντυ  
π ώ σ εις  μ ο υ  λ έω  μ ’ δ λ ο  πού σκη- 
νιχΑ . f r y a S c v  δ έν  ύπ ’τ ρ γ α ν ε , κ α ί τά  
λ ά θ η  ή τ α ν  ά ρ κ ε τ ά , έ φ υ γ α  γ ο η τ ε υ 
μ έν ο ς  ά π ό  τ ή ν  π ρ ο σ π ά θ ε ια  α ύ τή  
π ού τ ιμ ά  τ ά  φ ιλ ο π ρ ό ο δ α  π α ιδ ιά  
κ α ί  Ιδ ια ίτ ε ρ α  τ ο ύ ς  κ . κ . Γ .  Μ ή λ ιο  
κ α ί  Χ ρ .  Κ α μ π έ ρ ο , ά κ ρ ιδ ώ ς  γ ια τ ί  
ήσατν μ ιά  π ρ ο σ π ά θ ε ια  σ υ γ κ ιν η τ ικ ή ,  
μ ιά  π ρ ο σ π ά θ ε ια  πού δ ε ίχ ν ε ι  γ ιά  

μ ιά  ά κ ό μ α  φ ο ρ ά  δ τ ι τό κ α λ λ ιτ ε χ ν ι  

κ ό  δ α ιμ ό ν ιο  δ έ  λ ε ίπ ε ι άπ ό κ α μ μ ιά  

έ λ λ η ν ικ ή  ψ υ χ ή . Γ ι ’ α ύ τ ό  έ ν α  μ ε γ ά  

λ ο  ε ΰ γ ε  σ τά  μ έ λ η  τ ή ς  Λ έ σ χ η ς  ε ΐν ε  

μ ιά  μ ικ ρ ή ,  π ολύ  μ ικ ρ ή  ή θ ικ ή  ά ν τ α  

μ ο ιδ ή  γ ιά  τ ο ύ ς  ε ύ γ ε ν ικ ο ύ ς  κό π ους  
τους .

Ν Ι Κ Ο Σ  Β Υ Ζ Α Ν Τ Ι Ν Ο Σ

ΕΝΑ ΤΕΛΕΙΟΤΑΤΟ
Στούντιο τηλεοράσεως

(Συ νέχε ια  άπό τήν 1η σελίδα) 
σ ι. μ έ  το ύ ς  ζ ω ντα νο ύ ς  ή θο π ο ιούς  
τ η ς , τ ή ν  ά τ μ ό σ φ α ιρ α  τ η ς  ή κ α ί  α ύ 
τό ς  ά κ ό μ η  ό κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς  πού 
ά π ε ικ ο ν ίζ ε ι τ ή ν  ζω ήν. Ή  τη λ εό ρ α -  
σ ις, ν α ί μ έν  μ ά ς  τήν  ά π ο δ ίδ ε ι , ά λ λ ’ 
έν  σ μ ικρ ά ί, π ρ ά γ μ α  πού έ χ ε ι  ση- 
μ α ν τ ικ ω τ ά τ η ν  δ ια φ ο ρ ά ν . Ο ί  καλ- 
λ ιτ έ χ ν α ι  ο ι μ ε τ έ χ ο ν τ ε ς  τώ ν π ρο
γ ρ α μ μ ά τ ω ν  τ ή ς  Τ η λ ε ο ρ ά σ ε ω ς , φ α ί 
ν ο ν τ α ι ε ίς  τ ή ν  έ κ π ε μ π ο μ έ ν η ν  ε ίκ ό 
ν α  τω ν λ ιλ λ ιπ ο ύ τ ιο ι, έν φ  α ί όμι· 
λ ία ι  τω ν, ε ίνε  ό μ ιλ ία ι  κα ν ο ν ικ ώ ν  
ά νθρώ π ω ν. Α ύ τ ή  ή κτυ π η τή  ά ν τ ί 
θ εσ ις , θ ά  έ κ λ ε ιψ η  τό τε  μ ό νο ν , δ 
τα ν  α ί έ κ π ε μ π ό μ ε ν α ι ε ικ ό ν ε ς  θ ά  
λ α μ δ ά ν ω ν τ α ι έπ ί ό θ ό ν η ς  ή όπ οία  
νά  ά π οδ ίδ η  το ύ ς  ά νθ ρώ π ο υ ς  ε ίς  τό 
κ α ν ο ν ικ ό ν  α ν ά σ τ η μ ά  τω ν. Τ ο ΰ το , 
έ χ ε ι  ή δ η  έπ ιτευ χθ ή , ά λ λ ά  μ ό νο ν  ε ίς  
τ ή ν  ’Α γ γ λ ία ν .  Γ ια τ ί  μ ία  ρ α δ ιο φ ω 
ν ικ ή  σ υ σ κ ευ ή  έφ ω δ ισ μ έν η  μ έ  τή 
λ ά μ π α  τ ή ν  έπ έχ ο υ σ α  θ έσ ιν  ό θ ό νη ς  
έπί τ ή ς  όπ οία ς έ ν α λ λ ά σ σ ο ν τ α ι α ί 
έ κ π ε μ π ό μ εν α ι ε ικ ό ν ε ς  τώ ν  ήθοποι- 
ώ ν σ τό  κ α ν ο ν ικ ό  το υ ς  ά ν ά σ τ η μ α , 
κο σ τ ίζ ε ι π α ν ά κ ρ ιδ α . Μ έ χ ρ ι  π ρό  τ ί
νο ς , ένα  ρ α δ ιό φ ω ν ο  δ ιά  λ ή ψ ε ις  
π ρ ο γ ρ α μ μ ά τ ω ν  τ η λ εο ρ ά σ εω ς , μ έ 
λά μ π α ν-όθόνη ν  σ υ ν ή θ ο υ ς  μ ε γ έ θ ο υ ς , 
δ η λ α δ ή  κ α τ ά  τι μ ε γ α λ ε ιτ έ ρ α ν  τώ ν 
φ α νώ ν τώ ν  α ύ τ ο κ ιν ή τω ν , έσ τ ο ίχ ιζ ε  
στή Γ α λ λ ία  ό κτ ώ  ώ ς δ έ κ α  χ ιλ ιά 
δ α ς  φ ρ ά γ κ ω ν . Ο ύ τ ε  ή τ ιμ ή  α ύτή  
δ έν  ή το  π ρ ο σ ιτή . Ά π ε κ λ ε ίε τ ο  δ μ ω ς  
ν ά  μ ε ιω θ ή , έφ ό σ ο ν  τ ά  ε ιδ ικ ά  ρα 
δ ιό φ ω να  κ α τ ε σ κ ε υ ά ζ ο ν τ ο  μ ε μ ο ν ω 
μ έν α  κ α ί  δ χ ι  ε ίς  π α ρ α γ ω γ ή ν  β ιο 
μ η χ α ν ικ ή ν .

Γ ιά  ν ά  έ π ω φ ε λ ή τ α ι‘δ μ ω ς  τό  κο ι 
νό ν  τής  ώ ρ α ία ς  α ύ τ ή ς  έφ ευ ρ έσ εω ς  
κ α ί  ν ά  μπ ορή  ν ά  π α ρ α κ ο λ ο υ θ ή  τά ς  
π ρ ο ό δ ο υ ς  της , τό  Γ α λ λ ι κ ό  Κ ρ ά τ ο ς , 
π ρ ο σ έφ ερ ε  —  ώ ς π έρ υ σ ι —  σ τό  
λ α ό , δ ω ρ εά ν , θ ε ά μ α τ α  δ ιά  Τ η λ ε ο 

ρ ά σ εω ς , ε ίς  τά ς  ε ίδ ικ ά ς  α ίθ ο ύ σ α ς  
τώ ν Δ η μ α ρ χ ε ίω ν  κ ά θ ε  π εριφ ερεί-  
α ς  τώ ν Π α ρ ισ ίω ν . Τ ά  έκ π ε μ π ό μ ε ν α  
π ρ ο γ ρ ά μ μ α τ α  ά π ετ ελ ο ΰ ν το  άπ ό θε 
ά μ α τ α  σ ύ ν τ ο μ α  κ α ί  π ο ικ ίλ α , δ η 
λ α δ ή , έ ν α  μ ικ ρ ό  μ ο νό π ρ α κ το  ή μ ία  
φ εερ ί, έ ν α  Ισ τ ο ρ ικ ό  έπ ε ισ ό δ ιο  ή 
μ π α λ έττο  κ . ά . Κ ά θ ε  μ έ ρ ο ς  το ϋ  
π ρ ο γ ρ ά μ μ α τ ο ς , π αρουσ ια ζότοτν άρ  
τ ιώ τα τ α , μ έ  α ίσ θ η τ ικ ό  ν τ ε κ ό ρ  
κ α ί  ο ί μ ε τ έ χ ο ν τ ε ς  κ α λ λ ιτ έ χ ν α ι  έκι- 
ν ο ΰ ντ ο  μ έ  ά ν εσ ι, γ ια τ ί  α ί τ ε χ ν ικ α ί  
π ρ ό ο δο ι τ ή ς  τ ε λ ε υ τ α ία ς  δ ιε τ ία ς , έ- 
π έτρεπ α ν  ε ίς  το ύ ς  κ α λ λ ιτ έ χ ν α ς  τ ή ς  
Τ η λ ε ο ρ ά σ ε ω ς  ν ά  έ μ φ α ν ίζ ω ν τ α ι σ έ 
μ ιά  σ κ η ν ή  έ κ τ ά σ ε ω ς  έπ τά  ή ό κτ ώ  
μ έτρ ω ν .

’Έ τ υ χ ε  σ υ χ ν ά  ν ά  π α ρ α κ ο λ ο υ θ ή 
σω ε ίς  τό  σ το ύ ν τ ιο  τ ή ς  Γ α λ λ ι κ ή ς  
Τ η λ ε ο ο ά σ ε ω ς , δ ια φ ό ρ ο υ ς  έκπο·μ- 
π άς. Τ ό  σ το ύ ν τ ιο  α ύ τ ό  ή το  δ ιη ρη -  
μ ένο  σ έ  τ έ σ σ α ρ α  τ μ ή μ α τ α . Τ ό  π ρώ  
το κ α ί  μ ε γ α λ ε ίτ ε ρ ο ,  τό  τ μ ή μ α  έκ- 
π ομπ ώ ν. Τ ά  π ο λ υ ά ρ ιθ μ α  μ ικ ρ ά  πα 
ρ ά θ υ ρ α  τ ή ς  ε ιδ ικ ή ς  α ιθ ο ύ σ η ς , έ- 
δ λ επ α ν  σ τό  δ ιά δ ρ ο μ ο , ά π ’ δπου 
μ π ο ρ ούσ ε  κ α ν ε ίς  ν ά  π α ρ α κ ο λ ο υ θ ή  
ση το ύ ς  κ α λ λ ιτ έ χ ν α ς  πού μ ε τ ε ίχ α ν  
τοΰ  π ρ ο γ ρ ά μ μ α τ ο ς . Τ ό  δ ε ύ τ ε ρ ο  
τ μ ή μ α , π α ρ α π λ εύ ρ ω ς  το ΰ  π ρώ του , 
ή το  ή α ίθ ο υ σ α  τώ ν μ η χ α ν η μ ά τ ω ν , 
τά  όπ οία  δ ι ’ ή λ ε κ τ ρ ικ ώ ν  κ υ μ ά τ ω ν  
έξ έπ εμ π α ν  τό  ή χ η τ ικ ό  κ α ί  θ ε α μ α τ ι  
κ ό  μ έ ρ ο ς  το ϋ  π ρ ο γ ρ ά μ μ α τ ο ς . Τ ό  
τ ρ ίτ ο  τ μ ή μ α , ή το  ή α ίθ ο υ σ α  τοϋ  
ά κ ρ ο α τ η ρ ίο υ , σ κ ο τ ε ιν ή  σ ά ν  το ύ ς  
κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο υ ς  κ α ί  τό  τ έτ α ρ τ ο , 
τό  τ μ ή μ α  τώ ν  κ α μ α ρ ιν ιώ ν  τώ ν κ α λ  
λ ιτ ε χ ν ώ ν , ο ί όπ ο ιο ι έν ό μ ιζ ε  κ α ν ε ίς  
δ τ ι ά ν ή κ α ν  ε ίς  τό  τ ά γ μ α  τώ ν σ ιω 
π η λ ώ ν  μ ο ν α χ ώ ν . Γ ια τ ί  ά π η γ ο ρ εύ -  
ο ντο  α ί ό μ ιλ ία ι  κ α ί  ε ίς  α ύ τ ο ύ ς  ά 
κ ό μ η  το ύ ς  δ ια δ ρ ό μ ο υ ς .

Ε ί ς  τ ά  ά ρ ισ τ ε ρ ά  τ η ς  ά κ τ ίν ο ς  λ ή

ψ εω ς —  ή τ ή ς  σ κ η ν ή ς , ά ν  προτι- 
ιιά τε  —  ύ π ή ρ χ α ν  τ ρ ε ις  π α χ ε ίς  σω 
λ ή ν ε ς  π ού έ θ ύ μ ιζ α ν  φ ο υ γ ά ρ α  ά ε ρ ι 
σ μ ο ΰ  τώ ν π λο ίω ν , ά λ λ ά  μ έ  τή δ ια 
φ ο ρ ά , δ τ ι  τ ά  σ τ ό μ ια  τώ ν  σ ω λ ή νω ν  
α ύ τώ ν , ή σ α ν  φ ρ α γ μ έ ν α  μ έ  τ σ ίγ κ ο  
π ού χ α ρ α ζ ό τ α ν  μ έ  σ χ ισ μ ά ς . Δ ε ξ ιά  
τ η ς  « σ κ η ν ή ς » , ή σ α ν  τό  μ ικ ρ ό φ ω ν ο  
κ α ί  τό  φ ω τ ο η λ ε κ τ ρ ικ ό  σ τ ο ιχ ε ίο  
πού π ο λ λ α π λ α σ ιά ζ ε ι τ ή ν  « δ ιζ ιό ν »  
κ α ί  τ έ λ ο ς , π ο λ υ ά ρ ιθ μ ε ς  λ ά μ π ες , 
π ού τό  Ισ χ υ ρ ό τ α τ ο  φώ ς τους. κ α ί 
ή  ύ ψ η λ ή  θ ε ρ μ ο κ ρ α σ ία  τ ή ν  όπ ο ια ν  
έξ έπ εμ π α ν , έ κ α ν ε  τ ο ύ ς  κα λλ 'ιτέ-  
χ ν α ς  κ α ί  το ύ ς  τ ε χ ν ίτ α ς  ν ά  θ α μ δ ώ  
ν ω ν τ α ι κ α ί  ν ά  ιδ ρ ώ ν ο υ ν . " Ο τ α ν  ο ι 
ή θ ο π ο ιο ί ε ίς  τό  τ έ λ ο ς  τή ς  έμ φ α νί-  
σ εώ ς  τω ν  έ δ γ α ιν α ν  ά π ό τ ή ν  α ϊθ ο υ  
σ α , τό  σ τ ρ ώ μ α  το ΰ  μ α κ ιγ ιά ζ  τω ν, 
ή το  π ο λ το π ο ιη μ έν ο  άπ ό τή  θ ε ρ μ ο 
κ ρ α σ ία  π ού έ π ικ ρ α τ ο ΰ σ ε  μ έσ α  σ τό  
σ το ύ ντ ιο . Ξ ε ,ύ ρ ε τ ε  τ ί έ κ έ ρ δ ιζ α ν  ο ί 
κ α λ λ ιτ έ χ ν α ι  τ ή ς  Τ η λ ε ο ρ ά σ ε ω ς , τά  
σ υ μ π α θ ή  α ύ τ ά ... θ ύ μ α τ α  τ ή ς  π ροό 
δ ο υ  ; Ε κ α τ ό  φ ρ ά γ κ α  τό  λεπ τό .

Μ ε τ α ξ ύ  τώ ν  κ α λ λ ιτ ε χ ν ώ ν  πού 
έ λ ά μ δ α ν α ν  μ έ ρ ο ς  τ α κ τ ικ ώ τ α τ α  είς  
τά  π ρ ο γ ρ ά μ μ α τ α  τ ή ς  Γ α λ λ ι κ ή ς  Τη  
.εο ρ ά σ ε ω ς ή τ α ν  κ α ί  ή γ νω σ το τά ττ ' 
λ υ ρ ικ ή  μ α ς  κ α λ λ ιτ έ χ ν η ς  κ . Κ α ίτ  
Φ α λ η ρ έα , τ ή ς  « Ό π κ ρ ά - Κ ί ,ν ι ίκ » .  Ε  
τήν  π ρ ω τ ο β ο υ λ ία ν  τ ή ς  δ ίδ ο ς  Φ α  
λ η ρ έ α  ώ φ είλ ετ ο  κ α ί  ή σ υ χ νή  έκ- 
π ομπή έ λ λ η ν ικ ώ ν  μ ο υ σ ικ ώ ν  τ α μ 
πλώ , κ α τ ά  τά  όπ ο ία  ή δ . Κ α ίτ η  
Φ α λ η ρ έ α  τ ρ α γ ο υ δ ο ύ σ ε  δ η μ ο τ ικ ά  
μ α ς  τ ρ α γ ο ύ δ ια  κ α ί έφ ερ ε  δ ιά  τήν  
ό θ ό ν η ν  έ λ λ η ν ικ ή ν  έ ν δ υ μ α σ ία ν . Ε ί ν ε  
ά δ ύ ν α τ ο  ν ά  ύ π ερ δ ά λ η  κ α ν ε ίς  τήν  
σ π ο υ δ α ιό τ η τ α  τ ή ς  π ρ ω το β ο υ λ ία ς  
τ ή ς  δ ίδ ο ς  Φ α λ η ρ έ α  άπ ό τ ή ς  ά π ό
ψ εω ς δ ια δ ό σ ε ω ς  τώ ν δ η μ ο τ ικ ώ ν  
μ α ς  τ ρ α γ ο υ δ ιώ ν  ε ίς  τό  έξω τερ ι-  
κό ν .

Ι Ρ Ι Σ  Σ Κ Α Ρ Α Β Α Ι Ο Υ

Λ. Πούσκιν

ΑΠ’ ΟΖΑ ΑΙΑΒΑΖΩ

(Συνέχεια άπδ τήν 4η σελίδα) 
ν ά  φ α ντα σ θ ή  κ α ί δ η μ ιο υ ρ γ ή σ η  ή 
φ α ντα σ ία  τοϋ  ρ ω σ σ ικ ο ϋ  λ α ο ΰ . Κ α ί  
ά κ ρ ιδ ώ ς  τ ή ν  π ρός  μ ία ν  τ ο ια ύ τ η ν  
έξ ω τ ε ρ ίκ ε υ σ ιν  ψ υ χ ικ ή ν  α ύ το ΰ  τά- 
σ ιν  ή δ ύ ν α τ ο  μ ό νο ν  τ ώ ρ α  ν ά  ικ α ν ο 
π οίησ η , δ ιό τ ι  ή κ ο υ ε ν  ά π ό σ τό μ α τ ο ς  
τ ή ς  τ ρ ο φ ο ΰ  το υ  τά  π α ρ α μ ύ θ ια  τοΰ  
λ α ο ΰ , σ υ ν έ λ ε γ ε  δ η μ ώ δ η  ά σ μ α τα , 
έ μ ε λ έ τ α  τό ν  ρ ω σ σ ικ ό ν  δ ίο ν  δ ι ’ Α
μέσου ά ν τ ιλ ή ψ ε ω ς , ,έμ ά ν θ α ν ε  τά  
έ θ ιμ α  τώ ν  χ ω ρ ικ ώ ν  κ α ί  σ υ γ χ ρ ό 
νω ς  έπ ελ ήφ θη  δ α θ υ τ ά τ η ς  μ ε λ έ τ η ς  
τ ή ς  Ρ ω σ σ ικ ή ς  ‘ Ισ τ ο ρ ία ς . Π ά ν τ α  
τ α ΰ τα . π ά σ α ι c l  cbc άνω  π η γ α ί οΐ 
Π α κ τ ω λ ο ί  γ ν ώ σ ε ω ν  εδ ρ ο ν  τ ή ν  δ έο υ  
σ α ν  ά π ή χ η σ ιν  έν  τή  δ ια ν ο ία  τοΰ  
έξ ο ρ ίσ το υ  σ υ γ γ ρ α φ έ ω ς  κ α ί  διέ- 
π λα σ σ α ν  α ύ τό ν  έθ ν ικ ό ν  Ρ ώ σ σ ο ν  
π ο ιη τήν . Τ ε λ ε ίω ς  π α ρ α ιτ η θ ε ίς  τ ή ς  

ά π ο μ ιμ ή σ εω ς , ά ιχα ρ νη θ είς  τούς  
ρ ω μ α ν τ ικ ο ύ ς  τύπ ους, σ υ ν η σ θ ά ν θ η  
π ρώ τον κ α ί ε ίτ α  δ ιέ γ ν ω σ ε  μ ία ν  κ α ί  
μ ό νη ν  έν τή τ έχ ν η  ά λ ή θ ε ια ν  —  τ ή ν  
ά π λό τη τα  κ α ί  ε ιλ ικ ρ ίν ε ια ν  έν  τή 
έμ π νεύ σ ει, ή τ ις  δ ιέ κ ρ ιν ε ν  ίδ ία  τόν  
Σ α ίξ π η ρ , δν  έ μ ε λ έ τ α  κ α τ ’ έ κ ε ίν η ν  
τ ή ν  έπ ο χή ν  λ ία ν  έπ ιμ ελώ ς . Τ ή  3η 
Σ ε π τ ε μ β ρ ίο υ  1826 δ λ ω ς  άπροσδο- 
κή τω ς  ά φ ίχθ η  ε ίς  Μ ιχ α ή λ ο φ σ κ ο ε  
ε ιδ ικ ό ς  ά π ε σ τ α λ μ έ ν ο ς  το ϋ  Τ σ ά ρ ο υ  
Ν ικ ο λ ά ο υ  τ ο ΰ  Α '  κ α ί ό  Π ο ύ σ κ ιν  
ά νω τά τη  δ ια τ α γ ή  τό ν  ή κ ο λ ο ύ θ η σ ε  
μ ετ α β α ίν ω ν  ε ίς  Μ ό σ χ α ν . Ό  Α ύ τ ο  
κ ρ ά τ ω ρ  έ κ τ ιμ ώ ν  ιδ ια ιτ έ ρ ω ς  τ ή ν  μ ε 
γ α λ ο ψ υ ΐα ν  έν ο υ θ έτ η σ ε  κ α ί  π ατρι- 
κώ ς  έπ έπ λη ξε τόν  τ ο λ μ η τ ία ν  π ο ιη 
τήν , έπ ιτρέψ α ς  ε ίς  α ύ τ ό ν  τ ή ν  ε ις  
Π ετ ρ ο ύ π ο λ ιν  μ ε τ ά δ α σ ιν . Μ ε τ ά  τό

1827 ό  Π ο ύ σ κ ιν  έζη δ ια ρ κ ώ ς  έν  
τή  π ρ ω τευ ο ύ σ η , μ ό νο ν  άπό κ α ιρ ο ϋ  
ε ίς  κ α ιρ ό ν  έπ ισ κε π τ ό μ ε ν ο ς  τό  πα 
τ ρ ικ ό ν  κ τ ή μ α  έν Μ ιχ α η λ ό φ σ κ ο ε , 
ίδ ία  κ α τ ά  τό  φ θινόπ ω ρον, δτε  κ α τ ’ 
ιδ ία ν  α ύ το ΰ  ό μ ο λ ο γ ία ν  ή σ θ ά ν ετ ο  
π λ η θ ω ρ ισ μ ό ν  έμ π ν εύ σ εω ς  κ α ί  ο ί
σ τρ ο υ .

Τ ή  18η Φ ε δ ρ ο υ α ρ ίο υ  1831 ό 
Π ο ύ σ κ ιν  έν υ μ φ ε ύ θ η  έν  Μ ό σ χ ο : τ ή ν  
Ν α θ α λ ία ν  Ν ικ .  Γ ο ν τ σ α ρ ώ φ  κ α ί  εύ- 
θύς  μ ε τ ά  τ ο ν  γ ά μ ο ν  τ ο υ  δ ι,ω ρίσ θη  
ύ π ά λ λ η λ ο ς  έν  τώ  ύ π ο υ ρ γ ε ίω  τώ ν 
Ε ξ ω τ ε ρ ι κ ώ ν  μ έ  μ ισ θ ό ν  έ τ ή σ ιο υ  
π ε ν τ α κ ισ χ ιλ ίω ν  ρ ο υ δ λ ίω ν . Ά ν ω τ ά 
τη έπ ιν εύ σ ε ι έπ ισ κε φ θ ε ίς  τ ή ν  ά λ λ ο  
τε  π ρ ω τε ύ ο υ σ α ν  τώ ν  Τ α τ ά ρ ω ν  Κ α -  
ζάν κ α ί  μ ε λ ε τ ή σ α ς  τ ά  έν ο Λ τ ή  δι- 
α σ ω θ έντα  έ γ γ ρ α φ α  κ α ί  οώ τήν τ ή ν  
χ ώ ρ α ν , έπ ίσ ης  τ ή ν  π όλ ιν  Ό ρ ε ν -  
μ π ο υ ρ γ , κ α ί  σ υ λ λ έ ξ α ς  ύ λ ικ ό ν  ι
σ τ ο ρ ικ ό ν  ε ξ α ιρ ε τ ικ ο ύ  ένδ ια φ έρ ο ν-  
το ς , ό Π ο ύ σ κ ιν  μ ε τ ά  τό  1833 έ
γ ρ α ψ ε  τβ  γ ν ω σ τ ό ν  μ υ θ ισ τ ό ρ η μ α  
« Ή  κ ό ρ η  το ΰ  Λ ο χ α γ ο ύ »  κ α ί  « τ ή ν  
’ Ισ τ ο ρ ία ν  τ ή ς  Σ τ ά σ ε ω ς  τ ο ΰ  Που- 
γ α τσ ώ φ . « Τ ό  τ ε λ ε υ τ α ϊο ν  τ ο ΰ τ ο  έρ 
γ ο ν  έ δ ρ α β ε ύ θ η , ή δ α π ά νη  τ ή ς  έ κ  
δ ό σ εω ς  ά ν ελ ή ψ θ η  ύπό το ΰ  Δ η μ ο 
σ ίο υ , δ ια θ έσ α ν τ ο ς  π ρός  τ ο ΰ τ ο  20. 
000 ρ ο υ β λ ίω ν , π οσ όν λ ό γ ο υ  ά ξ ιο ν  
δ ιά  τ ή ν  έπτοχήν, ό  δ έ  σ υ γ γ ρ α φ ε ύ ς  
σ υ μ π ε ρ ιελ ή φ θ η  ε ίς  τ ή ν  ά κο λ ο υ θ ί-  
α ν  τ ο ΰ  Τ σ ά ρ ο υ  ά ν α γ ρ α φ έ ν τ ο ς το ΰ  
ο ν ό μ α τ ο ς  α ύ τ ο ΰ  ε ίς  τ ό ν  κ α τ ά λ ο 
γ ο ν  τώ ν  α ύ λ ικ ώ ν .

Ά λ λ ’ ή έν  τή Α ύ λ ή  έμφ άνι- 
σ ις  το ΰ  Π ο ύ σ κ ιν  ώ ς  κ α ί  α ί 
ε ίς  α ύ τ ό ν  έπ ιδ α ψ ιλ ε υ θ ε ϊσ α ι τ ιμ α ί  
κ α ί  δ ια κ ρ ίσ ε ις  φ υ σ ικ ό ν  ή τ ο  νά  
δ ια θ έσ ω σ ι δ υ σ μ ε ν ώ ς  τ ή ν  α ρ ισ τ ο 
κ ρ α τ ία ν  τ ή ς  Π ετρ ο υ π ό λ εω ς  κ α ί  νά

Α Μ ΕΡ ΙΚ Η .—  Στό Χόλλυγουντ δέν 
ύπάρχουν μονάχα άνθρώπινοί....άστέρες 
άλλά καΐ ζώα....γόητ£ς ! Καί πολλά 
άπ’ αύτά πληρώνονται άδρότατα.

— Μιά πάνθηρ λ.χ. ποΰ έμφανίζεται 
σέ διάφορες ταινίες μέ τήν Κάθριν 
Χέμπορν πληρώνεται 75 λίρες τήν έ- 
βδομάδα.

—  ’ΙτΙ Σκιπού ή Ά σ τα  ή Σμίθ— ε
να θαυμάσιο άστυνομικό σκυλί πού έμ- 
φανίζεται μ’ αύτά τά ονόματα σέ διά
φορες ταινίες κερδίζει 60 λίρες τήν 
έβδομάδα.

—  Ό  έλέφας τής ταινίας «Ταρζάν 
κΓ ό γυιός του» πληρώνεται 50 λίρες 
τήν έδδομάδα.

—  Ό  πίθηκος Τσϊγκς ποΰ παίζει 
μέ τήν Ντόροθυ Λαμοΰρ πληρώνεται 
105 λίρες τήν εβδομάδα. ·

Β ΙΕΝ Ν Η .—  "Ενα πρωτότυπο ποδο
σφαιρικά «μάτς» θά δοθή σ’ αύτή τήν 
πολη, πού ηθοποιοί τού δραματικού 
θεάτρου θ’ άντιμετωπίσουνε καλλιτέ
χνες τού λυρικού θέατρου.

—  Ή  μιά όμάδα άποτελείται άπό 
δραματικούς ήθοποιούς, έρασιτέχνες 
ποδοσφαιριστές, ή δέ άλλη άπό τενό
ρους, βαρύτονους καΐ βαθύφωνους.

—  Στήν πρώτη όμάδα θά λάβουν 
μέρος καΐ οί γνωστοί ηθοποιοί τού κι
νηματογράφου Παύλος καί ’Αττίλας 
Χέρμπιγκερ. Στή δεύτερη ό δημοφιλής 
τενόρος τής ’Όπερας τής Βιέννης 
Γ κάλλος.

—  Αύτή ή ιίυνάντηση εχει όρισθή 
γιά σήμερα τ’ άπόγεμα. Σήμερα άκό
μα, 22 άπό τΐς ωραιότερες ήθοποιούς 
τής Βιέννης θά πάρουν μέρος σ’ ένα 
άγώνα «μπάσκετ— μπώλλ» καί 32 άπό 
τΐς καλύτερες χορεύτριες τού μπαλλέ- 
του τής Λαϊκής "Οπερας θά έκτελέ- 
σουν τό Αύτοκρατορικό 6άλς τού 
Στράους.

— Οΐ εισπράξεις θά διατεθούν γιά 
τάν Γερμανικό ’Ερυθρό Σταυρό.

ΙΤ Α Λ ΙΑ .—  Τά πρακτορείο Στέφανι 
άγγέλλει οτι ή έπιτροπή καλλιτεχνι
κού βραβείου τού Σάν Ρέμο, 
δημοσίευσε προκήρυξη γιά τήν συμμε
τοχή ξένων συγγραφέων στόν διαγωνι
σμό γιά τήν άπονομή αύτού τοΰ βρα
βείου άπά 50.000 λιρέττες.

—  Γίνονται δεκτά, έργα ξένων συγ 
γραφέων πού σ’ αύτά θά περιγράφων- 
ται οΐ ένδοξότερες μορφές καΐ τά 
σπουδαιότερα γεγονότα τής ιταλικής 
Ιστορίας άνάμεσα στούς αιώνες.

— Οί σχετικές αιτήσεις πού θά σ*· 
νοδεύωνται άπό>έξη δακτυλογραφημένα 
άντίτυπα, τού έργου πού θά ύποβάλλε 
ται στήν κριτική έπιτροπή, πρέπει νά 
σταλούν ώς τΐς 30 τού έρχόμενου Νο
έμβρη.

*** Μέ τΐς δυσκολίες τού γερμανικού 
καΐ γαλλικού κινηματογράφου, ό άριθ- 
μός τών ιταλικών ταινιών πού έξαχθή 
κανε εφθασε άπό 129 πού ήταν στήν 
περίοδο 1937— 38 σέ 218 στή περίο
δο τού 1938— 39 γιά τή περίοδο τοΰ 
1939— 40 προβλέπεται διπλασιασμός 
τοΰ τελευταίου αριθμού.

Α  Οΐ ’ Ιταλίδες εΐνε πολύ λυπημένες 
άπό τό θάνατο τής συμπατριώτισσάς 
των μυθιστοριογράφου Μΐρς (Μαρία 
Βόλπο) πού σκοτώθηκε πριν άπό λίγο 
καιρό σ’ ένα άεροπ;ορικό δυστύχημα. 
Ή  Μΐρς πού ήταν 47 χρονών έθεωρεϊ- 
το σάν μιά συγγραφεύς πολύ γόνιμη, 
άφού τά έργα της, διηγήματα καΐ μυ
θιστορήματα φθάνουν τούς 30 τόμους.

—  Στις γυναίκες τής ’ Ιταλίας δέν 
ήταν μόνο άγαπητή γιά τό φιλολογικό 
της έργο, άλλά καΐ γιατί δσες ύποφέ- 
ρανε άπό αισθηματικούς λόγους....ά- 
πευθυνόντουσαν σ’ αύτήν γυρεύοντάς 
της διάφορες συμβουλές.

— Οί θαυμάστριές της Ισχυρίζονται 
δτι θάχει απαντήσει τά λιγώτερο σέ 
2.000.000 ( ! )  έπιστολές τέτοιας φύ
σεως.

Ο Σ Λ Ο .—  ‘Ο Νορβηγός τενόρος 
Μπγιαίρν Τάλερ, άγόρασε τά *έτοιμόρ 
ροπο χωριάτικο σπίτι πού έζησε άπό 
τά 1768— 1779 ό Πέρ ΌλσΓν, πού ύ
πήρξε τό ιστορικό πρότυπο γιά τόν 
«Πέερ Γκύντ» τού ’Ίψεν.

— 'Ο κ. Τάλερ σκοπεύη νά Ιδρύση 
σ’ αύτό τά σπίτι τό «Μουσείο τών 
ονείρων», μαζεύοντας ολα τά δοκουμέν 
τα, άντικείμενα κλπ. πού σχετίζονται

μέ τήν ζωή τοΰ Ιστορικού Πέερ Γκύντ.
ΡΩ Σ Σ ΙΑ .— Πριν άπό μερικές έβδο- 

μάδες γιορτάσθηκε μ’ έξαιρετική μεγα 
λοπρέπεια ή συμπλήρωση τών έκατών 
χρόνων άπό τή γέννησι τού μεγάλου 
Ρώσσου μουσουργού Τσαϊκόφσκυ.

—  Μ’ αύτήν τήν εύκαιρία ή σοβιε
τική κυβέρνησις άποφάσισε νά δώση 
τό ονομα τού Τσαϊκόφσκυ στή λεωφόρο 
Νεβίνσι τής Μόσχας.

—  Προκηρύχτηκε άκόμα καΐ διαγω
νισμός γιά τήν άνέγερσι μνημείου στάν 
μεγάλο μουσικό κι’ άποφασιστηκε νά 
έκδοθή προσεχώς μιά σειρά άπό γραμ
ματόσημα μέ τήν προτομή του.

Σ Ο Υ Η Δ ΙΑ .—  Πέθανε τήν προπερα
σμένη Δευτέρα ά παγκοσμίου φήμης 
Σουηδός συγγραφέας καΐ ποιητής 
Βέρνερ φόν Χαϊδενσταμ, άπό πνευμο
νία.

— 'Ο  Χαϊδενσταμ πού θεωρείτο ό 
μεγαλύτερος ποιητής τών Σκανδιναυϊ- 
κών χωρών, έγραψε καί μνημειώδη μυ
θιστορήματα καΐ ιστορικά έργα καΐ 
τόν ’Εθνικό "Υμνο τής Σουηδίας εΐχε 
δέ τιμηθή άπό τό 1916 μέ τό βραβείο 
Νόμπελ.

—  Ή  κηδεία του ύπήρξε έπιβλητική 
καΐ μεγαλειώδης καΐ τήν παρακολουθή 
σανε ό άδελφάς καΐ ό γυιός τού Βασι- 
ληά, οί κυριώτεροι έκπρόσωποι τής 
πνευματικής ζωής τής χώρας, καΐ, πο
λύς κόσμος.

— Ά ς  σημειωθή οτι ό Χάϊδενσταμ 
δέν τάφηκε σέ κοινό νεκροταφείο. Ή  
κυβέρνηση, τού εΐχε έπιτρέψει, άπό 
καιρό, νά έτοιμάση τόν τάφο του σ’ 
ένα λόφο τού κτήματός του πού βρίσκε
ται στό Άϊνβρανλιδ.

Τ Ο Υ Ρ Κ ΙΑ .—  ‘Ο Καραγκιόζης, θ’ 
άποκτήση άνδριάντα στήν Προύσα ο
πως κα! ό άχώριστος σύντροφός του 
Χατζηαβάτης.

— Τήν πρωτοβουλία είχε ένας βου
λευτής, πού μαζύ μ’ ένα Τούρκο θεα
τρόφιλο έβαλαν 1000 λίρες.

—  Τά ύπόλοιπο ποσό (οί άνδριάν- 
τες τών δύο αύτών τύπων θά στοιχί
σουν 5000 τουρκικές λίρες, 450.000 
δηλαδή δραχμές) συλλέγεται τώρα ά
νάμεσα στούς φίλους τού θέατρου τών 
σκιών, θά δοθούν δέ γιά τήν συμπλή
ρωση τού ποσού παραστάσεις Καραγ
κιόζη σ’ δλες σχεδόν τΐς μεγάλες πό
λεις τής Τουρκίας.

ΓΑ Λ Λ ΙΑ .—  Ό  Γερμανός ήθοποιός 
τού Κινηματογράφου Έρλεν, καταδικά
στηκε σέ θάνατο γιά κατασκοπεία, καΐ 
τυφεκίστηκε τήν αύγή τού περασμένου 
Σάββατου.

Δ Ρ Ε Σ Δ Η .—  ’Αναγγέλλεται, οτι δό
θηκε στό έκεί κρατικό θέατρο ή κωμω
δία τού Ίταλοΰ συγγραφέα Φορτζάνο 
«’Ανεμοστρόβιλος» πού είχε μεγάλη έ
πιτυχία.

—  "Οπως είνε γνωστό ό κ. Φορτζά
νο έγραψε μέ τήν συνεργασία τού κ. 
Μουσσολίνι τά ιστορικά δράματα «Κα- 
βούρ» καΐ « Εκατό μέρες».

Λ Ετήν έναρζη των έργαοιΰν τής 
Γερμανικής Έταιρίας γιά τήν μελέτη 
τοΟ Εαίζπηρ στήν Βαϊμάρη, ό πρόε
δρός της, καθηγητής Βόλφγκεγκ Κέλ- 
λερ, έζετάζοντας τό έρώτημα, άν οί 
Γερμανοί πρέπει ν ' άπασχολώνται ά
κόμη μέ τόν Σαίζπηρ, έδωσε καταφα
τική άηάντηοη, γιατί, όπως κι' ρνέπτυ- 
ζε, ό Σα :ζπηρ δέν έχει τίποτε τό κοι
νό μέ τήν σημερινή πλουτοκρατική 
'Αγγλία.

— Ό  Γαίζπηρ, συνέχισε, έζησε σέ 
μιά έποχή πού ή 'Αγγλία ήταν ήρωϊκή 
καί κυβερνιότανε μέ τό όλοκληρωτικό 
σύστημα. Μιά σύγκριση, είπε τελειώ
νοντας, τών εκδόσεων τοϋ Σαίξπηρ 
στήν Γερμανία, μέ τις άγγλικές, πεί
θει ότι ό ποιητής πρέπει ν 6 θεωρηθή 
περισσότερο σάν Γερμανός κλασσικός 
παρά σάν Αγγλος.
Λ Στή διάρκεια τής κινηματογράφη

σης στό Βέλγιο, τών φάσεων τοΰ βομ
βαρδισμού μιάς πόλης, γιά τήν κινη
ματογραφική υπηρεσία τοϋ στρατού, έ
νας Γάλλος ύπολοχαγός καί δυό στρα
τιώτες γινήκανε στόχος ένός γερμανι
κού άεροπλάνου, πού έρριζε ένάντια 
οτό κινηματογραφικό συνεργείο άρκε- 
τές βόμβες.

— Άποτέλεσμα ύπήρζε νά τραυματι- 
σθή θανάσιμα καί νά πεθάνρ μετά ά
πό λίγη ώρα ό ύπαζιωματικός [*αύμόν- 
δος Ρυφφέν, ένας άπά τούς γνωστό
τερους Γάλλους σκηνοθέτες τοϋ κινη
ματογράφου.

θεατρικές πρώτες

κ ε ν τρ ίσ ω σ ι τ ή ν  ζ η λ ο τυ π ία ν  τώ ν  πε 
ρ ισ σ ο τ έρ ω ν  έ κ έ ίν ω ν , ο ίτ ιν ες  δ ια ρ 
κώ ς  ε ίχ ο ν  μ ετ ά  τ ο ΰ  Π ο ύ σ κ ιν  άνε- 
ξ ο φ λ ή το υ ς  λ ο γ α ρ ια σ χ μ ο ύ ς  —  π α
λ α ιο ύ ς  κ α ΐ ν έο υ ς . Ί δ ί α  ο ί γ ό ν ο ι  
τώ ν  π α λα ιώ ν  εύ π α τ ρ ιδ ώ ν  έμ ίσ η -  
σ α ν  τ ό ν  π ο ιη τή ν  ο ύ χ ί  δ ω ρ ε ά ν  κ α ί 
έζ η λ ο τύ π ο υ ν , μή  π α ρ α λ ε ίπ ο ν τ ες  
ά ν ά  π ^ σ α ν  δ ε δ ο μ έ ν η ν  σ τ ι γ μ ή ν  ο ύ 
τω ς  ή  ά λ λ ω ς  ν ά  θ ίξ ω σ ιν  α ύ τ ό ν . Ή  
ά λ α ζ β ν ε ία  κ α ί ή  π ε ρ ιφ ρ ο ν η τ ικ ή  
σ υ μ π ε ρ ιφ ο ρ ά  τ ή ς  κ ο ιν ω ν ία ς  έξώρ- 
γ ιζ ο ν  τό ν  φ ιλ ό τ ιμ ο ν  κ α ί  εύέξα -  
π τον  π ο ιη τή ν , δ σ τ ις  κ α τ εσ π α τ ά λ α  
τ ά ς ψ υ χ ικ ά ς  α ύ τ ο ΰ  δ υ ν ά μ ε ις , ύπε 
ρα ιμυνά μ ενο ς  τ ή ς  α ξ ιο π ρ έπ ε ια ς  
του  κ α ί τής  έν τη  κο ιν ω ν ία  θ έσ εώ ς 
του . Ο Ι  π όρο ι, ο ΰ ς  δ ιέ θ ε τ ε  κ α ί  ώ ς 
έ κ δ ο τ η ς  π ε ρ ιο δ ικ ο ύ  ύπό τ ή ν  έπω- 
νυ>μίαν « Ό  Σ ύ γ χ ρ ο ν ο ς » ,  δ έ ν  ή σ α ν  
έπ α ρ κ ε ις , δπω ς α ν τ ιμ ετ ω π ίζ ε ι τ ά  
έ ξ ο δ α  α ξ ιοπ ρεπ ο ύ ς  έν  τή  ά ν ω τά τ η  
κ ο ιν ω ν ία  κ α ϊ  τή  Α ύ τ< ικρ α το ρ ική  
Α ύ λ ή  έμ φ α ν ίσ ε ω ς . Ω ς  κ ρ ιτ ικ ό ς  
κ α ί  τ α κ τ ικ ό ς  σ υ ν ε ρ γ ά τ η ς  τ ο ΰ  ίδ ίο υ  
α ύ τοΰ  π ε ρ ιο δ ικ ο ύ  ό Π ο ύ σ κ ιν  ή το  
α υ σ τ η ρ ό τ α τ ο ς  π ρός  δ λ ο υ ς  τού ς  
γ ρ ά φ ο ν τ α ς  έν  γ έ ν ε ι ,  ά λ λ ' έξ α ιρ ε-  
τ ικ ώ ς  ά μ ε ίλ ιτ κ ο ς  π ρός έα υ τ ό ν , έ- 
χ ω ν  π λ ή ρ η  έπ ίγ ν ω σ ιν  τή ς  ίερ ά ς  
ά π β σ το λ ή ς  τ ο ΰ  ίθ ύ ν το ρ ο ς  τώ ν  έ ρ 
γ ω ν  τ ή ς  δ ια ν ο ή σ εω ς . Α ί  έπ ισ τ ο λ α ί 
τ ο υ  τ ή ς  κ α τ ά  τ ή ν  έπ ο χή ν  τ ή ς  έκ- 
δ ό σ εω ς  τ ο ΰ  π ε ρ ιο δ ικ ο ύ  δ ρ ά σ ε ω ς  
π ερ ιέχ ο ιχ π ν  ύ λ ικ ό ν  μ ε γ ίσ τ ο υ  ένδι-  
α φ έρ ο ν τ ο ς  έ κ  κ ρ ίσ ε ω ν  τώ ν  έ ρ γ ω ν  
τή ς  σ υ γ χ ρ ό ν ο υ  λ ο γ ο γ ρ α φ ία ς ,  χ ρ ή 
σ ιμ ο ν  π ρός χ α ρ α κ τ η ρ ισ μ ό ν  κ α ί  
α ύ το ΰ  το ΰ  π ο ιη το ΰ  ώ ς σ υ γ γ ρ α φ έ 
ω ς κ α ΐ ώ ς ά νθ ρώ π ο υ . Π λ η θ ύ ς  γ ν ω  
μ ώ ν κ α ί  σ κ έ ψ ε ω ν  π ερ ί φ ιλ ο λ ο γ ί 
ας, χ α ρ α κ τ η ρ ισ τ ικ ή  ά π ε ικ ό ν ισ ις  
τ ή ς  δ ια ν ο η τ ικ ή ς  κ ιν ή σ ε ω ς , περι-

(Συνέχεια άπό τήν 4η σελίδα) 
μανίζουν σήμερα ώς άποκορύφωμα τέ
χνης τήν άλφα σεξουαλικής αίφνης 6ά- 
σεως ή κοινωνικής θέσεως. έκζήτησιν ή 
θεωρίαν διά τήν όποιαν δέν θά μείνη 
ούτε άνάμνησις μετά μερικά χρόνια) 
είς τά έφήμερα, εύκολα ή κακότυχα 
καΐ κακόζηλα ένίοτε —  δλα συμβαί
νουν —- γούστα τού πολλού κοινού.

Οί ηθοποιοί άφ’ ετέρου εΐνε οί όλι- 
νώτερον όποϊουδήποτε άλλου χριστια
νού κατάλληλοι διά νά κρίνουν ένα έρ
γον έκτός έάν εΐνε δυνατόν προκαταβο- 
λικώς καΐ διά...συμβολαίου νά ξεκαθα- 
ρισθή δτι σ' αύτό οί κρίνοντες δέν 
πρόκειται ποτέ νά παίξουν. Εΐνε οί κα
λύτεροι τών κριτών...άπό μακρυά διό
τι εΐνε τού έπαγγέλματος. Είνε δμως 
μαθηματικώς καΐ άποδεδειγμένως- οΐ 
χειρότεροι —  δλοι, καΐ οί μεγαλοφυί- 
ες— διά τά έργα είς τά όποία πρόκει
ται ή ύπάρχει πιθανότης νά κληθούν 
κάποτε νά παίξουν. Διότι ό καθένας 
κρίνει τό έργον άριστούργημα άν μέσα 
βλέπη ένα ρόλον «καλόν» διά τόν έαυ
τόν του καΐ...χάλια έάν δέν βλέπη ρό

λον καλόν διά τόν έαυτόν του ή διακρί
νει ρόλον καλόν διά τόν ένδεχόμενον 
..,.άντίζηλόν του στό «σανίδι». Ή  δια- 
πίστωσις δέν εΐνε δική μου. Εΐνε τού 
Φάμπρ πού διώκησε έπί μισόν σχεδόν 
αιώνα τό...«θηριοτροφεΐον» — έτσι τά 
έλεγε —  τής Κομεντί Φρανσαίζ.

ΟΟ
Συμπέρασμα : Πολύ καλό νά δώση 

ό Θεός είς τόν θίασον Κοτοπούλη διά 
τό άνέβασμα τού «λόρδου Γκρέϋ». Ό  
κόσμος πέρασε μιά βραδυά κατά τήν 
όποιαν μπόρεσε νά ξεχάση τά πολε
μικά άνακοινώδέντα, τή ζέστη (ή αί
θουσα ήταν αληθινά δροσερώτατη) καί 
πρό πάντων αύτή τήν περίφημη....«τέ
χνη» πού άλλως τε— τά έπαναλαμβάνω 
— τά τελευταία αύτά χρόνια καΐ έδώ 
καΐ έξω συνίσταται— έννέα φορές στις 
δέκα— σέ έργα χαρακτηριζόμενα ώς 
«άνωτέρας πνοής» καΐ «τέχνης» έπειδή 
έτσι....θέλουν οΐ παραξενιές καΐ οΐ ε
ξωφρενισμοί άνοήτων διανοητικών σνομ 
πισμών καΐ τής έκάστοτε μόδας.

Π. Μ Ο Σ Χ Ο Β ΙΤ Η Σ

ν ο α φ α ί  τ ή ς  κ ο σ μ ικ ή ς  ζω ήο καθι- 
σ τώ σ ι τ ή ν  έ π ισ τ ο λ ο γ ρ α φ ία ν  τα ύ 
τ η ν  λ ία ν  ένδ ιο εφ έρο υσ α ν  κ α ί δ ιδ α 
κ τ ικ ή ν ' ε ΐν α ι  α ϋ τη  ε ίδ ο ς  έγ κο λ π ί-  
® υ  ό δ η γ ο ϋ ,  έν  τή  Ρ ω σ σ ικ ή  λ ο γ ο 
τ ε χ ν ία .

Κ α τ ά  τό  1835 ό Π ο ύ σ κ ιν , κεκ· 
μ η κ ώ ς  κ α ί  έ ξ η ν τ λ η μ έ ν ο ς  ψ υ χ ικ ώ ς  
έ κ  τ ή ς  κ ο σ μ ικ ή ς  ζω ής  τ ή ς  π ρ ω τευ 
ο ύ σ η ς , ή σ θ ά ν θ η  μ ε γ ά λ η ν  τ ά σ ιν  
π ρό ς  ά π ο μ ά κ ρ υ ν σ ιν  έ κ  τ ή ς  τ ύ ρ δ η ς  
κ α ί  τώ ν  χ α ρ ιε ν τ ισ μ ώ ν  τ ή ς  έπιδει- 
κ ν υ ο μ έ ν η ς  έν  π λ ο ύ τ φ  κ α ί  χ λ ιδ ή  
ά ρ ισ τ ο κ ρ α τ ία ς  κ α ί  π όθου  π ρός 
έ ρ γ α σ ία ν  έν  ά π ο μ ο νώ σ ε ι, έν  πε- 
ρ ιβ ά λ λ ο ν τ ι  ά γ ρ ο τ ικ φ .  Ά κ ρ ι β ώ ς  
δ μ ω ς  κ α τ ά  τ ό ν  χ ρ ό ν ο ν  τ ο ΰ τ ο ν  οί 
κ ο σ μ ικ ο ί  κ ύ κ λ ο ι  έ τ α ρ ά χ θ η σ α ν  κ α ί 
έπ ελήφ θη σ ο ιν  μ ε τ ’ έπ ιμ ο νή ς  δ ια δ ό 
σ εω ν  θ ιγ ο υ σ ώ ν  τ ή ν  ύ π όλ ηψ ιν  κ α ί 
τό  δ ν ο μ α  τ ή ς  σ υ ζ ύ γ ο υ  το υ  ποιη- 
τ ο ΰ . Ω ρ α ί ο ς  τ ή ν  έμ φ ά ν ισ ιν  Λ έω ν  
τώ ν α ιθ ο υ σ ώ ν  τ ή ς  Π ετ ρ ο υ π ό λ εω ς  
ό  Ν τ α ν τ έ ς , σ κ ό τ ιο ς  υ ίό ς  τοΰ  'Ο λ 
λ α ν δ ο ύ  π ρ εσ δ ευ τ ο ΰ  β α ρ ώ ν ο υ  Γέκ -  
κ ε ρ υ , έπ ιπ όλ α ιο ς  κ α ί  ο ίη μ α τ ία ς , 
μ ε γ α λ ο π ρ ε π ή ς  τ ή ν  έ μ φ ά ν ισ ιν  κ α ί  
προφοτνώς κο ΰ φ ο ς  τ ή ν  ψ υ χ ή ν  άξιω- 
μ α τ ικ ό ς  τοΰ  Ιπ π ικοΟ  τ ή ς  Α ύ τ ο κ ρ α -  
τ ο ρ ικ ή ς  Φ ρ ο υ ρ ά ς , έ δ ω κ ε ν  άφορ- 
μ ά ς , ώ σ τε  δ ι ' ά ν ω νύ μ ω ν  έπ ιστο- 
λ ώ ν  κ α ί  π ρ ο φ ο ρ ικώ ν  δ ια δ ό σ ε ω ν  νά  
κ υ κ λ ο φ ο ρ ή σ ω σ ιν  ε ίς  τά  ά ν ώ τα τ α  
τ ή ς ά ρ ισ τ ο κ ρ α τ ία ς  σ τ ρ ώ μ α τ α  κ α κ ό  
δ ο ύ λ ο ι  κ α ί  κ α κ ε ν τ ρ ε χ ε ίς  φ ή μ α ι βα·

ρ ύ ν ο υ σ α ι τ ή ν  τ ιμ ή ν  κ α ί τό  δ ν ο μ α  
τ ή ς  ο ίκ ο γ ε ν ε ία ς  Π ο ύ σ κ ιν . Ό  πα
τ ή ρ  τ ο ΰ  Ν τ α ν τ έ ς , τύπ ος έν  ά μ α ρτί-  
α ις  γ η ρ ά σ α ν τ ο ς  δ ιπ λ ω μ ά τ ο υ , κ α 
τ έ β α λ ε  π ρο σ π α θ εία ς , δπω ς π ροκα- 
λ έ σ η  ψ υ χ ρ ό τ η τ α  μ ε τ α ξ ύ  το ΰ  Πού- 
σ κ ιν  κ α ί  τ ή ς  σ υ ζ ύ γ ο υ  α ύ το ΰ , κ α ί 
σ υ ν ε β ο ύ λ ε υ ε  τ α ύ τ η ν  νά  έ γ κ α τ α λ ε ί-  
ψη τό ν  σ ύ ζ υ γ ο ν . Ό  Π ο ύ σ κ ιν  ό ρ γ ι-  
σ θ ε ίς  έ κ  τώ ν  δ ια δ ό σ ε ω ν  έ κ ά λ ε σ ε ν  
ά π ο τό μ ω ς  τ ό ν  Ν τ α ν τ έ ς  ε ίς  μ ο νο 
μ α χ ία ν , ά λ λ ' έν  τ φ  μ ε τ α ξ ύ  ό τε
λ ε υ τ α ίο ς  ο ΰ το ς , κ α ρ δ ιο κ λ έ π τ η ς , έ- 
ζ ή τη σ ε  π α ρ ά  τώ ν  γ ο ν έ ω ν  τήν  χεί-  
ρα  τ ή ς  γ υ ν α ικ α δ έ λ φ η ς  το ΰ  Πού- 
σ κ ιν , ή ν  κ α ί έ ν υ μ φ ε ύ θ η . Ό  Πού- 
σ κ ιν  τ ό τ ε  ή ν α γ κ ά σ θ η  ν ’ ά ν α κ α λ έ-  
ση τ ή ν  π ρ ό κ λ η σ ιν , ά λ λ ’ έ μ ε ιν ε  

π ρός  τό ν  σ ύ γ γ α μ β ρ ό ν  το υ  ψ υ χ ρ ό ς  

κ α ί  δ έ ν  ή θ έ λ η σ ε  ν ά  δ ε χ θ ή  τ ά ς  έ- 

π ισ κ έψ ε ις  τοΟ ν ε α ρ ο ΰ  ζ ε ύ γ ο υ ς . Ή  

τ ο ια ύ τη  σ υ μ π ε ρ ιφ ο ρ ά  σ υ ν ε τ έ λ ε σ ε ν  

ε ίς  μ ε γ α λ ύ τ ε ρ ο ν  έ ρ ε θ ισ μ ό ν  τώ ν  δι· 

ϊσ τ α μ έ ν ω ν , ο ί δ έ  δ ύ ο  π λ έο ν  Α ν τ ί

π α λ ο ι τσΰ  π ο ιη το ΰ , π α τή ρ  κ α ί θ ε 

τ ό ς  υ ίό ς , ό  Γ έ κ κ ε ρ ν  κ α ί  ό  Ν τ α ν τ έ ς , 

ά ν τ ί ν ά  κα τ ευ ν α ύ σ ω σ ι τ ή ν  ό ρ γ ή ν  

το ΰ  π ρ ο σ β λ η θ έ ν τ ο ς  π οιη το ΰ  δ ια ρ 
κώ ς  έ χ ε ο ν  έ λ α ιο ν  έπί τ ή ν  π υρά ν.

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Τ ό  τ έλο ς .

Π Α Υ Λ Ο Σ  Λ Ε Φ Λ Σ

Μ ιά  άποψη του  μ α γ ε υ τ ικ ο ύ  π α λ α τ ιο ύ  τοΰ  Φ ρ ε ιδ ε ρ ίκ ο υ  τοϋ  Μ ε 
γ ά λ ο υ  στό  Π ό τ σ ν τ α μ , δπου γ ί ν ε τ α ι  κ ά θ ε  χ ρ ό ν ο  ή π ερ ίφ η μ η  μου-

Τ ρ ε ΐς  μ ο υ σ ικ ο ί κ ο λ ο σ σ ο ί :  Ό  Β ί λ ε λ μ  Φ ο ύ ρ τ δ α ιγ κ λ ε ρ ,  ό ’Έ ν τ β ι ν  
Φ ίσ ερ  κ α ί ό Β ί λ ε λ μ  Κ έ μ π φ  στό  π ιά νο, έ κ τ ε λ ώ ν τ α ς  4 άπό τά  πε

ρ ίφ η μ α  κ ο ν τ σ έρ τ α  τοΰ  Β  ρ α δ ε μ β ο ύ ρ γ ο υ  τοΰ  Μ π ά χ

Ό  δ ιά σ η μ ο ς  Γ ε ρ μ α ν ό ς  π ια ν ίσ τ α ς  Έ ν τ δ ι ν  Φ ίσ ε ρ  πού έ λ α δ ε  μ έ 
ρος  στή γ ιο ρ τ ή  τ ο ύ .,Π ό ί& ν τ α μ  μ ’ έ κ τ ε λ έ σ ε ις  έ ρ γ ω ν  Μ ό τ σ α ρ τ , 

Μ π ά χ  κ ά ί  Μ π ετό β εν

Ό  Β ίλ ε λ μ  Φ ο ΰ ρ τ δ α ιγ κ λ ε ρ ,  ό μ ε γ α λ ύ τ ε ρ ο ς  Γ ε ρ μ α ν ό ς  μ α έ σ τ ρ ο ς  
δ ιευ θ ύ ν ε ι τήν ό ρ χ ή σ τ ρ α  τ ή ς  μ ο υ σ ικ ή ς  γ ιο ρ τ ή ς  τοΰ  Π ό τ σ ν τ α μ .


