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Ό  δημιουργός συγγραφέας τε
λείωσε τό £ργο του. Μορφές έσω· 
τερικές, όνειρα, χαρές καί λύπες, 
δλα τά συναισθήματα τής ανθρω
πότητας ξεχύθηκαν άπ' τό μυαλό 
τοϋ ποιητή, κι’ ίγ ινα ν  γεγονότα, 
φράσεις, λέξεις.

Κ γ  αύτές οΐ λέξεις άπαγγέλλον 
ται άργότερα, στό φώς τής ράμ
πας άπό άνθρώπους ταπεινούς ή 
γαλαζόαιμους, άπό χειρόνακτες 
ή σπουδασμένους, και βλέπομε νά

τής γέννησής του φορεσιά διαφο- 
ρετικώτερη έκείνης πού τόν περι
βάλλει τούτη τήν στιγμή.

Εΐνε καθήκον τοϋ ένδυματολό- 
Υ °υ , τοΰ σκηνογράφου, άφοΰ τά 
δυό έπαγγέλματα εΐνε άχώριστα. 
νά τακτοποιήση στά σχέδιά του ό
τι προηγήθηκε σ' £ναν άπό τούς 
περασμένους αιώνες, τό σχήμα, 
τήν ποιότητα, τό χρώμα, τό κόψι 
μο τό ύλικό. τήν λεπτομέρεια. Καί 
μέ τήν δημιουργική τακτοποίησηι » ι Ι Γ  Γ  ι | ιν» ι\ ιινι ΐ| υ ΐ|

στέκωνται μπροστά μας ύπάρξεις i αύτών τών στοιχείων θά έπιδιώξη
όλοζώντανες, τόν δοξασμένο δασι 
ληά ή κάποιο έργάτη άδικημένο, 
τόν νικητή πολεμιστή, τόν έξηντα- 
δελόνη έμπορο.

Βλέπομε κάθε καρυδιάς καρύδι, 
δχι μόνο νά στέκεται, μά καί νά 
κουδενιτιάζτ], νά περπατά, νά ξε- 
μετρά τή γή, νά ζή τήν ζωή του, 
κα ί γύρω του νά κηνυγοΰνται έριν 
ν08ς, στό άμεσό του περιδάλλον 
νά κρίνεται ή τύχη του, νά γελοΰν 
πνεύματα νά μιλοΰν θεοί.

Εμείς έρχόμσ,στε προσεκτικά, 
πλησιάζομε μέ σεδασμό τό λαμ
πρό δημιούργημα, έχοντας τήν ΰ- 
ποχρέωση νά δώσωμε μορφή σ’ 
χυτό τόν κόσμο, πρέπει νά τόν κά 
μωμε όρατό, φροντίζοντας νά μήν 
άφαιρέσωμε τίποτα άπό τήν μα
γεία κ ι’ άπ’ τήν λαμπρότητά του. 
Ή  ποίηση άπαιτεΐ άπό μάς τήν το 
ποθέτηση έσωτερικών προσώπων 
σέ χώρους πού θά σχηματισθοΰν 
μέ σχήματα άνάλογα τών γεγονό
των ποϋ άνάμεσά τους θά συμδοΰ 
νε. Ναί, τό άπαιτεΐ, γιατί ό κό
σμος τής δραματικής ποίησης έ
χει μιά ιδιαίτερη , μιάν έξιδανι- 
κευμένη, μιά συμπυκνωμένη ζωή. 
Αύτή τήν τέχνη πρέπει νά ύποστη 
ρίξωμε, μ ’ όλη μας τήν δύναμη, 
γιά νά μπορέση ό κόσμος ό Αόρα
τος νά γίνη όρατός. Πρέπει νά δώ 
\<iUf  .άθε-^ίώ^ό τόν έσωτερικό 
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στά τόν δραματουργό, πρέπει ν ’ 
άφίσωμε τό έργο του νά έπιδρά- 
ση έπάνω μας. Γιατί άν θ' άρχιζα 
με τήν έπεξεργασία τής σκηνογρα 
φίας μέ προδιαγραμμένη σκέψη, 
δέν θάχαμε άποτέλεσμα άξιο λό- 
yoO. *

Ό  ήθοποιός στά σύνορα τοΰ έρ
γου πού παριστάνεται, παίρνει μέ 
τΙς πράξεις τοϋ ρόλου του μιά θέ- 
»τη άπέναντι στ’ άλλα πρόσωπα. 
Φορεΐ μιά φορεσιά Ιστορική, άν 
παίζεται τό έργο σέ μιάν έποχή 
περασμένη, καί μ’ όλο ποϋ δέν πα
ρουσιάζεται στήν σκηνή ντυμένος 
μέ τό κοστούμι τοΰ σύγχρονου ά- 
στοϋ, δέν προδίδει τόν έαυτό του 
δείχνοντάς τον μασκαρεμένο, παρά 
συμπεριφέρεται μέ τήν άνεση έκεΰ 
νου πού δέν φόρεσε άπ' τόν καιρό

νά τονίση έδώ ή έκεΐ, περισσότερο 
ή λιγώτερο, μιά έντύπωση πού θά 
πρεπε νά προκαλέση ό θεατρίνος σέ 
τρίτους: τό έκδηλο φανέρωμα τοϋ 
έπαγγέλματός του, τήν ψυχική του 
κατάσταση, τήν κοινωνική του θέ- 
ση, τήν χώρα στήν όποία έχει τοπο 
θετηθή ή δράση τοϋ έργου, άς 
προσπαθήση νά μαντέψη — μέ τήν 
έλπίδα πώς βρίσκεται στόν σωστό 
δρόμο — τό έφφέ πού θά κάνη στό 
Kotvo ό θεατρίνος δταν λίγο πιό 
ϋστερα θά βρίσκεται άνάμεσα 
στήν ποικιλόχρωμη σκηνογραφία 
λουσμένος άπό τό χρωματιστό φώς 
τών προβολέων. Καθήκον μας δέν 
είνε νά μεταφέρω με στό παλκοσίι- 
νικο άρχαιολογικές άλήθειες. Πρίν 
άπ δλα πρέπει νά «μεταφράσωμε» 
σκηνικά τήν έντύπωση τής πραγ
ματικότητας, καί νά φέρωμε σέ 
μιά καλλιτεχνική γραμμή τήν πει
στική μορφή μιάς έποχής, ένός πε
ριβάλλοντος. Δέν θέλομε νά δου- 
λεύωμε χ’ωρίς παράδοση· δέν θέλο
με νά λέμε ψέματα σέ κείνο πού 
σήμερα πιά άνήκει στήν Ιστορία. 
"Ο χ ι ! ’Ίσα-ϊσα ! Ή  χρησιμο
ποίηση τών λεπτομερειών πού προ 
υπήρξαν, οι γνώσεις μας στό κάθε 
τί, θά μάς διευκρλύνουν στήν άπό- 
δοση μιας υπεύθυνης έργασίας.

Τό στύλ πού ί)ά χρησιμοποιήσω 
με στά σχέδιά μάς, ε ίν  έκεΐνο πού 
δσο. προχωρεί τΛ έργαοία^ μας ά-

Μακέττα τοϋ σκηνογράφου κ. Γ. Ά νεμογιά ννη γιά  τήν 1η εικόνα της 1ης πράξης τοΰ έργου τών 
Μαρτέν καί Λαμπίς «Τό ταξίδι τοΰ Περισσόν» πού θ' άνεδή τήν έρχόμενη έβδομάδα στό «Λυρικό))
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Avopvnocic άπό τή Γαλλία

Τά ενθύμια
τοΰ ΙΟΠΕΝ και τής ΣΑΝ ΑΗ

στήν Πολωνική
βιβλιοθήκη τού Παρισιού

Τά ζητήματα 
της εβδομάδας

Σ τ ό  Καί ντ ’ Ό ρλεάν. πού μοιά
ζει μένα λησμονημένο κομμάτι 
τοΰ ιταληοΰ Παρισιού, άθικτο άπό 
κάβε νεωτεριστική μεταβολή, υ
πάρχει, οτή ώίξια όχθη τοϋ Σηκού

Τής συνεργάτιδός μας Αίδος IP. ΣΚΑΡΑΒΑΙΟΥ
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tpw-i-rf ενσάρκωση μιας ^  '
τικής ποίησης δέν εΐνε οΐ λογα- ‘ 
ριασμοί πού κάλίει στό χαρτί ένα 
έφευρετικό μυαλά, άλλά εΐνε ή 
δύναμη τών αισθημάτων μας καί 
ή Ικανότητά μας γ ιά  τήν παρου
σίαση τών άντικειμένω ν."Ο,τι συν- 
τελέσωμ’ έμεΐς κάθε στιγμή γιά 
ένα όποιοδήποτε έργο, εΐνε μονά 
χα ένα μέρος τοΰ δλου. Ή  σκηνι
κή δράση εΐνε μιά σύνθεση άπό 
ποιητικά λόγια  κ γ  άπό ήθοποι
ούς, άπό κοστούμια καί σκηνικά,ά
πό φώς καί μουσική καί θόρυδο.

Ό  θεατρίνος προκαλεΐ άσφαλώς 
κάποιαν έντύπωση στόν κόσμο τής 
πλατείας άν παρουσιαστή στό φώς 
τής ράμπας χωρίς κοστοΰμι, έστω 
καί χωρίς κανένα πλαίσιο θεατρι 
κοΰ διάκοσμου. 'Ό μω ς χωρίς αύ- 
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Γεωργία Σάνδη

Τό έργο πού d’ άνεβάση τήν έρχόμενη 
έβδομάδα ό θίασος Άργυροπούλου

Τό«Μοντέλλο
τής γυναίκας μου»
Σημείωμα τοΟ συγγραφέα του κ. Π. Παπαδούκα

Τό «Μοντέλλο τής Γυναίκας μου», 
εΤνε τό πρώτο εργο πρόζας πού ά- 
νεβάζω, καί οί «παρακολοοθούντες 
τάς δοκιμάς» μοΰ δίνουν τό δικαίω
μα νά έλπίζω πώς τό εργο αύτό δέν 
θά σταθή στό παθητικό τής έλληνι
κής θεατρικής παραγωγής. Τό θέμα 
του είνε άπλό : Στηρίζεται στό 
μιμητικό πνεύμα πού έχουν οί γυ
ναίκες νά κάνουν δ,τι άκριβώς και 
οί άλλες, τίς περισσότερες φορές 
ασυλλόγιστα. Αύτό τό μιμητικό 
πνεύμα χαρακτηρίζέι βέβαια ολους 
τούς άνθρώπους φυσικά, άνεξαρτή- 
τως φύλου. ’Αλλά ό άντρας εχει καί 
κάποιο μέτρο. ΕΤνε σέ θέσι νά κρί- 
νη άν κάτι πού πρόκειται νά μιμη- 
θή στέκεται σ’ αύτόν, ή μήπως υ
πάρχει κίνδυνος νά τόν γελοιοποίη
ση κΓ έτσι σταματά σέ κάποιο ση
μείο. Μέ τίς γυναίκες δμως δέν συμ 
βαίνει τό ίδιο. Σ ’ αύτές ή μίμηση 
παίρνει τό χαρακτήρα τής ασυλλό
γιστης μανίας κι’ έ'τσι βλέπουμε 
τούς διασκεδαστικούς έξωψρενι- 
σμούς τής μόδας, τοποθετημένους 
κάθε φορά στά κεφάλια, ή στά πό
δια τών γυναικών, νά μάς κάνουν 
νά γελάμε. Ένώ οί ϊδιες φέρουν 
αύτούς τούς εξωφρενισμούς μέ συγ
κινητική άξιοπρέπεια.

Πολλές γυναίκες παίρνουν γιά 
μοντέλλο τους μιάν άλλη γυ
ναίκα στόν κύκλο τους, πού τή 
ζηλεύουν γιατί ντύνεται δμορφα, γι
ατί ξεχωρίζει μέσα σ’ αύτόν τόν 
κύκλο, γιατί έχει έπιτυχίες. Καί 
άκολουθούν πιστά τίς πράξεις της, 
πράξεις πού συνήθως τίς πληρώνει 
ό σύζυγος, άλλοτε μέ τό πορτοφόλι 
του κι’ άλλοτε μέ τήν άξιοπρέπειά 
του. Στήν πολυάριθμη κατηγορία 
τών πρώτων άνήκει ή ήρωΐδα τής 
κωμωδίας τό «Μοντέλλο τής γυναί

κας μου». Παντρεμένη μ’ ενα λογι
κό καί καθώς πρέπει άνθρωπο, ή 
Αέλα, έ'χει γιά πρότυπο τών πράξε-' 
ών της μιά παιδική της φιλενάδα, 
τή Νταίζη, πού άσκεΐ μιά τρομερή 
έπιρροή άπάνω της. Δέν κάνει τί
ποτα ή Νταίζη,. χωρίς νά τό μιμη- 
θή άμέσως κι’ ή Λέλα. Ράβει και
νούργια τουαλέττα ή Νταίζη, θά 
ράψη κι’ ή Λέλα. Δίνει τσάϊ ή Νταί
ζη, θά δώση κι’ ή Λέλα. Καΐ ή ι
στορία αύτή τραβάει σέ μάκρος. 
Στίς παρατηρήσεις τού άντρα της, 
τοΰ ’Αλέκου, πού προσπαθεί μέ τή 
λογική νά τής δείξη πόσο γελοία 
είνε αύτή ή μιμητική της μανία, ή 
Λέλα εχει πρόχειρη τήν άπάντησι : 
Ζούμε —  τού λέει— στόν ίδιο κύ
κλο έγώ κι’, ή Νταίζη καί τις ίδιες 
άπαιτήσεις πού εχει ή κοινωνία απ’ 
έκείνη τις έχει κι’ άπό μένα. Κ ι’ έ
πειτα —  έξακολουθεί ή Λέλα—  δέν 
εννοώ νά δώσω τήν εύκαιρία στή 
Νταίζη νά μού κάνη τήν καλύτερη 
καί τήν πλουσιώτερη.,.Οί προσπά
θειες τοΰ Αλέκου νά τή φέρη στόν 
ίσιο δρόμο, ναυαγούν πάντοτε. " Ε 
ως δτου, άπό κάποιο φίλο του, πλη 
ροφορείται δτι ή συμπεριφορά τής 
Νταίζης εΐνε τέτοια πού δέν περι- 
ποιεΐ καθόλου τιμή στόν άντρα της. 
’Από τή στιγμή αύτή άρχίζει τό 
μαρτύριο τού Αλέκου πού φοβάται 
ότι καί ή γυναίκα του δέν μπορεί 
παρά νά μιμηθή καί σ’ αύτό τό κε
φάλαιο τή φιλενάδα της.

’Απάνω σ’ αύτό τό θέμα στρέφε
ται ή ύπόθεσις τής κωμωδίας, τό 
«Μοντέλλο τής γυναίκας μρυ» πού 
ό θίασος Άργυροπούλου άνέλαβε 
νά παρουσιάση στό άθηναϊκό κοι
νό, στό όποιον άνήκει καί τό δικαίω
μα τής κρίσεως.

Π. ΠΑΠΑΔΟΥΚΑΣ

άνα, μιά γκρίζα οικοδομή παμπά- 
λαιη: 1-ΐνε το μέγαρο της Πολωνι 
κής Βιβλιοδήκης στη γαλλική 
πρώτεύουαα. Χάρις εις τήν Αυγήν' 
Σ ά νδ η , τήν έγγονήν. τής Γεω ργί
ας Σά νδη . πού εΐνε ή μόνη έ πί
θωσα κληρονόμο: τη-g. είχαν συγ
κέντρωσή έκεΐ, σέ μία μόνιμη έκ- 
8εσι, τά ενθύμια τής γιαγιάς τηί

και του Φρειδερίκου Σοπ έν. Τ ά  
κειμήλια αύτά ήσαν πολυάριθμα 
καί έ Θύμιζαν ολες :\ς περιόδους 
τής ζωής τών δύο περιφήμων ερα
στών τής ρωμαντικής εποχής, άπο 
τού λίκνου μέχρι τού τά«ου 

Ν τ ε , . £ ν ; τ * ? ί -
έε ιχ ν ε ?\ό  ίοπίτΓ'θΓ$> .........
Σοπ έν καί μία ελαιογραφία, πού 
παρίστανε τήν έκκλησία τούΜπρα- 
5όδ, στήν όποία δ^πτίστηκε ό μι
κρό·; Φρειδερίκος. Σ τ ή ν  αίθουσα 
τή? έκθέσεως, τήν αφιερωμένη 
στήν παιδική ήλικία τού μουσουρ 
γοϋ, ό επισκέπτης έδλεπε καί κά
τι επιστολές, σέ -χαρτί φεστονέ, 
γρα μ μέ νες μέ παιδιάστικο χαρα
κτήρα. Ά νά μεσά  τους υπήρχε ή 
ποωτη εύχητήρια επιστολή τού 
Σοπ έν πρός τή μητέρα του, γιά 
τή γιορτή τη?. Τ ό  κείμενε έποικί- 
λετο μέ νότε? μουσική? καί μέ 
κωμικά παιδικά σκίτσα, ιτού μαρ
τυρούσαν, οτι τό ίδιοφυέ? αΰτό 
παιδί, τό τόσο τρυφερό καί συνε
σταλμένο. παρά τή μελαγχολία 
ποΰ τοΰ άπέδωσαν οί βιογράφοι 
του, είχε άπό μικρό, τό χ.ίσίημα 
τοΰ χιοΰ;.ιορ.

Μ ετά τά  ̂ χαριτωμένα ένβύμια 
τή? παιδική? ήλικία?, τά ανήσυχα 
νειάτα, στήν έκδήλωσι τοΰ δημι- 
ουριγι-κοΰ πυρετοΰ τους: Οί πρώτε? 
σννίέσει? ποΰ χαράξανε τά α γγε
λικά δάκ-.υλα. 'Ανάμεσα στί? ι
διόχειρε? αΰτέ? νότε?, υπήρχε 
μία, άφιερωμένη μέ τό λεπτό γρά
ψιμο τοΰ Σοπ έν στή Μαρία ήον- 
τ^ίνσκυ, τή μνιιστή του, καί δίπλα

!αΰτή τή σύνβεσι μία δέσμη επι
στολών'. C  ϊδιο? ό μουσουργό? έ- 
χει χαράζει πάνω σαύτή τή μικρή 

:οιιη των γραμμάτων, οπου κλεί- 
\εται τό πρώτο μεγάλο του y'i-

ΚΑ Ι Μ ΙΑ  Ν ΙΚ Ρ
ϊ

Τήν Δευτέρα γίνονται τά 
έγκαίνια τού θερινού Β α 
σιλικού βεάτρου στη 

Θεσσαλονίκη. Τ ό  σημερινό 
Κράτος προσφέρει ετσι ε
να παμμε γίοτη? εκπολιτιστι
κή ; καί μορφωτική? σημασίας 
δώρο οτή Μ ακεδονική  πρωτεύ
ουσα, ένώ παράλληλα ή όλη 
Θεατρική ιδέα κάνει άλλο ένα 
δήμα στερεό κ * ί μεγάλο πρό? 
τά έμπρός.

Τ ά  ι Παρασκήνια» χαιρετίζου
νε τό γεγονός αύτό σάν μιά 
πραγματική πρόοδο καί μιά νί
κη τού νεοελληνικού Θεάτρου.

ΑΝ Η Π ΡΟ Τ Α ΣΗ  ΤΟΥ Ρ Ο Τ Σ ΙΛ Δ

να άττό τά ττιό ιστορικά μνη
μεία τής προπολεμικής ’Αθή
νας άρχισε νά έξαψανίζεται 

κάτω άττό τήν σκαπάνη τού γκρεμι- 
στή. Τό Δημοτικό Θέατρο, ποΰ άπό 
τήν έποχή, ποΰ διαδέχτηκε τό θέα
τρο Μπούκουρα ϊσαμε τήν ήμέρα, 
ποΰ έχρησιμοποιήθηκε γιά τή στέ
γαση τών προσφύγων, ύπήρξε τά 
μοναδικά άξιόλογο θέατρο στήν πρω 
τεύουσα —  ή ζωή ιού παληού Βα
σιλικού δέν έκράτησε πολύ— κατε
δαφίζεται.

"Αν ή πρόταση τού Ρότσιλδ πριν 
άπά δέκα χρόνια γινότανε—  δπως 
ώφειλε— δεκτή, σήμερα τό Δημοτι
κά θέατρο Θά ήτανε ένα άπά τά πιά 
συγχρονισμένα Θέατρα τής Βαλκα
νικής."Ομως ό τότε Δήμαρχος άρνή- 
θηκε νά συζητήση τίς προτάσεις 
τοΟ Ρότσιλδ. Κ ι’ έ'τσι ή ΆΘήνα χά
νει έ'να άπά τά χειμερινά άξιόλογα 
Θέατρά της κι’ άποκτφ ένα συγχρο
νισμένο Ταχυδρομικά Μέγαρο.

ΠΩΣ ΔΕΝ  ΤΟ Π Ρ Ο Σ Ε Ξ Ε

Οδαντελλωτός, παιγνιδιάρης, δ
λο ζωή καί κέφι καί χαρά καί 
δροσιά Μόζαρτ, πού ή συμφω

νική όρχήστρα τοΰ Ωδείου ’Αθη
νών μέ διευθυντή τάν κ. Σέρχεν 
έπαιξε έργα του στήν τελευταία 
συναυλία, πού δόθηκε στά Ώδεΐο 
'Ηρώδη τοϋ ’Αττικού, δέν βρισκότα
νε καθόλου στό πλαίσιό του μέσα 
στά έρείπια τοΰ άρχαίου αύτοϋ θε
άτρου.

Ένα τέτοιο'πράμα πώις δέν το 
πρόσεξε ό Διευθυντής τών Συμφω
νικών συναυλιών κ. Φ. '^Οή^ΐ'.'ρμνδης;
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κατανυκτικότητά της, τήν ποίησή 
της όταν παίζεται μέσα στό Στά
διο, έτσι κι’ ό Μότζαρτ άδικήθηκε 
πολύ άπά τά περιβάλλον, μ’ ολη 
τήν άξιοθαύμαστη άπόδοση τοϋ 
Γερμ*<νοΰ μαέστρου κ. Σέρχεν.

Η ΠΑΝΤΟΜΙΜΑ

£ ΝΑ τυπογραφικά λάθος μετέ- 
τρεψε τήν λέξη Παντομίμα σέ 
Παντοδυναμία στά άξιόλογο Ι

στορικό σημείωμα τοΰ κ. Γιάννη 
Σιδέρη, πού δημοσιεύθηκε στό πε
ρασμένο φύλλο τών «Παρασκηνί
ων» .

‘Ο διορθωτής τών «Παρασχηνί-

νίων» πλειοδοτώντας φαίνεται στά 
γραφόμενα τοΰ κ. Γιάννη Σιδέρη 
γιά τήν έπίδραση πού είχεν ή Παν
τομίμα στήν έξέλιξη τού νεοελλη
νικού θεάτρου έπροθυμοποιήθηκε νά 
τής δώση τάν χαρακτηρισμό «Παν
τοδυναμία».

Εμείς κατά καθήκον κάνωμί τή 
διόρθωση αύτή.

ΠΟΛΥ Α Σ Τ Ε ΙΟ

Ν ά μεταφραστούνε στήν έλλη
νική οί μουσικοί δροι ή νά 
μή μεταφραστούνε ; ’ Ιδού τό 

ζήτημα πού άπασχολεϊ τις στήλες 
τών ήμερησίων έφημερίδων. Στή συ 
ζήτηση αυτή άνακατεύθηκε κι’ ό 
μουσουργός κ. Γ. Λαμπελέτ, πού κη
ρύσσεται ύπέρ τού έξελληνισμοΰ 
τους. Κ ι’ ό λόγος τοϋ περιττού αύ
τοΰ κόπου ; ’Εμείς τούλάχιστον 
δέν μπορούμε νά τάν εϋρουμε. Σ ’ t- 
ποχή πού οί μουσικοί δροι έχουν δι
εθνώς καθιερωθή βρίσκουμε πώς θά 
εΐνε πολύ αστείο νά υποχρεωθούν 
οί ξένοι μαέστροι πού καλούνται νά 
διευθύνουν την συμφωνική μας έρ- 
χήστρα νά μάθουν τί έστί λύδιος 
καί τί μιξολύδιος τρόπος, γιά νά 
έξηγήσουν κατόπιν στούς "Ελληνες 
καλλιτέχνες τά πώς θά πρέπει νά 
έρμηνευθή ή Α συμφωνία τού Μπε
τόβεν ή τά Β Μενουέττο τοϋ Μό
ζαρτ.

Μ ΙΑ  Α Π Ο Ρ ΙΑ

Καί εΐνε μέν άλήθεια πώς 4 κ. 
Γ. Λαμπελέτ παραδέχεται 
πως οι δασικοί δροι τής μου- 

σικής μια καΐ είνε διεθνώς πιά ά- 
ναγνωρισμένοι και καθιερωμένοι,δέν 
πρέπει νά μεταφραστούν. "Ομως οί 
άλλοι, οί πολλοί μουσικοί χαρακτη
ρισμοί, λεει, ττοΰ άπ’ αύτούς γίνε
ται μεγάλη σπατάλη στίς στήλες 
τών μουσικοκριτικών, οφείλουν νά 
έξελληνιστοΰν άμέσως.

Μάς γεννιέται ομως μιά άπορία: 
Εΐνε άνάγκη νά συνέλθη ή ’Ακαδη
μία γιά νά υπόδειξη στούς μουσι- 
κοκριτικούς πώς άντι γιά τή γαλ
λική λέξι accord μπορεί νά χρησι
μοποιήσουνε τήν έλληνική «συγχωρ 
δία» κι’ άντι τής γαλλικής «Tona- 
1'te» τήν ελληνική «Τονικότητα».

ΤΟ /ΣΥΜ Π ΕΡΑΣΜ Α
/ ■ i  j

W  ·>;« ρ ?  ·--·:.·■ τ  ' - Vτου κ. Μ. Καί,όμοιρη —,— 
συνθέτης τους είχε φροντίσει νά έ- 
ξελληνίση τούς ξενόγλωσσους μου
σικούς δρους. Οί έλληνικές λέξεις 
«’Αργά», «γρήγορα», «γρηγορούτσι- 
κα», «εϋθυμα», «χαρούμενοι» «ζωη
ρά» είχαν άντικαταστήσεις τίς αν
τίστοιχες ξένες.

"Εχουμε ύπ’ όψη μας «χί τίς τε
λευταίες μουσικές έκδόσεις τοΰ κ. 
Καλομοίρη. Οί έλληνικοί δροι εξα
φανιστήκανε. Τό συμπέρασμα ας τό 
βγάλουν δσοι κηρυχτήκανε ύπέρ τοϋ 
έξελληνισμοΰ τους.

Ο Φρειδερίκος Σοπέν

-&ημα τίς λέϊεις: nMoja bieta!»» (ή  
άδλιότη? μου) . Τ ί νά λέν άρά γε, 
αύτές οί πολωνικά γραμμένε? έ- 
π:στολέ?, 'Γό δέ&αιο είνε, πώ; ή 
πρώτη άτυχη άγάπη τού μουσουρ
γού, ε ίχεν  ήδη σημαδέψει 6*8ειά 
τή ζωή του, δταν ή Γεωργία Σ ά ν 
δη ένέσκηψε στό δρόμο του, σάν 

(Συνέχεια στήν 6η σελίδα)

Oi χορεύτριες
τών Παρισινών επιθεωρήσεων

Σ έ  προηγούμενο σημείωμα πε
ρί τή? γαλλική? έπιθεωρήσεω?, 
παρέλειψα σκόπιμα νά γράΛν καί 
γιά τά μπαλέττα του?: γιατί άξί- 
£ει νά μιλήση κανεί? χωριστά γι' 
αύΫές τί? λουτροπόλει?, πού είσέ- 
φεραν τό ήμισυ τού παντό:. σένα 
ϊέαμα γνήσια? τέχνη?.

Ό  Τρίστάν Μπερνάρ. ό έασι- 
λεΰς τών Γάλλων εύίυμογράφων 
είπε πώς «άν είχε μικρά κορίτσια. 
3ά τά έδα^ε χορεύτριε? σένα μι- 
ούζικ - χώλ μέχρι? ένηλικιώσεώ? 
των».

Καί πραγματικά, 8ά τά έπρο- 
ετάτευε άπό κάθε κίνδυνο γιά τήν 
άρετή τους, όσο καί άν φανΓι πα- 
ραδοξολοι^ ια. Γιατί οί χορεύτριες 
>ύτέ?. οί επιλεγόμενε? "μαίητευό- 
μενε? Άφροδίτες» έκαναν μιά 
ΐωή μαθητριών...δημοτικού σχολεί 
ου. Τ ι?  περισσότερε? μπαλλαρίνες, 
συνώδευε οτό θέατρο ή·· μητέρα 
του?. "Οσο γιά τόν παραοκηνιακό 
,ΐόλο τών θηλυκών αύτών "Α ργώ ν, 
άρχιζε άπό τή . λογοκρισία τή? αλ
ληλογραφίας τών θαυμαστών. 'Έ 
να? 0 εό ; ήξερε πόσε? άπατηλέ? υ
ποσχέσεις υποψηφίων έραστών τών 
χορευτριών, έξαπέστελλαν κάθε 
νύκτα στόν κάλαθο τών άχρηστων, 
οί μητέρες τών μπαλλαρινών. Μία 
άλλη μέριμνά του?, ήτανε τό.... 
καλόπιασμα τών δημοσιογράφων. 
Ή  μητέρα τή? χορευτριούλα?, εί
χε πάντοτε πρόχειρα τά άμερικα 
νικά τσιγάρα ποΰ θά προσέφερε 
στοΰ? κυρίου? <ικουριερίστ.·>, πα.ρα- 
καλώντας τους «νά προσέξουνε τη 
μικρή άνάμεσα στό σύνολο».

Στό  διάλειμμα, ή ακούραστη μα

Στά παρασκήνια τοΰ Καζίνο ντέ Παρί
τέρα, ετρεχε στό θεωρείο - μπι
στρό τοΰ θεάτρου, νά φέρη ένα 
καφέ - κρέμ τή? κόρη? τη?, γιά νά 
ζεπλύνιι τό λάρυγγά τη? άπ’ τή

Ή  Νίτα Ράγια, ή άσημη μπαλλα
ρίνα πού έγινε πρωταγωνίστρια 
καί σύντροφος τού Μωρίς Σεβαλιέ

σκόνη πού σήκωσε ό χορός της στό 
πάλκο.

Τ ό  διάλειμμα! Ή τ α ν  η καταλ
ληλότερη ώρα γιά νά δή κανείς στά 
παρασκήνια, κείνα  ποΰ δέν διακρί
νει ποτέ τό κοινό στά στελέχη τών 
μπαλέττων. 'Ο  θεατής, δέν είχε 
μάτια παρά γιά τήν πρωταγωνί
στρια, πού τόν θάμδωνε μέ τή 
λάμψι τών καινούργιων...ψεύτικων 
διαμαντιων τι\4 καί μέ τήν άκτι-

νοδολία τών «στρά?», κάτω άπ’ 
τούς νυκτιάτικους ήλιους τών προ 
δολίων. Έ ν  τούτοι;, τά ζωντανά 
ντεκόρ ποΰ έπλαισίωναν τήν πρω
ταγωνίστρια, —  αύτές οί γυναίκες 
-λουλούδια, ή πεταλούδες, ή χ ί
μαιρες, ή σειρήνες —  ήσαν όλη ή 
ποίησις τού παρισινού μιούζικ- 
χώλ, ολη ή δροοιά τών ειδυλλια
κών ταμπλώ του. Ναί, αύτό τό 
ζωντανό ντεκόρ, τό γεμάτο αρμο
νία, δροσιά καί νεανική άκτινοδο 
λία, άναδείκνυε τή μεσόκοπη πρω 
ταγωνίστρια τής έπιθεωρήοεω?, 
τήν ξανάνειωνε θαυματουργά στά 
μάτια τών θεατών.

Ποιές ήσαν μακρυά άπό τό πάλ
κο, οί χορεύτριες πού παλεύανε 
κάθε νύκτα τόσο ήρωϊκά. μέ τί; 
κακοποιούς δυνάμεις τής ζωή?: 
’Έ φ τα νε νάτενίση κανεί? τό κου
ρασμένο δλέμμα τους. γιά νάνα- 
μετρήση τήν κόπωσι αύτών τών 
άσήμων ήρωΐδοη· τή? ρεδύ. Τούς 
έμεναν τά έλάχιστα λεπτά τής ω- 
ρ»? ποΰ μεσολαδοΰσαν μεταξύ τή : 
άλλαγή; τών ταμπλώ. Τ ά  διέθε
ταν γιά νά σκεπάσουν μέ κρέμα 
κάποια μελανιά στήν κνήμη του?, 
άπό ένα κτύπημά του? στό προη
γούμενο ταμπλώ. (Κτύπημα, γιά 
τό οποίο, ϊσω? νά μή τίς άποζημί- 
ωσε κανένα χειροκρότημα) . Ή  
μοναδική άτραξιόν τους, ήτανε, 
τό τελευταίο κουτσομπολιό τών 
παρασκηνίων, πού τούς έπανελάμ- 
δανε ή άμπιγιέζ, γιά νά έκδικηθή 
τήν πρωταγωνίστρια ποΰ τήν άπο- 
πήρ*: « ’’Α χ !  αύτή ή Μις, ποΰ είνε

(Συνέχεια στήν 4η σελίδα)

Κ α ρ α γ κ ι ό ζ η ς  
κι’α ι σ θ η τ ι κ ή

Μέ τήν εύκαιρία πού ή Τουρκία 
τοϋ άναγείρει σγαίμα

Μελέτη τοϋ Α. Ταλασσώ
2ο

Μέσα σ’ αύτό τό τάγμα τών «μπερ- 
ττάντιδων» δ Πολυσυνέλ, φαίνεται ό πιό 
πολιτισμένος. "Ολα τά μέσα, φαίνον
ται καλά, σ’ αύτούς τούς πρωταγωνι- 
στάς τών λαϊκών παραστάσεων, γιά 
νά φθάσουν στάν σκοπό τους. Θά νόμι
ζε κανείς, πώς εΐνε τακτικοί άναγνώ- 
στες τοϋ Μακιαβέλη. Ξέρουν μέ τήν ί
δια άφέλεια στούς τρόπους, νά κλέ
βουν τήν περιουσία τοϋ άλλου, τήν γυ 
ναΐκα τοϋ πλησίον, καί νά δίνουν βουρ- 
δουλιές: ή δόξα τους εΐνε ή ψευτιά, 
καί δέν διστάζουν νά κοροϊδέψουν άκό
μα καί τήν θρησκεία. Κατά βάθος δ
μως δέν εΐνε κακοί, εΐνε δλοι τους, 
καλοκάγαθοι καί δειλοί, πράγμα πού 
μέχρις ένός σημείου έξηγεΐ τήν άφέ- 
λειά τους καί τήν ύποιιρισία τους. Μό 
νον ό Πάντρ, ό ήρως τοΰ κουκλοθέα
τρου τής ’Αγγλίας έξαιρεΐται τοϋ κα- 
νόνος. Ψυχρός καί σκληρός, ό κύριος 
αύτός‘δέν νοιώθει τύψεις δταν σκοτώ
νει δλον τόν κόσμο, άρχίζοντας άπό 
τήν γυναίκα του καί τελειώνοντας στό 
διάβολο,

Περισσότερο άπό τούς συναδέλφους 
του, ό Καραγκιόζης εΐνε φιλήδονος. Τό 
πάθος ποΰ κυριαρχεί σ’ αύτόν εινε ή 
λαγνεία.. Μέ τά ύφος έκεΐνο πού δεί
χνει πώς σέβεται τά πάντα, δέν σέβε
ται τίποτε. Δέν πιστεύει περισσότερο 
στήν τιμιότητα, άπ’ δ,τι πιστεύει στήν 
άρετή, πού άπ’ αύτήν παίρνει τήν μά
σκα γιά νά ίκανοποιήση τίς έπιθυμί- 
ες του. Είνε έξ άλλου, τόσο μπλαζέ, 
καί τόσο διεφθαρμένος πού φθάνει νά 
κάνη τά κακό, έτσι, μόνο γιά νά κάνη 
κακό, χωρίς κανένα άλλο σκοπό.

Χωρίς πνεΰμα, ή καλύτερα δλο πνεΰ
μα κακής ποιότητος, προκαλεΐ τά γέ
λια στό άκροατήριο του μέ άστεΐα μι
άς διεφθαρμένης φιλοσοφίας καί κα
λαμπούρια διφορούμενα. Μιά άπό τίς 
μεγάλες του χαρίς, εΐνε νά παρωδή 
αυτόν ή έκεΐνο τάν στίχο κάποιου δια- 
σήμου ποιητή καί ’ δέν μπορείτε νά 
φαντασθήτε, τί άνοησίες λέει σ’ αύ
τές τίς Φιλολογικές παοωδίες οπου οί

όμορφοι στίχοι, οί ώραίες σκέψιις με
ταβάλλονται σέ άστειότητες κυνικές 
καί σέ αισχρολογίες.

Δέν πρέπει δμως νά τόν παρεξηγοΰ- 
με τόν φτωχά Καραγκιόζη : προσφέρει 
στό κοινό του, τό πνεύμα πού άρέσει 
στήν χωρα του. Καί οί άνθρωποι αύ
τοί, ένθουσιάζονται, ούρλιάζουν άπό ι
κανοποίηση κάθε φορά πού τοϋ ξεφεύ
γει έ'να άστεΐο, άπό κείνα, πού θά κοκ
κίνιζε άκούγοντάς τα, κι’ ό πιό τολ
μηρός συγγραφέας. Άλλά ό Καραγκιό- 
ζης, δέν άρκείται μονάχα στό νά μι- 
λάη, συνοδεύει τά λόγια του, μέ τίς 
πιό έξωφρενικές χειρονομίες. (Πού πά
ει αλήθεια και τίς βρίσκει ! )

Ό  Καραγκιόζης έχει ώς κύριο δια
κριτικό, τήν τέλεια φαλάκρα του, ποΰ 
τήν κρύβει προσεκτικά κάτω άπό ένα 
πελώριο καλπάκι. Περιττόν νά σάς πώ, 
πώς στήν διάρκεια τής παράστασης, 
τό καλπάκι αύτά, τού τό βγάζουν πολ
λές φορές άπ τό κεφάλι, καΐ πέφτουν 
δροχή οί ξυλιές πανω στό γυμνό του 
κεφάλι. Ό  Καραγκιόζης εΐνε φαλακρός, 
έτσι δπως ά Πολυσινέλ εΐνε καμπούρης. 
Το πρόσωπά του εΐνε άποκρουστικό 
και δλα στό ντύσιμό του, ΰπογραμμί- 
ζουν τήν γελοιογραφία.

Ό  Χατζηαδάτης, ά σύντροφος, ά ά- 
δελφικός φίλος τού Καραγκιόζη, δ Πυ- 
λάδης αύτός τού Όρέστη είνε κι’ αύ- 
τός ένας πανηράς. Τά ξέρει δλα, τά 
είδε δλα, τά διάβασε δλα, τά μελέτησε 
τά συνεζήτησε. Ταξίδεψε παντού. Καί 
έξηγεΐ τά πάντα. Αύτός ξέρει καλύτε
ρα άπό τάν φίλο του νά παρωδή τούς 
ποιητές ! Ό  ρόλος του, πάνω στή σκη 
νή τοΰ Καραγκιόζη, μοιάζει μέ τον ρό- 
ρο τοΰ κομπέρ τών δικών μας έπιθεω- 
ρήσεων. Καμμιά έπιστήμη δέν έχει μυ 
στικά γ ι’ αύτόν. Έκεΐ δμως πού εΐνε 
περίφημος αύτός ό εύχάριστος καί ψεύ 
τικος τύπος εΐνε στό πόσο καλά γνω
ρίζει τήν άνθρώπινη καρδιά. Εΐνε δ 
Στεντάλ τοΰ καταστήματος, ένας Στεν 
τάλ φοδραρισμένος μ’ έναν Ταρτούφο. 
’Αεικίνητος, ενεργεί πάντα μυστικά.



Χθές τό πρωΐ έφυγε γιά τή Θεσ
σαλονίκη καί τό τελευταίο τμήμα 
τοϋ θιάσου τοΰ Βασλικοΰ θεάτρου.

— Ό Γενικός Διευθυντής τών 
Κρατικών Σκηνών κ. Κ. Μπαστιάς θά 
Φύγη γιά τή Μακεδονική πρωτεύου
σα άπόψε βράδυ.

— Έπίσης έφυγε χθές τό ει
δικό Συνεργείο τού Ραδ'οφωνι- 
κοϋ μας Στάθμου, πού θά κά
νη έγκαταστάσεις μεγαφώνων στό 
έκεί «Βασιλικόν Θέατρον» και πού 
άπ’ αύτά θ’ άκουσθή τήν ήμέρα, 
πού θά γίνουν τά έγκαίνια, ό λό
γος τοΰ προέδρου τής Κυβερνήσε- 
ως κ. I. Μεταζά, πού έμποδίζεται 
νά παραστρ στήν τελετή.

— Όπως είναι γνωστό, τά έγκαί- 
ν ’Ο τής θερινής σκηνής του Β. Θε
άτρου στή Θεσσαλονίκη θά γίνουν 
τήν έρχόμενη Λευτέρα.

— Τό «Ά ρμ α  Θέσπιδος)) βρίσκε
ται στά Τρίκκαλα, όπου καΐ έργά- 
ζετπι μέ πολύ ικανοποιητικές εισ
πράξεις.

— Στό «Ρέζ» συνεχίζονται oi πα
ραστάσεις τού άστυνομ κού έργου 
«Ό  έπιθεωρητής Γκρέϋ» καΐ στό 
«Λυρικό)) τής κωμωδίας τοΰ κ. Σ. 
Μελά <jpO μπαμπάς έκπαιδεύεται».

— Τήν Πέμπτη τό πρωί έγινε στό 
θέατρο Κοτοπούλη, παρουσίρ τοΰ 
θιάσου, τό διάβασμα ‘τής παριζιά
νικης κωμωδίας τοΰ Φρανσΐς ντέ 
Κρουασέ: «‘Ο Κόμης-Γκαρσόνη».

— Αύτή ή κωμωδία θά διαδεχθή 
τό άστυνομικό έργο τοΰ Γκρονιόν 
«Έπιθεωρητής Γκρέϋ».

— Ή  ύπόθεση τής κάμωδίας τοΰ 
ντέ Κρουασέ, πού οΐ δοκιμές της 
άρχισαν χθές τό πρωΐ, είναι ή πε
ριπέτεια ένς νέου Γάλλου άριστο- 
κράτη, πού καταστρέφεται κι* ά- 
ναγκάζεται νά γίνη μαίτρ-ντ’ ότέλ 
σ' ένα μεγάλο έλβετικό ξενοδο
χείο.

~Στό «Λυρικόν» συνεχίζονται έν- 
τατικά οί δοκιμές τής κωοωδίας τών 
Λαμπίς καΐ Μαρτέν «Τό Ταξίδι τοΰ 
Περισσόν»

— Oi δοκιμές τοΰ «Περ'σσόν» γί
νονται τή συνοδεία μουσικής ύπό- 
κρουσης, ε'δικά γραμμένης άπό τόν 
νέο συνθέτη κ. Χαρατσάρην, πού 
σ' αύτόν όφείλεται καΐ ή μουσική 
ύπόκρουσις τοΰ έργου τοΰ Άνούϊγ: 
«Ταξ διώτης χωρίς ,άποσκευές», πού 
παίχθηκε πέρυσι στό θέατρο Κοτο
πούλη.

— Α π ’ τήν έρχόμενη Δευτέρα οΐ 
δοκιμές τής κωμωδίας τών Λαμπίς 
καΐ Μαρτέν θά γίνωνται μέ τά κο
στούμια καΐ μέ τά σκηνικά, πού φι- 
λοτέχνησεν ό νέος σκηνογράφος 
τοΰ θεάτρου Γιώργος Άνεμογιάν- 
νης.

— Όπως είναι γνωστό, μέ τό έρ
γον αύτό κάνει τήν πρώτην του έ- 
πίσημη έμφάνιση στήν ’Αθήνα ό κ. 
Γιώργος Άνεμογιάννης.

— Oi άπογευματινές βροχές τών 
δύο τελευταίων ήμερών εύνοήσανε 
τά στεγαζόμενα θέατρα μέ τέντες, 
δπως τοΰ Σαμαρτζή καΐ τό «Λυρι
κό», πού καΐ τά δύο έπραγματοποι-

ήσανε ΐκανοποιητικώτατες εισπρά
ξεις.

— ’Αντίθετα τό «Άθήναιο» καΐ ό 
θίασος Αργυροπούλου δέν παίξα
νε τό βράδυ τής περασμένης Τε
τάρτης.

— Χτές στις 11 π. μ. στό θέατρο 
«Άνδρεάδη» γίνηκε ή γενική δο
κιμή τής κωμωδίας «Ή  πολιτική 
του ποδογύρου» τοΰ Νήλ Γκράντ, 
πού ή πρώτη της δόθηκε στές βρά
δυ.

— Ό  θίασος Αργυροπούλου θά 
συνέχιση τΐς παραστάσεις τής κω
μωδίας τοΰ κ. Ψαθά «Τό στραβόξυ
λο» καΐ τΐς πρώτες ήμέρες τής έρ- 
χόμενης εβδομάδος.

— *0 θίασος τής κ. Ήοΰς Παλαι- 
ολόγου κάνε! δοκιμές στό νέο έρ
γο 'τοΰ  κ. Ξενοπούλου «Τηλέρως», 
πού ή πρώτη του θά δοθρ έντός τής 
ερχόμενης έβδομάδας.

— Ό  «Τηλέρως» έχει γραφή πρό 
καιρού, είχε δέ ύποβληθή γιά νά 
παιχθή οτό Βασιλικό Θέατρο, όταν 
άκόμη ζοΰσε ό Φώτος Πολίτης καΐ 
στό θέατρο Κοτοπούλη πριν άπό 
τρία χρόνια.

— Γιά τό έργο αύτό προσελήφθη- 
κε στό θίασο Παλαιολόγου ή ήθο
ποιός δίς Τζόλυ Γαρμπή.

— Τό Ταμείον Έργασίας προκει- 
μένου ό άνωτέρω θίασος νά παίξη 
τό νέο έργο τοΰ κ. Ξενοπούλου, 
τόν ένίσχυσε μέ νέον δάνειον έκ 
15 χιλ. δραχμών.

— Ό θίασος τής κ. Μαίρης Μυ
ρά έργάστηκε πολύ καλά στήν Πρέ
βεζα, όταν έδωσε άρκετές παρα
στάσεις στό έκεί θέατρο «Βρυσού
λα» .

— Φεύγοντας άπό τήν Πρέβεζα ή 
κ. Μυρά μέ τόν θίασό της, έπήγε 
στό Άγρίνι, όπου καί βρίσκεται αύ
τές τΐς ήμέρες, άπό κεϊ δέ θά πάη 
στό Μεσολόγγι.

—Ό θίασος Κουκούλη δέν έργά
στηκε ικανοποιητικά στή Μυτιλήνη, 
άν καΐ είχε καιρό νά πάρ δραμα
τικός θίασος έκεί.

— Τήν αιτία πρέπει νά ζητήσρ 
κανείς στήν κατάσταση, πού δημι- 
ουργήθηκε άπό τά πολεμικά γεγο 
νότα, γιατί κΓ ό θίασος καΐ τό ρε-’ 
περτόριό του άρέσανε πολύ στό 
κοινό.

— Ή  νέα έπιθεώρηση, πού ή πρώ
τη της θά δοθή τήν έρχόμενη έ
βδομάδα στό «Άθήναιο», ώνομά- 
στηκε «Ή  Αθήνα τού 1940».

— Συγγραφείς της εΐναι οΐ κ. κ. 
Γιαννουκάκης καΐ Εύαγγελίδης, τή 
δέ μουσική έχει γράφει ό κ. Γιαν- 
νίδης.

— Ό  πρόεδρος τοΰ Σωματείου ’Η
θοποιών κ. Δ. Μυράτ δέν έφυγε μα
ζί μέ τόν θίασο τοΰ Β. Θεάτρου 
γιά τήν Θεσσαλονίκη.

— Ό κ. Δ. Μυράτ θά φύγρ γ ά 
τή Μακεδονική πρωτεύουσα ύστερα 
άπό είκοσι ήμέρες.

— Έπίσης κι' ό κ. Λεπενιώτης 
παρέμεινε έδώ, προκειμένου νά 
πάη οτή Θεσσαλονίκη όταν θά παι
χτούν έργα, πού σ’ αύτά έχει μέ
ρος.

Τ Α  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν Ι Α

γιορτή της απονομής

τυχίων
Θ Ε Σ Σ Α Λ Ο Ν ΙΚ Η , Ιούνιος.—  Προ

χθές Κυριακή τό άπόγεμα έγινε στό I 
Βασιλικό Ωδείο Θεσσαλονίκης ή γιορ
τή τής απονομής τών πτυχίων καί δι
πλωμάτων στούς άποφοίτους. Ή  γιορ
τή αύτή ποΰ έγινε μέ κάθε έπισημότη- 
τα, τταρευρέθηκε ό εκλεκτότερος κό- 
τμος τής πάλινς μας καί καταχειρο
κρότησε τούς έκτελεστές τού προγράμ
ματος.

Στήν άρχή ά δεσποινίς Έ λ . Παπά
ζογλου (πιάνο), ό κ. Μ. Ίωαννίδης 
(βιολί) καί ό κ. Ε. Παπασταύρου 
(τσέλλο) ερμηνεύσανε τό Άντάντε ά
πό τό τρίο σέ ρέ ελ τοΰ Μέντελσον. 
Ή  δεσποινίς Ζ. Κώφμαν τραγούδησε 
κομμάτια τών Τομάς, Ριάδη καί Λέ
να. Ό  κ. Τσιγκακώφ διηύθυνε μιά μι
κρή χορωδία, πού έξετέλεσε μέρη άπό 
τό δνειρο τής «Θερινής νυκτός» τού 
Μέντελσον μ'έ σολίστ τήν δ. Κώφμαν 
καί τήν δίδα Πίππη.

Ό  δήμαρχός μας, πού δέν 
παύει νά φροντίζη πάντοτε γιά 
κάθε πνευματική κίνηση τής πόλης 
μως, ώμίλησε μέ τήν ιδιότητά του σάν 
προέδρου τού Ωδείου καί άνάμεσα στ' 
άλλα έτόνισε ότι ή γιορτή αύτή εΤναι 
ή άρχή μιάς νέας ζωής τού ’Ωδείου 
ιας γιατί καθώς άνάγγειλε τό μουσικό 
μας ίδρυμα άποφάσισε νά όργανώση 
σέ σώμα ολους τούς άποφοίτους τού 
Ωδείου.

"Επειτα μάς άνάγγειλε τήν άπόφα- 
ση τού Ωδείου νά δίδη δωρεά συναυ
λίες κάθε 15 μέρες κΓ άκόμα τήν ορ
γάνωση τριών συναυλιών, τριών χορω
διών καί μιάς συναυλίας μέ ξένους 
καλλιτέχνις. Τέλος τήν σύμπηξη όμί- 
λου φίλων τοΰ Ωδείου καί τήν όλο- 
κλήρωση τοϋ ’Ωδείου μέ τή συμπλή
ρωση τής έδρας τής βυζαντινής μου
σικής.

Μετά μίλησε ό διευθυντής τοΰ ’Ω
δείου κ. Καζατζής, πού είπε ότι ή πό

λις πρέπει νά γίνη ένα άπό τά σπου
δαιότερα μουσικά κέντρα τής Εύρώ- 
πης.

Ή  όμορφη αύτή γιορτή τέλειωσε μέ 
τήν άπονομή τών διπλωμάτων.

Πρώτο βραβείο άπονεμήθηκε στήν 
δίδα Έ λ . Παπάζογλου (τάξη πιάνου 
τού κ. Μαργαρίτη) καί στή δίδα Ζιζή 
Κώφμαν τής τάξης μονωδίας δ. Κά- 
πασσο) .

Διπλώματα άπονεμηθήκανε πιάνου 
στήν δίδα Νώρα Νεχαμά (τάξης τοΰ 
κ. Μαργαρίτη), βιολιού στόν κ. Μάρι
ον Ίωαννίδη (τάξης τοΰ κ. Καζατζή) 
καί πιάνου στήν δίδα ’Ανδρ. Μυλωνά 
(τάξης τοΰ κ. Κώφμαν) .

Άπονομεθήκανε άκόμα πτυχία: Βιο- 
λιοΰ στόν κ. Ποιμενίδην (τάξης τοΰ κ. 
Θεοφάνους) πιάνου στήν δίδα Πετρί- 
δου καί στήν δίδα Πολίτου (τάξης τής 
δίδος Γεωργίου) και στήν δίδα Παρ- 
ταλίδου (τάξης τοΰ κ. Κοντού). Διευ- 
θύνσεως Χορωδίας στόν κ. Τσιγκακώφ 
(τάξης τού κ. Φλώρου). Άντιστίξεως 
στόν κ. Αικατερίνη, ένοργανώσεως 
στόν κ. Ίορδάνου καί τόν κ. ’Αδριανό- 
πουλο καί αρμονίας στόν κ. Σπάθη 
(τάξης τού κ. Βακαλοπούλου) .

ΑΧ. Ν ΙΚ Ο Λ Α Ί ΔΗΣ

Σ ’ αύτόν καταφεύγει ό Καραγκιόζης 
κάθε φορά πού τυχαίνει νά πηγαίνη 
σέ καμ(ίιά δουλειά. Αύτόςμόνον ξέρει 
νά φεύγη έγκαίρως, οταν άρχίζει νά 
6ρέχη δουρόουλιές. Μόνον άπό τόν Κα
ραγκιόζη τρώει ξύλο, — άγνωστον για 
τί —  έχει,έπιρροή έπάνω του καί 
τού είνε άπόλυτα άφωσιωμένος.

Τό ντύσιμό του, τού δίνει ενα ύφος 
σάν τού Λουδοβίκου X I,  γελοιογραφη- 
μένο φυσικά.

Ό  «Πάτερ—-νόμιτιΧε», πού τόν λέ
νε άκόμα, ανάλογα μέ τό κέφι τού «ίμ- 
ττρεσσαρίου», ’Αλή, Μουσταφά ή Με- 
μέτ, άντιπροσωπεύει τό λεγόμενο «κο- 
ροϊδο», είνε τό γελοίο γεροντάκι, τό έ- 
ρωτευμένο καί άπατημένο. Πληρώνει 
πάντα τά σπασμένα καί πάντα εΐνε. . . 
δαρμένος, κι’ εύχαριστημένος.

Ό  «Ζειμπέκ», Μπεχρί— Μουσταφά ή 
Μπασί —  Μπουζούκ (Μπουζου’κοκέφα- 
λος), εΐνε ό Μπαμπούλας, ό διάβολος, 
ή 6 άπό μηχανής θεός τής παραστάσε
ως. Αύτός κάνει τίς άπαγωγές, τίς 
κλοπές, κόβει τά κεφάλια. Βρίζει, ξε
φωνίζει, άπειλεϊ. ’Απότομος καί ολο 
ειλικρίνεια, δέν μπορεί νά ύποφέρη 
τήν ήδυπάθεια τού Καραγκιόζη καί τίς 
πονηριές τοΰ Χατζηαβάτη. Εμφανίζε
ται πάντα στό τέλος τής παραστάσε
ως γιά νά τιμωρήση τούς κακούς, μά 
γίνεται πάντοτε τό θύμα τους.

Θλιβερόν έπιμύθιον καί θλιβεοώτε- 
ρο άκόμη, γιατί εΐνε δυστυχώς άλη- 
3ινό.

ΙΤ Ο  ΕΡΧ Ο Μ ΕΝ Ο  : *Η συνέχει»

ΠΡΟΣ
ΣΚΗΝΟΓΡΑΦΟΥ!

ΕΠΙΣΤΟΛΗ
( Σ υ ν έ χ ε ι α  άπό τ ή ν  1η σ ε λ ίδ α )  

τόν , χ ω ρ ίς  τό ν  « λ ό γ ο » ,  τ ά  πιό 
α ισ θ η τ ικ ά  σ κ η ν ικ ά  κ α ί  τά  π ιό δη 
μ ιο υ ρ γ ικ ά  κ ο σ τ ο ύ μ ια  κ α τ α ν τ ο ύ ν  
ά χ ρ η σ τ α  ά ν τ ικ ε ίμ ε ν α . " Ο τ α ν  δου- 
Χ έ ψ ω μ ε  π ισ τά , μ έ θ έ ρ μ η  κ ι ’ έ νθ ο υ  
σ ια σ μ ό  σ τή ν  θ ε α τ ρ ικ ή  μ α ς  ε ιδ ι 
κ ό τ η τ α , δ έν  θ ά  μ ε ίν ω μ ε  ν ε κ ρ ά  
σ τ ο ιχ ε ία , ο ϋ τε  ο υ δ έ τ ε ρ ο ι  π α ρ ά γ ο ν 
τες .

Γ  ιά  ν ά  φ α νη  σ τ ά  μ ά τ ια  τώ ν  άνί- 
δ εω ν  ό λη  ή ό μ ο ρ φ ιά  το ΰ  π ο ιη τ ικο ύ  
έ ρ γ ο υ , π ρέπ ει ν ά  έ ρ γ α σ τ ο ΰ μ ε  μ ’ 
δ λ η  μ α ς  τ ή ν  δ ύ ν α μ η  κ ι ’ έ τ σ ι θά  
φ α νε ρ ω θ ο ύ ν  τόπ οι ό ν ε ιρ ε μ έ ν ο ι  ά π ι
α σ τ ο ι κ α ΐ  φ α ν τ α σ τ ικ ο ί, α ισ θ η τ ο ί 

μ ό νο  σ ά ν  το π ο θ ετη θ ο ύ νε  σ έ ϋπ ολο 

γ ισ μ έ ν ε ς  κ α ί  γ ν ω σ τ έ ς  Ο λες , σ ά ν  

π ά ρ ο υ ν  άπ ό μ ά ς  σ χ ή μ α  κ α ΐ  χ ρ ώ 

μ α  κ α ΐ  ό γ κ ο ,  σ ά ν  μ ετ α μ ο ρ φ ω θ ο ύ ν ε  

κ ι ’ ά π ο τ ελ έσ ο υ ν ε  μ ιά  κ α ιν ο ύ ρ γ ια  

σ ύ ν θ ε σ η .

Ό  δ η μ ιο υ ρ γ ό ς  σ υ γ γ ρ α φ έ α ς  τ ε 
λ ε ίω σ ε  τό  έ ρ γ ο  τ ο υ  !

Έ μ ε ΐ ς  ο ΐ σ κ η ν ο γ ρ ά φ ο ι  δ λ ο υ  τοΰ  

κ ό σ μ ο υ  ά ς  τό  π ά ρ ω μ ε  μ έ σ ε δ α σ μ ό  

κ ι ’ <*ς π ρ ο σ π α θ ή σ ω μ ε  ν ά  το ΰ  δώ- 

σ ω μ ε  τ ή ν  ό ρ α τ ή  μ ο ρ φ ή  έν ό ς  π οιη τι 

κο ϋ  ο ν ε ίρ ο υ .

Γ. ΑΝΕΜΟΓΙΑΝΝΗΣ;

Τά αποτελέσματα 
τών άπολυταρίων 

εξετάσεων τοΰ 
Ωδείου Άδηνών

Κάτω άπό τήν προεδρεία τοΰ Ύπο- 
διευθυντοΰ τοΰ ’Ωδείου ’Αθηνών κ. θ. 
Γεωργιάδη οϊ Έζεταστικές Επιτροπές 
τών ’Απολυτηρίων Έζετάσεων έκ τοΰ 
Σχολικού χρόνου έβγαλαν τά άποτε- 
λέσματά τους καΐ άπονείμανε τά πα
ρακάτω Διπλώματα καΐ Πτυχία:

Αον ΔΙΠΛΩΜΑΤΑ

ΣΧΟΛΗ ΚΛΕΙΔΟΚΥΜΒΑΛΟΥ
Μελίτα I. Γιαννικώστα, έζ Αθηνών, 

τής τάζεως τοΰ Καθηγητοΰ κ. Ζ. Φα- 
ραντάτου: Δίπλωμα Κλε δοκυμβάλου
μέ τόν βαθμόν “ Α ρ ι σ τ α  καΐ μέ 
τήν Άνωτάτην τιμητικήν διάκριοιν τού 
Χρυσοΰ Μεταλλίου Άνδρέου καί Ίφι- 
γενείας Συγγροΰ.

Ε λ έ ν η  Δ. Κωνσταντινίβου, έζ Α θ η 
νών, τής τάζεως τοΰ Καθηγητοΰ κ. 
Α. Σκόκου : Δίπλωμα Κλειδοκυμθάλου 
μέ τόν βαθμόν " Α ρ ι σ τ α .
ΣΧΟΛΗ ΜΟΝΩΔΙΑΣ

Πηνελόπη Ε. Εύστρατιάδου, έζ “ Αν
δρου, τής τάζεως τής Καθηγητρίας 
Κας Ε. Βαρατάση: Δίπλωμα Μονωδίας 
μέ τόν βαθμόν " Α ρ ι σ τ α  καί Πρώ
τον Βραβείον.

Ύπατία I. Μαράτου — Λούβη, έκ 
Σύρου, τής τάζεως τής Καθηγητρίας 
Κας Ε. ντέ Ίντά λγκο: Δίπλωμα Μο
νωδίας μέ τόν βαθμόν Λ ί α. ν  κ α 
λ ώ ς .
ΣΧΟΛΗ ΒΙΟΛΙΟΥ

Νικόλαος Γ. Δίκαιος, έζ ’Αθηνών, 
τής τάζεως τοΰ Καθηγητοΰ κ. ό. Βο- 
λωνίνη: Δίπλωμα Βιολιού μέ τόν βαθ
μόν ' Α ρ ι σ τ α  καΐ Πρώτον Βρα- 
θειον.
ΣΧΟΛΗ ΣΑΛΠ1ΓΓ0Σ

Ιω άννης Σ. Βένος, έζ ’Ηπείρου, 
τής τάζεως τοΰ Καθηγητοΰ Β ’ . κ. Ε. 
Εύαγγελίου: Δίπλωμα Σάλπ.γγος μέ
τόν βαθμόν “ Α ρ ι σ τ α  καΐ Πρώτον 
Βραβείον.
ΣΧΟΛΗ ΣΑΞΟΦΩΝΟΥ

Γεώργιος Η. Σαχινίδης, έκ Ρωσίας, 
τής τ.άζεως τοΰ Καθηγητοΰ κ. Σ. Λα
ζάρου: Δίπλωμα Σαζοφώνου μέ τόν
βαθμόν Α ρ ι σ τ α  και Δεύτερον 
Βραβείον παμψηφεί.
ΣΧΟΛΗ ΤΡΟΜΠΟΝ ΙΟΥ

Άλέζανδρος Δ. Ξένος, έκ Ζακύν
θου, τής τάζεως τοΰ Καθηγητοΰ Β *. 
κ. Δ. Πολίτη: Δίπλωμα Τρομπο^/ίου μέ 
τόν βαθμόν “ Α ρ ι σ τ α  και Δεύτερον 
Βραβείον παμψηφεί.
ΣΧΟΛΗ ΔΡΑΜΑΤΙΚΗΣ

Φραγκούλης Κ. Φραγκούλης, έκ Σύ
ρου, τής τάζεως τών Καθηγητών κ.κ. 
Δ. Ροντήρη καΐ Α. Βεάκη: Δίπλωμα
Δραματικής μέ τόν βαθμόν Λ ί α ν  
κ α λ ώ ς .

Βον ΠΤΥΧΙΑ

ΣΧΟΛΗ ΚΛΕΙΔΟΚΥΜΒΑΛΟΥ
Χαρίκλεια Α. Τσαπουλάρη, έκ Βό 

λου, τής τάζεως τοΰ Καθηγητοΰ κ. 
Σ. Φαραντάτου: Πτυχίον Κλειδοκυμβά 
λου μέ τούς έζής βαθμούς: Διδασκα
λία: “ Α ρ ι σ τ α ,  Έκτέλεσις: Α ρ ι-
σ τ α.

’Αγγελική Σ. Καλαύρια, έζ ’Αργο
στολιού, τής τάζεως τής καθηγητρίας 
Β ' .  Κας Ε. Φαραντάτου: Πτυχίον Κλει- 
δοκυμβάλσυ μέ τούς έζής βαθμούς: 
Διδασκαλία: “Α ρ ι σ τ α ,  Έκτέλεσις: 
" Α ρ ι σ τ α .

"Ηβη Δ. Δαϊοπύρου, έκ Σμύρνης, 
τής τάζεως τής Καθηγητρίας Β '. Δί
δος Κ. Παπαϊωάννου: Πτυχίον Κλειδο- | 
κυμβάλου μέ τούς έζής βαθμούς: Δι
δασκαλία: “Α ρ ι σ τ α ,  Έκτέλεσις: 
"Αρ ι σ τ α.

’Λ ηκτή χ Γ-, Άθα:·ασί©υ, έζ Αθηνών.. ·>ττΤ Πτυχίο^ Κ λ ε ·δσχόμτΰ<*ΛθΐΓμε τους
έζής βαθμούς: Διδασκαλία: Α ρ ι 
σ τ α ,  Έκτέλεσις: Λ ί α ν  κ α λ ώ ς .

Σοφία Γ. Βαμβακάρη, έκ Σύρου, 
τής τάζεως τοΰ Καθηγητοΰ κ. Σ. Οα
ραντάτου: Πτυχίον Κλειδοκυμβάλου
μέ τούς έζής βαθμούς: Διδασκαλία:
Λ ί α ν  κ α λ ώ ς ,  Έκτέλεσις: Λ ί- 
α ν  κ α λ ώ ς .

Αικατερίνη 0. Μαρτοπούλου, έζ Α 
θηνών, τής τάζεως τής Καθηγητρίας 
Β ' .  Δίδος Κ. Παπαίάννου: Πτυχίον
Κλειδοκυμβάλου μέ τούς έζής βαθ
μούς: Διδασκαλία: ” Α ρ ( σ τ α, Έ- 
κτέλεσις: Κ α λ ώ ς .

Μαρία Δ. Ποντική, έκ Τύνιδος, τής 
τάζεως τοΰ Καθηγητοΰ κ. Δ. Μαρή: 
Πτυχίον Κλειδοκυμβάλου μέ τούς έ
ζής βαθμούς: Διδασκαλία: Λ ί α ν
κ α λ ώ ς ,  Έκτέλεσις: Κ α λ ώ ς .

Χριστίνα Γ. Ζήση, έζ ‘Αθηνών, τής 
τάζεως τής Καθηγητρίας Δίδος Τ. Φίλ- 
τσου: Πτυχίον Κλειδοκυμβάλου μέ 
τούς έζής βαθμούς: Διδασκαλία: Κ α 
λ ώ ς ,  Έκτέλεσις: Κ α λ ώ ς .
ΣΧΟΛΗ ΘΕΩΡΗΤΙΚΩΝ ΜΑΘΗΜΑΤΩΝ 

Άλέζανδρος Δ. Ξένος, έκ Ζακύν
θου, τής τάζεως τοΰ Καθηγητοΰ κ. Γ. 
Σκλάβου: Πτυχίον Ένοργανώσεως μέ 
τόν βαθμόν: Λ ί α ν  Κ α λ ώ ς .

Ελπινίκη Κ. Κραλλίδου, έκ Καλλιπό- 
λεως, τής τάζεως τοΰ Καθηγητοΰ Β '. 
κ. Κ. Κυδωνιάτη: Πτυχίον ’Ωδικής μέ 
τούς εζής βαθμούς: Διδασκαλία: Λ ί- 
α ν  κ α λ ώ ς ,  Άρμονία: Λ ί α ν  
κ α λ ώ ς ,  Σολφέζ: " Α ρ ι σ τ α .

Ε λ έ ν η  Ν. Οίκονομοπούλου, έκ Πα- 
τρών, τής τάζεως τοΰ Καθηγητοΰ κ. 
0. Οίκονομίδη: Πτυχίον ’Ωδικής μέ
τούς έζής βαθμούς: Διδασκαλία: Ά 
ρ ι σ τ α ,  Άρμονία: Κ α λ ώ ς ,  Σολ
φέζ: Λ ί α ν  κ α λ ώ ς .
ΣΧΟΛΗ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ

Άλέζανδρος Δ. Βικτωράτος, έκ Πύρ 
γου ’Ηλείας, τής τάζεως τού Καθηγη
τοΰ κ. Ν. Παππά: Πτυχίον 'Ιεροψάλτου 
(συμφώνως τψ Αναγκαστική Νόμΐμ 
182) 1936 περί άναγνωρίσεως τής Σχο 
λής ύπό τής Έκκλησίας καΐ τοΰ Κρά
τους, ώς τΛς έπισήμου Σχολής τής 
Βυζαντινής Μουσικής) μέ τούς έζής 
βαθμούς: Έκτέλεσις: Λ ί α ν  κ α 
λ ώ ς ,  θεωρία: Λ ί α ν  κ α λ ώ ς .

ΑΠΟΛΥΤΗΡΙΟΙ ΕΞ ΕΤ Α Σ Ε ΙΣ  
ΧΕ ΙΜ ΕΡ ΙΝ Η Σ  ΠΕΡΙΟΔΟΥ

ΣΧΟΛΗ ΜΟΝΩΔΙΑΣ
Βασιλική Π. Νάκη, έζ Αθηνών, τής 

τάζεως τής Καθηγητρίας Κας Ε. Βα
ρατάση: Δίπλωμα Μονωδίας μέ τόν 
βαθμόν: Λ ί α ν  κ α λ ώ ς .
ΣΧΟΛΗ ΚΛΕΙΔΟΚΥΜΒΑΛΟΥ

ΟύρανίαΝ. Καρανίκου, έκ Κωνσταν
τινουπόλεως, τής τάζεως τής Καθηγη
τρίας Δίδος Τ. Φίλτσου: Πτυχίον Κλει- 
δοκυμβάλου μέ τούς βαθμούς: Διδα
σκαλία: Λ ί α ν  κ α λ ώ ς ,  Έκτέλε- 
σις: Λ ί α ν  κ α λ ώ ς .
ΣΧΟΛΗ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ

Φίλιππος Π. Μανέας, έκ Σμύρνης, 
τής τάζεως τοΰ Καθηγητοΰ κ. Ν. Παπ
πά: Πτυχίον Ιεροψάλτου (συμφώνως 
τ φ Άνα γκ. Νόμψ 182) 1936 περί άνα- 
γνωρίσεως τής Σχολής ύπό τής ’.Εκ 
κλησίας καΐ τοΰ Κράτους ώς τής έπι
σήμου Σχολής τής Βυζαντινής Μουσι
κής) μέ τούς εζής βαθμούς: Έκτέ-
λεσις: Λ ί α ν  κ α λ ώ ς ,  θεωρία: 
Λ ί α ν  κ α λ ώ ς .
ΣΧΟΛΗ ΘΕΩΡΗΤΙΚΩΝ ΜΑΘΗΜΑΤΩΝ 

Μελίτα I. Γιαννικώστα, έζ Αθηνών, 
τής τάζεως τοΰ Καθηγητοΰ κ. Φ. Οί
κονομίδη: Πτυχίον Αρμονίας, μέ τόν 
βαθμόν: Λ ί α ν  κ α λ ώ ς .

11ος ΕΤΗΣΙΟ Σ ΔΙΑΓΩΝΙΣΜΟΣ ΣΟΛΦΕΖ 
διά τό Βραβείον Γεωργίου Ν. Νάζου 

έκ δρχ. 3.000

Τό Βραβείον τοΰτο άπενεμήθη είς 
τούς έζής μαθητάς:

Ιο ν ) Είς τάς μαθήτριας Γαλάτειαν 
θ. Ψαθέρη και Ειρήνην Δ. θεολογίτου 
τής Εης τάζεως τοΰ Σολφέζ τοΰ κ. 
Γ. Σκλάβου άνά δρχ. 1.000.

2ον) Είς τόν μαθητήν Γεράσιμον 
I. Παγιάτην καΐ τήν μαθήτριαν Άλε- 
ζάνδραν Δ. Κουτσόπετρα τής Γης τά-

Είδησοΰλες
Λ Τό δεύτερο άπό τά τέσσερα μα

θήματα τοΰ διευθυντού όρχήστρας κ. 
Ε. Σέρχεν πού έπρόκειτο νά δοθή 
προχθές τό βράδυ στήν ταράτσα τής 
Σχολής Κ. Πράτσικα καΐ μέ θέμα: «Ή 
ένάτη συμφωνία τοΰ Μπετόβεν» άνα- 
βλήθηκε λόγω τής κακοκαιρίας γιά 
τήν έρχόμενη Τρίτη τό βράδυ στις 
10.15. t

Λ Τήν έρχομένη Πέμπτη στις 11 τό 
πρωί θά γίνη στά «’Ολύμπια» ή έπί- 
δειζη τής συμφωνικής όρχήστρας πρω 
τευούσης κάτω άπό τήν διεύθυνση τοΰ 
κ. Δουκάκη.

— ‘Η έπίδειζη τής όρχήστρας γίνε
ται πρός τιμήν τής Γενικής Διευθύν- 
οεως Γραμμάτων καΐ Τεχνών, τών δι
ευθυντών τών έφημερίδων, μουσικο- 
κριτικών, διευθυντών καΐ καθηγητών 
τών ’Ωδείων, διευθυντών όρχηστρών, 
φιλαρμονικών καί μερικών καλλιτεχνών 
κι* άνάμεσα σ’ αύτούς, τήν κ. Μ. Κο
τοπούλη, τήν κ. Κ. Άνδρεάδη κτλ.

Λ Ή  4η θερινή Συναυλία τής ’Ορ
χήστρας τοΰ ’Ωδείου Αθηνών θά δο
θή τήν Δευτέρα στις 10.15 τό βράδυ 
στό θέατρο Ηρώδη τοΰ Αττικού, κάτω 
άπό τήν διεύθυνση τού κ. Ε. Σέρχεν.

— θά έκελεσθή, πολύ ένδιαφέρον 
πρόγραμμα, πού περιλαμβάνει τά πα-

’Αλληλογραφία
Κ .  Μ .  Κ η φ ιο ιά .— Ή  ύιεύ&υνβπ  

Tfjc Δ ρ * μ * τ ι κ ή ί  Ξ χ β λ ί κ  Β * α ιλ ι-  
κβ ΰ  θ ε ά τ ρ ο υ  s lv a t i :  Κ « π λ * ν ύ ν
vtsei S t a ’fx cu  k.

Αιορθώσεις
Σ τ ό  προηγούμενο φύλλο κχί οτό 

«ρίρο τήζ βυνίργάτιίβς μχς ι5ιδο; 
’ Ιρ. πού ύημοοικύίη-
/.ε οτήν κ ι ν Γνμα rc-y ρ χ φ ι κ ή αελίύκ 
γιά τά Κόνρ*τ Φάϊτ, έγιναν με 
ρ ικ* λάβη πού ίιβρίώνουμε α' αύτι 
τό φύλλο: ’Έ τα ι οτήν πέμπτη π:*- 
ράγρχφο τό α π ι ν  ί  η ρ β δ ο λ ιν 
α χ ν ϊγ,ινε οπινβοέόλπίκν. οτήν 
έδίομη παράγρχφο ή φράοι: Μοϋ 
8υμί3~τε τόν Κχλλιγκά ρι τοϋ "Πχ- 
ρί Εουάρ» είπε ή κ. Μχρίζ. νά £ι- 
χ£χατή. « Μ ο ΰ  θ υ μ ί β χ τ ε  
τ ό ν  Κ χ λ λ ι γ κ ά ρ ι !  τ ο ϋ  
« Π χ ρ ί - Σ ο υ ά ρ ι ι  ε ί π ε ή  
Μ  χ ρ ύ j  Κ ε ρ λ χ ι ν , τ ο ΰ  
'■ Π χ ρ Σ  ο u ά ρ» κ ϊ ί  τ :λ ο ; 
■3τήν 9η πχρά·ν>ρκφβ ό πρβοφιλε- 
οτχτο; νά «5ιχ6χοτή π ρ β ο φ ι 
λ έ ο τ ε ρ ο 5.

’Εκλεκτοί γάμο)
Τ ά  " Π ::ρχ3*ήνιχ» μέ μεγάλη 

χχρά tcu ; άνχγγέλλουν τού: γά 
μουί τή ; χορογράφβυ τβΰ Βχοιλι- 
κοΰ Φεχτρου 3i«Sec Λουκίχ.; Σ«-  
ν,ελλχ,ρίου μέ τόν ξεχωρ’ατό καλ
λιτέχνη καί ποιητή κ. ©■ Κυτοο 
πουλο.

Ό  φωνογράφος

κ. Πέρρα μέ τό κοριτσάκι της

ρακάτω έργα: α' Χάϋδν «Συμφωνία
μέ τόν κτύπον τού τυμπάνου», β ' 
Σοΰμαν «Ρομάντσα γιά 4 κόρνα» (πρώ 
τη έκτέλεσις), γ '  Ραμώ «Χορευτική 
σουίτα» καΐ δ ' Μπετόβεν «"Εβδομη 
Συμφωνία».

— Ή  5η καΐ τελευταία Συναυλία πού 
θά διευθύνη ό κ. Σέρχεν, καΐ πού θά 
δοθή τήν παραπάνω έβδομάδα θά πε- 
ριλαμβάνη έργα όλο Γάλλων συνθε
τών.

Λ Τήν περασμένη Κυριακή έκλεισε 
ή βουλγαρική καλλιτεχνική έκθεση, 
πού οργανώθηκε άπό τήν γεν;χή διεύ
θυνση Γραμμάτων καί Τεχνών τοΰ ύ- 
πουργείου Παιδείας καΐ τόν Έλληνο- 
βουλγαρ κό Σύνδεσμο στήν Στέγη 
Γραμμάτων καΐ Τεχνών.

—Άπό τά έργα πού^-έκτεθήκανε, πα
ρά πού θά περιοριζόντουσαν γιά πώλη
ση, άγορασθήκανε δέκα εφτά άπό τό 
ύπουργειο ΠαιδεΊας, τό Δήμο Αθηναί
ων, τήν Έλληνική Πινακοθήκη, καΐ άπό 
ιδιώτες.

— Μέ τήν εύκαιρία τής έκθεσης, ή 
σοφιανή έφημερίδα «Ζορά», δημοσιεύ
ει άνταπόκριση άπό τήν Αθήνα, πού σ’ 
αύτή γίνεται λόγος γιά άνταλλαγή 
σκέψεων άνάμεσα σ’ Έ λληνες  καΐ 
Βούλγαρους καλλιτέχνες γιά τήν έκ
δοση κοινού περιοδικού τών βαλκανι
κών καλλιτεχνών κ. ά. γιά τήν όργά- 
νωσι καλλιτεχνικής Βαλκανιάδος μ’ έκ- 
θέσεις πού θά διοργανώνωνται στις 
πρωτεύουσες τών βαλκανικών κρατών.

— Α^τή τήν έκθεση τήν έπισκεφθή- 
κανε παραπάνω άπό πέντε χιλιάδες φι

λότεχνοι. } ] „■
\κε άπό τό ΤμΓβΜΜρΡρικών Παραδόσε- ! 
ων τοΰ «Λυκείου Έλληνίδων».

— Ή  πρόεδρος τού Λυκείου κ. "Α ν 
να Τριανταφυλλίδου μίλησε στήν άρ
χή τής γιορτής καΐ τόνισε τήν άρχαιό- 
τατη έλληνική καταγωγή τοΰ λαϊκού 
έθίμου τοΰ Κλήδωνα.

— Μετά ή χορωδία τοΰ Λυκείου τρα
γούδησε τό τραγούδι τοΰ Κλήδωνα 
καΐ άπαγγελθήκανε σχετ:κά δίστιχα.

— Χορευθήκανε έλληνικοΐ χοροί άπό 
δεσποινίδες τοΰ Λυκείου μ’ έθνικές 
ένδυμασίες.

Λ  Ή  γνωστή πρωταγωνίστρια τοΰ Βα
σιλικού Μελοδράματος τής Σόφιας κ. 
Νάτσεβα, πού οΐ έδώ συναυλίες της 
σημειώσανε τόση έπιτυχία, θέλησε νά 
διοργανώση οτή Βουλγαρία συναυλίες 
μέ έργα Ελλήνω ν μουσουργών καΐ έκ 
πομπές έλληνικής μουσικής άπό τά 
ραδιοφωνικό οταθμό τής Σόφιας.

— Τό ύφυπουργείο Τύπου καΐ Τουρι
σμού πρόσφερε γιά τόν παραπάνω 
QKonS στήν ζεχωρ στή καλλιτέχνιδε 
συλλογή φωνογραφικών δίσκων έλλη 
νικής μουσικής καΐ μουσικά κομμάτιο 
μέ έργα Ελλήνω ν μουσουργών.

— Όπως άναγγέλθήκε, ή διάσημη 
Έλληνίδα καλληέχνιδα τού τραγου
διού κ. Μαργαρίτα Πέρρα, άπόκτησε 
άπό τόν γάμο της, μέ τόν γιατρό κ. 
Ρόπλετς, ένα χαριτωμένο κοριτσάκι, 
πού τού δόθηκε τό όνομα Μαριάννα.

— Ή  κ. Πέρρα βρίσκεται τώρα στήν 
Ελβετία , έτοιμάζεται δέ νά ζαναεμ- 
φανισθρ στό θέατρο, άπό όπου είχε ά- 
ποσυρθή, λόγφ τής μητρότητος.

Λ Ό  διευθυντής τοΰ Πανεπιστημίου
Αλφρεντ Νέας Ύόρκης, ζήτησε άπό 

τό ύφυπουργείον Τύπου καΐ Τουρισμού 
συλλογή άπό φωτογραφίες έλληνικών 
καλλιτι:χ\Γ,μάτων, άρθρα γιά τΐς κα
λές τέχνες στήν Ελλάδα, γιά τήν λα
ϊκή μας τέχνη, λευώματα μέ εικόνες 
κτλ.

— "Ολα αύτά θά χρησιμοποιηθούνε 
άπό τό Πανεπιστήμιο "Αλφρεντ. γιά 
τήν συγγραφή είδικοΰ εικονογραφημέ
νου κεφαλαίου, στό ειδικό λεύκωμα 
πού έκδίδει τό Πανεπιστήμιο, γιά τήν 
έζέλιζη τών καλών τεχνών καΐ τής λα- 
κής τέχνης στις κλασσικές χώρες τής 
Εύρώπης.

Λ Τά έπαρχιακά τμήματα τής περι
φερειακής διοίκησης Νεολαίας θηλέων 
'Ηρακλείου Κρήτης, άπαντήσανε πρό
θυμα στή διαταγή τής διοίκησής τους, 
γιά τήν άποστολή πλούσιου λαογραφι- 
κοΰ ύλικού, προκειμένου νά καταρτι- 
στρ λαογραφικό άρχεΐο.

— Τό άνέκδοτο, άλλά καΐ.τό καλλί
τερο άπ’ αύτό τό ύλικό θά σταλρ στήν 
κεντρική διοίκηση.

— Ή  ϊδια διοίκηση προκήρυζε άκόμα 
δυό λογοτεχνικούς διαγωνισμούς: 1) 
γιά τήν συγγραφή διηγήματος καΐ 2) 
γιά τήν συγγραφή ποιήματος.

Λ Αναγγέλθηκε άπό τήν Ρώμη ότι 
άνάμεσα στά καλλιτεχνικά έργα πού 
άγόρασε τό Ιταλικό ύπουργειο Εθ ν ι
κής Αγωγής άπό τήν διεθνή έκθεση 
τής Βενετίας είναι καΐ τέσσερα έλλη
νικά, μιά έλαιογραφία τοΰ κ. Ροδοκα- 
νάκη καΐ τρία χαρακτικά τοΰ κ. Α. 
Καραγιαννάκη.

Λ  Ή  φετεινή χιουμοστική έκθεσηπού 
τελειώνει αύριο τό βράδυ στις 10 μ. 
μ., σημείωσε έζαιρετική έπιτυχία.

ΟΙ Ν ΕΟ Ι Δ ΙΣ Κ Ο Ι
ΤΗΣ C O LU M BIA

DG 6533. «Ματωμένα Μπαλαλάικα» 
Ταγκό, Π. Μενεστρέλ —  F. Szabolcs 
(άττό τό όμώνυμο ψίλμ —  καλό). —  
«Παρελθόν» Ταγκό, Αίμ. Σα66ίδη— Μ. 
Πορτοκαλή. Καί τά δυό έκτελοΰνται ά
πό τη διαλεχτή ντιζέζ δίδα Σοφία 
Βέμπο.

Άπό τά λαϊκά— δημώδη— χορευτι
κά, ξεχωρίζουμε :

DG 653 5 «Τό κατσαρό τό μαλλί»—  
«Τό σύρε κι’ ελα άρχίνησα». Τό πρώ
το τών κ. κ. Ε. Παγιουμιτζή— Β. Τσι- 
τσάνη, τό δεύτερο μόνο άπό τόν πρώ
το, ή έκτέλεση δέ καί τών δυό, καλού
τσικη, άπό τούς κ.κ. Στράτο καί Β. 
Τσιτσάνη.

DG 6537 Δ. Περδικόπουλος, «Να
ζιάρα μ’ έχεις μπλέξει» —  «’Απ’ τό 
στενό σοκάκι σου». Τό πρώτο έκτελεϊ- 
ται άπό τούς κ. κ. Στ. Κερομύτη— Δ. 
Περδικόπουλο, τό δέ δεύτερο άπό τόν 
...δεύτερο καλά.

DG 6539: Χαρ. Κουτουλιά: «Κυρά 
Βασίλω», συρτό (καλό), «Τό πουλί 
μου μαλωμένο», τσάμικο. Έκτ. Μιχ. 
Καλλέργη, συν. κλαρίνου Γ. Ένεστό- 
πουλου.

Άπό τά τούρκικα:
DG 1148 ««Γεμενί μπαγλαντ» τελλί 

μπαστινά» Σουκρή. «Καλμπιντέ» σενιν 
άσκίν». Γκαζέλ. Καί τά δυό έκτελοΰν- 
ται άπό τόν Μουχράμ Μπέη.

■Ν Β — ς

Γκν ΝΤΕ ΠΟΥΡΤΛΛΕΧ

rntia

ζεως τοΰ Σολφέζ τοΰ κ. 
τη άνά δρχ. 500.

I. Μαργαζιώ-

" Ενδεκα άπό τά καλλίτερα καθαρό
αιμα άλογα τοΰ Ιπποδρόμου μσς, έγ- 
χώρια και ζένα, θά συναγωνιστοΰνε 
αύριο τό άπόγευμα στό Φαληρικό Δέλ
τα γ:ά τό έπαθλο τής Πολεως 
Αθηνών (θερινό Γκράν Πρί) καΐ σέ 
άπόστασι 2.800 μέτρα.

Πρώτη φορά άπό πολλές χρονιές ή 
ιπποδρομία αύτή παρουσιάζει τόοο έν- 
διαφέρο, γιατί καθώς θά θυμούνται οΐ 
φίλιπποί μας άπό τό 1933 καΐ έδώ οί 
κατά σειρά νικητές γιά τό ϊδ ο έπα- 
3λο Γκουρίτσα, Μυτιλήνη, Μποχότς, 
Λανδής, Γολιάθ καί Κουρσάρος νική
σανε μέ εύκολία τούς άντιπάλους τους 
γιατί ήτανε πολύ άνΰιτεροί τους.

Καί στή φετεινή βέβαια διαδρομή ύ- 
πάρχει καί πάλι ό «ύπερέχων» καΐ αύ
τός άσφαλώς θά είναι ό θριαμβευτής 
τού Δεκάτου Ελληνικού Ντέρμπυ Νι
κηφόρος, πού αύτή τή φ ορ? σύμφωνα 
μέ τούς όρους τής ιπποδρομίας θό φέ- 
ρρ καί έπτά κιλά λιγώτερα. Νομίζω ό
μως ότι στά περισσότερα 400 μέτρα, 
πού θά τρέζρ αύριο, θά ένοχληθή κά
πως άπό τόν Σαρπηδώνα, πού στίς με
γάλες άποστάσεις τρέχει πολύ καλά. 
Άκόμη πολύ έπικινδύνους άντιπάλους 
θά συναντήσρ τούς Πελερέν καί Φον- 
τερί, οΐ δέ τετραετείς (Κουρσάρος, 
Μπαγιάρντο καί Στάμ) πολύ δύσκολα 
θά διακριθοΰν.

Ή  ένδιαφέρουσα αύτή «κοΰρσα» πε
ριλαμβάνεται στό αύριανό πλούσιο 
πρόγραμμα, πού άσφαλώς θά παρακο
λουθήσουν φίλιπποι καί μή τών δύο πό
λεων.

Παρακάτω σημειώνουμε τά προγνω
στικά μας καί γιά τΐς δυό μέρες.

ΣΗΜΕΡΑ:

1η) ΚΥΚΝΟΣ, θρίαμβος.
2η) ΤΑΡΤΟΥΦΟΣ, Κύρος (Μελεζέτ) .
3η) ΣΟΥΡ ή ΚΑΣΣΕΝ Τ (Σ α χ ίν ).
4η) ΕΛΛΑΣ, Κουρμπέτ.
5η) ΥΠΕΡ ΙΩΝ, " Ιρ-ς.
6η) Γ Κ Ε Τ Σ Α , Σουνιάς (Λά Μπερ- 

ζέρ ).

ΑΥΡΙΟ :

1η) ΣΠΑΡΤΗ ή ΑΙΟΛΟΣ,
2η) ΜΑΜΜΟΥΘ, 'Ορίων.
3η) ΖΕΥΣ, "Ιων (Νορόκ).
4η) ΙΜΠΝ ΕΛ  ΜΠΑΝΤ ΙΑ, Μποϋμπ· 

χετ, (π θ. Άμποΰ “Αζκσ.
5η) ΝΙΚΗΦΟΡΟΣ, Σαρπηδών.
6η) TITAN, Άμερικάνα, (πιθ. Φή 

μη) .
7η) ΡΟΜΕΟ ή ΣΙΡΑΝ.

6ος ΕΤΗΣΙΟ Σ ΔΙΑΓΩΝΙΣΜΟΣ 
ΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ 

διά τό Βραβείον Γεωργίου Ν. Νάζου 
έκ δρχ. 3.000

Τό Βραβείον τούτο άπενεμήθη είς 
τούς έζής μαθητάς:

Ιο ν ) Είς τόν μαθητήν Απόστολον 
Λ. Βαλληνδράν τής Δης τάζεως τής 
Βυζαντινής Μουσικής του κ. Ν. Παπ
πά δρχ. 2.000.

2ον) Είς τόν μαθητήν Ίωάννην Η. 
Γεωργακόπουλον τής Αης τάζεως τής 
Βυζαντινής Μουσικής τού κ. I. Μαργα- 
ζιώτη δρχ. 1.00CK

ΠΑΠ.

Γ ι ι ι ι ι ι ι ι ι ·

ΖΗΤΗΣΑΤΕ 

ΕΙς βλα τά καλά καταστήμα

τα τών ’Αθηνών Καλλυντικών 

ειδών τήν πούδρα

« Ε Λ Ε Γ Κ Α Ν »
β ϋ Ι Ι Ι Ι ϋ β Η Η Μ Μ ι

Ή ζωή καί τό εργο τοϋ
Ε. ΜΠΕΡΛΙΟΖ

Ό ουνθέτης τής «Φανταστικής Συμφωνίας» καί 
τής «Καταδίκης τοϋ Φάουστ»

30 $
Σέ δυό μέρες οΐ ταζιδιώτες πλη

σίασαν οτό Παρίσι, πρώτα-πρώτα 
άντικρύσανε τόν Μόν Βαλαριέν, έ 
πειτα τό άμάζ, προχώρησε στά προ- 
άστεια άνάμεσα σέ μικρά βρώμικα 
μονόπατα σπιτάκια, μέ μικρά περι
βολάκια. Ποΰ καί ποΰ έβλεπε καμ- 
μιά άγελάδα ή καμμιά κατσίκα πού 
μασουλούσανε τά τριαντάφυλλα 
στούς φράχτες. Τό άμάζι πέρασε 
τίς πόρτες τοΰ Παρισιοΰ μπήκε 
στούς δρόμους τούς γεμάτους κό
σμο ένφ ά άμαζάς έκανε θριαμβευ
τικά στράκες μέ τό καμουτσίκι του 
μπροστά στή μύτη τών Παριζιάνων. 
Σέ πλεϊστα μαγαζιά έβλεπε κανένας 
τήν είκόνα τοΰ Χοντρό-Λουδοβίκου 
τοΰ XV III, πού είχε πεθάνει έδώ 
κ’ ένα χρόνο. "Οταν ένός βασιληά 
τοΰ καρατόμησαν τόν άδελφό του, 
έπ’ όνόματι τών έλευθεριών τοΰ 
λαοΰ, όταν άναγκασθρ νά παραδό- 
ση τό βασίλειό του γιά είκοσι χρό
νια σ’ ένα νεαρό άνθυπολοχαγό έ
στω κΓ άν αύτός όνομάζονταν Βο- 
ναπάρτης, δέν είναι εύκολο νά ζα- 
νανέβη στό θρόνο του. Ιδίως δταν 
έχρ κανείς ρευματισμούς, καί δέ 
μπορεί νά σταθρ στά πόδια του.

"Οταν ύστερα άπό τίς διακοπές 
του ό Μπερλιόζ γύριζε στό Παρίσι 
στά 1826, ή πολιτ.κή δέν τόν έν- 
διέφερε πιά τόσο πολύ, άλλά πάν
τα άσχολοΰνταν μ’ αύτή. "Ολοι τρι
γύρω είχαν προσβληθή άπό πολι- 
τικομανία.

Τά λεωφορεία τής Έταιρίας Με- 
σαζερί, τά μόνα τήν έποχή έκείνη 
μέσα μεταφοράς, πηγαινόρχουνταν 
μέ δυσκολία μέσα στούς δρόμους 
τοΰ Παρισιοΰ, τοϋ παληοΰ Παρισι
ού, πού είχε πάντα όψι νέα. “ Οταν 
τό λεωφορείο έφθασε στό τέρμα 
του, ό νεαρός Μπερλιόζ κατέβηκε 
κρατώντας τή βαλίτζα του καί γύ
ρεψε εύθύς νά νοικιάσρ δωμάτιο. 
Βρήκε ένα στό πέμπτο πάτωμα έ
νός παληοΰ σπιτιού στήν όδό Χαρ- 
λόύ. Άπό τό παράθυρό του έβλεπε 
όλόκληρο τό Σηκουάνα.

ΚΕΦΑΛΑΙΟ ΔΕΥΤΕΡΟ

ΤΟ Π Α Ρ ΙΣ Ι Α Ξ ΙΖ Ε Ι ΜΙΑ Λ Ε Ι 
ΤΟΥΡΓΙΑ

“ Ας γυρίσωμε λίγα χρόνια πίσω 
γιά νά δοΰμε ποιός ήταν αύτός ό 
νέος τών είκοσι τριών χρόνων, πού 
βάζουνταν τόσο νω ρίς... ν ’ άρχί- 
σρ τή ζωή του.

Ή  οικογένεια Μπερλιόζ κατάγε
ται άπό τή Σαβοΐα όπως τό δείχνε» 
ή κατάληζι τού όνάματός της, πού 
πταν άλλοτε Μπέρλ.Άπό συνήθεια 
όμως τών Σαβογιάρδων προστέθηκε 
τό όζ, (οΐ Μπέρλ YivovTat Μπερ- 
λιό. οί Μπούλ—Μπουλόζ, οί Κόρν— 
Κορνόζ ).

Οί Μπέρλ ή Μπερλιόζ ήσαν έγ- 
κατεστημένοι βυρσοδέψες άπό τό 
δέκατο έκτο αιώνα. Ράτσα γερή, 
βουνίσια, πλούσια ιδίως σέ παιδιά 
σέ τόπο πού οί οικογένειες μέ έ
φτά, δέκα, δεκαεννέα/ πα διά ήταν 
πράμα συνειθισμένο. £τό X V III αί-, 
ώνα οί Μπε^τΛ·^ ά~ήραν καλύ-/

ΗροΟί^/ανε. Aerrrrr-*- 
ο^κογένεια βρίσκουμε^ άπό τότε, 
συβολαιογράφους, χρηματιστές καί 
ιερωμένους. .Ό παππούς τού Έ- 
κτορα πήρε τό δίπλωμά του στή 
Γρενόβλη καί όνομάστηκε «δικηγό
ρος στά Δικαστήρια τού Ντοφινέ», 
παντρεύτηκε λαμπρά καί έγινε ό 
ιδρυτής μιάς άστικής έπαρχιακής 
οικογένειας άπό έκείνες πού σχη
μάτιζαν τό θώρακα τοΰ παληοΰ βα
σιλείου τής Γαλλίας. Γυιός του ή
ταν ό Λουδοβίκος Μπερλιόζ, πού

σπούδασε καί έγινε γιατρός. Παν
τρεύτηκε στις 6 Φεβρουάριου 1802 
μέ μιά ώραία καί θρήσκα κοπέλλα, 
τή Μαρία Άντουανέττα—’Ιωσηφίνα 
Μρρμιόν. Ό Λουδοβίκος * "Εκτωρ 
γεννήθηκε τόν έρχόμενο χρόνο 
στίς 11 τού Δεκέμβρη τού 1803, οί 
άδελφές του Νάνοι καίΆδέλα ήλθαν 
άργότερα στό κόσμο καί ό μικρός 
Πρόσπερος, πού καθυστέρησε, στά 
1820.

Τόν "Εκτορα έζη χρονών τόν βά
λανε στούς παπάδες, άλλά δέν έ 
μεινε πολύ γιατί ό πατέρας του 
«βασιλικός» όπως θά δούμε παρα
κάτω, δέν παραδεχότανε τό Ναπο- 
λεόντιο καθεστώς ούτε τό σύσημα 
τό στρατιωτικό, πού είχαν τά σεμι
νάρια (έκκλησιαστικά σχολεία).

Άπό τό πατέρα του τό γιατρό 
Μπερλιόζ, άνθρωπο μεθοδικό, λά
τρη τού Ζάν-Ζάκ-Ρουσό, τό παιδί έ
μαθε ν ’ άγαπάη τούς άρχαίους ποι
ητές, τή φύσι, τή γεωγραφία (πού 
είχε μεγάλη κλίσι) καί τή μουσι
κή.

Ή  μητέρα του, γυναίκα θρησκο
μανής, σκεπτόταν νά τόν κάνρ 
«άγιο».

Καΐ ό νεαρός Μπερλιόζ πίστεψε 
πώς μπορούσε κάλλιστα νά γίνρ ιε
ρωμένος. "Ετσι πήγαινε κάθε μέρα 
στή λειτουργία, μεταλάβαινε κάθε 
Κυριακή καΐ ζεμολογοΰνταν κάθε 
Σάββατο λέγοντας στόν πάστορα: 
«Πάτερ μου, δέν ήμάρτησα... κλπ. 
κλπ.».

Άλλά ή αύστηρότητα καΐ Λ αύ- 
ταρχικότητα τής μητέρας του έφε
ραν τό άντίθετο άποτέλεσμα. Στρά
φηκε τότε στή φιλολογία θαυμά
ζοντας τά μυθολογικά πρόσωπα πού 
τόν έκαναν «νά φουσκώνρ τό στή
θος του καΐ νά χάνρ τή φωνή του» 
όταν έζηγοΰσε τό τέταρτο βιβλίο 
τής Αίνε.άδας.

Οί ώραιότερες άναμνήσεις άπό 
τή παιδική του ήλικία ήταν όταν 
διάβαζε στή βιβλιοθήκη τοΰ πατέ
ρα του, ol περίπατοί του στήν έζο- 
χή καί τά μαθήματα τοΰ φλάουτου, 
καί άργότερα τά μαθήματα τής μου
σικής σύνθεσης κατά τή μέθοδο τής 
άρμονίας τοΰ ντέ Κατέλ άπό ένα 
καθηγητή πού είχε έρθει άπό τή 
Λυών καΐ έδινε γιά όκτώ φράγκα 
τό μήνα γιά κάθε μαθητή σέ καμ- 
μιά δωδεκαριά παιδιά μαθήματα 
κλαρινέττου καί βιολιού.

Ό "Εκτωρ άρχισε νά μαθαίνρ 
καί κιθάρα. Όμως μιά άλλου είδους 
συγκίνησι πιό ζωηρή ήρθε νά ζυ- 
πνήσρ στό μαγκάκι αύτό άπό δώ
δεκα χρονών καινούργια αισθήματα 
πού δέν τά ζέχασε σ’ όλη του τή 
ζωή.

*Η οικογένεια Μορμιόν είχε δυό 
λεύγες έζω άπ τή Γρενόβλη, στό 
χωριουδάκι τοΰ Μεϋλάν, ένα έζοχι- 
κό σπίτι πού οί Μπερλιόζ περνούσαν 
τίς διακοπές τους. Έ κε ΐ συναντού
σαν τό παπποΰ Μορμιόν, άρχαίο 

'"δικηγόρο στή Βουλή, καλοστει 
ιοα. zxta
ένας θείος του (άδελφός τής 
τέρας του κ. Μπερλιόζ) άζιωματι- 
κός στή φρουρά τοΰ Αύτοκράτορα, 
ψηλός, ώραίος, κατακτητής, μέ μιά 
σπαθιά στό πρόσωπο, πού τραγου
δούσε εύχάριστα δλες τίς όπερέτ
τες.

*
Μετ. ΚΩΣΤΑ ΛΑΔΟΠΟΥΛΟΥ 

ΣΤΟ ΕΡΧΟΜΕΝΟ: Ή  συνέχεια

ρχαίο /

■ % -

ΦΡΕΙΔΕΡΙΚΟΣ
ΝΙΤΣΕ

Ή  τ ρ α γ ικ ή  το υ  ζω ή δπως τ ή ν  π ερ ινρ ά φ ει ή  Φι
λ ε ν ά δ α  το υ  ΛΟΥ—Α Ν ΤΡΕΑ Σ  -  ΣΑΛΟΜΕ

(Συνέχεια άπό τό προηγούμενο)
“ Οσο περισσότερο κρύβεται άπό 

τόν έζωτερικό κόσμο, όσο λιγώτερο 
άφίνεται νά φαίνεται τό κάθε τι ά
πό τήν ύπαρζί του, τόοο γύρω του 
άπλώνεται ένας πέπλος ύφασμένος 
άπό τή μοναζιά, μιά προσωρινή έ- 
πιφάνεια φτιαγμένη γιά νά σταμα- 
ιάρ τό βλέμμα.

«Οί άνθρωποι πού έχουν βαθειές 
σκέψεις» — βεβαιώνει ό Νίτσε — «έ
χουν τήν έντύπωση ότι εΐναι κωμω- 
δοί στις σχέσεις τους μέ τους άλ
λους άνθρώπους γιατί άναγκάζον- 
ται, γιά νά τούς έννοήσουν, νά 
κρύβουνται πίσω άπό μιά ψεύτικη 
έπιφάνεια.

Μάλιστα, ή φόρμα τής θεωρίιτς, 
πού είχε υιοθετήσει ό Νίτσε, γιά 
νά έκφράζρ τίς σκέψεις του ήσαν 
έντελώς έπιφανειακή. Μοιάζει σάν 
ένα δέρμα καΐ «όπως κάθε δέρμα, 
κρύβει περισσότερα πράγματα άπό 
όσα μδς άποκαλύπτει».

Γιατί, προσθέτει, κάθε άνθρωπος 
ή κρύβει τίς ιδέες του ή κρύβεται 
πίσω άπ’ αύτές!

Αύτή τήν έννοια πρέπει νά άπο- 
δώσωμε στόν άφορισμό γιά τόν έ
αυτό του, όταν μιλάει «γιά κείνους 
τούς κατακτητές, πού κρύβουνται 
πίσω άπό μιά φωτεινή χλαμύδα»,γιά 
κείνους πού προσπαθούνε νά κρυ- 
φτούνε πίσω άπό τή λάμψι τών σκέ- 
ψεών τους.

"Οταν θά μελετήσουμε κάθε πε
ρίοδο τής πνευματικής του έζέλι- 
ζης, θά συναντήσωμε πάντα τό Νί
τσε τόν ϊδιο, άλλά θά φορ^—κάθε 
έποΧή — καί μιά άλλη προσωπίδα.

Ή  έ κ φ ρ α σ ι  τ ή ς  μ ά 
σ κ α ς  νά τί μάς δίνει σέ κάθε 
περίοδο τό κλειδί τής έζέλιζής του.

θά προσθέσω άκόμα κάτι περισ
σότερο.

Γύρω άπό κάθε βαθυστόχαστο 
πνεύμα φυτρώνει καί μεγαλώνε' μιά 
μασκα.

— Ταζιδιώτη, πού περιπλανιέσαι, 
ποιός είσαι; Τί έκανες; Ξαπόστασε 
έδώ! Τί σοΰ χρειάζεται γιά νά δυ- 
ναμώσρς;

— Γιά νά δυναμώσω; ώ περίεργε, 
τί μ’ άρω τάς;... τότε δώσε μου σέ 
παρακαλώ. . .

— Τί; Τί; Μίλησε λοιπόν...
— Μιά μάσκα ά κόμα ... καί μιά 

δεύτερη μάσκα...
Έκείνο  πού μδς κάνει έντύπωσι 

είναι ότι όσο αύζάνει ή μοναζιά 
του, τόσο έλαττώνονται οί σχέσεις 
του μέ κάθε άλλον άπό τόν ^αυτό 
του καί τόσο πιό πολύ τό μαοκά- 
ρεμα τοΰ έγώ του γίνεται πιό βαθύ.

Τό ΕΓΩ του σιγά-σιγά έζαφανί-

ζεται πίσω άπό φαινομενικές πρά- 
ζεις πού τό καλύπτουν.

Αρχίζει νά έπαινρ τή μετριότη
τα όσον άφορρ τό μασκάρεμα.

Ή  μετριότητα είναι Λ  πιό έπιτυ- 
χημένη προσωπίδα, πού ένα άνώτε
ρο πνεΰμα παραδέχεται γιατί ή 
πλειονότητα τών άνθρώπων — δηλα
δή όλες οί μετριότητες δέν φαντά
ζονται ότι έχουν μπροστά τους ένα 
άνθρωπο μασκαρεμένο κι’ έν τού- 
τοις άν μασκαρεύεται μπροστά τους 
δέν τό κάνει αύτό γιά νά τούς έζορ- 
γίσρ συχνά τό κάνει άπό οίκτο κι’ 
άπό καλωσύνη (άπό τό βιβλίο του: 
«Ό  Ταζιδιώτης καί ή Σκιά του»).

Αρχίζοντας όπό τήν άθώα αύτή 
μάσκα ό Νίτσε παίρνει κάθε λίγο 
καί καινούργιες ώς πού νά κατα- 
λήζρ στήν πιό φρικτή πού πίσω της 
κρύβεται κάτ( πιό φρικτό καί πιό 
φοβερό άκόμα.

Γιατί κάποτε ή τρέλλα είναι κι’ 
αύτή «μιά προσωπίδα πού κρύβει 
μιά μοιραία γνώσι».

Στό τέλος ζητάει καταφύγιο στό 
θείο γέλιο, γελώντας προσπαθεί νά 
μεταμορφώορ τόν πόνο του σέ ό- 
μορφιά. Κι’ έτσι βλέπωμε τό Νίτσε 
τήν τελευταία περίοδο τού μυστι- 
κισμού του νά πέφτρ σιγά-σιγά σέ 
μιά άπόλυτη μοναζιά έκεΐ πιά πού 
δέ μπορούσμε νά τό’? άκολουθή- 
σωμε.

"Εγραφε σ’ ένα φίλο του: «Ή  
άπόλυτη μοναζιά μοΰ φαίνεται ότι 
εΐναι γιά μένα ή βασική μου λα
τρεία, μόνοι μας μποροΰμε νά τήν 
δημιουργήσωμε καί τότε μ’ σύτήν 
συντρόφισσα ένας άνθρωπος μπορεί 
νά δημιουργήσρ κάτι ώραίο, πρέπει 
γι’ αύτήν νά τά θυσιάζρ κανείς δ- 
λα.

Έ ν  τούτοις έκείνο πού τόν έβία- 
ζε νά έφαρμόσρ τήν έσωτερική του 
μοναζιά καί στό περιβάλλον του, 
στόν έζωτερικό κόσμο, ήταν οί σω
ματικοί πόνοι, οΐ σφοδροί πονοκέ
φαλοι πού ύπέφερε. Και μέ τούς 
φίλους του άκόμα δέν μποροΰσε 
νά έχη μακρές συνομιλίες, γιατί ύ
πέφερε πολύ. ^

Σ ’ ένα του γράμμα σέ κάποιο 
στενό του φίλο τοΰ έγραφε γιά νά 
τόν συλλυπηθή σ’ ένα πένθος του:

«Είμαι πολύ λυπημένος πού έμα
θα ότι ύποφέρεις, ότι κάτι σοΰ λεί
πει, ότι χάσατε άγαπημένο πρόσω
πο, γιατί, γιά σάς ό πόνος είναι 
μιά περαστική περιπέτεια τής ζωής, 
άλλά γιά μένα ή θλίψη καί οί πό 
νοι εΐναι άναπόσπαστοι άπ’ τή ζωή 
μου».

Μετ. ΚΩΣΤΑ ΛΑΔΟΠΟΥΛΟΥ 
ΣΤΟ ΕΡΧΟΜΕΝΟ: Ή  συνέχεια
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Αίγυπτου 75 Γρ. Δ. ιό  χρονο 
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Πρόσωπα 300 δρ. τό νρονο
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'Υπεύθυνος Συντάκτης 
θ. Ν. ΣΥΝΑΔΙΝΟΣ 

Παπαρρηγοηούλου 4
Προϊστάμενος Τυπογραφείου 

Μ. ΣΑ Λ ΙΒΕΡΟ Σ  
’Ερυμάνθου 3
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Δ ΙΑΦ Η Μ ΙΣΕΙΣ  
5 δραχμές ό στίχος

Χειρόγραφα, είκόνες, βκίτοα 
κ.λ.π. δέν έπιοτρέφονται

Ή θρησκεία
t

τού Θεάτρου
Ό  συγγραφέας  

καί ή δραματική τέχνη
( ’Αποσπάσματα άπό τό βιβλίο τοΰ p . g s e l l  
«Συνομιλίες μέ τό Φ. Ζεμιέ γιά τό θέατρο»)

2ο

Ά λ λ ά  ό  τ ίτ λ ο ς  τώ ν π ροφ ητώ ν 
δ έ ν  ά ν ή κ ε ι  μ όνο  σ το ύς  δ ρ α μ α τ ο υ ρ 
γ ο ύ ς , πού ά ν τ ιλ α μ δ ά ν ο ν τ α ι τήν  Α 
π οσ τολή  τους  ώ ς δ ια π α ιδ α γ ω γ ικ ή . 
Τ α ιρ ιά ζ ε ι κ α ί  σ το ύ ς  μυθιστοριο- 
γ ρ ά φ ο υ ς , π οιη τά ς , ζ ω γ ρ ά φ ο υ ς , 
γ λ ύ π τα ς , μ ο υ σ ο υ ρ γ ο ύ ς  πού έρ γά -  
ζοντα ι, ή πού θ ά  έ ρ γ ά ζ ω ν τ α ι γ ιά  
ν ά  κα τευ θ ύ νο υ ν , νά  δ ια μ ο ρ φ ώ σ ο υ ν  
τ ή ν  ά ντ ίλ η ψ ι τώ ν νέω ν  γ ε ν ε ώ ν  μ έ 
δ ά σ ι τή ν  κ α λ λ ιτ έ ρ ε υ σ ι  τώ ν δ ρω ν 
τ ή ς  ζω ής.

Π ρ έπ ει ομ ω ς ν ά  ό μ ο λ ο γ η θ ή , δτι 
μ ετ α ξ ύ  δλω ν α ύτώ ν τώ ν τ ε χ ν ώ ν  ύ- 
π ά ρ χ ε ι μ ία , πού ά μ εσ ώ τε ρ α , άπο- 
τ ε λ ε σ μ α τ ικ ώ τ ε ρ α , δ ια π α ιδ α γω γ ι-  
κ ώ τ ερ α  π α ρ α σ κευ ά ζ ε ι τό  προπα- 
γ α ν δ ισ μ ό  τοΰ  κο ιν ω ν ικο ύ  «πι- 
ττεύ ω » .

Κ α ί  α ύτή  ε ΐνε  τό θ έ α τ ρ ο ,  
γ ια τ ί  έ χ ε ι  τό  π ρο νόμ ιο  νά  σ υνενώ 
νω δ λ ε ς  τ ις  ά λ λ ε ς  τ έχ ν ες , κ α ί  νά  
τ ις  κά ν η  ν ά  β ο η θ ά ν ε  τό σκοπ ό του.

Τ ό  θ έα τ ρ ο  ε ίνε  π ο ίη σ ις  μ έ  τό 
λ υ ρ ισ μ ό , δπου τ α ιρ ιά ζ ε ι, πεζός λ ό 
γ ο ς  γ ιά  τ ή ν  έ κ φ ρ α σ ι τ ή ς  κ α θ η μ ε 
ρ ινή ς  ζω ής, γ λ υ π τ ικ ή  μ έ τ ις  σ τά 
σ ε ις  τώ ν ήθοπ οιώ ν, ζ ω γ ρ α φ ικ ή  μ έ 
τ ή ν  Α ρ μ ο ν ικ ή  π ο λ υ χ ρ ω μ ία  τώ ν έν- 
δ υ μ α σ ιώ ν  κ α ί τώ ν σ κ η ν ο γ ρ α φ ιώ ν , 
μ ο υ σ ικ ή  μ έ  τή ν  α ισ θ η τ ικ ή  άπόδο- 
σ ι τώ ν τ ο ν ικώ ν  δ ια δ α θ μ ίσ ε ω ν  τοΰ  
λ υ ρ ικ ο ύ  κ α ί τού  πεζού κ ε ιμ έν ο υ .

Γ Γ  α υ τό  ό κ α λ λ ιτ έ χ ν η ς  ήθο π οι
ό ς , υπ ηρετώ ν ώ ς ά λ η θ ιν ό ς  Ιερ ο φ ά ν  
τ η ς  τήν  ά νώ τερη  τώ ν τεχ ν ώ ν , π ρέ
π ει ν ά  εΐνε μ ο υ σ ικ ό  ό ρ γ α ν ο  μ έ ά- 
π ερ ιόρ ισ τη  δ ια τ ο ν ικ ή  εκ τα σ ι, γ ιά  
ν ά  σ υ μ π λ η ρ ώ νη , ν ά  έμ ψ υ χώ νη  τό 
κ ε ίμ ε ν ο , νά  σ υ να ρ μ ό ζ η , νά  σ υ γκ ι-  
νή , ν ά  δ ιδ ά σ κ η  μ έ τήν  π ολλα π λή  
μορφ ή  του  ώ ς π οιητής , π εζογρά- 
φ ος, γ λ ύ π τη ς , ζω γρ ά φ ος , μ ο υ σ ι
κό ς  μέ τόν π ρ ο φ ο ρ ικό  κ α ί  τό μ ιμ ι 
κ ό  ρυ θ μ ό .

-*—4- —> —>-*■ ̂  - , ,- . .. ^
Γό θ έα τρ ο  εΐνε μιά; πλήρης λ ε ι 

το υ ρ γ ία  δ λω ν τ ΐιν  τ εχνώ ν , ε ΐνε  τό 
ά δ υ το , οπου Προσέρχονται o l  πι
στο ί, γ ιά  νά  κο ινω νή σ ο υ ν  σ τά  " Α 
γ ια  τώ ν 'Α γ ίω ν  δ λω ν τώ ν τ εχνώ ν , 
γ ιά  νά  δ ιδ α χ θ ο ύ ν , ν ά  γ ίν ο υ ν  κ α λ ύ 
τ ερ ο ι, ά νθ ρω π ινώ τερ ο ι !

Σ τ ή ν  ά ρ χ α ία  έπ οχή  ή θ ρ η σ κ ε ία  
δ α ν ε ίσ τ η κ ε  τή δ ύ ν α μ ι της  άπό τό 
γ ό η τ ρ ο  τώ ν τεχ ν ώ ν . Τ ό τε  Α ρ χ ιτ ε 
κ τ ο ν ικ ή , γ λ υ π τ ικ ή , ζ ω γ ρ α φ ικ ή , ποί 
η σ ις , μ ο υ σ ικ ή , χ ο ρ ό ς  π α ρ α κ ιν ο ύ 
σ α ν  τ ίς  ψ υ χές  π ρός τ ή ν  εύ σ έδ ε ια .

Μ έ  τή σ υ ν ε ίδ η σ ι τής  δ υ νά μ εω ς , 
πού έθεσ εν  ή τ έχνη  σ τή ν  έξυπηρέ- 
τη σ ι τής  εύ σ εδ ε ία ς , μπ ορούσ ε τώ
ρ α  νά  χ ρ η σ ιμ ο π ο ιή σ η  α ύτή  τ ή ν  έ- 
π ιρρ οή  γ ιά  τόν  έα υ τό  της . ’Έ π ρ ε 
πε νά  ε ΐνε  ίνα  ε ίδ ο ς  ν έα ς  π ίστεω ς, 
πού θά  σ υ μ δ ίδ α ζ ε  δ λ ες  τ ίς  ά λ λ ες . 
Μ έ  τήν  έπ εν έρ γ ε ιά  ΐη ς  σ τίς  ψ υ χές , 
μ έ  τήν  κ α τ ε ρ γ α σ ία , μ έ  τή ν  τροπο- 
π οίη σ ι τής  εύ α ισ θ η σ ία ς  τω ν, θ ά 
ή τ α ν  ή π ε ι σ τ ι κ ή  θ ρ η 
σ κ ε ί α  τ ή ς  σ ύ γ χ ρ ο ν η ς  
έ π ο χ ή ς .

Κ α ί  α ύτή  τήν  ά νω τά τη  άποστο- 
λ ή  τής  τ έ χ ν η ς  μόνη Ικ α ν ή  ν ά  έκ-

π λ η ρ ώ σ κ  0ά  ή τα ν  ή δ ρ α μ α τ ικ ή  τέ 
χνη·

Μ π ο ρ εί α ΰ τό  νά  φ α ίνετα ι έκ  πρώ  
τ η ς  δψ εω ς  δ ν ε ιρ ο . "Ο μ ω ς  π ο λ λ ές  
φ ορ ές  ή π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η ς  ε ΐνε  κό ρ η  
τού  ό ν ε ίρ ο υ .

Τ Α Ε Υ Α Γ Γ Ε Λ Ι Α
Θ Ε Α Τ Ρ Ο Υ

Τ Ο Υ

Ε ίπ α μ ε , σ τά  π ρ ο η γ ο ύ μ ε ν α  δ τ ι ή 
δ ρ α μ α τ ικ ή  τ έ χ ν η  σ τή ν  'Ε λ λ ά δ α  
κ α ί  στή  Γ α λ λ ία  τοΟ Μ ε σ α ίω ν α  χρ ω  
σ τά ει σ τή ν  ιερ ή  κ α τ α γ ω γ ή  τ η ς  τή 
δ ύ ν α μ ί τ η ς  στό  π λή θο ς , τού  όπ οι
ου έξ έφ ρ α ζ ε  τ ίς  π α ρ α δ ό σ ε ις  κ α ί 
τ ίς  έλ π ίδ ες , κ α ί δ τ ι ά φ ο ϋ  έσπ ασε 
τό  δ ε σ μ ό  τη ς  μ έ  τ ή ν  Έ κ κ λ η σ ί ,α .  
δ ια τ ή ρ η σ ε , χ ά ρ ις  σ τά  μ ε γ ά λ α  
π ν ε ύ μ α τα  τή ς  Σ κ η ν ή ς ,  ένα  ε ΐδ ο ς  
θ ρ η σ κ ε υ τ ικ ή ς  έπ ιρ ρ ο ή ς . " Ε χ ω  μ ά 
λ ισ τ α  τή γ ν ώ μ η , δ τ ι ο ι μ ε γ ά λ ο ι  
σ υ γ γ ρ α φ ε ίς  κ α ί ο ι μ ε γ ά λ ο ι  κα λ- 
λ ιτ έ χ ν α ι  δ η μ ιο ύ ρ γ η σ α ν  σ ιγ ά - σ ιγ ά  
τ ή ν  κο ιν ω ν ική  π ίσ τι. πού β α σ ιλ ε ύ 
ει σ τά  π ο λ ιτ ισ μ έν α  Κ ρ ά τ η , δ ίπ λα  
σ τίς  δ ιά φ ο ρ ες  π επ οιθ ή σ εις , κ α ί  ή 
όπ οία  έν ώ ν ε ι δ λ ο υ ς  το ύ ς  π ολ ίτες .

Α ύ τ ο ί  π α ρ ο υ β ία σ α ν  τ ίς  δ ιά φ ο ρ ες  
ά λ ή θ ε ιες , τ ίς  ικ α ν έ ς  νά  σ α γη νεύ -  
σ ουν, ν ά  ε ν θ ο υ σ ιά σ ο υ ν , ν ά  κ α θ ο 
δ η γ ή σ ο υ ν  τό λ α ό . Α ύ τ ο ί  μά ζεψ α ν  
τό  δ ια ν ο η τ ικ ό  θ η σ α υ ρ ό , τόν  έπισω- 
ρ ε υ μ έ ν ο  άπ ό π ρ ο η γ η θ έ ν τ α ς  μελέ- 
τη τά ς , τό ν  α ύ ξ η σ α ν , τόν  π λ ο ύ τ ι
σ α ν , γ ιά  ν ά  τό ν  κ λ η ρ ο δ ο τ ή σ ο υ ν  
σ το ύ ς  δ ια δ ό χ ο υ ς  τω ν. Α ύ τ ο ί  ϊδρυ»  
σ α ν, υ π η ρ έτ η σ α ν  τή  λ α ϊκ ή  θ ρ η 
σ κ ε ία , τ ή ν  ά ν α γ ν ω ρ ισ μ έ ν η  άπ ό δ 
λ α  τά  χ ω ρ ισ τ ά  δ ό γ μ α τ α .

Κ α ί  ά ν ά μ ε σ α  σ· α ύ τ ά  τ ά  έπίλε- 
κ τ α  π νε ύ μ α τ , τ ά  δ ρ α μ α τ ι 
κ ά  δ α ι μ ό ν ι α  μ έ τ ή  δύνα- 
μ ι μ ια ς  τ έ χ ν η ς  πού ά π ο τε ίν ετα ι 
στό  π λή θο ς , ε ΐν ε  έ κ ε ϊν α  ποϋ σ η μ ε ί 
ω σα ν τ ή ν  π ιό δ υ ν α τ ή , τ ή ν  πιό π αν
τ ο δ ύ ν α μ η  έπ ώ ρ α σ ι. Ο ί δ ρ α μ α τ ι 
κ έ ς  μ εγ α λο ϋ /υ ΐες  ε ΐνε  ο ι κ α λ ύ τ ε 
ρο ι ά π ό σ τ ο ^ ι  τ ή ς  κ ο ιν ω ν ικ ή ς  άύ-
^ η ς  ιιο ο  Ο Jiw- Α  η  μ  ί»·, -

α νθ ρ ω π ό τη τα . j
’Έ τ σ ι  6Χ.άπ)}με ό τ ι κ ά θ ε  δ ρ α μ α τ ι 

κή  μ ε γ α λ ο φ ύ ΐα  έ κ ή ρ υ ξ ε  τό  ε υ α γ 
γ έ λ ιό  της .

" Ε χ ο μ ε  λο ιπ όν  ε ύ α γ γ έ λ ιο  κ α τ ά  
Σ α ίξ π η ρ , Μ ο λ ιέ ρ ο , Κ ο ρ ν ή λ ιο , Ρ α 
κ ίν α , Μ π ω μ α ρ σ α ί, Γ κ α ΐτ ε ,  Ο ύ γ κ ώ , 
Μ υ σ σ έ , ’Ί ψ ε ν . . .

" Ο λ α  τ ά  ε ύ α γ γ έ λ ια  ε ΐνε  δ ια φ ο 
ρ ε τ ικ ά  δ χ ι  δ μ ω ς  κ α ί  ά ν τ ίθ ε τα  μ ε 
τ α ξ ύ  τω ν. Ε ΐ ν ε  σ υ νο π τικά , δπως 
λ έ νε  στή  θ ε ο λ ο γ ία . Ε κ φ ρ ά ζ ο υ ν  τό 
ιδ α ν ικ ό  κά θ ε  έθ νους. Π α ρ ο υ σ ιά 
ζουν τ ή ν  ή θ ικ ή  άπ οψ ι κ ά θ ε  έθνι- 
κο ΰ  σ υ γ κ ρ ο τ ή μ α τ ο ς . ’Ε ρ ε υ ν ο ύ ν  τά  
π επ ρω μ ένα , τή ζωή ύπό τή  γ α λ 
λ ικ ή , ά γ γ λ ι κ ή  γ ε ρ μ α ν ικ ή ,  σκανδι- 
ν α υ ϊκ ή  έννο ια .

Ά λ λ ά  δ τα ν  κ α ν ε ίς  τ ά  π α ρα δά - 
λ η , δλέπ ει δτ ι δ έν  ε ΐνε  ά σ ύμ φ ω να . 
Α π ε ν α ν τ ία ς  μ έ τ ή ν  ά δ ελ φ ό τ η τ α  
τώ ν μ ε γ ά λ ω ν  π νευ μ ά τω ν  θ ά  μπο
ρο ύ σ α ν  ο ί λ α ο ί ν ’ ά ν τ ιλ η φ θ ο ΰ ν  κ α 
θ α ρ ά  τήν  ά ν ά γ κ η  τ ή ς  γ ε ν ικ ή ς  συ- 
να δ ελφ ώ σ εω ς .

Άπό ενα βιβλίο τοϋ κοσμοπολίτου συγγραφέως

Οΐ άναμνήσεις 
τοΰ Ντεκομπρά

Μία περιπετειώδης σταδιοδρομία
Ώ ;  γ νω σ τ ό ν , £ κο σ μ ο π ο λ ίτ η ; 

μυ8 ιβτβρ ιργ ,ρ«φ βξ, Μ ω ρ ί ;  Ν τβ κο μ ·  
μπρά, ά ρχ ισ ε  τή  σ τα διο δρο μ ία  του 
ώ ; ρεπ όρτερ . Ό  ίδ ιο ;  ε ξ ο μ ο λ ο γ ε ί 
τα ι α τά α π ο μ ν η μ ο ν ε ύ μ α τ ά  t o j ,  πώ; 
ά ν  κατώ ρ£ω σε νά  δ γ ή  άπό τ η ν  ά- 
φ ά νε ια , τό ο φ ε ίλ ε ι σ τά ; μ εδ ό δ ο υ ; 
τοϋ α μ ε ρ ικ α ν ικ ο ύ  ρεπ ορτάζ :

« Λ ί ν ο  μ ετ ά  τ ό ν  π ρ ο η γ ο ύ μ εν ο  
π όλεμο, ε ί χ ε ν  έλ δ ε ι στό Π α ρ ίσ ι, s 
’Α μ ε ρ ικ α ν ό ;  μ ε γ α λ β δ ιβ μ ή χ α ν β ;  Ρ .  
C  ίιε ι> 8υντη ; τ η ;  έ φ η μ ε ρ ίδ β ; μβυ, 

αβύπε σ ϊ  τ ό ν ο  πού δ έ ν  ε π ιδ ε χ ό 
τ α ν  ά ν τ ίρ ρ η σ ι:

—  « Σ β ΰ  δ ίνω  δυό  ώ ρ ε ; κα ιρ ό , 
γιά  νά  μού  φ έ ρ η ;  μ ία  σ υ ν έν τευ ξ ι 
μ έ  τ ό ν  Ρ .» .

Τ ί  κ ε ρ α μ ίδ α  γ ιά  μ έ ν α !  Ό  γ η 
ρ α ιό ; αύτός π ρ ίγκη ψ  τώ ν  δβλλα- 
ρ ίω ν, ε ίχ ε  τη  φ ή μ η  άνδρώ π βυ ά- 
πρβσίτβυ. Ό  Ρ .  δ έ ν  κ α τ α δ ε χ ό τ α ν  
νά σ υ ν β μ ιλ ή  παρά μ ό νο  μ έ . . . 'Υ 
π ο υ ρ γο ύ ; κα ί μ έ  Π ρ ε σ δ ε υ τ ά ;. Μ ή  
ξ έ ρ β ν τ α ; τί νά  κά νω  γ ιά  ν ά  κ α 
ταφ έρω  νά  τάν πλησιάσω , έξομβ- 
λ β λ ο γ ή δ η κ α  τ ή ν  ά δυ να ιιία  μβυ, 
σ ένα  ’Α μ ε ρ ικ α ν ό  σ υνά δελφ ο .

—  Α ύ τ ό  ε ί ν ’ β λ β ; Μ ά  δ έ ν  υ
π ά ρχει εύ κ β λ ώ τ ερ β  π ρά γμα . Τ ώ 
ρα δά δ ή τ ε !

ιΥεγο,\τά; τα . ό ’Α μ ε ρ ικ α ν ό ;  συν 
τ ά κ τ η ;  τη λ εφ ώ νη σ ε  στό ζβνβόβ- 
χ ε ΐο  « Ρ ίτ ζ » :

— Α λ λ ο ...έ δ ώ  ’Α μ ε ρ ικ α ν ικ ή  Π ρ ί  
α δ ε ία .· . Ό  π ρέσ δυ ; τώ ν  'Η ν ω μ έ 
νων· Π ο λ ιτ ε ιώ ν  έπ ιδυμ εί νά  συνβ- 
μ ιλήα ιι μ ε τ ά  τβϋ  κ. Ρ .

Ό  μ ε γ α λ β δ ιο μ ή χ α ν β ;  έσ π ευσ ί 
νά  ά π α ν τή « η  αύτοπ ρβσώ π ω ; σ τβ ν  
’Α μ ε ρ ικ α ν ό  δ η μ β σ ιβ γρ ά φ β , β βπβί- 
βς , π ρό ; χ ά ρ ιν  μβυ  ε ίχ ε  π ρβαχθή 
ε ϊ;. . . .π ρ έ σ δ υ ν .

Ό  φ ίλ ο ; μβυ ά ρ χ ισ ε :
—  Κ α λ η μ έ ρ α  ά γ α π η τέ  κ . Ρ .  

Κ β ιμ η δ ή κ α τ ί  κ α λ ά ; Ε ίχ α τ ε  ν έα  ά
πβ τ ή ν  ο ίκ β γ έ ν ε ιά  σ α ;; . . .  Π βλύ  εύ 
χ ά ρ ισ τ α , ε ίπ α τ ε : Τ ό σ β  τό  κ α λ λ ί 
τ ε ρ ο ! © ά σ ά ; κά ν ω  μ ία  π αράκλη- 
β ι :  Σ τ ό  γ ρ α φ είο  μβυ δ ρ ίο κ ετ α ι έ 
ν α ;  π ροσ ω π ικό ; φ ίλ ο ; τβϋ  Π ρ ο έ 
δρου Π ο υ α ν κ α ρ έ . Α ύ τ ό ;  ό  κ . Ν τ ε 
κο μ π ρά  πβύ ε ίν ε  κ α ί μ έ ν α  σ τ ε ν ό ; 
φ ίλ β ; μβυ, π ρο εδ ρ εύε ι τ ή ;  επ ιτρ ο 
π ής τ ή ;  έπ ιφ βρτισ δεία η ; ν ά  μετο- 
νομά σ η  ώ ρ ιο μ έν β υ ; π α ρ ισ ινο ύ ; δρό- 
μ β υ ;. Φ α ίν ε τ α ι  βτι άπ εφ ά οισ α ν νά  
ύώ σβυν τό Ιρνομα o a c ^  ιιία ιιε,να 
m v  -.ΐΓ.ίχ. τ ή ;  «^«-VeucuSn^. Μ π ο  
ρ ε ιτ ε  νά  δ ε χ δ ή τ ε  όσο τό  δ υ να τό  
γ ρ η γ ο ρ ώ τ ε ρ *  τ β ν  κ . Ν τ ε / ,ο μ π ρ ά ; 
Σ  JHXS ίίΙΐΛ J   ̂ - - .. < -
έπ ισ ή μ ω ; τ ή ν  έπ ιτρβπ ή γ ιά  τ ή ν  τ ι 
μ ή  πβύ μ βΰ  κ ά ν ε ι  σ ένα  εξ α ιρ ε τ ικ ό  
’Α μ ε ρ ικ α ν ό  π ολ ίτη . Σ ά ;  ε υ χ α ρ ι
στώ- κ . Ρ .  εισδε ύπ οχρεω τικώ τα - 
τ β ;.. . .  Ν ά  έρ£η ά μ έσ ω ; β κ .  Ν τε-  
κβιμπρά; Σ ά ;  τ β ν  σ τέλλω  μ έ  ταύ- 
τ β κ ίν η τ β  μ β υ !

Τ ώ ρ α  π η γ α ίν ετ ε  κ α τ ’ ε ύ δ ε ϊα ν ! 
μβύ  ε ίπ ε β ’Α μ ε ρ ικ α ν ό ς  δημβσιβ- 
γ ρ ά φ β ;, κ ρ ε μ ώ ν τ α ; τά κβ υ σ τ ικβ .

Ή  σ υ νομ ιλ ία  μβυ  μ έ  τ ό ν  Ρ .  δι- 
ή ρ κ εσ ε  μ ία  ό λ ό κ λ η ρ η  ώρα. Ό  με- 
γ α λ β δ ιο μ ή χ α ν β ;  ά π ά ντησ ε μ έ  τή  
μ ε γ α λ ε ίτ ε ρ η  προδυμία σ τ ί ; α ν ε 
ξά ν τ λ η τ ε .; έρ ω τ ή σ ε ι; μβυ.

’Ό τ α ν  τ έ λ β ; ,  ή σ υ νο μ ιλ ία  μ α ; 
σ τρ ά φ η κε  οτό  ζ ή τημ α , χ ά ρ ι ;  ε ί ;  τό 
4πβϊβ μ έ  έ δ έ χ ίη ,  ( δ η λ α δ ή ,  στή  δή- 
6 εν  άπβδβσι τβϋ  ό ν ο μ α τ ό ; τβυ  ε ις  
π α ρ ισ ιν ή ν  ο δ ό ν )  β  Ρ .  Ιπ έ μ ε ιν ε  
κ α ί κα λ ά  νά  ά να λά δ ιι α ΰ τό ; τ ή ν

φ ω ταγω γηισεω ; τβύ 
έφ ερ ε  Τβ ό ν β μ χ

δ α π ά νη ν  τ ή ;
δ ρ ίμ ο υ  πού δά
τβ υ ! •

Μ ε τ ά  τ ή ν  δημ οσ ίευσ ι τ ή ;  αυνεν- 
τ ε ύ ϊε ώ ; μ α ;,  έγρα ψ α  ε ί ;  τ ό ν  Ρ .  
βτι έλπίζω νά  π α ρ α δ έχ ετ α ι, πώ; 
ό σ κβ π ό ; εξα γιά ζ ει τά  μ έσ α ..» .

Ό  μ ε γ α λ β δ ιο μ ή χ α ν β ;  μού  άπ άν 
τ η σ ε :

—  « Σ  ά ; σ υγχω ρώ  τή μ ικ ρ ή  αύ
τή φ άρα*. Σ π , ν ί ω ;  βί σ υ νά δ ελφ οί 
'α ς  κα τω ρ ϊω σ α ν  νά  άπ βδώ σβυν 
τόσο πιστά τ ί ;  σ κ έ ψ ε ι ;  μ β υ , βσβ

Μ ω ρ ις  Ν τ ε κ ο μ π ρ ά
(Σκίτοο άπό τόν ίδιο)

σ ε ΐ; ε ί ;  τ ή ν  σ υ ν έ ν τ ε υ ξ ίν  μβυ πβΰ 
έδ η μ βσ ιεύσ α τε» .

©Ο

Λ ί γ ο  πρό τ ή ;  δ η μ ο σ ιο γ ρ α φ ικ ή ; 
α ύ τ ή ; έπ ιτ υ χ ία ; του. ή όποία έ δ ε λ  
τίω·σε πβλύ τ ή ν  δ έσ ιν  τβυ, β Ν τ ε -  
κο μ π εά , ε ίχ ε  χ ο η μ α τ ίσ ε ι., .α ίσ θ η -  
^ ‘^ο·; δικ λογ7.
Ε Γ '  τ Ρ ΐτ Μ ν · τάξ ^ 5 ή ; συν-

εκ δ ό τ β ϋ , β π β υ ’ΐ Τ χ ΐ ν  Ι ί Λ β Λ λ ϊ Ι  τό  
πρώτβ του μυδιστοριιμα  (τ ό  όποιο 
π α ρ α μ ενε ι ά ν έ κ δ β τ β  μ έ χ ρ ι  σήμε- 
ρ ο \ ') ,  ό Ν τ ε κ ο μ π ρ ά  έγ ν ώ ρ ισ ε  μ ιά  
χ α ρ ιτ ω μ έ ν η  κυρ ία . Ή  γ υ ν α ίκ α  αύ
τή . τ ό ν  έ κ ρ ιν ε  ά ξ ιβν  τ ή ;  εμ π ισ το 
σ ύ ν η ; τ η ς  κ α ί τβϋ  ά νέβεσ ε  τ ή ν  
σ ύ ν τα ξ ιν  τ ή ;  α ισ θ η μ α τ ικ ή ; ά λ λ η λ β  
γ ρ α φ ια ; τ η ; ,  π ρό ; 10 φ ρ ά γ κα  τβ  ... 
ερ ω τ ικό  γ ρ ά μ μ α . Ή  ά λ λ η λ β γ ρ α -  
φ ία α ύτή , δ ιή ρ κ ε σ ε ν  έξη έδδβμα - 
δ ε ; .  Ά π η υ δ ύ ν ε τ ο  δέ  π ρό ; γ ν ω 
σ τόν  συιγγραφέα, ό  ό π ο ϊβ ; δ ιη ύ θ υ 
ν ε  τ ό ν  έ κ δ β τ ικ ό  β ίκ β  όπου ε ί χ ε ν  
ύ π οδά λ ει τ β  πρώ τβ τβυ  μ υ θ ισ τό ρη 
μα  β Ν τ ε κ β μ π ρ ά . Μ ιά  μέρζ,, σ ένα  
άπβ τά φ λ ο γερ ώ τα τα  γρ ά μ μ α τα  
πβύ έγ ρ α φ ε  γ ιά  λ ο γ α ρ ια σ μ ό  τ ή ;  
κυρ ία ς , β  Ν τ ε κ β μ π ρ ά  ύπ έκυψ ε 
σ τβ ν  π ειρασμό  ν ά  πρόσθεση Τό έ· 
ξ ή ; ύ σ τερ ό γ ρ α φ ο :

«Μ ία . φ ίλη , μ ο ΰ  σ υ νέσ τη σ ε θερ 

μ ό τα τα  τ ο ν  ν έ ο  μ υ θ ισ τβ ρ ’ο γρ ά φ ο  
Μ ω ρ ί ;  Ν τ ε κ β μ π ρ ά , έ  ο π ο ίο ; ύπέ- 
δ α λε  σ τβ ν  έ κ δ ο τ η  σβυ τά  χ ε ιρ ό 
γρα φ α  έ ν ό ;  έρ γ ο υ  τβυ. Σ έ  π αρα
κα λ ώ  ν ά  έ π ιμ ε ίν η ;  νώ  γ ίν η  δ ε κ τ ό  
ά μ έσ ω ;» .

Ά λ λ ’ ό  έ κ δ ο τ η ; ,  ε ΐ χ ε  π ρολά δει 
τό_ τ έ χ ν α σ μ α  τβύ  Ν τ ε κ ο μ π ρ ά , ό ό
π οιο ;. έπ ια τρ έφ βντα ς  στό  σπίτι 
του, δ ρ ή κ ε  τ ή ν  έ ξ η ;  κ α τ η γ ο ρ η μ α 
τ ικ ή  ά π ά ντη σ ι:

Σ ά ξ  έπ ιο τρ έφ ο μ ε  τό έρ γ ο  αα; 
ώ ; ά κ α τ ά λ λ η λ β  π ρό ; έκδβσιχ·: Κ α 
κ ό  στύλ , έ λ λ ε ιψ ι ;  κά δ ε  ψ υχβλο-
γί*>».

© ά π ρββθέσω  έ ν α  ά λ λ β ι φ α ιδρ ό  
π ερ ισ τα τ ικό , π α ρ μ έν ο  άπό τά  άπβ 
μ ν η μ ο ν ε ύ μ α τ α  τβΰ Ν τ ε κ β μ π ρ ά . Τ ό  
έπ ε ισ ό δ ιο  α ΰτό , τβ ϋ  έδ ίδ α ξ ε  τί έκ »  
π λ ή ξ ε ι; έπ ιφ υλά σ σ ουν κά π ο τε  βί 
ίπ π οτισ μοί ε ί ;  τβύς  ν έ ο υ ; :

« Μ ιά  ν ύ κ τ α  τβΰ  1916. κ α τ έ δ α ιν α  
τή  λεω φ όρο  Ή λ υ β ίω ν . ’Ή τ α ν ε  
θ εο σ κό τε ιν α  κα ί π εριπ ατούσα  δια  
σ τ ικά  γ ιά  νά  γυρίσω  ν ω ρ ί; στό 
σπίτι μ βυ . ( Τ ή ν  έπ α ύριβ  θά ξανά- 
φ ΐυ γ α  στβ μ έ τ ω π β ) . ’Έ ξ α φ ν α ,  μ έ 
π λησίασε μ ιά  κυ ρ ία  κα ί μβύπ ε τ ρ *  
μ θ ιγ μ έ ν η ;

« Κ α π β ιο ; μ έ ν ο χ λ ε ί  κ α ί φ βδ ά μ α ι. 
Σ ά ;  π α ρα κα λώ  σ υ ν ο δ εύ σ α τε  μ ε  
λ ίγ β , ώσπβυ νά  α π α λ λ α γ ώ  άπ’ αύ
τ ό ν  τ ό ν  ά νθρω π ο». ’Έ ν α ;  σ τρ α τιώ 
τ η ; ,  δ έ ν  μ π ο ρ εί παρά νά  δεω ρήσιι 
κ α θ ή κ ο ν  τβυ  μ ία  τ έτ β ια  έκδ β ύ λ ευ -  
σι κα ί γ ι ’ ά π ά ντη σ ι σ τ ή ν  π α ρά κλη  
σι τ ή ;  κ υ ρ ία ;, τ ή ς  έ τ ε ιν α  τ ό  δρα- 
χ ίο ν ά  μβυ. Τ ή ν  ϊδ ια  σ τ ιγ μ ή , κ ά 
π οιο ; άρπ αζε τή  γ υ ν α ίκ α  ά π ’ τάλ- 
λβ χ έ ρ ι  τ η ;  κ α ί προσπαθούσε νά  
μού  τ ή ν  άπ βσπάση. Δ ίχ ω ;  ν ά  χ ά 
σω κ α ιρ ό , κα τ ά φ ερ α  μ ιά  τέτ ο ια  
γρβθιά  στβ σ α γ ό ν ι τβύ  α ύθάδβυ;, 
ώστε β ά νθρω π β ; σ ω ρ ιά σ τη κε  ατό 
π επ εζβδρόμ ιο . " ϋ τ α ν  έσ κυ ψ α  άπβ 
πάνω τβυ, ή κ υ ρ ία , έ γ ι ν ε . . .κ α π ν ό ; .

Τ ή ν  έπ αύριο  ξα νά φ υγα  γ ιά  τό  
μέτω π β. Ε ν ό μ ισ α  π ώ ; ώ νειρευό-  
μ β υ ν , β τ α ν  σ τ ή ν  έφ η μ ε ρ ίδ α  πβύ ά- 
γόρασα ά ν ε δ α ίν β ν τ α ; σ τό  τ ρ α ίν β , 
έδ ιά δ α σ α :

« Ά π ό  Γρ ιώ ν έ δ δ β μ ά δ ω ν , ή Ά 
σ τυ νο μ ία  εύ ρ ίσ κ ετ β  έπ ί τά  ί χ ν η  u i 
ά ;  μ ε γ ά λ η ς  σ υ μ μ β ρ ία ; κ λ επ τ ώ ν  
κο σ μ η μ ά τ ω ν . Χ δ έ ;  τ ή ν  ν ύ κ τ α , μ ία  
v o t i8 ” tifc v * T e w  'c s w c o 'x i- ic  ’ f ® v  
Ή λ υ σ ίω ν , ά φ ήρ εσ ε τ ό  μ α ρ γ α ρ ίτα  
ρ έ ν ιο  κ β λ λ ιέ  τ ή ;  Ά μ ε ρ ι κ α ν ί δ ο ;  
κ υ ρ ία ; Μ .  Β .  ά ξ ία ; 1 έκα τβ μ μ υ ρ ί-  
ου. Ό  ά σ τ υ ν ό μ β ; πβύ κ α τ ε δ ίω κ ε  
τ ή ν  κ λ έ π τ ρ ια ν , τ ή ν  σ τ ιγ μ ή ν  άκρ .-  
δ ώ ; πβύ ή τ α ν  έ τ β ιμ β ;  ν ά  τ ή ν  πιά 
ση, ύπ έστη έπ ίδ εσ ιν  έ ν ό ;  στρατιώ  
τβυ, σ υ ν ε ν ό χ ο υ  τ η ; .  Έ ζ  α ιτ ία ς  τού 
σ κό τ ο υ ;, ό ά σ τ υ νό μ ο ; δ έ ν  κατώ ρ- 
8ωσε νά  ϊδή  τά σ τ ο ιχ ε ία  τβΰ  Σ υ ν -  
τ ά γ μ α τ ο ; σ τό  όπ βϊο  ύ π η ρ ε τ ε ϊ β. 
τ ρ α τ ιώ τ η ; α ύ τό ;» .

Κ α ί  β Μ ω ρ ί ;  Ν τ ε κ ο μ π ρ ά , συνε- 
;ίζει τ ί ;  « ν α μ ν ή β ε ι ;  τβυ  άπό τά  
ύσ κο λα  ν ε α ν ικ ά  του χ ρ ό ν ια , τά  
εμ ά τα  σ τ ε ρ ή σ ε ι;, α γ ώ ν ε ς  κ α ί π ε

ρ ιπ έ τ ε ιε ς

* *   --

ι ό  Δ η μ ο τ ικ ό  θ έ α τ ρ ο  π ού κ α τ ε δ α φ ίζ ε τ α ι  κ α ί  π ού σ χ ε τ ικ ό  σ η μ ε ί 
ω μ α  γ ιά  τ ή ν  Ισ τ ο ρ ία  το υ  γ ρ α μ  μ έν ο  άπ ό τ ό ν  Ισ τ ο ρ ικ ό  το ΰ  έλ- 
λ η ν ικ ο ΰ  θ ε ά τ ρ ο υ  κ . Ν . Λ ά σ κ α ρ η  θ ά  δ η μ ο σ ιε ύ σ ο υ μ ε  σ τό  έ ρ χ ό μ ί-

νο  φ ύ λ λ ο

Άναπλιώτικο

Ό  Πσσαδόρος!
(Άνδρεικελλοπαίκτης Αύγουστής. 

Ναυπλιον 1900).
Απόνου— κεί π άρχίζαμε τή «δραματολογία»
(Μάς 6γάλαν στό Γυμνάσιο, μ’ αύτή, τήν Παναγία.....
Στόν καφενέ τού Πάξενου
Γοϋ Γιώργη- —  τοϋ παράξενου-—
Ήρθε «άνδρεικελλοπαίκτης» άπ’ τήν Πόλι ! 
ι Εκείθε, καθώς λέγανε, έκείνοι, έρχονταν ολοι...^
Κ ι’ έκεΐ ξελημεριάζαμε,
( Απ’ το σκολειό τό σκάζαμε-)
Καθημερινή καΐ σκόλη·
—  Τό «δράμα» άποθαυμάζαμί
—  Τά «δέος» δοκιμάζαμε-
—  Τά «έλεος» μοιράζαμε-
— Τάν «οίκτον» έφωνάζαμε'
(Κάνα φλυντζάνι έσπάζαμε ! 1
Τόν Πάξενο πειράζαμε ! ..... )

Ο Πασαδόρος ! ! —  Λιμοκοντόρο^·
— Σουλατσαδόρος καΐ κανταδόρος !

—  'Ο Πασαδόρος, έραστής,
( Ηταν στό «φόρτε» του ό Αύγουστής 
Τής Έρωφίλης, λατρευτής 
Κόρης τοϋ γέρο —  Ρέλιου....
—  Τί δράμα ! . . . . —  Κλάμμα ! „
—  Τί «λύσις», θάμμ»
Χαράς'καί γέλιου...

©β
Κι’ οΰτε καφεΒεςΤφ'ερνε) κι’ ΰϋτε λεφτά ζητούσε- 
Τό τέλος τής «παράστασης» μονάχα καρτερούσε·
Καΐ τότες, χειροπόδαρα, καταχειροκροτβΰσε J...
Κ ι’ έμεΐς, μαζύ του, άληθινά'
(Αύτά, δέν νοιώθουνται ξανά.. . . . j  
Βαθειά συγκινημένοι·
■—  «Διττώς» ωφελημένοι :
—  Τή «Δραματολογία» μας στήν πράξι « ί φ η ρ μ ο σ μ έ ν η »  
Κ ι’ άπ’τό σκολειό «σκασμένοι !

ΟΟ

Ναί ! —  Κύριοι θεατρίνοι !
-—  Τήν έποχήν έκείνη,
Ό  άνδρεικελλοπαίκτης Αύγουστής·
—  Κοιλιά τής μάνας του έραστής—
Καΐ «καλλιτέχνης» ξακουσμένος,
’Αγάπαγε τοϋ Κοντολιοΰ,
(Παληά φαμίλια τ’ Άναπλιοΰ,)
Τρελλά, μιά δούλα του, ό καϋμένο·,,,»,

V  ΑΝΑΠΛΙΩΤΗΣ

Μ ετ . Π Α Ν Ο Σ  Κ Α Λ Ο Γ Ε Ρ Ι Κ Ο Σ  

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Ή  σ υ ν έχ ε ια .

ιιιιιιιιιιιιιιιιιΐΜΐιιιιιιΐΜΐιιιιιιιιιιιιιιιιιι ΐΜΐιιιιιιιΐΜΐιιιΐΜΐιιίΜΜίιιιι ιιιιιιι^

ΘΕΑΤΡΟΝ

Α Ν Δ Ρ Ε Α Δ Η
’Ελεύθερος Καλλιτεχνικός ’Οργανισμός

ΚΑΘΕ ΒΡΑΔΥ
Ή  μοντέρνα καί χαριτωμένη κοσμικΛ κωμω

δία του Ν1Λ ΓΚΡΑΝΤ

Η ΠΟΛΙΤΙΚΗ
Τ Ο Υ

Π ΟΛΟΓΥΡΟΥ
Ή  πιό εύχάριστη καΐ διασκεδαστική κωμω

δία τής περιόδου

Αλέξανδρος
ΠΟΥΣΚΙΝ

> πατέρας τής Ρωσσικής 
λογοτεχνίας

Μελέτη τοϋ κ. ΠΑΥΛΟΥ ΛΕΦΛ
« Σ έ  Π ο ϋ σ κ ιν  τό ν  π ρ ώ τ ο ν  έρ ω τά  της , π οτέ δ έν  θ ά  λη- 

ϊμ ο ν ή σ η  ή κ α ρ δ ιά  τ ή ς  Ρ ω σ σ ία ς » .
Τ Σ  Ι Ο Υ Τ Σ Ε Φ

ΑΑΊ’ΚΑΙ ΑΠΟΓΕΥΜΑΤΙΝΑ»
1 μιτη — Πέμπτη καί Σάββατον ώρα 7 μ.μ. 

μέ δρχ. 30-20-10

Δύο ταμεία ηροηωλήσεως εισιτηρίων

1) Θέατρον Άνδρεάδη, πλατεία Κυριάκου 
τηλέψ. 82.134 2) Κιν)φος «Πάνθεον» άπό 

10 π.μ. — 1.30 μ.μ. τηλ. 24.305

f l i i im ii i im m m m im m u M im ii i im iim i i iM i i i i i im it i i i i t i im im iM ii i i i i i l

Γ ’ ντ ε λ ε υ τ α ΐο )
Ή  κ α κ ό γ λ ω σ σ ο ς  κ ο ιν ω ν ία  άντε- 

λ ή φ θ η  τήν  δ ια δ ο λ ή ν  κ α ί  π έρ α ν  τώ ν 
δ ια δ ό σ εω ν , ώ ς δ ε σ μ ό ν  έ ρ ω τ ικ ό ν  ά- 
θ εμ ιτ ώ ν  σ χ έσ εω ν  τοϋ  ώ ρ α ίο υ  α ξ ι
ω μ α τ ικ ο ύ  τ ή ς  Α ύ τ ο κ ρ α τ ο ρ ικ ή ς  
Φ ρ ο υ ρ ά ς  μ ε τ ά  τ ή ς  σ υ ζ ύ γ ο υ  τοΰ  
π οιητοΰ . Κ α ί  έν φ  ό Π ο ύ σ κ ιν  ή το  
π επ εισ μ ένος  π ερ ί τ ή ς  ά θ ω ό τη το ς  
τ ή ς  σ υ ζ ύ γ ο υ  το υ , ή έπ ίγ ν ω σ ις  τή ς  
ύ ψ η λ ο τ ά τ η ς  θ έσ εω ς, ή ν  έ κ τ ή σ α τ ο  
δ ιά  τώ ν έ ρ γ ω ν  του  έν  τή ρ ω σ σ ική  
κο ιν ω ν ία , μή έπ ιτρέπ ο υ σ α  κηλί-  
δω σ ιν  τής  ο ικ ο γ ε ν ε ια κ ή ς  έσ τ ία ς  
κ α ί  το ΰ  έ ν τ ιμ ο υ  ό ν ό μ α τ ο ς , μοιρα ί- 
ω ς ώ θη σ ε π ρό ς  τ ή ν  δ ιά  τώ ν όπλω ν 
ά π ο κ α τ ά σ τ α σ ιν  τ ή ς  ύ π ολήψ εω ς  α ύ 
τοΰ . Τ ή ν  τ ο ια ύ τ η ν  λ ύ σ ιν  έπ ετά χυ νε  
τό  π ε ρ ιε χ ό μ ε ν ο ν  π ρ ο κ λ η τ ικ ή ς  έπι- 
σ το λ ή ς , ή ν  ά π έσ τε ιλ εν  ό Π ο ύ σ κ ιν  
πρός τόν  Γ έ κ κ ε ρ ν  τή 4η Ν ο ε μ β ρ ί 
ου 1836, ά ν τ ί ά π α ντή σ εω ς  ε ίς  τήν  
όπ ο ια ν  ό Ν τ α ν τ έ ς  έ κ ά λ ε σ ε  τόν 
Π ο ύ σ κ ιν  ε ίς  μ ο ν ο μ α χ ία ν . Τ ή  27η 
Ία ν ο υ α ρ ίο υ  1837 ό Π ο ύ σ κ ιν  έ- 
τ ρ α υ μ α τ ίσ θ η  ύπό τού  ά ντ ιπ ά λ ο υ  
του  ε ίς  τ ή ν  κ ο ιλ ία ν  θ α ν α σ ίμ ω ς , 
π ρ ο φ θ ά σ α ς  ν ’ ά ν τ ιπ υ ρ ο δ ο λ ή σ η  κα ί 
νά  τ ρ α υ μ α τ ίσ η  έλ α φ ρ ώ ς  τό ν  Ν τ α 
ν τ ές  ε ίς  τ ή ν  χ ε ΐρ α , δ ι ’ ή ς  ο ΰ το ς  
έ κ ά λ υ ψ ε  π ρ ο φ υ λ α κ τ ικ ώ ς  τό σ τή 
θ ος  του . Τ ή  29η Ί α ν ο υ α ρ ίο υ  ώ ρα  
3 μ . μ . ό  Π ο ύ σ κ ιν  ά τιεδ ίω σ εν , ά φ οϋ  
έν  π λ ή ρ ε ι έπ ιγ ν ώ σ ε ι τ ή ς  θ έσ εώ ς  
τ ο υ  κ α ί  κα τό π ιν  σ υ μ δ ο υ λ ή ς  τοϋ  
Α ύ τ ο κ ρ ά τ ο ρ ο ς , μ ε τ α δ ο θ ε ίσ η ς  δ ι ’

Ιδ ιο χ ε ίρ ο υ  σ η μ ε ιώ μ α τ ο ς , έκοινώ - 
νη σ ε  τώ ν Ά χ ρ ά ν τ ω ν  Μ υ σ τ η ρ ίω ν . 
Δ ιεο ώ θ η  λ ε π τ ο μ ε ρ ε σ τ ά τ η  τ ρ α γ ικ ή  
π ερ ιγ ρ α φ ή  το ΰ  θ α ν ά το υ  το ΰ  ποιη- 
τοΰ  ύπό το ΰ  μ ε γ ά λ ο υ  Ρ ώ σ σ ο υ  κ ο 
ρ υ φ α ίο υ  σ υ γ γ ρ α φ έ ω ς  κ α ί π οιητοΰ  
κ α ί φ ίλο υ  έπ ισ τη θ ίο υ  το ΰ  άποθα- 
νό ντο ς , Β .  Α .  Ζ ο υ κ ό φ σ κ υ  άπό τής  
σ τ ιγ μ ή ς  τής  μ ετα φ ο ρ ο ίς  α ύ το ΰ , 
τ ρ α υ μ α τ ισ θ έ ν τ ο ς , είς  τήν^ ο ικ ία ν  
του , έν  φ ιλ ικ ή  έπ ισ τολή  π ρό ς  τόν  
Σ έ ρ γ ι ο ν  Π ο ύ σ κ ιν . Ή  έπ ισ τολ ή  α υ 

τή  π α ρ ο υ σ ιά ζ ει π ο ιη τ ικ ή ν  κ α ί  έν- 
τ α υ τ φ  ά κ ρ ιδ ε σ τ ά τ η ν  ά φ ή γ η σ ιν  τοϋ  
μ ε γ ά λ ο υ  δ ρ ά μ α τ ο ς , δπ ερ  έπ λη ξε  
β α θ ύ τ α τ α  τ ή ν  Ρ ω σ σ ία ν  σ ύ μ π α σ α ν , 
τό ν  λ α ό ν  κ α ί  α ύ τ ό ν  τ έ λ ο ς  τ ό ν  Αύ- 
τ ο κ ρ ά τ ο ρ α  Ν ικ ό λ α ο ν  τόν  Α ' ,  δν  συ 
ν ε κ λ ό ν ισ ε ν  ή έ κ  τ ή ς  τ ε ρ α σ τ ία ς  α
πώλειας, το υ  τό σ ο ν  π ρο ώ ρο υ  θ α 
ν ά το υ  τοΰ  μ ε γ α λ ο φ υ ε σ τ ά τ ο υ  τώ ν 
Ρ ώ σ σ ω ν  σ υ γ γ ρ α φ έ ω ν  κ α ί π οιητώ ν 
ο δ ύ νη . « Τ ό ν  ά θ υ ρ ό σ τ ο μ ο ν  έ π ιγ ρ α μ  
μ α τ ο γ ρ ά φ ο ν »  ό Α ύ τ ο κ ρ ά τ ω ρ  έ τ ίμ α  
κ α ί  ή γ ά π α .

Ή  π ερί « το ΰ  ά δ ικ ο υ  θ α ν ά το υ »  
τοΰ  Π ο ύ σ κ ιν  ε^δησις  σ υ ν ε κ λ ό ν ισ ε  
το ύ ς  π ά ντα ς  έν  Π ε τ ρ ο υ π ό λ ε ι. Ύ - 
π ή ρ χ ε φ ό δ ο ς  έ ξ ε γ έ ρ ο ε ω ς  τού  λ α 
ο ΰ , ά ν εμ έν εΤ ο  σ τά σ ις . Ο Ι  λ ό γ ιο ι  
κ α ί ή ν ε ο λ α ία  έζ ή το υ ν  έπί π ίν α κ ι 
τ ά ς  κ ε φ α λ ά ς  τώ ν δ ο λο φ ό νω ν— του  
Γ έ κ κ ε ρ ν  κ α ι  τοΰ  σ κ ο τ ίο υ  υ ίο ΰ  του  
Ν τ α ν τ έ ς . Έ λ ή φ θ η σ ο τ ν  π ρ ο λ η π τ ικ ά  
μ έ τ ρ α  α υ σ τ η ρ ό τ α τ α , κα ί ή ν εκ ρ ώ  
συμος α κ ο λ ο υ θ ία  ώ ς κ α ί ή έ κ φ ο ρ ά  
κ α ί μ ετ α φ ο ρ ά  το ΰ  ν ε κ ρ ο ύ  npoc έν

τα φ ια σ μ ό ν  μ α κ ρ ά ν  τ ή ς  Π ετρουπ ό- 
\εω ς, έν  τώ  π α τ ρ ικ ώ  κ τ ή μ α τ ι  π α 
ρ ά  τό Μ ιχ α ή λ ο φ .κ ο ε  έ γ έ ν ο ν τ ο  νυ- 
κ τ ό ς  κ α ί  έν π α ρ α δ ύ σ τ ιο . Ό  Α ύτο-  
χ ρ ά τ ω ρ  έδ ω ρ ή σ α το  τή β ίκ ο γ ε ν ε ία  
150.000 ρ ο ύ δ λ ια  π ρός  π λ η ρ ω μ ή ν  
τώ ν χ ρ ε ώ ν  το ΰ  ά π ο β ιώ σ α ντο ς  κ α ί  
Θ κδ οσ ιν  τώ ν  έ ρ γ ω ν  το υ  μ ετ ά  τόν  
θ ά ν α τό ν  του  κ α ί  ώ ρ ισ ε  σ ύ ν τα ξ ιν  
ά ξ ιό λ ο γ ο ν  ύ π έρ  τ ή ε άττορφανισθεί- 
σ ης  ο ϊικο γ εν ε ία ς  το υ  —  τ ή ς  χ ή ρ α ς  
κ α ί  τώ ν δύο  υ ιώ ν  του .

Έ ν  έπ ιλ ό γ ω  θ ’ ά ν α φ έρ ω  ίστορ ι- 
κάς τ ιν α ς  π λ η ρ ο φ ο ρ ία ς  σ χ ε τ ικ ά ς  
π ρός τ ή ν  δ ιο γ ρ α φ ία ν  το ΰ  Π ο ύ σ κ ν ι 
τ έ ω ς  ά γ ν ώ σ τ ο υ ς .

Ό  Α ύ τ ο κ ρ ά τ ω ρ  Ν ικ ό λ α ο ς  ό Α '  
κα τό π ιν  έ κ τ ε τ α μ έ ν η ρ  σ υ ν ο μ ιλ ία ς  
μ ε τ ά  το ΰ  Π ο ύ σ κ ιν  ε ίπ έ π οτε π ρός 
τ ούς  π ερί α ύ τ ό ν :

« Σ ή μ ε ρ ο ν  ώ μ ίλ η σ α  μ έ . τό ν  εύ- 
φ υ έσ τα τ ο ν  κ α ί  τόν  μ ά λ λ ο ν  ν ο υ νε 
χ ή  όίνθρω πον έν  Ρ ω σ σ ία » .

Ό  έν Π ετ ρ ο υ π ό λ ε ι σ ύ γ χ ρ ο ν ο ς  τώ  
Π ο ύ σ κ ιν  Γ ά λ λ ο ς  π ρ έ σ δ υ 0 ό μ ιλ ώ ν  
π ερ ί α ύτοΰ  εΐπ εν  έπ ί λέ£.ει τ ά
έ^ής:

« Ε ίν α ι  ά νθ ρω π ο ς  έχω ν  δ ια ύ γ ε ι 
α ν δ ια ν ο ία ς  ά ν δ ρ ό ς  δ η μ ο σ ίο υ . Ε ί 
ν α ι τ ο ιο ΰ τ ο ς , ο ίο ι δ έν  θ ά  ε ίν α ι ο ί 
ά νθ ρ ω π ο ι ο ϋ τε  μ ετ ά  π α ρ έλ ευ σ ιν  
τ ρ ια κ ο σ ίω ν  έτώ ν ...»

Ο  ’Α λ έ ξ α ν δ ρ ο ς  Ύ ψ η λ ά ν τ η ς  έν  
τή  άπό 14ης 1828 π ρός  τ ό ν  Αύτο- 
κ ρ ά τ ο ρ α  Ν ικ ό λ α β ν  τό ν  Α '  έπιστο- 
λ ή ς  το υ , ά ν α φ έ ρ ε ι π ερ ί τ ή ς  έκ- 
κ λ ή σ ε ω ς  πρός ά π ο λ ύ τρ ω σ ιν  τοΰ  
δ ο ύ λ ο υ  Γ έ ν ο υ ς  άπβ τ ο ΰ  Τ ο υ ρ κ ικ ο ύ  
ζ υ γ ο ΰ , έγρα φ εν·  «ή έ κ κ λ η σ ις  α υ 
τή ώς ή χ ώ  π ρ ο φ η τ ε ία ς  ά ν τ η χ ε ΐ  ε ίς  
π άσαν γ ω ν ία ν  τή ς  Ε λ λ ά δ ο ς  κα ί 
«π α ρ ά  τά  ιε ρ ά  μ ά ρ μ α ρ α  τώ ν ’ Α 
θ η νώ ν π α ρ ^  το ύ ς  τ ά φ β υ ς  το ΰ  Θ η 
σ έω ς  κ α ί Π ε ρ ικ λ έ ο υ ς  κ α ί  ε ίς  τά ς  
κο ρ υ φ ά ς  το ϋ  Ό λ ύ μ π β υ . « Ό  κα θ ο 
ρ ισ μ ό ς  τώ ν τόπ ω ν ένθ α  ά ν τ ή χ η σ ε ν  
ά π ’ ά κ ρ ο υ  ε ίς  ά κ ρ ο ν  ή π ρός  τ ή ν  
Ε λ ε υ θ ε ρ ί α ν  έ κ κ λ η σ ις ,  ε ίν α ι ε ι
λ η μ μ έ ν ο ς  κ α τ ά  γ ρ ά ιμ μ α  έ κ  τοΰ  
γ ν ω σ τ ο ΰ  π ρός τ ή ν  Ε λ λ ά δ α »  ποι
ή μ α τ ο ς  το ΰ  Π ο ύ σ κ ιν .

Έ ν  τή άπό 21 η ς Ό κ τ ω δ ρ ίο υ  
18^2 έπ ισ τολή  α ύ τ ο ΰ  έ κ  Τ σ έρ-  
ν ο δ τ σ ι  τ ή ς  Γ α λ ι κ ία ς  τ ή ς  Α ύ σ τρ ί-  
α ς  π ρός  τό ν  Λ ό ρ δ ο ν  Σ τ ρ ά φ ο ρ δ  ό 
Μ ε τ ε ρ ν ΐχ ο ς  ά π ερ ιφ ρ ά σ τ ω ς  ύποδει- 
κ ν ύ ε ι  τή ν  φ ιλ ε λ λ η ν ικ ή ν  έπ ίδ ρ α σ ιν  
το ΰ  ν ε α ρ ο ύ  Ρ ώ σ σ ο υ  π ο ιη το ΰ  Π . 
(τ β  ά ρ χ ικ ό ν  γ ρ ά ι ιμ α  τ ο ΰ  έπωνύ- 
μ ο υ  « Π ο ύ σ κ ιν » )  έπί τή ^ τ ί ω  Ρ ω σ  
σ ία  Ε λ λ ή ν ω ν  κ α ΐ δ ι ’ α ύ τώ ν  έπί 
τώ ν  έπ α να σ τα τ ικώ ς  π ρ ο σ κ ε ιμ έ ν ω ν  
υπ ηκόω ν τ ή ς  Α .  Μ . το ΰ  Σ ο υ λ τ ά 
νου .

Έ χ ο μ ε ν  tov έ γ ω ϊσ μ ό ν  ν ά  νβμί- 
ζ ω μ εν  δτ ι τά ς  τ ε λ ε υ τ α ία ς  τόσ ον  
π ο λ υ τ ίμ ο υ ς  κ α ί  χ α ρ α κ τ η ρ ισ τ ικ ά ς  
ίσ τ ο ρ ικ ά ς  ε ιδ ή σ ε ις  ή μ ε ϊς  π ρώ το ι 
ά ν α κ ο ιν ο ΰ μ ε ν  δ η μ ο ι/ ία  κ α ί  δή  π ρός 
φ ιλ ό ιιο υ σ ο ν  Κ ο ιν ό ν  Ε λ λ η ν ικ ό ν .

Δ έ ν  θ ά  έθ εώ ρ ο ύ ν  δ μ ω ς  συμπε- 
π λ η ρ ω μ έν ο ν  κ α τ ά  τό  δ υ ν α τ ό ν  τό 
π ε ρ ιε χ ό μ ε ν ο ν  τ ή ς  π α ρ ο ύ σ η ς  μ ο υ  μ ε 
λ έ τ η ς  έά ν  δ έ ν  ά ν έ φ ε ρ α  κ α ί  όλί- 
γ α  τ ιν α  σ χ ε τ ικ ά  π ερ ί τ ο ΰ  φ ιλ ε λ 
λ η ν ισ μ ο ύ  το ΰ  Π ο ύ σ κ ιν  π ερ ί το ΰ  ό
π οιου έ γ έ ν ε τ ο  μ έν  λ ό γ ο ς  έν  γενι- 
κ α ΐς  γ ρ α μ μ α ις  έπ ’ ε ύ κ α ιρ ία  τής  
Έ κ α τ ο ν τ α ε τ η ρ ίδ ο ς  άπ ό το ΰ  θ α ν ά 
τ ο υ  του , ά λ λ ’ έ κ τ ό ς  γ ε ν ιχ ο ΰ  χ α ρ α 
κ τ η ρ ισ μ ο ύ  κ α ί  εύ φ ή μ ο υ  μ ν ε ία ς  γ ε 
γ ο ν ό τ α  ά π ο δ ε ικ τ ικ ά  άπ εσ ιω π ήθη- 
σ αν.

Ι δ ο ύ  π ερ ικο π ή  έ κ  το ΰ  Η μ ε ρ ο 
λ ο γ ίο υ  το ΰ  π ο ιη το ΰ  τ ο ΰ  έτο υ ς  
1821 :

« Τ ή  2α  ’Α π ρ ιλ ίο υ  (1 8 2 1 ) π έρ α 
σ α  τή  β ρ α δ υ ά  μ ο υ  σ τή ς  κ υ ρ ία ς  
Ν . Δ .  Ώ ρ α ί α  Έ λ λ η ν ί ς ! Μ ιλ ή σ α μ ε  
π ερ ί τοΰ  Ά λ ε ξ .  Ύ ψ η λ ά ν τ η . Μ ε τ α 
ξύ  τώ ν π έντε  Ε λ λ ή ν ω ν ,  έ γ ώ  μ ό νο ν  
μ ιλ ο ύ σ α  ώ ς " Ε λ λ η ν !  Ε ί μ α ι  π επ ει
σ μ έν ο ς , δ τ ι ή Ε λ λ ά ς  θ ά  θριαμ- 
δ ε ύ σ η . " Ο λ ο ι  έ χ α σ α ν  τό  θ ά ρ ρ ο ς  
κ α ί  κ ά θ ε  έλ π ίδ α , ό τ ι θ ά  έπ ιτύ χη  
ή Έ τ α ι ρ ί α  (έ ν ν ο ε ΐ  β ε δ α ίω ς  τ ή ν  
« Φ ιλ ικ ή ν  Ε τ α ι ρ ί α ν » )  κ α ί  2.500.000 
Τ ο ύ ρ κ ο ι  θ ’ ά φ ή σ ο υ ν  τ ή ν  άνθόσ π α ρ- 
τη Ε λ λ ά δ α  έ λ ε υ θ έ ρ α ν  ε ις  το ύ ς  
ν ο μ ίμ ο υ ς  κ λ η ρ ο ν ό μ ο υ ς  τ ο Ο Ό μ ή ρ ο υ  
κ α ί  Θ ε μ ισ τ ο κ λ έ ο υ ς . Μ έ  μ ε γ ά λ η  
μ ο υ  λύπ η  έ μ α θ α  δ τ ι ό Β λ α δ ιμ ιρ έ -  
σ κ ο υ  δ έν  έ χ ε ι  κ α μ μ ιά  ά λ λ η  άρε- 
τή  έ κ τ ό ς  άπ ό τ ή ν  έ ξ α ιρ ε τ ικ ή  του  
ά ν δ ρ ε ία ’ ά λ λ ά  μήπ ω ς ό Ύ ψ η λ ά ν 
τ η ς  ε ΐν ε  ό λ ιγ ώ τ ε ρ ο ν  ά ν δ ρ ε ΐο ς »  ;

Ύ π ό  ή μ ε ρ ο μ η ν ία ν  24 ης  Ν ο ε μ δ ρ ί-  
ου 1843 : Ε ί ς  τ ή ς  κ υ ρ ία ς  Κ α ρ α μ ζ ί-  
ν ο υ  (χ ή ρ α ς  το ΰ  μ ε γ ά λ ο υ  Ρ ώ σ σ ο υ  
ισ τ ο ρ ιο γ ρ ά φ ο υ ) ε ίχ α  μ ιά  π ερ ίερ 
γ η  σ υ ν ά ν τη σ η . Μ έ  π λ η σ ία σ ε  κ ύ 
ρ ιο ς  έτώ ν  45 μ έ  μ ε γ ά λ α  μ ο υ σ τ ά 
κ ια  κ α ί  ψ α ρ ά  μ α λ λ ιά . Ά μ έ σ ω ς  ά- 
ν ε γ ν ώ ρ ισ α  " Ε λ λ η ν α  κ α ί  τόν  έξέ- 
λ α δ α  γ ιά  ενα  τώ ν  π α λη ώ ν  μ ου  φ ί
λ ω ν  το ΰ  Κ ο ιν ο δ ίο υ . Ή τ α ν  ό Σ ο ΰ -  
τσ ο ς , ό τέω ς, ά ρ χ ω ν  Γο σ π ο δ ά ρ ο ς  
τ ή ς  Μ ο λ δ ο δ λ α χ ία ς ’ τ ώ ρ α  ε ΐν ε  πρέ- 
σ δ υ ς  σ τό  Π α ρ ίσ ι. Ά κ ό μ α  δ έ ν  ξ έ 
ρω , γ ια τ ί  ή λ θ ε  έδώ . Μ ο υ  ύπενθύ- 
μ ισ ε  δ τ ι στό  1821 τό ν  έπ εσ κέψ θη- 
κ α  ε ις  Κ ο ιν ό δ ιυ ν  ιιετά  τοΰ  Π έ σ τ ε λ

(Ρ ώ σ σ ο υ  ά ξ ιω μ α τ ικ ο ΰ , ά να μ εμ ιγ -  
μ έν ο υ  ε ίς  τ ά  Δ ε κ ε μ β ρ ια ν ά  τής Πε- 
τ ρ ο υ π ό λ εω ς , έ κ τ ε λ ε σ θ έ ν τ ο ς  τή 13η 
’ Ιο υ λ ίο υ  1826 ώ ς έπ α να σ τά το υ  κ α 
τά  Ν ικ ο λ ά ο υ  το ΰ  Α ' ) .  Έ γ ώ  διη- 
γ ή θ η κ α  ε ίς  τό ν  Σ ο ΰ τ σ ο ν ,  τ ίν ι τρό- 
π φ  ό Π έ σ τ ε λ  α ύ τ ό ς  έξ η π ά τη σ ε  κα ί 
έπ ρό δ ω σ ε τ ή ν  Φ ιλ ικ ή ν  Ε τ α ι ρ ί α ν ,  
π α ρ ο υ σ ιά σ α ς  τ α ύ τ η ν  ε ίς  τό ν  Λύ- 
τ ο κ ρ ά τ ο ρ α  Α λ έ ξ α ν δ ρ ο ν  τό ν  Α '  ώς 
π α ρ α φ υ ά δ α  το ΰ  Κ ο ρ μ π ο ν α ρ ισ μ ο Ο . 
Ό  Σ ο ΰ τ σ ο ς  δ έν  μ π ό ρ εσ ε  νά  σ υ γ 
κ ρ ά τ η σ η  ο ϋ τε  τ ή ν  έ κ π λ η ξ ή  το υ  οϋ 
τ ε  τ ή ν  ά γ α ν ά κ τ η σ η - πώ ς ή το  δυ 
ν α τ ό ν  τ ή ν  λ επ τ ό τη τ α  το ΰ  Φαναριώ - 
τ ο υ  ν ά  ύ π ερ ν ικ ή σ η  ή π ο ν η ρ ιά  Ρ ώ σ 
σ ου  ά ξ ιω μ α τ ικ ο ΰ  I ... Α ύ τ ό  τό  π ρά 
γ μ α  π ρ ο σ έ δ α λ ε  τ ή ν  φ ιλ ο τ ιμ ία ν  
τ ο υ » ...

Δ ιεσ ώ θ η σ α ν  τρεις  έπ ισ το λ α ί τ ο ΰ  
Π ο ύ σ κ ιν  «π ερ ί τής  Ε λ λ η ν ι κ ή ς  Έ *  
π α να σ τά σ εω ς».

Ά ^ ι ο ι  λ ό γ ο ι  έπ ίσ ης  ε ίν α ι α ί πε 
ρίικοπαί έ κ  το ΰ  ή μ ε ρ ο λ ο γ ίο υ  τ ο υ  
έ κ  σ η μ ε ιώ σ εω ν  Γ α λ λ ισ τ ί  γ ε γ ρ α ιι-  
μ ένω ν , έν  α ίς  ώς κ α ί έν ταΐς ά νω  έ 
π ισ το λ α ις  π ε ρ ιέ χ ο ν τ α ι Ισ τ ο ρ ικ ο ί  c l  
δ ή σ ε ις  κ α ί  μ α ρ τ υ ρ ία ι π ολ λο ΰ  λ ό 
γ ο υ  ά ξ ιο ι, έ μ φ α ν ίζ ο υ σ α ι τόν  π οι
η τή ν  ώ ς έ ξ α ιρ ε τ ικ ώ ς  έ ν δ ια φ ε ρ ό μ ε  
νο ν  κ α ί μ ρ μ υ η μ έ ν ο ν  ε ίς  τά  τώ ν  Φι 
λ ικ ώ ν . ώ ν π ο λ λ ο ί π ροφ α νώ ς  έν ν ώ  
ρ ιζε π ροσ ω π ικώ ς ά ν α φ έ ρ ε ι ό ν ό μ α  
τ α ' Ύ ψ η λ ά ν τ η ,  Κ ο ν τ ο γ ό ν η , Σ ο φ ι-  
α νο ΰ , Τ ά π ου , Μ α λ έ σ σ α , Α λ ε ξ ά ν 
δρο υ  Σ ο ύ τ σ ο υ ,  Μ ιχ α ή λ  Σ ο ύ τ σ ο υ , 
Φ α ρ μ ά κ η , Γ ιο ρ δ ά κ η  —  Ό λ υ μ π ιώ -  
τ ο υ , Κ ο λ ο κ ο τ ρ ώ ν η , Ά ν α σ τ ά σ η , 
Π ε ν τ ε δ έ κ α  κ α ί  ά λ λ ω ν .

Γ ν ω σ τ ο ί δ ’ έπ ίσ ης  δ ιά  τήν  ίν  
α ύ το ΐς  ε ύ φ υ ο λ ο γ ία ν  κ α ί ζω η ρ ό τη 
τ α  ε ίν α ι ο ί σ τ ίχ ο ι, ο "-  ■ 'σ ψ ε ν  6
π β ιη τή ς  έπ ’ ε ύ κ « ι ° ϊ '-  τ ί «  έπισκέ- 
ψ εώ ν το υ  μ ε τ ά  τ ή ν  θ ε ία ν  λε ιτο υρ -  
γ ί ο ν  έ κ ά σ τ η ς  Κ υ ρ ια κ ή ς  κ α ί  έορ- 
τ ή ς  τ ή Γ  ο ίκ ο γ ε ν ε ία ς  Κ α τ α κ ά ζ η , 
έ ν θ α  «έπ α ιρ νε  τό ν  β α ρ ύ ν  γ λ υ κ ό ν »  
κ α ί έ τ ρ ω γ ε  τό  π α τρ ο π α ρ ά δ ο το ν  
« γ λ υ κ ό » ,  κ α τ α σ κ ε ύ α σ μ α  τ ή ς  ο ίκ ο  
δ εσ π ο ίνη ς .

Ά λ λ ’ ό φ ιλ ε λ λ η ν ισ μ ό ς  τοΰ  Πού- 

σ κ ιν  κ α ί α ί πΓ οί το ύ το υ  μ α ρ τυ ρ ί-  
α ι δ έο ν  ν ' ά π ο τελ έσ ω σ ι ε ιδ ικ ό ν  
θέμα..

Π  Λ Ε Φ Α Σ



Ό  κ. ΧρΙοτος Άθ. Γερογιάννης
κοντεύει νά γίνη κι’ αύτός ιολαιός 
τών Λμερών λόγιος. Τελευταία πού 
έτυχε ν6 τόν δώ άφρισμένοι κα
ταρράχτες τοΰ έλουζαν τήν όψη.
Δέ λέω ότι γέρασε, πάντως άοηρι- 
σε όπως oi γέροι. Καΐ γέρος βέ
βαια δέν εΐνε, στήν Λλικία όμως έρ
χεται άπό τούς πρώτους τΛς γε
νεάς του. Πάει σά νά λέμε νά 
συμπλήρωσή και τρίτη δεκ-ετετια Α
πεγνωσμένου καταγινωμοϋ στΛ λο
γοτεχνία — ποίηση, πρόζα, θέατρο.

Καταγινόμενος στήν τέχνη τοϋ 
λόγου, έκαμε κι* <:«ύτός ματαιόσχο
λα κεί γιά τόν έπιούοιο, όπως οί 
περισσότεροι όμήλικοι όμότεχνοί 
του, τόν δημοσιογράφο, τόν συν- 
τάχτη στά λεγόμενο λαϊκά περιοδι
κά κι’ άκόμη τόν άσυρματιοτιΗ, τόν 
ναυτικό, τόν άλληλογρά^ο καί τόν 
λογιστή. Καταπώς δηλαδή, άπαιτοΰ- 
σαν τά γούστα τών κυριάρχων τοΰ 
έντυπου χαρτιού κ ’ οί άνάγκες τής 
ρωμ~ί«κης βιοπάλης. Κάποτε έβγα
λε στά 1918 κ ' ένα δικό του πε
ριοδικό. Αύτό όμως ήταν αύστηρά 
λογοτεχνικό άπ’ τόν τίτλο — «Λογο
τέχνης» λεγόταν — ώς τό περιεχό
μενό του — πρωτοποριακό γιά τήν 
έποχή του. Τόν «Λογοτέχνη» μάλι
στα τόν θυμούμαι ζεχωριοτά, γιατί 
μού δημοσίευσε και τό πρώτο μου 
ποίημσ, πού κι’ αύτό τό θυμούμαι.

Αρχιζε μέ τή στροφή τούτη — είχε 
8 στροφές—: ,(Δέν κλαίμε έμεΐς 
σκυφτοί τό φώς πού σθύστηκε κ* έ- 
χάθη στούς φοβερούς κι’ άσίγ.σ- 
στους κυκλώνες τής νυχτιάς, μήτε 
πού λαχταρίσαμε ν ’ άνθίσουν νέα 
πάθη στό μάγο όνειρόκαμπο τής 
ύπνοφαντασιάς». Αύτό μοΰ στοίχισε 
τήν έπικίνδυνη έχτίμηση τών κρά
τα ιών άκόμη τότε κύκλων τοΰ «Νου· 
μά» καί κίνησε τόν Γουναρόπουλο 
νά μού κάμρ ένα σκίτσο, πού δέν 
ζέρω σήμερα σέ ποιανού άσυνείδη- 
του θαυμαστή τοΰ μεγάλου ζωγρά
φου τά χέρια βρίσκεται.

Μαζί μέ όλα αύτά ό Γερογιάννης 
έζησε τή βασανισμένη κι* ώραία, 
τή ρωμ^ντική κι' άνομολόγητη ζωή 
τών συγχρόνων του λογιών. Δούλε
ψε σκληρά καί χωρίς βέβαια, νά 
μεγαλουργήση, ζήτησε, όπως όλοι 
σχεδόν οί σύντροφοί του, τό ζενάρ- 
κωμα άπ’ τόν άνοδήγητο κι’ άτελε- 
σφόρητο συναισθηματικό, πνευματι
κό καί βιωτικό μόχθο στή λίγη χα
ρά καί πιό πολύ στήν οδυνηρή αύ- 
τοικανοποίηση έζω ρυθμού κι’ άνα- 
νέωσης.

Στό μεταζύ δημιούργησε κι’ αύ
τός τή λογοτεχνική ιστορία του, 
πού άν δέν τήν ζέρουν οί πολλοί 
ή δέν ένδιαφέρονται γι’ αύτή, τήν 
έμαθαν όμως καί τή συμπαθούν oi 
φίλοι καί γνώριμοί του. Καί τέτοιους 
έχει πολλούς, κι’ όχι όλους λόγι
ους. Είχε άκόμη καί τίς λογοτεχνι
κές του έπιτυχίες. Διαβάζω οτή σε
λίδα «Εκδόσεις τοΰ συγγρ<οφέως» 
πώς τοϋ τύπωσε ή έκδοτική έταιρία 
«"Αγκυρα» στά 1921 τά «Ναυάγια 
rftc £ωης, σειρά ήθογρσφικών διη- 
γημάτωχ,^ σ£ 3.000 άντίτυπα και 
πώς όλο έζαντλήθηκαν. Συνεχίζω 

β λ ^ ΐ ι ν »-ηθογραφία», πώς κυκλο
φόρησαν σέ τρεις έκδόσεις άντίτυ
πα 15.000 καί πώς σημείωσε 290 
παραστάσεις στό θέατρο. ΚΓ άπο ρω 
π€>ς δέν έγραψε κΓ άλλα παρόμοια 
έργα, άφοϋ τά κοινό έστερζε τά 
«Ναυάγια τής ζωής». Προχωρώντας 
βλέπω άκόμη πώς ατά 1931 έβγαλε 
τόν «Διαβολόγιαννο κΓ άλλα ήθο- 
γραφικά διηγήματα» στήν 'Αλεξάν
δρεια. Καί θυμάμαι πώς πραγματικά 
πήγε κ ’ έκεΐ νά βάλη τή δραστη- 
ριότητά του στήν ύπηρεσία τοΰ έζω 
'Ελληνισμού.

Ή  συλλογή πού δίνει όκρορμή σέ 
τοΰτο τό σημείωμα εινε ή τελευ
ταία του. Περιέχει τήν έμμετρη πα
ραγωγή του. Τή διαβάζω καί μέ 
κάποια δυσκολία φέρνω στό νοΰ 
μου τούς στίχους αύτούς, πού τούς 
διάβασα κατά καιρούς δώ κ' έκεί 
δημοσιευμένους σέ διάφορα έν
τυπα.

Φυσικά ό κ. Γερογιάννης δέν ή
ταν δυνατό ν ’ άλλάζπ τίς συνήθειές
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του καί νά βαλθή νά παρακολουθή- 
ορ τή σύγχρονη ποίηση. Έ μ ε ινε  
οτή δική του. 'Απλά καί προδήλως 
ειλικρινή συναισθήματα άπό τή ζωή 
του κα» κάπως γενικώτερα άπό τή 
ζωή. Διαβάζεις τά δο/ι γράφει κοι 
βλέπεις ότι ό ϊδιος είνε ικανοποιη
μένος άπό τά θέματά του κι* άπό 
τόν τρόπο τής διατύπωσής του. ΚΓ 
αύτό γιά έναν άνθρωπο πού δέν 
άπλωσε τό χέρι σάν άλλους φαντα
σμένους στό ιερό φύλλωμα τ' άπολ- 
λώνιου δέντρου, εΐνε μιά άκϊνδυνη 
ικανοποίηση καί μιά ήμερη ιδέα πώς 
τούλάχιστο δέν έγινε βέβηλος.

Ό  κ. Γ. Μ. Ποάλας έχει γιά τή 
ζωή — γιά τήν τέχνη δέ μηορεί ά
κόμη νά γίνρ σοβαρός λόγος — τις 
πιό άπλές, τίς πιό κοινότυπες άντι- 
λήψεις. Τήν είδε σάν ώραίο φυσικό 
φαινόμενο καί τή φοβήθηκα σάν 
κοινωνική άντινομία.
Τήν ώρα πού μού χάϊδεψες τά μάτια 
ώ πρώτη-πρώτη τοϋ ήλιου άχτίβα 
ώς τή στιγμή, πού σ’ ένοιωσα μΓ 

(άσπίδα
νά ύψώνεσαι άπ’ τοϋ Αιγαίου τά 

(ύγρά παλάτια 
ήσουν γιάμέ ή χαρά. Μά τά πλε

μάτια
τοϋ βίου στηθήκανε παγίδα κ ’ είδα 
άπάνω στή σοδειά οργισμένη άκρίδα 
νά τρώη τό στάρι στόν άγρό δε-

(μάτια.
Μ’ ένα χαμόγελο πικρό στά χείλη 
χαιρέτησα καί πάλι τόν ’Απρίλη, 
άπάνω στά είκοστέσσερά του χρό-

(νια,
σά φίλο, πού τόν γνώριζα αΙώνια, 
κάποια γαλήνη δείχοντας προσώρας 
ένψ ένοιωθα τοϋ έρχομοϋ μιας μπό-

(ρας.
Σ* αύτό τό σονέττο βρίσκεται ό- 

λόκληρος ό νέος αύτός έργάτης 
τοϋ στίχου. ΕΤνε τό πρώτο τής συλ
λογής του, τό άντιπροοωπευτικώτε- 
ρο καί τό καλύτερο. Στ' άλλα, πού 
άκολουθοΰν, τά πράματα χειροτε
ρεύουν. Βέβαια δέ μπορούσε νά 
βγάλη βιβλίο μ’ ένα σονέττο, γι’ 
αύτό έβαλε καί τ’ άλλα γιά νά 
δουλέψουν κ ’ οί τυπογράφοι.

&&
'Αληθινά χαριτωμένη αύτή ή μι

κρούλα μέ τά έφτά της διηγήμοσα, 
νά πούμε διηγήματα. Δέ ζέρω άν 
παρέχη έλπίδες γιά μελλοντικά λο
γοτεχνικά μεγαλουργήματα όπως 
είδα κάποιος νά γράφρ. ”Η άν, ό
πως έκφράζει τήν έλπίδα στόν πρό 
λογο τοΰ μικρού βιβλίου της ό κ. 
Β. Ρώτας «θά προκαλέσρ τήν προ
σοχή τοϋ κοινού καί τοϋ παιδαγω
γικού κόσμου» κΓ άν, όπως προσθέ 
τει ό ϊδιος λόγιος, τά διηγήματα 
αύτά «έχουν σύνθεση καί πλοκή ηού 
άκόμα κ ’ ένας μεγάλος θά ζήλευε». 
Καταλαβαίνω μόνο πώς πραγματικά 
διαβάζεις τις σελίδες αύτές καί βέν 
σοϋ φαίνονται παιδαριωδίες. Υπάρ
χει παρατήρηση, συναίσθημα, συλ
λογισμός. 'Υπάρχει άκόμη καί- μιά 
προσπάθεια νδναι ή έκφρρση περι- 
ποιημένη, άλλά καί φυσική. Σχολι
κές έκθέσεις δηλαδή ; Περίπου,
δάσκαλος^.

'Εγώ προσωπικά συμπαθώ τό πρω 
το κομμάτι. Πάλλετα» άπό τήν ά
γάπη, τή λατρεία πρός τόν Βεάκη. 
Εΐνε θείος της λέει. Σ ’ αύτό βρήκα 
καί μιά παρατήρηση, πού δέν θά- 
καμα ίσως πρώτος άλλά τήν είπα, 
είμαι βέβαιος, έντονα πρώτος, τώ
ρα καί 17 χρόνια, γιά τήν άσύγκρι- 
τη φωνή τού μεγάλου ήθοποιοϋ. Ή  
μικρούλα μιλα μέ γοργή φαντασία, 
μ* έμψυχωμένα λόγια γιά τόν Βεά 
κη. Μιλά γιά τή θρυλική του γέν 
νηση. Μελετά όλόκληρη τή λαμπρή 
σταδιοδρομία του, χωρίς νά παρα- 
λείψρ μήτε καί τό πώς ήταν γρα
φτό τοϋ Βεάκη «Πορφυρογέννητος 
νά τού κρεμάσρ τόν μεγαλόσταυ
ρο». Ή  τόση άγάπη, ή τόση λα
τρεία τής μικρούλας αύτής, πού τί
ποτε δέ λησμονεί άπ' όσα άφοροϋν 
τόν παλαίμαχο πρωτοστάτη τής 
σκηνής μας θείο της, είναι συγκι
νητική . . .

ΛΕΩΝΙΔΑΣ ΠΑΥΛΙΔΗΣ

Τό έλληνικό διήγημα

Η ατέλειωτη φράση
Τής Αίδος Μαρίας Κ. Άσπιώτη

(Στόν κ. Λέοντα Μακκά)
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Τ δ ν ο μ α  τώ ξ ερ ε  κ α λ ά . Τ Ι  Α ν ά γ κ η  
κε ίν ο ι -πού τή ς  τό ν  σ ύ σ τα ιν α ν  νά  
π ρο σ θέσ ο υ ν  α ύ τές  τ Ις  π ερ ιττές  έ 
ξη  γ ή σ ε ις  ; Τ ό ν  κ ύ τ τ α ξ ε  κ α ί τό 
β λ έ μ μ α  της , γ ε μ ά τ ο  κο ύ ρ α σ η  κ α ί 
π λή ξη , γ ιά  μ ιά  σ τ ιγ μ ή  ζω ντά νεψ ε 
κ α ί  σ τ ά θ η κ ε  π άνω  του . Λ ι γ ά κ ι  άφη 
ρ η μ έ ν α  τ ή ς  φ ίλ η σ ε  τό χ έ ρ ι  κ ι ’ ϋ
σ τερ α , ά ν τ ίθ ε τ α  σ το ύ ς  ά λ λ ο υ ς  ά ν
τ ρ ες , ά π ο μ α κ ρ ύ ν θ η σ ε  κ α ί  χ ά θ η κ ε  
ά ν ά μ ε σ α  σ το ύς  
κα λ ε σ μ έ ν ο υ ς .

— « Τ ό ν  φ ό β ισ α ;»  
το ύ ς  ρώ τη σ ε .

Τ ή ς  ά π ά ντη σ α ν  
πώ ς ή τα ν ε  λ ι γ ά 
κ ι  ά ν ισ ό ρ ρ ο π ο ς  
κ α ί πώς γ ι ’ α ύ τό  
δ έν  έπρεπε νά  
τόν  π α ρ ε ξ η γ ή σ η .
Κ ε ίν η  χ α μ ο γ έ λ α 
σε κ ο υ ρ α σ μ έ ν α .

— « .Α ν ισ ό ρ ρ ο 
πος ;»  έπ ανέλα- 
4ε. « Α ΰ τ ό  μ ’ άρέ- 
σ ει. Β α ρ έ θ η κ α  
τήν  Ισ ο ρ ρ ο π ία » .

’Α ρ γ ό τ ε ρ α  γυρ-  
νώ ντα ς  σ τό  ξενο 
δ ο χ ε ίο  σ υ λ λ ο γ ί 
σ τ η κ ε  πώ ς τού τη  
ή τα ν  ή π ρώ τη δ ε 
ξ ίω σ η  άπ ό π ολ
λ έ ς  πού θ ' ά κ ο λ ο υ θ ο ϋ σ α ν . " Ε τ σ ι  
σ υ ν έ β α ιν ε  σ - ό λ ε ς  τ ίς  χ ώ ρ ε ς  πού 
π ή γ α ιν ε . Κ Γ  ένφ  ζ ύ γ ιζ ε  τή σ κέψ η  
ν ά  φ ύ γ η  άπό κε ί, όπου ξ α φ ν ικ ά  
ε ίχ ' έρ θ ε ι. θ υ μ ή θ η κ ε  τόν  ά νισ όρρο- 
πο κ Γ  ά π οφ ά σ ισ ε ν ά  μ ε ίνη .

Ο©
Τ ό ν  ξ α ν α ε ϊδ ε  γ ιά  δ εύ τ ερ η  φ ορ ά  

σ τό  έπ ίσ ημ ο  γ ε ύ μ α . Κ ά θ η σ ε  δ εξ ιά  
της  κ ι ' άπ- τ ίς  π ρώ τες  φ ρ ά σ ε ις  π’ 
ά ν τ ά λ λ α ξ ε  μα ζί το υ  σ κ έ φ τ η κ ε . « Έ 
δώ  χ ρ ε ιά ζ ε τ α ι έ ν τ α τ ικ ή  έ ρ γ α σ ία , 
ά λ λ - ά ξ ίζ ε ι ό κό π ο ς» . ’Έ ψ α ξ ε  στή  
μ ν ή μ η  της , π οΰτα ν κ α λ ή , γ ν ώ σ ε ις  
γ ιά  κ ε ίν α  πού τόν  έ ν δ ιέφ ερ α ν , μ ' 
ο ίύτός σ ά  ν ά  θ εω ρ ο ύ σ ε  π α ρα φ ω 
ν ία  μ ιά  ώ ρ α ία  γ υ ν α ίκ α  ν ’ ά σ χο λ ή -  
τα ι σ ’ α ύ τά . ά λ λ α ξ ε  ά π ο φ α σ ισ τ ικ ά  
τό  θ έ μ α  τ ή ς  κ ο υ β έ ν τ α ς . Σ τ ό  τ έλ ο ς  
τοΟ γ ε ύ μ α τ ο ς  κ ε ίν η , γ ιά  π ρώ τη  φο 
ρ ά  σ τή  ζωή τη ς , β ρ ισ κ ό τ α ν  σ ’ άμη- 
χ α ν ία .

©©
Τ ’ ά λ λ ο  π ρω ί, έν ψ  έπ α ιρ νε  τό  

π ρω ϊνό  τη ς  σ τό  κ ρ ε β β ά τ ι ,  τό ν  σ κ ε 
φ τό τα ν, θ ύ μ ω σ ε  μ έ  τή ν  έπ ιμ ο νή  
τ ή ς  σ κ έ ψ η ς  τ η ς  κ Γ  δ μ ω ς  ξ α κ ο λ ο ύ  
θ η σ ε  ν ά  τόν  σ κ έ φ τ ε τ α ι. Κ ι ’ δ τα ν  
ά ν τ ή χ η σ ε  τό  τη λ έφ ω ν ο  σ τό  π λάι 
τ η ς  κ α ί β α ρ ε μ έ ν α  σ ή κ ω σ ε  τ ' ά- 
κ ο υ σ τ ικ ό , τό  β λ έ μ μ α  της , γ ε μ ά τ ο  

k«*L n X n t n .  ί ω ντάνε*£.. Β &  
ε ίμ α ι  λ ε ύ τ ε ρ η  σ ή μ ε ρ α  τ ’ ά π ό γ ε υ 
μ α » , έν φ  π ρ α γ μ α τ ικ ά  δ έν  ή τα ν .

Τ ή ς  μ ιλ ο ύ σ ε  γ ιά  τ ά  β ιβ λ ία  του  
κ α ί  κ ε ίν η  κυ τ τ ο ύ σ ε  τ ά  μ α λ λ ιά  του  
π ο ϋ μ ο ια ζ α ν  μ έ  λ επ τά  κο π ίδ ια  χ ρ υ  
σ α φ ιο ΰ  κ α ί  τ ά  μ ά τ ια  δ μ ο ια  μ έ  ζ ιμ  
π ο ύ λ ια  β α θ υ γ ά λ α ν α . Τ ή ς  πρόσφε- 
ρ ε  τ σ ά ϊ κ ι ’ ϋ σ τ ε ρ α  κ ά θ η σ ε  χ ά μ ο υ  
κ ο ν τ ά  τ η ς  ά γ κ α λ ιά ζ ο ν τ α ς  τά  γ ό 
ν α τ ά  του .

— « Δ έ  σ α ς  ζ ή τ η σ α  ν ά ρ θ ή τ ε  μ ο νά  
χ α  γ ια τ ί  σ ά ς  έν δ ιέφ ερ ε  ή έ ρ γ α σ ία  
μ ο υ »  τ ή ς  είπ ε. « Ή  φ α νερ ή  α ίτ ία  
ε ίνε  σ υ χ ν ά  μ ιά  μ ά σ κ α  πού κ ρ ύ β ε ι  
τή ν  π ρ α γ μ α τ ικ ή . Μ ιά  σ κέψ η  ή μ ιά  
π ρά ξη  έ χ ε ι  π ά ντο τε  τή γ έ ν ν η σ ή  της  
στό  σ υ ν ε ιδ η τό  ή σ τό  ύ π ο σ υ νε ίδ η τό  
μ α ς . "Ο σ ο  κ α ί  ν ά  ν ο μ ίζ ο υ μ ε  πώ ς 
είνε α ύ θ ό ρ μ η τ η  μ έν ε ι ά π ο τ έλ εσ μ α  
μ ιά ς  ψ υ χ ικ ή ς  κ α τ ά σ τ α σ η ς  π ο ΰ χε ι 
δ η μ ιο υ ρ γ ή σ ε ι  ή π ε ίρ α  ή ή λ ο γ ικ ή .  
Κ ά π ο τ ε  στή  Λ ά σ α  εν α ς  Κ ιν έ ζ ο ς , γ έ  
ρος  κ α ί  σ οφ ός , μ ο ΰ  έ λ ε γ ε  «φ ίλ ε  
μ ο υ » , κ γ  α ύ τό ν  τό ν  τ ίτλ ο , ξ έ ρ ε τ ε ! 
δ ύ σ κ ο λ α  τ ό ν  δ ίν ο υ ν  ο ΐ Κ ιν έ ζ ο ι 
σ το ύ ς  Ε υ ρ ω π α ίο υ ς . Υ π ο ψ ιά ζ ο ν τ α ι 
το ύ ς  λ ε υ κ ο ύ ς  κ ι ' έ χ ο υ ν  δ ίκ η ο , γ ι α 
τ ί  ο ΐ π ερ ισ σ ό τ ερ ο ι τού ς  ε κ μ ε τ α λ 
λ ε ύ ο ν τ α ι γ ιά  τά  σ υ μ φ έ ρ ο ν τ ά  τους . 
Α ύ τ ό  δ έ  σ υ μ β α ίν ε ι  μ ο ν ά χ α  σ τή ν  
Κ ίν α .  Ε ί δ α  σ ' ένα  χ ω ρ ιό  τ ή ς  Α 
φ ρ ικ ή ς  ένα  μ α ύ ρ ο  τ ρ ε λ λ ό  άπ ό χ α 
ρά , γ ια τ ί  σ ’ ά ν τ ά λ λ α γ μ α  γ ιά  δυό  
π ελώ ρ ια  δ ια μ ά ν τ ια  τ ο ϋ χ α ν ε  δ ώ σ ε ι 
ένα ν  κ α θ ρ έφ τ η , ά π ’ α ύ τ ο ύ ς  τού ς  
φ τη νο ύ ς  κ α θ ρ έφ τ ες , ξ έ ρ ετ ε , ποϋ 
π ο υ λ ά νε  σ τά  π α ν η γ ύ ρ ια . "Ο τ α ν  
κ υ τ τ ά γ ε σ α ι  μ έσ α  άπ ό σ ιμ ά , τ ά  μά  
γ ο υ λ ά  σ ου  έ ν ώ ν ο ν τ α ι μ έ  τό  μ έτω 
πό σου , τά  μ ά τ ια  κ α ί  τό σ τ ό μ α  
σ ου  σ β ύ ν ο ν τα ι, δ έ  βλ έπ εις  π α ρά  
μ ιά  σ φ α ίρ α  ρ ό δ ιν η  πού κ α μ μ ιά  
σ χ έσ η  δ έ ν  έ χ ε ι  μ έ  τό  π ρόσω π ό 
σου. Κ γ  δ τ α ν  κ υ τ τ α χ τ ή ς  άπό άπό 
σ τά σ η , τό τε  τρ ο μ ά ζ ε ις , γ ια τ ί  τό 
μέτω π ο κ α ί τό  π η γ ο ύ ν ι σ ου  έ χ ο υ ν ε  
γ ίν ε ι  έ ν α  κ α ί  μ ο ιά ζ ο υ ν ε  μ έ  Φ ρ α γ κ -  
φ ο υ ρ τ ια νό  λ ο υ κ ά ν ικ ο . "Ο τ α ν  ή μ ο υ ν  
έφ τά  χ ρ ο ν ώ ν  ε ϊ χ ’ ά γ ο ρ ά σ ε ι  άπό 
κ ά τ ι  ά τ σ ίγ γ α ν ο υ ς  έν α ν  π α ρ ό μ ο ιο  
κα θ ρ έφ τη  κ α ί τόν  φ ύ λ α γ α  εύλαβι- 
κ ά  στό  σ υ ρ τ ά ρ ι τοΰ  κ ο μ μ ο ύ  μου . 
Γ ιά  ν ά  τό ν  δώ  σ ή κ ω ν ε  μ έ  π ροσ ο 
χ ή  ένα-ένα  τά  ρ ο ύ χ α  μ ο υ  πού μο 
σ χ ο δ ο λ ο ύ σ α ν  άπ ό λ ε δ ά ν τ α . Ή  μη 
τ έ ρ α  μ ο υ  έδ α ζ ε  σ α κ κ ο υ λ ά κ ια  άπό 
λ ε δ ά ν τ α  ά ν ά μ ε σ α  σ τά  ρ ο ύ χ α  μας. 
Τ ώ ρ α  ά κ ό μ α , δ τ α ν  μ υρ ίζ ω  λ ε δ ά ν  
τα , τή θ υ μ ο ύ μ α ι. Ε ΐν ε  π α ρ ά ξ ενο  
π ώ ς οΐ μ υ ρ ο υ δ ιέ ς  ζ ω ν τ α νεύ ο υ ν  τ Ις  
ά ν α μ ν ή σ ε ις . Ή  μ ο σ χ ο δ ο λ ιά  τώ ν 
γ ια σ ε μ ιώ ν  ξ α ν α φ έρ ν ε ι π ά ντα  στό  
νοΰ  μ ο υ  ένα  σ π ιτά κ ι στή  Ν ό τ ιο  
Γ α λ λ ία  π ο ύ χε  ν ο ικ ιά σ ε ι  ή ο ίκο γ έ-  
ν ε ιά  μ ο υ  κά π οιο  κ α λ ο κ α ίρ ι .  Γύ ρ ω

σ τή ν  ε ίσ ο δ ο  τά  γ ια σ ε μ ιά  σ χ η μ ά τ ι  
ζα ν ά ψ ίδ α  κ γ  δ τα ν  φ υ σ ο ύ σ ε  ό μ α ΐ 
σ τρ ο ς  ά π ’ τ ' ά ν ο ιχ τ ά  π α ρά θυρο ί» .

— « Ο Ι κ ύ ρ ιο ι  πού κ α λ έ σ α τ ε  γ ιά  
τ ίς  έφ τά  ε ΐνε  κά τ ω  κ α ί ά ά ς π ερ ι
μ έν ο υ ν » , ά ν ή γ γ ε ιλ ε  ό κα μ α ρ ιέ-

ρης·
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Β γ ή κ α ν ε  σ τή  μ ισ ο σ κ ό τ ε ιν η  τα 
ρ ά τ σ α  κ γ  ά κ ο ύ μ π η σ α ν  α μ ίλ η τ ο ι

κ Γ  δ μ ω ς  δ έ  σ κ ε φ τ ό τ α ν  τ ή ν  ά ν α χ ώ  
ρ η σ η . Κ υ τ τ ώ ν τ α ς  τ ά  λ ο υ λ ο ύ δ ια  
πού γ έ μ ιζ α ν  τό  δ ω μ ά τ ιο  σ υ λ λ ο γ ι 
ζότα ν. « Α ύ τ ο ΰ  το ΰ  ε ίδ ο υ ς  ο ΐ ά νθ ρο ) 
π οι δ έ  σ τ έ λ ν ο υ ν  λ ο υ λ ο ύ δ ια  σ έ μ ιά  
γ υ ν α ίκ α  π α ρά  μ ο ν ά χ α  ά ν  τ ή ν  ά γ α  

π ούν. Μ ιά  λ έ ξ η  μ ό νο  ν ά  μ ο ΰ  πή 
κ α ί  π οτέ π ιά  δ έ  θ ά  φ ύ γ ω . θ ά ρ ά ξ ω  
σ τή  χ ώ ρ α  τού τη  κ ι ’ ή ά γ κ υ ρ α  θά  
σ κ ο υ ρ ιά ν ε ι  μ έ  τ ά  χ ρ ό ν ια  σ τό  βυ 

θό τ ή ς  θ ά λ α σ 
σ α ς . Μ ιά  λ έ ξ η  
μ ό νο  νά  μ ο ΰ  π ή».

Τ ά  δ ά κ τ υ λ ά  
τ η ς  έπ α ιζα ν ά ν ά 
μ εσ α  σ τά  μ α λ λ ιά  
τ ο υ  π ο ϋ μ ο ια ζ α ν  
μ έ  λ επ τά  κο π ίδ ια  
χ ρ υ σ α φ ιο υ . Τ ό  κε  
φάλι το υ  ή τ α ν  ά- 
κ ο υ μ π ισ μ έ ν ο  στό  
σ τή θ ο ς  τη ς . Τ ό  
β λ έ μ μ α  τ η ς  διά- 
τ ρ ε ξ ε  ό λ ό κ λ η ρ ο  
τ ’ α κ ίν η τ ο  κ ο ρ μ ί  
το υ . Τ ό  π ρόσω π ό 
το υ  φ α ιν ό τ α ν  κ έ 
ρ ινο . Μόλις άνά- 
σ α ιν ε  τ ώ ρ α . Σ κ έ  
φ τ η κ ε  πώ ς έτσ ι 
θ ά  φ α ιν ό τ α ν  ά ν  
ή τ α ν  π εθ α μ έν ο ς  

κ α ί  μ ’ ά γ ω ν ία  τό ν  έσ φ ιξ ε  π άνω  
τη ς . Ζ α λ ισ μ έ ν ο ς  ά κ ό μ α  ά ν ο ιξ ε  τά  
μ ά τ ια  το υ  κ α ί  τά  χ ε ίλ η  το υ  χ ώ ρ ι 
σ α ν  ά ν α π α ίσ θ η τ α .

— «Π ρ έ π ε ι νά  σ οΰ  πώ κ ά τ ι»  είπ ε 
κ ο υ ρ α σ μ έ ν α . « Κ ά τ ι  πού γ υ ρ ε ύ ω  
ν ά  σ οΰ  πώ άπ ' τ ή ν  π ρώ τη  σ τ ιγ μ ή  
πού σ έ ε ίδ α ...»

Τ ά  μ ά τ ια  του  έ κ λ ε ισ α ν  π ά λ ι κ α ί  
σαν π α ιδ ά κ ι  ά π ο κ ο ιμ ή θ η κ ε  σ τή ν  
ά γ κ α λ ι ά  της .

©Ο
Τ ί  ε ΐχ ε  σ υ μ β ή  ϋ σ τ ε ρ α  ά π ’ α ύ τ ή ν  

τή ν ύ χ τ α  ; Δ έ ν  ε ϋ ρ ισ κ ε  έ ξ ή γ η σ η  
γ ι ά  τ ή ν  π α ρ ά ξ εν η  σ τά σ η  του . Ο ϋ τ ε  
σ τίς  δ ε ξ ιώ σ ε ις  τόν  σ υ ν α ν το ύ σ ε  πιά, 
ο ύ τ ε  σ π ίτι το υ  ή τ α ν  π οτέ, κ α τ ά  
τ ά  λ ε γ ά μ ε ν α  το ύ  κ α μ α ρ ιέ ρ η  του . 
‘Ί σ ω ς  ν ά γ ρ α φ ε . Κ γ  δ τ α ν  έ γ ρ α φ ε  
ξ ε χ ν ο ύ σ ε  δ λ α  κ ι ' δ λ ο υ ς . Α π ο κ α ρ 
δ ιω μ έ ν η  ά π ο φ ά σ ισ ε  ν ά  φ ύ γ η . Ν ά  
φ ύ γ η  ξ α φ ν ικ ά  δπ ω ς ε ίχ ε  έρ θ ε ι. Δ έ  
θ ά  ε ιδ ο π ο ιο ύ σ ε  κα ν έ ν α . "Ο μ ω ς  ά ρ 
γ ά  τό  β ρ ά δ υ  τ ο ΰ γ ρ α ψ ε  λ ί γ ε ς  λ έ 
ξ ε ις . « Φ ε ύ γ ω  α ϋ ρ ιο  τό  τ ^ ώ ί  μ έ  τό 
τ ρ α ίν ο  τώ ν 8 .30».

Σύνθεση τοΰ κ. Λ . Μαρούλη

σ τό  π εζο ύλ ι τη ς . ’Α π ’ τ ίς  ά ν ο ιχ τ έ ς  
μ π α λ κο ν ό π ο ρ τ ες  χ ύ ν ο ν τ α ν  κ ύ μ α τ α  
μ ο υ σ ικ ή ς . Κ ά τ ω  σ τό ν  κή π ο  οί λ α 
τ έρ ν ε ς  φ ώ τιζα ν ζ ε υ γ ά ρ ια  πού γ ύ 
ρ ε υ α ν  τή μ ο ν α ξ ιά  ά ν ά μ ε σ α  σ τά  δ έν  
δ ρ α . Κ ε ίν ο ς  θ ω ρ ο ύ σ ε  ά φ η ρ η μ έ ν α  
τή λ ίμ ν η  πού λ α μ π ύ ρ ιζ ε  σ τό  σ ελ η  
νόφ ω το  κ α ί σ τό  β ά θ ο ς  τ ίς  κο ρ φ ές  
τώ ν βο υνώ ν  π ο ϋ μ ο ια ζ α ν  μ έ  γ κ ρ ε 
μ ισ μ έ ν α  ό χ υ ρ ώ μ α τ α . Κ ε ίν η  σ κε φ τ ό  
τα ν . « Ό  δ ιά ο λ ο ς  κ α ί  τά  δ α ιμ ό ν ια  
του  ν ά  π ά ρο υ ν  τ ή ν  εύ φ υ ΐα  κ α ί  τ ή ν  
π α γ κ ό σ μ ια  φ ή μ η  δτοτν δ έν  ξ έ ρ ε ις  
ν ά  έπ ω φ ελ η θ ή ς  άπό τ έτ ο ιε ς  σ τ ι γ 
μ ές » . "Α π λ ω σ ε  θ ε λ η μ α τ ικ ά  τό  χ έ 
ρ ι της  πάνω  σ ’ ένα ν  ά γ κ α θ ε ρ ό  
κ ά χ τ ο  κ ι ’ έ β γ α λ ε  μ ιά  κ ρ α υ γ ή  
π ρ α γ μ α τ ικ ο ύ  π όνου. Κ ε ίν ο ς  τ ιν ά 
χ τ η κ ε  ά π ’ τ ά  ό ν ε ιρ ο π ο λ ή μ α τ α , έπι- 
α σ ε τό χ έ ρ ι  τ η ς  κ Γ  έ γ υ ρ ε  τ ή ν  πα 
λ ά μ η  π ρός  τό φ ώ ς Τής μ ικχλ κο νό -  
π ορ τα ς . Τ ρ ά β η ξ ε  μ ’ α φ ά ντ α σ τ η  
γ λ ύ κ α  έ ν ’ ά γ κ ά θ ι  ά π ’ τή  λ επ τή  
έ π ιδ ε ρ μ ίδ α  κ ι ’ ϋ σ τ ε ρ α  έ σ κ υ ψ ε  κ α ί  
φ ίλ η σ ε  μ έ  τ έτ ο ιο  π ά θος  τ ή ν  πονε- 
μ ένη  π α λ ά μ η  κ ο ύ  κ ε ίν η  ένο ιω σ ε  
ξ α φ ν ικ ά  ά δ υ ν α μ ία  κ ι ’ ά ν α γ κ ά σ τ η  
κ ε  ν ά  σ τ η ρ ιχ θ ή  σ τό  π εζούλι.

— « θ α θ ε λ α  ν α  τ ε ς _ ν ά  ,κλ#.ιοΰνε .κα ί κ ά θ ε  ί χ τύ π ο ς
κ ρ α τ ώ ν τ α ι  τό  ά ν τ ιχτ υ π ο υ σ ε  σ ά  σ φ υ ρ ιά  σ ^ ην κ α ρτιε κ ε ίν ο ς

ρ ι τη ς . « Δ έ ν  ε ίνε , ζ έρ ω , ή κα-

δ ο θή  ε ύ κ α ιρ ία  ν ά μ α ι μ ό νο ς  μ α ζ ί 
σ α ς  ; ( Έ π ί  τ έ λ ο υ ς  ! σ κ έ φ τ η κ ε  
κ ε ί ν η ) .  Μ ό ν ο ς  ; τό σ ο ς  κ ό σ μ ο ς  I 
Σ υ χ α ίν ο μ α ι  α ύ τ ές  τ ίς  σ υ γ κ ε ν τ ρ ώ 
σ ε ις  κ Γ  δ μ ω ς  έ ρ χ ο μ α ι  κ α ί  ξ α ν ά ρ  
χ ο μ α ι  π ά λ ι. Κ ά π ο τ ε  ζ η λ εύ ω  κ ε ί 
ν ο υ ς  π ού δ ια σ κ ε δ ά ζ ο υ ν . Κ γ  έ γ ώ , 
έ ν φ  δ ια σ κ ε δ ά ζ ο υ ν , ξ έ ρ ε τ ε  τ ί  σ κ έ 
φ το μ α ι ; Γ ιά  κ υ τ τ ά χ τ ε  τό ν  κο μ ψ ό  
ά ξ ιω μ α τ ικ ό  πού σ φ ίγ γ ε ι  σ τή ν  άγ- 
κ α λ ιά  τ ο υ  τό  ό μ ο ρ φ ο  κ ο ρ ίτ σ ι  μ έ 
τ ά  ξ έ π λ ε κ α  μ α λ λ ιά . Χ ο ρ ε ύ ο υ ν , κ ι ’ 
ά σ φ α λ ώ ς  τ ή ς  μ ιλ ά ε ι  έ ρ ω τ ικ ά . Ε ί 
νε ε ύ τ υ χ ισ μ έ ν ο ι , ε ίν ε  ν έο ι, έ χ ο υ ν  
ό λ ό κ λ η ρ η  τή  ζω ή μ π ρ ο σ τά  τους . 
ξ έ ρ ε τ ε  τ ί βλέπ ω  έ γ ώ  κά τω  ά π ’ 
τ ή ν  κ ό κ κ ιν η  σ το λ ή  κ α ί τό  π ρά σ ινο  
φ ο υ σ τ ά ν ι ; Β λ έ π ω  τό  σ κ ε λ ε τ ό  τους. 
Β λ έ π ω  τή σ π ο ν δ υ λ ικ ή  σ τή λ η , τά  
π λ ευ ρ ά  το υ ς  ξ ε γ υ μ ν ω μ έ ν α  άπό 
σ ά ρ κ α , βλέπ ω  τά  π λ α τ ε ιά  κό κ κο , 
λ α  τ ή ς  λ ε κ ά ν η ς , τ ά  μ α κ ρ υ ά  κ ίτ ρ ι 
να  κ ό κ κ α λ α  τώ ν π οδιώ ν τους . Σ κ έ  
φ τ ο μ α ι τή  σ τ ιγ μ ή  ποϋ δ έ  θ ά χ ο υ ν  
α ύ τά  τά  ώ ρ α ία  κ ε φ ά λ ια  ο ϋ τε  μ α λ 
λ ιά , ο ϋ τε  μ ά τ ια , ο ϋ τ ε  α ύ τ ιά . Μ ή  μ έ 
κυ τ τ ά ζ ετ ε  έτσ ι. Σ ά ς  τρ ο μ ά ζ ω  ; 
Κ α θ έ ν α ς  β λ έπ ει δ ια φ ο ρ ε τ ικ ά  τά  
π ρ ά γ μ α τ α , Σ ε ί ς  φ υ σ ικ ά  β λ έπ ετε  
τ ή ν  ώ μ ο ρ φ ιά  το ΰ  κο ρ ιτ σ ιο ΰ , σ κ έ 
φ τεσ τε  ά ν  τό  φ ο υ σ τά ν ι τ η ς  ε ίνε  
τ ή ς  μ ό δ α ς , ά ν  τ δ χ ε ι  φ τ ιά ξ ε ι έδώ  
ή σ τό  Π α ρ ίσ ι. Ή  κ ό κ κ ιν η  σ το λ ή , 
τ ά  χ ρ υ σ ά  γ α λ ό ν ια  ε ύ χ α ρ ισ τ ο ΰ ν  τό 
κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ό  σ α ς  μ ά τ ι. Μ ά  ό κό 
σ μ ο ς  θ ά τα ν  ά φ ά ν τ α σ τ α  δ α ρ ε τ ό ς , 
ά ν  δ λ ο ι β λ έ π α μ ε  κ α ί  σ κ ε φ τ ό μ α σ τ ε  
τό  ϊδ ιο . Π ε ρ ά σ α τ ε  π οτέ τ ίς  ά τ έ λ ε ι  
ω τες  στέππ ες τ ή ς  Ρ ω σ σ ία ς  ; Γ ιά  
μ έ ρ ε ς  ό λ ό κ λ η ρ ε ς  έ κ τ ά σ ε ις  όμοιό- 
μ ο ρ φ ες , ώ σπ ου έ ξ α ν τ λ η μ έ ν ο  τό 
μ ά τ ι γ υ ρ ε ύ ε ι  ά π ε γ ν ω σ μ έ ν α  σ τόν  
ό ρ ίζ ο ν τ α  έν α  ϋ ψ ω μ α  ; Π ο ικ ιλ ία  
ζ η τ ά μ ε  δ λ ο ι μ α ς . Α ύ τ ή  τή  σ τ ιγ μ ή  
ά ν  ή ό ρ χ ή σ τ ρ α  έπ α υε νά  π α ΐζη τό 
R o se n k ava lie r  κ Γ  έπ α ιζε τό  asestod  
τ ί θ ά  λ έ γ α τ ε  ; Α ύ τ ό  ποϋ δ έ  μπό
ρ εσ α ν  ν ά  κ ά ν ο υ ν  ο ί χ ο ρ ε υ τ ικ έ ς  μ ε 
λ ω δ ίε ς , γ ια τ ί  ά π ’ τ ή ν  ά ρ χ ή  τ ή ς  
β ρ α δ υ ά ς  ά ν τ η χ ο ΰ ν  σ τ ’ α ύ τ ιά  σ α ς  
σ ά  μ ο ν ό η χ α  τά μ - τ ά μ , θ ά κ α ν ε  σ έ 
μ ιά  σ τ ιγ μ ή  ή π ένθ ιμ η  μ ο υ σ ικ ή  τού  
G rieg . Ή  ά ν τ ίθ ε σ η  θ ά  τ ίνα ζ ε  
τ ή ν  ά π ο κ ο ιμ ισ μ έ ν η  σ α ς  θ έλ η σ η , θ ’ 
ά γ α ν α κ τ ο ύ σ α τ ε , θ ά γ ρ ιε ύ α τ ε  κ ι ’ 
ή ά ν τ ίδ ρ α σ η  θ ά  σότς ε υ χ α ρ ισ τ ο ύ 
σ ε δπω ς θ ά  μ ’ ε ύ χ α ρ ισ τ ο ΰ σ ε  κ α ί 
μ έ  νά  δώ  σ τά  ώ ρ α ΐα  σ α ς  μ ά τ ια ...»

Τ ό  R o se n k a v a lie r  ά π ό τ ο μ α  σ τ α μ ά  
τ η σ ε  κ Γ  ή ό ρ χ ή σ τ ρ α  έπ α ιζε τόν  
Ε θ ν ι κ ό  " Υ μ ν ο  τ ή ς  χ ώ ρ α ς .

Λ υ ό  β δ ο μ ά δ ε ς  τό  π ολύ  έ μ ε ν ε  σέ 
κ ά θ ε  τόπο κ γ  ϋ σ τ ε ρ α  ξ α ν ά ρ χ ιζ ε  
τ ' ά σ κο π α  τ α ξ ίδ ια  τ η ς  σ τίς  διάφο- 
ρ ες  χ ώ ρ ε ς . Ή  π ρ ο θ εσ μ ία  τ έλ ε ιω ν ε

Μ ιά - μ ιά  ά κ ο υ ε  τ ίς  δ α ρ ε ιέ ς  πόρ-

δ ιά  της . Ό ρ θ ή  σ τό  π α ρ ά θ υ ρ ο  τοΰ  
iK .n iT c n n ij  β<?·νονιοΰ ΤΠγ  τό ν  νϋ-  
ρ ε υ ε  κ γ  δ τ α ν  τό ν  ε ίδ ε  ν ’ ά ν ο ίγ η  
δ ιά β α  ά ν ά μ ε σ α  σ τό ν  κ ό σ μ ο  κ α ί  
ν ά ρ χ ε τ α ι  -πρός τό  τ ρ α ίν ο  τ η ς  δά- 
κ ρ υ α  χ α ρ ά ς  κ ι ’ ά ν α κ ο ύ φ ισ η ς  άνέ- 
δ η κ α ν  σ τά  μ ά τ ια  της . « Π ρ ο φ τά ν ω  
ν ά  κ α τ ε δ ώ , σ κ έ φ τ η κ ε . Ά ς  μ ο ύ  πή 
μ ο ν ά χ α  π ώ ς θ έ λ ε ι  ν ά  μ ε ίνω » .

Σ τ ά θ η κ ε  κά τ ω  άπ ' τό  π α ρ ά θ υ ρ ο  
κ α ί  κ ε ίν η  έ σ κ υ ψ ε  ν ’ ά κ ο ύ σ η  τά  
λ ό γ ια  π ούβγα ινοον κ ο μ μ έ ν α  ά ν ά μ ε  
σ α  σ έ  δ ύ σ κ ο λ α  ά ν α σ ά μ α τ α .

« Τ ό  τ ρ α ίν ο ... φ ε ύ γ ε ι . . .  κ γ  δ λ α ς  ! 
Τ ί  ώ ρ α  ε ΐν ε  ; Ξ ε κ ίν η σ α . . .  γ ι ά  ν ά ρ  
θω ... έδώ  σ τ ίς  ό κ τ ώ ... Μ ά  σ τό  δ ρ ό  
μ ο ... κά π ο ιο ς ... μ έ  σ τ α μ ά τ η σ ε ...  κ Γ  
ά ρ γ η σ α  λ ιγ ά κ ι . . .  " Ο τ α ν  β ιά ζ εσ α ι 
σ ο ύ ... τ υ χ α ίν ο υ ν  ένα ... σ ω ρ ό  έμπ ό  
5 ια ... Τ δ χ ω  π α ρ α τ η ρ ή σ ε ι...  Μ ιά  
φ ο ρ ά  στή  Β ε ν ε τ ία  έ χ α σ α  τό  βαπ ό
ρ ι... γ ια τ ί  τ ή ν  ώ ρ α  π ού ξ ε κ ιν ο ΰ σ α  
ά π ’ τό  ξ ε ν ο δ ο χ ε ίο  ή ο θ ε  κ α ί  μέ δ ρ ή  
κε ... έ ν α ς  ν έο ς  κ ι ’ έπ έμ ενε  ν ά  μ ο ΰ  
δ ια δ ά σ η  τά ... π ο ιή μ α τ ά  του . τ Η τ α ν  
π α ρ ά ξ εν α  π ο ιή μ α τ α , σ ο υ ρ ε α λ ισ τ ι
κά ... άπό κ ε ίν α  πού π ρέπ ει ν ά χ η ς  
δ ίπ λ α  σ ου  τό ν  π οιητή  γ ιά  νά  κα- 
τ α λ ά β η ς  τ ί  ά κ ρ ιβ ώ ς  γ υ ρ ε ύ ε ι  νά  
έ κ φ ρ ά σ η  σ το ύ ς  σ τ ίχ ο υ ς  το υ  μ έσ α . 
Π ώ ς μ π ο ρ εί έ ν α ς  ό λ ό τ ε λ α  ξ έ ν ο ς  νά  
π α ρ α κ ο λ ο ύ θ η σ η  τ ίς  ά τ α κ τ ε ς  σ κ έ 
ψ εις  έ ν ό ς  ά νθ ρώ π ο υ  πού κα θ ώ ς  
ά ρ χ ίζ ε ι  έν α ν  ϋ μ ν ο  σ τό  φ ε γ γ ά ρ ι  ά- 
κο ύ ε ι ένα  α ύ τ ο κ ίν η τ ο  ν ά / κ ο ρ ν ά ρ η  
σ τό  δ ρ ό μ ο  κ α ί  γ ρ ά φ ε ι  :

' ί? λαμπρό φανάρι τής "Αρτεμης, 
διαβαίνεις στήν άοφαλτόστρωση 

κι’ οί πεζοί τσακίζονται νά σοΰ ζε* 
φύγουν καί νάνεβοϋν στά πεζο

δρόμια ; .  . , 
( Τ ό  τ ρ α ίν ο  τ ρ ά ν τ α ξ ε ) .  Μ ο ΰ  

φ α ίν ετα ι π ώ ς ξ ε κ ιν ά ε ι  τό  τ ρ α ίν ο . 
Ε ΐ ν ε  κ ι ’ δ λ α ς  8.30 ; Κ ι ’ έ γ ώ  πού 
ή θ ε λ α  ν ά  σ ά ς  φ έρω  λ ο υ λ ο ύ δ ια . Τ ά  
ξ έ χ α σ α  ό λ ό τ ε λ α . Μ ’ ε ίχ ε  τ α ρ ά ξ ε ι 
τό  μ ή ν υ μ ά  σ α ς . Ή  π ρώ τη  μ ο υ  σ κέ- 
ΨΉ Χ τ ^ς τό  δ ρ ά δ υ  ή τ α ν ε  ν ά ρ θ ω  νά  
σ ά ς  δρώ ...

Ο ί  ρ ό δ ε ς  γ ύ ρ ιζ α ν , τό  τ ρ α ίν ο  ά ρ 
γ ά  γ λ υ σ τ ρ ο ΰ σ ε  σ τίς  γ ρ α μ μ έ ς .

Κ ε ίν ο ς  π ερπ α τούσ ε τ ώ ρ α  δ ίπ λα  
σ τό  β α γ ό ν ι  της .

«Λ ο ιπ ό ν  ;»  φ ώ να ξε  κ ε ίν η  σ κ ύ 
β ο ν τ α ς  πιό π ολύ  ά π ’ τό  π α ρ ά θ υ 
ρο , κ ι ’ ώ σ τό σ ο  σ κ ε φ τ ό τ α ν  :

« Τ ό  κ ο υ δ ο ύ ν ι το ΰ  κ ιν δ ύ ν ο υ  ! θ ά  
τ ό  τ ρ α β ή ξ ω . Τ ί  σ η μ α σ ία  ; Τ ό  π ολύ  
έ ν α  π ρ ό σ τιμ ο , κ γ  ο ϋ τε  κ ι ’ α ύ τό . 
Ε ί μ α ι  τ ό σ ο  γ ν ω σ τ ή » .

— « Δ έ ν  κ α τ α λ α β α ίν ω , σ υ ν έ χ ισ ε  
κ ε ίν ο ς , τ ή ν  ξ α φ ν ικ ή  ά π όφ α σ η  σ α ς . 
Ή  ε ίδ η σ η  μ έ  σ ά σ τισ ε . Δ ιά β α σ α  
κ α ί  ξ α ν α δ ιά β α σ α  τό  μ π ιλ ιε τ ά κ ι 
σ α ς . ( ’Ά ν ο ι γ ε  τ ώ ρ α  τ ά  π ό δ ια  του , 
έ τ ρ ε χ ε  δ ίπ λ α  σ τό  β α γ ό ν ι  τ η ς ) .  Ε 
π ιμ έν ετ ε  νά  φ ύ γ ε τ ε  ; Κ γ  έ γ ώ  έρ- 
χ ό μ ο υ ν α  μ έ  τ ή ν  έλ π ίδ α ...»

— « Π ο ιά  ;»  φ ώ να ξε  κ ε ίν η  σκύ- 
φ το ν τα ς  ά κ ό μ α  π ιό π ο λ ύ  άπ ’ τό

Του κ. θ. KAPYO TAKH 
*Η 3η θερινή συνουλία

Ό άκρο,οτής τής συναυλίας τής 
περασμένης Παρασκευής έφευΥ* ά
πό τό άρχαϊο Θέατρο πλημμυρισμέ
νος ά-ιό τό βαθύ αίσθημα μιάς ψυ
χικής ικανοποίησης κι’ άπό τήν 
σπάνιο χορό πού δίνει τό άκρόαμα 
μιάς πρώτης έκτέλεσης. Γιοτί ό κ. 
Σέρχεν, έκτός ηρύ γιά μιά φορά 
άκόμα βρήκε τήν εύκαιρία νά κα- 
ταδείζη τό πολύπλευρο ερμηνευτικό 
του ταλέντο καί νά έβραιώσρ τήν 
φήμη του σάν άζιου παιδαγωγού, 
είχε και τήν ευτυχισμένη έμπνευση 
νά μάς προσφέρη τό σπάνιο δώρο 
άγνωστων σχεδόν οτήν ' ΕλΧάδ 
μουσικών σελίδων τού Μότσαρτ σέ 
πρώτη έκτέλεση. Κι’ έτσι έκτός ά
πό τή συμφωνία σέ ρέ χωρίς με- 
νουέττο, γιά πρώτη φορά άκούστη
καν στίς συμφωνικές μας συναυλίες 
ή νυχτερινή σερενάτα γιά δυό όρ- 
χήοτρες έγχόρδων και τύμπανα καί 
μέρη άπό τίς σερενάτες σέ οί ύφε
ση καί ρέ μείζον.

Οί σερενάτες καί τά ντιβερτιμέν- 
τι, πού γράφτηκαν τό περισσότερο 
γιά διάφορες γιορτές kc« τελετές, 
άποτελοΰν ένα ένδκφ έρον μέρος 
τού δημιουργικού έργου τοΰ Μό
τσαρτ. Γιά νά κατανοηθή ή *άτμό- 
σφαιρα αύτών τών κομματιών θάπρε- 
πε ό άκροατής νά ζαναζήσρ μέ τήν 
φαντ-Όια του τό κοινωνικό περιβάλ
λον στήν Αυστρία τής έποχής τοΰ 
Χάϋδν καί τοΟ Μότσαρτ, μέσα οτό 
όποιο δημιουργήθηκε τό μπριγιάντι- 
κο, τό τεχνικό καί λεπτότατο μου
σικό αύτό είδος.

Τήν έποχή έκείνη ή μουσική οτή 
Βιέννη καί τό Γαλτσβοϋργο άποτε- 
λοΰοε μιά έντονη κι’ άδιάλειτττπ 
κοινωνική έκδήλωοη’ άπό τά πριγκη 
πικά παλάτια ώς τά πιό τεπεινά ά- 
στικά σπίτια, άπό τίς δημόσιες ηλα 
τείες καί τούς περιπάτους δέν  έ 
λειπε ή μουσική, κοί τά υπαίθρια 
κοντοέρτα ήσαν τόσο συχνά καί οέ 
τέτοια περιωπή ώστε μουσικοί σο
βαροί ούτοοχΒδίαζαν σερενάτες μέ 
άδρή πληρωμή. “ Αλλοτε πάλι έρα- 
σιτέχνες καί πλούσιοι μπουρζουά- 
δες δέν έχαναν τήν εϋκαιρία μιας 
άπλής άκόμα έπετείου γιά ν ' άνα- 
θέσουν σέ ειδικούς τή σύνθεση πα
ρόμοιων έργων.

Τά ντιβερτιμέντι, πού τά περισ
σότερα είνε γραμμένα γιά μικρή 
όρχήστρα οολίστ, άποτελοΰνται όπό 
διάφορα σύντομα μέρη χωρίς καμ- 
μιά οργανική έζάρτηση μεταζύ 
τους. Γτά μέρη αύτά πολλές φορές 
έπρόσθεταν κατά τίς περιστάσεις 
κι’ άλλα μέ τήν προϋπόθεση πάντο
τε πώς ένα άλλέγκρο θ’ άποτελρΰ- 
οε τήν άρχή καί τό τέλος τής σουί
τας. Ή  σερενάτα βρίσκεται ώς πρός 
τήν φόρμα μεταζύ τ6 ν  ντιθερτιμέν- 
τι καί τής συμφωνίας. Στήν άρχή 
γραφόγταν γιά πνευστά γιά ν ’ ά- 
κούγεται ατό ύπαιθρο' άργότερα ό
μως τό είδος σύτό τής μουσικής έγ· 
κλιματίστηκε καί στίς ο^λες τών 
πριγκηπικών παλατιών κϊαί τά σα
λόνια τών έραοιτεχνών, πέρνοντας 
μέ τό πέρασμα τού χρόνβυ μαζί μέ 
τά πνευστά κι' έγχορδα V όργανα. 
Πολλές άπό τ1(ς σερενάτεςίτοΰ Μό-
, Τ Ο Ο Ο Τ  μ έ -  έ ν δ · Λ Ί » * Ο Λ »  Α  β Ε μ * ι -

τική ίτσυς άνβπτυζη καί -m γερή 
άλληλένδεση τών διαφόρων μερών 
τους μοιάζουν μέ πραγματικές ουμ 
φωνίες. Στις σερενάτες οΟ ιές  πολ
λές φορές ό Μότσαρτ παρεμβάλλει, 
κατά τήν συνήθεια τοϋ καιρού, με 
ταζύ τοΰ άρχικοΰ άλλέγκρο καί 
τοϋ πρώτου μενουέττου ένα μικρό 
κοντοέρτο άπό δυό ή τρία μέρη 
γιά ένα Λ περισσότερα όργανα καί 
οέ τονικότητα διαφορετική άπό τά 
άλλα μέρη.

Σ ’ ούτά τά έζαίοια δημιουργήμα
τα διακρίνει κανείς κάτω άηό τήν 
γελαστή κι’ αύθόρμητη έμπνευση 
τοϋ Μότσαρτ, μιά γερή άρχιτεκτο- 
νική καί τή μεγαλοφυή χρησιμοποί
ηση τών διαφόρων σόλι τής όρχή- 
στρας. Μιά μικρή άθέλπτη καθυστέ
ρηση μ’ έκανε νά χάσω τή νυχτερι
νή σερενάτα γιά δυό όρχήοτρες 
έγχόρδων καί τύμπανα μέ τήν ό
ποία άρχιζε τό πρόγραμμα. 'Ακο
λουθούσαν ή «Ρωμάντοα» καί ^θέ- 
μα μέ παραλλαγές», δυό κομμάτια 
άπό τήν σερενάτα σέ βί ύφεση μεί
ζον γιά 12 πνευστά -  Α άμποε, 2 
κλαρινέττα, 2 φαγκόττα, 4 κόρνα — 
καί κοντρομπάοοο, σελίδες άζιόλο- 
γες γιά τήν πρωτοτυπία, τό χρώμα 
καί τήν ποικιλία τών ήχητικών τους

έφφέ. Ξεχωριστός έπαινος πρέπει 
ν ' άποδοδή σ το ύ ς '13 σολίστ γιά 
τήν έπιτυχή, μέ τήν κοθοδήγηση 
τού κ. Σέρχεν , έκτέλεση τής δύ
σκολης άποοτολής τους, γιατί έπαι
ζαν μέ άκρίβεια καί εύγένεια ήχου 
τά μέρη τους κι’ άπέδωσαν μέ πολύ 
λεπτότητα τίς δυναμικές διαβαθμί
σεις τής παρτισιόν. Γιά τό ίκανοπ*ι- 
ητικό αύτό άποτέλεσμα άζιζει ν ’ ά- 
ναφερθούν τά όνόμοτα τών κ. κ. 
Σμυρλή, Εύαγγελίδη, Οορτούνα, 
Μανδηλάρη, Λαζάρου, Τσιμούρη, 
Πιττάκου, Καργκαρούγκα, Σπηλιω- 
τάκη, Λέκκα, Βαφεκ>δάκη, Τσιριγώ- 
τη καί Τζουμάνη.

Στό β ' μέρος τοϋ προγράμματος 
ή συμφωνία σέ ρέ χωρίς μενουέττο, 
πού παρά τήν έπ:φανειακή της ευ
θυμία, κρύβει οέ πολλά σημεία — 
άλλέγκρο, φινάλε — κάποια άνησυ- 
χία τοϋ συνθέτη, κάτι πού μοιάζει 
τό έφιαλτικό προαίσθημα τού σύν
τομου χομοϋ του, κσί τά Ί  μέρη 
άπό τήν σερενάτα σέ ρέ μεΐζον, *- 
να έργο πηγαίας καί χαρωπής *μ- 
πνευαης, βρήκαν οτόν κ. Σ έρ χ ϊν  
τόν ευλαβικό κι' έμπνευομένο Ερ
μηνευτή.

θερμές στό τέλος τής συναυλίας 
ευχαριστίες τοϋ κοινβϋ πρός τ6ν  
ζένο μαέστρο γιά τήν καλλιτεχνική 
άπόλβυοη πού τόσο πλουσιοπάροχα 
τοΰ πρόοφερε.

Τό ραδιόφωνο 
καί οΐ νέοι συνθέτες
'Ανάμεσα στίς τόσες άζιέπαινβς 

προσπάθειες πού καταβάλλει τόν 
τελευταίο καιρό ή διεύθυνση τβϋ 
ραδιοφωνικού σταθμού γιά τήν καλ- 
λιτέρευση τών έκπομπών του, πρέ
πει νά οημειωθή μέ ιδιαίτερη χορό 
καί τό γεγονός πώς ή έλληνική μβυ 
σική δημιουργία βρήκε τήν τιμητι
κή θέση ποϋ τής άζιζει στά προ
γράμματα τών συναυλιών του. Αύτά 
ά’ποδείχνει πώς οί άρμόδιοι κατα
νόησαν βαθειά τήν άποστολή τοϋ 
ραδιοφώνου, πού έκτός άπό τήν 
ψυχαγωγία καί τήν μόρφωση τών ά- 
κροατών, πρέπει ν ’ άποβλέπρ καί 
οτήν διάδοση τής έλληνικής μουσι
κής καί τήν άνάδειζη κι’ ένθάρρυν- 
ση τών νέων ταλέντων, θ ’ άναφέρω 
τίς 4 ουναυλίες πού δόθηκαν άπό 
τό στούντιο μέ συμφωνικά έργα τών 
περισσοτέρων 'Ελλήνων συνθετών, 
ύπό τήν διεύθυνση τών κ. κ. Κα
λομοίρη, Πετρίδη, Εύαγγελάτου ιοσί 
Οίκονομίδη καί στίς όποιες μεταζύ 
τών άλλων γνωστών συνθετών, ένας 
νέος, ό κ. Παπαϊωάννου, έδωσε εύ- 
οίωνα σημεία σοβαρής μουσικής έπί 
δόσης μέ τό χορευτικό του πρε
λούντιο — τίτλος πού δέν άνταπο- 
κρίνεται κατά τήν γνώμη μου μέ τό 
περιεχόμενο — γραμμένο μέ πρωτο
τυπία κι’ έμπνευση, έπί πλέον δέ 
καί μέ καλή ένορχήστρωση.

"Ενας άλλος, πάλι νέος συνθέτης 
καί πιανίστσς, ό κ. Γεωργιάδης, έ 
δωσε πρό ήμερών άπό τό ραδιοφω
νικό σταθμό μιά σειρά άπό πρελούν 
τια, περιγραφικού περιεχομένου, 
δυό χαρακτηριστικούς χορούς καί 
παραλλαγές άπάνω σ’ έλληνικό θέ· 

ουνθέόεις ποΙ).’ παρ<ΓTisf*"<lvĈ  
πόφευκτες έπιδράσεις, δίακρίνονται 
γιά τήν εύγένεια τής /έμπνευσης, 
τ& γούστο καί τά πιανιστικό γρά
ψιμο.

’Αλλά γιά τή θερμή αύτή ύποστή- 
ριζη τών νέων μας ταλέντων άπό 
τό ραδιοφωνικό σταθμό, έλπίζω τα
κτικά νά μοϋ δίνεται ή εύχάριστη 
εύκαιρία νά γράφω άπό τή στήλη 
αύτή.

θ. Δ, ΚΑ ΡΥ9ΤΑΚΗ Ι
Υ. Γ. Ύπό τήν συνεχή άπειλή 

μιάς καλοκαιριάτικης μπόρας, πού 
δέν άργησε νά ζεσπάορ, ή συναυλία 
πού διοργάνωσε ά όμιλος κυριών 
νυχικοϋ στό «Κολιζέουμ» μέ τήν 
Φιλαρμονική τής Διοικήσεως Πρω
τευούσης καί ύπό τήν διεύθυνση 
τοϋ κ. Δουκάκη, διακόπη άφοϋ ά
κούστηκαν μόνο ή εισαγωγή άπό 
τόν «'Ελεύθερο σκοπευτή» τού Βέμ 
ηερ, ό 'Εσπερινός τοϋ Μασσενέ καί 
ή μπακανάλ τοϋ Σαίν—Σάνς.

Αλλη λοιπόν φορά έλπίζω νά 
δοθή ή εύκαιρία νά έκτιμηθρ καλύ
τερα ή έργασία τοϋ άρχιμουσικοϋ 
κ. Δουκάκη, ηού κι’ άν κρίνουμε 
άπό τά λίγα ποϋ άκούοαμε προχθές, 
είνε πολύ άζιοπρόσεχτη.

θ. Δ. Κ.

”  * ·τ-

ΟΙ ΧΟΡΕΥΤΡΙΕΣ
ΓΩΝ ΠΑΡΙΣΙΝΩΝ ΕΠΙΘΕΩΡΗΣΕΩΝ

(Συνέχεια άπό τήν 1η σελίδα) 
άπ ό..-μπ ετόν ά ρ μ έ  χχ'ι βά 3&ς 8ά- 
ψ(1 βλε;!»

Ή  αγριοφωνάρα tc u  ρε;ιοέρ. 
τίς S x x v s  νά  κ α τ ε β α ίν ο υ ν  ίέ κ χ -  
ό έ κ α  τίς α κα λ ίτδες  τώ ν  *α μ α ρ ι-  
ν ιώ ν , ένώ  βί μ η χ α ν ικ ο ί  ήα α ν η ίη  
έ τ ο ιμ ο ι ν ά ν ο ίξ ο υ ν  τ ή ν  α ύλα ία .

Π ί3ω  άπ’ α ύτή  τ ή ν  α υλα ία , κρ υ 
β ό τ α ν ε  ή κ υ ρ ιώ τε ρ η  φάαι της ίλ ιγ  
y iw i5 o u { ζωής τώ ν  χ ο ρ ε υ τ ρ ιώ ν  της 
γ α λ λ ικ ή ς  έπ ιβεω ρ ηο εω ς : Κ ά π ο ιο
ά α τεϊο , πού τό  ε κ ο δ ε  ο τ ή  μέα η  τό 
π ρ ό ο τα γμ α  το ϋ  ρεζ ισ έρ , έ ν α  μιαο- 
τ ε λ ε ιω μ έ ν ο  κα φ έ  - κ ρ έ μ ,  ίυ ο  δά 
κρ υα  γ ιά  κά π ο ια  ά δ ικο  π ροοτιμο , 
πού τά  δ ια δ ε χ ό τ α ν ε  γ ρ ή γ ο ρ α  τβ 
σ υ μ β α τ ικό  χ α μ ό γ ε λ ο  γ ιά  τ ή  βκη- 
ν ή . Α ύ τ ό  η τ α ν ε  τβ  δ ιά λ ε ιμ μ α  μι*,· 
μ π α λ λα ρ ίνα ς  τοΰ  π α ρισ ινού  μιοΰ-

π α ρ ά θ υ ρ ο . Τ ό  χ έ ρ ι  τ η ς  κ ρ κ τ ο ΰ σ ε  
τ ό  κ ο ρ δ ό ν ι. Μ ιά  τ ρ α β η ξ ιά  κ α ί  τό 
τ ρ α ίν ο  θ ά  σ τ ε κ ό τ α ν .

— « Ε ΐ ν ε  π α ρ ά ξ εν ο  πώ ς π οτέ δέ  
μ ο ΰ  δ ό θ η κ ε  ε ύ κ α ιρ ία » .  Φ ώ ν α ξ ε  κ α ί  
κ ε ίν ο ς  τώ ρ α . Ή  ά π όσ τα σ η  μ ετ α ξ ύ  
τ ο υ ς  δ λ ο  κ α ί  μ ε γ ά λ ω ν ε . « Κ ι ’ δ μ ω ς  
τ ό σ ε ς  φ ο ρ ές  σ ά ς  ε ίδ α ... κ α ί  κ ά θ ε  
φ ο ρ ά ... δ έ ν  ξ έ ρ ω  ο ϋ τε  κ Γ  έ γ ώ  γ ι α 
τ ί... δ έ  μ π ό ρ εσ α  ν ά  σ ά ς  π ώ ...»

Ό  θ ό ρ υ δ ο ς  ά π ’ τ ίς  ρ ό δ ες  κ α ί τ ’ 
ά γ ρ ιο  σ φ ύ ρ ιγ μ α  το ΰ  τ ρ α ίν ο υ  κ α 
θ ώ ς μ ε γ ά λ ω ν ε  ή τ α χ ύ τ η τ α  κ ι ’ έ 
β γ α ιν ε  ά π ’ τό  σ τ α θ μ ό  έπ νιξα ν  τή 
φ ω νή του .

Μ Α Ρ Ι Α  Κ .  Α Σ Π Ι Ω Τ Η

J i k  - χώ λ . Μ ε τ ά  τ ή ν  παράστασι, 
μ έ λ η  τ ή ν  κβ ύρ α ο ι της χο ρ εύ τρ ια ς , 

ιτή βλ έπ α τε νά  τ ρ έ χ η  σάν ν ά  τ ή ν  
κ υ ν η γ ο ύ σ α ν  γ ι *  νά  π ροφτάση τ »  
τ ελ ευ τα ίο  μ έ τ ρ ο  ή λ εω φ ο ρείο  πού 
8ά τή  μ ετ έφ ερ ε  στή  μ α κ ρ υ ν ή  της 
σ υνο ικία .

Μ ε τ α ΐΰ  τώ ν  χ ο ρ ευ τ ρ ιώ ν  τώ ν  πα 
ρ ισ ινώ ν  μ ιο ΰ ζ ικ  - χ ώ λ , έπ λ ε ο ν κ ζ α ν  
β ί Ά γ ι γ λ ί δ ί ς  χ α ι ’Α μ ε ρ ικ α ν ίδ ε ς , 
πβύ ίεω ρ β ΰ ν τ α ι β ί κ α λ λ ίτ ε ρ ε ς  τβΰ 
κό σ μ ου , σέ π λα σ τική  ώ μβρφ ιά , σέ 
τ έ χ ν η  κα ι πβύ πρβσδέτω ς, ε ίν ε  υ
π ο δ ε ίγμ α τα  π ειδα ρχία ς . "Ο σ ες  άπ’ 
α ύτές  τίς χο ρ εύ τ ρ ιες  δ έ ν  ε ίχ α ν  ο ί 
κ β γ έ ν ε ια  κ α ί ή σ α ν  ά ν ή λ ικ ε ς , τ ε 
λούσ α ν ύπό τ ή ν  κ η δ ε μ ο ν ία ν  της 
μ ε γ α λ ε ίτ ε ρ η ί  σ υ να δ έλφ ο υ  τ ω ν  τού 
μ π α λ έττβ υ  τβυς. Α ύ τ ή  δ ια χ ε ιρ ιζ ό 
τ α ν  τά  χ ρ ή μ α τ α  πβύ έ κ έ ρ δ ιζ α ν , 
α ύτή  έ δ ιά λ ε γ ε  τ ή ν  κ α τ ο ικ ία ν  τω ν, 
α ύτή  έ ν έ κ ρ ιν ε  ή ά π έρρ ιπ τε τ ή ν  
α γ ο ρ ά  ένός  κ α ιν ο ύ ρ γ ιο υ  σ/.ωτσέζι- 
κο υ  τ χ γ ιέ ρ .

Ϊ Κ Α Ρ .

1.  Γ  Α Ο ν Π Α Μ Π Α Ν Η ί
Χ Ε ΙΡ Ο Υ Ρ Γ Ο Σ  Ο Δ Ο Ν Τ ΙΑ Τ Ρ Ο Σ  

Δ έ χ ε τ α ι  4 -  8 μ. μ. 

κα ί επί ο υ ν ε ν τ ε υ ζ ε ι  

Μ Α Ρ Ν Η  5 Γη λ . 53 555
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Η  ω ρ α ιό τ α τη  Ε Λ Ε Ν  Ν Τ Ρ Ο Υ  π ο υ  ύ τ ιο δυθ η κε  μ έ  τόση  τ έχ ν η  τό  
ρ ό λο  τ η ς  Ο ΰ γ κ έ τ  σ τή ν  τ α ιν ία  « Α  Ν  Η Μ Ο Υ Ν Α  Β Α Σ Ι Λ Η Α Σ » ,  ξ ε 
κο υ ρ ά ζ ε τ α ι σ τή ν  έπ α υ λί της , π ρ ιν  ά ρ χ ίσ η  to  γ ύ ρ ισ μ α  το ϋ  νέο υ

τ η ς  φ ιλ μ

Τ Α  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν Ι Α

Οί ν £ ε ς  κινηματογραφικές ταινίες
Πως γυρίσβηκε τό φιλμ

«ΤΥΨΕΙΣ
ΣΥΝΕΙΔΗΣΕΩΣ»

μέ την ΠΡΙΜ και τόν ΜΠΕΡΡΥ
Στό ντούντιο τής Πύλης τής 'Ορ

λεάνης, είς τό Παρίσι, ό σκηνοθέτης κ. 
Κάπς, έλάμβανε μία ταινία. Τό πρώτο 
τμήμα τής αιθούσης, παρίστανε τό έρ- 
γαστήριο ένός γιατρού, τό δεύτερο,τό 
γραφείο τού έπιστήμονος. Είς αύτό συ- 
νήντησα τό σκηνοθέτη καί τό θίασό 
του, πού άπετελεΐτο άπό καλλιτέχνας 
Αγαπητούς είς τούς ’Αθηναίους φίλους 
τοΰ κινηματογράφου.

Πρώτος καί καλύτερος 6 Ζύλ Μπερ- 
ρύ, «ό μεσόκοπος Δον Ζουάν μέ τή 
συμπαθητικότερη άσκήμια». Μαλλιά ά 
ραιά, πρόσωπο ρυτιδωμένο, στό όποιο 
ή λάμψις τών εξυπνότατων ματιών, 
προσδίδει μία άκτινοβολία νεανική. 
Αύτή ή άντίθεσις, εινε ενα άπό τά μυ
στικά τής γοητείας τής φυσιογνωμίας 
τού Ζύλ Μπερρύ. Ό  καλλιτέχνης, είνε 
ό τύραννος έκείνων πού γράφουν τούς 
διαλόγους τών φίλμ του : Είτε έπειδή 
δαρυέται νά άποστηθίζη τούς ρόλους 
του, είτε έπειδή εΐνε .... μεγάλος φαν- 
ταιζίστας, ό Ζύλ Μπερρύ, προτιμά νά 
λέγη όπως θέλη αύτός τό μέρος του, 
άντί νά μένη πιστός στό κείμενο τών 
ρόλων του.

Τόν κυριώτερο ήρωα τής ταινίας τού 
κ. Κάπς, Ερμηνεύει ό γνωστότατος, 

"δραματικός καλλιτέχνης *Ροζέ Κάρλ. 
Τόν ρωτώ τόν τίτλο τού έργου στό ό- 
ποίβ παίζει. Μού άπαντά :

—  «Τύψεις Συνειδήσεως».
Ά λλ ’ ό σκηνοθέτης έπεμδαίνει :
—  Τάς τύψεις αύτάς δοκιμάζει ό ή- 

ρως τού έργου, όχι οί πρωταγωνισταί 
καί ό σκηνοθέτης...

Στό μεταξύ, οί ήθοποιοί καταφθά
νουν ένας— ένας καί περνούν στή δι

πλανή αίθουσα, δπου θά έπαναλάβουν 
σέ λίγο τήν έργασία τους.

Τή στιγμή πού ή Σούζυ Πριμ, ό Ζύλ 
Μπερρύ, ό Ροζέ Κάρλ καΐ ό Ρολλάν 
Τουταίν, άρχίζουνε τήν πρόβα τής έπο- 
μένης σκηνής τού'έργου, μέ πλησιάζει 
ό γενικός ρεζισέρ τών στούντιο τής 
Πόρτ ντ’ Όρλεάν. Ειίνε συμπατριώτης 
ΐιας καΐ όνομάζεται ΜΤΤυρόπουλος. 'Ο

Η

Μέ τούς κ.κ.

ΪΠ Α Ρ ΙΔ Η Ν ,
Τ Ρ Α ΊΦ Ο Ρ Ο Ν ,
Ν ΤΕΚΩ ΣΤΑΝ ,
ΛΥΡΑΝ ,
Δ ΕΝ Ο ΓΙΑ ,
Μ Α Ν Τ ΙΝ Ε ΙΟ Υ ,
Π Α ΣΣΑ ΛΗ ,
Λ ΙΝ ΤΑ  καΐ ΝΑΝΤΙΑ 

Μ ΠΕΛΛΙΝΗ  
Δ Α Δ Α Κ Α Ρ ΙΔ Ο Υ

Μέ νούμερα τών κ.κ.

Δ. ΓΙΑΝ Ν Ο ΥΚΑΚΗ , ΣΠΥΡΟ- 
ΠΟΥΛΟΥ, ΠΑΠΑΔΟΥΚΑ, ΚΟ- 
ΦΙΝΙΓΪΤΗ, ΤΡΑ  I Φ Ο ΡΟ Υ, ΚΑ- 

Τ Ρ ΙΒ Α Ν Ο Υ  
είδικάς γραφέντα διά τήν 

Ο ΑΣ ΙΝ

Μέ άρχήστραν 14 όργάνων 
ύπό τόν κ. 

Μ ΥΡΟΓΙΑΝΝΗ 
μέ σύμπραξιν τού κ. Σουγιούλ

καί μέ τούς

7 B R Y M A N ’S  
τό D U O  G A V IE R  
τό T R IO  T A U — Μ Ο Ε

ΚΑΙΤΟΚί12 ΜΑΡΟΚΙΝΟΥ!
Καί μέ είσοδον τος καθημερινός 

Δραχμάς 13.

Ε ΙΝ Ε  ΤΟ Ω ΡΑ ΙΟ Τ ΕΡΟ  ΘΕΑ
ΜΑ ΤΗΣ ΑΘΗΝΑΣ 

Καί συγκεντρώνει τόν καλύτερο 
κόσμο

"Η  Σ ο υ ζ ύ  Π ρ ιμ

γενικός ρεζισέρ, μοΰ άφηγήθη συντό- 
μως τά σενάριο τού φιλμ «Τύψεις συ- 
νειδήσεως». ,

Ό  καθηγητής Γκραμβάλ (ΡοζέΚάρλ) 
άσχολεΐται μέ πειράματα διά τήν άνα- 
κάλυψιν φαρμάκου προς θεραττείαν τού 
καρκίνου. 'Ο έπιστήμων, πού εΐνε πτω 
χός, ζητά άπό τό θείο του Σαπουΐ 
(Ζάν Τουλού) νά τού δώση χρήματα 
διά τήν συνέχισιν τών πειραμάτων του. 
Α λλ ’ ό βαθύπλουτος θείος, δηλώνει 
στόν άνεψιό, πώς οϋτε μετά τό θάνατό 
του, δέν θά τού άφήση τήν περιουσία 
του. Άπό κείνη τή στιγμή, ό Γκραμ
βάλ σκέπτεται νά σκοτώση τό θείο 
του, πριν ό Σαπουΐ προλάβη νά τόν 
άποκληρώση . Μιά μέρα,' μετοιφέρουν 
τόν Σαπουΐ άναίσθητο, στό σπίτι τοΰ 
ανιψιού του. Ό  Γκραμβάλ μπορεί νά 
τόν σώση, άν του κάμη άμέσως μιά ε- 
νεσι ντιζιταλίνης. ’Εν τούτοις, ό για
τρός προφασίζεται δτι δέν εχει και 
στέλλει νά τού φέρουν, ξέροντας πώς 
δταν τού κομισθή ή ενεσις, θά εΤνε άρ
γά πλέον. Ό  θείος του άποθνήσκει, ό 
Γκραμβάλ τόν κληρονομεί, τελειοποιεί 
τήν άνακάλυψί του καί σώζει χιλιάδας 
άσθενών, άλλά βασανίζεται άπό τύ
ψεις. Ή  σύζυγός του (Σούζυ Πριμ), ή 
όποία άπό τήν στάσιν του, μαντεύει 
τήν άλήθεια, θά έμποδίση τόν καθηγη
τή Γκραμβάλ ν’ αύτοκτονήση, πείθον- 
τάς τον, δτι ή σωτηρία τών αρρώστων 
θά τόν βοηθήση γιά μέρα νά άναπαύση 
τή συνείδησί του.

ΟΟ

Ή  κινηματογράφησις τής ταινίας 
αύτής, είχε περιπετείας. "Ηρχισε μέ 
πρωταγωνίστριαν, τήν Μιρέϊγ Μπαλ- 
λέν. Αλλ’ ή καλλιτέχνις αύτή ήσθένησε 
καϊ άντικατεστάθη ύπό τής Σούζυ 
Πρίμ. ’Έτσι τό εργο έκινηματογραφή- 
θη πάλιν έξ άρχής. Οϊ έξαιρετικό! κό
ποι τούς όποιους έστοίχισεν ή λήψις 
του, άπέφεραν ήδη τούς καρπούς των. 
Ή  ταινία «Τύψεις συνειδήσεως», έπέ- 
τυχε πλήρως. Σημειωτέον, δτι τραγου- 
δεί είς τά εργον αύτό καϊ ό "Ελλην τε
νόρος κ. Χρήστος Εύαγγέλου.

Oi αστέρες τοΰ Χόλλυγουντ

Ποιά ή πραγματική 
ΤΖΟΛΝ ΚΡΑΟΥΦΟΡΝΤ

’Από την πρόσφατη βιογραφία τής καλλιτέχνιδο ς

‘Ο Φράνσοτ Τόν

« Μ ία  ώ ρ α ία  γ υ ν α ίκ α , σ τή ς  όποϊ- 
α ς  τά  μ ε γ ά λ α  μ ά τ ια  σ π ινθ η ρ ο β ο 
λ ε ί  ή χ α ρ ά  τής  ζω ής κ α ΐ σ τή ς  ό
π οία ς  τά  χ ε ίλ η ,  άνθίζει. τό  έξυ- 
π νό τερ ο  χ α μ ό γ ε λ ο .  Α ύ τ ή  ή τα ν  ή 
π ρώ τη έντύπ ω σ ι 
μ ο υ  σ τά ντ ίκρ υ -  
σ μ α  τ ή ς  π ρώ ην 
κ α μ α ρ ιέ ρ α ς , τής  
μ ετέπ ε ιτα  χ ο ρ ε ύ 
τ ρ ια ς  Λ ο υ σ ίλ  Λ ε  
ζυέρ , τ ή ς  σημερι· 
ν ή ς  6 νδ ο ζ η ς  ντί· 

δ α ς  Τ ζ ό α ν  Κ ρ ά 
ο υ φ ο ρ ν τ . Έ ν  τοΰ  
το ις , ή κα λ λ ιτ έ-  
χ ν ις  πού ξ έ ρ ε ι νά  

χ α μ ο γ ε λ ά  τόσ ο  
ώ ρ α ία  στή ζω ή, 
ε ίς  το ΰ ς  ρ ό λ ο υ ς  
τη ς  π ρ ο τ ιμ ά  νά  
κ λ α ίϊΐ. Μ έ  ά λ λ α  
λ ό γ ια ,  ή κ ω μ ω 
δ ία  τήν  έ λ κ ύ ε ι  λ ι 
γ ώ τ ε ρ ο  άπό τό 
δ ρ ά μ α » .

Α ύ τ έ ς  o l  γ ρ α μ 
μ ές , ε ΐνε  ή  ε ισ α 
γ ω γ ή  τής  έ ν δ ια φ ε ρ ο ύ σ η ς  β ιο γ ρ α 
φ ία ς  τ ή ν  όπ ο ια ν  α φ ιέρ ω σ ε  προσ- 
φ ά τω ς ε ίς  τ ή ν  Τ ζ ό α ν  Κ ρ ά ο υ φ ο ρ ν τ , 
ό έν Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ  Γ ά λ λ ο ς  δ η μ ο σ ιο 
γ ρ ά φ ο ς  κ . Ε κ ο ύ μ π . Κ α ί  τ ώ ρ α  ά ς 
π α ρ α θ έσ ω μ ε  τ ίς  έ ξ ο μ ο λ ο γ ή σ ε ις  
πού τοΰ  έ κ α μ ε ν  ή Ιδ ία  ή κα λλ ιτέ-  
χ ν ις , γ ιά  τά  δ ύ σ κ ο λ α  π α ιδ ικ ά  της  
χ ρ ό ν ια , γ ιά  τήν  ά ν ά δ ε ιξ ί  της  στόν 
κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο  κ α ί  γ ιά  τό  α ίσθη- 
μ α τ ικ ό  κ ε φ ά λ α ιο  τ ή ς  ζω ής  της .

« Δ έ ν  ξέρ ω  τ ίπ οτε  γ ιά  τόν  π ρ α γ 
μ α τ ικ ό  μου π α τέρα . Ά ν ά μ ε σ α  σ τις  
π α ιδ ικ έ ς  μ ου  ά ν α μ ν ή σ ε ις , δ ια τ η ρ ώ  
μ ό νο  τή θ ύ μ η σ ι  τοϋ  π α τρ υ ιο ϋ  μου  
Ά ν ρ ί  Κ α σ έ ν . "Η τ α ν ε  κ α λ ό ς  μα ζ ί 
μ ο υ  κ α ί  τ ρ υ φ ε ρ ό ς  σ ά ν  ν ά  ή μ ο υ ν  
ά λ η θ ιν ό  π α ιδ ί του . Τ ό ν  έ χ ά σ α μ ε  
δ μ ω ς  π ολύ  ν ω ρ ίς  κ α ί  έπ ειδή  εϊ- 
μ α σ τα ν  π ά μ π τω χο ι, έπρεπε ν ά  έρ- 
γ α σ τ ώ . Ή  μ η τ έ ρ α  μο*υ μ ' έ δ α λ ε  
κ α μ α ρ ιέ ρ α  σ ’ ένα  α ρ ισ τ ο κ ρ α τ ικ ό  
σ χ ο λ ε ίο  ά π ’ δπου... τ ώ σ κ α σ α , γ ιά  
νά  γ ίν ω  χ ο ρ ε ύ τ ρ ια . Ε ί χ α  τ ή ν  τ ύ 
χ η  νά  δ ρ ω  ά μ έσ ω ς  δ ο υ λ ε ιά , ά λ λ ά  
μόνο  γ ιά  15 μ έρ ες . Σ τ ό  μ ετ α ξ ύ , ή 
μ η τ έ ρ α  μ ο υ  ξ α ν α π α ν τ ρ ε ύ τ η κ ε  κ α ί  
δ έν  ή θ ε λ α  νά  γ υ ρ ίσ ω  κ ο ν τ ά  της . 
Έ σ τ ή ρ ιζ α  δ λ ε ς  μ ο υ  τ ίς  έλ π ίδ ες  
γ ιά  τό  μ έλ λ ο ν , σ τό  χ ο ρ ε υ τ ικ ό  τ α 
λ έ ν τ ο  μ ο υ  κ α ί σ τ ίς  γ ν ω ρ ιμ ίε ς  μ ια ς  
φ ίλ η ς  μ ου . Α ύ τ ή  μ ’ έσ τ ε ιλ ε  ε ίς  τό 
Σ ι κ ά γ ο ,  ν ά  δ ρ ω  τό φ η μ ισ μ έν ο  ιμ 
π ρ εσ ά ρ ιο  " Ε ρ ν ι  Γ ιο ύ γ κ .  " Ε φ τ α σ α  
κ ε ι μ ’ ένα  δ ο λ λ ά ρ ιο  σ τή ν  τσέπ η , 
δ η λ α δ ή  μή  ξ έ ρ ο ν τ α ς  ά ν  θ ά  έτρ ω 
γ α  τ ή ν  έπ α ύρ ιο . Μ έ σ α  σ τή ν  α ίθ ο υ 
σ α  α ν α μ ο ν ή ς  τοΰ  π ερ ίφ η μ ο υ  ίμ π ρε 
σ α ρ ίο υ  π ε ρ ιμ έ ν α ν ε  δ ε κ ά δ ε ς  χ ο ρ ε ύ 
τ ρ ιες . Ξ α φ ν ικ ά , τό  μ ά τ ι μ ο υ  π ήρε 
σ τό  δ ιά δ ρ ο μ ο  τ ή ν  π ιν α κ ίδ α  τοΰ  ι
δ ια ιτ έ ρ ο υ  γ ρ α φ ε ίο υ  το ΰ  " Ε ρ ν ι  Γ ι 
ο ύ γ κ .  " Ε σ π ε υ σ α  νά  μπω , σότν νά  
μ έ έσ π ρω χνε  ή μ ο ίρ α .

— Κ ύ ρ ιε  Γ ιο ύ γ κ ,  μή μέ δ ιώ ξετε , 
σ ά ς  ικ ε τ εύ ω  ! τοΟπα τ α ρ α γ μ έ ν η .

Ό  ά νθ ρω π ο ς  α ύ τό ς , πού ή τα ν  
ή π ροσ ω π οπ οίησ ι τ ή ς  κα λ ω σ ύ ν η ς , 
μ ο ΰ  έτ ε ινε  έν α  κ ά θ ισ μ α , λ έ γ ο ν τ ά ς

μ ου  σ έ π α τ ρ ικ ό  τ ό ν ο :
— Π ρ ο σ π α θ ή σ τ ε  ν ά  ή ρ ε μ ή σ ε τ ε  

κ α ί  π έσ τε  μ ο υ  τ ί σ ά ς  σ υ μ β α ίν ε ι .
— Ε ί μ α ι  χ ο ρ ε ύ τ ρ ια ,  δ ρ ίσ κ ο μ α ι  ό- 

λ ο υ ό ν α χ η  σ τό  Σ ι κ ά γ ο ,  ά ν ε ρ γ η  κ α ί

καί ή Τζόαν Κράουφορντ, σέ μιά φωτογραφία παρ
μένη τις παραμονές τοΰ διαζυγίου τους.

έ ξ ή ν τ λ η σ α  τ ίς  ο ικ ο ν ο μ ίε ς  μ ου . Β ο η  
θ ή σ τ ε  με νά  έ ρ γ α σ θ ώ  !

— Π ώ ς σ ά ς  λ έ ν ε  ;
— Λ ο υ σ ίλ  Λ ε ζ υ έ ρ . Ά λ λ ά  τό  ό ν ο 

μ ά  μ ου  δ έν  μ· ά ρ έ σ ε ι. Τ ό  δ ρ ίσ κ ω  
κ α κ ό η χ ο ,  θ ά  π ρ ο τ ιμ ο ΰ σ α  ν ά  τ ' άλ- 
λ ά ξ ω  μ έ τό  ψ ευ δ ώ ν υ μ ο  Τ ζ ό α ν  Κ ρ ά  
ο υ φ ο ρ ν τ  I

— Α ύ τ ό  είνε π ρ ο τ ιμ ό τ ε ρ ο  I χ α 
μ ο γ έ λ α σ ε  ό Γ ι ο ύ γ κ  κ α ί  κ ά λ ε σ ε  τό 
γ ρ α μ μ α τ έ α  του  :

— Τ ζ ίμ , π α ρ α λ ά δ ε τ ε  τή  δ εσ π ο ιν ί
δ α  Τ ζ ό α ν  Κ ρ ά ο υ φ ο ρ ν τ  κ α ί ά ν  χ ο 
ρεύ η  κ α λ ά  κ ά ν ε τ έ  τ η ς  ά μ έσ ω ς  
σ υ μ δ ό λ α ιο  γ ι ά  ν ά  τ ή ν  έ μ φ α ν ίσ ω μ ε  
ά π έ * ε  κ ιό λ α ς .

Δ έν  έπ ίσ τευ α  τ ’ α ύ τ ιά  μ ο υ . Μ έ  
τ ή ν  π ρώ τη  χ ο ρ ε υ τ ικ ή  φ ιγ ο ύ ρ α  πού 
α υ τ ο σ χ έ δ ια σ α , ό χ ο ρ ο γ ρ ά φ ο ξ  κ α ί 
ό μ α έ σ τ ρ ο ς  π ού δ ιη ύ θ υ ν α ν  τ ίς  έξ ε  
τ ά σ ε ις  τώ ν  χ ο ρ ε υ τ ρ ιώ ν  σ υ μ φ ώ ν η 
σ α ν  :

— Δ ε κ τ ή  I ε ίπ αν.

" Ε τ σ ι ,  μ έσ α  σ έ έ ν α  τ έ τ α ρ τ ο  ε ίχ α  
π ρ ο σ λ η φ θ ή . Ή  π ερ ιο δ ε ία  τ ο ΰ  μπα- 
λ έ τ τ ο υ  μ α ς  σ τή ν  Κ α λ λ ιφ ο ρ ν ία ,  έ
γ ιν ε  ά φ ο ρ μ ή  ν ά  γ ν ω ρ ισ θ ώ  μ έ  κ ινη  
μ α τ ο γ ρ α φ ικ ό  κ ό σ μ ο . Ή  ν τ ίδ α  
Σ ά λ λ υ  Ό  ’ν ίη λ , μ έ  π ή ρ ε  ύπό τ ή ν  
π ρ ο σ τα σ ία  τη ς . Α ύ τ ή  μ έ  δ ο ή θ η σ ε  
ν ά  π ρ ω τα γ ω ν ισ τή σ ω  σ τό  φ ίλ μ  
« Π α ρ ί» . Τ ό  δ ιε δ έ χ θ η σ α ν  ά π ε ιρ ες  
ά λ λ ε ς  έπ ιτ υ χ ίες . Ή  μ έθ η  τ ή ς  6ό- 
ξ η ς  κ α ί  το ΰ  π λ ο ύ το υ  μ έ  #αρέσυ- 
ρε  σ έ  ύ π ερ δ ο λ έ ς . Α γ ό ρ α σ α  μ ία  
θ α υ μ ά σ ια  δ ίλ λ α  σ τό  Μ π ή δ ε ρ λ υ  
Χ ίλ ς ,  δπου ά ρ χ ισ α  νά  δ ίνω  έσ π ε
ρ ίδ ες , μ έ  ό ν ε ιρ ω δ ώ ς  π λο ύ σ ιο  δ ιά 
κο σ μ ο . " Ε ν α  δ ρ ά δ υ , μ ε τ α ξ ύ  τώ ν 
κ α λ ε σ μ έ ν ω ν  μ ο υ , ήσοη/ ή Κ λ ά ρ α  
Μ π ό ου  κ α ί  ό Ν τ ώ γ κ λ α ς  Φ α ίρ- 
μ π α ν κ ς  υ ίό ς . Ε ί χ α  έ τ ο ιμ ά σ ε ι  ένα  
π ολύ  δ υ ν α τό  κ ο κ τ έ ιλ . Ή  Κ λ ά ρ α  
Μ π ό ου  κ α ί  έ γ ώ , πού ή π ια μ ε  π ε
ρ ισ σ ό τ ερ ο  ά π ’ το ύ ς  ά λ λ ο υ ς , ή ρ θ α 
μ ε  σ τό  κ έφ ι κ α ί  σ π ά σ α μ ε  τ ά  πο
τ ή ρ ια  μ α ς . Π α ρ ά  τή ζ ά λ η  μ ο υ , 
ά ν τ ε λ ή φ θ η ν  δ τ ι ό Φ α ίρ μ π α ν κ ς  υ ίός  
μ έ  π α ρ α τ η ρ ο ύ σ ε  μ έ σ υ μ π ό ν ο ια .Κ α 

τ ά λ α β α  π όσο ή σ υ μ π ε ρ ιφ ο ρ ά  μ ο υ  
τό ν  ά π ο γ ο ή τ ε υ ε  κ α ί  θ έ λ η σ α  ν ά  ξα  
ν α κ ε ρ δ ίσ ω  τ ή ν  έ κ τ ίμ η σ ι  α ύ τ ο ΰ  τοΰ  
νέο υ , γ ι ά  τό ν  όπ οιο , ά π ' τ ή ν  π ρώ 
τη σ υ ν ά ν τπ σ ί μ α ς , μ ο ΰ  ε ίχ ε  γ εν ν η -  

θη  ένα  ά κα θ ό ρ ι-  
στο  α ίσ θ η μ α . Δ έ ν  
ά ρ γ η σ α  νά  άντι- 
λη φ θ ώ . δτ ι τό ν  ά- 

γ α π ο ΰ σ α  κ α ί κ ε ί 
νος  δ έν  μ ο ΰ  έ κ ρ υ 
ψε, δτ ι μέ ε ίχ ε  έ- 
ρω τευ θ ή . Σ έ  λ ί 
γ ε ς  μ έρ ες , μ έ πα 
ρ ο υ σ  α σ ε σ το ύ ς  

γ ο ν ε ίς  το υ  κ α ί  
μ ε τ ά  έν α  μ ή ν α  ό 
Μ τ ο ύ γ κ  κ α ί έ γ ώ , 
ή μ α σ τ α ν  π α ντρ ε 
μ ένο ι.

"Υ σ τ ε ρ α  άπό 
ε ύ τ υ χ ισ μ έ ν η  ζωή 
τ ε σ σ ά ρ ω ν  χ ρ ό 
νω ν, έ χ ω ρ ίσ α μ ε . 
Έ γ ώ  τόν  έ γ κ α τ έ  
λ ε ιψ ά  γ ια τ ί  ή έπί 
π ο ν η έ ρ γ α σ ία  μ α ς  
σ τό  κ ιν η μ α τ ο 

γ ρ α φ ικ ό  σ το ύ ν τ ιο  τό ν  ε ίχ ε  κ ά ν ε ι 
ν ε υ ρ ικ ό  σ έ  ά φ ά ν τ α σ τ ο  δ α θ μ ό  κ α ί 
δέ  μ π ο ρ ο ΰ σ α  ν ά  ύ π οφ έρ ω  τούς  θ υ 
μ ο ύ ς  το υ  κ α ί  τ ίς  ζ ή λ ε ιε ς  του. 
Α λ λ  ό Ν τ ο ύ γ κ  μ ' ά γ α π ο ΰ σ ε  π ά 

ντα  κ α ί  π ρ ο σ π ά θ η σ ε  ν ά  σ υ μ φ ιλ ιω - ; 
θ ο ΰ μ ε . ’Ή μ ο υ ν  δ μ ω ς  ά ν έ ν δ ο τ η  
σ τή ν  ά π όφ α σ ί μ ο υ . Λ ίγ ο  μ ετ ά  τ ή ν  
έ κ δ ο σ ι  το ΰ  δ ια ζ υ γ ίο υ  μ ο υ , έγνώ -  
ρ ισ α  τό ν  Φρςκνσότ Τ ό ν  ε ίς  τό  
σ το ύ ντ ιο . Ή τ α ν  ό ν έο ς  κ α λ λ ιτ ε χ 
ν ικ ό ς  π α ρ τ ε ν α ίρ  μ ου . "Α ρ ισ τ ο ς  ή 
θοπ οιός, ε ύ γ ε ν ικ ό ς  κ α ί  έξυπ νότα - 
το ς , ό Φ ρ α ν σ ό τ  Τ ό ν  δ ιει5έχθη  γ ρ ή 
γ ο ρ α  σ τ ή ν  κ α ρ δ ιά  μ ο υ  τό ν  Ν τ ώ γ *  
κ λ α ς  Φ α ίρ μ π α ν κ ς  υ Ιό . Μ ιά  μ έρ α , 
ό Φ ρ ά ν σ ο τ  Τ ό ν  μ ο ΰ  έπ ρ ό τε ινε  νά  
σ υ ν δ έ σ ω μ ε  τ ή ν  τ ύ χ η  μ α ς .

—  Ε ί ν ε  τό  ό ν ε ιρ ό  μ ο υ !  το ΰ  α 
π ά ντη σ α .

!Η  σ υ ζ υ γ ικ ή  μας- Ε ύ τ υ χ ία , έδά- 
σ τ α ξ ε  λ ίγ ο  π ερ ισ σ ό τ ερ ο  άπό τά  ό 
ν ε ιρ α . Έ δ ώ  κ α ί  δ υ ό  χ ρ ό ν ια  έ χ ο μ ε  
ά π ο δ ό σ ε ι ό ένα ς  σ τό ν  ά λ λ ο  τ ή ν  έ- 
λ ε υ θ ε ρ ία  του , ά λ λ ’’ ό Φ ρ α ν σ ό τ  Τΐ>ν 
κ α ί  έ γ ώ , μ ε ίν α μ ε  π ά ντα  κ α λ ο ί  φ ί
λ ο ι. Ε ί ν ε  κ ι ’ α ύ τ ό  κ ά τ ι ,  δ τ α ν  ή 
ζω ή μ ά ς  ά ρ ν ε ίτ α ι  τ ή ν  π α ντο τε ινή  
ευ τυ χ ία ...Μ  έπ ρ ό σ θ εσ ε  φ ιλοσοφ ι- 
κ ά  ή Τ ζ ό α ν  Κ ρ ά ο υ φ ο ρ ν τ , τ ή ν  ό
π ο ια ν  ο ί θ α υ μ α σ τ α ί  τ η ς  θ ά  έπανί- 
δ ο υ ν  μ έ  τ ή ν  Ν ό ρ μ α  Σ ή ρ ε ρ ,  στό  
τ ε λ ε υ τ α ίο  φ ίλ μ  τω ν  « Γ υ ν α ίκ ε ς » .  
Π ρ ό κ ε ιτ α ι  π ερ ί τή ς  χ α ρ ιτ ώ μ έ ν η ς  
ά μ ε ρ ικ α ν ικ ή ς  κ ο μ ε ν τ ί  τ ή ς  κ .Μ π ο ύ θ  
πού έπ α ίχ θ η  μ έ  μ ε γ ά λ η ν  έ π ιτ υ χ ία ν  
σ τή  Ν έ α  Υ ό ρ κ η ,  σ τό  Λ ο ν δ ίν ο  κ α ί  
σ τό  Π α ρ ίσ ι.  ( Σ τ ή  γ α λ λ ικ ή  πρω 
τ ε ύ ο υ σ α  έδ ό θ η  μ έ  τ ή ν  Ζ ά ν  Μ α ρ ν ά κ  
ε ίς  τό θ έ α τ ρ ο  Π ιγ κ ά λ ,  κ α τ ά  δ ια 
σ κ ε υ ή ν  τοΰ  Ζ ά κ  Ν τ ε δ ά λ .  Ε ί ς  τό 
έ ρ γ ο ν  « Γ υ ν α ίκ ε ς » ,  έ ν φ  γ ίν ε τ α ι  σ υ 
ν εχ ώ ς , λ ό γ ο ς  π ερ ί τώ ν  ά ν δ ρ ώ ν . 
δ έ ν  έ μ φ α ν ίζ ο ν τ α ι έπ ί σ κ η ν ή ς  π α
ρ ά  μ ό νο ν  γ υ ν α ίκ ε ς ,  39 τό ν  ά ρ ιθ 
μ ό ν. Φ α ν τ ά ζ ε τ α ι π ιά  κ α ε ίς  τ ί  γ ίν ε  
τ α ι σ έ ά ψ ιμ α χ ίε ς  κ α ί κ α κ ο γ λ ω σ 
σ ιά  !

I .  Ε Κ Ο Υ Μ Π »

Ο  Ρ Ο Μ Π Ε Ρ Τ  Γ Ι Ω Γ Κ  κ α ί  ή Ε Β Ε Λ Υ Ν  Β Ε Ν Ε Ί ' Μ Π Λ  πού π ρω τα 
γ ω ν ισ τ ο ύ ν  σ τή ν  τ α ιν ία  « Α Λ Η Τ Ι  Σ  Σ  Α  Κ Υ Ρ Ι Α »  πού θά  π α ιχθ ή  

τ ή ν  έ ρ χ ό μ ε ν η  έ δ δ ο μ ά δ α  σ τό  « Ρ έ ξ »

Οί κ ινηματογράφ οι  
την άλλη  εβ δ ο μ ά δ α
«ΑΛΗΤΙ Ι Σ Α  Κ Υ Ρ ΙΑ »

ΠΟΥ ΘΑ ΠΑΙΧΘ Η ΣΤΟ  «ΡΕΞ»

Ο νεαρός Ζαννώ Σπήαρ, ενας πάμ- 
πλουτος κληρονόμος τών καταστημάτων 
Σπήαρ καϊ τρομερά τυπικός, εΐνε μνη- 
στευμένος μέ τήν Ζάν Σπίγγιος πού 
ό πατέρας της ήταν συμμαθητής τού 
γέρο Σπήαρ.

Στά άναμεταξύ έπιστρέφει άπό τόν 
γύρο τού κόσμου πού είχε κάνει μέ τό 
πλοιάριό του ά μικρότερος άδελφός 
τού Ζαννω ό Τόννυ Σπήαρ, ένας τύπος 
έπιπάλαιου γλεντζέ.

Ο Ζάν καί ό Τόννυ ερωτεύονται, άλ
λά ό Τόννυ έτοιμάζεται νά φύγη πάλι 
με τό πλοίο του γιά νά μή φανέρωση

τήν άγάπη του, ένφ άκριδώς πρόκ»ιται 
νά γίνη ό γάμος τού άδελφοΰ του.

Ό  πατέρας τής Ζάν πού άγαπάει 
τάν Τόννυ καταφεύγει στό πλοίο του 
καϊ μεθάει ώστε νά μήν παρίστοτται 
στό γάμο.

Ή  Ζάν πηγαίνει νά τόν 6ρή κΓ έ
κεΐ έξομολογείται τήν άγάπη της στάν 
Τόννυ.

Ό  τελευταίος εχει διατάξει τόν υ
πηρέτη του νά τόν ρίξη στή θάλασσα 
σν τόν δή ποτέ νά φλερτάρη μέ τήν 
Ζάν καί ό υπηρέτης έκτελεϊ τήν διατα
γή του. Κατόπιν άποβιδάζει τήν Ζάν 
καί τόν πατέρα της στό μέρος δπου 
θά γίνη ό γάμος. ,;

Ένώ γίνεται ό γάμος καταφθάνει ό 
Τόννυ πού εχει σωθή και ματαιώνει τόν 
γάμο παίρνοντας αύτόν τήν Ζάν.
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GRAND PRII

Κ Ο Τ Ο Π Ο Υ Λ Η

Ό  ειδικός γυναικολόγος  

’Ιατρός Μ. ΛΕΒΙΔΗΣ δέχεται 

Όύόζ Στουρνάρα 63α
Τηλ. 5 4 - 3 2 3

( Η ΜΙΚΡ ΑΤΙΚΟΣ ΟΡΓΑΝΙΣΜΟΣ!)
ΘΕΑΤΡΟΝ ΘΕΑΤΡΟΝ

Λ ΥΡΙΚ Ο Ν ΚΟ ΤΟ Π Ο ΥΛΗ
Γ ' Σ ΕΠ Τ ΕΜ Β Ρ ΙΟ Υ  ♦ Μίγαρον ΡΕΞ— Τηλ. 21-492

ΣΠ. Μ ΕΛΑ
Α Λ Φ ΡΕΝ Τ  Γ Κ Ρ ΙΝ ΙΟ Ν

0 ΜΠΑΜΠΑΣ ΕΚΠΑΙΔΕΥίΐΑΙ ΕΠΙΘΕΩΡΗΤΗΣ ίΚΡΕΤ
μέ τόν Βασίλη Λ Ο ΓΟ Θ ΕΤ ΙΛ Η , τόν Κώστα ΜΟΥ- 
ΣΟ ΥΡΗ , τήν Μαίρη ΑΡΟΝΗ καί άλλα έκλεκτά 

στελέχη

Τ Ο Υ  Θ Ι Α Σ Ο Υ  ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ
Εισιτήρια πωλοΰνται τήν πρωίαν είς τά Ταμεία 
τοΰ Θεάτρου ΚΟ,χΟΠΟΥΛΗ (9— 1.30) τηλ. 21. 
492 καϊ τό άπόγευμα είς τά Ταμεία τοΰ Θεάτρου 

Λ Υ Ρ ΙΚ Ο Ν  (4.30— 11) τηλ. 55.400

UIIUL1II II1 Ml 111 1 L 1
Τό συναρπαστικώτερο Α ΣΤ Υ Ν Ο Μ ΙΚ Ο  θεατρικόν 
εργο.,.,Μέ τούς κ.κ. Γ ΙΩ ΡΓΟ  ΠΑΠΠΑ, ΑΝΤΩΝΗ 
Γ ΙΑ Ν Ν ΙΔ Η , ΔΗΜΗΤΡΗ Μ ΥΡΑΤ, Α Π Ο ΣΤΟ ΛΟ  ΑΥ
ΛΗ, ΠΑΝΤΕΛΗ Ζ Ε Ρ Β Ο  και A P I ΣΤΟ  ΓΑΝΟΠΟΥ- 
ΛΟ καί τάς κυρίας P IT A  Μ ΥΡΑΤ, ΑΝΝΑ ΛΩΡΗ, 

ΝΤΟ ΡΑ  ΒΟ ΛΑΝ ΑΚΗ  καί Φ Ρ Ο Σ Σ Ω  ΚΟ Κ ΚΟ ΛΑ .

Εισιτήρια είς τά ταμεία του θεάτρου 
Τηλ. 21-492 (9— 1.30' καί 4.30' —  11)
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5.
6 .

7.
8 . 

9 .
10 .

11.

ίΠΠΟΙ

Κουρσάρος
Μπαγιάρντο
Σταμ
Κριολό
Νικηφόρο*;
.Πελερέν
ΌντψονταΙν
ΦοντερΙ
Πρεολιλυ
Σαρπηδών
Πάολα

Χ ΙΑ Γ Ρ .
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57 V»
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(ΒΝΙΚΝ TPMEU ΤΗ! ΕΛΙΜΙΟ!
Ι Δ Ρ Υ Σ Ι Σ  Π Ρ Α Κ Τ Ο Ρ Ε Ι Ο Υ

TO NEON ΤΤΡΑΚΤΟΡΕΙΟΝ ΤΗΣ ΤΡΑΠΕΖΗΣ

εν ΙΕΡΑΤΤΕΤΡΑ (κρη της ) 

Η Ρ Χ ΙΣ Ε  Λ Ε ΙΤ Ο Υ ΡΓΟ Υ Ν
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Τά έγκαίνια 
ΤΟΥ ΒΑΣΙΛΙΚΟΥ 

ΘΕΑΤΡΟΥ
τής Θεσσαλονίκης

Θά μιλήση ό κ. Πρωθυπουργός
Τό Βασιλικό θέατρο, μέ τήν έν- 

τολή τοΰ κ. Προέδρου τής Κυδερ- 
νήσεως άνέγειρε στή Θεσσαλονίκη 
κτίριο θερινού θεάτρου πού όπως 
εΐνε γνωστό τά έγκαίνια θά γίνουν 
τήν 1η τοΰ Ιουλίου. Σ ’ αύτή τή 
ν'ίορτή θά δώση Ιν α  έντελώς ξε
χωριστό χβρακτήρα  καί σημασία 
S λόγος ποϋ θά έκφωνήση άπό τό 
ραδιόφωνο ό κ. Πρόεδρος τής Κ υ 
δερνήσεως καί πού θ άκουσθή ά- 
ττό είδικά μεγάφωνα τοποθετημέ
να μέσα στό θέατρο. Αύτόν τόν 
ν.όγο, θά μπορέση μαζί μέ τήν 
Θεσσαλονίκη νά τόν άκοϋση κι’ ό-

ρσοτάοεις μέ τήν «Δωδεκάτπ νύχτα» 
τοϋ Σαίζπηρ.

Μόλις φύγη άπό τήν Θεσσαλονί
κη όνδραματικός θίασος θά τόν 
διαδεχθή ό λυρικός. Ό  τελευταίος 
αύτός θά παίξη τήν «Νυχτερίδα» 
τοΰ Γιόχαν Στράους πού θριάμβευ 
σε στήν 'Αθήνα καί τήν «Μπατερ- 
φλάϊ» τοΰ Πουτσίνι, πού ή πρεμιέ
ρα της θά δοθή έτσι στή Θεσσαλο
νίκη. Τήν έρχόμενη χειμερινή πε
ρίοδο. ή «Μπατερφλά1» θά παιχθή 
στήν Αθήνα άνάμεσα στά άλλα 
νέα έργα τής Λυρικής Σκηνής.

Αύτή ή κρατική άποστολή. μέ

Τό βερινό βασιλικό Θέατρο τής Θεσσαλονίκη

Χόκληρη ή έλληνική έπικράτεια.
Τό νέο θερινό θέατρο τής Θεσ

σαλονίκης, πραγματικό άπόκτημα 
γιά τήν Μακεδονική πρωτεύουσα, 
έφωδιασμένο μέ τίς τελειότερες 
καί πιά σύγχρονες τεχνικές έγκα- 
ταστάσεις, περιλαμβάνει περιστρο 
φική σκηνή, ειδικούς χώρους γιά 
τά έργαστήρια σκηνογραφιών καί 
ένδυμασιών* τελειότατες ήλεκτρι- 
κές καί μηχανικές έγκαταστάσεις 
καί 1.700 θέσεις θεατών, μπορεί 
νά θεωρηθή σάν τό τελειότερο θε
ρινό θέατρο τής Ευρώπης καί τής 
‘Ε γ γ ύ ς  Άνατρλής.

τόν παράλληλο συνδυασμό τής πε 
ριοδείας τοΰ "Αρματος τής θέσπι- 
δος, πού άρχισε κι' δλας άπό τήν 
Λάρισσα, γιά  νά φθάση ώς τήν 
Καδάλλα, άποτελεΐ άληθινή καλ
λιτεχνική έξόρμηση πρός τήν Βό 
ρειο 'Ελλά δα . Ή  δεύτερη αύτή 
έξόρμηση άρχισε κι' δλας ν’ άπο- 
φέρη τούς καρπούς της, κ«1 ό μέ
σος δρος τών είσπράξεων πού 
πραγματοποιηθήκανε ώς τά τώρα 
φθάνει τις 26.000 κάθε μέρα, πράγ 
μα πού μαρτυράει τόν ένθουσια- 
σμό καί τήν άγάπη πού μ' αύτή 
τό κοινό τής Θεσσαλίας, μετά φ»,ό

. X ' · V i  ■· ·, · Α\.~
ν · ;

Σχεδιάγραμμα τοΰ έσω τερικοΟ τοΰ θεάτρου

Προχθές καΐ χθές,· καί στά τέλη 
τοΰ Ιο υ λ ίου , μέ τήν έντολή πάλι 
τοΰ κ. Προέδρου τής Κυδερνήσε
ως οί δυό κεντρικοί θίασοι τοΰ 
Βασιλικοΰ θεάτρου, δραματικός 
καί λυρικός, παραπάνω δηλαδή 
άπό διακόσια πρόσωπα, θά φύ
γουν γ ι ' αύτή τήν μεγάλη περιο
δεία. Τούς άκολουθοΰν δλα τά τε
χνικά  έξαρτήματα τοΰ κεντρικοί) 
θεάτρου, σκηνογραφίες, δεστιά- 
ρια, καθώς καί ή όρχήστρα καί 
τά μπαλέττα. Οί παραστάσεις 
στήν Θεσσαλονίκη, ποϋ θά διαρκέ 
«τουν παραπάνω άπό δυό μήνες,

τό κοινό τής Πελοποννήσου καΐ 
τών νησιών, περιβάλλει τό θέατρό 
του. Ό  δήμαρχος τής Λάρισας, μέ 
τηλεγράφημά του στόν γενικό δι
ευθυντή τοΰ Βασιλικοΰ θεάτρου κ. 
Κ. Μπαστιά άνήγγειλε τήν μεγά
λη έπιτυχία πού σημείωσε τό "Α ρ 
μα στήν πόλι του, τό δέ τηλεγρά 
φημα τοΰ δημάρχου Τρικκάλων, 
πού δημοσιεύουμε παρακάτω δίνει 
έμμεσα μιά είκόνα τής έξαιρετι- 
κής έπιτυχίας πού είχε κ ι’ έκεΐ ή 
παράσταση τοΰ «Ό θέλλου» καί 
πού σημείωσε τήν πρωτοφανή είσ
πραξη τών 18.600 δρχ.

Ή  σκηνή τοΰ θερινού Βασιλ

ϊχουν όργανωθή μέ τήν ϊδια έπι- 
μέλεια πού όργανώθηκαν καί οί 
παραστάσεις τής ’Αθήνας. Τό πρό
γραμμά τους, έξαιρετικά πλούσιο, 
περιλαμβάνει τίς μεγαλύτερες έ
πιτυχίες τών τελευταίων περιόδων 
τοΰ Βασιλικοΰ θεάτρου. Τό δραμα 
τολόγιο τοΰ δραματικού θιάσου 
έχει καταρτισθή έτσι :

1, 2 καί 3 ’ Ιουλίου «Ριχάρδος ό Γ ’ )) 
τοΰ Σαίζπηρ. 4. 5, 6 καΐ 7 «Κοντσέρτο» 
τοΰ ‘Έρμαν Μπάρ. 8 και 9 «Ά μ λ ετ»  
του Σαίζπηρ. 10 καΐ 11 «Ριχάρδος ό 
Γ  » τοϋ Σαίζπηρ. 12, 13 καΐ 14 «Δω
ροθέα 'Αγγερμαν» του Γεράρδου Χά
ουπτμαν. 15, 16, 17 καΐ 18 « Έ ν α  πο
τήρι νερό)), τοΰ Ευγενίου Σκρίμπ. 19, 
20 καΐ 21 «Βασιλεύς ΛτΗρ» τοϋ Σαίζ
πηρ. 22, 23, 24 καΐ 21 «Σχολείο κακο
γλωσσιάς τοΰ Σέρινταν. 26, 27 καΐ 28 
«Δωδεκάτπ νύχτα)) τοϋ Σαίζπηρ. 29, 
30, καΐ 31 καΐ 1η Αύγούστου «Πειρα
σμός» τοϋ Ξενοπούλου. 2, 3, 4, 5 καΐ 
6 «Ουντανάκι» τοϋ Χόρν. 7 καΐ 8 « Έ 
να ποτήρ, νερό», τοϋ Σκρίμπ. 9, 10 
·>;αΐ 11 «Κουρεύς τής Σεβίλλης» τοϋ 
Ππωμαρσαί. 12, 13, 14, 15, 16 καΐ 17 
(>Τά δημιουργηθέντα συμφέροντα); τοΰ 
Ι.πεναβέντε και 18 δύο τελ*.νταιαι πα-

κοΰ θεάτρου τής Θεσσαλονίκης

«Σύμπασα κοινωνία Τρικκάλων πα- 
ρηκολούθηοε χθές μετ’ ιδιαιτέρας εύ- 
χαρ.στήσεως έναρκτήριον παράσταοιν 
τοΰ "Αρματος θέσπιδος Βασιλικού Θε
άτρου. Γενόμενος διερμηνεύς αισθη
μάτων συνδημοτών μου, έκφράζω θερ
μά συγχαρητήρια δι’ έπιτυχή ύμετέραν 
έμπνευσιν δημιουργίας Αρμάτων θέ- 
σπ δος πρός έντρύφησιν έπαρχιών είς 
δημιουργήματα 4ης Αύγούστου καΐ ά- 
νωτέρας καλλιτεχνικός άπολαύσεις,καΐ 
παρακαλώ διερμηνεύσατε εύγνωμοσύ- 
νην πόλεως πρός ’Αρχηγόν Κυβερνή- 
οεως δΓ έκπολίτιστικό δημιουργήματα 
Νέου Κράτους. Δήμαρχος Τρικκάλων: 
Θεοδόσιος θεοδοσόπουλος».

Τό "Α ρ μ α  θέσπιδος, πού δπως 
έλέχθηκε, άρχισε τήν περιοδεία 
του άπό τήν Λάρισσα, περιλαμδά 
νει στό δρομολόγιό του καί τίς πό 
λείς Τρίκκαλα, ’ Ιωάννινα, Κοζά
νη, Σέρρες, Δράμα, Καδάλλα, Α 
λεξανδρούπολη. Κομοτινή, Ξάνθη, 
Βόλο.

ΚΟΚΚΙΝΙΩΤΙΚΕΣ ΒΡΑΑΥΕΣ
Ή μεγάλη έργατούηολη πού ή Ιστορία τη 
μαντικές συμφωνίες ύπό τό σεληνόφως, 
κλίδικο καί φλογερό τους τραγοΰδι. Καί 
μικρόφωνο καί τήν ντιζέζ. "Ενα θέατρο 
oi σαΐτες' ό παραβάτης τιμωρείται)). Συν 
τέχνες. Όταν τό κοινό είνε άδέσμευτο

πονα πρός τήν

ς γράφεται...τό πρωΐ καί τή νύχτα. Ρω- 
Οί νοσταλγόΐ τής ’Ανατολής. Τό μερα- 
ό εικοστός της αιώνας μέ τήν τζάζ, τό 
μέ ιστορικά πρόσωπα. «Απαγορεύονται 
εντεύξεις μέ τούς συμπαθείς του καλλι- 
τό κριτήριό του είνε σίγουρο. Μικροπαρά- 
Πρωτεύουσα

Τοΰ σύνεργά Γη μας κ. ΧΡΟΝΗ ΕΝίΠΕΚΙΔΗ
Ή  Kcxvm -ιά έργάζετ*.ι τήν ήμέ 

ρ* γιά νά ζήοη τβ δράδυ.
Ή  Κβκκινιά  δέν έχει τή νύστα 

τής επαρχιακής πόλης. Ξυπνά ί- 
τ χ ν  βί άλλβι κοιμούνται. Ι'ερβς 
οργανισμός καδώς είναι δέν τβ φα 
δάτ*ιΓ τβ ξενύχτι. Καί βί άχνβγά- 
λαζες τούτες νύχτες τής έρχβνται 
δώρα άπβ τβ θεό.

Ξέρει πώ: τβ πρωΐ τήν περιμέ
νει ό δαΐύς. μόχθος τής ζωής. Έ ρ  
γάτιααα είναι 8χ χαρή λοιπόν μ' 
β,τι τής επιτρέπεται καί τής πε
ριοδεύει.

Δυβ πράγματα συγκροτούν τή 
£ωή της: τβ πρωΐ καί τβ δράδυ. 
Σά ν  τβν μαγνήτη πβύ φανερώνει 
δύναμη uevo οτίς δυ* τβυ άκριτες.

Τ β  πρωΐ μαυρίζουν βί δρόμοι 
της, άπβ μιά άτέλειωτη λιτανεία 
πιύ δά κ»ταλήξη στό βωμό τής 
Ήρ',αοίας, Αύτή τήν ώρα τής φεύ
γει το αίμα. Ε ίνα ι ή άμπωτις τής 
ίωής της. Γ Γ  αύτβ τήν υπόλοιπη 
μέρα είναι αναιμική καί βί ώρες 
της άδειε:, Τ β  άπόγεμα βάχβυμε 
τήν παλίρροια. Καί τβ δράδυ, τβ 
χάβε δράδυ, πρέπει νά τβ γιβρτά- 
ση, νά τβ γλεντηση. Άλλοιώ τικα  
'ά  πή πώς έχ ιοε  κάτι πβύ ήταν δι- 
<c της, κάτι πβύ γεννήδηκε χωρίς 
σκοπό.

Αλλά πώς γλεντάει ή Κβκκι- 
νιά;

Τ β  πιάτβ τβ πλουσίου πνίγεται 
άπβ τβ τσανάκι τβΰ Ίώ δ . Φτωχά 
μέσα, πλούσια καρδιά. 
Φεγγαρόλουστες βραδυές, άφβρβ- 

λόγητες, ανήφοροι ρωμαντικβί, 
κουραστικοί καί έρωτες διάρκειας 
είνε ό πρώτβς γνωστός τρόπβς.

Κεμπάμπ, τβνέρ, σβυδλάκια, κόκ
κινο πιπέρι, ούζο πβύ άνάδει τά 
αίματα, οεβνταλίδικο κουαρτέτο 
εγχόρδων άνατολίτικης νοσταλγί
ας, μερακλίδικοι καϋμβί είναι ή 
μεγάλη καί β παράδεισβς τών πα- 
λαιότερων. Αύτοί δά κουβαλήσουν 
μαζί των τήν Ά να τβ λ ή  καί κάτω 
άπβ τή γή πβύ δά τούς δεχθή.

Κ Γ  άν έχετε τήν υπομονή νά 
πλησιάστε τ' αύτί σας πάνω άπό 
τβν τάφο τους δ’ άκούσετε καί μέ
σα άπ' αύτόν, τήν ίδια μουσική τή 
λάγνα καί φλογερή, τούς ΐδιβυς 
παχείς ήχους αύτβύς πβύ ενώνουν 
τά βύρί τών ουρανών' μέ τή Γή .

Ε ίνα ι ®ί άνδρωποι πβύ κράτησαν 
τόν έαυτό τβυς άχραντβ, πα.ρδένβ 
άπβ κάδε χρώμα έλλαδικβ η εύρω 
παίκό. Αλλά ή Κβκκινιά  εχει καί 
τβν εικοστό της οοίώνα.

Τσίκνα κοκορετσιού, ϊανδή ρε
τσίνα, λατέρνα πβύ ξέφυγε άπό 
τόν μπόγια τής προόδου είναι ή 
ήδβνή τβύ νεβφερμένβυ της στοι 
χείβυ. Καί δίπλα σ ’ αύτά ή τζάζ. 
τό μικρόφωνβ, ή ντιζέζ.

Είνα ι τά νειάτα της. Αύτά πβύ 
έχουν έγκαταστήσει μιά μικρή Εύ  
ρώπη μέσα σέ μιά Ά ν»τολή·  Φ α ί
νεται βμως πώς τβ καινβύργιβ αί
μα επικράτησε. Κ * ί δτι τ ’ άλλα 
δά γίνβυν ανάμνηση.

&Q
Ά λ λ ά  τβ δέαμα;
Α ύ ν  ποιό ρόλβ παίζει στή ζωή 

τβυ Κβκκινιώ τη;
Τ ό  χειμώνα λειτβυργβΰν πέν

τε κινηματογράφοι. ” Α ν  καί ό 
Πειραιάς καί ή ’Αθήνα δρίσκβνται 
δίπλα. Τ ό  καλβκαίρι περιβρίζβνται 
οί κινηματογράφοι καί άνοίγει τ ί 
δερινβ δέατρβ.

Χ-χρακτηριστικβ αύτό: βτι ή
Κβκκινιά  κρατά όλόκληρο τό κα
λοκαίρι δέατρβ μέ μόνιμο δίασβ. 
Σ έ  λίγες πό εις βά τβ συναντήσε
τε αύτό. Οά σταματήσουμε σ’ κύ- 
τότβ  δερινβ δέατρβ. Μβΰ δόδηκε 
ή εύκαιρία πέρσυ πάλι άπβ τίς 
ίδιες στήλες ν ’ άαχβληθώ μέ τό 
δέατρβ Κβκκινιάς καί νά τβνίσω 
βτι ένας δίασος έ'μεινε μβι ιμβς ά
πό τήν ίδρυση τής μεγάλης έργα 
τβύπολης.,

Ό  δίασος τοΰ Ια χα ρία  Μ έρτικα 
ή τοΰ '«Μπάρμπα», βπως συμπαθη
τικότατα είναι γνωστός.

"Εγραφα καί τότε: «Γιά  τβ β- 
\'βμα αύτό πβύ άφιέρωσε τή ζωή

τβυ στήν υπηρεσία τβύ δεάτρβυ 
χρειάζεται μιά ειδική μονβγρα- 
φία. Ο χ  ββηδήση πάρα πβλύ τήν 
ιστορία τού Νεβελληνικού θ ε ά 
τρου γιατί ή ζωή τβύ -αχν.ρία 
Μ ερτικά δέν είναι παρά ή ί
δια' ή ζωή τβύ δεάτρβυ τών τελευ 
ταίων 50 χρόνων τής Σμύρνης καί 
τών 20 τής Κβκκινιάςιι.

Από τά χέρια λοιπόν τού «Μπάρ 
μπα» έχουν περάσει βλες βί φίρμες 
τβύ σημερινού μβυσικού δεάτρβυ. 
I ά λέει καμμιά φορά καί τά μά 

τια τβυ γεμίζβυν δάηρυα άπβ τή 
νοσταλγία τών παληών καλών 
καιρών τής ώμβρφης πόλης τής 
Ιωνίας μέ την τραγικήν μβίρα.

©Ο
Οά σάς κάνω ένα περίπατο μέ 

χρι τό θερινό του θέατρβ. Τ ’ αύτβ 
κίνητα τών 'Αθηνώ ν λειτβυργούν 
μέχρι τό πρωΐ. ’Ώ στε θά έπιστρέ 
ψετε, Κ Γ  αν μείνετε, καλό δικό 
σας...Μετά τά μεσάνυχτα δ' άφο^ 
κρασδήτε τή\’ άνάσα τής μεγάλης 
■:ργ>ιΤούΓθλης πβύ κοιμάται. ©α 
νοιώσετε τβν παλμό της καί δά 
αίσίοινδήτ!· τήν άνάιγικη νά σταμα 
τήαετε τβν δικό σας' άπβ φόδο 
μήπως ταράξετε τόν ιερό τη? ϋπνβ.

Λυρική άσημαντβλβγία, θά πή 
τε.

Κ Γ  όμως είναι μεγάλβ πράγμα 
νά περπατάτε στούς πεντακάία 
ρβυς δρόμους της πβύ άνηφβρίζβυν 
πρός τον Αιγάλεω  καί νά 3 χέπτε 
σθε πώς έκεί άναπαύεται ό Μ όχθβ ; 
τής χώρας.

Α λ λ ’ άς έρδβυμε ατό θέατρο: 
Φέτος παίζει θίασβς μέ γερά 

στελέχη, θ ' άνηφέρω τά όνόματά 
τβυς γιά ν ’ αναγνωρίσετε πβλλβύς 
καλλιτέχνες τής 'Αθηναϊκής σκη 
νής.

Ιίρωταγωνίστρια είναι ή ίχίς 
Κίττυ ’Ά λ μ α , σβυμπρέττα ή Μπέ 
μπα Δόξα, τενόρος ό κ. Ν . Ο η δαι 
ος. κωμικός β κ. Ν. Πλατής. Τ ά  
άλλα μέλη είναα: Χρύσα Δοξα, I. 
Ζαφειρόπουλος. Ν. Κριεζής. Δ. 
Μ περλέν, Ήρώ Καμδύση. Ν. 2ων 
νάκη καί Μ , Κβ\’τβλέο\'τος.

Ή  όρχήστρα έχει τή μεγάλη τύ 
χη νά διευθύνεται άπβ τόν γνω 
στβ μαέστρο καί δημιβυριγβ τόσων 
επιτυχιών κ. Στάθη Μάστορα.

Αλλά θά μάς δοθή ή εύκαιρία 
να συ,ητήσουμε μαζί τους γιά λίγο 
στά παρασκήνια.

Τ ό  θέατρο «Σμύρνη» Κοκκινιάς 
μιά nocpsii»3c0n ncij 8υμίί|£ΐ 

λίγο παληό καιρό. ’Εκτός άπβ τά 
συνήθη διαφημιστικά μέσα έχει 
καί τόν ν τελάλη. Καί τί ντελάλη· 
Μ έ  ίατβρία. 32 χρόνια τβ λαρύγγι 
του στή διάθεση τβύ θεάτρβυ Σάς 
τ®ν λέω άν δέν τόν ύπβπτεύεσδε. 
Είνα ι ό I ιώργης Κβντβμάρκβς ό 
έπωνβμαζόμενβς έπί τβ χαΐδευτι 
γώτερβ\· '«Ζάπ».

Α ν  ιξάντλητβς στή βειατρ'χή 
(ανεκδοτολογία. Τ ό  θε*τρι«ό Μου 
οείο άς βιασ!Γή νά τού ζητήσή τή 
φυτογραφία τβυ καΐ ό,τι άλλο 
χρειάζετα; συμπληρωματ,κό γιά 
τβ τιιήμα θεατρικών διαφημήσεων.

Ό  Γιώργης λοιπόν φωνάζει αύ 
τό τβ δράδυ:
^« Η γλυκυτάτη όπερέττα τβΰ 

Χατ^ηαπβστβλου... Εξασφαλίσατε 
θέσεις».

Και δέν έχει άδικβ γιά τίς ίέ 
σεις. Τ ό  ταμεΐβ μάς πληροφορεί 
πώς ή γενική  είσοδο έχει 7 δρχ. 
καί ή διακεκριμένη 1 0 ...

'Όποιος προλάδει λβιπόν. Τ ό  
δέατρβ εσωτερικά είναι ώραιότα 
τβ. εύρύχωρβ καί πρό παντός γε 
μάτο κάδε δράδυ, Λ1 ιά τέτβια δρα 
δυά δρισκβμαστε καί μείς μέσα.

2 έ  μιά στιγμή δγαίνει άπβ τή 
σκηνή ένας κύριος καιί λέει: « Α 
γαπητός κβινβ.ς ©ά σας παρακαλέ 
σω πολύ νά μή πετάτε στή σκηνή 
αύτές τις χάρτινες σαΐτες μέ τίς 
/αρφίτσες μπροστά γιατί δά γίνη 
δυστύχημα. Νά χδές μιά παρά λί
γο νά δγάλη τό μάτι τής δίδαί 
Μπέμπας».

Καΐ ή δνίς Μπέμπα έχει τά πιό 
ωραία μάτια τβύ θιάσβυ.

Ά λ λ ά  ei σαΐτες αύτές, βπως 
μάς πληροφόρησαν, είναι ένα εί
δος έπιδοκιμασίας ένθβυσιαομβύ 
Δ έν τις πετάνε σέ έλους οΰτε σέ 
βλα τά μάτια.

Ή  παράσταση συνεχίζεται μέ 
έπιτυχία. Έ νώ  έμεΐς γλυστράμε 
πρός τά παρασκήνια γιά τά σχε
τικά «δυό λόγια» τών ήίβποιών, 
τών έλληνικώ ν παρασκηνίων. Πρό 
χειρα κατ»οκευασματα πίσω άπό 
ωραία σκηνικά.

—  Τ ί θά μάς πή ή δνίς Μπέμπα 
Δοξα. πού τη συναντούμε πρώτη 
στό διάλειμμα; " Ε χ ε ι  παίξει καί 
άλ,λες χρονιές στήν Κβκκινιά  άλ
λά τίτε ήταν μικρή. Σήμερα  εί
ναι βλόκληρβ κορίτσι χαρά τού 
θιάσου καί τών πρώ,των σειρών.

—  Ά ,  νά σάς πώ, μάς λέει, εί
μαι πβλύ εύχαριστημένη Είναι 
ένα κοινο πβύ άρκείται στά λίγα, 
καταλαδαίνει τούς καλλιτέχνες 
ν.α,ί τούς ύποστηρίζει καί τούς έν- 
δαρρύνει, βπως μπ βρεί...

— Ά κ ό μ η  καί μέ σαΐτες... Τ ί  έρ
γα προτιμά:

—̂  Περισσβτερβ τά μβυσικά. Ά λ 
λά καιί τά δράματα τβΰ άρέσουν. 
Ιά  κωμειδύλλια είναι κάτι πού 
δά εύχαριστή τό κβινό γιά πολύ 
καιρό άκόμη φαίνεται.

—  Καί τώρα κάτι πβύ δέν τβ πε- 
ρ ιμενα τε: ’Από τόν Οίκβνόμου 
γιατί φύγατε :

Καί ή Μπέμπα καιτεδάζει τά 
μάτια, συστέλλει τά χείλη καί σά\ 
κοριτσάκι οκτώ έτών μού δικαιο
λογείται ένα γεμάτβ παράπονο:

—  Τσακωθήκαμε!
Ή  πρωταγωνίστρια δνίς Κίττυ 

*Α λμα  άν καί -ρώτη χρονιά παί
ζει έχει αποκτήσει πολλές συμπά 
θείες. Κάδε της έμφάνιση προκα- 
λεΐ χειροκροτήματα. Τ ό  όνειρό 
της είναι, όπως μάς τό εκμυστη
ρεύτηκε, νά γίνη μιά μέρα μεγά
λη καλλιτέχνις.

Τ ή ς  τβ εύχόμεθα μέ τήν καρδιά 
μας. Μ ικρή  είναι, προσόντα έχει, 
έχει λοιπόν όλβ τβ δικαίωμα νά 
πιστεύη στήν έπιτυχία τβΰ σκοπού 
της.

Ο κ. Ν . Οηδαίοί, συμπαθής, εϋ- 
γενής, πρώτης τάζεως, τραγβυδι- 
στής. Μ έ  μεγάλη θεατρική πείρα 
ξέρει ν ’ άρέση παντβύ.

I ον άγαιπβύν βΐ Κβκκινιώτες 
καί γιά τό κα λλιτεχνικό  τβυ ή- 
δβς.

Πόσες άναμνήσεις ίέ  μάς είπε 
άπό τή θεατρική τβυ ζωή, άπβ τά 
ταξίδια καί τά τόσα άλλα ώραία 
καί ένδιαφέροντ* πβύ λυπβύμαι 
γιατί δέν μπορώ νά τά μεταφέρω 
έδώ.

Ρωτήσαμε τόν' δημβφιλέστατβ 
κωμικό κ. Ν.. Πλατή, πβιά διαφβ- 
ρά δλέπει στά κριτήρια Τβύ πρω 
τευουσιάνικβυ κβινβΰ καί τβύ κβι- 
νβΰ τής Κβκκινιάς.

— Τ ό  κβινό τής Κβκκινιάς μάς 
είπε, είναι έλεύθερβ στίς έκδηλώ- 
οεις τής έπιδοκιμαοίας ή τής άπβ 
δοκιμασίας του. Δέ δεσμεύεται ά
πό τίποτε. Χειρβκρβτεί β,τι τβΰ 
άρέσει, ένώ σφυρίζει άνεπιφύλα- 
κτα ο,τι δέν τόν ΐκανβπβιεΐ. Καί 
έχει σίγουρο τό κριτήριό τβυ. ’Ά ς  
δοκιμάσουν μερικοί ’^δηναίοι καλ 
λιτέχνες τήν τύχη τβυς καί έδώ 
κάτω. Καί τότε τά λέμε ένα χε 
ράκι....

Αλλά τβ διάλειμμα έχει τελει
ώσει. Κατεδαίνω τίς σκάλες γιά 
νά^ φύγω.  ̂Σ τ ό  κόκκιν-β ριντώ τής 
αύλα/ίας άσπρίζει μιά σαΐτα. .. Εΐ- 
■·αι ή άπάντηση στήν έκκληση:

Ρω μηέ άδέσμευτε στίς έκδηλώ- 
σεις σβυ!

Παλαιότερα τίναζες πρό: τήν
<ύλαία τό μαιξιλάρι] Τώρα τή 
σαΐτα...,

Καιί τή φωνή άν σοΰ άφαιρέσουν 
Μαζί μ ’ αύτά, έσύ δά ξεριζώσης τό 
καρεκλβπόδαρο τβύ καθίσματβς γιά 
νά γράψης έπί τόπβυ τήν κριτική 
σβυ...

Χ Ρ Ο Ν Η  Σ  Ε Ν Ε Π Ε Κ ΙΔ Η  Σ

Τά ένδύμια 
τοϋ Σοπέν καΐ τής Σάνδη

(Συνέχεια άπό τήν 1η σελίδα) 
καταιγίδα πού τά συνεπαίρνει ο
λα. Τά  γράμματα μέ τά όπβΐα ή 
Σά νδη  κεραυνβδβλβΰσε τβ Σβπ έν, 
(μετά τό πρώτβ ρεσιτάλ τβυ στό 
Παρίσι) είνε χαρακτηριστικά, τής 
έπιμβνής καί τής άδημβνίας της, 
νά τόν άποσπάση άπό τήν άδιαφβ- 
ρία η τήν έπιφυλακτικότητά τβυ 
πβύ έδειχνε άπέναντι της, τρβμα- 
γμένος ϊσως άπ' τις έκκρήξεις τβύ 
ένθβυίΐασμβύ τής Σά νδη  καί τίς 
τβσες της έκκεντρικότητες. Σ έ  ώ- 
ρισμένα άπβσπάσμ ατα. μεταγενέ
στερων' επιστολών της πρός τβν 
μβυσβυργό, είχαν έπικολληθή λευ- 
καί ταινίαι: πρβφανώς, γιά νά μή 
μπβρή νά διαδάση ό έπισκέπτης 
τής έκθέσεως. τβ τβλμηρό περιε
χόμενο αύτών τών παραγράφων 
τής φλογέράς συγγραφέως τής 
« Ινδιά να ς». Μία σκέψις άπό τβ 
ιδιόχειρο ήμερολόγιβ τής Σά νδη , 
(πού έξετίθετο έπίσης στήν Πολω 
νική Πιδλιβθήκη) ββηθβύσε νά έ- 
ξηγήση κανείς, τό γιατί αύτή ή 
γυναίκα, μέ τήν τόσο ισχυρή πρβ 
σωπικότητα. δέν εύρισκε τήν ψυ
χική  ίκανοποίησι πβύ έπιζητούσε 
κβντά στούς άλληλοδιαδόχβυς έρ/ 
στ^ς της: «Είχα  τό άτύχημα νά
γεννηθώ μέ πβλύ ισχυρό χαρακτή 
ρα. ώστε νά μή κατορθώσω πβτέ νά 
δρώ τβν άνθρωπβ πβύ θά μέ ύπβ- 
τάξη».

Κ Γ  βμως, «β ίσχυρβς αύτός 
χαρακτήρα, δέν ήτβ άπηλλαγμένβς 
τής κα τ’ έξβχήν γυναικείας άδυ- 
ν'αμίας: Ά π β  τά γράμματα τής
Σβλάνζ πρός τόν Σοπέν, διαπι- 
στβΰται, ότι ή Σά νδη  έζήλευε τήν 
κόρη της, η όπβία έγραφε στό 
μβυσβυργβ, πώς «λυπότανε γι’ αύ
τές τίς παράλογες ύπβΨίες τής μ ι 
τέρας της». Παράλογες: Ή  Σο- 
*άνζ, ή ϊχν ε  τόσβ ώμβρφη, άν κρίνη

κκνείς άπβ το πβρτραϊτβ της! Μ ία 
φυσιογν^ωμία μέ τρυφερώτατη «κ- 
^ραοι, ένα πλάσμα άδρό, πού ίσως. 
αύτβ νά ταίριαζε περισσότερβ μέ 
τόν Σβπ έν παρά ή Γεωργία Σάν- 
δη. Ποιό: ξέρει; Ο ί δυβ έρασταί, 
δέν είπανε τίποτε γιά τό χωρι
σμό τους. Σ ’ αύτήν όμως τήν έκθε 
σι. πβύ άνάσταινε τήν Ιστορία 
τους, έμάντευε κανείς άκόμη τρα- 
νικώτερβ τβ χωρισμό τής Σά νδη  
καί τβύ Σβπέν', άφ’ βτι τον' παρέ
στησαν οί διβγράφβι τβυς. Τ ό ν  έ- 
μάντευε, άπβ τβ μεγάλβ χάσμα 
πβύ έδημιβυργείτβ ξαφνικά, σάν 
σκβτεινβ ένδιάμεσβ άπ’ τόν παρο
ξυσμό στό δάνατβ τβύ έρωτός τβυς. 
Δίπλα ατό τελευταΐβ, « Σ έ  λα
τρεύω. τής Σά νδη , ένα σχέδιο τβΰ 
ζωγράφου Ντελακρουά. πού παρί- 
στανε τόν Σβπέν' πεθαμένο: Ά 
πό κάτω,  ̂ β μεγάλος ζωγράφος 
έγραφε: « Ο  άγγελικός φίλβς νε 
κρός!»

Ά νέφ ερα  πιό πάνω ότι στή δι- 
οργάνωσι αύτής τής έκθέσεως, είχε 
πρωτβστατήσει ή έγγβνή τής Σ ά ν  
δη, Αύγή Σάνδη· Είχα  τήν' τύχη 
νά τή γνωρίσω. Μβΰ έκανε τήν 
τιμή νά μέ δεχθή στό σπίτι της 
ιτό nyp io i, πβύ είνε τό παληό C- 
διόκτητβ σπίτι *τής Γεωργίας Σ ά ν  
δη, στήν όδό Γκα ί Λυσάκ, "Ολα 
διετηρούντο άμετάδλητα κεί μέσα. 
άπό τής έποχή: τής συγγραφέως 
τβύ « Έ κ ε ίν η  κ.Γ αύτός». Ή  Αύγή 
Σά νδη  καί ή άποθανοΰσα άδελφη 
της Γαδριέλλα Σά νδη , ήοαν' αί 
μβναδικαί κληρβνόμβι τής μάμ- 
μης των. "Ο ταν έγνώρισα τήν Αύ 
γή Σά νδη . ή Γαδριέλλα δέν ύπήρ 
χε πιά στή ζωή. Ό  θάνατός της 
ε ίχεν επέλδει λίγβ καιρό πρίν, τέ 
τοιβ: πού τόν εύχήθηκε: Κατεκλί 
δη ένα δράώυ καί δέν έίύπνηί.»

την επαύριο. Τ ή ν  παραμονήν τού 
τέλους της, τίποτε δέν φανέρωνε 
βτι έπέκειτβ ό θάνατός της. Ή  
I αδριελλα Σά νδη  ήτο ύγιεστάτη 
καί πιό εύδιάθετη παρά πβτέ, έ
κείνη τή δραδυά.

Ή  άδελφή της Αύγή, μού άνέ- 
φερεν, βτι μή ύπάρχβντβς άλλου 
κληρονόμου τής Γεωργίας Σάνδη. 
άπεφάσισε νά προσφέρη τ® απίτι 
τής βδβΰ Γ  και Λυσάκ, βπως έχει, 
είς τήν Γα λλικήν Α κα δ η μ ία ν , διά 
νά παραμείνη ώς άναμνηστικόν 
μβυαεΐον τής περίφημης συγγρα- 
φέως.

Οά προσθέσω, ότι καί ή Αύγή 
Σά νδ η , είνε μυδιατοριογράφο;. 
Ό τ α ν  τής έζητηοα τήν άδειαν να 
μεταφράσω τό ρωμάντσο της «Ά -  
γαπησα τή γυναίκα σου», μού την 
παρεχώρησε μέ προθυμίαν. (Τ ο  
έργβ της αΰτό, έδημβσιεύθη πρό ο
λίγων έτών είς τήν «Β ρ α δ υ νη ν» ). 
Τ β  πρβσφιλέστερον έργβν τής Αυ
γής Σά νδη , είνε ή διβγραφία τή : 
γιαγιάς της, τήν όπβίαν μβύ πρβ- 
αέφερε κάπβτε. Ή  διβγραφία βύ- 
τή πεοιλαμδάνει ,-λήθβς άγνω
στων λεπτομερειών τής ζωής τής 
Γεωργίας Σά νδη  καί είνε πλβυίΐ- 
ώτατα ε ικβ νβ y ρα φημ έ ν η. Γράμμε 
νη μέ την άγάπην τής έγγονής 
διά τήν μάμμην της ,άπβτελεΐ ένα 
είδος άποκαταστάσεως τής μνή 
μης της, ή όποια έχει τόσον δεινό 
παδήσει είς προγενεστέρας Ssoy.pa 
φίας τής Γεωργίας Σά νδη  Ποιο: 
εκ τών διογράφων της ήτο πλησι- 
έσ.-ερον τής άληθείας; Ή  Αύγή 
Σα νδη . ή έγγβνή της, ή βί άλλοι 
πού περιέγραψαν τη ζωή ϊπς :υγ  
γραφέως τής. «’Ινδιάνας»; Αύτό 
πια, ένας Οεβς τβ ϊέρει!

Ι Ι ’ Ι Σ  Σ Κ Α Ρ Α Β Α Ι Ο Υ

Οϊ ωραίες πρωτοβουλίες
ΑΠΟ ΑΦΟΡΜΗ ΤΗΣ ΣΥΝΑΥΛΙΑΣ

στή Σωτηρία
'Η χαρά που γιατρεύει

Πρό ήμερών έδόθη στό Σανατό- 
ριον «Σω τηρία», μία συναυλία 
πρός ψυχαγω γίαν τών νοσηλευόμε
νων. Δέν είχα τήν τύχη νά παρευ- 
ρεθώ, άκουσα δμως πόσο ευχαρί
στησε τούς άσθενεΐς ή συναυλία 
αύτή καί νομίζω, δτι ή εύγενής 
προσφορά τών έκλεκτών μουσικών 
πού ελαδαν μέρος, άποτελεΐ γιά  
τούς άλλους καλλιτέχνας μας πα
ράδειγμα  άξιομίμητο.

Εΐνε τόσο ώραϊο καΐ ευεργετικό 
νά προσφέρη κανείς, τή χο:ρά πού 
γιατρεύει, είς δσους στερούνται 
κάθε διασκεδάσεως !

’Ά λ λ ο  τόσο εϋκολο εΐνε, νά φαν 
τασθοΰμε μέ πόση εύχαρίστησι 
καί τά άρρωστα παιδάκια τοΟ Νο
σοκομείου τής Βούλας, θά, ύπεδέ- 
χοντο μία παράστασι τοΰ θεάτρου 
τοΰ Παιδιού ή τοΰ Κουκλοθεάτρου.

Ό λ ο ι ξεύρομε, δτι δέν έλειψαν 
ποτέ στόν τόπο μας, οϋτε o l καλές 
θελήσεις, οϋτε οί ώραίες πρωτο
βουλίες. ’Ίσ ω ς  λοιπόν, μία συστη 
ματικώτερη έπιστράτευσι τών πρώ 
των νά καθιστούσε τις δεύτερες 
άκόμη πιό εύφ γετικές .

Οί εύγενικοί άνθρωποι πού τεί
νουν άδελψικά τό χέρι είς δσους 
μία άτυχη μοίρα έξώρισε στά μα- 
κρυνά άσυλα, εΐνε μεγάλοι εύερ- 
γέται. ’Αλλά  μπορούν νά γίνουν 
άκόμη μεγαλείτεροι, δταν ένισχυ- 
θοΰν στό έργο τους, σέ σημείο νά 
μπόροΰν νά διοργανώνουν τακτικά  
συναυλίες καί θεατρικές παραστά 
σεις, στά Νοσοκομεία, τά Σα να τό 
ρια καί τά ’Αναρρω τήρια δλης 
τής Ελλάδος. Οΐ καλλιτέχναι μας 
πού μποροΰν νά προσφέρουν αύτή 
τήν ψυχαγω γία στούς άσθενεΐς, ά- 
ναμφιδόλως θά δεχθούν μέ χαρά 
νά τούς διασκεδάζουν μιά-δυό φο

ρές τό μήνα. Δέν μπορεί νά ύπάρ
ξη ώραιότερη άνταμοιδή γ ι ’ αύ
τούς τούς καλλιτέχνας, άπό τή 
συγκίνησι πού θά τούς προξενήσϋ 
ή εύγνωμοσύνη κάποιων χλωμών 
άκροατών, γιατί δέν τούς έξέχα- 
σαν στό κρεδδάτι τοΰ πόνου, κι 
ήρθαν νά τούς ξαναδώσουν γιά  
λ ίγο  τά δικαιώ ματά τους στή χα 
ρά τής ζωής.

Κάποτε, ό μέγας Γάλλος βιολι
στής κ. Ζάκ Τιμπώ, έκλήθη άπό 
μία γα λλική  φιλανθρωπική όργά- 
νωσι, νά παίξη στό Παρισινό ’Ά 
συλο τής Α γ ία ς  Ά ν ν η ς , ένώπιον 
πεντακοσίων ψυχοπαθών. Ό  περί
φημος καλλιτέχνης τοΰ δοξαριού, 
τούς έπαιξε μερικές εύθυμες συν
θέσεις. Ή  θαυματουργός δύναμις 
τής μουσικής, κατώρθωσε νά πρα 
Ονη τούς πεντακοσίους αύτούς ψυ
χοπαθείς, τούς έπέτρεψε νά δοκι
μάσουν μία χαρά, τήν όποία, κα
νείς δέν θά πίστευε, δτι μποροΰ
σαν άκόμη νά αισθανθούν οΐ τα
ραγμένες καί άρρωστες ψυχές 
τους. "Ο λη  τήν ώρα πού έπαιζε ό 
Τιμπώ, ή φυσιογνωμία τους έξέ
φραζε τήν ύγιέστερη χαρά κΓ  ή 
όλη· στάσις των. δέν έπρόδωσε ού
τε στιγμή καμμία  νευρικότητα. Ό  
μεγάλος διολιστής, ήταν έκπλη
κτος δσο καί συγκινημένος βλέ
ποντας τί έπίδρασι εΐχε ή μουσική 
στούς ψυχοπαθείς αύτούς, πού πα- 
ρηκολούθησαν τό παίξιμό του σάν 
άνθρωποι πνευματικώς ύγιεΐς : ή
ρεμοι, μετρημένοι, εύγενικοί στήν 
έκδήλωσι τής χαράς τους γ ιά  τή 
μουσική πού τούς προσέφερεν ό 
καλλιτέχνης.

Ζ.

Λ;·····Μ«·ΜΤν

Τά «Καραβάνια»
πού φέρνουν τό δέατρο

στά κεφαλοχώρια τοΰ υπαίθρου
Άργόδιαβα τά πελώρια κάρρα, πέν

τε τόν αριθμόν, διασχίζουνε τόν άγρο- 
τόδρομο, φορτωμένα τίς αποσκευές 
καί τίς έγκαταστάσεις του θεάτρου 
«Πάνθεον». Ή  πελώρια σκηνή μέ τά 
έξαρτήματά της, τά καθίσματα, οί 
κάσσες μέ τά σκηνικό, οί αποσκευές 
τών ηθοποιών, ενα βάρος τρεΐς:τέσσε- 
ρις χιλιάδες οκάδες. Τά πρώτα τέσ
σερα κάρρα είναι τών άποσκευών καί 
τό πέμπτο του καλλιτεχνικού καί βοη
θητικού προσωπικού, πόύ άποτελείται 
άπό άτομα δεκαοκτώ, j

Εύλογα θα ρωτήση κάνεις, πώς τήν 
έποχή τού αυτοκινήτου , χρησιμοποιεί 
κανείς πρωτόγονα μέσα^'‘Απλούστατα, 
ό κάμπος τών Γιαννιτσορν, πού έδώ καί 
λίγα χρόνια δέν ήταν τ̂ αρά ή περίφη
μη λίμνη (τό φοβερό ορμητήριο τών 
Μακεδονομάχων), εχει τόσα πολλά α
γροτικά κεφαλοχώρια καί κωμοπόλεις, 
πού ή συγκοινωνία άνάμεσά τους ετσι 
είνε εύκολώτερη γιά δυό λόγους.Πρώ
το γιατί οί άμαξητοί δρόμοι πέφτουν 
μακρυά άπό αύτά τά χωριά καί δεύτε- πούλου» στή Θεσσαλο
ρο γΊατι πηγαίνει κάνεις σε μια ωρα 
στόν προορισμό του, άφού τόσο σχε
δόν άπέχει τό ενα μέρος άπό τό αλλο.

Ο προπομπός τού θιάσου εχει προ- 
πορευθή μέ τό άλογο καί ή συγκατά
θεση τού προέδρου τής κοινότητος νά 
τού χορηγηθή ή κοινοτική πλατεία εί
ναι τό άπαντον τής άποστολής του.Τό 
τηλεφώνημα δτι ό κατάλληλος χώρος 
βρέθηκε, δίνει τό σύνθημα τής άναχω- 
ρήσεως.

Αύγούλα άρχίζει τό ξεκίνημα μέ τή 
δροσιά. Συντροφιά, τό υπέροχο κελάϊ- 
δισμα, πρωινή προσευχή τών πουλιών, 
τό υπέροχο χρυσοπράσινο τών κάμ
πων, πού γιομάτοι στάχια μαρτυράνε 
τήν τεράστια έργασία. ’Έτσ ι προχω
ρούμε γιά τή δουλειά μας. Μιά δου
λειά, πού μόνο καλλιτέχνες μπορούν 
νά αισθανθούν τήν υπέροχη αποστολή 
της. Ξεκινήσαμε τήν ώρα πού ξεκινάνε 
καί οί γεωργοί γιά τά «θέρο» καί γιά 
τά «μποστάνια».

Περνάμε τά μικροχώρια, περνάμε τίς 
στάνες, τά πρόβατα τρίγυρα σένα τσο
πάνο βόσκουν στά ρουμάνια, καί οί 
βοσκοπούλες γνέθουν. Σάν μποίνουμε 
στό χωριό, ό δάσκαλος χτυπάει τήν 
καμπάνα γιά νά μαζευτούνε τό χωρια
τόπουλά γιά τό σκολειό...

Οΐ κυρίες τού θιάσου πηγαίνουν στά 
σπίτια καί οί άνδρες φροντίζουν γιά 
νά έτοιμασθή τό «’Άρμα». Σέ δυό ώ
ρες δλα είναι έτοιμα. Τό πρόγραμμα 
ειδοποιεί τήν έ'ναρξη τών παραστάσε
ων τού «Θεάτρου»...

Είναι τόσο δύσκολο γιά τόν ήθο
ποιό νά έπιδληθή μέ τό άπάγγελμά 
του στά μέρη αύτά πού ύπάρχουν καί 
άνθρωποι πού δέν έχουν δή ποτέ τους 
θέατρο. 'Ο καραγκιόζης τίς άπόκρηες 
καί τίς γιορτές ήταν τό μοναδικό θέ
ατρό τους...

Γυρίζουνε τό βραδάκι οί χωρικοί 
καί βλέπουν στήν πλατεία τό θέατρο 
καί διαβάζουν τό πρόγραμμα. Οί 
γρηές ρωτάνε τί νάναι. Καί δλα, μά 
δλα τά παιδιά τού χωριού, περικυκλώ
νουν τή σκηνή. Ή  μουσική άρχίζει. 
Μαζεύεται ό κόσμος. ‘Η πλατεία χω

ράει έξακόσους άνθρώπους, πολλές φο
ρές γεμίζει.

ΟΟ
Η έναρξη τώνπαραστάσεων γίνεται 

μέ μιά σύντομη άνάπτυξή άπό τόν 
καλλιτεχνικό διευθυντή τού θιάσου, τής 
άποστολής τού θεάτρου άνάμεσα στούς 
άγρότες καί πού τελειώνει μέ τήν πα
ράκληση νά βοηθήσουν τόν θίασο. Οί 
πρώτοι θεατές είναι ό παπάς, ό για- 
τρός, οί δασκάλοΐ; ό πρόεδρος, πού 
θεωρούν τιμή τους *ήν άφιξη ένός πο
λιτισμένου θιάσου στό χωριό τ£υς καί 
που ή ηθική καί υλική υποστήριξή τΟϋζ 
είναι πραγματικά συγκινητική.

Βέβαια τό γεγονός είναι δτι πρέπει 
οί θίασοι αύτοί νά είναι άληθινό θέα
τρο καί δχι συγκροτήματα πού δέν έ'- 
χουν καμμιά σχέση μέ τό θέατρον δ
πως συμβαίνει τόσα χρόνια.

Τό χωριό τού κάμπου είναι στή πρώ
τη γραμμή τών ύποστηρικτών τού κα
λού θεάτρου. "Οταν άνασυγκροτήθηκε 
ό θίασος «Δράμα, κωμωδία Χαριτο- 

ονίκη, πρότεινα 
στούς ήθοποιούς νά πάμε στήν περι
φέρεια τών άγροτικών πληθυσμών, τήν 
περιφέρεια τού κάμπου τών Γιαννι
τσών, γιατί είχα πεποίθηση δτι θά έρ- 
γασθούμε πολύ καλλίτερα άπό τίς πό
λεις, πού σ’ αύτές δσο μεγαλώνει ό 
σάλος τού έξωτερικού πολέμου, τόσον 
οί θεατές γίνονται ιδιότροποι καί έ
χουν μεγάλες άξιώσεις, τρόπος γιά 
νά δικαιολογηθή ή άποχή τους άπό τήν 
θεατρική κίνηση. Συμφωνήσαμε καί πε
τύχαμε καί θά πετύχουμε μέχρι τό τέ
λος. Καί είμαστε υπερήφανοι πού ψυ
χαγωγούμε και συντελούμε στήν δια
παιδαγώγηση τών άγροτών. Παντού 
δίδαμε καί μαθητικές παραστάσεις καί 
παραστάσεις τής Ε.Ο.Ν.

Είναι άλήθεια πώς ή δουλειά μας 
είναι λίγο κουραστική, άφού ή παρα
μονή μας σ’ ένα τόπο δέν εΐναι δυνα
τό νά παραταθή παραπάνω άπό τίς 
10— 12 μέρες. Πρόβες τακτικές κάθε 
πρωΐ καί διάβασμα έντατικό γιατί εΐ
ναι δύσκολο πράγμα νά συγκινήση 
κανείς θεατές πού δέν γνωρίζουνε τό 
θέατρο.

Οί έλληνικές ηθογραφίες συγκινούν 
τούς χωριανούς πολύ περισσότερο άπό 
τά αιώνια ειδύλλια, πού φέρνουν πάν
τα καλές 4β"π·ράξεις άλλά σπάνια ικα
νοποιούν. Προσανατολισμός τού χω
ριού στό σύγχρονο πνεύμα εΐναι κάτι 
ττού πολύ τόν γοητεύει καί τόν συγκι- 
νει. Βρίσκει στά κοινωνικά δράματα 
κάτι πού μόνο τό φαντάστηκε ή τό διά
βασε σέ καλογραμμένα βιβλία ή σέ 
τυπωμένες φυλλάδες τής κακής ώρας.

'Όταν φεύγουμε άπό κάθε μέρος αι
σθανόμαστε κρυφή χαρά, γιατί κατορ
θώσαμε νά προσφέρωμε κάτι, έστω καί 
λίγο, στό χωριό. Τό θέατρό μας υπο
στηρίχτηκε, στά Κουφόλια, χωριό μέ 
έφτά χιλιάδες κατοίκους, στήν Καρυώ 
τισσα, στή Κρύα Βρύση, στούς Γαλα
τάδες καί τώρα στό Παλάφιτον. Τώρα 
έτοιμαζόμαστε γιά τή Σκόδρα.

Τά καραβάνια, πού φέρνουν τό θέα
τρο στό χωριό τού κάμπου, άποτελού- 
νε ένα υπέροχο ξεκίνημα τής τέχνης, 
πού εΐναι άξιο κάθε υποστηρίξεως καί 
προνοίας.

Μ Η Τ ΣΟ Σ  I. Μ Ο Ν ΔΕΑΛΟ Σ
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«ΤΑ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ»
παρακαλοΰν τους συνδρομητές τους πού λόγι*) 
τοΰ θέρους πρόκειται ν’ αλλάξουν τόπο διαμο
νής η καΐ τοΰς ηθοποιούς πού κάνουν περιο
δείες, νά ειδοποιούν τήν διεκπεραίωση τής έ- 
φημερίδος γιά τή νέα τους διεύθυνση, ώστε τό 
φύλλο τους νά μή χάνεται.

Άκόμα παρακαλοΰν όσους άπό τούς ανα
γνώστες τους έχουν σκοπό νά τούς γράφουν 
καί τούς άνταποκριτές τους στό έσωτερικό,νά 
προσπαθούν νά ταχυδρομούν τά γράμματα στις 
άρχές τής έβδομάδας, ώστε νά έρχωνται στά 
γραφεία μας, μέχρι τήν Πέμπτη γιά νά δημο- 
σιεύωνται άμέσως καί νά μή χάνουν τήν έπι- 
καιρότητά τους.
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