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Ά π ό  τά  έ γ κ α ίν ια  τ ο ΰ  Β α σ ιλ ικ ό  0 θ ε ά τ ρ ο υ  Θ ε σ σ α λ ο ν ίκ η ς . Ό  Γε· 
ν ικ ό ς  Δ ιο ικ η τ ή ς  Μ α κ ε δ ο ν ία ς  κ . Κ υ ρ ίμ η ς ,  ό Γ ε ν ικ ό ς  Δ ιε υ θ υ ν τ ή ς  
το ΰ  Β α σ ιλ ικ ο ύ  θ ε ά τ ρ ο υ  κ . Κ .  Μ π α σ τ ια ς  κ α ί  ή κ . Κ υ ρ ίμ η  στό  
βεω ρ εϊο  το ΰ  π ρώ του , λ ί γ ο  π ρ ιν  ά ρ χ ίσ η  ή π α ρ ά σ τ α σ η  το ΰ  « Ρ ι 

χ ά ρ δ ο υ  τ ο ΰ  Γ ' »  το ΰ  Σ α ίξ π η ρ .
(Φωτογραφία Α. Μαυρίβη, Φωτορεπόρτερ Γ. Μαριανός)

Πώς καί πότε 
χτίστηκε

ΤΟ ΑΗΜΟΤΙΚΟ 
ΘΕΑΤΡΟ

Σημείωμα τοΰ Ιστορικοΰ τοΰ Νεοελ
ληνικού θεάτρου κ. Ν. ΛΑΣΚΑ ΡΗ

'Τ) μ α κα ρ ίτ η ς  Γ ρ η γ ό ρ ιο ς  Κ α μ π β ύ  
ρ β γ λ β υ ς , έ  π α τήρ  τβΰ  φ ίλου  α κ α 
δ ημ α ϊκο ύ  Δ η μ η τ ρ ίβ υ  Κ χμ π β ύ ρ β -  
γλ β υ , έμ π ν ε ό μ ε ν β ς  ύπό Ιδ α ν ικ ώ ν  
κα ί έ δ ν ικ ώ ν  έ ν ε ίρ ω ν , ίλ έ π ω ν  δ ’ 
ό τ ι διά  τής μ έ χ ρ ι  τβύ  lS5fc γ ε ν β μ έ -  
ν η «  έργασίας δ ιά  τβ  δ έα τρ β ν  δ έ ν  
ιέπ ετ ν γ χ ά ν ετ β  β κύρ ιος  τβύ  δεά τρου  
3κβπβς, σ υ ν έ λ α ίε  τ ή ν  ιδ έα ν  σβδα- 
ρ ά ; έργασίας π ρό: ά νόρδω σιν αύ
τβΰ  δ 'ά  τη  j  ά ν ιδρύσ εω ς  έδνιζπ ς 
β κ η ν ή ς ,  κ  τ ί J  ω ν  άφ ’ ένβς  μ έ ν  
δ έα τ ρ β ν  εύπ ρόσω πβν, άφ ' έ τ έρ β υ  
δ έ  κα τα ρ τίζ ω ν π λήρη  ο χ β λ ή ν  ήδβ- 
ιτβιών.

Π ρ ό ; έ π ιτ υ χ ία ν  τής  έδ ν ικ ή ς  £ν- 
Τως α ύ τ ή ί έπ ιχειρ ήσ εω ς χ ιε γ ρ ά + η  
τ ή ν  IS  Ιβ υ λ ίβ υ  1856 ί  ύ μ ί  α
ί  ι ς μεταξύ αύτβύ καί" τής  έλλη -  
vixrjc Κυ&ΐρνήύΐΛχ;. Κχτά  τ«γ 
Ifcev  ά ρ θ ρ ο ν  τ ή ;  συμ^άαεω ς τ*ύ· 
τη< .̂ ή δεσις έπ ί τής βπβίας έ μ ε λ 
λ ε  ν ’ ά ν ε γ ε ρ θ ή  τβ δ έα τρ β ν , έπ ρ ε 
πε νά  πρβσδιβρισδή έντό ς  μ η ν β :  
άπό τήζ υπ ογρα φ ή» της. Έ ν  τβύ ΐ 
Γβ ις , κα ίτβ ι π α ρήλδβν  ά ρ κ ετ β ί μ ή 
νες άπό τ ή ί  ύπ βγραφ ής. β πρβοδιβ 
ρισμός τής δέσεως ά ν ε δ ά λ λ ε τ β  έ |  
ύ π α ιτ ιβτη τβς  α ύ τ ή ; τ ή ;  Κ υ δ ε ρ ν ή -  
οεω ς. έ ν α ν τ ίβ ν  τ ή ;  όποίας ή ρ χ ισ ε  
ν ά  δ ια μ α ρ τύ ρ ετα ι π άνυ δ ικα ίω ς  ό 
Κ α μ π ο ύ ρ ο γλ ου ς , τβΰ  όπβίου τά  συμ 
ρ έ ρ β ντ α  π α ρεδλ ά π τβντβ  έ κ  τ ή ;  μ ή  
π ραγματβπ βιήσεω ς σ υμ φ ω νιώ ν  π αν 
δήμω ς κ α ί έπ ισήμω ς σ υ νβ μ β λ β γη -  
δειβών.

Τ έ λ β ; ,  κα τ ό π ιν  π βλλ ώ ν παραστά 
3εω ν κα ί πρβσφυγής ε ί ;  τ ό ν  Βα β ι-  

λ έ α , έπ είσδη τό ύ π β υ ρ γ ε ΐβ ν  τ ώ ν  Ε 

σ ω τ ερ ικ ώ ν  κ α ί δ ιά  τβΰ ύπ ’ ά ρ ιδ μ ό ν  
30326 τ ή ς  29 Ία ν β υ α ρ ίο υ  1857 έγ- 
γρά φ βυ  τβυ  δ ιώ ρ ισ εν  έπ ιτ ρ β π ή ν  μ έ 
τ ή ν  έ ν τ β λ ή ν  ίν α  «άφβύ π ερ ιέλδ η  
μ ε τ ά  τβύ Κ α ιιπ β ύ ρ ο γλ β υ  τ ά ; έ ν  τη

Ό  Γρηγόριος Καμπούρογλους

π όλει κ ε ίμ ε ν α ;  διαφ όρβυς δ έσ ε ι; 
π ρό ; δ εώ ρ η β ιν  α ύ τ ώ ν , ύ π β δ ά λ λ ε ι 
π ρό ; τ β  ύ π β υ ρ γ ε ΐβ ν  σ η μ ε ιω σ ιν  τώ ν  
κ α τ ’ αύτι ν  κ α τ α λ λ ή λ ω ν  όπ ω ; έ κ  
συμφ ώ νβυ  έ κ λ ε χ β η  ή κ α τ α λ λ η λ β τ έ-  
ρα π ρό ; τ ό ν  π ρ β κ ε ίμ ε ν β ν  σ κβ π β ν»  

Ή  έπ ιτρο π ή  π ερ ιελδοΰσα  τ ή ν

(Συνέχεια στήν 4η σελίδα)

Θεατρικές πρώτες

«Ή Πολιτική
τοΰ Ποδόγυρου»

(3 πράξεις τού Νίλ Γκράντ) 
θέατρο -θίασος κ. Κατερίνας Άνδρεάδη

Κριτικό σημείωμα τοΰ κ. ΠΟΛ. ΜΟΣΧΟΒΙΤΗ
πολύ καλλίτεραΠρο πάντων βέβαια ό υποφαινό

μενος δέν πρόκειται νά έττικρίνη 
τήν κυρίαν Κατερίναν Άνδρεάδη 
διότι έξέλεξε καΐ άνέβασε ώς δεύ
τερον εργον τής έφετεινής Ε '  θερι
νής περιόδου τοΰ θιάσου της, τήν 
κωμωδία τοΰ Αμερικανού Νίλ 
Γκράντ «Πολιτική τού Ποδόγυρου». 
Πρώτα έτόνισα δημοσία δτι τό κοι
νόν, είς αύτήν τήν άξιοθρήνητον έ
ποχήν τής γενικής άναστατώσεως 
ζητεί άπά τό θέατρον εύχάριστες, 
άνετες, εύκολες βραδείες καί οΐ θί
ασοι δέν ήμπορούν, άλλά καί δέν 
δικαιούνται κατά σύστημα νά πα
ραγνωρίζουν τήν γενική αύτή τάσι 
τού κοινού, ιδίως σήμερα, Θά έκιν- 
δύνειιαν —  έάν τό έκαμναν —  νά 
παίζουν "μπροστά σέ άδεια καθί
σματα καί περίπου μόνον πρός «ι
δίαν των τέρψιν». Κανείς δμως δέν 
δικαιούται νά άπαιτή άπά αύτούς 
μόνιμον ψυχολογίαν καί αύτοθυσίαν 
μάρτυρος καί άσκητού ύπέρ τής τέ
χνης είς μίαν μάλιστα έποχήν ο
που έξ άλλων λόγων, γενικωτέρων, 
θυσίες αύτού τοΰ είδους δέν θά έ- 
πρόκειτο καί νά ωφελήσουν σέ τί
ποτε.

Ή  κυρία ‘Ανδρεάδη, λοιπόν, ΰπο- 
χρεωθεΐσα ν’ άντικαταστήση 
είς τό πρόγραμμα τήν κωμωδίαν 
τού Γκόλσμιθ μέ τήν όποιαν είχεν 
άρχίσει έφέτος τάς παραστάσεις 
της, και μάλιστα νά τήν άντικατα- 
στήση έσπευσμένως (ή πρώτη έδό
θη τήν Δευτέραν 18 καί ή τελευταία 
τήν Τετάρτην 27 ’ Ιουνίου), έδιάλε- 
ξε εύλόγως τήν άμερικάνικη «μον
τέρνα καί κοσμική» —  κατά τούς 
ισχυρισμούς τού προγράμματος —  
κωμωδία «Μεσοφοριού έπίδρασις»^ 
δπως είναι, κατά λέξιν μεταφραζό
μενος ό τίτλος τοΰ έργου, πού ά- 
νεβιβάσθη έδώ ώς «Πολιτική τοΰ 
Ποδόγυρου». Τά μόνο πού θά μπο
ρούσε νά πή κανείς είναι ότι σ’ 
αύτό τό ελαφρό είδος ύπάρχουν καί

μάλιστα πλήθη 
πράγματα.

Ό  ΝτίκΤσάλφορντ (κ. Μορίδης) 
έχει εΐδικευθή είς τά ζητήματα (ή
θη καί έθιμα, γλώσσα καί άνάγ- 
και τών κατοίκων, γεωγραφίαι. Ι
στορία, ζητήματα τοΰ τόπου κτλ.) 
ένός άμερικανικοΰ νησιού τοΰ Ειρη
νικού, τής Άρντας. Φυσικά, λοι
πόν, καί αύτός καί ό κόσμος δλος 
■— πρό πάντων δέ ή γυναίκα του, 
πού τήν άγαπά θερμά καί πού τά 
άνταποδίδει μέ τά παραπάνω— νο
μίζουν έκεϊνος πώς είναι ό ένδε- 
δειγμένος διά τήν κενωθείσαν θέσιν 
διοικητού τού νησιού. "Αλλως τε ι
διαίτερος γραμματεύς καί έμπι
στος τοϋ αρμοδίου ύφυπουργού εΐ
ναι ένας παληός καί πιστός φίλος 
τού Τσάλφορντ καί τής γυναίκας 
του ό Ρέγγυ Μέλκομπ (κ. Χριστο- 
γιαννόπουλου) τύπος έξυπνου άρρι- 
βίστα μή έχοντος μέσα του περί
που τίποτα, έπιζητοΰντος μία πε
ρίφημη θέσι «στά κανάλι» γνωρί- 
ζοντος περίφημα τάν προϊστάμενό 
του, τόν όποιον άλλως τε δέ χωνεύ
ει, καί μέ τή γυναίκα τοΰ όποιου 
("Ελλη Ξανθάκη) έχει ένοχες σχέ
σεις. Είς τήν θέσιν δμως τού διοι- 
κητοΰ τού νησιού ό ύφυπουργός 
Νταρνεγουαίη (κ. Άποστολίδης) ά- 
ποφασίζει νά διορίση τάν άκατάλ- 
ληλον γιά δ,τι δήποτε, κατάχρεων 
καί μή γνωρίζοντα οϋτε τό ονομα 
σχεδόν τού νησιού, θειον τής γυναί
κας του Άλτζυ Ραίητουν (κ. Δα- 
μασιώτης).

Αύτά ολα τά μαθαίνει τό ζεύγος 
Τσάλφορντ άπό τόν «ιδιαίτερον» 
καί φίλον των. Φυσικά ό Τσάλφορντ 
καί πρό πάντων ή γυναίκα του, 
γιατί, οπως ή ίδια λέγει, αΐ γυναί
κες μισοΰν τήν άδικία περισσότερο 
άπά τούς άνδρες —  έξεγείρονται 
διά τήν άδικίαν. Καί άν ά Τσάλ- 

( Συνέχεια στήν 4η σελίδα)

%
Ή  Μύρνα Λόου καί ό Τάϋρον Πάουερ, ηού πρωταγωνιστούν οτό «Ό νειρ ο  τοΟ Ίνδοϋ».
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θά παιχθή δέ τόν έρχόμενο χειμώνα σ' έναν άπό τούς μεγαλύτερους κι- 

νηματογράφουο τής Εταιρείας «Σκούρας φιλμ))
πρωταγωνιστές του εΐνε : Η ΜΥΡΝΑ ΛΟΎ’, Ο ΤΑΎ ’ΡΟΝ ΠΑΟΥΕΡ Ο
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«ΤΟ ΟΝΕΙΡΟ ΤΟΥ ΙΝΔΟΥ»
Τό βιβλίο μέ τήν μεγαλύτερη κυκλοφορία τών τελευταίων χρόνων

Ά πό τό θέατρο στόν κινηματογράφο

«’Ανατροφή πρίγκηπος»
ή περίφημη κομεντί του Ντονναί... 

...καί ή Ζάν Γκρανιέ
Ό  Κ ά ρ λ β  Ρ ί μ ,  Ι κ α μ ί  μ ία  κ ι ν η 

μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  δ ια σ κε υ ή  τ ή ;  κ β μ ε ν τ ι  
τβύ  Μ ω ρ ί ;  Ν * β ν ν α ί  « ’Α ν α τ ρ β φ η

Ό  Λ. ΖουΘέ, ηού πρωταγωνιστεί στήν 
ταινία « ’Ανατροφή πρίγκηπος».

π ρ ίγ κη π β ξ» . Α ύ τ ό ς  ό τ ίτ λ β ; ,  ϊσ ω ' 
νά  μ ή  λ έ η  τ ίπ ο τε  στό κ ο ιν ό  τ ή ;  
σ η μ ε ρ ιν ή ;  γ ε ν ε ά ς . Ε ίς  τβύ ς  πρβγ£ 
ν ε σ τ έ ρ β υ ; όμω ς. έ ν δ υ μ ίζ ε ι μ ιά  πα
λ η ά  μ ε γ ά λ η  έπ ιτυ χ ία  τβύ έβυλε- 
δ * ρ δ ιέ ρ ικ β υ  δεά τρβυ . Ε ί χ ε  πρωτβ- 
παίξει τό έ ρ γ β  α ύτό . ή π ερ ίφ η μ η  
Γ α λ λ ί ί  κ α λ λ ιτ έ χ ν ις  Ζ ά ν  Γ κ ρ α ν ι έ ,

πβύ π έδα νε  πρό έ ξ α μ ή ν β υ . Έ ω ς  
πέρυσι ά κ β μ η . τό  β ε α τ ρ ικ ό  κ β ιν ό  
τ ή ς  γ α λ λ ικ ή ς  πρω τευβύ<?η;, έ β λ ε 
πε σέ κά θ ε  π ρ εμ ιέρ α , μ ία  μ ικ ρ β κ α  
μ ω μ έ ν η  σ τρ β υ μ π β υ λή  γ υ ν α ίκ α , 
π ά ντα  ε ύ κ ίν η τ η  κ α ί τ ετ ρ ά ξ α νδ η  .. 
παρά τά έ γ δ β ν τ α  της  χ ρ β ν ια ι  Ή  
γ υ ν α ίκ α  α ύ τ ή , πού π α ρα κβλβυδβΰσε 
μ έ  τβ  ζω η ρβτερ β  ε ν δ ια φ έ ρ ο ν  τ ίς  
παραστάσεις, ή τβ  ή - ά ν  Γ κ ρ α ν ιέ .  
Ή  π α λα ίμ α χβς  κ α λ λ ιτ έ χ ν ις ,  δυση- 
ρ ΐα τ ε ίτ β  π βλύ, ό τ α ν  τ ή ν  παρακα- 
λβύσα ν ν ’ ά φ α γη δ η  ά ν α μ ν ή σ ε ι ;  
τής σ τα διο δρο μ ία ς  τπς.

Μ ιά  μ έ ρ α , κάπ βιος  τής ε ίπ ε ΐ
—  £ ε ϊ ς  πβύ ε ίχ α τ ε  τ ή ν  ε ύ τ υ χ ία  

νά  γ νω ρ ίσ ετ ε  τ ό ν  ’Ό φ φ ε ν μ π α χ .. , .
Ή  Ζχν  Γ κ ρ α ν ιέ  τ ό ν  δ ιέ κ β ψ ε  ά- 

γ α ν α κ τ ισ μ έ ν η :
—  Τ ί  ε ίπ α τ ε ...τ ό ν  ’Ό φ φ ε ν μ π α χ ;  

Π ά λ ι κα λ ά  πβύ δ έ  λ έ τ ε  κ α ί τόν’... 
ί*αμώ  ή τ ό ν . , .Λ β υ λ λ ί !

Ά π ό  μ ιά  τ ε λ ε υ τ α ία  κ β κ κ ε τ α ρ ία , 
ή Ζ ά ν  Γ κ ρ α ν ιέ ,  ά π έρρ ιπ τε  κά β ε  
π ρ ίτα σ ι τ ώ ν  δ ια σ α ρχώ ν ν ά  π α ίΐη  
γ ε ρ β ν τ ικ β ύ ς  ρβλβυς. Π ρβσδέτω ς. έ- 
π ιζη τβΰσ εν  ά κ ό μ η  τ ίς  φ ιλβφ ρβ νή -  
σεις. ’Έ π λ ε ε  δέ  εις π ε λ ά γ η  εύ τ υ 
χ ί α ; ,  ό τα ν  κά π βιβς  δ εα τρ ικό ς  συγ- 
γρα φ εύς πβύ τό  ή ζ ευ ρ ε , γ ιά  ν ά  δώ 
ση σ τή  γ η ρ α ιά  κ α λ λ ιτ έ χ ν ιδ α  τ ή ν  
αύταβτάτη, ό τ ι έ |α κ β λ β υ δ β ΰ σ ε  νά  
ά ρέα η , ά φ ιν ε  στά τ α μ ε ία  τ ώ ν  δεά- 
τρω ν, γ ρ ά μ μ α τ α  γ ιά  τ ή  - ά ν  Γ κ ρ α  
ν  ιέ , δ ή β ε ν  π ρ β ε ρ χ ό μ ε ν α  άπό δαυ- 
μαστάς της.

Ή  π^αλαιά α ύτή  δ β |α . ε ί χ ε  γ ν ω 
ρίσει άχ’άλβγβυ,ς δρ ιά μδβυς  σ τό  δέ- 
ν τ ρ β  τ ή ς  πρόβας κ α ί σ τ ή ν  έπ ερ έτ-  
τα . Ό  σ υ ν δ έ τ η ς  £ ά ρ λ  Λ ε κ ο κ ,  τοΰ

όπ οιου ή  Ζ ά ν  Γ κ ρ α ν ι έ  ύ π ή ρ ξ ε ν  ή 
ιδ α ν ικ ή  έ ρ μ η ν ε ύ τ ρ ια , έ λ ε γ ε  κα τ ά  

[ τά  τ ε λ ε υ τ α ία  £ τη  τής  Cums τ ο υ ;

Ή  Έ λ . Ποπέσκο, ποο σημειώνει μεγα· 
λη έπιτυχία στήν ταινία «’Ανατροφή 

πρίγκηπος».

-  © ά π ρ επ ε ν ά  μ ή  ε ίχ α  γ ρ ά φ ε ι 
πιά β ύ τ ε  μ ία  ν ό τα  μ βυα ικής . α π ’ 
τή μ έρ α  πβύ ή Ζ ά ν  Γ κ ρ α ν ι έ  έπ αυ 
σε νά  τ ρ α γ β υ δ ή .

Έ ν α  δ ρ ά δ υ  πβύ ή π ε ρ ίφ η μ η  ή- 
δβιτβιβί έπ α ιζε μ έ  τ ό ν  π α τέρα  Γκ ι-  

( Συνέχεια  στή 3η σελίδα )

Τ ό  Β α σ ιλ ι κ ό  θ έ α τ ρ ο  θ ε σ σ α λ  ο ν ίκ η ς  φ ω τ ισ μ έ ν ο  τή  ν ύ χ τ α  
». (Φωτογραφία Α. Μαυρίδη. Φωτ6ρεπόρτερ Γ. Μαριανός)

' ■   ■*■-'■* *■         .

Ή Συμβολική ποιητικοφι-
λοσοφική κριτική τών

γιά τήν έβδομη συμφωνία 
τοΰ ΜΠΕΤΟΒΕΝ

Π ε ρ ί  τ ά  τ έ λ η  τ ο ΰ  Α ύ γ ο ύ σ τ ο υ  
τοΰ  1811 ό Μ ιτ ετ ό δ εν  ή λ θ ε  σ τή  λ ο υ  
τ ρ ό π ο λ ι τ ή ς  Β ο ε μ ία ς  Τ έπ λ ιτ ζ  γ ιά  
ν ά  ξ ε κ ο υ ρ α σ θ ή . Σ τ ή  μ ικ ρ ή  μ ά  κ ο 
σ μ ικ ή  α ϋ τή  λ ο υ τ ρ ό π ο λ ι  γ ν ω ρ ίσ θ η 
κε  μ έ  τ ή ν  έ κ λ ε κ τ ό τ ε ρ η  π νευ μ ά τι-  
κ ή  κ α ί  α ρ ισ τ ο κ ρ α τ ικ ή  κ ο ιν ω ν ία  
τ ή ς  Γ ε ρ μ α ν ία ς ,  τ ο ύ ς  Β α ρ ν ά γ κ ε ν ,  
Φ όν  Έ σ σ ε ν ,  Σ έ μ τ τ α λ τ , Β α ρ έ ν ν α , 
τ ό ν  ή θ ο π ο ιό  Λ ο ύ ν τ δ ιχ  Λ έ ο υ ε , τό  
φ ιλό σ ο φ ο  Φ ίχ τ ε ,  τό ν  π ο ιη τή  Τρίν- 
τζε κ α ΐ  π ο λ λ ο ύ ς  ά λ λ ο υ ς  χ ά ρ ις  
σ τή  σ υ ν ά φ ε ια  τώ ν όπ ο ιω ν ά π έκτη -  
σ ε ε ν α  ϋ φ ο ς  ε ύ θ υ μ ο , δ ια σ κ ε δ α σ τ ι-  
κό , χ ιο υ μ ο ρ ισ τ ικ ό  κ α ί  σ τό  όπ οιο  
χ ω ρ ίς  ά μ φ ιβ ο λ ία  ό φ ε ίλ ε τ α ι  ή  εμ- 
π νευ σ ι τ ο ΰ  γ ρ α ψ ίμ α τ ο ς  τ ή ς  έ β δ ο 
μ η ς  σ υ μ φ ω ν ία ς  τ ο υ . Τ ή ν  τ έ λ ε ιω σ ε  
σ τά  1812 κ α ί  π α ίχ θ η κ ε  ϋ σ τ ε ρ α  ά 
πό 18 μ ή ν ε ς  σ τ ίς  8 Δ ε κ ε μ β ρ ίο υ  
1813 σ τή  Β ι έ ν ν η  σ τή  μ ε γ ά λ η  α ϊθ ο υ  
σ α  το ΰ  Π α ν ε π ισ τ η μ ίο υ . Ή  σ υ ν α υ 
λ ία  α ύ τή  δ ιο ρ γ α ν ώ θ η κ ε  άπ ό τόν  
π ε ρ ίφ η μ ο  ιη χ α ν ικ ό  κ ι ’ έφ ευ ρ έτ η  
το υ  μ ε ΐρ ο ^ ό μ ο υ  Μ ά λ ζ ε λ , δ 'ο β η κε  δέ  
π ρό ς  ό φ ε λ ο ς  τώ ν Α ύ σ τ ρ ια κ ώ ν  κ α ί  
Β α υ α ρ ώ ν  τ ρ α υ μ α τ ιώ ν  τ ή ς  μ ά χ η ς  
τ ο ΰ  Ά ν ώ .  Τ ή ν  έ κ τ έ λ ε σ ι  δ ιη ύ θ υ ν ε  ό 
ϊδ ιο ς  ό  Μ π ε τ ό δ ε ν , έ λ α δ α ν  μ έ ρ ο ς  
δ έ  σ ’ α ύ τή  δ υ ό  κ α π ε λ μ α ΐσ τ ε ρ  (α ρ 
χ ιμ ο υ σ ι κ ο ί )  τή ς  Β ι έ ν ν η ς  Σ α λ λ ι έ ρ ι  
κ α ί  Χ ο ΰ μ ε λ ,  πού π α ρ α κ ο λ ο υ θ ή σ α ν ε  
τ ή ν  π α ρ τ ισ ιό ν  δπ ω ς έπ ίσ η ς  κ ι ’ ό 
ν έ ο ς  Μ έ γ ιε ρ μ π ε ρ  π ού έπ α ιζ ε  κρ α ν-  
κ ά σ σ α  π ο λ ύ  ά σ χ η μ α  κ α τ ά  τ ά  λ ε γ ό  
μ ε ν α  το ΰ  Μ π ε τ ό δ ε ν  γ ια τ ί  δ έ ν  μπ ο 
ρ ο ΰ σ ε  ν ά  κ ρ α τ ή σ η  κ α θ ό λ ο υ  κ α ν ο 
ν ι κ ά  τό  χ ρ ό ν ο  κ α ί  σ έ  μ ιά  π α ρα τή-  
ρ η σ ι  τ ο ΰ  Μ π ε τ ό δ ε ν  ό τ ι θ ά ρ ρ ιχ ν ε  
έξω  τ ή ν  ό ρ χ ή σ τ ρ α  το ΰ  κ α κ ο φ ά ν η 
κε  π ο λ ύ  τ ο ΰ  Μ έ γ ιε ρ μ π ε ρ .  Δ ια κ ρ ιθ ή  
κ α ν ε  έπ ίσ η ς  σ τό  δ ε ύ τ ε ρ ο  κ α ί  τ ρ ίτ ο  
ά ν α λ ό γ ιο  τώ ν  β ιο λ ιώ ν , ο ΐ π ερ ίφ η 
μ ο ι δ ιο λ ισ τ α ί  Σ π ό ρ  κ α ί  Μ α ΐσ εν-  
τ ε ρ  κ α ΐ  σ τό  π ρώ το  ό έ ξ α ιρ ε τ ικ ό ς  
Σ ο ύ π α ν ζ ιγ .  Ή  κ ο υ φ α μ ά ρ α  τοΰ  
Μ π ε τ ό δ ε ν  π ο λ λ έ ς  φ ο ρ ές  γ ε ν ό τ α ν ε  
μ ε γ ά λ ο  έμ π ό δ ιο  σ τή ν  ά ρ ισ το τεχ ν ι-  

κή  έ κ τ έ λ ε σ ι  τώ ν  έ ρ γ ω ν  πού δ ιη ύ 
θ υ ν ε  ό  ϊδ ιο ς . Κ α θ ώ ς  ά ν α φ έ ρ ε ι ό 
π ε ρ ίφ η μ ο ς  δ ιο λ ίσ τ α ς  Σ π ό ρ , ε ίχ ε  
τή  μ α ν ία  ν ά  δ ε ίχ ν η  —  ν ά  χ ρ ω μ α τ ί-  
ζη μ ά λ λ ο ν  τ ις  δ ιά φ ο ρ ε ς  α π ο χ ρ ώ 
σ ε ις  σ τή ν  ό ρ χ ή σ τ ρ α  μ έ  π ε ρ ίε ρ γ ε ς  
σ ω μ α τ ικ έ ς  κ ιν ή σ ε ις . Γ ιά  ν ά  μαρ- 
κ ά ρ η  π. χ .  τό  π ια ν ίσ σ ιμ ο  χ α μ ή λ ω  
ν ε  π ίσω  ά π ’ τό  ά ν α λ ό γ ιο ,  δσ ο  πε
ρ ισ σ ό τ ε ρ ο  π ια ν ίσ σ ιμ ο  δ έ ν  ή θ ε λ ε , 
τ ό σ ο  κ α ί  χ α μ ή λ ω ν ε  π ά ρ α  π άνω . 
"Ο τ α ν  έφ θ α ν ε  σ τ ό  κ ρ ε σ έ ν τ ο  σ η κ ω  
ν ό τ α ν ε  ά γ ά λ ια  ά γ ά λ ια ,  έω ς  δ το υ  
ά ν ο ρ θ ω ν ό τ α ν ε  τ έ λ ε ια  δ ε ίχ ν ο ν τ α ς  
ό λ ο  το υ  τ ’ ά ν ά σ τ η μ α  γ ι ά  ν ά  μπ άση 
•τήν ό ρ χ ή σ τ ρ α  σ τό  φ ό ρ τε . Κ ά π ο τ ε  
μ ά λ ισ τ α  φ ώ να ζ ε  γ ι ά  ν ά  τή  δυνα- 
μ ώ νη  π ερ ισ σ ό τ ερ ο , χ ω ρ ίς  ν ’ ά κού-  

γ ε τ α ι  έ ν ν ο ε ίτ α ι. Π α ρ ’ δ λ α  α ύ τ ά  δ 
μ ω ς  ό  δ υ σ τ υ χ ή ς  Μ π ε τ ό δ ε ν  δ έν  
μ π ο ρ ο ΰ σ ε  π ιά  λ ό γ ω  τ ή ς  κ ο υ φ α μ ά  
ρ α ς  τ ο υ  V ’ ά κ ο ύ η  τ ά  π ια ν ίσ σ ιμ α  
μ έ ρ η  τ ή ς  μ ο υ σ ικ ή ς  το υ . Κ ι ’ έ ν α  πα
ρ ό μ ο ιο  π ε ρ ισ τ α τ ικ ό  σ η μ ε ιώ θ η κ ε  
κ α τ ά  τ ή ν  έ κ τ έ λ ε σ η  τ ή ς  έ δ δ ό μ η ς .  
Σ '  έ ν α  π α σ ά τζ ο  το ΰ  δ ε ύ τ ε ρ ο υ  μ έ 
ρ ο υ ς  τ ο ΰ  π ρ ώ το υ  ά λ λ έ γ κ ρ ο ,  πού 
ύ π ά ρ χ ο υ ν ε  δ υ ό  κ ο ρ ώ ν ε ς  ή μ ιά  κ α  
τόπ ιν  τ ή ς  ά λ λ η ς , ή δ ε ύ τ ε ρ η  ε ΐν ε  
π ια ν ίσ σ ιμ ο . 'Α σ φ α λ ώ ς  τ ή ν  ε ίχ ε  ξ ε  
χ ά σ ε ι ,  γ ια τ ί  ξ α ν ά ρ χ ισ ε  ν ά  κτυ π ά  
τό  χ ρ ό ν ο , ό π ό τα ν  ά κ ό μ η  ή ό ρ χ ή 
σ τ ρ α  δ έν  ε ίχ ε  τ ε λ ε ισ ε ι  τ ή ν  π ρώ τη  
γ ιά  ν ά  φ θά σ η  σ τή  δ ε ύ τ ε ρ η  κο ρ ώ 
να , κ α ί  χ ω ρ ίς  ν ά  τό  νο ιώ σ η  ε ίχ ε  

π ρ ο χ ω ρ ή σ ε ι μ π ρ ο σ τά  άπό τ ή ν  ό ρ 
χ ή σ τ ρ α  δ έ κ α  έω ς  δ ώ δ ε κ α  μ έτ ρ α . 
Κ α τ ά  τή  σ υ ν ή θ ε ιά  του  δ έ  ε ίχ ε  χ α  
μ η λ ώ σ ε ι  π ίσω  ά π ’ τό  ά ν α λ ό γ ιο  κ ι ’ 
ό τα ν  ν ό μ ισ ε  κ α τ ά λ λ η λ η  τή σ τ ιγ μ ή  
το ΰ  κ ρ ε σ έ ν τ ο  ά ν α σ η κ ω ν ό τ α ν ε  λ ί 
γ ο  λ ί γ ο  καί· κα τό π ιν  δ ιά  μ ιά ς  ξε- 
π ε τ ά χ θ η κ ε  φ α ν τ α σ θ ε ίς  πώ ς ή ρ θ ε  ή 
σ ε ιρ ά  το ΰ  φ όρ τε , κ ι ’ δπω ς φ υ σ ικ ά  
ή ό ρ χ ή σ τ ρ α  ά ρ γ ο ΰ σ ε  ά κ ό μ α  ν ά  
φ θά σ η  έ κ ε ΐ ,  τ ρ ο μ α γ μ έ ν ο ς  τ ά χ α σ ε , 
κά ρ φ ω σ ε  τ ά  μ ά τ ια  το υ  άπ άνω  
σ τή ν  ό ρ χ ή σ τ ρ ,α \ μ ή  ξ έ ρ ο ν τ α ς  τ ί κ ά  
ν ε ι, ε υ τ υ χ ώ ς  Λ ο ύ  σ έ λ ι γ ά κ ι  κ α τ ώ ρ  
θω σ ε ν ' 0 K o y p g  τό  φ ό ρ τε  τ ή ς  όρ- 
χ ή σ τ ρ α ς  π ρ ο χ ω ρ ή σ ε ι σ τό
φ όρ τε , κ ι ’ ;έ τ (?Λ 'ξα να μ τν ΐ κ ε  σ τό  χ ρ ό 

νο . Ε ύ τ υ χ ώ ς  α ύ τ ό  δ έ ν  σ υ ν έβ η  κ α ί 
στή_ δ η μ ο σ ία  έ κ τ έ λ ε σ ι  π α ρ ά  μ ό νο  
σ τή ν  δ ο κ ιμ ή .

Β Α Γ Κ Ν Ε Ρ

Ο  Β ά γ κ ν ε ρ  τή  σ υ μ φ ω ν ία  α ύ τή  
τ ή ν  ώ ν ό μ α σ ε  « ο ρ γ ια σ τ ικ ή »  ή «ή 
άπ οθΓέω σ ι το ΰ  χ ο ρ ο ΰ » . Ή  σ υ μ φ ω 
ν ία  α ύ τή  λ έ ε ι  ε ΐν ε  ή ά π οθ έω σ ι τοΰ  
χ ο ρ ο ΰ  ά τό φ ια . Ε ΐ ν ε  α ύ τ ό ς  ό  ϊδ ιο ς  
ό  χ ο ρ ό ς  σ τή  μ ε γ α λ ύ τ ε ρ ή  το υ  έκ- 
φ α νσ ι. Ή  ε ύ ε ρ γ ε τ ικ ή  δ ρ α σ ι τώ ν  
σ ω μ α τ ικ ώ ν  κ ιν ή σ ε ω ν  σ υ σ σ ω μ α τ ω  
μ έν ω ν  τ α ύ τ ό χ ρ ο ν α  μ α ζ ί μ έ  τή  μ ου  
σ ικ ή .Μ ε λ ω δ ία  κ ι ’ή  ά ρ μ ο ν ία  σ φ ιχ τ ό  
δ ε μ έ ν ε ς  ά π ά νω  σ τ ’ ά π α λό  δ ή μ α  
τ ο ΰ  ρ υ θ μ ο ΰ  σ ά ν  ά λ η θ ιν έ ς  άνθρώ - 
π ινες  υπ ά ρ ξ ε ις , πού π ότε μ έ τ ά  π α 
ν ώ ρ γ ια  λ υ γ ε ρ ά  σ ω μ α τ ικ ά  τους  
μ έ λ η , κ α ί  π ότε μ έ  μ ιά  ά π α λή , γ λ υ  
κ ε ιά  κ α ΐ  λ α σ τ ιχ έ ν ια  π ε ιθ α ρ χ ία  
σ χ η μ α τ ίζ ο υ ν ε  τή  σ τ ρ ο γ γ υ λ ή ,  εύ· 
κ ίν η τ η  κ α ί  γ ε μ ά τ η  π ά θο ς  ά θ ά ν α τη  
μ ε λ ω δ ία , σ ά ν  ν ά  τ ή  δ λ έπ ο υ μ ε  μπ ρο 
σ ν &  u t c i  μ ά τ ια  μα<7 0^ok/Ci| p w  *st n  ι Γ '  
κ υ κ λ ικ ή ,  π ’ ά ν τ η χ ά ε ι  π α ντο ΰ , δε- 
ξ ιά  ζ ε ρ δ ά , π ότε σ υ μ π α θ η τ ικ ιά , 
π ότε  τ ο λ μ η ρ ή ,  π ότε σ ο β α ρ ή , π ότε 
έ γ κ α τ ε λ ε ιμ μ έ ν η ,  π ότε φ ιλ ή δ ο ν η  
Kcxl κά π ο τε  οόρλιά ζουσ οχ άττό χοε- 
ρά . Ώ ς  τή  σ τ ιγ μ ή  πού μ έσ α  σ ’ έ ν α  
υ π έρ τα το  ά ν ε μ ο σ τ ρ ό δ ιλ ο  ή δ ο ν ή ς , 
έ ν α  φ ιλ ί ά ν ε ίπ ω τη ς  χ α ρ ά ς  έπ ισ φ ρ α  
γ ίζ ε ι  τό  τ ε λ ικ ό  δ έ σ ιμ ο  το ΰ  σφι- 
χ τ α γ κ α λ ιά σ μ α τ ο ς  α ύτοΰ .

Κ ι '  ό μ ω ς  ο ΐ ε ύ τ υ χ ισ μ έ ν ο ι  α ύ τ ο ί 
χ ο ρ ε υ τ έ ς  δ έ ν  ή σ α ν ε  π α ρ ’ ά ν θ ρ ω 
π οι π ού π α ρ α σ τ έν ο ν τ α ι άπό μ ο υ 
σ ικ ο ύ ς  ή χ ο υ ς  κ α τ ’ ά π ο μ ίμ η σ ι τώ ν 
ή χ ω ν . Σ ά ν  ενα ς  κ α ιν ο ύ ρ γ ιο ς  Π ρ ο  
μ η θ έ α ς  πού ά π ’ τ ή ν  ά ρ γ ιλ ο  έφτεια- 
χ ν ε  ά νθ ρώ π ο υς , έτσ ι κ ι ’ ό  Μ π ετό 
β εν  θ έ λ η σ ε  ν ά  τ ο ύ ς  φ τ ιά ξ η  άπ ό ή 
χ ο υ ς . Μ ά  χ ω ρ ισ τ ά  τό  έ ν α  σ τ ο ιχ ε ίο  
άπ τ  ά λ λ ο  δ έ ν  θ ά  μ π ο ρ ο ύ σ α νε  
π οτέ ν ά  δ η μ ιο υ ρ γ ή σ ο υ ν ε  τό ν  ά ν 
θρω π ο, μ ό νο  έπ ρεπ ε ν ά  έν ω θ ο ΰ ν ε  
κ α ΐ τ ά  δ υ ό  μ α ζ ί γ ιά  νά  τό ν  φ τιά 
ξ ο υ ν ε  κ α τ ’ ε ικ ό ν α  τ ο ΰ  Δ  ιός  το ΰ  
χ ο ρ η γ η τ ή  τ ή ς  ζω ής.

Ο ΐ  δ η μ ιο υ ρ γ ίε ς  τοΟ Π ρ ο μ η θ έ α  
δ έν  ή σ α ν  α ισ θ η τ έ ς  π α ρ ά  μ ό νο  σ τό  
β λ έ μ μ α  κ ι ’ ή το ΰ  Μ π ε τ ό δ ε ν  μ ό νο  
σ τ ' α ύ τ ί, κ α ί  μ ο ν α χ ά  κ ε ί  πού τό  
μ ά τ ι κ α ΐ  τ ’ α ύ τ ΐ έ γ γ υ ώ ν τ α ι  ά μ ο ι  
β α ία  γ ιά  τ ή ν  π α ρ ο υ σ ία  του , ό ά ν 
θρω π ος ό  π ρ α γ μ α τ ικ ά  κ α λ λ ιτ έ 
χ ν η ς  ε ΐν ε  ε ύ χ α ρ ισ τ η μ έ ν ο ς . Μ ά  ποΰ 
θ ά  ε ΰ ρ ισ κ ε  ό Μ π ε τ ό β ε ν  τ ο ύ ς  ά ν 
θ ρ ώ π ου ς  σ το ύ ς  ό π ο ιο υ ς  θ ά  μπο
ρ ο ΰ σ ε  ν ' ά π λώ ση  τό  χ έ ρ ι  το υ  ά π ά  
νω  ά π ό τό  ύ π ερ τ έλ ε ιο  σ τ ο ιχ ε ίο  τ ή ς  
μ ο υ σ ικ ή ς  το υ  ; ’Α ν θ ρ ώ π ο υ ς  πού ο ΐ 
κ α ρ δ ιέ ς  το υ ς  θ ά τ α ν ε  μ ε γ ά λ ε ς  κ α ΐ  
π λ ο ύ σ ιες  σ α ισ θ ή μ α τ α  γ ιά  ν ά  μπο 
ρ ο ΰ σ ε  ν ά  χ ύ σ η  μ έ σ α  τ ο υ ς  τ ό ν  π α ν 
τ ο δ ύ ν α μ ο ^  χ ε ίμ α ρ ρ ο  τώ ν  ά ρμ ονι-  
κώ ν  το υ  ή χ ω ν  ; κ α ί  πού ή  κ ο ρ μ ο 
σ τ α σ ιά  τω ν θ ά τ α ν ε  τό σ ο  ώ ρ α ία  ώ
σ τε  ν ά  μ π ο ρ ο ΰ ν ε  ν ά  μ ε τ α φ έ ρ ο υ ν ε  
τ ο ύ ς  μ ε λ ω δ ικ ο ύ ς  ρ υ θ μ ο ύ ς  τ ο υ  χ ω  
ρ ίς  ν ά  το ύ ς  σ π ά σ ο υνε.

Α λ λ ο ίμ ο ν ο  ό μ ω ς  άπό π ο υ θ εν ά  
δ έν  έ ρ χ ε τ α ι  κ α ν έ ν α ς  ά δ ε λ φ ικ ό ς  
Π ρ ο μ η θ έ α ς  γ ι ά  ν ά  τό ν  βοηθήσ τ) 
κ α ΐ  ν ά  τοΰ  ύ π ο δ είξη  α ύ τ ο ύ ς  τ ο ύ ς  
ά νθ ρ ώ π ο υ ς . 'Ώ σ π ο υ  μ ό νο ς  το υ  πή
ρ ε  τ ό  δ ρ ό μ ο  Α ν α ζ η τ ώ ν τ α ς  τή  χ ώ 
ρ α  τώ ν ά νθ ρώ π ω ν το ΰ  μ έ λ λ ο ν τ ο ς . 
Ά π ό  τ ίς  ό χ θ ε ς  το ΰ  χ ο ρ ο ΰ  ξα να ρ -  
ρ ί χ θ η κ ε  σ τό ν  ά π έρ α ν τ ο  ώ κ ε α ν ό  
ά π ’ δπ ου ε ΐχ ε  σ ω θ ή , κ ο ν τ ά  σ ’ α ύ τή  
τήν  ό χ θ η , μ έ σ α  σ τή  θ ά λ α σ σ α  τοΰ  
α χ ό ρ τ α γ ο υ  π όθου  το υ . Μ ά  τό  φ ο υ ρ  
τ ο υ ν ια σ μ έ ν ο  τ α ξ ίδ ι  π ’ ά ν έ λ α β ε  νά  
κά ν η  τ δ κ α ν ε  μ= ε ν α  γ ιγ ά ν τ ιο  κ α 
ρ ά β ι  σ τ ε ρ ε ά  φ τ ια γ μ έ ν ο  κ α ΐ  π λ έρ ια  
α ρ μ α τ ω μ έ ν ο , πού μ ’ έ ν α  χ έ ρ ι  στι- 
β α ρ ό  κ α ί  θ ε τ ικ ό  ά ρ π α ξ ε  τό  δ υ ν α 
τό  τ ιμ ό ν ι  κ ς ΰ  ξ έ ρ ο ν τ α ς  κ α λ ά  τό  
σ κο π ό  τοΰ  τ α ξ ιδ ιο ύ , ε ίχ ε  άποφα- 
σ ίσ ε ι ν ά  τό ν  φ θ ά σ η . Δ έ ν  θ έ λ η σ ε  
κ α θ ό λ ο υ  ν ά  π ρ ο ε τ ο ιμ α σ θ η  μ έ  φ α ν  
τ α σ τ ικ ο ύ ς  .θ ρ ιά μ β ο υ ς  ο ϋ τε  κ α ΐ  ν ά  
ξ α ν α μ π η  σ τό ν  ά χ ρ η σ τ ο  κ ι ’ ά φ ισ μ έ  
νο  ν α ύ σ τ α θ μ ο  τή^ς π α τ ρ ίδ α ς  το υ , 
ϋ σ τ ε ρ α  άπ ό τ ό σ ο υ ς  κ α ΐ  τ ό σ ο υ ς  κό  
π ους  πού τ ρ ά β η ξ ε . ’Ό χ ι  I θ έ λ η σ ε  
ν ά  ό ρ ίσ η  κ γ  α ύ τ ά  ά κ ό μ α  τ ά  ό ρ ια  
το ΰ  ώ κεο :νοΰ , ά ν α κ α λ ύ π τ ο ν τ α ς  τή

Θ Ε Α Τ Ρ Ο  - Λ Ο Γ Ο Τ Ε Χ Ν Ι Α  -



Τ Α  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν ΙΑ

Τό Βασιλικό Θέατρον συνεχίζει 
θριαμβευτικά τις παραστάσεις του 
στή Θεσσαλονίκη.

— "Υστερα άπό τόν «Ριχάρδο Γ ') )  
τοΟ Σαίξπηρ, ποΰ μ’ αυτόν άρχισε 
τίς παραστάσεις του, άνέβασε τό 
«Κοντσέρτο» τοΰ “ Ερμαν Μπάρ, ποΰ 
θά παίζεται ϊσαμε αϋριο.

— Ό  Γεν. Διευθυντής τών Κρα
τικών Σκηνών κ. Κ. Μπαστιάς τις 
πρώτες ήμέρες τής ερχόμενης έ- 
βδομάδος θά φύγη άπό τήν, Θεσσα
λονίκη γιά τά Γ  ιάννενα, προκειμέ
νου νά παρακολουθήση τΐς παρα
στάσεις τοϋ «'Άρματος Θέσπιδος», 
πού βρίσκεται έκεΐ.

— Ό  κ. Μπαστιάς θ’ άπουσιάση 
άπό τήν ’Αθήνα όλο τόν μήνα αύ
τόν.

— 01 εισπράξεις του « “Αρματος 
Θέσπιδος» και στά Τρίκκαλα ύπήρ- 
ξαν πολύ Ικανοποιητικές.

— Στό «Λυρικό» συνεχίζονται έν- 
τατικά ol δοκιμές τής κωμωδίας τών 
Λαμπίς καί Μαρτέν «Τό ταξίδι τοϋ 
Περισσόν», πού ή πρώτη του ώρί- 
στηκε γιά τήν έρχόμενη Τετάρτη.

— Τό «Ταξίδι τοϋ Περισσόν» ά- 
νεβάζεται κατά μετάφραση τοϋ κ. 
Δ. Δεβάρη, μέ σκηνοθεσία και έν- 
δυμασίες του κ. Γ. Άνεμογιάννη

— Τόν ρόλο του Περισσόν παίζει 
ό κ. Βασίλης Λογοθετίδης, πρωτα- 
νωνιστοΟν δ ’ έπίσης οί κ.κ.Κώστας 
Μσυοσύρης, Θόδωρος Άρώνης, Σπϋ- 
ρος Μουσούρης καΐ αί κυρίαι Μαίρη 
'Αρώνη, Νόρα Μπαστιέ.

— Συνολικά στό έργο αύτό παί
ζουν περισσότεροι άπό 30 ήθοποι
ούς, ό δέ άριθμός τών ένδυμασιών 
έποχής 1840 άνέρχεται στόν άρι- 
θμό τών 45.

—’Εξαιρετικά ώραία εΤναι τά φορέ
ματα τών κ. κ. Μαίρης ’Αρώνη καΐ 
Νόρας Μπαστιέ.

— Ή  πρώτη του δικαστικού έρ
γου τών Μάξ ’Αλσμπέργκ καΐ “ Οτ- 
το “ Εσσε «Προανάκρισις» θά δοθπ 
στό θέατρο Κοτοπούλη τήν έρχομέ- 
νη Πέμπτην 11 τρέχοντος.

— Προχτές στό θέατρο «Δελφοί» 
έγινε ή γενική δοκιμή τοϋ έργου 
τοΰ κ. Γ. Ξενοπούλου «Τηλέρως», 
χθές δέ δόθηκε γιά πρώτη φορά.

—Πρώτη καΐ στό θέατρο ‘Αργυρο
πούλου χθές θράδυ μέ τήν κωμωδία

τοΰ κ. Π. Παπαδούκα «Τό μοντέλλο 
τής γυναίκας μου».

— Τό έργο, πού θά διαδεχθρ τήν 
«Πολιτική τοΰ ηοδογύρου», πού μέ 
τόση έπιτυχία παίζεται στό θέατρο 
Άνδρεάδη, είναι ή κωμωδία τής Ά- 
μερικανίδος συγγραφέως Λίλιαν 
Χέλμαν «Αλεπούδες».

— Τό έργο έχει μεταφραστή άπό 
τόν κ. Σ. Σπηλιωτόπουλο, θά παι- 
χθή δέ μέ σκηνογραφίες τοΰ κ. 
Βακαλό.

— Τόν χειμώνα ό θίασος Ά νδρεά 
δη θά μείνρ στάς ’Αθήνας, θά παί- 
ξρ δέ όλη τή χειμερινή περίοδο 
στό θέατρο «Κεντρικόν», άφοΰ ά- 
νακαινισθρ έκ βάθρων.

— Οί εισπράξεις τών θεάτρων τήν 
έβδομάδα αύτή πέσανε έν συγκρί- 
σει μέ τΐς είσπράξεις τής περα
σμένης έβδομάδας.

— Δυό γραφείς έθεσε στή διά
θεση τοΰ κ. Σπ. Μελά τό θέατρο 
Κοτοπούλη, προκει,μένου νά γρά- 
φρ ό τελευταίος μιά καινούργια του 
κωμωδία, πού σ’ αύχή θά παίξρ καΐ 
ή κ. Κοτοπούλη.

— *0 κ. Μελάς θά γράφρ κατά τό 
σύστημα τοΰ «Κουμπή καΐ Ρουμπή» 
καΐ τήν καινούργια του κωμωδία, 
δηλαδή ύπαγορεύοντας.

— Μας γράφουν άπό τό Μεσολόγ
γ ι  ότι ό θίασος τής κ. Μαίρης Μυ
ρά έργάζεται στό έκεΐ θέατρο « “ Α- 
ριστον» μέ ΐκανοποιητικωτάτας εισ
πράξεις συγκεντρώνοντας κάθε 
βράδυ τήν έκλεκτότερη μερίδα τής 
κοινωνίας.

— .Α π ’ αύτόν τόν Θίασο άρέσουν 
καΐ καταχειροκροτούνται έκτός τής 
κ. Μυρά καΐ αί Kupiat Λόλα Φιλιπ
πίδου, Μ. Χαϊλάζη καθώς καΐ οί κ. 
κ. Καμπίτσης, Γιαννακόπουλος, Δε- 
ληκατερίνης, Κορασίδης καΐ Άνθί- 
δης.

— Στό Λουτράκι έφέτος δέν λει
τουργεί ούτε κινηματογράφος, ού
τε θέατρο.

— “ Ετσι ol έλάχιστοι λουόμενοι 
πού βρσκονται έκεΐ δέν έχουν ποΰ 
νά περάσουν τή βραδυά τους.

— Μάς γράφουν άπό τά Χανιά πώς 
ό θίασος Ρούσσου άρεσε παρά πολύ 
έκεΐ, οί δέ έκδηλώσεις τοΰ κοινοΰ 
ύπέρ τών ήθοποιών, πού τόν άπαρ- 
τίζουν, ήσαν θερμότατες.

— Ό θίασος άνεχώρησε τήν πε
ρασμένη Τετάρτη άπό τά Χανιά γιά 
τό ‘Ηράκλειο, δπου άρχισε τις πα
ραστάσεις του τήν Πέμπτη.

’Αλληλογραφία
Α ν α γ ν ώ σ τ η ν .  Κ α λ α μ ά τ α . — Λ ά 

β α μ ε  π ολλά  γ ρ ά μ μ α τ α  γ ιά  τ ό  ζή
τ η μ α  τ η ;  ίη ,μ οο ιεύσ εω ς ό λ β κ λ ή ρ ω ν  
τ ώ ν  κ ε ιμ έ ν ω ν  τώ ν  μ υ ο σ ικώ ν  μα&η 
μ ά τω ν  t c u  κ . Ε .  Σ έ ρ χ ε ν  α τ ή ν Σ χ ο  
λ η  Π·ς.άτ5ΐκ>5\ Δ υσ τυχώ ς £μως ό κ . 
Ε .  Σ έ ρ χ ε ν  δ έ ν  μ ιλ ά ε ι  άπό χ ε ιρ ο 
γρά φ ου  κ α ί  σ η μ ε ιώ νε ις  του ε ί 
ν α ι ε λ ά χ ισ τ ες . ’Έ τ σ ι  ό π ρ ο τ ιμ Λ τ ' 
*ος τρόπος ε ίν α ι  τ ώ ν  π ερ ιλ ή ψ εω ν  
τώ ν  μα&ηιμάτω ν πβύ κ ά ν ε ι .

Αιάλεξις
Τ η ν  Π έμ π τ η  τό  ά π ό γ εμ α  ό ιστο

ρ ικός  τβ ΰ  θεά τρου  μιχς κ .  Ν ι κ .  I .  
Λ ά σ κ α ρ η ς . π α ρ α κ λ η θ η κε  νά  ώ μ ιλή  
ση σ τό  δ ερ π π ευ τήρ ιβ  ή « Σ ω τ η ρ ία »  
γ^ά ψ υ χα γ ω γ ία  τώ ν  α ρρώ στω ν μ έ  
έ έ μ α  « Ή  εϋβηΛίη ά ν ε κ δ β τ β λ β γ ία  
τώνΓ π ρώ τω ν χ ρ ό ν ω ν  τβΰ  Ν ε β ε λ λ η -  
ν ικ β ΰ  δά ετρο υ » .

γ η  πού θάπ ρεπ ε ν ά  β ρ ισ κ ό τ α ν ε  σ τό  
ι>περπέραν τ η ς  ύ γ ρ ή ς  έ ρ η μ ο υ . Τ έ 
τ ο ια  εΐνε ή π ο ιη τ ικο ψ ιλ ο σ ο φ ικ ή  έ ρ 
μ η ν ε ία  τ ή ς  έ δ δ ό μ η ς  σ υ μ φ ω ν ία ς  
σ τή ν  όπ οια ν ό Β ά γ κ ν ε ρ  εύ χ α ρ ισ τ ι-  
ό τα νε  β ρ ίσ κ ο ν τ α ς  σ τό ν  Μ π ετ ό β εν  
ενα  π ρ ό δ ρ ο μ ο  το ϋ  Μ ργου  τ ή ς  τ έ 
χ ν η ς  το ΰ  μ έ λ λ ο ν τ ο ς  π’ ό νειρευ ό-  
τα νε .

Τ Ι  Ε Γ Ρ Α Ψ Ε  Ο  Μ Π Ε Ρ Λ Ι Ο Ζ

Σ τ ι ς  9 Μ α ρ τ ίο υ  τοΰ  1834, σ τή ν  
έ φ η μ ε ρ ίδ α  « Γ α ζ έ τ  μ ο υ ζ ικ ά λ »  μ ι
λ ώ ντα ς  γ ιά  τή σ υ ν α υ λ ία  ποΰ δ ό θη  
κε τή  Μ ε γ ά λ η  Π α ρ α σ κ ε υ ή  μ έ  τήν  
έ δ δ ό μ η  σ υ μ φ ω ν ία  ε ίς  λ ά  μ α τ ζ ό ρ ε  
τ ο ΰ  Μ π ετό & εν  π α ιγ μ έ ν η  ό κτ ώ  φ ο 
ρ έ ς  κ α τ ά  γ ε ν ικ ή  ά ν α ζ ή τ η ο ι ετσ ι 
ά ν έ λ υ ε  τά  θ α ύ μ α τ α  (δ η λ .  τ ά  δ υ ό

‘ ί ιρ ω τ ο Λ Δ ϋ ν α ΐΜ  ρ υ θ μ ικ ή  
ά κ α τ α μ ά χ η τ η , α ν υ π έρ β λ η τη , χ α ρ ά  
κτηιρας μ ιά ς  ά γ ρ ια ς  χ α ρ ά ς  μ ά  
μ ετ α δ ο τ ικ ή ς . Κ α π ρ ίτ σ ια  χ α ρ ιτ ω μ έ  
να , μ ισ ο σ κ ο τ ιν ε ια σ μ έ ν α  κ α τ ά  δ ια 
σ τ ή μ α τ α  άπό μ ιά  ά ν ά λ α φ ρ η  άπό- 
χρω σι. μ ε λ α γ χ ο λ ία ς .

Ά ν τ ά ζ ιο  ( ά ρ γ ό ) .  Τ ό  θ α ΰ μ α  τ ή ς  
μ ο ντέρ ν α ς  μ ο υ σ ικ ή ς , δπου ή  τ έχ ν η  
τό  δ ια φ ιλ ο ν ικ ε ΐ  άπ ό τό  π νεΰ μ α . 
Ή  έπ ισ τήμ η  π λ η μ μ υ ρ ίζ ε ι  τ ή ν  εμ- 
π νευσ ι μ έ  τ ΐς  δ υ ν α τ ώ τ ε ρ ε ς  έντυπ ώ  
σεις, τ ή ς  μ ελ ω δ ία ς , τ ή ς  α ρ μ ο ν ία ς , 
τή  έ ν ο ρ γ ά ν ω σ η ς , κ α ΐ  το ΰ  ρ υ θ μ ο ύ .

Τ ό  κ ο μ μ ά τ ι  α ύ τ ό  ά ρ χ ίζ ε ι  άπό 
εν α  β α θ ύ  ά ν α σ τ ε ν α γ μ ό , πού άπο- 
π νέουν π α ρ α π ο ν ιά ρ ικ α  τ ά  π νευ σ τά  
ό ρ γ α ν α . Ό π ό τ α ν  τό  μ ε γ ά λ ο  π α ρ ά 
τονο ύ ψ ώ νετα ι σ έ  ο ξ ύ τ η τ ε ς  έ ν ό ς  

μ ε γ ά λ ο υ  κ ι ’ ά τ έλ ε ιω τ ο υ  π όνου  χ ω  
ρ ις  δ ρ ια , σ α ν  τ ο ΰ  π ροφ ήτη  τώ ν  
‘ Ιε ρ ε μ ιά δ ω ν . Γ ι ά  σ τ ιγ μ ή  π α ρ α μ ε 
ρ ίζ ετα ι τό  σ κ ο τ ε ιν ό  π έπ λο  π ού σ κ έ  
ϊίαζε τή  σ κέ ψ ι του , κ α ι  μ ά ς  π α ρο υ  
σ ιά ζ ετα ι ό  π ο ιη τή ς , ρ ίχ ν ο ν τ α ς  σ τά  
π ερ α σ μ έν α  του , ε ν α  γ λ υ κ ό  κ α ί  πα 
ρ α π ο ν ιά ρ ικ ο  β λ έ μ μ α  τ ή ς  ύπ ομο- 
νής, χ α μ ο γ ε λ ώ ν τ α ς  σ τή  θ λ ΐψ ι. “ Υ 
σ τ ε ρ α  ά π ’ α ύ τ ό  ό Μ π ε τ ό β ε ν  ξ α ν α 
γ ίν ε τ α ι  Ι ε ρ ε μ ί α ς  μ π α ίνε ι μ έ σ α  
σ τή ν  κ ο ιλ ά δ α  τώ ν  δ α κ ρ ύ ω ν  κ ι ’ ά 
φ ο ΰ  τ ή ν  δ ια σ κ ε λ ίσ ΐ)  έ γ κ α τ α λ ε ίπ ο ν  
τ ά ς  την , ά φ ίν ε ι  ν ά  τ ο ΰ  ξ ε φ ύ γ η  ξ α 
νά α ύ τό ς  ό α π ε ρ ίγ ρ α π τ ο ς  κι* ά ν ε ί  
π ω τος ά ν α σ τ ε ν α γ μ ό ς  π ού τό  θέα- 

α  το ΰ  ν ή μ α τ ο ς  πού θ ά  ξ ε τ υ λ ιγ ό τ α  
(/ε τ ο ΰ χ ε  α π οκοπ ή σ τή ν  ά ρ χ ή .  Ή  έν  
τύπ ω σι π ού π ρ ο ξ έν η σ ε  τό  θ α υ μ α 
σ τό  α υ τ ό  έ λ ε γ ε ίο  σ τό  κ ο ιν ό  ε ΐν ε  
α π ίσ τευ τη . "Υ σ τ ε ρ α  ά π ό τ ρ ε ϊς  κ α 
τ α ιγ ισ μ ο ύ ς  έ ξ ω φ ρ ε ν ικ ώ ν  χ ε ιρ ο κ ρ ο  
τ η μ ά τ ω ν , ή  κό π ω σ ι ξ α ν ά φ ε ρ ε  γ ι ά

μ ιά  σ τ ιγ μ ή  τή  σ ιω πή —  ά λ λ ά  ό  έ ν  
θ ο υ σ ια σ μ ό ς  ε β ρ α ζ ε , κ ’ ε ί χ ε  φ θά  
σ ε ι σ τό  ζ ενίθ , έ κ α ν ε  μ ιά  έκπ υρσο- 

κ ρ ό τ η σ ι ,  κι* ό λ ό κ λ η ρ η  ή α ίθ ο υ σ α  

έπ ι π οδό ς  έ ζ ή τ η σ ε  ά π ’ τ ή ν  ό ρ χ ή 

σ τ ρ α  τ ή ν  ά π ό δ ε ιξ ι τ ή ς  Ο π α ρ ξ η ς  

α ύ τ ο ΰ  τ ο ΰ  θ α ύ μ έ τ ο ς . Τ ό  ά ν τ ά ζ ιο  

α ύ τ ό  ε ΐν ε  τό  μ ό νο  πού ά κ ο υ σ α  πο

τ έ  ν ά  έ π α ν α λ α μ β ά ν ε τ α ι .

Μ ε τ ά φ ρ . Γ .  Π Λ Ο Υ Τ Η

Ή νέα Συμφωνική
Σχετικως μέ τήν νέα συφωνική όρ

χήστρα ό υπουργός διοικητής πρωτευ
ούσης κ. Κ. Κοτζιάς προέβη στις πα
ρακάτω δηλώσεις:

— Ή  νέα συμφωνική όρχήστρα τής 
διοική'σεως, TIpuFrSuoOon'q r άροτάλεηαι' 
6π6 μουσικούς διπλωματούχους μετέ
χοντας διά πρώτην φοράν εις τοιοϋτον 
μουσικόν συγκρότημα, σκοπός δέ τής 
συμφωνικής όρχήστρας εΐνε ή ένίοχυ- 
σις καί ή έξύψωσις τής στάθμης τοϋ 
μουσικού αισθήματος είς τάς λαϊκάς 
μάζας. Ή  νέα όρχήστρα θά είνε εί
δος έλευθέρου βήματος διά τούς "Ε λ 
ληνας συνθέτας και μαέστρους, όλοι 
θά διευθύνουν, ώστε νά έκπαιδεύωνται 
και νά επικρατούν. Θά γίνεται διάδο- 
σις κλασσικής μουσικής Ελλήνω ν συν
θέτων χωρίς νά παραμερίζωνται καί οί 
ξένοι. Οί ίδρύσαντες τήν νέαν συμφω
νικήν όρχήστραν εΐνε έν  γνώσει τών 
δυσχερειών πρός δημιουργίαν άρτιας 
όρχήστρας. Παραδίδουν δέ αύτήν είς 
τήν στοργήν τών μουσικοκριτικών καί 
τών ειδικών περί τήν μουσικήν, βέ
βαιοι όντες δτι δέν θά παύση αύτη 
έκδηλουμένη μέχρις δτου ή νέα όρχή 
στρα άνδρωθή καί μέχρις δτου διά τής 
ύποδείξέως ύπό τών ειδικών τών τυ
χόν άτελειών αύτής, κατορθωθή έπί 
σημαντική ώφελεία τήν έν  γένει μου
σικής κινήσεως τού τόπου, νά φθάση 
έκεΐ όπου πάντες άποβλέπομεν. Β ρέ 
φος άρτιον, παραδίδεται εις τούς θε
τούς αύτοΰ γονείς ίνα παρακολουθή
σουν καί ένισχύσουν τήν πλήρη αύτού 
μόρφωσιν’ ώστε νά δυνηθή νά έζυπη- 
ρετήση σπουδαίως τάς λαϊκάς μάζας 
διά τάς όποίας τό κύριον ήμών μέλημα 
εΐνε ή άνύφωσις καί ή μουσική αύτών 
καλλιέργεια.

'Μ $βςβ%ααά
Ν ικ η φ ό ρ ω ς  κ α ί  π ά λ ι τ ε ρ μ ά τ η σ ε  

ό  έ κ λ ε κ τ ό ς  ά ντιπ ρ όσ ω π ος τ ο ΰ  κ . 
Χ ρ .  Σ υ ρ ε γ γ έ λ α  σ τή ν  κ λ α σ σ ικ ή  
« κ ο ύ ρ σ α )) τοΰ  θ ερ ινο ί) Γ κ ρ ά ν  Π ρ ί, 
μ α ζ ί δ έ  μ έ  τ ή ν  ώ ρ α ία  α ύ τή  ν ίκ η  
σ η μ ε ίω σ ε  κ α ί  ρ ε κ ό ρ , γ ια τ ί  προσέ- 
ψ ερ ε  σ τό ν  σ π ό ρ τσ μ α ν  Ιδ ιο κ τ ή τ η ν  
τ ο υ  κ α ί  τ ά  τ έ σ σ α ρ α  κ λ α σ σ ικ ά  κ α ί  
σ π ο υ δ α ιό τ ερ α  έπ α θ λ α  σ τή  φ ετε ινή  
ίπ π ο δ ρ ο μ ια κ ή  π ερ ίο δ ο .

Ό  π ρο π ο νη τή ς  το υ  κ . Δ . Π έπ α ς  
ά π ό τ ό τ ε  πού το ΰ  τ ό ν  ά ν α θ έ σ α ν ε  
έ κ α μ ε  δ ,τ ι  ή τ α ν  δ υ ν α τ ό  γ ι ά  ν ά  
φ α νερ ώ σ η  μ έ  τ ό ν  κ α ιρ ό  τ ή ν  σπου 
δ α ία  τ ο υ  γ ε ν ε α λ ο γ ία  κ α ί  τό  π έτυ 
χ ε ,  ά φ ο ΰ  ό Ν ικ η φ ό ρ ο ς  σ ή μ ε ρ α  εΐνε  
τό  υ ιό  ισ χ υ ρ ό  ά λ ο γ ο  σ τό  Φ α λ η ρ ικ ό  
Δ έ λ τ α .

Ά λ λ ά  κ α ί  ό ά ν α β ά τ η ς  το υ  
Σ ο υ ρ λ ά ς  τ ό ν  ώ δ ή γ η σ ε  π ολΰ  
π ρ ο σ ε κ τ ικ ά  σ τ ίς  ά λ λ ε π ά λ λ η λ ε ς  ν ί 
κ ε ς  το υ , ε ΐν ε  δ έ  έ ν α ς  π ολ ύ  κ α λ ό ς  
κ α ί  μ α χ η τ ικ ό ς  τζ ό κε ϊ).

Τ ό  σ η μ ε ρ ιν ό  κ α ί  α ύ ρ ια ν ό  π ρό 
γ ρ α μ μ α  π ε ρ ιλ α μ β ά ν ε ι  δ ώ δ ε κ α  δ ια  
δ ρ ο μ έ ς  μ έ  ά ρ κ ε τ ό  έ ν δ ια φ έρ ο ν .

Π α ρ α κ ά τ ω  σ η μ ε ιώ ν ο υ μ ε  τ ο ύ ς  πι 
θ α ν ο ύ ς  ν ικ η τ έ ς  γ ι ά  τ ίς  δ υ ό  μ έρ ες . 
ν'  Η Μ Ε Ρ Α

1 ) Ξ Α Ν Θ Η — Κ ύ κ ν ο ς .
2 ) Μ Ε Λ Ο Υ Ν Α — Κ ε λ ε ό ς .
3 )  Θ Η Σ Α Υ Ρ Ο Σ — Ύ π ερ ίω ν .
4 ) Ν Ι Γ Μ  Ε Λ  Ν Τ Ι Ν  —  Γκ ό ίλ ν τ  

Σ τ ά ν τ α ρ .  Π ιθ α ν ό τ η ς :  Ν ιρ ά ν .
5 ) Α Υ Γ Η — Μ υ τ ιλ ή ν η .
6 ) Μ Α Ρ Θ Α — Φ ρ ύ ν η .

Α  Υ  Ρ  Ι Ο Ν
1 ) Σ Ε Ν Ε Γ Κ Α Λ — Κ α ρ κ ο ύ ρ .
2 )  Α Τ Ρ Ε Σ  Μ Π Ο Ύ — Λ ό λ α . Π ιθ . 

Κ ά σ τ ε ρ λ α ν τ .
3 )  Σ Α Χ Ι  Ν — Μ ο υ ν τ ά σ ε ρ . Π ιθανό- 

τ η ς : Μ π α ρ χ α ζ ά ν .
4 )  Σ Τ Α Υ Λ Ο Σ  Γ Ο Υ Λ Α Ν Δ Ρ Η  —  

Φ ή μ η .
5 ) Μ Π Ο Υ Μ Π Χ Ε Τ  -  Μ ά λ ε κ  έ λ  

Μ π ά τ ια . Π ιθ . Ά μ π ο ΰ  Σ ά μ π χ α .
6 ) Τ Υ Φ Ω Ν - Ν ο ρ ό κ .

Π Α Π .

Λ .  Γ.  Α Ι Τ Ί Τ Α Μ Ι Α Η Ι Ι
Χ Ε ΙΡ Ο Υ Ρ ΓΟ Σ  ΟΔΟΝΤΙΑΤΡΟΣ 

Δέχεται 4 — 8 μ. μ. 

καί έπί συνεντεύζει

Μ Α Ρ Ν Η  5 Τ η λ . 5 3 - 5 5 5

Ό  6ζηθόΰθ6Μ oTtun Τφέηα νά είνο/
Α Π Ο Κ Λ Ε ΙΣ Τ ΙΚ Η  Π Π Λ Η Χ ΙΧ  

♦ Μ ΝΟ Ν 6!Χ ΤΑ ΚΔΙΑΖτΗΜΑΤΑ

Γ I " 1
S  Στο πιό δροσερό, κομψό καϊ = 
Ε  κοσμικό Κινηματογράφο τής Ε  

’Αθήνας.

Ι α ι γ λ η Ι
=  ·ΙΙ··ΙΙΙΙΙΙΙ·Ι!ΙΙ·ΙΙΙΜ·Ι·ΙΙΜΙΙΙΙΙΙ|ΙΙΙ —

1 ΖΑΤΤΠ Ε  I Ο Υ
Α Π Ο Ψ Ε =

κολοσσιαία έφετεινή κίνημα- Ξ  
τογραφική δημιουργία

ΧΟΥΑΡΕΖ
με πρωταγωνιστας τους 

ΠΩΛ Μ ΙΟ ΥΝ Ι 

Μ ΠΕΤΤΥ Ν Τ Α ΙΒ ΙΣ  

Μ ΠΡΑΊ-ΑΝ Α Χ ΕΡΝ

L « Γ Κ Ρ Ε Κ Α »  =

J

Ειδησοϋλες
Τήν έρχομένη Δευτέρα δίνεται στό 

’ί?δεΐο Ηρώδη του Αττικού ή 5η καί 
τελευταία Συμφωνική Συναυλία τής 
Όρχήστρας τού Όδείου Αθηνών πού 
θά διευθύνρ ό κ. Ε. Σέρχεν. Τό πρό
γραμμα περιλαμβάνει όλο έργα Μπάχ.

*·. Ή  ειδική έπιτροπή χοϋ υπουργείου 
Συγκοινωνίας, πού έχει γίνει μέ τόν 
νόμο Α. 2217, γιά τήν έκδοση εικονο
γραφημένων ταχυδρομικών δελταρίων 
τού Κράτους, προκηρύσσει διαγωνισμό, 
άνάμεσα στούς "Ελληνες καλλιτέχνες, 
γιά τήν φιλοτέχνηση τεσσάρων έγχρω
μων παραστάσεων έλληνικών (τοπικών) 
ένδυμασιών γιά τήν έγχρωμη άνατύπω- 
σή τους σέ ταχυδρομικά δελτάρια, μέ 
τούς άκόλουθους έρους:

Αί πρός κρίσιν ύποβληθησόμεναι πα
ραστάσεις θά παραδοθοΰν είς τήν τα
χυδρομικήν υπηρεσίαν (Διεύθυνσιν τα
χυδρομικής έκμεταλλεύσεως, τμήμα 
β ' )  μέχρι τής 15ης Σεπτεμβρίου έ. έ. 
θά είναι δέ διαστάσεων 0,15 X  010 ’Λ 
έκτ. πλήρως έκτελεσμέναι καί κατά 
τρόπον έπιτρέποντα τήν μηχανικήν α
ναπαραγωγήν. θά άπεικονίζουν δύο άν 
δρικάς εθνικός ένδυμασίας καί δυο γυ 
ναικείας. Αί τέσσαρες τελειότεροι τών 
ύποβληθησομένων θά βραβευθούν διά 
βραβείου δραχμών δύο χιλιάδων έκά- 
στη, προοθέτως δέ θά άνατεθρ είς ένα 
ή πλείονας τών βραθευθησομένων ή ύ
πό τάς όδηγίας τής έπιτροπής φιλοτέ- 
χνησις τής ύπό τής ταχυδρομικής υπη
ρεσίας έκδοθησομένης σειράς έγχρώ- 
μων ταχυδρομικών δελταρίων μέ έθνι- 
κάς ένδυμασίας. Ή  έπιτροπή έπκρυλάσ- 
σει Εαυτρ τό δικαίωμα νά άπονείμρ ή 
μή τό βραβείον. Λιά περισσοτέρας πλη
ροφορίας οί ένδιαφερόμενοι δύνανται 

' ν ’ άπευθύνωνται είς τό ύπουργείον Συγ 
κοινωνίας, όδός Βουλής 4, Διεύθυνσιν 
ταχυδρομικής έκμεταλλεύσεως, τμή
μα β '» .

Λ Ό  όμιλος κυριών Ψυχικού μέ τήν 
προσπάθεια πού καταβάλλει γιά νά δη- 
μιουργήσρ μιά καλλιτεχνική κίνησι στό 
ώραίο προάστειο, θά διοργάνωση στή 
σειρά τών γιορτών, πού άναγγελθήκα- 
νε, καί μιά σειρά άπό πέντε καλλιτε-' 
χνικές βραδυές μέ συνδρομητές καί μέ 
τήν συμμετοχή έκλεκτών καλλιτεχνών 
στό έκεί κομψό θέατρο «Κελιζεούμ».

— Γι' αύτό τόν σκοπό συνεργάζεται 
μέ τό καλλιτεχνικό γραφείο 'Αθηνών, 
πού ύπόσχεται νά παρουσιάση μερικές 
μουσικές ώρες, μέ σοβαρά καί έλαφρά 
φουσική, μικρά μουσικά σύνολα, καί 
πολύ πιθανό καί χορευτικό ρεσιτάλ.

— Ανάμεσα στούς καλλιτέχνες, πού 
θά λάβουν μέρος, θά είναι κ’αί τό ζεύ
γος Λυκούδη, Λέλα Λαλαούνη, "Ηβη 
Πανδ, Χρ. Εύθυμιάδη, Δημ. καί Παρ. 
Χωραφδ, Ποθούλα Κανούτα, Γ. Ξανθο- 
πουλίδης, Μιρέϊγ Φλερϋ, Λάμπρος Μαυ 
ράκης καί ή « Εθνική Χορωδία τής Ε λ 
λάδος» κάτω άπό τήν διεύθυνση τού 
κ. Μ. Βάρτση.

— Μία άπ' αύτές τις βραδυές ώρίστη- 
κε νά είναι τής κομφότητος τοΰ τρα
γουδιού καί τής μουσικής μέ έκτελε
στές τήν Δανάη Στρατηγοπούλου, τόν 
"Ελληνα ντιζέρ κ. Νίκον Κώστα, πού 
ήρθε άπό τό Παρίσι, τήν άργεντινή όρ
χήστρα Όρλάντο, μέ τήν συμμετοχή 
μεγάλων ραπτικών οίκων τής πρωτεύ
ουσας έπίδειζη διαφόρων μοντέλλων.

Λ Τήν έρχόμενη Δευτέρα θά γίνη ή 
έναρζις των συνοικιακών συναυλιών 
τού Κέντρου Νεότητος τοΰ Δήμου 'Α 
θηναίων.

— Πρώτη θά δώση έζη συναυλίες σέ 
έζη διάφορες πλατείες τής πόλης ή 
Φιλαρμονική τής Διοικήσεως Πρωτευού
σης κάτω άπό τήν διεύθυνση τοϋ γενι
κού διευθυντού Φιλαρμονικών Διοικήσε- 
ως Πρωτευούσης κ. Σπ. Δουκάκη.

— Ή  πρώτη συναυλία τής Φιλαρμονι
κής θά δοθη στήν πλατεία τού Ζαππεί- 
ου τήν έρχόμενη Δευτέρα στίς 7 '/ι τ’ 
άπόγευμα μ' έκλεκτόν πρόγραμμα.

— Ή  συναυλία τής Φιλαρμονικής μέ 
τό ϊδιο πρόγραμμα θά έπαναληφθή τήν 
έρχόμενη Τετάρτη ,10 τού μηνός τήν 
ϊδια ώρα, στή,ν π λ α τε ?^ ^ ^ £ 1άρκου, τβΰ 
Πεδίου ΑΛεαΓς, 'τίιγ 1? ,ιΛΰ
μηνός στήν πλατεία ('Αγάμων, τήν μ ε ; 
ταπροσεχή Δευτέρα,/15 αύτού τού μή
να στήν πλατεία Κολωνακίου, τήν με- 
ταπροσεχή Τετάρτη 17 αύτού τού μή
να στήν πλατεία ’Ελευθερίας(Κουμουν· 
δούρου) καί τήν Παρασκευή 19 αύτού 
τοϋ μήνα, οτήν πλατεία Έξαρχείων.

—Τήν τελευταία έβδομάδα αύτού τοϋ 
μήνα θά δοθούν σέ τρείς διάφορες 
πλατείες τρεις συναυλίες άπό τήν Συμ 
φωνική 'Ορχήστρα τού Όδείου 'Αθη
νών, κάτω άπό τήν διεύθυνση τού κ. 
Φ. Οίκονομίδη.

Α  Στήν αϊθου|ρ βαρώνου Ράλλη τού 
Πειραϊκοΰ Συνδέσμου έγιναν τήν Κυ
ριακήν τ' άπόγευμα οί έζετάσεις τοΰ 
Όδείου Πειραιώς.

— Άπονεμηθήκανε βραβεία καί δι
πλώματα πιάνου καί μονωδίας στίς μα
θήτριες. Ε υσταθίαν Πατρικίου, Ήλέκ- 
τραν Χριστοδουλλίδου,Δέσποιναν Μπου 
κάκη, Κ. Άλεζίου, Παναγιώταν Πετρο- 
πουλάκου καί Λουκίαν Δημητρακέλλη.

— Άπονεμηθήκανε άκόμη χρηματικά 
βραβεία στούς παρακάτω μαθητές καί 
μαθήτριες: Γ. Νικολόπουλον, Μαρίαν 
Τριαγγέλου, Ντίναν Χαραλάμπη, Μαρί- 
καν Κορωναίου, Μελπομένην Βαρβέρη, 
Ρένα ν Φωτεινού, Ί .  Μακρήν, Γεωργίαν 
Άλεζανδρή, Σοφίαν Χουτοπούλου,Τού- 
λαν Βλάμη, Λέλαν Μαλικούτη καί Φιφήν 
Άσπρέα.

Λ Τήν Πέμπτη τό πρωΤ έγινε ή πρώ
τη έπίδειζη τής συμφωνικής όρχήστρας 
πού, έκτός άπό τήν Φιλαρμονική, κα
τάρτισε πρίν άπό τέσσερις μήνες τό ύ- 
πουργεΐο Διοικήσεως Πρωτευούσης.

— ‘Η νέα όρχήστρα, κάτω άπό τήν 
διεύθυνση τού άρχιμουσικοΰ κ. Σ. Δου
κάκη, έκτέλεσε τήν εισαγωγή τού «Δια- 
βολοκυνηγού», μιά συμφωνία τού Χά- 
ύδν, δυό μελωδίες τού Γκρήγκ, τόν 
Μακάβριο χορό, τοΰ Σαίν - Σάνς καί 
τήν είοαγωγή τοΰ «Ριέντσι».

Ιυναυλί ς
Αίίριο στ’ις 7.30 δίνεται μεγάλη συ

ναυλία άττό τή χορωδία Παγκρατίου 
στό κινηματοθέατρο Κοκκινιάς «Όρ- 
φεύς». Τήν συναυλία θά τή συνοδεύ- 
ση μανδολινάτα ΰπο τήν διεύθυνση τοΰ 
κ. Άντ. Ποβλλή. Οί εισπράξεις θά δια
τεθούν γιά τήν ένίσχυση τοΰ ταμείου 
τής ’Ομοσπονδίας Έπαγγελματιών, 
Βιοτεχνών Κοκκινιάς.

Ή κίνηση τοϋ ταμείου 
συντάξεων

Κατά τόν μήνα Ιούνιον έ. έ. ένε- 
κρίθησαν πός έγγραφήν οί κάτωθι:

ΗΘΟΠΟΙΟΙ: Ευσταθίου "Αγγ., Γιαν-
νούλης Νικ., Διαμάντη Σαρίδου Ίουλ., 
Δοζοπούλου, Ά γ γ . Κουμαριανοϋ Διοιν. 
Ζαφειροπούλου Σφφ., Καλουτά ’Ά ννα  
και Μαρία, Μεσσαλά Δωροθ. και Πα- 
ρασκ. Ράλλης Όρ. Χανδάνου Σαπφώ, 
Ρίζου Ζωή και Ρήγα Μαρία.

Σ Υ ΓΓΡΑ Φ Ε ΙΣ : Λόντου Ε υφρορύνη.
ΤΕΧ Ν ΙΤ Α Ι: Μπρούφας Αχ. Φόρτι 

Σοφ. Μαρκάτος Γερ. Παπαγιαννόπου- 
λος Νικ. καί Φιλιππίδης Όρ.

ΕΝΕΓΡΑΦΗΣΑΝ Ήθοποιοί: Διαμάντη- 
Σαρίδου Ίουλ . Ζαφειροπούλου Σοφ. 
Αυγεία ’Αγγέλα, Γιαννούλης Νικ. καί 
Καλουτά “Αννα καΐ Μαρία, και Ευστα
θίου "Αγγελος.

Σ Υ ΓΓΡΑ Φ Ε ΙΣ : Ραφτόπουλος Άναστ.
Τ ΕΧΝ ΙΤ Α Ι: Φανελλάκης Έμμαν.Σπα- 

νέλης Άνδρέας και ό μουσικός Εαϊν- 
διρλπς Παναγ.

Κατέστησαν δέ συνταξιούχοι:
Οί ήθοποιοί Μουχτούρη Περσ. Ευστα

θίου "Αγγελος, Χρυσομάλλης “Αγγ. 
καΐ ή μήτηρ ήθοποιοΰ Άμαράντου Λου- 
κία. Ό  φροντιστής Σπανέλης Άνδρέας 
καΐ ή χήρα ταμίου Τσόχα.

(Ε Κ  ΤΟΥ ΓΡΑΦΕΙΟ Υ)

Η

Μέ τούς κ.κ.

ΣΠ Α ΡΙΔ Η Ν , 
Τ Ρ Α ΊΦ Ο Ρ Ο Ν , 
Ν ΤΕΚΩ ΣΤΑ Ν ,
ΛΥΡΑΝ ,
Δ ΕΝ Ο Γ ΙΑ ,
Μ Α Ν Τ ΙΝ Ε ΙΟ Υ ,
Π Α ΣΣΑ Λ Η ,
Λ ΙΝ Τ Α  καί ΝΑΝΤΙΑ  

Μ Π ΕΛΛΙΝ Η  
Δ Α Δ Α Κ Α Ρ ΙΔΟ Υ

" ‘ « Ί·  j'f-yH

’Μέ νοίμερά, τών Λ .  »
Δ. Γ ΙΑ Ν Ν Ο ΥΚ Α Κ Η , ΣΠΥΡΟ- 
ΠΟΥΛΟΥ, ΠΑΠΑΔΟΥΚΑ, ΚΟ- 
Φ ΙΝ ΙΩ ΤΗ , Τ Ρ Α Ί  ΦΟ ΡΟ Υ, ΚΑ- 

Τ Ρ ΙΒ Α Ν Ο Υ
είδικΰς γραφέντα διά τήν 

Ο ΑΣ ΙΝ

Μέ άρχήστραν 14 όργάνων 
ύπό τόν κ. 

Μ ΥΡΟ ΓΙΑΝ Ν Η  
μέ σύμπραξιν τοΟ κ. Σουγιούλ

και μέ τοΰς

7 B R Y M A N ’S  
τό D U O  G A V 1 E R  
τό T R IO  T A U — Μ Ο Ε

ΚΛΙΤΟΥ! 12 ΜΑΡΟΚΙΝΟΥ!
Καΐ μέ είσοδον τάς καθημερινός 

Δραχμάς 13.

Ε ΙΝ Ε  ΤΟ Ω Ρ Α ΙΟ Τ Ε Ρ Ο  Θ ΕΑ 
ΜΑ Τ Η Σ  ΑΘΗΝΑΣ 

Καί συγκεντρώνει τόν καλύτερο 
κόσμο

ΓΚΥ ΝΤΕ ΠΟΥΡΤΑΑΕΣ

Ή ζοή και τό ε γο του
Ε. ΜΠΕΡΛΙΟΖ

Ό  συνθέτης τής «Φανταστικής Συμφωνίας)) καί 
τής «Καταδίκης τοΰ Φάουστ))
4ο

Είχαμε ομως καΐ τις γειτονοποΰ- 
λες. Τήν κυρία Γικοπέ μέ τΐς δυό 
ανεψιές της, πού κάθουνταν σέ μιά 
βιλλίτσα κοντά τους. τΗταν ένα 
κάτασπρο σπιτάκι περιτριγυρισμε*· 
νο άπό άμπέλια, λίγο πιό μακρυά 
ήταν ένας έρειπωμένος πύργος.

Το πιό νέο κορίτσι τό λέγανε 
Έστέλ Ντυμπάρ, κοπελλίτσα δέκα 
όκτώ χρονών κομψούλα, μέ μεγάλα 
μαύρα μάτια γελαστά κα! θαυμά
σια μακρυά μαλλιά.

Στά παιγνίδια της διάλεγε γιά 
σύντροφο τόν "Εκτορα.

Τήν αγάπησε·. . . . .
Άλλά τή ζήλεψε δταν τήν είδε 

νά χορεύη μέ τόν ώραίο, τόν θείο 
πού χορεύοντας κτυποΰσε τά σπη- 
ρούνια του.

'Όλος ό κόσμος στό σπίτι δια
σκέδαζε μέ τήν άγάπη τοΰ μικρού 
έρωτευμένου.

Ό  πόνος τους, ή ώμορψιά τής 
έξοχής καΐ τό άεράκι τοΰ βουνοΰ (ί>-
■ II ι ιιι ιιι ιιι ι ι  ι ι ι ι ι ι ι ι  ι ι ι μ ι ι ι ι ι ι ι  ιιι m m

'Η έπίκαιρη ΰλη μάς άναγκάζει ν’ 
άναδάλωμε γιά τό έρχόμενο φύλλο 
τή συνέχεια τής βιογραφίας τοΰ 

Ν ΙΤ Σ Ε .

ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι

πως έλεγε τή Στέλλα) δέ φύγανε 
ποτέ άπό τήν μνήμη του σ’ δλη του 
τή ζωή αν κι* ολα αύτά τάθαψε στά 
κατάδαθα τής ψυχής του.

Πέρασαν χρόνια, δταν μέ τή σει
ρά του τελείωσε τΐς γυμνασιακές 
του σπουδές στή Γρενόβλη καΐ ή 
οικογένεια άποφάσισε δτι έπρεπε 
νά σπουδάση γιατρός καΐ τόν έ
στειλε τό φθινόπωρο στό Παρίσι.

Δέν είχε δή άκόμα θέατρο, καϊ 
έ’τρεξε εύθύς στην ’Όπερα κα! στο 
’ Ιταλικό θέατρο. ’Από ολα τά μου
σικά έργα ποΰ ακούσε, τον ένθου- 
σίασε ή «’ Ιφιγένεια έν Ταύροις» 
τού Γκλούκ, τό έργο αύτό τόν έκα
νε νά άποφασίση νά άφήση τήν 
ιατρική, τό Νοσοκομείο, το άμφι- 
θέατρο τΐς ’Ανατομίες, δλες αύτές 
τής «φρίκες» γιά τή μουσική.

'Όταν άκουγε ένα μουσικό μεγα- 
λούργημα «Τά γόνατά του τρέμα- 
νε, κτυποΰσαν τά δόντιά του, ζα- 
λίζουνταν, δέ μποροΰσε νά σταθή 
όρθιος, πλημμύριζε άπό ιδρώτα τόν 
έπνιγαν τά δάκρυα. .

Ό  ρωμαντικός Μπερλιόζ γεννή
θηκε.

Ειδοποίησε τόν πατέρα του γιά 
τήν άπόφασί του αύτή κα! ό για
τρός, πού καταλάβαινε δτι ήταν κι’ 
αύτός ένοχος, πού τοΰ εΐχε έμπνεύ- 
σει τή φρενίτιδα τής μουσικής, τοΰ 
έφερε πολλές αντιρρήσεις, άλλά ή
ταν πιά άργά.

Τάν συμβούλευσαν οΐ φίλοι του 
νά έγγραφή στή σχολή τοΰ μαέ
στρου Λεζυέρ.

Ό  'Έκτωρ έπαυσε τΐς ιατρικές 
του σπουδές καΐ δέ σύχναζε παρά 
στή Βιβλιοθήκη τοΰ Κονσερβατου
άρ. Γράφτηκε στή σχολή τοΰ Λεζυ- 

Λ ^ρ.,Πήγε καΐ τόν έπεσκέφθηκε. Δέν 
τόν ένδιέφερε ό*ίΓ»-ροποιράδοτος 
τ£>όίπ·ος τής 8ιδά(Λ4ίλΤάς"τι·ύ.1 Προ
σπαθούσε νά μάθη άπό τό *έρο κα- 
θηγητή του τά μυστικά τού έπαγ- 
γέλματος.

Τότε γιά πρώτη φορά παίξανε 
μιά σύνθεση δική του: «Ή  διάβα
ση τής Κόκκινης θάλασσας» στήν 
έκκλησία τοΰ Σαίν-Ρόκ, κι* άργό
τερα την «’Επίσημη Λειτουργία». 
Τόν βοήθησε γιά τό χρηματικό ζή
τημα ένας πλούσιος φίλος του ό 
Αύγουστος ντέ Κόνς. Αύτά ήσαν τά 
έ'ργα τής μαθητικής του ζωής, δχι 
κα! τόσο παιδικά.

Ή  οικογένεια Μπερλιόζ άνησυχοΰ 
σε γιά τό μέλλον του. Στις διακο
πές τούς διάβαζε τ!ς κριτικές πού 
εΐχαν γράψει οΐ φίλοι του, ή μητέ
ρα του τίς άκουγε μέ έχθρότητα, ό 
πατέρας του μέ σοβαρότητα, καΐ 
δταν τελείωνε τόν συνεβούλευε ν 
εξακολούθηση τίς σχολικές του 
σπουδές.

"Εβλεπε τότε ά "Εκτωρ οτι έ
πρεπε νά ξεκαθαριστή ή ύπόθεσις 
αύτή καί έγινε ή φοβερή σκηνή 
μπροστά στή μητέρα του πού σάν 
μαινάδα τόν καταράστηκε, τόν πα
τέρα του κατατρομαγμένο καί τά

άδέρφιά του πού έκλαιγαν.
’Αλλά δτι ήταν γραφτό έγινε, 

καί αύτό τό καλοκαίρι τού 1826, 
ήταν ή άληθινή του ένηλικίωσι, ή 
ανεξαρτησία πού μέ τόσους άγώνες 
απόκτησε.

ΟΟ
Τήν άλλη. μέρα πού άφίσανε τό 

Παρίσι, άναγκάσθηκε νά τακτοποιή 
ση τή ζωή του, νά λογαριάση τά 
έξοδά του, νά σκεφθή πώς θά κανό
νιζε τίς ώρες τής έργασίας του.

Πρώτα-πρώτα πήγε στού Λεζυέρ.
Ό  καλός αύτός γεροντάκος, πού 

άγαποΰσε τόσο ή Μαρία Άν- 
τουανέττα, εΐχε γράψει τά έργα 
«Παύλος καΐ Βιργινία ή ό θρίαμβος 
τής άρετής» μελόδραμα πού μελο
ποίησε τής έποχή τής Κομμούνας, 
ύστερα τό «Τηλέμαχος στό νησί 
τής Καλυψώς» καί τά «θάνατο τού 
’Αδάμ».

Ό  Αύτοκράτωρ Ναπολέων τόσο 
θαύμαζε τά έργα του, πού τόν διό
ρισε πρώτο Δάσκαλο στό Αύτοκρα- 
τορικό παρεκκλήσιο, τού έδωσε μιά 
σύνταξι καί μέσα σέ μιά χρυσή 
ταμπακιέρα τά διάσημα τοΰ 'Ιππό
τη τής Λεγεώνος τής Τιμής.

'Όταν έπεσε ό Ναπολέων έγινε 
καθηγητής στό Κονσερβατουάρ μέ
λος τής ’Ακαδημίας καί άρχισε νά 
γράφη σωρεία έργων. ’Έγραφε δλη 
τή μέρα σέ μεγάλα φύλλα. «Κάθε 
σαράντα φύλλα άπό τά χοντρό έ
κεΐνο χαρτί σχημάτιζαν ένα τόμο».

Ό  Λεζυέρ, άγαποΰσε τό μικρό 
Μπερλιόζ, γιατί νόμιζε δτι ό νεα- 
ρούλης τόν θαύμαζε ! καί ύστερα 
γιατί τοΰ έβρισκε μιά φλέβα μεγα- 
λοφυΐας, καί ϊσως γιατί εΐχε τρεις 
κόρες νά παντρέψη πρόβλημα, πιό 
δύσκολο, άπό τή συγγραφή ένός 
μελοδράματος.

Καί πραγματικά μέ τή μέθοδό 
του, τίποτα δέν ήταν πιό εύκολο 
άπό τή μουσική σύνθεσι : στήν άρ
χή, μαθαίνει κανένας τούς στοιχει
ώδεις κανόνες, ζήτημα μερικών μα 
θημάτων. 'Ύστερα ό μαθητής γυ
ρεύει μονάχος του το δρόμο του 
στούς μεγάλους δρόμους πού έχου
νε χαράξει οί Δάσκαλοι. Κι’ δταν 
τόν βρή δέν έχει παρά νά τόν άκο- 
λουθήση ϊσια, χωρίς ποτέ νά πα- 
ραστρατήση.

"Οταν ό Έκτωρ μπήκε στό σπου 
δαστήριο του, σηκώθηκε καί τόν έ
σφιξε στήν άγκαλιά του, στό γρα
φείο του άπάνω· ήσαν άπλωμένες 
πολλές σελίδες μαυρισμένες άπό 
τίς νότες στό πεντάγραμμα.

—  Βλέπεις, παιδί μου, έσένα 
σκεπτόμουνα γράφοντας αύτά. 'Έ 
νας μαθητής πρέπει νά ποτιστή μέ 
τίς άρχές τού Δασκάλου του νά τόν 
αισθάνεται καί δχι νά μαθαίνη πα
παγαλίστικα τούς κανόνες. Πρόσε
ξε τή μέλισσα πού πετά άπά λου
λούδι σέ λουλούδι. Μαζεύει άπ’ δ
λα κάτι τι —- πού δέν τής άνήκει—  
μά δταν κάνη τό μέλι της, μπορεί 
κανείς νά τής άμφισβητήσι> δτι εΐ- 
νε δικό της ;

Ό  'Έκτωρ συμφωνεί γιατί εΐχε 
μιά άρχή...ν’ άκούη, νά μή μιλφ και 
ίίστερα νά κ,άνη.,.τ.οΰ κεφαλιού 

J  του. Είχε .auupicrtil Tt} «Διάβασι 
τής Κόκκινης θάλασσας» καΐ τή 
«Λειτουργία» του παραβαίνοντας 
κάθε κανόνα τοΰ Δασκάλου του.Καί 
έτσι θά έκανε πάντα.

Άφοΰ πιά ό γιατρός Μπερ
λιόζ ά πατέρας του, δέχτηκε τούς 
δρους τού γυιοΰ του ένεγράφηκε στό 
Κονσερβατουάρ στή τάξη τοΰ Ρεϊ- 
σά γιά τήν άρμονία. Άλλά ένώ °  
καθηγητής του, μέ τήν άσπρη πε
ρούκα τόν διδάσκει ό νεαρός συνθέ
της σκέπτεται δτι πολύ καιρό τώρα 
άκολουθεΐ τις συμβουλές του, τοΰ 
γέρου πού γεννήθηκε τήν έποχή τής 
κυρίας ντέ Πομπαδούρ.

Τις Κυριακές πήγαινε στό Παλά
τι τοΰ Τυγιερί γιά ν’ άκούση τά 
όρατόρια, έμπνευσμένα άπό τά πρό 
τυπα τής Παλαιάς Διαθήκης, τή 
Νοεμί, τή Ραχήλ, τή Ρούθ, τή Ντεμ 
πορά.

'Ύστερα πήγαινε μέ τόν καθηγη
τή του καΐ κάθουνταν στίς ταρά
τσες κοντά στό Σηκουάνα κοντά 
στά άγάλματα τής Άρτέμιδος καί 
τής Αταλάντης.

Μετ. : ΚΩ ΣΤΑ  ΛΑΔΟΠΟΥΛΟΥ 
ΣΤΟ  ΕΡΧΟ Μ ΕΝ Ο  : ή συηέχεια
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Κ Ο Τ Ο Π Ο Υ Λ Η
( Η Μ Ι Κ Ρ Α Τ Ι Κ Ο Σ  Ο Ρ Γ Α Ν Ι Σ Μ Ο Σ )

Θ Ε Α Τ Ρ Ο Ν

Λ Υ Ρ ΙΚ Ο Ν
Γ' Σ Ε Π Τ Ε Μ Β Ρ ΙΟ Υ

ΣΠ. Μ ΕΛ Α

1 0 ΜΙΙΑ Μ  H U
S j j  μέ τόν Βασίλη Λ Ο ΓΟ Θ ΕΤ ΙΔ Η , τόν Κώστα ΜΟΥ-
Ξ Ξ  Σ Ο Υ Ρ Η , τήν Μαίρη ΑΡΩΝΗ καϊ άλλα έκλεκτΐ»
ΕΞ στελέχη

Μ  Τ Ο Υ  Θ Ι Α Σ Ο Υ  ΚΟ ΤΟ ΠΟ ΥΛΗ
ΞΖ; Εισιτήρια πωλοΰνται τήν πρωίαν είς τά Ταμεία
== τού θεάτρου ΚΟ Τ Ο Π Ο ΥΛΗ  (9— 1.30) τηλ. 21.
=  492 καί τό άπόγευμα εις τά Ταμεία του θεάτρου
== Λ Υ Ρ ΙΚ Ο Ν  (4.30— 11) τηλ. 55.400.

Θ Ε Α Τ Ρ Ο Ν

ΚΟ ΤΟ Π Ο ΥΛ Η
Μέγαρον ΡΕΞ — Τηλ. 21-492

Α Λ Φ ΡΕΝ Τ  ΓΚ Ρ ΙΝ 1 0 Ν

EDIBEQPHTHI ίΚΡΕΤ I
Τό συναρπαστικώτερο Α Σ Τ Υ Ν Ο Μ ΙΚ Ο  θεατρικόν 
έργο.,.,Μέ τούς κ.κ. Γ ΙΩ Ρ Γ Ο  ΠΑΠΠΑ, ΑΝΤΩΝΗ 
Γ ΙΑ Ν Ν ΙΔ Η , ΔΗΜ ΗΤΡΗ Μ ΥΡΑΤ, Α Π Ο ΣΤΟ ΛΟ  ΑΥ- 
ΔΗ, ΠΑΝΤΕΛΗ Ζ Ε Ρ Β Ο  καϊ A P I ΣΤ Ο  ΓΑΝΟΠΟΥ- 
ΛΟ  καί τάς κυρίας P IT A  Μ ΥΡΑΤ, ΑΝΝΑ ΛΩΡΗ, 

Ν ΤΟ ΡΑ  ΒΟ ΛΑ Ν Α ΚΗ  καΐ Φ Ρ Ο Σ Σ Ω  ΚΟ Κ ΚΟ ΛΑ .

Εισιτήρια είς τά ταμεία τοΰ θεάτρου 
Τηλ. 21-492 (9— 1.30' καί 4.30' —  11)

ΘΕΑΤΡΟΝ

Α Ν Δ Ρ Ε Α Δ Η
’Ελεύθερος Καλλιτεχνικός ’Οργανισμός

ΚΑΘΕ ΒΡΑΔΥ
Ή  μοντέρνα, κοσμική κά! χαριτωμένη κω

μωδία του ’Αμερικανού συγγραφέως 
ΝΙΑ ΓΚΡΑΝ Τ

Η ΠΟΛΙΤΙΚΗ
Τ Ο Υ

ΠΟΔΟΓΥΡΟΥ
Κατά γενικήν ομολογίαν κοινοΰ καΐ κριτι
κής, χαρίζει στόν θεατή δυο ωρες ευχάρι
στες καί απολαυστικές, μέ τήν ώραία, εν
διαφέρουσα πλοκή της καί τΙς διασκεδαστι- 

κές της σκηνές !

ΛΑΤΚΑ Ι ΑΠΟΓΕΥΜΑΤΙΝΑΙ 
Τρίτη — Πέμπτη καί Σάββατον ώρα 7 μ.μ. 

μέ δρχ. 30—20—10

Τά είσιτήριά σας
1) Θέατρον Άνδρεάδη, πλατεία Κυριάκου 
τηλέφ. 82.134 2) Κιν)φος «Πάνθεον» άπό 

10 π.μ. — 1.30 μ.μ. τηλ. 24.305
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ΤΑ ΠΔΡΔΣΙ01ΝΙΔ 'Εσωτερικού ·80 δρ. το χρόνο 
Εσωτερικού 90 δρ. ιό εζάμ. 
Τουρκίας 2 Λ. Τ. τό χρΟνο 
Αίγυπτου 75 Γρ. Δ. ίο χρονο 
‘Αμερικής 3 Λολλ ίό χρονο

Δήμοι, Σωματεία, Νομικό 
Πρόσωπα 300 δρ τό \povo

ΣΥΝΔΡΟΜΕΣ

Υπεύθυνος Συντάκτης 
θ. Ν. ΣΥΝΑΔΙΝΟΣ 

Παπαρρηγοπούλου 4

Προϊστάμενος Τυπογραφείου 
Μ. ΣΑ Λ ΙΒΕΡΟ Σ  

Ερυμάνθου 3

Ιδρυτής: Δ. ΜΟΣΧΟΝΑΣ T u αγαγίμα  ̂ Γραψεία 21-774 ΤΗΛΕΟΠΝΑ) Τυπ0γρ. 28-622

Δ ΙΑ Φ Η Μ ΙΣΕΙΣ  
S δραχμές ό στίχος

Χειρόγραφα, είκόνες, οκίτοα 
κ.λ.π. δέν έπιστρέφονται

'Αλεξάνδρου Πούσκιν

Οΐ λησταί
Μετάφραση: Πούλου Λ*φο

Μέ τήν ευκαιρία τής δημόσιε 
ιΐούσκιν «01 Λησταί» ή «'Αδέρφια—Λ 
άπώ τήν ζωήν τής νεότητάς μου κ 
είς άνώτατον ζένον έκπαιδευτήριον 
μή διακεκριμένους, μέτριου έπιοτημ 
λείαν όταν έδίδαοκε άπό τής έδρας 
πή σελίδας άπό άλλους συγγραφείς 
τάς του, χωρίς νά υπόδειξη τήν πη 
ταν ύστερα άπό τό μάθημα τοϋ έλε 
στών' Κτά όσα μάς είπατε, κύριε κ 
διαβάσει είς τό σύγγραμμα τού τάδ 
τήν μεγαλύτερη άπάθεια καί φυχρα 

—«Τί μ ’ αύτό; Καλύτερα άπ' ό,τι 
νά τά πή...»

Κ ’ έγώ αύτή τή στιγμή νομίζω, ό 
μόνιο ρώσσον ποιητήν, χαρακτηριστ 
συγγραφεύς, πο*ύ έχει μέ τή σάτυρά 
λην τής έποχής του, ό κατά τήν Ά  
καταγελάει τά πάντα καί τούς πάντ 
Γκάγκολ, — κανείς καλύτερα άπ’ αύ 
όλοκληρωτικήν παράοτασιν τής άζία 
Ρωσσίαν καί τήν άνθρωπότητα, καί 
ώσω μεταφράζων τήν τόσον λακωνι 

«Ό  Πούσκιν, λέγει ό Γκόγκολ, ε 
μοναδικόν ώς έμφάνιοις τοϋ ρωοσικ 
ρωσσική φύσις, ή ρωσσική ψυχή, ή 
κτήρ άντανακλωντας μέ τόσην διαύ 

ραιότητα, ώς άντανακλώνται τοπία 
κρυστάλλου».

Σημ. Εις τήν μετάφρασιν τοϋ ποι 
θη ό ρυθμός κα! τό μέτρον τοϋ ρω 
ραλλαγής Λ παρεκκλίοεως. Τό ποίη 
λον ουνήθως άπό σκηνής διακεκριμ

Δέν είναι όρνια μαζεμένα 
Πάν’ άπό πτώμα πού σαπίζει...
Σ ' όχθη τοϋ Βόλγα συναγμένα 
Μπρός στήν πυρά, πού σιγοτρίζει, 
Τύρα-ν παιδιά... Τά ζεχωρίζει 
Τό ντύσιμο καί ή θωριά των,
Ουλή καί θέση — ή λαλιά των.
Ot φυλακές καί ol καλύβες 
Καί τά κελλιά στό μοναστήρι 
"Ηταν ώς τώρα ή σκεπή των.
Κ ’ ήλθαν έδω γιά πανηγύρι 
Μ' ένα σκοπό, μέ ένα πόθο 
Νά ζοϋν έλεύθεροι καί φίλοι,
Δίχως άρχή καί δίχως νόμο,
Νά μή δουλεύουν γιά τήν ύλη... 
Έδώ—φυγάς άπό κοζάκους,
'Εκεί... Μπασκίρος καί Καλμίκος, 
Ξανθοί ό Φίννος καί Τσιγγάνος 
Καί μελαψός ό Γιασυδίκος...

Κίνδυνος αίμα καί άπάτη,
'Ασέλγεια είναι στοιχεία,
Πού ένωσαν είς συμμορίαν 
Τήν άθλιότητα καί βίαν.
Έκείνος, πού μέ καρδιά πέτρα 
"Εχει περάσει τή ζωή του,
Εκείνος δπου τό λεπίδι 
Άκούμπησε, τήν προσευχή των 
Ό ταν παιδί καί μάννα λέγουν, 
Έπάνω στό λαιμό των κρύο 
Κ ’ έγέλασε γι' αύτό που κλαίγουν'

Εκείνος, δπου δέν λυπήθη.
Όπου δέν πόνεσε τόν άλλο,
Όπου έσκότωσ^ γιά κέφι,
Γιά εύχαρίστηση, γιά σάλο,
Πού λαχταράει γιά φονικό,
Όπου στόν φόνο ή χαρά του 
Μοιάζει χαρά παλληκαριοΰ 
Πού συναντάει τήν έρωμένη-»
Έδώ μαζεύτηκαν οί φίλοι'
Έδώ βρεθήκαν ένωμένοι.

Σιγή τριγύρω... Τό φεγγάρι 
Χλωμά τά πρόσωπα φωτίζει'
Χέρι άπό χέρι τό ποτήρι 
Περνάει, άδειάζει καί γεμίζει. 
"Αλλοι κοιμούνται νυσταγμένοι 
Κι’ όνειρα βλέπουνε κακά'
“Αλλοι στό χώμα καθισμένοι 
Άκοϋν έκείνον πού μιλά... I 
Γιατί σωπάσαν αίφνης όλοι 
Καί ποιόν άκοϋν μέ προσοχή; 
Έκείνος ποΰλθε μόλις τώρα 
Μέ τέτοια λόγια κάνει άρχή.

"Ημεθα δυό' δυό άδέρφια' 
«Έμεγαλώσαμε μαζύ 
Μάς πήραν ζένοι... Ή  όρφάνιο 
Μ’ έλεημοσύνη άποζή.
Παιδιά, μδς θέριζε ή φτώχεια 
Κ ' ή καταφρόνια. Ή  ζωή 
Ή τα ν μαρτύριο. Ό  φθόνος 
Μδς έφαρμάκων’ τήν πνοή.
Τά όρφανά δέν είχαν σπίτι"
Οΰτε χωράφι, οϋτ' αυλή.
Έζούσαμε μ’ άπελπισία,
"Ώσπου ζημέρωσ' μιά αύγή 
Κι' άποφασίσαμε νά βγούμε 
Ζητώντας τύχη καί χαρά'
Γιά σύντροφο πήρα μαχαίρι,
Γιά συνοδό τή συμφορά'
Τήν νύχτα είχαμε σκεπή μας. 
Ξεγράψαμε θλίψι καί πόνο, 
Συνείδηση, καρδιά—ντροπή μας!™ 
'Αδιαφορία γιά τόν φόνο...

ύαεως τοϋ κατωτέρω ποιήματος τού 
ησταί» μού έρχεται στό μυαλό κάτι 
αί τήν έποχήν τής φοιτήσεώς μου 

Ενας άπό τούς καθηγητάς τούς 
ονικού άναστήματος, είχε τήν άφέ- 
, ν ' άντιγράφη χωρίς μέτρο καί ντρο- 
, τάς όποιας έδιάβαζε στούς άκροα- 
γήν, ώς έργα γνήσια ίδικά του. Ό- 
γαν οί τολμηρότεροι τών σπουδα- 
αθηγητά, εις τό μάθημα, τά έχομε 
ε ή τού δείνα», στερεότυπα καί μέ 
ιμία άπαντοϋσε:
τά λέει τό βιβλίο, κανείς δέν μπορεί

τι, ό,τι καί νά πή κανείς γιά τόν δαι- 
ικώτερο άπ’ ό,τι λέγει ό ρώσοος 
του γελοιοποιήση τήν Ρωσσίαν ό- 

ποκάλυψιν «τώ πικρψ γέλωτί του» 
ας τοϋ καιρού, πού έζπσε, ό μέγας 
τόν δέν θά μπορέση νά δώση μίαν 
ς τοΰ έργου τοΰ Πούσκιν διά τήν 
διά τοΰτο άρκοϋμαι μόνον νά οημει- 
κήν γνώμην τοϋ Ρώσσου κορυφαίου: 
Ιναι φαινόμενον έζαιρετικόν, ίσως 
οϋ πνεύματος. Είς τόν Πούσκιν ή 
ρωσσική γλώσσα, ό ρωσσικός χαρα- 
γειαν, μέ τόσην ζεκαθαρισμένην ώ- 
πάνω σέ κοίλη έπιφάνεια όπτικοϋ

Π. ΛΕΟΑΣ 
ήματος «’Αδέρφια — Λησταί» έτηρή- 
σσικοϋ κειμένου άνευ ούδεμιδς ηα- 
μα «'Αδέλφια — Λησταί» άπήγγελ- 
ένοι ρώσσοι δραματικοί ήθοποιοί.

"Αχ  νιάτα!... Νιάτα... Λεβεντιά1.., 
Χρυσή περνούσε ή ζωή μας,
Ό ταν τόν κόσμο άψηφώντας 
Εύρίσκαμε τό κάθετί μας.
Μόλις προβάλη τό φεγγάρι 
Καί θά σταθή στόν ούρανό,
Εμ είς  άπ’τή κρυφή φωληά μας . 
Στό δάσος βγαίναμε κ'οί δύο. 
Στήναμ’ καρτέρι μέσ τά δένδρα... 
Κι' όταν περνούσε άπό μηρός 
•Εβραίος πλούσιος γενάτος 
Ή  καί παπάς πολύ φτωχός—
Ό λα  δικά μας! Ό,τι είχαν... 
Χειμώνας...Χιόνια...Στό σκοτάδι 
Μέσα στό έλκηθρο τρελλοί 
Περιγελούσαμε τόν "Αδη.
Ποιός μιά συνάντηση μαζύ μας 
Δέν έτρεμε νά μή τού τύχη;
Ποιός δέν θά τρόμαζε μπροστά μας, 
Ό τα ν στά φώτα τής ταβέρνα^
Μάς ώδηγοϋσ' ή κακή τύχη—
'Εκεί, πού βλέπαμε τό φώς 
'Βρμούοαμβ νά φάμ' νά πιούμε,
Νά ζεφαντώσωμ’ δωρεάν,
Μέ τίς κοπέλλες νά γλεντούμε...

Στό τέλος όμως — τό γραφτό 
Δέν πέρασε καιρός νά γίνη...
Μάς έπιασαν μαζύ τούς δύο'
Μάς έδεα’ ή Δικαιοσύνη.
Βαρυά τά χέρια άλυαωμένα,
Κα'ι μέ τά πόδια μας δεμένα 
Σίδερα σέρναμε στούς δρόμους 
Τώρα «ύπάκουοι ατούς νόμους»... 
Ή μ ουν  έγώ ό πιό μεγάλος 
Καί πιό γερός. Στή φυλακή 
Άπέκαμε, δέ βάοταζ’ ό άλλος' 
Τόν έφαγε μοίρα κακή.
Στό στήθός μου άκουμπισμένο 

| Τόν μάρανε ό'πυρετός' 
Βαρειαναπνέοντας μιλοϋσε 
Καί μοϋ ζητούσε λίγο φώς...

—« Ό , στενοχώρια!... Δάσος θέλω... 
Νερό...Νερό1 ...Διψώ...0ωτιά»
'Αλλά τά χείλη ξεραμένα 
Έ μ ένα ν ’ κ ’ έσβυν’ ή ματιά... 
Ύστερα σύχαζε' καί πάλιν 
Τού 'κόβετο ή άναπνοή.
Κρύο νερό τό μέτωπό του,
Ψυχρός ίδρώς ώς τήν αύγή 
Τόν περιέλουε' κ ' ή θέρμη 
ΠοΟν' τής άρρώστειάς ή ψυχή,
Τό αίμά του καί τό μυαλό του 
Τού έφαρμάκων' τήν πνοή.
Δέν μ' άνεγνώριζε καί δλο 
Καλούσε φίλο του πιστό.
—((Ποϋ κρύφθηκες; παραμιλούσε' 
Ποιό δρόμο πήρες γιά σωστό;

Γιατί μ ’ άφήκες έδώ μόνο 
Μέσ’ τό τρισκόταδο αύτό;
Δέν είσ’ ό ίδιος, άδερφέ μου,
Πού μ’ έπεισες νά έλθω δώ;
Ά π ’ τά χωράφια καί τούς κάμπους 
Νά προτιμήσω τό κλαρί...
Καί τ ώρα μόνος σου γυρίζεις 
’Ελεύθερος σάν τό πουλί!...
Δέν μ' έμαθες τή νύχτα πρώτος, 
Πώς νά σκοτώνω όποιον βρώ 
Καί τώρα μόνος οου στούς κάμπους 
Ξεχνάς συνάδελφο παληό»;

Π. ΛΕΦΑΣ

ΣΤΟ ΕΡΧΟΜΕΝΟ: ή συνέχεια καί τό 
τέλος.

/ .  ι » Καραγκιόζης 
κι’ αισθητική

Μέ τήν εύ*οιρια πού ή Τουρκία 
τοϋ άνογείρει άγαλμα

Μελέτη τοϋ Δ. Ταλασσώ

Ή  κ. Κατερίνα Ά νδρεά δη  κα'ι ό κ . Γ. Άποστολίδης σέ μιά σκηνή τ 2ης πράξης τοΰ έργου τοΰ Νίλ 
Γκράντ «Πολιτική τοΰ Ποδόγυρου» πού παίζεται μέ μεγάλη έπιτυχία άπό τόν Θίασο τής κ. Ά νδρεά δη

ΕΥΓΕΝΙΟΣ
ΛΑΜΠΙΣ

— » ιο συγγραφέας του ε you:
«Τό ταξίδι τοϋ 
κ. Περισσόν»

πού δά παιχδη τήν έρχόμενη έβδομάδα 
στό « Λ Υ Ρ Ι Κ Ο »

Ό  συγγραφέας τής κλασικής 
κωμωδίας ποϋ άνεβάζει ό Θίασος 
Κοτοπούλη στό Θέατρο «Λυρικόν» 
γεννήθηκε τό 1815 στή Γαλλία. 
"Ε κ α ν ε  τις πρώτες σπουδές του 
στό Λύκειο Μπουρμπόν κα'ι μετά 
παρακολούθησε νομικές έπιστήμες 
πού 6μως τις έγκατέλειψε άργό
τερα γ ια  τήν λογοτεχνία. " Ε γ ρ α 
φε στήν άρχή διάφορα διηγήματα 
σέ έπαρχιακές έφημερίδες κα ί σέ 
ήλικία  23 έτών έγραψ ε τό πρώτο 
του μυθιστόρημα. Τόν ϊδιο χρόνο, 
τό 1838, ό Ευγένιος Λαμπϊς γ ρ ά 
φει κα'ι τό πρώτο του θεατρικό έρ
γο, μιά κωμωδία μέ τίτλο « Ό  Εΰ- 
γενέστατος άνθρωπος» πού π θί
χτηκε χωρίς μεγάλη έπιτυχία. 
Α ύ 'ό  δέν άποθάρρυνε τόν Γάλλο 
συγγραφέα πού συνεχίζει γρά- 
φων τις κωμωδίες γεμάτες πνεύ
μα κα'ι εύθυμία. Πολλές άπ’ αυτές 
γράφτηκαν μέ τήν συνεργασία δι
αφόρων άλλων συγγραφέων, ο! 
περισσότερες δέ, μέ τόν Μαρτέν. 
Πολλές κωμωδίας του παίχθηκαν 
στήν «Κωμεντΐ φρανσαίζ» στό γνω 
στό οίκο τοΰ Μολιέρου.

Σ τ ά  1878 δέκα χρόνια πρίν άπό 
τό θάνατό του κυκλοφόρησαν τά 
« 'Άπ α ντα  τοΰ Εύγενείου  Λαμπϊς», 
σέ δ ?κα  τόμους. Σ ’ αύτούς τοΰς 
δέκα τόμους περιλαμδονόντουσαν 
έκατό κωμωδίες τοΰπολυγραφώτα- 
του αύτοΰ Γάλλου συγγραφέα. Ο Ι 
μεγαλύτερές του έπιτυχίες εΐνε 
«Δυό πολύ καλοί μπαμπάδες» 1845 
«’’Ac φίλοΰιιε» 1850, « Ή  ψάθα τής 
’ Ιταλίας» 1851, « 'Ο  Έδουά ρδος
καί ή δοΰλα του» 1852.

Σ τ &  1860 γράφει τήν κωμωδία 
του τήν πιό γνωστή «Τό ταξίδι 
τοΰ κ. Περισσόν» πού ή έπιτυχία 
τους ήταν τόση, ώστε περιελήφθη 
καί στό Δραματολόγιο τής «Κω- 
μεντί φρανσαίζ».Ή κωμωδία αύτή

δίκα ια  θεωρείται σάν κλασική, 
παίζεται άπό τότε μέ τήν ίδια πάν 
τοτε έπιτυχία σ ’ δλα τά μεγάλα  
θεάματα τοΰ κόσμου.

Επειτα  άπό τήν μεγάλη του 
αύτή έπιτυχία ό Λαμπϊς γράφει 
τήν κωμωδίαν « ’Εγώ » 1864, «Τήν 
Γκανιότα» 1864 πού έσημείωσε με
γάλη έπιτυχία, «Μέσα1 στό έγκλη 
μα» 1866, « Ή  έκλογή έ ν ό ς  γ α μ 
πρού» 1869, « Η  έχθρά» 1869, « Ό  
εύτρχέστερος άπό τούς τρείς» 
187ιρ, « Γ ίά - ϋ ^ α ίμ ε ;*  1873, « Ή  κυ 
ρία ή πολύ ωραία» 1874 κλπ.

Σ τ ά  1880 ό Λαμπϊς γίνεται μέ 
λος τής Γα λλικής Α κα δημ ία ς .

Πολλά άπό τά εργα  του καί ά- 
νάιμεσα σ ’ α ’τό «Τό ταξίδι τοΰ 
κυρίου Περισσόν» καί ή « Ιτ α λ ικ ή  
ψάθα» πού συμπεριελήφθη μετα
φρασμένη άπό τόν κ. Α . Κουκού
λα στό χειμερινό δραματολό
γιο τοΰ θεάτρου Κοτοπούλη, 
θεωρούνται σάν άριστουργήμα
τα στό είδος τους. *0 Λα- 
μπίς είναι ή δόξα τοΰ Γα λλ ι
κού θεάτρου τοϋ περασμένου αίώ 
να, όπότε ή κωμωδία έβριάμδευε 
σάν άντίθεση στόν ιδεαλισμό τοΰ 
ρωμαντικοΰ δράματος.

Πολλές κωμωδίες του μεταφρο 
σθήκανε καί έπαιξε μέ έπιτυχίο 
οτήν 'Ελλά δα , ό Δημήτρης Κο
τοπούλης μέ τόν θίασο του για  
πρώτη φορά στήν ’Αθήνα τό «Τα 
ξίδι τοΰ κ. Περισσόν». ’Αργότερα 
Α Πρίγκηώ Νικόλαος έδωσε a r r  
Βασιλικό θέατρο μιά διασκευή τοΰ 
«Περισσόν» μέ τόν τίτλο «Τό τα 
ξίδι τοΰ Πατάκια». Σ τ ά  1906 ό 
Ά ν γ ε λ ο ς  Β λά χο Γ Μετέφρασε δύ ι 
κωμωδίες του: «’Εγώ »  καί « Ό
Ξυδάκης καί θανασούλης». Ό  
κ. Ν. Λάσκαρης μετέφρασε έπίσης 
τήν κωμωδία «Νά τό λέμε;» .

Ν. Κ. Γ.

«’Ανατροφή 
Π ίγκηπος»

(Συνέχεια άπά τήν )η σελίδα) 
τρύ τ ο ύ ;  « Έ ρ α ο τ ά ς » , ή κ α λ λ ιτ έ  
χ ν ΐ {  έ λ η ο μ β ν η ο ε  τό  ο ν ο μ α  τοΰ  ή- 
ρωος πού ΰ π εδ ύ ετ β  έ  Λ β ν σ ιέ ν  Γ κ ι 
τρύ . Σ τ ή  σ κ η ν ή  κ α τ ά  τ ή ν  έπ βία  
έπ ρεπ ε ν ά  π ροφ έρη  έντό ς  ο λ ίγ ο υ  
τ ό  έ ν ο μ ά  τβυ, ή  Ι ά ν  Γ κ ρ α ν ι έ ,  π λη 
σίασε μ έ  τρόπ ο τ ό ν  π αρτενια ίρ τ η ;  
κ α ί τού  ψ ι9 ύ ρ ισ ε :

—  Π έ ς  μ βυ  πώς σέ λ έ ν ε .

—  Γ κ ι τ ρ ύ !  τ ή ;  ά π ή ν τ η α ε ν  ί> 
κ α λ λ ιτ έ χ ν η ς ,  άπ αδέστατβς.

—  Ή λ ί β ι ε !  ε ίπ ε κ ε ί ν η  μ έ  ν ε υ ρ ι 
κ ό τ η τ α — κ α ί α κ ο ύ σ τ η κ ε  σ τ ή ν  π λα 
τ ε ία  τβΰ  ίε ά τ ρ β υ , πρός γ ε ν ι κ ή ν  
θ υ μ η δ ία ν .

Ή  Ι ά ν  Γ κ ρ α ν ι έ ,  ε ί χ ε  π αίξει τ ή ν  
« Α ν α τ ρ ο φ ή  π ρ ίγκη π ος»  στό π αρι
σ ιν ό  δέα τρβ , έπ ί 5C0 δ ρ^ δ υές  σ υνε 
χώ ς. Τ β  ρβ λβ  πβύ ή  Γ κ ρ α ν ιέ  π ρυ  
τβ δ ίδ α ξε  σ τ ή ν  κ ο μ ε ν τ ί  :ο ύ  Ν τ β ν -  
ν α ί, έ ρ μ η ν ε ύ ε ι  τώ ρα  σ τό ν  κ ί ν η μ α  
τ β γ ρ ά φ β , ή  Έ λ δ ί ρ α  Π βπ έσ κβ .

" Α ς  παραθέσω  βμω ς έ ν  σ υ ν το μ ία  
τβ  δέμ α  το ΰ  έ ρ γ ο υ  τοΰ  Γ ά λ λ ο υ  ’Α 
κ α δ η μ α ϊκ ο ύ ;

Ή  έ κ β ρ ο ν ισ μ έ ν η  δασίλιβαα , ( Έ λ  
δ ίρα  Π ο π έ σ κ ο ) J n  μ έ  τό  β ν ε ιρ ο  νά  
έπ α ν έλ δ η  σ τή  χώ ρ α  της  (μ ία  χ ώ 
ρα φ α ν τ α σ τ ικ ή ) .  'Έ ν α ς  δαδύπλου- 
τβς  ύπ ιίκβός  της  ( Ά λ έ ρ μ )  ά νέλα -  
δε τ ό ν  α γ ώ ν α  γ ιά  τ ή ν  παλινορδω - 
σι. ‘Η  δχσίλισσν* έ χ ε ι  μ ία ν  σβδα  
ρ ά ν  α ν η σ υ χ ία ν ;  Τ ή ν  φ ρ ο ν τ ίδ α  τής 
α να τρο φ ή ς  τού  υίοΰ  της  π ρ ίγκη π ος  
Σ α σ ά  (Μ π ε ρ ν ά ρ  Λ υ ν έ ν )  πού, ε ί 
ν ε  1S χ ρ ό ν ω ν . Ό  π ρ ίγ κη ψ  πβύ ε ί 
ν ε  έ ν α  σω στό α γ ρ ίμ ι, δ έ ν  φ α ίν ε 
ται ν ά  ά ν τ ιλ α μ δ ά ν ε τ α ι  τίς ύπο- 
χρεώ σ εις  τίς οποίες τοΰ  έπ ιδ ά λ λ ε ι 

ύ ψ ηλ ή  του δέσις. Ή  βασίλισσα, 
'ιά  τ ή ν  έξημ έρ ω σ ί του , ά ν α δ έτ ε ι 

τ ή ν  ά νιχτροφ ή  τού  π ρ ίγ κη π ο ς  ό έ ν ?  
α ιδ α γ ω γ β ν  ( Λ ο υ ΐ  Ζ ο υ δ έ ) ,  ό όπβί- 
ς, δ ια λ έ γ ε ι  ώς δ β η δ ό ν  ε ίς  τβ  δύ- 
κ ο λ ο  έ ρ γ ο  του  τ ή ν . , .Μ ι ρ έ ϊγ  Π ε *  

:>αί, πού ά φ βσ ιώ νετα ι μ έ  περισσό 
Ιή λ β  σ τ ή ν  α να τρ ο φ ή  τού  π ρ ίγ κη  
τος. " Ο τ α ν  π ρ ο σ εγ γ ίζ ε ι ή ή μ έρ α  
τής έπ α νό δο υ  τής  δασιλίσσης στή  
χώ ρα  της , ό γυ ιβς  της Σ α σ ά  έ χ ε ι  
πρό π ολλβΰ  σ υμ π ληρ ώ σ ει τ ή ν  α ν α 
τ ρ ο φ ή ν  τβυ, ά λ λ ' ό π α ιδα γω γός—  
Ιο υ δ έ ,  έρ ω τ εύ ε τα ι τή  δασ ίλισσα—  
Π β π έσ κβ , ή βπ βία , φ α ίν ετα ι κά θ ε  
άλλβ· παρά δ υ σ α ρ εσ τ η μ έ ν η  γ ι ’ αύ-

Ή θρησκεία
τοϋ θεάτρου

♦ »

Ό συγγραφέας  
καί ή δραματική τέχνη

( ’Αποσπάσματα άπό τό βιβλίο τού p. g s e l l  
«Συνομιλίες μέ τό Φ. Ζεμιέ γιά τό Θέατρο»)

Τ
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ΤΟ ΚΑ Τ Α  Σ Α ΙΞ Π Η Ρ  Ε Υ Α Γ Γ Ε Λ ΙΟ

Είνε τό εύαγγέλιο τής άνθρωπί- 
νης άδυναμίας.

Ό  μέγας "Α γγλο ς  δραματουρ
γός έχει τή γνώμη, ότι εύκολα γ ι
νόμαστε παιγνίδια τών περιστάσε
ων καί τών έπιδράσεων.

Μέ μιγάλο κόπο, πολύ δύσκολα 
γλυτώνομε άπό τή καταθλιπτική 
μοίρα καί άπό τίς όλέθριες συμ
βουλές, άδιάκοπα δέ μας άπειλοΰν 
δυνάμεις εξοντωτικές.

Π. χ. στόν Ά μ λ ε τ  — τό άρι
στούργημα μέσα στ' άριστουργή
ματα του — ό Σαίξπηρ μάς δίνει 
τρανή άπόδειξι της άνθρώπινης ά- 
δυναμ.ας. Ό  ‘Ά μ λ ε τ  εΐνε νέος, ώ- 
ραίος, σπουδασμένος, άγαπητός, 
πλασμένος γιά νά δασιλεύσϋ, νά 
ζήση τήν πιό ενεργητική ζωή, τήν 
■πιό ωφέλιμη, τήν πιό χαρούμενη.

"Ομως ξαφνικά γλυστράει στό 
πνεϋμο; του μιά τρομερή υποψία,

πού σέ λϋ>Ό γίνεται δεδαιότης. Ή  
μητέρα του βοήθησε στό φόνο τόν 
πατέρα του, καί τώρα είνε γυναί
κα τοΰ δολοφόνου.

Ό  "Α μ λ ετ  θά έκδικήση τόν πα
τέρα του ;... Αύτό εΐνε τό καθή
κον του. Κα ί όμως δέν μπορεί ν’ 
άποφασίση, γιά  νά τό έκπληρώση. 
Ή  σκέψις τόν έκαμε δειλό. Κα ί 
τώρα πού έχασε τήν έμπιστοσύνη 
πού είχε στή μητέρα του, άμφιβάλ 
λει γιά  δλα. Λέει πώς ή ζωή είνε 
γελοία κωμωδία, καί θέλει ν' αϋ- 
τοκτονήση. Ά λ λ ά  δέν έχει τή δύ- 
ναμι. Συντριμμένος άπό τή βαρειά 
ύποχρέωσι, έχει πιά κατοτντήσει 
νευρόσπαστο στά χέρια τής μοί
ρας, ώς πού τοΰ παρουσιάζεται ό 
θάνατος, χωρίς νά τόν έπιζητή- 
σει.

Μ ' αύτό τό δράμα ό Σαίξπηρ 
μάς διδάσκει καί μάς ειδοποιεί, 
ότι ή κατάχρησις τής σκέψεως, ή 
καλλίτερα τοΰ όνειροπολήματος, 
μπορεί νά μας κάνη νά ξεχάσωμε

τό καθήκον μας. Μάς συμβουλεύει 
άνδρικά V’ άντιδροΰμε έναντίον 
τής στείρας καταθλίψεως, πού προ 
καλεΐ στίς εύαίσθητες ψυχές τής 
ειμαρμένης ή σκληρότης.

Σω τήρια  προτροπή ειδικά άπευ- 
θυνομένη πρός τόν ά γγλ ικό  λαό, 
στόν όποιο τ' όνειροπόλημα, ή πλή 
ξις τής ζωής, ή ύποχονδρία, με
λαγχολία  χωρίς αίτια, άηδία πρός 
τή ζωή,* συχνά κατέβαλαν τά πιό 
έκλεκτά πνεύματα.

*  «
Τό θέατρο τοΰ Σαίξπηρ μάς πα 

ρουσιάζει πολλές άλλες είκόνες 
τήςάνθρώπινης άδυναμίας.Π.χ. τόν 
Μ ά κ β ε θ, θΰμα τής ύποβολής 
τής φιλόδοξης καί διεστραμμένης 
γυναίκας του. Τόν Ό  θ έ λ  λ  ο, 
βασανιζόμενο άπό τή ζηλοτυπία. 
Τό Σ ά ϋ λ ω κ ,  παρασυρόμε- 
νο άπό τήν έλπίδα τής έκδικήσεως. 
Τόν Αντώ νιο υποδουλωμένο στήν 
Κλεοπάτρα.

Μέ λίγα  λόγια  τό κατά Σ α ίξ 
πηρ Εύα γγέλ ιο  μέ τό νά μάς ύπεν 
θυμίζη διαρκώς τήν ήθική μας ά
δυναμία, μάς διδάσκει νά έπιδιώ- 
κωμε τίς καλές έπιδράοεις, καί ν' 
άποφεύγωμε τίς κακές.

ΤΟ  Κ Α Τ Α  Μ Ο Λ Ι Ε  ΡΟ Ν  

Ε Υ Α Γ Γ Ε Λ ΙΟ

Ό  Μολιέρος εΐνε ύπέρμαχος της 
κοινωνικότητος. Μάς προτρέπει νά 
ζοΰμε o l μέν γιά  τούς δέ, νά ήμα 
στε εύγενεΐς καί έγκάρδιοι στίς 
σχέσεις μέ τούς όμοιους μας. Μα
στιγώνει τά παράξενα, τίς δυστρο 
πιες καί τά γελοία, πού άπομονώ- 
νουν τούς άνθρώπους, καί τούς κά 
νουν μισητούς, φιλαργυρίαν, μα-

ταιοδοξίαν, σχολαστικισμό, ύποκρι 
σια, μισανθρωπία κλπ.

Ό  Κορνήλιος εΐνε ύπέροχος μέ
χρι τοΰ σημείου ώστε νά φαίνεται 
ύπεράνθρωπος, καί κάποτε άπάν- 
θρωπος.

Ό  Ρακίνας είνε τό ευαγγέλιο 
τής εύαισθησίας. Μέ τήν περιγρα
φή, τήν άπεικόνισι τών ήρωίδων 
του ό θείος ποιητής μάς έμπνέει 
τόν οίκτο γιά  τό πάθος, πού αύτο- 
βασανίζεται, καί τή λατρεία γιά  
τήν άθωότητα, πού θυσιάζεται.

ΟΟ

Ό  Μπωμαρσαί εΐνε τό εύοτγγέ- 
λιο τής ίσότητος. Σ τ ό  θέατρό του 
βλέπομε τ ο ύ ς  μ ε γ ά λ ο υ ς ,  
πού έχουν τήν περιουσία καί τήν 
έξόυσία, κ α ί  τ ο ύ ς  μ ι 
κ ρ ο ύ ς ,  πού έχουν τήν πονηρία. 
Φυσικά οι μεγάλοι είνε άναγκα- 
σμένοι νά προστρέξουν στούς μι
κρούς, κ ’ έτσι άποκαθίσταται ή Ι
σορροπία.

Τά δικαιώματα τοΰ άνθρώπου 
δέν έχουν άκόμα διακηρυχθή, άλ
λά ό θρίαμβος είνε προσεχής. ’Έ 
τσι οι μικροί, πού τά διεκδικοΰν, 
τά κατακτούν μέ τήν πονηρία. Τό 
πνεΰμα εΐνε τό όπλο τών άδυνά- 
των καί τό μεταχειρίζονται μέ τό
σην έπιδεξιότητα, ώστε νά καταλή 
γουν νά νικοΰν τή δύναμι.

Μέ τό πνεΰμα ό  Μπωμαρσαί 
προσβάλλει τήν κατάχρησι τής δυ 
νάμεως, πού έπικρατεΐ. Μέ τό πνεϋ 
μα προαναγγέλλει τό θαρραλέο 
εύαγγέλιο τής ίσότητος.

Τούς μεγάλους ποιητάς, τούς 
εύαγγίλνστάς, όπως είπαμε, ol Λα

τίνοι τούς έλεγαν Vates δηλαδή 
μάντεις.

ΤΟ  Κ Α Τ Α  Ο Υ Γ Κ Ω  Ε Υ Α Γ Γ Ε Λ ΙΟ

Ό  Ούγκώ  διακήρυξε τό μεγα 
λείο τοΰ άνθρώπου, καί κατά τή 
γνώμη του ή άξία τής συνειδήσεως 
κάνει τόν άνθρωπο ένα όν ιερό.

Ά κ ό μ α  καί στά άνθρώπινα έξου 
θενώματα βρίσκει τό θείο σπινθή
ρα, καί μάς ύπενθυμίζει, δτι κάθε 
ψυχή άντανακλά τό άπειρο. Τό 
θέατρό του περιστρέφεται στήν Ι
δέα ότι ένα εύγενικό αίσθημα με
ταμορφώνει τόν άθλιέστερο άνθρω 
πο, καί έξαγοράζει σχεδόν τήν ά- 
τιμία τοΰ χειροτέρου έγκληματία .

Ό  Ο ύγκώ  φωτίζει μέ ούράνια 
άχτίνα τό μέτωπο τής έρωτευμέ- 
νης πόρνης, τής παραλυμένης γυ 
ναίκας πού νοιώθει τή μητρική 
στοργή, τοΰ γελωτοποιοΰ πού τρέ
μει γ ιά  τήν κόρη του.

‘Η ίδια δοξασία έμψυχώνει τόν 
ίλιγγιώ δη λυρισμό του. Φρονεί ότι 
σέ κάθε καρδιά έδρεύει ένα ύπέρ- 
τατο μεγαλείο, καί κάθε σκίρτημα 
ίδανικοΰ θεοποιεί τόν πιό ταπεινό 
άνθρωπο. Φωτίζοντας μ· έντονο 
φώς τό μυστήριο τής άτομικής ζω 
ής, συνετέλεσε ν’ αύξήση τή σπου- 
δαιότητα τοΰ άτόμου στήν κοινω
νία. 'Ά ν  σήμερα ό άνθρωπος περι 
στοιχίζεται άπό σεβασμό, άγνω
στο στούς προηγηθέντας αΙώνας, 
πρέπει νά όμολογηθή δτι στό Βί- 
κτωρα Ο ύγκώ  όφείλεται ό θρίαμ
βος αύτών τών άρχών, ποϋ εΐνε 
σωτήριες γ ιά  τήν κοινωνία, καί 
πού μαρτυρούν άληθινό πολιτισμό.

Στό  μεγαλειώδες ποίημά του 
«Les Mages» λέει πόση δύνα- 
μι έξασκεί στούς λαούς ό λόγος

(3ο Τ Ε Λ Ε Υ Τ Α ΙΟ )
01 παραστάσεις αύτές δίνονται σ’ 

όλόκληρη τήν Τουρκία, καί ίδίως στήν 
Πόλη, τήν έποχή τοϋ Ραμαζανίου. Τό 
καλοκαίρι, στό Χαίδάρ Πασά, στά 
Νησιά, καί στό Βόσπορο. "Οταν ό ε
πιχειρηματίας εχει λεπτά αγοράζει σέ 
κανένα πολυσύχναστο μέρος κανένα 
μικρό οικόπεδο καί τό περιμανδρώνει. 
Βάζει μέσα ένα-δυό μπάγκους, ποΰ 
τοποθετεί άμφιθεατρικώς, καί ποΰ χρη
σιμεύουν γιά θεωρεία καί γαλαρία.Μιά 
πελώρια τέντα εΐνε δεμένη στούς τέσ- 
σερους τοίχους καί προφυλάττει τούς 
θεατάς άπό τίς κακοκαιρίες. Κάθεται 
καθένας δπου θέλει, στούς πάγκους, 
στά αμφιθέατρο, ή σέ σκαμπνιά, άμ- 
φιδόλου καθαριότητος, πού είναι σκορ 
πισμένα μέσα στήν αίθουσα.

Άνθρωποι δλων τών κοινωνικών τά
ξεων συχνάζουν σ’ αύτά τά θέατρα. 
Κυριαρχεί δμως τό λαϊκά στοιχείο. Οί 
περισσότεροι δμως θεατές, είναι τά 
παιδιά, κορίτσια κι’ άγόρια, πού γ ι’ 
αυτά ή παράσταση τοΰ Καραγκιόζη 
είναι τά μοναδικό, τό πιό άληθινό, τό 
πραγματικά μεγάλα θέατρα.

Καί διερωτάται φυσικά κανένας, δ
ταν σκέπτεται τήν αισθηματική ανω
τερότητα, πώς οί γονείς στέλνουν τά 
παιδιά τους σ’ αύτές τίς ανήθικες καί 
κυνικές παραστάσεις, πού σ’ αύτές 
δέν κερδίζουν παρά μερικά βρώμικα 
καλαμπούρια καί πού μέ τόν καιρό, 
δέν μπορούν παρά νά καταστρέψόυν 
τήν ήθική τους.

Τό ύπόλοιπο άκροατήριο εΐναι ιμά
μηδες, φαντάροι καί μικροπουλιτάδες, 
πού μέ λίγες δεκάρες έρχονται νά πε
ράσουν μιάν εύχάριστη βραδυά. ’Ά λ 
λοι καπνίζουν ναργιλέ, άλλοι παίζουν 
τάβλι. Οί άνθρωποι οιΰτοί δέν νοιώ
θουν άλλοιώτικα τό άνατολίτικο 
«κιέφ».

Σ ’ αύτές τίς παραστάσεις άπαγο- 
ρεύεται αύστηρά ή είσοδος εις τίς γυ
ναίκες.

Αύτά φυσικά δέν θέλει νά πή πώς οί 
γυναίκες τής τότε Τουρκίας, δέν γνώ
ριζαν τόν Καραγκιόζη. ’Ίσα-’ίσα, οί 
«πρεμιέρες» τού Καραγκιόζη δινόντου
σαν μπροστά στίς κυρίες. "Οσο κι’άν

φαίνεται άπίστευτο, αύτοί οί ίδιοι 
Τούρκοι, πού δέν άφιναν ποτέ τίς γυ
ναίκες τους νά έμφανισθούν μπροστά 
σέ κόσμο, έκαναν πολύ συχνά στο Κα
ραγκιόζη τήν τιμή νά τάν δεχθούν στο 
χαρέμι τους. Κρυμμένες πίσω άπά τά 
καφάσια, οί νόστιμες γυναίκες καί οί 
όδαλίσκες παρευρισκόντουσαν σ' αύ
τές τίς παραστάσεις, χειροκροτώντας 
τά κατορθώματα αύτοΰ τού Δάν Ζουάν, 
καί οΐ παραστάσεις αύτές, δέν έκαναν 
τίποτε άλλο, παρά νά δυναμώνουν «τήν 
φωτιά, πού ένας ήλιος φλογερός καί 
μιά ζωή άκινησίας είχεν άνάψει μέσα 
τους καί πού διατηρούσε ή τυραννική 
καί παράλογη ζήλεια πού τίς βοτά
νιζε» .

Το θέμα αυτών τών παραστάσεων 
είναι πάντοτε έρωτικό. Τά εργά άπο- 
τελοΰντάι άπό μιά σειρά σκηνών πού 
είναι ανεξάρτητες ή μία άπο τήν &λ- 
λη, καί πού δέν συνδέονται σχεδόν κα
θόλου μέ τό κυρίως εργον.

Οί καραγκιοζοπαΐκτες κινούν τά  
πρόσωπα κάνοντας γιά τόν κάθε έ’να, 
τήν φωνή πού τοΰ ταιριάζει. Καί σ’ δ
λη τήν διάρκεια τού θεάματος, άκού- 
γονται άγριες κραυγές καί φωνές πού 
δέν έχουν τίποτε τά άνθρώπινο.

Συνήθως ή παράστασις κρατάει δυά 
ώρες χωρίς διάλειμμα. Συχνά δμως ή 
σκηνή μένει άδεια. Αύτό, γιατί οί ή- 
θοποιοΐ άποσύρονται στά παρασκήνια 
γιά ν’ άκουσθή μόνον ή μουσική.

Ακούγονται τότε οί μονότονες καί 
παράφωνες φωνές, μιάς άρμένικης 
όρχήστρας, πού τραγουδάει μ’ δλη της 
τήν δυναμι «αμανέδες», συνοδεύοντάς 
τους μέ τύμπανο πού λέγεται «νταϊ- 
ρέδες» καί μ’ ένα όργανο σάν κιθάρα 
«τσισουρί». Οί μουσικοί οιΰτοί προσ
λαμβάνονται μέ τήν βραδυά. "Οποιος 
δέν τούς ακούσε δέν μπορεί νά φαν
τασθή τήν πρωτοτυπία καί τήν κακο
φωνία τής μουσικής τού Καραγκιόζη.

Κανένα έργο αύτοΰ τού θεάτρου δέν 
τυπώθηκε. Κι' οϋτε άλλωστε μπορούσε 
καί νά μεταφρασθή. Ό  Καραγκιόζης 
θά συλλαμβανότανε στά σύνορα έπί 
προσβολή τής ήθικής καί δέν θά μπο
ρούσε νά έξακολουθήση τόν δρόμο του 
πρός τό Παρίσι.

‘Οπεριοδεύων οργανισμός 
τοϋ Βασιλικού Θεάτρου

Τά “Αρμα”'
τοϋ Θέσπιδος

σ τ ά  Τρίκκαλα
Τό θέατρο, όπως είναι γνωστό 

:Ινα ι μιά πολυσύνθετη καί δυσκο 
λώτατη μορφή τέχνης. Εΐνα ι σύ> 
'ρονη έκφραση αρμονίας, ρυθμοϋ 
\.όγου. Είνα ι Ενα μπουκέτο γεμά 
ό  άπό έκλεχτά καί μυρωδάτα άν 
)η πού τό καθέναι κλείνει έντό' 
:ου καί μιά μορφή τέχνης, τέχνης 
ίληθινης, όταν βέβαια βρίσκεται 
ιέσα στά πλαίσια τής έννοιας τοΰ 

πραγματικού θεάτρου. Γ ι ’ αύτ5 
κ ι’ ή δημιουργία στό θέατρο εί
ναι δίκοπο μαχαίρι γ ιατί άπό τή 
μιά μεριά μπορεί νά προσφέοη ά 
«άνταστη σέ μέγεθος βοήθεια γιά 
τό άνέβασμα στά σκαλοπάτια τής 
πνευματικής άνάπτυξης μιάς κοι
νωνίας, ένός λαοΰ κ ι’ άπό τήν άλ
λη μπορεί τρομερά νά έκφυλίση 
τήν πνευματικότητα, νά κατεβάση 
τήν άντίληψι γ ιά  τό ώραίο, νά φά 
οη καταστροφή. Τό πρώτο σι μδαί- 
•'ει σότνή πορεία αύτών πού κάνουν 
θέατρο γίνεται μέσα στά μονοπά
τια τήΓ άλήθεια καΐ τής κατοο'όη- 
σης τής θεατρικής τέχνης καί rb 
δεύτερο σάν αϋτή γίνεται σέ λει- 
βάδια άγνοιας καί μή πραγματι- 
κότηταο.

Τό θέατρο σάν μορφή τέχνης εΐ 
ναι ζω 'κή άνάγκη γ ιά  όλους. " Ε 
χε ι όμωΓ κ ι’ ένα άλλο τρανώτατο 
προσόν πως ή δική του «πήχησι,

τών έμπνευσμένων. Κα ί αύτός ύ
πήρξεν ένας άπό αύτούς τούς μά
γους, όπως λέει ό Paul Fort.

Ο Μ Υ Σ Σ Ε

Σ τή ν  άρχή, λέει ό Pau l Fort, ό 
Μυσσέ παραγνωρίστηκε.

Εύτυχώ ς δημιουργήθηκε άντίθε 
τη γνώμη.

Περισσότερο άπό τά δάκρυα τοΰ 
λυρισμοΰ του θαυμάζει κανείς τή 
φτερωτή φαντασία στίς κωμωδίες 
καί στά δράματά του. Γοητεύει μέ 
τήν όρμή τής έπινοητικότητος. Προ 
καλεΐ κατάπληξι μέ τό ποικίλο καί 
φωτεινό ϋφος του. ’Έ χ ε ι  διάκρισι 
καί μέτρο, πού δέν έχουν οί άλλοι 
ρωμαντικοί.

Σ τ ό  θέατρό του δέν άπαντάται 
βίαιη, άπότομη φαιδρότης/ άλλά 
χαμόγελο. "Ο χι φωνές, άλλά δά
κρυα.

Τό μελαγχολικό του εύαγγέλιο 
εΐνε ή γενναιοψυχία, πού φτάνει 
μέχρι θυσίας.

M an  ζωγραφίζει ψυχές μέ πάθος 
βαθύ, ψυχές τόσο άβρές, πού πε
θαίνουν γιά  τήν άγάπη τους, καί 
πού τούς άρέσει νά πεθαίνουν γ ι ’ 
αύτήν.

M et . Π Α Ν Ο Σ  Κ Α Λ Ο Γ Ε Ρ ΙΚ Ο Σ

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Ό  βωμός τοΰ
Διονύσου.

σέ σύγκριση μ έ  άλΧες μ ο ρφ ές , εί
ναι πλατύτερη καί βαθύτερη καί 
ουτο σίγουρα θά όφείλεται στό 
ολυσυνθετο και πολυποίκιλο τής 
κφρασης καί τής άπόδοσης πού 

νει μέσα του. Είνα ι δηλαδή 
υγκεκριμένα  ή μορφή Τής Ίέ ί 
νης πού άπευθύνεται άνοιχτά 

πλατειά, βαθειά στό λαό όλόκληΐ

Μέ πλήρη κατανοησι τών δυό 
~υτων βασικών άρχών— τής μεγά- 
λης άποστολής του γιά  τή μεγάλη 
μαζα δηλαδη καί τή λεπτότητοέ 
της επιτυχίας του γ ι ’ αύτή— Ιδρύ 
θηκε και εργάζεται μέ κάθε δυνα 
το τροπο και μέσο τό θέατρο τοϋ 
Αρματος τοΰ θέσπιδος.

Τό άρμά τής θέσπιδος μέ τίς 
παραστάσεις του στήν πόλη μας 
έδειξε πώς βρίσκεται στόν σωστό 
και φωτεινότατο δρόμο του. Ό  δη 
μιουργός του, ό όραματιστής καί 
τακτοποιητής μεγάλων κ ι’ ώραίων 
πραγμάτων, ό γενικός διευθυντήν 
του Βασιλικού θεάτρου κ. Κω 
στής Μπαστιάς άσφαλώς δέν θά- 
θελε μεγαλύτερη επιβράβευση γ ι^  
τό λαμπρό του εργο άπ' τήν άφθο
νη ευγνωμοσύνη πού τοΰ προσφέ
ρει ή έλληνική επαρχία πού τής 
χάρισε τέτοιας θαυμαστής μεγα 
λοπρέπειας καί θεσπέσιας άπόδο
σης πνευματική τροφή.

Είδαμε έπι τέλους θέατρο φρον
τίδας, όργάνωσης κ ι’ έπψέλειας. 
Ά ντίς  γιά  άποριακούς ψαλτικούς 
ΰήχες πού ι><5ς είχαν δώσει ώς 
τώρα τά διάφορα τής κα κιδς ώ
ρας συγκροτήματα είδαμε μελέ
τη, κατανόηση. Ά ντ ίς  γιά ήθοποι 
ους πού ή άγωνία τοΰ άν θά βγρ 
τό φαγητό διηύθυνε κάθε προσπά 
θεια στήν παράστασή τους κάθε 
ήθοποιοΰ. Γενικά  ειδαμε ό,τι χρει
άζονταν, « ι ’ ό.τ· έπιβάλλεται σ’ 
ένα θέατρο πολιτισμένο, όρ·/ανω- 
μένο. μ ’ έπίγνωση τής θέσης του 
καΐ τήο άποστολής του.

Οΐ παΓ.σστάσεΐζ του δυστυχώς 
ή"α νε πολύ λίγες. Έ ξ η  βραδιάς 
καΐ S 'ti άπονευυατινές. Ό  κ . 
Κατσέλης διευθυντής τοΰ άρμοττος 
δικα ιολόνΓσε τήν γρήγορη άνα- 
χώρησι σέ ύποχρεώσεις γιά τήν έ
πί σκέψη άλλων πόλεων. Τόν πι
στεύουμε γιατί οικονομικοί λόγοι 
σίγουρα δέν ύπήρναν γιατί κάθε 

ΐίτανε γεϋάτο τό θέατρο 
έκτός άπό μιά Δευτέρα πού εΐναι 
γνωστό πώΓ εΐναι «νεκρή» μέρα 
γ ιά  όλα τά θέατρα καί γ ιά  τήν 
πόλη μας ειδικά ένισχΰεται ή νε
κρότητα αύτή γιατί εΐναι μέρα 
έβδοιμαδιαίας ά 'Ό οας κ ι’ ό κό- 
σιιος είναι κατάκοπο,- άπ' τήν συ
νεχή καί μενάλπ όλοήαερη δου
λειά. Μά καί πάλι ήτοο'ε a'iuavTi- 
κώτατος ό άοιθ'ΐόο τών θεατών 
άς ητανε κα\ Δευτέρα.

Οί παραστάσεις του ήτανε πέ*>α 
για  πέρ α μέσα στό. όρια τή ;  έπι
τυχίας τής άπόλυ--ί·<,. Αύτό εΐνα.

(Συνέχεια στήν 6η σελίδα)



Τοϋ κ. Λ. ΠΑΥΛΙΔΗ
Κώστα; Φρακιώτη; : «Άλμπατρ,ό;» δράμα δέ τρεί; πρά- 
ξεις καί όκτώ είκόνε ;. Έκδιίτη;: Άριοτ. X . Μαϋρίδης
Αθήνα 1940, οελίδε; 99 σχήμα 8ο. Τό κόσμημα t c u  έξω- 
φύλλου φιλοτεχνήδηκ ε άπ’ τό  ζωγράφο Μίμη Κέντχκα . 
Ντίνου Λ ονμ ά νη : «Περήφανη οργή». Έκδόοει; Γκοδό- 
στη σελίδες 32 σχήμα 6ο.

Τ6 ^Άλμπατρός» εΐνε έργο θεα
τρική. Γράφτηκε στά 1930 άπό τόν 
Κώστα Θρακιώτη, πού ήταν τότε μό 
λις ε'κοκι χρονών παλληκάρι, βρα
βεύτηκε στά 1933 άπό τήν έπιτρο
πή τοΰ Καλοκαιρίνειου μέ τ6ν  τί
τλο «Γωνία 90ο» καί τώρα βγήκε 
σέ βιβλίο χωρίς, έννοείται, οτό με
ταζύ νά παιχτπ οτώ θέατρο, όπως 
είνε ό φυσικός προορισμός ένός 
θεατρικού έργου, "Οπως άλλως τε 
δέν παίχτηκε μήτε καί τυπώθηκε 
άκόμη κ ’ ένα άλλο έργο τοϋ αύτοϋ 
συγγραφέα ή «'Ανοιχτή θάλασσα», 
πού κι’ αύτό πήρε τό βραβείο τοϋ 
Καλοκαιρίνειου στά 1935.

Δηλαδή σά νά λέμε πώς τά βρα- 
βε'α αύτά — καί γενικώτερα δλα τά 
βραβεία — ή δέν δίνονται σ' έργα 
άζιόλογα ή εΐνε περιττά, άφοΰ εΐνε 
άχρηστα. ’Ένα ς πού γράφει έργο 
θεατρικά δέν περιμένει, βέβαια, 
μόνο νά πάρρ τό βραβείο καί λίγα 
χρήματα — άλλοίμονο τότε καί γι' 
αύτόν καί γιά τό έργο του — άλλά 
προπάντων άποβλέηει στή θεατρι
κή παράσταση, νό δρ τά δημιούρ
γημά του νά παίζεται καί νά κρί- 
νεται άπό τό κοινό. Κι’ άμα αύτό 
δέ γ ’νει τότε τό θεατρικό έργο — 
έστω άζίας, έστω τυπωμένο — μοιά
ζει μέ ροΟχο πολυτελείας πού μέ 
τό πέρασμα τής μόδας έπεσε σέ ά- 
χρηστία. Ένώ, άν γινόταν ένας 
συνδυασμός διαγωνισμών καί θιά
σων ώστε τά έργα πού θά βραβεύ- 
ωνται καί νά παίζωνται,τότε θά βλέ
παμε δυό σπουδαία πράματα: άν
τά βραβεία δίνονται σ’ έργα πραγ
ματικής άζίας και τή θεατρική μας 
παραγωγή άπό χρονιά σέ χρονιά 
νά καλυτερεύρ καί νά πλουτίζεται. 
Αύτά όμως δέ γίνεται καί ή παρα
μένουν δικαιολογημένες οί ύπό- 
νοιες δτι στούς διαγωνισμούς βρα
βεύονται, άν δχι κατά σύστημα συ
νήθως όμως, έργα γνωστών άπό 
γνωστούς, προστατευαμένων άπό 
προστάτες, ή οί θίασοι περιφρονοϋν 
ξεκάθαρα τις έπίτροπές καί τά έρ
γα πού αύτές βραβεύουν. Καί ή ά- 
λήθεια εΐνε δτι ο’ αύτές τις έπι
τροπές δέν μπαίνουν πάντοτε τ’ 
άρμόδια πρόσωπα, άνθρωποι δηλα
δή πού καταλαβαίνουν πραγματικά 
άπό τέχνη ή κι’ άν μερικές φορές 
μπαίνουν καί τέτοιοι δέν έχουν ό
μως αύτοί καί τό αυστηρό καί άνυπό 
κριτο ήθος πού πρέπει νά έκρ ένας 
κριτής καί θρα&ευτής πνευματικών 
έργων. Καί μιλάμε γενικά γιά δ
λους τούς άπό καταβολής τών σχε
τικών κληροδοτημάτων καί δωρεών 
διαγωνισμούς. ’Από τίς έκατοστές 
τών έργων πού μέσα σέ δεκάδες 
έτών βραβεύτηκαν στούς ποικιλώνυ 
μους διαγωνισμούς μας ϊσαμε σή
μερα, πολύ λίγα, έλάχιστα ήταν τά 
οπωσδήποτε καλά καί γιά τήν έποχή 
τους άκόμη έργα όρθιας μορφής 
τοΰ λόγου, Ένφ  άντιθέτως τό σύ
νολο σχεδόν τών άληθινά πετυχη
μένων έργων πού σταδιοδρόμησαν, 
δέν πήραν κανένα βραβείο μήτε 
πέρασαν κάτω άπό τά καυδιανά δί
κρανα τών διαγωνισμών.

τική διαταραχή στήν δλη έξέλιξη 
τοϋ έργου.

Γενικά όμως καί χωρίς καμμιά έ- 
πιείκεια μπορεί κανείς νά πρ άδ - 
σταχτα δτι τό «Άλμπατρός» γραμ
μένο άπό ένα πραγματικό ποιητή, 
πού ξέρει καί τό θέατρο, έχει στέ
ρεο έξωτερικά διάγραμμα, έχει συ- 
νεχούμενη κίνηση, πάλλεται άπό 
μιά σταθερά προβαλλόμενη όρμή 
καί συχνά φλογίζεται άπό ένα ύ- 
πόκωφο συντονιστικά δμως πάθος. 
"Οστε μποροΰσε περίφημα νά δο- 
κιμάσρ τό «Άλμπατρός» τήν τύχη 
του έπίοημα στή σκηνή. Θά τού δο· 
θρ άραγε ή εύκαιρία ; Λέμε πώς 
πρέπει νά τού δοθρ, άφοΰ δόθηκε 
σέ άλλα έργα~£πιτηδείων πβλύ κα
τώτερό του.

OQ
Ό  νέος αύτός π-ρ'πτής Ντίνβς 

Λουμάνης έχει καθορίσει τό πραγμα 
τικό κίνητρο τοϋ λυρισμού του καί 
κατά έσώτερη συνοχή κ :ί  προέκτα
ση όλο τό θέμα του ώς έζής ;
Τό χαρμόσυνο Πρωί 
πού περιμέναμε δλοι 
άπ’ τά βαθιά μεσάνυχτα 
στήν άποβάθρα μ ’ άγωνία 
καί πού τόσος θόρυβος έγινε 
γιά τόν έρχομό του 
στ’ άπελπισμένα πλήθη 
βυθίστηκε
στό πένθος τών σκιών 
καί οί γυμνές όροφές 
σταλάζουν πικρή συλλογή 
στίς δισταχτικές μας φυχές.

' ί?ατε δέν έχετε άμφιβολία', rrep' 
δλα τ’ άμφίβολα κι' άκαθάριστα πού 
θά διαβάσετε παρακάτω,δτι αύτά τό 
άνομενόμενο ηού δέν έφτασε συμ 
βολ·κά πλεούμενο, έφερνε τήν τύ
χη τοΰ κόσμου καί συνεπώς καί τοΰ 
ποιητή αύτοΰ πού φαίνεται νά έχη 
γερά αισθήματα, καί κραταιές προσ 
βοκίες, δπως δλοι οί φωτισμένοι καί 
ό καθένας κατά τό φυσικό του καί 
τήν έπίχτητη δύναμή του.

Καί δέ μπορείτε άλλως τε καθό
λου ν ’ άμ<ριβάλλετϊ δτι γιά μιά τέ
τοια μεγάλη καί χαρμόσυνη έλευση 
ήταν ό λόγος, γιατί ό νέος ποιητής 
προσθέτει άμέσως ώμά καί ξεκά
θαρα, λιτά κι' άπερίφρειστα, άντι- 
λυρικά:
Ή  συμβατική θεωρία 
τρικλίζει στά γεγονότα 
καί τά έπιδέζια χέρια 
δέ μποροΰν νά τή συγκρατήσουν.

Δηλαδή σά νά λέμε, μήπως σας 
παραπλανήσει τό παραπλανητικό, 
τό πραγματικά συμβατικό έπίθετο. 
Άπό κάτω φαίνεται ή πρόθεσή του 
νά βάλρ ένα άλλο έπίθετο, τό νό
μιμο, όπότε.ή έννοια θάταν πιά λα
γαρή καί μαχητική. Άλλά  μή θαρ
ρείτε πώς κι’ ό λόγος δέν βρίσκει 
στήν άνάγκη διεξόδους κ ’ υπεκφυ
γές κι’ όποιος καταλάβει.

Μέ τέτοια άπορχή προχωρεί στή 
λυρική του σύνθεση, μέ τό ίδιο πάν « 
τα κατέυθυντικά του νόημα πρός * 
τόν 'ίδιο άμεσο σκοπό. Κ ’ έδώ ά
κριβώς τά πράματα συγχύζονται. Οί 
διευκρινίσεις γίνονται συχνά πλο- 
τυασμοί καί τ ’ άνατανύματα κ ’ οΐ 
μεταπτώσεις φανερώνουν άνεπάρ·

Πάντως ένα έργο πού βρα βεία  κεια γνήσιου καί σταθερού λυρικού 
έχει ctoi/tpται, καΤό ή κακό, δέν 

πλατύτερη. Μένει μέ τό βραβείο 
κοι χάνεται μ’ αύτό. "Οπως άκρι- 
βής τό «Άλμπατρός». Βραβεύτηκε 
καΐ κάθησε στή γωνιά του σάν τι
μωρημένο nciCl καί χρειάστηκε νά 
γίνρ κάποιος λόγος, ίσως αύτός 
ποϋ έγινε άπό τή στήλη τούτη τώ
ρα καί κάμποσες βδομάδες γιά ένα 
άλλο καθαρώς λυρικό έργο τοϋ ά- 
ξιόλογου νέου τούτου συγγραφέα, 
γιά νά θρεθίϊ έκδότης νά τό βγά- 
λρ. Γιά ένα όμως θεατρικό έργο, 
ξαναλέω, ή εκτύπωση είνε σά μιά 
γραφτή καταδίκη του, άν δέν προ- 
σεχτρ άπί^κανένα θίασο καί δέν παι 
χτρ νά δείξρ τήν άξία του στή 
σκηνή, όπου κυρίως δείχνεται ή 
τέχνη ένός συγγραφέα θεατρικών 
έργων.

Κι’ όμως τό «Άλμπατρός» δέν 
πήρε μόνο βραβείο — ό Κώστος 
Θρακιώτης άλλως τε εΐνε σπουδαί
ος συλλέκτης βραβείων, άφοϋ ό,τι 
σχεδόν έγραψε ϊσαμε σήμερα βρα
βεύτηκε σέ διάφορους διαγωνι
σμούς,—έχει καί τήν άξία του και 
μπορεί νά παρουσιαστρ στή σκηνή. 
Γι' αύτό καί πρέπει νά βρεθρ ό φι
λότιμος καί πραγματικά φιλότεχνος 
θίασος πού νά τό παίξρ τό έργο 
αύτό.

Έ χ ε ι  σκρνική οικονομία, θερμό 
κ ’ έντεχνο διάλογο, ένα καταύγα- 
σμα ιδεολογικό καί χαρακτήρες, 
πού άν δέν συνδέονται καί δέν συμ 
βαδίζουν αύθόρμητα καί σταθερά 
πρός τό δραματικό σκηνικό, έχουν 
όμως ό καθένας τους αύστηρά έξω- 
τερικό διάγραμμα καί μιά έσωτερι- 
κή αύτοτέλεια. Γι’ αύτό στό θέατρο 
θά παρουσιαστούν καλά καί θ’ ά- 
ποτελέσουν κάποιο σύνολο, κάποια 
σύνθεση πού δέν τήν παρουσιάζουν 
άλλα έργα πού συνήθως βλέπουμε 
έδώ δικά μας ή καί ξένα. Τά μειο
νεκτήματα τού έργου ϊσως νά μήν 
εΐνε λίγα. "Αν όμως κείνοι πού τό 
βράβευσαν, τά ύπο&είκνυαν έγκαί- 
ρως θάχαν ώς τώρα όλα διορθωθρ. 
Ό Φάνης νά πούμε μπαίνει στά δρά 
μα φορτωμένος τό παρελθόν του 
καί δέν τόν βλέπεις καθαρά κ ' έν 
τονα, άλοκληρίιπικά καί μόνιμα, αύ
τόν τόν ήρωα τού έργου, νά δημι- 
ουργρ τό δικό του καινούργιο δρά
μα άπό σπουδαίες άφορμές μέσα 
στό «Άλμπατρός». Ή  Έλσ α  εΐνε 
σάμπως άκαρακτήριστη καί προπάν
των ή έξέλιξή της εΐνε μετέωρα 
φαντασμαγορική. Ό  γιατρός, πού 
τό πρωτότυπό του, πού άσφ λώς έ 
χει ύπ’ όψη ό θρακιώτης, τό ξέρου
με, θά μπορούσε νάναι λιγώτερο 
σκιώδης κεί νά παίρνρ άρτιωτικό 
μέρος στήν δλη κίνηση τοϋ έργου 
μιά κι' ό Φάνης μάλιστα πάσκει άπό 
άρρώοτεια πού δέν προέρκεται άπά 
μικρόβια άλλά άπό βαρειά, άγιά- 
τρευτη δυσθυμία όπως άκριβώς εΐνε 
ή θεωρία αύτοϋ τού γιατρού. Έπί
σης ό πλοίαρκος εΐνε τών σκοινιών 
καί τΟϋ φλόκου φάντασμα. "Οπως 
καί τό τέλος μέ κείνο τό παιδί, 
πού διαλύει μέ τήν άσυναίσθητη πα 
ρουαία του τό μαϋρο σύννεφο τοϋ 
Φάνη, εΐνε μιά έπικίνδυνη τελειω-
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Θεατρικές πρώτες

#»/ου ν γιά 
νά σώσουν τήν κατάσταση τά ύ- 
πονοούμενα, οί βρακυολογίες καί 
οί άφορισμοί :
Οίκτρή καταστροφή 
κι’ άπέραντη θλίψη.

Καί τώρα
μόνο νά κλάψουμε μδί, μένβι.

Ποιός θά συλλάβρ
τόν αιώνιο δρόμο
τών χαμένων πραγμάτων.

Εΐνε στιγμές δμως πού ύψώνεται 
άποφασιστικά καί παίρνει άπάνω 
του όλο τό συντριπτικό βάρος τής 
άπόγνωσης :
"Ομως άδέρφια μου
συχωρέστε με γιά τήν πτώση μου.

Ένώ λίγο πριν είπε καθαρά : 
'Ιεροσόλυμα δίχως 'Ηρώδη 
άναζητώ.

“ Εχει όμως έλπίδες καί τίς δια 
λαλεί :
Ό ,  θ’ άνασυγκροτήσω
τήν έκμηδενισμένη μου θέληση
καί θά ριχτώ
γιγάντιος καΐ τρομερός
πάνω άπ’ τά καπνίζοντα έρείπια
τής άνάητης καταστροφής
καί θά φέρω τ' άνθος τής νίκης
τής εμπιστοσύνης καί τής όργής.

Ένώ  πρί λίγο θυμάται καί λέει : 
"Ομως ήμουν παιδί 
άδέζιο γιά τή νίκη 
καΐ τήν κατάκτηση.

Πιό κάτω όμως, άφοϋ άποκαλύ- 
πτεται σέ σχήμα πεντακάθαρο καί 
κατευναστικό καί λέει :
'Ισχνός όραματιστής
τοϋ παγκόσμιου όνείρου
παίρνω κ' έγώ τά ράκη μου
πρός τά μεγάλα Ιδανικά
χωρίς δισταγμό, χωρίς μεταμέλεια.

καί τοϋ κοράζει γύρω νέο κύ
κλο :
Τόν ποιητή καί τόν έργάτη 
σέ μιά ψυκή θά κλείσουμε 
καί θά βαδίσουμε πιό στέρεα 
γιά τήν κατάκτηση τής Νίκης.

ήσυκάζει συγκεντρωμένος σάν 
κάτω άπό άγκαθωτό προστατευτικό 
θάμνο :
Τί θά μείνρ άη' τήν άνόητη φρό- 

(νηση ;
Τοϋ τάφου ή κλεύη.

Κι’ άπό κεί λέει κι’ αύτός τό 
κρπσμό του :
Οί θεοί τών πορφυρών δυνάμεων 
ζεσποΰν σ’ επαναστάσεις 
καί τά ύποκωρσϋντα στρατεύματα 
παιραδίδονται άναντίστατα ·
στήν προσταγή σου, ώ Φύση...

Μοΰ άρέσει ό νέος ούτός ποιητής. 
"Ο,τι γράφει καί τό βλέπω θά τό 
διαβάζω μέ προσοκή κΓ άγρυπνο 
ένδιαφέρον. Είμαι βέβαιος πώς θάρ- 
θρ μέρα νά ζεκάορ τούς όποιους 
τόν σέρνουν σέ μίμησή τους — βλέ
πω καθαρό πώς διάβασε καί πρόσε
ξε πολύ τόν Νικηφόρο Βρεττάκο — 
καί μέ τόν ίδιο του έαυτό βαλμένο 
σέ τρανότερη ύπηρεσία στήν άλη- 
θινά έμπνευσμένη τέχνη, θά δώσρ 
έργα πολύ άρτιώτερα τής «Περήφα
νης όργής»...

ΛΕΟΝΙΔΑΣ ΠΑΥΛΙΔΗΣ

(Συνέχεια άττό τήν In σελίδα) 
φορντ, τήν παίρνει, η κόινει πώς τήν 
παίρνει, φιλοσοφικά, ή γυναίκα του 
γίνεται έξω φρενών. Πρό πάντων για
τί ξέρει πόσο, πράγματι αύτό θά κο
στίση είς τόν άνδρα της, έ'στω κι’ &ν 
αύτός δέν δείχνη τίποτε. "Οθεν άπο- 
φσσίζει νά παρέμδη μόνη της, νά ένερ 
γήση ή ϊδια. Έ ν  άγνοίςι τοΟ άνδρός 
της, πού δέν θά τής τό έπέτρεπε πο
τέ, νά θέση είς ένέργειαν τήν «έπιρ- 
ροή τού μεσοφοριού», δπως θέλει ό συγ 
γραφεύς ή τήν «πολιτική τού ποδόγυ
ρου», δπως θέλει ό μεταφραστής.

Ή  Πέγγυ Τσάλφορντ (κυρία Άνδρε
άδη) είνε μία γυναικούλα ώμορφη, 
δροσερή, έξυπνη, αύθορμητική, άφε- 
λής, πιστή στόν άνδρα της άλλά Ικα
νή, γ ι’ αύτόν, γιά νά διόρθωση τήν ά- 
δικϊα ποϋ τοϋ ϊκαναν, νά κάνη . . . .τά 
πάντα, άκόμα καϊ «φόνο». Θυμάται Ο
τι ό ύπουργός κάπου πού τήν είχε 
γνωρίσει, τής ϊδειξε καθαρά ξεχωρι
στή...συμπάθεια. Παραπάνω άπό δλα I 
άκριδώς στήν κατάλληλη στιγμή μα
θαίνει πώς ό ιδιαίτερος εχει ένοχες 
σχέσεις μέ τήν σύζυγο τού ύπουργοΰ. < 
Αποφασίζει λοιπόν νά χρησιμοποίηση , 
τά δύο αύτά άτού. 'Έρχεται στό σπίτι j 
τού Νταρνεγουαίη, έκεΐ δμως μετανοί- 
ώνει γιά τίς άποφάσει^ της μετά μί
αν συνομιλίαν μέ τόν παμπόνηρο Ιδι
αίτερο, ό όποιος μιλεί στά φιλικά της 
αισθήματα. Είνε δμως πιά άργά. Ό  
Νταρνεγουαίη παίρνει φωτιά τόσον 
μάσσον καθ’ δσον άπό μερικές συμπτώ 
σεις πείθεται δτι ό άνθρωπος μέ τόν 
όποιον ή γυναίκα του έχει ένοχες σχέ
σεις (γιά τήν άπιστία της είνε άπό 
καιρό βέβαιος, δέν ξέρει δμως μέ ποι
όν τόν άπατά) είνε ά σύζυγος τής Πέγ 
γυ. Αποφασίζει συνεπώς νά διορίση 
τάν Τσάλφορντ στό νησί, νά χωοίση 
τή γυναίκα του καί νά πάρη τή νο
στιμούλα Πέγγυ, πού έπίσης θά χωρί
ση άπό τόν άνδρα της άφού εύτός τήν 
άπατά. Τήν παρανόησιν ή Πέγγυ κα
τά τινα τρόπον τήν ύποθάλπει γιά νά 
έξασφαλίση τό διορισμό τού άνδρός 
της. "Ετσι δημιουργεϊται μία σε ρά 
παρεξηγήσεων πού πρόκειται έπί τέ
λους νά διαλυθούν στήν τρίτη πράξι 
κατά τόν εύτυχέστερο —  φυσικά— τρό
πο μέ μόνον παθόντα τής ύπο3έσεως 
τόν άτυχή θειον τής κυρίας Ντερνε- 
γουαίη πού θά μείνη καϊ τή φορά αύτή 
χωρίς θέσι.

ϋ θ

Αύτό είνε τό έργο. Στήν ’Αμερική 
παίχθηκε στό Μπροντγουαίη μέ εξαιρε
τική έπιτυχία όφειλομένη ώρισμένως :

Ιον) Είς τό δτι τό έδωκεν ή δημο- 
φιλεστέρα άρτίστα τού Νέου Κόσμου.

2ον) Είς τήν γνωστήν παιδαριώδη 
άφέλειαν τού άμερικανικοϋ κοινού χά
ρις είς τήν όποιαν και τά φίλμ πού έ'- 
χουν χαλάσει έκεΐ τόν κόσμον είνε, κα
τά κανόνα, πηγαι χασμουρητών άνεξάν

τλητοι παίζόμενα είς τόν Παλαιόν Κό
σμον.

Πράγματι ή κωμωδία αύτή τοϋ Νίλ 
Γκράντ, ώς έργο, εΐνε δ,τι πιό άσήμαν- 
το (καί μάλιστα πιό τραβηγμένο άπό 
τά μαλλιά, πιό ψεύτικο) συμβοίνει νά 
έχη δή έως τώρα ό ύπογράφων τό πα
ρόν. Θέλει νά είνε σάτυρα. Θέλει νά 
εΐνε «κοσμική» κωμωδία ύπό τήν όποι
αν ύπάρχει βάθος καί ζωγραφιά ήθών. 
Πραγματικά εΐνε δ,τι θά μποροΰσε νά 
χαρακτηρίση κανείς « ’Αμερικάνικο 
μπουλβάρ». Τό πνεύμα του εΐνε φτη
νό, ή σάτυρά του έπιφανειακή, οί χα
ρακτήρες άσυνεπεϊς, τό σύνολον ρηχό
τατο. ’Ασήμαντο. ’Επί πλέον γεμάτο 
άπά ένα σωρό χονδροειδή τερτίπια καί 
έκζητήσεις διά τών όποιων έπιδιώκε- 
ται νά δοθή ή έντύπωσις δτι τό έργον 
έχει έκεΐνο τοϋ όποιου πρό πάντων στε 
ρείται : Δράσιν. Κρυψίματα σέ κουρτί
νες παραθυριών, κόλπα σαν τό κλασσι 
κό τοϋ έτοιμου γράμματος μέ τίς άτυ- 
χείς προσπάθειες τής άποφυγής τής ύ- 
πογραφής του άπό τόν Νταρνεγουαίη, 
κλπ. κλπ. Διάλογος μέ άρκετά φτηνό
τατα, χιλιοειπωμένα —  πάντοτε δμως 
προκαλοϋντα τό εύκολο γέλιο— άστεΐα 
καί κοινότατα —  άλλά πάντοτε άρέ- 
σκοντα —  σατυρίσματα μέ παραδοξο
λογίας άγοραίας ώρισμένων κοινωνι
κών άδικιών ή γελοιοτήτων τού καλού
μενοι' κσλοϋ κόσμου. Ποϋ καί πού με
ρικοί σπινθηροβολισμοί, μερικές άνα- 
λαμπές δροσιάς καί πνεύματος. Λιτά 
δλ'α καί ό παιδαριώδης μύδος, κάνουν 
τό άσημαντότατον έν τούτοις, έπανα- 
λαμβάνω, αύτό έργον, νά άκούεται εύ- 
χάριστα καί μάλιστα συχνά προκαλοϋν 
καί τό γέλιο στά χείλη τοϋ κοινοΰ. 
Δ Γ  δ — καί τά ξσναιλέω— ή κυρία Ά ν 
δρεάδη έκανε καλά ναί τό άνέβασε.

0 0

Αύτά διά τό έργον. "Εχει άνεβασθή 
πολύ καλά τόσφ μάλλον καθ’ δσον τό 
άνέβασμά του δέν άπήτει τίποτε τό 
σ·<ηνο9ετικώς ίδιάζρν καί άπό άπόψαως 
σκηνογραφικής, τά πάντα περνούν σέ 
δύο σαλόνια. Ή  μετάφρασις βιαστική, 
εΐνε κάθε άλλο παρά άξιοσύστατος, δΓ 
δ καΐ ό μεταφραστής προτιμά νά μεί
νη άνώνυμος.

Ό  κ. Άποστολίδης ώς υφυπουργός 
έπεδίωξε νά «κάμη τύπον». Λυπούμαι 
διότι αύτήν τήν φοράν δέν ήμπορώ νά 
τού είπώ πώς έπέτυχε δσο συνήθως 
στις δημιουργίες του. "Ισως τό πράγ
μα νά οφείλεται (ή παρατηρησις αύτή 
έφαρμόζεται γενικά) καί στό δτι πο- 
ρέστη άνάγκη ν’ άνεβή τό έ'ργον μέ 
τρομερή βία καΐ συνεπώς είς τήν «πρώ
την» ήτο μάλλον άωρον. Ό  κ. Μορίδης 
ώς Τσάλφορντ άρκετά καλός παοά τήν 
κάποιαν ύποψίαν δυσκαμψίας πού ένε- 
φάνισε. Ό  κ. Χριστογιαννόπουλος, 
πού δείχνει οτι εννοεί νά καταβάλη κά
θε προσπάθεια διά νά έξελιχθή, ήτο 
μ’ δλα ταϋτα μάλλον κομψός πωλητής 
αυτοκινήτων άκριβής μάρκας, παρά ό 
κοσμικός, κυνικός, άναιδής δσο πρέπει

καί αύθάδης μόνον δπου καί δσον 
χρειάζεται, άρριβίστας τής μικροπο
λιτικής καί τού ποδογύρου. Ό  κ. Δα- 
μασιώτης ώς θείος ’Άλτζυ...;παραστρά 
τησε. Πρό πάντων μέ κείνο τό έξερεθι- 
στικά στερεότυπο ψευτογέλιο μέ τό ό
ποιον, μυστήριον διατί, έννοοΰσε νά ύ- 
πογραμμίζη τά τέλος πάσης φράσεώς 
του, ένεφάνιζε τόν Άλτζυ δχι πλέον 
ένα άχρηστον γλεντζέν, θεσιθήραν, τεμ 
πέλη, χρεωμένο καΐ άνίκανο γιά τίπο
τε, δπως είνε ό τύπος, άλλά ενα σω
στόν «μ ί νους χάμπενς».

Πολύ καλάς στό ρόλο τού παμπόνη
ρου καμαριέρη ό κ. Κ. Οίκονομίδης. 
"Οσο γιά τίς δυό κυρίες πού παίζουν, 
ή κυρία Ξανθάκη ήτο μάλλον άκαμπτη 
καί άνέκφραστη, δπως άλλως τε καί ό 
κ. Χριστογιαννόπουλος. Μένει— οί κα
λύτεροι τελευταίοι —  ή κυρία Άνδρε
άδη, πού ήρμήνευσε— φυσικά—  τή νέα, 
ώμορφη, αύθόρμητη, άφελώς πονηρούλα 
καί χαριτωμένη Πέγγυ. Έπ ί σκηνής 
κατά τίς τρεΐς πράξεις τοΰ έ'ργου καΐ 
σχεδόν διαρκώς (τό έργο είνε σχεδόν 
ένα «σόλο» τής Πέγγυ, ήγουν, έν προ- 
κειμένφ, τής κ. Άνδρεάδη, πράγμα τό 
όποιον δν διά τινας είνε μειονέκτημα 
δΓ άλλους είνε προσόν τοΰ έργου καΐ 
τής παραστάσεως) ή κυρία Άν5ρ*άδη 
ύπήρξεν περίφημη. Σέ μερικές έν τού- 
τοις στιγμές μού φάνηκε σάν ιδιαίτε
ρα κουρασμένο καί βραχνό (προφανώς 
άπό τις πολλές καί έντατικές πρόβες) 
τό φωνητικό της όργανο. ’Εσημείωσε 
μία δίκαιη έπιτυχία σέ ρόλο πού έν 
τούτοις εΐνε άπόλυτα άχαρος γιατί εί
νε έπιφανειακός, κούφιος, έξωδερμι- 
κός, χωρίς σπουδαία πράγματα ώς πε
ριεχόμενο. Ή  κυρία Άνδρεάδη ένεφάνι- 
σε τρεις (τόσες είνε οΐ πράξεις) τουα
λέττες περίφημες. Βέβαια δέν έννοώ 
γιά ποιό λόγο τό άνδρόγυνο Τσάλ
φορντ στήν πρώτη πράξι βρίσκεται στό 
σπίτι του, μετά τό γεύμα, χωρίς νό 
πρόκειται οϋτε νά πάη πουθενά, οϋτε 
νά δεχθή σέ έσπερίδα, μέ φράκο ό κύ
ριος καί μέ τήν περίφημη έκείνη τονα- 
λέττα μέ τό χουσό λαμέ μπολεοό ή κυ
ρία. Υποπτεύομαι δτι ή κυρία φορεί 
τήν τουαλέττα;..γιά τήν τουαλέττα καί 
ό κύριος τό φράκο διά λόγους....ισορ
ροπίας. Έπίσης ή τουαλέττα τής δευ- 
τέοας πράξεως εΐνε, κατά τήν γνώμη 
μου, έκδήλωοις τής πιό φωναιλάδικης 
καί άντίαισθητικής είς συνδυασμούς 
χρωμάτων ύπερμοντέρνας δηλαδή γιά 
δέσιμο μόδας. Παρ’ δλας αύτάς τάς ε
πιφυλάξεις ομως γεγονός είνε δτι ή κυ 
ρία Άνδρεάδη έπέδειξε τρεις τουαλέτ
τες πού έξεπλήρωσαν περίφημα τά σκο 
πό τους. Γΐροεκάλεσαν πολλήν έντύπω- 
σιν καί περισσότερη κουβέντα στό θη
λυκόν κοινόν τής «πρώτης».

Γενική έντύπωσις : 'Ένα τίποτε εύ
χάριστο, δροσερό, εύθυμο γενικά, πνευ
ματώδες ποΰ καί ποΰ, στό σύνολόν 
Toy πού άνέβηκε παστρικό καί έδόθη 
καλά. "Ο,τι χρειάζεται σύτές τις δύσ
κολες καί άχαρες μέρες τών σημερινών 
καιρών.

ΠΟΛ. Μ Ο Σ Χ Ο Β ΙΤ Η Σ
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ΤΟ ΔΗΜΟΤΙΚΟ ΘΕΑΤΡΟ
(Συνέχεια άπό τήν 1η σελίδα) 

πέλιν, έπεακέφίη δέκα και τέοοα- 
ρ « ; διαφόρους δέαείξ καϊ τέλο; έ- 
νέκρ ινεν  ώς κ*ταλληλοτέραν θέ- 
οιν διά νά aveyspSfi τό ϊ-έατρον 
e l ;  τήν πλατείαν τοΰ Λαού, τήν 
ίίχμερινήν πλατείαν Λουδοβίκου, 
έπί τή ; cneist; άνηγέρ5η μεταγε· 
νεατέρω; τό Δημοτικόν θέκτρον.

Καίτοι έν τούτοι; παρήλδβν αρ
κετοί μ ή νε ; άπό τ ή ; άπβφάοεω; 
ταύτη; τής έπιτροπή;, ή Κυδέρνη- 
οις πειβομένη ε ΐ; τά ; ραδιουργία; 
τού Υραμμκτέω; τοϋ ’Όβωνοξ Βέτ- 
τλανδ, οατι; είχε λόγου; νά κατα- 
φ^ρεται κατά τοΰ Καμπούρογλου. 
οϋδέν έπραττε. Πρό τή ; τοιαύτη; 
καταστά^εως, ό Καμπούρογλου; π/, 
ρου·3ΐάσ5η πρό τοΰ Βααιλέω; καί έ- 
λαδε παρ' αύτοϋ προφορικήν άδει
αν ν ’ άρχίση τά; έργαοια; τής c5- 
κβδομής τή ; όποία; ό δεμέλιο; λϊ 
θ&; έτέδη πράγματι τήν 22 'Οκτω
βρίου 1S57, ςρέρων τήν έξής έπι- 
γραφήν:

« Επί "Οδω νο; έλέω ©εοΰ Βασι- 
λέω; τή ; Έ λλά δ ο ;, Γρ η γ ίρ ιο ; Δη- 
μητρίου Καμπούρογλου; άνίδρυαε 
θέατρον, έτει Α Ω Ν Ζ '»

Ά λ λ ’ ο Βέττλανδ δέν ήαύχαζε 
καί ένώ άφ’ ένό ; αύτό; κατώρδωδε 
διά τών ραδιουργιών του νά κηρυ- 
χδή ό Καμπούρογλου; είς κατάοτα 
αιν πτωχεύίεω;, άφ’ έτέρου έοχημκ 
τίαδη καί άλλη άντιπολίτευαι; με 
αρχηγόν τόν δικηιγόρον Μπαλάνον 
καί σκοπόν νά έπιοκευάοη τόύπάρ 
χον τότε δέατρον τού Μπούκουρχ 
καϊ ν ’ άποδείξη οτι ήταν περιττή 
ή άνέγερ·5ΐ; νέου τοιούτου. ’Α λ λ ’ ό 
Βκσ ιλεΰ ; "Οδών, c s t i ;  πράγματι 
έπεδύμει ν ’ άνεγερδή έν 'Αδήνα ι; 
νέον Θέατρον, αυνέατηαεν ε ί; τό 
ύπουργείον νά μελετιίαη τό ζήτη
μα, πρός τοΰτο δέ κατηρτί^δη έπι
τροπή άπό τοϋ; Ίω ά ννη ν  Α . Σοΰ- 
ιτσον διευδυντήν τοΰ τμήμκτο; τής 
δημοοία; οικονομία; καϊ πρόεδρον 
τοΰ Δημοτικού Συμδουλίου Άδη· 
νών. Σκούφον, Λαοαάνην, Ά ν τ .  
Παπαδάκην πρώτον πάρεδρον τοΰ 
Δήμου Άδην/ιίων, Γεώ ργ. Στα ύ 
ρου. Μ . Ρεν ιέρην , Κα λλίνοκην καΐ 
Ρά λλην.

Καιτά τήν πρώτην ουνεδρίαοιν 
τή ; έπιτροπή;, oi τέαοαρε; πρώτοι 
ύπεατήριξαν οτι ουμφέρον τοΰ Δ ή 
μου είναι ν ’ άναλάδη αύτό; τήν 
άνέγεροίν τοΰ δεάτρου καί τήν έρ- 
γολαδίαν αύτοϋ καί τοΰτο διότι τό 
ίιχέδιόν των ήτο νά δανειαδή ό 
Δήμ®; άπό τήν ’Εθν ικήν  Τράπεζαν 
έζ·ηκθ3Ϊα; χιλιάδα; δρχχμών ύπό 
τήν έγγύιιοιν τοΰ Δημοσίου. Έν- 
νοήοας τό σχέδιον αύτό ό Γεώ ργι
ο ; Σταύρου, άφοΰ έπανειλημμένω; 
κατά τήν ουζήτησιν άπεκάλεσε 
τόν Δήμον «μ ο υ φ λ ο ύ ζ η ν», 
συμπαραλκδών τόν Ρεν ιέρην , ά- 
πεχώρησε τή ; ουνεδριάσεω;. Δύο 
άλλαι συνεδριάσει; τή ; έπιτροπή; 
ε ί; ούδέν άποτέλεσμα κατέληξαν

καί ή άνιγερσι; τού πολυπαδούζ 
θεάτρου έμεινε r(ά.λττ ;^διω .)

’Έ κτ ο τε  μέχρι τού IS n  ούδείς s- 
γένετο λόγο; περί τοιαύτη; τινο; 
έπιχειρήσεω;, οτε ό δήμαρχο; Πα- 
ναγή; Κυριάκό; έπέτυχε τόν Ίο ύ  
νιον τοΰ 1871 άπόφασιν τού Δημο
τικού Συμβουλίου περί άνεγέρσε- 
ω; Δημοτικού θεάτρου έπί τών δε- 
μελίων, τά όποια εΐχε δέσει ο άτυ
χ ή ; Καμπούρογλου; διά τό ίδικόν 
του δέατρον. Ή  οικοδομή ήρχισε 
κηί έπροχώρει έπί τινα χρ ίνο ν  κα 
νονικώς, άλλά κατά τά μέσα. τού 
1874 διεκόπησαν αί δΓ αύτήν έρ- 
γχσίαι ένεκεν  ύπερδάσεω; τού ποο 
ϋπολογ'.σθέντος ποσού καί οϋτω τό 
έργον έμεινε ν ήμιτελέ; μέχρι τού 
Νοεμδρίου 1886. οτε. κατόπιν δια
πραγματεύσεων τού τότε Δημάρ
χου Δ. Σούτσου μετά τού Άνδρέ- 
-.-υ Συγγραϋ. τό Δηιιοτικόν Σ υ ’ΐ- 
δούλιον ένέκρινε τά; προτάξει; 
τοΰ τελευταίου καιί διά τοϋ ύπ’ άρ 
31919 συιι6ολαίου τοΰ συμδολαιογρά 
φου Α θ η νώ ν  Α . Γαϊτάνου παρέχω 
ρήδη ε ί; αύτόν ή άποπεράτωο; 
τή ; οικοδομή; ΐδίαι; αύτοΰ δαπά- 
νε ι; έντό; δύο έτών, μέ τό δικαίω 
μα νά καρπούται πάντα τά έξ αύ
τοΰ εΙσοδήματα έπί μίαν είκοοιπεν 
ταετίαν άπό τής άποπερατώσεώ; 
της .

Μ ετά  τήν ύπογραφήν τού συιμ- 
δολαίου ίιρχισαν άμέσω; αί έ ρ γα
σία ι τή ; οικοδομή; α ϊτινε; καί ά- 
ποπερατώδησαν τόν Ό κτώ δριον 
τοΰ 18S8 οτε καί έγιναν έν πάσιι έ- 
πισημότητι τά έγκαίνια τοΰ δεά
τρου διά ναλλικοΰ μελοδράμαιτο;!

Δέκα έτη κατόπιν, διά συμδολαί 
ου, γενομένου μεταξύ τοΰ Α . Συγ- 
γροΰ καί τοΰ τότε Δημάρχου Λ.. 
Καλλιφρονά ένώπιον τού συμδολαιο 
γρά(ρου Ά δη νώ ν  Γ . Ά φ εντά κη  (άρ. 
15153 τή ; 13 Φεδρουαρίου 189S) 
ό αείμνηστος εύεργέτη; παρητήδη 
ύπέρ τού Δήμου Αθηνα ίω ν τοΰ δι
καιώματος τοΰ προνομίου τή ; πε
ραιτέρω χρήσεω; τού Δημοτικού 
Θεάτρου.

Ά π ό  τής σκηνής τού πολυπα- 
θοΰ; αύτού θεάτρου έπαιξαν κατά 
περιόδου; ή Σάρρα Μπερνάρ, ή 
Ά γ ν ή  Σόρμα, ή Δοΰζε, ό Φερων- 
τύ, ό Μ ουνέ Σουλύ, ό Νοδέλλι καί 
ό ήμέτερο; Αποστόλου, πρό; δέ έ- 
δόδησαν διά πρώτην φοράν έν Έλ- 
λάδι τά μελοδράματα τοΰ Σπ . Σα- 
μάραι «Φλώρα Μιράμπιλι;», «Ρέα», 
“ Μ άρτυ;» καί «Μαντμουαζέλ Μπε 
λΐλ», έπίοη; αί όπερέτται τοΰ ίδι
ου «Π όλεμο ;έν  Πολέμω» (Λ ιμπ ρέτ 
το Τσοκοπούλου-Δεληκατερίνη) «ή 
Πριγκήπισοα τή ; Σαβσών» καί «ή 
Κρητικοπούλα» (Λ ιμπρέττα X . Λ ά 
σκαρη — Δημητρακοπούλου). Ά π ό  
τή ; αύτή; σκηνής έκαμε τήν πρώ
την έμφάνισίν του τόν Δεκέμδριον 
τοΰ 1888 τό τότεί δρυδέν έλληνικόν 
μελόιδραμα μέ τήν «Βετλή», τοΰ 
Δονιζέτη. έπίση; και ή Νέα Σ κ η 

ν ή  τού  Χ ρ η σ τ ο μ ά ν ο υ  μ έ τ ή ν  ιι,’Ά λ -  
ν ιη «τιν» . Μ ε τ α γ ε ν ε σ τ έ ρ ω ; έ π κ ίχ δ η  
σαν άπό τής ιδ ία ς  σ κ η ν ή ς  δ ιά  πρώ 
τ η ν  φ ορά ν ή ό π ερ έττα  τοΰ  Σ α κ ε λ  
λ α ? Ιδ η  « Σ τ ά  π α ρ α π ή γ μ α τα »  ( Λ ι μ  
π ρέττο  X .  Λ ά σ κ α ρ η ) .  ή ό π ;ρ έ τ τ α  
τού Λ α ιυρά ιγκ* « Ή  άσπρη τ ρ ίχ α » . 
Ή  ό π ερ έττα  τοΰ κ .  Κ λ .  Ιρ ια .τ α -  
φ ύλλου  —  Ά τ τ ί κ  « Ί  ί ε ί ν ’ ό ίίοω ;» 
(Λ ιμ π ρ ά τ τ ο  τού κ . Ο. \ .  Σ υ ν α δ ί-  
ν β ΰ ) .  το  ιιελ ό δ ρ α μ α  τοΰ  ϋ χ λ ο μ ο ί-  
ρη ο «Π ρ ω τ ο μ ά σ τ ο ρ α ;»  ή «Διδο»» 
τού  Λ α υ ρ ά γ κ α , αί κω μ ω δ ία ι τ ο ΰ Χ .  
Λ ά σ κ α ρ η  «ή  π ώ λησ ι; ι ! ι ;  Ά δ η -  
νάς·>. «ή  έξ άδου π α ρ α γ γ ε λ ία » , «ό 
π ν ε υ μ α τ ισ μ έ ;»  κ α ί ή «Έ λ εν ίτσ · ?: 
τ ή ;  ό·δ«ΰ Ά γ χ έ σ μ ο υ » ,  ή « Ε ύ ρ υ μ ά δ η »  
τ ίΰ  Δ . Κ ο ρ ιμ η λ ά .  ό « ’Ό ρ κ ο ;»  τού 
Γ . Κ ο ρ ο υ η λ ά . ό « Π ιε ρ ό τ ο ;»  τοΰ  >ί. 
Λ α μ π ε λ έ τ .  « Ά π ό  τής  γ ή ;  σ τό ν  ο υ 
ρ α νό »  ττύ  Π α λ. Δ η μ η τ ρ α κ ο π ο ύ λ ο υ .
- '·> «Κριτήριον» τί·" ί ί *-■»». τό idl-fv- 
τα?λο\·» τ«ΰ Λαυράγκα έπί στίχων 
τοΰ I. Πολέμη, ή «Δ ’πλή ίεωτικ» 
τοΰ Λαυράγκα. ή «Νέλλη» τού Ά·*. 
Κύρ>ου, ή «Φαίδρα» τού Ά ρ .  Πρΐ- 
δελεγγίου, « Τ ή ; ώμορφιά; τά μά
τια» τοΰ Λπέρτη Λάρμη. ό «Κ ό 
σμος καί ή'ΐίκ®σιμι;» τού Ίω σ ίη  
■<αί ή «Άλυσσίδε;» τού Ταγκοπου- 
λου.

Καί ώς συμπλήρωμα τών άνωτέ 
ρω σημειώσεων, παραθέτω τήν κα
τακλείδα τοΰ ώραίου άρθρου τού κ. 
Ν. Γιοκα.ρίνη περί τοΰ Δημοτικού 
δεάτρου πού έδηιμοσιεύδη έσχάτω; 
εί; τά «Ά δηνα ίκά  Νέα».

«*3ά έλεγε κα νεί; οτι ϋστερα ά- 
πόίτόσα £άσανα πού ύπέφεραν τό
σοι άνδρωποι πρωτοστατήσαντε; 
διά τήν άνέγερσιν τοΰ θεάτρου αύ
τοΰ, άπό τοΰ Γρ . Καμπούρογλου μέ 
χρι τοΰ Συγγροΰ. ϋστερα άπό το- 
σε; έπιτροπέ; πού συνεσκέφδησαν, 
καί έπεμδάσει; τή ; Α ύλή ; καί τώ«.’ 
Βουλών καί τού Δήμου καί τών ξέ
νων άρχιτεκτόνων, θά έλεγε κα
νε ί; ότι τό Δημοτικόν δέα
τρβν έπρεπε νά είναι τό τε- 
λειότερον δέατρον τή ; έποχής 
του· Ό  Σ υ γγρ ό ; έφερε . Γά λ 
λον άρχιτέκτονα διά τά τελεί
ωση Τ® οικοδόμημα τοΰ Ξιράρ. Καί 
όταν έπρόκειτο νά γίνουν τά έγ- 
καίνια άνεκαλύφδη ότι πλήν άλ
λων έλλείψεων. ύπήρχε μία κατα
πληκτική. Δέν υπήρχαν καμαρίνια 
διά τού; ήθοποιβύ;! Καί συνετελέ- 
σθη ή καταδίκη τβυ δταν άνηγέρ- 
θη τό Ε θ ν ικ ό ν  δέατρον, τό νΰν 
Βασιλικόν τή ; όδοΰ Ά γ ιο υ  Κω ν
σταντίνου. Α ί τελευταίαιι δόξαιτοΰ 
Δημοτικού ήσαν αί όπερέτται τού 
Κονταράτβυ μέ τήν ’Έ ν κ ε λ , καί 
βί συγκεντρώσεις τβΰ καλλιτεχνι
κού κόσμου ε ί; τό ίσόγειβν γωνιαί 
ον έπί τή ; προσόψεώ; του καφενεϊ- 
ον, όπου άκόμη καί σήμερον είνε 
τό κέντρβν τών μουσικών τή ; πρω 
τευούση;. Διάφβροι έπιδιορθώσεις 
δέν ήμπόρεσαν νά άναστήσουν τόν 
μεγάλον' αύτόν νεκρόν, τβ Δημβτι
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φ :  ι κ η ι
Τοΰ κ. Θ. ΚΑ PYQTAKH 
'Η 4η θερ νή συναυλία

Τό καλοδιολεγμένο καί πλούσιο 
πρόγραμμα τής συναυλίας αύτής 
περιλάμβανε έκτός άπό τήν συμφω
νία τών «Τυμπάνων» τοΰ Χάϋν καί 
τήν 7η τοΰ Μπετόβεν, τό «Ριγκων- 
τόν» τοΰ Ραμώ καί τήν «ρωμάντσα» 
γιά 4 κόρνα κΓ όρχήστρα τοΰ Γοΰ- 
μαν σέ πρώτη έκτέλεση.

Ό  Χά δν διεύθυνε οτή πρωτεύ
ουσα τής Αγγλίας τούς χειμώνες 
τοΰ 1791—92 καί 1794—95 μιά σειρά 
άπό 12 σύμφων ες, έπίτηδες γι’ αύ
τή τή περίσταση γραμμένες, πού 
έκτοτε έμειναν γνωστές μέ τό ό
νομα «Συμφωνίες τοΰ Λονδίνου». 
Στή σε ρά αύτή περιλαμβάνονται οί 
καλύτερες ϊσως δημιουργίες τοϋ 
Δασκάλου, άριοτουργήματα λεπτού 
πνεύματος, νεανικής όρμής κι’ ά- 
διάπτωτου κεφ οϋ, άλλά συγχρό
νως καί μιάς έκπληκτικής άρτιότη- 
τας τής συμφωνικής φόρμας. Μιά 
άπ’ αύτές τις συμφωνίες, ή έκτη 
άκριβώς τής σειράς, εΐνε καί ή 
σόλ μεϊζον, πού άκούστηκε πρό ή
μερών στό θέατρο τοϋ Ηρώδη τοϋ 
Άττικοΰ, γνωατή μέ τό τίτλο «Συμ
φωνία τών τυμπάνων» ή άλλο ώς 
τής «έκπλήζεως» όπως οί Ά γγ λ ο ι 
προτιμούν νά τήν άττοκαλοϋν, έζ 
αιτίας τής άπροσδόκητης έπέμβα- 
σης τών τυμπάνων πού διακόπτουν 
συχνά τό ήρεμο καί γαλήνιο άν- 
τάντε, τό ώραιότερο καί πιό χαρα- 
κτηριστ κό μέρος τής συμφων ας.

Ό κ. Σέρχεν άπέδωσε μέ πολύ 
διακριτικότητα τό πνεΰμα τής μου
σικής αύτής καί παρά τή λεπτολό
γο κ  ιί τήν έζανυχιστική του διείσδυ 
ση ώς τό βάθος καΐ τής πιό άσή- 
μαντης τεκνκή ς  λεπτομέρειας, κα
τώρθωσε, έξαιρέσει μόνο έν  μέρει 
τοΰ μενουέττου, νά ματσδώσρ όλη 
τή πνευματικότητα, τή δροσιά καί 
τή κάρη τής συμφωνίας. Κάτω άπά 
τή λαμπρή του καθοδήγηση ή όρ- 
κήστρα έδωσε τόν κ, ιλύτερο έ :υτόν  
της σέ ρυθμική καί τονική άκρίβεια 
κι' έκφραση.

Ιή ν  ϊβ'α έρμηνευτική έπιτυκία 
έσημείωοε καί ή σύντομη άλλά λε- 
πτογρσμμένη καί πνευματώδης σε
λίδα τοϋ «Ριγκωντάν», παληοϋ προ
βηγκιανού κοραϋ μέ ευϊυμο χ-ιρα- 
κτήρα άπό τά μελόδραμα τοϋ Ρα
μώ ό «Δάρδανος». Ή  έπακολουθήοα 
σα έκτέλεση τής γεμάτης ποίηση 
καί νοσταλγία «ρωμάντοας» άπό τό 
κοντσέρτο γιά 4 κόρνα καΐ όρχή
στρα τοϋ Σοΰμαν, δέν παρουαίασε 
εύτυχώς καμμιά δυσάρεστη έκπλη
ξη, όπως θά φοβόταν κανείς προ
κειμένου γιά έργο μέ τόσες τεχνι
κές κι’ έρμηνευτικές δυσκολχς. 
'Αντίθετα μάλιστα οί 4 σολίστ κ. κ. 
Γκιβιτζιάνης, Λέκκας, Σπηλιωτάκης 
καί Βαφειεδάκπς μέ τήν έναρμόνι- 
σμένη συνοδεία τής όρχήστρας τά 
κατάφεραν τόσο καλά άπό άπόψε
ως συγχρονισμού, ποιότητος ήχου 
καί άκρίβειας, ώστε νά άποσπάσουν 
τίς θερμότατες έπιδοκιμασίες τού 
άκροατηρίου. Θά ήταν άδικο νά μήν 
τούς άναγνωριατρ τά κατόρθωμα 
αύτό καί νά μήν έξαρθρ όσο θάπρε 
πε ή λαμπρή Ιδέα τοΰ κ. Σέρχεν, 
νά έμφανίζρ δηλαδή κατά μικρά 
συγκροτήματα καί σέ άνάλογα έργα 
ώς σολίστ τούς μουσικούς τής όρ
χήστρας, πράγμα πού συντελεί οτό 
άνέβασμα τοϋ τεχνικού έπιπέδου 
τής όρχήστρας μας, άλλά κρί στήν 
άνάπτυζη, μέ μιά εύγενικιά ήμιλλα, 
τής προσωπικότητας μουσικών.

Τό β ' μέρος τοϋ προγράμματος 
ήταν άφιερωμένο στήν 7η συμφω
νία ταϋ Μπετόβεν, ή έκτέλεση τής 
όποίας πρέπει νά όμολογηθρ πώς 
ήταν άπό τίς καλύτερες πού ά
κούστηκαν μετά άπό τήν άλησμόνη- 
τη έρμηνε α της άπό τόν Μπρούνο 
Βάλτερ. Ό  κ. Σέρχεν έδωσε ένα ύ- 
ποβλητικώτατο άλλέγκρέττο, ’κι’ ά
πέδωσε μέ ώραΐο ρυ*3μά καί μπρίο 
τό πρέστο — στό τρίο όμως τά χάλ
κινα έκάλυπταν τήν άλλη όρχήστραι 
— καί μέ διονυσιακή καρά κΓ όρμή 
τό φινάλε.

Τά ένθουσιαοτικά κειροκροτήμα- 
τα οτό τέλος τοϋ προγράμματος ή

σαν ή πιό εύγλωττη άπόδεζη τής 
έπιτυχίας πού είχε ή συναυλία στό 
διάλεγμα τοΰ προγράμματος καί 
στήν έκτέλεση.

Η ΣΥΜΦΩΝΙΚΗ 
ΟΡΧΗΣΤΡΑ ΠΡΩΤΕΥΟΥΣΗΣ

Στάν κ. Κοτξιά κρωστάει πολλά 
ή μουσική ζωή μας. Αύτός, ώς δή
με ρκος, ύπήρξε ό έμπνευστής κΓ 
έμψυκωτής τών υπαιθρίων συναυλι
ών, πού έκτος άπό τή βαθύτατη ά- 
πήκηση πού εΐκαν μέ τόν ψυκαγω- 
γικό καί μορφωτικό τους καρακτή- 
ρα στίς λαϊκές μάζες όπου καί κυ
ρίως άπευθύνοντο, έδωσαν συγκρό- 
νως καί τή πρώτη καλή ιδέα στό 
Ωδείο Αθηνών γιά νά καθιερώσρ, 
συστηματικά πιά άπό πέρου, τις ου 
ναυλίες οτό άρκαϊο θέατρο τοϋ Ή  
ρώδη τοϋ Άττικοΰ. Ό ς ύπουργός 
πάλι έπρόοφερε τή πολύτιμή του 
συμβολή, ύποστηρίζοντος μέ θέρμη 
πολλούς άξιους καλλιτέχνες μας 
καί τό κυρ ωτερο ένιοχύαντας οι
κονομικά τήν συμφωνική όρκήστρα 
τοϋ Όδείου.

Τώρα πάλι οάν ώριμος καρπός 
μιάς βαθ'αιάς πίστης καί ένθουαια· 
ομοϋ μάς πρσσφέρεται ή δημιουργία 
μιάς νέας συμφωνικής όρκήοτρας 
πού ή προχθεσινή της πρώτη έμφά 
νιοη μπροστά ο’ ένα έκλεκτό μου
σικό καί καλλιτεχνικό κύκλο στά 
’Ολύμπια πρέπει νά χαιρετιστή οάν 
ένα σπουδαιότατο μουσικό γεγονός. 
«Ή  προσπάθεια τής Ένώσεως Φι
λαρμονικής, γράφει ό Ιδιος ό κ. Κο· 
τζιάς στό πρόγραμμα ώς πρόεδρος 
τής Ένώσεως Φιλαρμονικών Πρωτευ 
ούσης, έχει σκοπόν τήν διάδοσιν 
τής κλασσικής μουσικής καί τών έρ
γων Ελλήνω ν συνθετών είς τάς 
λαϊκός μάζας καί τήν έζαοφάλισιν 
σύν τρ έξελίξει εις τούς "Ελληνας 
διευθυντάς όρχήστρας καί σολΐοτ 
μέσου άναδείξεως εύτών».

Άπό πολλές πλευρές έχει έζαρ- 
Gfi ή ωφελιμότητα μ;άς τέτοιας όρ- 
κήατρ ις πού άποοτολή κυρίως θά 
εΐκε τήν έκλαίκευοη τών άριοτουρ- 
γημάτων τής κλασικής μουσικής άλ
λά καί τήν έμφάνιση καί τήν έν3άρ· 
ρυνοη τών Ελλήνω ν συνθετών. 
Πρός τήν κατεύθυνση αύτή έγιναν 
στό παρελθόν πολλές φιλότιμες 
προσπάθειες, πού ή έπιτυχίσ τους 
δμως έσκόνταθε πάντοτε στό δισε- 
π'λυτο οικονομικό πρόβλημα. Αύτό 
τό αισθητό κενό έρκεται σήμερ-ι νά 
πληρώσρ ή νέα συμφωνική όρκή
στρα τής Πρωτευούσης.

Μιά τέτοια άξιόλογη προσπάθεια 
πιστεύουμε πώς δέν μπορεί νά κρι- 
θή άπό τή πρώτη της κι' όλας έκ- 
δήλωοη, γιατί άπειρα εΐναι τά έμπό 
δια καί οί δυσκολίες πού βρίσκον
ται στό δρόμο γιά τήν έκπλήρωση 
τοΰ ώραίου αύτοϋ σκοπού. Έκε>νο 
πάντως πού έζ άρκής πιστοποιείται 
μέ καρά είναι ή άριστη συγκρότη
ση τής όρκήοτρας, πού περισσότε
ρο τήν άποτελοΰν διπλωματοΰκοι 
τών Όδείων, καί ή πειθαρκ α κΓ ό 
ένθουσιασμάς μέ τάν όποιον κάτω 
άπό τήν εϋστοκη διεύ3υνοη τοϋ 
άρκιμουσικοϋ της κ. <Βουκάκη έξε- 
τέλεοε τά διαλεκτό καί ποικίλο 
πρόγραμμα μέ έργα Βέμπερ,Χάϋδν, 
Γκρίκ, Σαίν ■ Σάνς καί Βάγνερ. Τό 
ίκσνοποιητικώτατο αύτό άπατέλε- 
ε(μα δίνει λαμπρές έλπίδ:ς πως 
σύντομα τό «άρτιο αύτό βρέφος·., 
γιά νά έπαναλάβω τή φράση τού 
κ. Κοτζιά, θά γίνη ό εμπνευσμένος 
άπόστολος γιά τή μουσική καλλιέρ
γεια καί τήν άνάπτυζη τών λαϊκών 
μαζών.

Γιά τήν πραγματοποίηση του ώ
ραίου αύτοϋ όνείρου ή καλύτερη 
έγγύηση είναι ή πίοτη κι’ ό ένθου· 
σΐ 'σμός πού διακρίνει τόν κ. Κο
τζιά, ή ικανότητα τοϋ άρχιμουσι- 
κοϋ κ. Δουκάκη καί ή άγάπη μέ 
τήν όποία άνέλαβαν τό έργο εύτό 
οί μουσικοί τής όρκήοτρας.

θ. Δ. ΚΑΡΥΟΤΑΚΗΣ

κόν θέατρον. Ή  καταστροφή του 
■υνεπλ“!ρ ::Cr\ διά τή ; στεγάσεως 
ν*φόρ'·η· δημττ κών καί άλλων ύ» 
τηρεσιών. καϊ ήλθε ό καιρό; διά 
τήν κατεδάφνοιν.
»Πολλοί δέ ηύχοντο μίαν νέαν έ· 

πιδιόρδωσιν καί τελειοποίησιν, μί
αν άναπρεσαρηογήν διά νά Μχη ή 
πρωτεύουσα ένα Δημοτικόν' δέα
τρον πβύ τής λείπει. Κρίμα  πού

δέν γίνεται. Ά λ λ ά  κρίμα έπίση: 
πού ε ί; τά σχέδια τβύ νέου μεγά
ρου πβύ καταλάδη τήν θέσιν τού 
Δημοτικού θεάτρου, δέν προδλέπε- 
ται ή ϋπαρξι; μιά; αίδούση; διά 
Θεατρικά; π·αραστάσει;. Θά συνεχί- 
ζετο μία ώραία κα λλιτεχνική  παρά 
δβσις πβύ άρχισε ε ί; τήν  πλατείαν 
τιού Λαού πρό 100 καί πλέον έτών».

N IK .  I. Λ Α Σ Κ Α Ρ Η Σ
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Ό  Ντάρρυλ Φ. Ζάννυκ
γυρίζει τήν πιό μεγάλη του ταινία

ΐ ΐ ρ ι ν ε υ ο μ έ ν η  ά π ο  τό βιβλίο τοΰ Λουδ. Μπράμφηλντ

« Τ Ο  Ο Ν Ε Ι Ρ Ο  Τ Ο Υ  ΙΝΑΟΥ»
Μέ πρωταγω*οστές τήν ΜΥΡΝΑ ΛΟ’Υ' τόν ΤΑΎ'ΡΟΝ  
Π ΑΟ Υ ϊ Ρ καί τόν ΙΖΩΡΤΖ ΜΠΡ£ΝΤ

Ό  Ν τάρ ,ρυκ Φ .  Ζ ά ν ν υ κ  Θ εω ρεί νχι ατό Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ  σ ά ν άλάνδα- 
ο το ς  γνώ ατιΐξ τώ ν γβΰα τω ν τβΰ  κ ο  ινοΰ . Γ Γ  α ύτβ, δ τ α ν  δ ιά λ ε ξ ε  τ ό  
μ υ θ ισ τό ρη μ α  τοΰ Λ ο υ δ . Μ ιτ ρ έ μ φ η λ ν  τ  «Ή ρ - θ α ν  ο ί βρ οχές»  ποΰ σ η μ ε ίω 
σε κ α τ α π λ η κ τ ικ ή  κ υ κ λ ο φ ο ρ ια κ ή  έπ ιτυ χ ία , γ ιά  νά  τό  γυρ ίσ η  τα ιν ία , 
καιί ό σ υ ν γρ α φ έα ; κ α ί τ ό  κ ο ιν ό  ε ί  χχν  τ ή ν  ά π όλυτη  π επ οίθηση, ότι 
δά δ ημ ιουρ ,γότα νε  μ ιά  τ α ιν ία  ποΰ ό χ ι  μ ό ν ο ν  θ ά ήτο  πολύ ένδ ια φ έρο υσ α . 
ά λ λ ά  κα ί άπ όλυτα π ιστή σ τό  β ιβ λ ίο  αΰτό ποΰ δ ια σ κέδα σ ε  κ α ί δ ια β ά 
σ τ η κ ε  άπό εκ α το μ μ ύ ρ ια  άνθρωποι* ς.

Η  κ α λ λ ίτ ε ρ η  ά π όδειξη  τής έ π ιτυ χ ία ς  α ύτής  τής  τ α ιν ία ς , ε ίν α ι  
ή  γ ν ώ μ η  τοΰ  συγγραφ έα* πού μ ε τ  χ  τό  π α ρ α κο λ ο ύ θ η μ α  της  δ ο κ ιμ α 
σ τ ική ς  π ροέολής ε ίπ ε : « Α ύ τ ό  ε ί ν α ι  τό  β ιβ λ ίο  πού έ χ ω  γ ρ ά ψ ει, κα ί 
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βλ έπ οντα ς  τό β ιβ λ ίο  μ ο υ  ν ά  γ ίνε-  Φ έρ ν  Σ ιμ ό ν ,  τ ή ς  κ ο π Ε λ λ α ς  πού ή
ά γ ά π η  τ η ς  δ ίν ε ι  ν έα  δ ύ ν α μ η  στόν 
Ρ ά ν σ ο ν .

Σ ’ α ύ τή  τ ή ν  τ α ιν ία  π ρ ω τ α γ ω ν ι
σ το ύ ν  ά κ ό μ α  κ α ί ό Ν ί γ κ ε λ  Μπρι- 
ο ύ ς  π ού ύ π ο δ ύ ετα ι τό  ρ ό λ ο  το ΰ  
λ ό ρ δ ο υ  Έ σ κ ε θ ,  ή Μ α ρ ία  Ο ύσπ εν- 
σ κ ά γ ια  πού κ ά ν ε ι μ ιά  Μ α χ ά ρ α ν ή , 
κ α ί  ό  Η . Β .  Ο ύ ώ ρ ν ε ρ . κ τ λ .

Ό  Φ Ιλ ιπ  Ν τ ιο ύ ν  κ α ί  ό Ι ο ύ λ ι ο ς  
Ζ ό ζ ίφ σ ο ν , δ ύ ο  άπ ό τ ο ύ ς  κ α λ ύ τ ε 
ρ ο υ ς  σ ε ν α ρ ίσ τ ε ς  τ ο ΰ  Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ  
κ λ η θ ή κ α ν ε  ν ά  σ υ ν ε ρ γ α σ θ ο ΰ ν ε  γ ιά  
τό  λ ιμ π ρ έ τ τ ο  α ύ τ ή ς  τ ή ς  τα ιν ία ς . 
01  π ρ ο ε τ ο ιμ α σ ίε ς  κ α ί  ο ί δ ιά φ ο ρ ες  
ά ν α ζ η τ ή σ ε ις  γ ιά  α ύ τό  τό  φ ίλ μ  δ ι 
α ρ κ έ σ α ν ε  δ υ ό  χ ρ ό ν ια  κ α ί  ή ρ θ ε  ό 
ιδ ιο ? ό Μ π ρ ό μ φ ιλ ν τ  σ τό  Χ ό λ λ υ 
γ ο υ ν τ  γ ι ά  ν ά  π α ρ α κ ο λ ο υ θ ή σ η  τό  
γ ύ ρ ισ μ α .

Κ Τ ΙΖ Ο Ν Τ Α Ι 18 Π Ο Λ Ε ΙΣ  Κ Α Ι 
Μ Ε Τ Α  Γ Κ Ρ Ε Μ ΙΖ Ο Ν Τ Α Ι

ται Ενα ζωντανό κομμάτι. Κατά τή 
γνώμη μου πρόκειται γιά  μιά μνη 
με ιώδη ταινία καί έπιθυμώ νά έκ 
φράσω τήν εύγνωμοσύνη μου στόν 
σκηνοθέτη Ντάρρυλ. Φ. Ζάννυ κα! 
σ’ δλους τους ήθοποιούς τής 
20 th century πού τόσο πιστά άπέ 
δωσαν τούς ρόλους τους».

Εΐνε άλήθεια, δτι διατεθήκανε 
μυθώδη ποσά γιά  τό γύρισμα αύ
τής τής ταινίας καί οί κυριώτεροι 
ρολοι ανατεθήκανε σέ τρία άπό 
τά πιό διακεκριμένα άστέρια τοΰ 
Χόλλυγουντ τήν Μύρναγ Λόϋ. τόν1 
Τάϋρον Πάουερ καί τόν Τζώρζ 
Μπρέντ. Ή  Μύρνα Λόϋ σ’ αύτή τήν 
ταινία δέν παίζει πιά τό ρόλο τής 
(ιδανικής συζύγου άλλά παρουσιά 
ζεται σάν ωραιότατη λαίδη Έ -  
σκεθ.

Κα ί ό Τάϋρον Πάουερ ύποδύε- 
ται Ενα άσυνήθιστο δσο κι' ένδια
φέρον ρόλο τοΰ ταγματάρχη Ρά- 
μα Σαφτί ένός Ίν δ ο ΰ  σπουδαίου 
γιατρού πού σπούδασε στήν ’Οξ
φόρδη καί πού τόν έρωτεύεται ή 
Μύρνα Λόϋ.

Περίφημος άκόμα εΐνε καί ό 
Τζώρτζ Μπρέντ στό ρόλο τοϋ Τόμ 
Ράνσον πού ήτανε έρωτευμένος 
πρίν μέ τήν λαίδη "Εσκεθ .

Μιά σημαντική άποκάλυψη Εκα
νε ό Ζάννυκ μέ τήν ωραιότατη 

toEvro: Τζόϋς πού εΐνε δεκαοχτώ 
ρονών καί πού τήν διάλεξε άνά

μεσα σέ πενήντα όκτώ κοπέλλες 
πού δοκίμασε γιά  τό ρόλο τής

 ...........m in i .........

Oi κινηματογρά
φοι τήν άλλη 
έβδομάδα

«ΕΛ ΕΥ Θ ΕΡ ΙΑ »

ΠΟΥ ΘΑ ΠΑΙΧΘΗ ΣΤΟ  «ΡΕΗ»

Tow Δεκέμβριο τοΰ 1851, ό Αυγου- 
βτος Μπαρτόλντι βρίσκεται τυχοία 
στοΰς δρόμους στήν διάρκεια τών τα
ραχών πού άκολουθοΰνε μετά τήν άνα- 
κήρυξι τοΰ Ναπολέοντος Γ ' σέ αύτο- 
κράτορα. Καί στή φαντασία τοΰ μετέ- 
πειτα μεγάλου γλύπτου άποτυπώνεται 
μιά σκηνή ποΰ μένει πάντα άξέχαστη 
γιά δλη του τή ζωή. Έπάνω σ’ ενα ό- 
δόφραγμα μιά γυναίκα στέκεται μ’ έ- 
ναν πυρσό στό χέρι τή στιγμή άκρι
βώς ποϋ μιά όμοβροντία τήν ρίχνει κά 
τω νεκρή. Τό δραμα αύτό τόν κάνει ν’ 
άλλάξη σκέψεις καί άποφασίζει νά έ- 
πιδοθή στήν καλλιτεχνία καί νά γίνη 
γλύπτης.

Τό 1869 τό δνομά του άρχίζει νά 
γίνεται γνωστά καί φεύγει γιά τήν ’Α
λεξάνδρεια μέ τήν πρόθεσι νά κατα-. 
σκευαση στό Σουέζ ενα κολοσσιαίο ά
γαλμα πού θά παρίστανε τήν πρόοδο, 
άλλά τα σχέδιά του δέν έπιτυγχάνουν. 
Στή Γαλλία έπιστρέφει τά 1870, δταν 
i  άτυχής Γαλλογερμανικός πόλεμος ά- 
φαιρει τήν ’Αλσατία άπό τήν πριτρίδα 
του. Τό μονο του όνειρο τότε είνε νά 
έργασθή μέ τούς συμπατριώτες του γιά 
τήν άπελευθέρωσι τής πατρίδος του. 
Τότε γνωρίζεται μέ τήν Ζάν ντέ Παϊ- 
σιέ. Τό άντίκρυσμα αύτής τής νέας 
τόν συγκινεΐ γιατί ξαφνικά θυμάται δ- 
τι εΐνε άπαράλλακτη μέ τήν νέα έκεί
νη πού είχε δή έπάνω στό όδόφραγμα. 
Τήν παίρνει μαζί του στό Παρίσι καί 
άπό τότε άρχίζει ή μεγάλη περίοδος 
τής ζωής του.· Μέ μοντέλο τήν Ζάν θέ
λει νά κατασκευάση έ'να κολοσσιαίο ά
γαλμα πού θά συμβόλιζε τήν ’Ελευθε
ρία καί πού θά ύψωνε στήν είσοδο τού 
λιμένος τής Ν. Ύόρκης σάν συμβολι
κή παράστασι τής ψυχικής όμοιότητος 
τών δύο λαών που είχαν άγωνισθή γιά 
Ενα κοινό ιδεώδες : Τήν ’Ελευθερία.

Τά σχέδιό του προσκρούει σέ τρο
μερά έμπόδια, άλλά χάρις στήν άκα- 
τάβλητη δύναμί του καί τήν συνδρομή 
τής Ζάν, πού δέν έπαψε νά τόν ένθαρ- 
ρύνη, ή μεγάλη του ιδέα πραγματοποι
είται καί τό άγαλμά του υψώνεται ύπε- 
ρήφανο τό 1886 στόν λιμένα τής Νέας 
Ύόρκης.

Τά χρόνια περνούνε καί τό μόνο πού 
άνειρεύεται τώρα ό Μπαρτόλντι είνε νά 
δή τήν ’Αλσατία έλεύθερη. Άλλά τό 
1904 πεθαίνει χωρίς νά δή αύτή του 
τήν έπιθυμία πραγματοποιούμενη.

1914. "Ενας τρομερός κυκλών συμ- 
παρασύρει τά πάντα. 'Επάνω στόν ού
ρανό τής ’Αλσατίας, στή θέσι τών ει
ρηνικών πελαργών, τά άεροπλάνα έν- 
σπείρουν τήν καταστροφή καί τόν όλε
θρό.

Στο Κολμάρ, τήν πόλι πού γεννήθη-· 
κε ό Μπαρτόλντι, ό γέρος ί” ιούντ, 
ό μόνος άπό τούς φίλους πού ζή άκό
μη, περιμένει νά δή τίς γαλλικές ση
μαίες τών συνταγμάτων πού θά μποϋν 
υπερήφανες στό μικρό τους χωριό. Τό 
§*»ιρο τού Μπαρτόλντι είχε έκπλι^ρωθή.

Ή  ύπόθεση αύτής τής ταινίας

ψ ικ έ ς  μ η χ α ν έ ς . Γ Γ  α ύ τή  δ έ  τή σ κ η 
νή  ύ π ο λ ο γ ίσ α ν ε  δ τ ι χ ρ ε ιά σ τ η κ α ν  
π ε ρ ισ σ ό τ ε ρ α  άπ ό δ ύ ο  Ε κ α τ ο μ μ ύ ρ ια  
γ α λ ό ν ια  ν ε ρ ο ΰ . Ό  σ ε ισ μ ό ς  κ α ί  ή 
π υ ρ κ α ϊά , πού ε ΐνε  κ ι ’ ο ί π ιό Εν
δ ια φ έ ρ ο υ σ ε ς  σ κ η ν έ ς  τ ή ς  τ α ιν ία ς  
γ υ ρ ισ τ ή ko c ve  μ έ  κ α τ α π λ η κ τ ικ ή  ά- 
λ η θ ο φ ά ν ε ια .

Π α ρ ά  πού σ τή ν  δ ιά ρ κ ε ια  τοϋ  γ υ  
ρ ίσ μ α τ ο ς  π α ρ ε υ ρ ισ κ ό ν τ ο υ ο α ν  Ενα ς  
γ ια τ ρ ό ς  κ α !  μ ιά  ν ο σ ο κ ό μ ο ς , κ ά θ ε  
π ρ ω τ α γ ω ν ισ τ ή ς  σ χ ε δ ό ν  ά ν α γ κ α ζ ό  
τ α ν ε  ν ά  δ ια κ ό ψ η  τό  γ ύ ρ ισ μ α  γ ιά  
μ ε ρ ικ έ ς  μ έ ρ ε ς  ή Επ ειδή  ε ίχ ε  π ά θει 
κ α ν έ ν α  δ υ σ τ ύ χ η μ α , ή Επ ειδή  ε ίχ ε  
κ ρ υ ο λ ο γ ή σ ε ι .

Γ ιά  ν ά  π ά ρη  κ α ν ε ίς  μ ιά  μ ικ ρ ή  
ϊδ έα  ά π ό  τούς  κ ιν δ ύ ν ο υ ς  πού δια- 
τ ρ έ ξ α ν ε  ο ! ά σ τ έ ρ ε ς  πού π ρ ω τα γ ω  
ν ισ τ ο ΰ ν  σ ’ α ύ τή  τ ή ν  τ α ιν ία , ά ρ κ ε ϊ  
ν ά  μ ά θ η  δτι ό  Κ ά ρ λ υ ν  Τ ο υ ΐφ ο ρ ν τ  
π ού ε ΐν ε  γ ν ω σ τ ό ς  γ ιά  τ ά  γ υ μ ν α 
σ μ έ ν α  ζ φ α  το υ , πού χ ρ η σ ιμ ο π ο ι

ο ύ ν τα ι σ έ  δ ιά φ ο ρ ε ς  ά μ ε ρ ικ ά ν ικ ε ς  
τ α ιν ίες , δ έ ν  θ έ λ η σ ε  ν ’ ά φ ή σ η  τ ό  
γ υ μ ν α σ μ έ ν ο  κ ο ρ ά κ ι  τ ο υ , τό ν  «Φ ά  
ν υ »  ν ά  λ ά β η  μ,έοος σ τή  σ κ η ν ή  τοΰ  
σ ε ισ μ ο ύ  γ ια τ ί  τ ή ν  Ε β ρ ισ κ ε  π ολύ  Ε
π ικ ίν δ υ ν η .

Ό  Ν τ ά ο ρ υ λ  Φ . Ζ ά ν ν υ κ  π ισ τεύ ε ι 
δ τ ι π ρ ό σ εξ ε  ά κ ό μ α  κ α !  τ ίς  π α ρ α  
μ ικ ρ ό τ ε ρ ε ς  λ ε π τ ο μ έ ρ ε ιε ς , γ ια τ ί  κ ά  
λ ε σ ε  ε ιδ ικ ο ύ ς  ’ Ιν δ ο ύ ς  γ ιά  ν ά  δ ιδ ά  
ξ ο υ ν  τ ό ν  ό ρ θ ό  τρόπ ο  τ ο ΰ  χ α ιρ ε τ ι 
σ μ ο ύ  κ α ί  δ ιά φ ο ρ α  ή θ η  κ α !  Ε θ ιμ α  
τ ή ς  χ ώ ρ α ς  τους .

Ή  Φρέντα Τζόϋς μέσα. σέ μιά Οάρκα. 
ποοσπαθεί νά σωθη.

ΚΑΤΑΚΛΥΣΜΟΣ: Άκουστήκανε ol rpo- 
οευχές τών ’ Ινδών γιά νά έρθουν οί 
βροχές, άλλά ό έρχομός τους προξέ

νησε υενάλες καταστροφές.

Ή  Μύρνα Λόϋ στάν ρόλο τής Λαίδης Έ σ κεθ , ό Τά
ϋρον Πάουερ £α1 ό Τζώρτζ Μπρέντ πρωταγωνι
στούν στήν ταινία «Τό  όνειρο τοϋ ’ Ινδού», ποΰ τό 
σενάριό της είναι παρμένο άπό τήν όμώνυμη νου- 
θέλλα τού Α. Μπρόμφηλντ. Κάτω άριστερά ό συγ
γραφέας, ποΰ δήλωσε ότι είναι έζαιρετικά εύχαρι- 
στημένος άπό τόν τρόπο πού γυρίστηκε σέ ταινία 
τό έργο του άπό τόν παραγωγό Ντάρρυλ Φ Ζάν

νυκ καί τόν διευθυντή Κλάρενς Μπράουν.

εΐνε μ ιά  ά νθ ρώ π ινη  σ υ γ κ ιν η τ ικ ή  
ισ τ ο ρ ία  πού Ε κ τ υ λ ίσ σ ε τ α ι  μ έσ α  σ έ 
τ ρ ο μ ε ρ έ ς  κ α τ α σ τ ρ ο φ έ ς . Ό  σ κ η ν ο 
θ έτ η ς  επ ρεπ ε π ρ ώ τα  ν ’ ά ντα π 'εξέλ  
θ η  τό  π ρ ό β λ η μ α  τ ή ς  ά ρ τ ια ς  κ α τ α  
σ κ ε υ ή ς  τ ή ς  μ υ θ ώ δ ο υ ς  ιν δ ικ ή ς  πό- 
λ ε ω ς  τ ή ς  Ρ α ν τ σ ιπ ο ύ ρ η ς  πού κ α 
τόπ ιν  τ ή ς  κ α τ α σ τ ρ ο φ ή ς  της  άπό 
σ ε ισ μ ο ύ ς , π λ η μ μ ύ ρ ε ς  κ α !  πυρ- 
κα ϊές .

Ή  δ υ ν α τώ τ ερ η  β ρ ο χ ή  σ τή ν  Ι 
σ το ρ ία  τ ή ς  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ή σ ε ω ς  
Ε ρ γ ω ν  σ τό  Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ ,  Επ εσε στό  
δ ιά σ τ η μ α  το ϋ  γ υ ρ ίσ μ α τ ο ς  α ύ τ ή ς  
τ ή ς  τ α ιν ία ς . 'Υ π ο λ ο γ ίσ α ν ε  δ τ ι π #  
φ τά νε  δ έ κ α  χ ιλ ιά δ ε ς  γ α λ ό ν ια  νε- 
ρ ο ϋ  σ έ  κ ά θ ε  λεπ τό  γ υ ρ ίσ μ α τ ο ς . 

Α ύ τ έ ς  o l  β ρ ο χ έ ς  Επ εφ τα ν 47 ώ ρ ες 
κ α ί  ε ιδ ικ ο ί  μ η χ α ν ικ ο ί  δ ο κ ιμ ά σ α ν ε  
17 τύπ ους β ρ ο χ ώ ν  π ρ ιν  β ρ ο ΰ ν  τό ν  
τύπο πού τ α ιρ ιά ζ ε ι σ τ ίς  β ρ ο χ έ ς  
τώ ν 'Ιν δ ιώ ν .

Ή  Μ ύ ρ ν α  Λ ό ϋ , Επ ρεπ ε ν ' ά λ λ ά ζ η  

ρ ο ϋ χ α  π ερίπ ου  25 φ ο ρ ές  τ ή ν  ή μ έ 

ρ α , ό δ έ  Τ ζ ώ ρ τζ  Μ π ρ έν τ  β ρ έ θ η κ ε  

μ έσ α  σ έ  μ ιά  σ π α σ μ ένη  β ά ρ κ α  στή  
δ ιά ρ κ ε ια  τής  κ α τ α ιγ ίδ α ς  κ Γ  ϊπ ρ ε  

πε νά  κο λ υ μ π ή σ η  ά ν ά μ ε σ α  σ έ τ ε 
ρ ά σ τ ια  κ ύ μ α τ α .

Σ τ ό  « ό νε ιρ ο  το ϋ  Ί ν δ ο ϋ »  κα τα - 
σ τρ έφ ετ α ι κ ι ’ ε ν α  φ ρ ά γ μ α  π ού ύ- 
π ο β ο η θ ε ΐ τό ν  κ α τ α κ λ υ σ μ ό  τ ή ς  πό 
λ ε ω ς  άπό τ ά  ν ερ ά . Κ α τ α σ τ ρ έφ ο ν-  
τ α ι 23 κ τ ίρ ια  κ α ί  τά  μ εγα λ .οπ ρ επ έ 
σ τε ρ α  ά ν ά κ τ ο ρ α  το ΰ  Μ α χ α ρ α γ ιά .  
Π ε ρ ισ σ ό τ ε ρ ο ι άπό τ ρ ε ΐς  χ ιλ ιά δ ε ς  ι
θ α γ ε ν ε ίς  κ α ί  40 Ελ έ φ α ν τ ες  λ α μ β ά  
ν ο υ ν  μ έρ ο ς  σ τή  σ κ η ν ή  τής  π λ η μ μ ύ 
ρ α ς . Γ  ιά  νά  φ ω τ ο γ ρ α φ ίσ ο υ ν  τή 
σ κ η ν ή  τ ή ς  κ α τ α σ τ ρ ο φ ή ς  τοΰ  φ ρ ά γ  
μ α το ς  γ ο ε ια α τ ή κ α ν ι : 14 Φ ί.ιτονοα -

Ά κ ό μ α  κ α ί  τ ά  τ ρ α γ ο ύ δ ια  πού 
ά κ ο ύ γ ο ν τ α ι ,  ε ΐν ε  α ύ θ ε ν τ ικ ά  κ α ί  πα 
τρ ο π α ρ ά δ ο τ α , κ α ί  (ς α τ α γ ρ α φ ή κ α ν ε  
γ ι ά  π ρώ τη  φ ο ρ ά  σ έ χ α ρ τ ί .  " Έ ν α  
άπ ό α ύ τ ά  τ ά  τ ρ α γ ο ύ δ ια  ε ΐν ε  γ ρ α μ  
μ ένο  σ τό ν  Σ ο ^ σ κ ρ ι τ ι κ ή ,  τή  ν ε κ ρ ή  
α ύ τή  γ λ ώ σ σ α  που“ ε ΐν ε  γ ιά  τ ή ν  
’ Ιν δ ι κ ή  θ ρ η σ κ ε ία  ο ,τ ι  κ α !  τ ά  Λ α 
τ ιν ικ ά  γ ιά  τ ή ν  κ α θ ο λ ικ ή .

Ή  ά ρ χ ιτ ε κ τ ο ν ικ ή  τώ ν  θ η ρ ίω ν  
κ α !  τώ ν  Ε σ ω τε ρ ικ ώ ν  τ ο υ ς  ε ΐν ε  ά ν  

τ ιγ ρ α μ μ έ ν η  άπ ό π α λ α ιά  Ιν δ ικ ά  

Ε ρ γ α  γ λ υ π τ ικ ή ς . Σ τ ή ν  τ ε λ ε υ τ α ία  

σ κ η ν ή  δπ ου ό  Σ ε φ τ !  σ τ έ φ ε τ α ι Μ α  

χ α ρ α γ ιά ς  φ α ίν ετα ι δ λ η  ή μ ε γ ά λ ο  

π ρ έπ εια  κ α ί  ή φ α ν τ α σ μ α γ ο ρ ία  τώ ν 

’ Ιν δ ιώ ν  γ ια τ ί  ή  σ κ η ν ή  α ύ τή  ε ΐνε  

γ υ ρ ισ μ έ ν η  ά ν ά μ ε σ α  σ τό ν  μ υ θ ώ δ η  

π λ ο ύ το  τώ ν  ά ν α κ τ ό ρ ω ν .

Ή ύπόθεση τοϋ 
έργου «Τό όνε'ρο 

τοϋ Ίνδοΰ»
Ή  ζωή τ ή ς  π ρ ο ο δ ε υ μ Ε ν η ς  π όλε 

ω ς  τώ ν ’ Ιν δ ιώ ν , τ ή ς  Ρ α ν τ σ ιπ ο ύ ρ η ς  
ε ΐνε  π ολύ  κ α τ α σ τ ρ ε π τ ικ ή  γ ιά  τόν  
Τ ό μ  Ρ ά ν σ ο ν . Ο ί  κ υ ρ ιώ τ ε ρ Ε ς  το υ  ά- 
π α σ χ ο λ ή σ ε ις  ε ΐνε  τό  π ιοτό  κ α ί ή 
φ ιλ ία  το υ  μ έ  τό ν  τ α γ μ α τ ά ρ χ η  
Σ α φ τ ί  (Τ ά ϋ ρ ο ν  Π ά ο υ ε ρ ) πού ε ΐνε  

Ε ν α ς  π ερ ίφ η μ ο ς  Ι ν δ ό ς  γ ια τ ρ ό ς  πού 
σ π ο ύ δ α σ ε  σ τή ν  Ο ξ φ ό ρ δ η  κ α ί  πού 
ίδ ρ υ σ ε  τό  μ ο ντ έρ ν ο  ν ο σ ο κ ο μ ε ίο  τ ή ς  
Ρ α ν τ σ ιπ ο ύ ρ η ς . Ή  έπ ίσκειμη το ΰ  
Σ α φ τ ί  δ ια κ ό π τ ε τ α ι άπ ό τ ή ν  κ υ ρ ία  
Μ ά ρ ζ ο ρ ι  Ρ α μ π ώ  π ού ε ίν α ι γ υ ν α ί 
κ α  έ ν ό ς  π ά σ τ ο ρ α  κ α ί  πού ζ η τ ά ε ι

ΠΑΝΟΛΗΣ: Ή  λαίδη Εσκεθ καί 'ό 'τα 
γματάρχης Σαιρτ'ι πολεμάνε τήν φοβε
ρή έπιδημία, πού άπειλεϊ νά κατα· 

στρέψρ τήν Ραντσιποϋρι.

ν ά  π είσ η  τό ν  Τ ό μ  ν ά  δ ε χ θ ή  τήν  
π ρ ό σ κ λ η σ ή  τ η ς  γιά Ε ν α  « γ κ ά ρ ν τ ε ν -  
π ά ρ τ υ »  π ού δ ίν ε ι  τ ή ν  ά λ λ η  μ έρ α . 
Τ ή ν  ώ ρ α  το ΰ  τ σ α γ ιο ΰ  ή  φ ιλ ό δ ο ξ η  

α ύ τή  γ υ ν α ίκ α  σ υ σ τ α ίν ε ι  τ ή ν  κό ρ η  

τ η ς  Φ έ ρ ν  (Μ π ρ έ ν τ α  Τ ζ ό ϋ ς )  σ τόν  

Τ ό μ .  Ή  Φ έ ρ ν  δ μ ω ς , π ρ ο δ ίν ε ι  σ τό ν  

Τ ό μ  το ύ ς  σ κο π ο ύ ς  τ ή ς  μ η τ έ ρ α ς  τ η ς  

κ α ί  τ ή ν  π α ρ α κ α λ ε ΐ  ν ά  τ ή ν  β ο η θ ή 

σ ει ν ά  φ ύ γ η  άπ ό τ ή ν  Ρα ντσ ιπ ο ύ -  
ρ η . ’ Ε π ε ιδ ή  ε ΐν ε  ά θ ώ α  κ α !  π ολ ύ  

ν έ α  κ ο π έ λ λ α  το ΰ  Ε μ π ισ τ ε ύ ε τ α ι τ ή ν  
έπ ιθ υ μ ία  τ η ς  ν ά  γ ίν η  ή θ ο π ο ιό ς  κ α ί  
π ρο σ π α θ εί νά  κ ά ν η  Εντύπ ω σ η  σ τό ν  
Τ ό μ  μ έ  τ ή ν  ώ ρ α ιό τ η τ ά  τη ς , π ρ ά γ 
μ α  πού π ρ ο κ α λ ε ΐ  κ α τ ά π λ η ξ η  σ το ύ ς

γ ο ν ε ί ς  τ η ς  πού έ ν τ ελ ώ ς  τ υ χ α ία  π α 
ρ α β ρ ίσ κ ο ν τ α ι  σ ’ α ύ τ ή  τή  σ κ η ν ή . Ή  
π ρ ό σ κ λ η σ η  τ ο ΰ Μ α χ α ρ α γ ιά  γ ιά  Ε ν α  
γ ε ύ μ α  σ ώ ζ ει ε ύ τ υ χ ώ ς  τ ό ν  Τ ό μ  άπό 
τ ή ν  δ ύ σ κ ο λ η  θ έσ η  π ού β ρ ίσ κ ε τ α ι .

Σ τ ό  ά ν ά κ τ ο ρ ο  β ρ ίσ κ ο ν τ α ι  ό 
Μ π α ν ερ τζ ή  (Ζ ό ζ ε φ  Σ ί λ κ ρ ο υ τ )  πού 
έπ ιφ α ν ε ια κ ά  φ α ίν ε τ α ι εύ ρ ω π α ΐο ς  
ή  κ α ρ δ ιά  τ ο υ  δ μ ω ς  κ α !  ή ψ υ χ ή  το υ  
ά ν ή κ ο υ ν  σ τ ίς  « Ιν δ ίε ς ,  ό  λ ό ρ δ ο ς  Έ 
σ κ ε θ  ( Ν ί γ κ ε λ  Μ π ρ ιο ύ ς ) Ε ν α ς  έμ π α  
θ ή ς  κ α !  σ κ λ η ρ ό ς  ά νθ ρ ω π ο ς  πού έ- 
π ισ κ έ φ θ η κ ε  τ ή ν  Ρ α ν τ σ ιπ ο ύ ρ η  γ ιά  
ν ’ άγ’ο ρ ά σ η  μ ε ρ ικ ά  ά π ό τ ά  π ερ ίφ η  
μ α  ά λ ο γ α  τώ ν  ά ν α κ τ ό ρ ω ν , ό  Μ α 
χ α ρ α γ ιά ς  (Η .  Β .  Ο ύ ώ ρ ν ε ρ )  ή . Μ α  
χ α ρ α ν ή  (Μ α ρ ία  Ο ύ σ π ε ν σ κ ά γ ια )  
κ α ί  ή λ α ίδ η  ’Έ σ κ ε θ  (Μ ύ ρ ν α  Λ ό ϋ )  
πού π α ν τ ρ ε ύ τ η κ ε  τ ό ν  ά ν δ ρ α  τ η ς  
γ ιά  τ ά  χ ρ ή μ α τ ά  το υ  Ε ξ α κ ο λ ο υ θ ε ί  
δ έ  ν ά  κ ά ν η  τή ζω ή το υ . Τ ό  γ ε ύ μ α  
γ ίν ε τ α ι  ά φ ο ρ μ ή  ν ά  σ υ ν α ν τ η θ ή  ή 
Έ ν τ β ί ν α  μ έ  τ ό ν Τ ό μ . 'Η  ή λ ικ ιω μ έ ν η  
δ μ ω ς  κ ι ’ Εξυπ νη  Μ α χ α ρ α ν ή  το ύ ς  
π α ρ α τ η ρ ε ί  κ α !  ά ν τ ιλ α μ β ά ν ε τ α ι  δτ ι 
ό  ’Έ σ κ ε θ  Ε ν ο χ λ ε ίτ α ι  άπ ό τό  ά μ ο ι-  
β α ίο  έ ν δ ια φ έ ρ ο ν  το υ ς . Μ ε τ ά , σ υ 
σ τ α ίν ο υ ν  τ ή ν  Έ ν τ β ί ν α ,  σ τό ν  Σ α φ τ ί  
κ Γ  ά π ’ α ύ τ ή  τή σ τ ι γ μ ή  ή  Έ ν τ β ί ν α  

Ε π ω φ ελ ε ίτ α ι τ ή ς  ε ύ κ α ιρ ία ς  γ ι ά  ν ά  

τ ό ν  σ υ ν α ν τή σ η  κ α ί  ιδ ια ίτ ε ρ α .

Μ ιά  μ έ ρ α , έ ν φ  τ ή ς  Ε δ ε ιχ ν ε  τ ή ν  

π α λ η ά  π όλη  ά ν α γ κ α σ θ ή κ α ν ε  ν ά  ζη 
τ ή σ ο υ ν  κ α τ α φ ύ γ ιο  έπ ειδ ή  Ε β ρ ε χ ε  

σ  Ε ν α  τ έμ π λ ο . Ο !  π α λ η έ ς  Ε ρ ω τ ικ έ ς  

μ ε λ ω δ ίε ς  πού ά κ ο υ γ ό ν τ ο υ σ τ α ν  άπό 

μ α κ ρ υ ά  κ γ  δ λ η  ή  φ α ν τ α σ μ α γ ο ρ ία  

τώ ν  ’ Ιν δ ιώ ν  ά π λ ώ ν ετα ι γ ύ ρ ω  άπό 

τ ο ύ ς  δ ύ ο  α ύ τ ο ύ ς  εύ ρ ω π α ίο υ ς  πού 

Ε ν φ  ε ΐν ε  τ ό σ ο  δ ια φ ο ρ ε τ ικ ο ί ,  α ίσ θ ά  

ν ο ν τ α ι  μ ιά  δ υ ν α τ ή  σ υ μ π ά θ ε ια  ό Μ
ν α ς  γ ι ά  τό ν  ά λ λ ο ν .

Ό  Μ α χ α ρ α γ ιά ς  π ού ή ύ γ ε ία  χ ε ι  
ρ ο τ ε ρ ε ύ ε ι  ό λ ο έ ν α , κ α λ ε ΐ  τ ό ν  Σ α 

φ τί, πού τ ό ν  θ ε ω ρ ε ί σ ά ν  γ υ ιό  το υ  

κ α ί  τ ο ΰ  ά ν α γ γ έ λ λ ε ι  δ τ ι  Ε π ιθ υ μ ε ί 
ν ά  π α ν τρ ευ θ ή  μ ιά  ν έ α  άπ ό παλτ|ά 
Ι ν δ ι κ ή  ο ίκ ο γ έ ν ε ια .

Σ τ ό  ά ν α μ ε τ α ξ ύ  μ ιά  ν ύ χ τ α , ό 

Τ ό μ  κ α τ ά π λ η κ τ ο ς  β ρ ίσ κ ε ι  τ ή ν  Φ έ ρ ν  

Σ ι μ ό ν  σ τό  σ π ίτι τ ο υ  πού τ ό ν  π α ρ α  

κ α λ ε ΐ  ν ά  τ ή ς  Επ ιτρ έψ η  ν ά  μ ε ίν η  

Ε κ ε ί  γ ι ά  νά  ά ν α γ κ α σ θ ο ΰ ν  μ έ  α ύ τ ό ν  

τ ό ν  τρό π ο  ο ι γ ο ν ε ίς  τ η ς  ν ά  τ ή ν  δ ιώ  

ξ ο υ ν  ά π ό τ ή ν  Ρ α ν τ σ ιπ ο ύ ρ η .Ό  Τ ό μ  
δ μ ω ς  δ έ ν  δ έ χ ε τ α ι  π α ρ ’ δ λ ο  π ού κα  

τ α λ α β α ίν ε ι  π ώ ς ή  Φ έ ρ ν  τ ό ν  ά γα π ά -  

ε ι κ α ί  τ ή ν  π ρ ο τρ έπ ε ι ν ά  γ υ ρ ίσ η  
σ τό  σ π ίτι της .

Τ ή ν  ά λ λ η  μ έ ρ α  ό ’Έ σ κ ε θ  άρρω - 

σ τ α ίν ε ι  κ α ί  ή- Έ ν τ β ί ν α  κ α λ ε ΐ  τόν  

Σ α φ τ ί  σότν γ ια τ ρ ό .  Ό  σ ύ ν δ ε σ μ ό ς  

το υ ς  μ ε γ α λ ώ ν ε ι  δ σ ο  π ερ ν ά ε ι ό' κ α ι 

ρ ό ς  κ α ί  ό Τ ό μ  ά ν α γ κ ά ζ ε τ α ι  νά  

π α ρ α κ α λ έ σ η  τ ή ν  Έ ν τ β ί ν α  ν ά  Εγ κ α -  

τ α λ ε ίψ η  τ ό ν  Σ α φ τ ί  π ρ ίν  ν ά  κ α τ α 

σ τ ρ ο φ ή  κ Γ  α ύ τ ό ς  δπ ω ς κ α ί  τό σ ο ι 

ά λ λ ο ι . . .  Εξ  α ιτ ία ς  τη ς . Ή  Έ ν τ δ ί ν α  

δ μ ω ς  τ ο ύ  ά π α ν τά ε ι δ τ ι ό  Σ α φ τ ί  

ε ΐν ε  ό μ ε γ ά λ ο ς  κ α !  μ ο ν α δ ικ ό ς  τη ς  

Ερ ω τ α ς  κ α ί  δ τ ι π οτέ  δ έ ν  θ ά  τ ό ν  ά- 
φ ίσ η . β

Σ έ  μ ιά  σ υ ν ά ν τη σ ή  το υ ς  το ύ  Σ  α 

φ τ ί κ α !  τ ή ς  Έ ν τ β ί ν α ς  ξεσ π ά ε ι κ ι ’ 

ή  θ ύ ε λ λ α . Ή  β ρ ο χ ή  π έφ τει μ έ  πρω  

το φ α ν ή  γ ι ά  π ο λ ύ  ώ ρ α . Σ '  α ύ τή  τή  

κ α τ α σ τ ρ ο φ ή  Ε ρ χ ε τ α ι  ν ά  π ρ ο σ τεθ ή  
κ ι ’ Ε ν α ς  σ ε ισ μ ό ς .

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Τ ό  τ έλ ο ς .

'Η Ζ ΕΡΜ Α ΙΝ  Ρ Ο Υ Ε Ρ  καί 6 Μ Ω Ρ ΙΣ  ΕΣΚ Α Μ Π  (τής «Κωμεντΐ Φραν
σαίζ») πού πρωταγωνιστούν στήν ταινία « Ε Λ Ε Υ Θ Ε Ρ ΙΑ » , πού θά παι- 

χθή τήν έρχόμενη έβδομάδα στό «ΡΕΞ»

Κριτικές
γιά τίς ταινίες

πουβάδοϋμε τόν χειμώνα
1) «Άπό τό Μάγιερλιγκ στό Σεράγεβο»

Δ ΕΞ ΙΟ ΣΗ : Τό γεύμα του Μαχαραγιά 
άναζωπυρώνει τήν nroo-’u iv n  άγάπη

πράς τιμήν 
τής Λαίδης

τών έπιοκεπτών Εοκεθς 
Έ σ κεθ  και τοΟΤήυ Ράνσον

Ή  Μ τράτα Τζόϋς στά ρόλο τής Φέρν
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(Γαλλική ταινία)
Νά τ’ ομολογήσω ; Δέν συγκινήθη- 

κα καί πολύ άπά τήν ιστορία τοΰ καϋ- 
μένου τού, άρχιδοΰκα Φραγκίσκου —  
Φερδινάνδου καί τής ώραίας γυναίκας 
του Σοφίας Τσότεκ. Αύτό τά δράμα 
πού ά έπίλογός του γίνεται στό Σε
ράγεβο, μοιάζει τόσον μακρυνό αύτές 
τίς στιγμές. Παρ’ δλ’ αύτά ή Έντβίζ 
Φεγιέρ, είνε δπως πάντοτε, γεμάτη άπό 
γοητεία καί τό παίξιμό της είνε 
χαριτωμένο. ’Αλλά καί τόν ’Αμερικα
νό Τζών Λύτζ πρέπει νά τόν συγχωρή 
κανένας γιά τό παίξιμό μου καί την 
περίφημη άρθρωσή του (μιλάει τά γαλ 
λικά χωρίς ξενική προφορά) .

Ή  ταινία άρχίζει τήν έπαύριο τού 
δράματος τού Μάγιερλιγκ. 'Ο  άρχι- 
δούκας Φραγκίσκος —  Φερδινάνδος, 
γίνεται διάδοχος τοΰ θρόνου. Ό  αύτο
κράτωρ θέλει νά κάνη ενα γάμοάντάξιο 
τής σειράς του. ’Αλλά, ά Φραγκίσκος 
— Φερδινάνδος άγαπάει τήν κόμησσα 
Σοφία Τζότεκ.

2) «Νεανική μελωδία»
( ’Αμερικανική ταινία μέ γαλλικά 

τίτλο)
"Ενα  παιδί, μιάς φτωχής συνοικίας 

τής Νέας Ύόρκης, μαλλώνει μέ τάν 
πατέρα του, πού θέλει νά τόν στείλη 
σ ενα σωφρονιστήριο. Ό  Φράνκυ (αυ
τά εΐνε τδνομα τού παιδιού) φεύγει, ά- 
νακαλύπτει δτι τού άρέσει ή μουσική 
καί βρίσκει καταφύγιο σ’ ενα μοναδικό 
σχολείο μουσικής μέ φτωχά παιδιά. 
Έκεΐ βρίσκει λίγη χαρά. ’Αλλά οί έπι- 
χορηγητές θέλουν νά πάψουν, νά έξα- 
κολουθήσουν νά δίνουν χρήματα γ ι’ αυ
τό τά σχολείο. Καί μόνο ή έπιτυχία 
τής μεγάλης έτήσιας συναυλίας θά 
μπορούσε νά σώση τήν κατάσταση. . . 
Χάρις στάν Φράνκυ ή συναυλία, εχει 
μεγάλη έπιτυχία.

Τί έρχεται νά κάνη ό Σάσα Χάϊ- 
φέις, ένας άπό τούς πιό φημισμένους 
βιολονίστες τού κόσμου, σ’ αύτή τήν 
ιστορία ; Παίζει άπλούστατα τόν ρό-

3) «Σέρλοκ Χόλμς))
( ’Αμερικανική ταινία ντουμπλαρισμέ- 

νη Γαλλικά)
Ντυμένος μέ μιά φανέλλα καρρώ, ή 

μέ μιά ζακέττα κομμένη καί ραμμένη 
άπά τόν καλύτερο ράφτη τοΰ Λονδίνου, ! 
μέ μιά ρεπούμπλικα τής τελευταίας μό 
δας ή μ’ ένα ύψηλό καπέλλο, φλεγματι- 
κός, εύγενικός, πολύ εύγενικος χωρίς 
νά ξεχνάη ποτέ νά πή μερικά πειρα
κτικά λόγια στόν παληά του φίλο, τόν 
γιατρό Ούάτσον, μελομανής, στίς ώ- 
ρες τής σκόλης του, τέτοιος εΐνε ό 
νέος Σέρλοκ Χόλμς τοΰ κινηματογρά
φου Μπαζΐλ Ράθμπορν. Άπά τότε πού 
ό Μπαζΐλ Ράθμπορν συνάντησε τόν 
Σέρλοκ Χολμς, τάν περασμένο χρόνο 
στά εργο « '0  σκύλος τών Μπασκερ- 
βίλ», ή ύψηλή καΐ λεπτή σιλουέττα του, 
άντικατέστησε τόν Τζών Μπάρρυμορ, 
τόν Κλαίβ Μπρουκ, καΐ τούς προηγού 
μένους ήθοποιούς πού ύποδύονται τάν 
περίφημο «ντέτεκτιβ» στόν κινηματο
γράφο.

Η ευχαρίστηση ποΰ αισθανόμαστε 
ξαναβρίσκοντάς τον στις «Καινούργιες 
περιπέτειες», δέν εΐνε αύτή πού μπο
ροΰμε νά πάρουμε άπά μιά άστυνομική 
ταινία, πολυ καλά σκηνοθετημένη, πού 
ή πλοκή της, μάς κρατάει τά ένδιαφέ
ρον καί μάς διασκεδάζει. Ή  φιλολο
γία, ά κινηματογράφος, τά θέατρο σι- 
γά-σιγά μάς άλλαξαν σέ καλούς έγκλη 
ματολόγους ώστε οι φανταστικές ιστο
ρίες τοϋ Κόναν Ντόϋλ, δέν μάς έκπλήτ 
τουν πιά. Μάς συγκινεί, βέβαια, άπό 
τήν ατμόσφαιρα πού μέσα σ’ αυτήν εί- 
νε κλεισμένες, άπό τά ύφος καΐ τό χι
ούμορ τό πολύ άγγλικά πού εΐνε γραμ
μένες.

Καί ή άγάπη είνε πολύ πιό δυνατή 
άπά τήν έπιθυμία τού γέρου αΰτοκρά- 
τορα, πού δέν χωνεύει καθόλου αύτόν 
τόν μοργανατικό γάμο. 'Η ζωή τού άρ* 
χιδοΰκα— διαδόχου και τής γυναίκας 
του, είνε ήσυχη : ή εύτυχία τους εΐνε 
ήνωμένη μαζύ μέ τόν λαόν πού ό Φραγ 
κίσκος —  Φερδινάνδος θά κυβέρνηση 
μιά μέρα καί ή έπίδραση πού άσκεΐ ή 
κόμησσα άπάνω του γίνεται μέ πολ
λή ν έξυπνάδα.

Άλλά ή διαρκής έναντιότητα τού 
αύτοκράτορα καΐ τής αύλής τούς έμπο- 
δίζουν νά ζήσουν εύτυχισμένοι. "Ετσι, 
άθώα θύματα ένός κράτους, πού προσ- 
παθήσαν ν’ άλλάξουν, ή Σοφία καί ό 
Φραγκίσκος —  Φερδινάνδος άποκαμω- 
μένοι φθάνουν στό Σεράγεβο τήν πα
ραμονή τής κηρύξεως τοΰ μεγάλου πο
λέμου. Άνάμεσα στούς πρωταγωνιστές 
αύτής τής ταινίας πρέπει ν’ άναφέρη 
κανένας τόν Αίμέ Κλαριόν, τόν Ώμέλ, 
τήν Ντορζιά κλπ. Ή  σκηνοθεσία τα ! 
Μάξ Όφύλς εΐνε περίφημη.

λο τού Σάσα Χάϊφετς καΐ τής καλή'τ 
νεράιδας, πού μέ τήν άφιξί του στί| 
συναυλία, θά σώση τό σχολείο. Καΐ βέ
βαια παίζει —  μέ τό βιολί τβν περί- 
φημα.

Αύτή ή ταινία θά ένδιαφέρη «ϊρισ- 
σότερο τούς έρασιτέχνες τής μουσικής 
παρά τούς έρασιτέχνες τού κινηματο
γράφον. Απορεί κανένας, πώς ά Ρόμ
περτ Ρίσκυ, παραγωγός τής «Νεανι
κής Μελωδίας» δέν βρίσκει κανένα θέ
μα πιό ένδιαφέρον. "Επρεπε νά βρεθή 
μιά σάλτσα γιά νά παρουσιασθοΰν τά 
τρία αύτά κομμάτια πού παίζει ά Χάϊ- 
φετς, άλλά κΓ αύτής τής λείπει ή 
νοστιμάδα.

Τό περίφημο παίξιμο τού Χάϊφεϊς, 
ή γοητεία τού Άντρέ Λήντς, ά Τζόε 
Μάκ Κρή, ή έξαιρετική δημιουργία τών 
παιδιών κι’ ένός σκύλου, δέν άρκούν 
γιά νά νοστιμίζουν τή σάλτσα.

Λονδίνο, ή όμίχλη, οΐ δρόμοι, πού 
σκοντάφτουν φευγαλέες σκιές περιπα
τητών, ή κίνηση πνιγμένη στήν υγρα
σία καί ά άόρατος Τάμεσις μέσα στό 
κρεββάτι του άπά σύννεφα.,Άύτή ή 
κλασσική σκηνογραφία, και πού τά 
κλίμα γίνεται συνένοχος στό φανταστι
κό έγκλημα, πράγμα πού πέτυχε ό σκη 
νοθέτης τών «Καινούργιων περιπετει
ών τοΰ Σέρλοκ Χόλμς» ό "Αλφρεντ 
Βέρκερ, μέ τήν συνεργασία τών σενα
ριογράφων "Ετβιν Μπλούμ καί Ούΐλλι- 
αμ Ντρεκέ.

Βλέπει κανένας σ’ αύτή τήν ιστορία, 
πώς ό καθηγητής Μαριαρτύ, έγκλημα- 
τίας άπά έρωτα πρός τήν τέχνη, καί 
πού κάθε έ'γκλημα του εΐνε καί ένα 
άριστούργημα, στό είδος του, δέν εΤ
νε άστυνομικός, γιά νά πάη νά κλέψη 
στόν Πύργο τού Λονδίνου, τά μαργαρι
τάρια τοΰ Στέμματος. Μαθαίνει κανέ
νας δτι εΐνε έπικίνδυ'νο γιά μιά νέα ώ
ραία κοπέλλα νά περπατάη μόνη σ’ έ
να πάρκο άν έχη άκούσει τήν προη
γούμενη μέρα τό θλιβερό τραγούδι έ
νός φλάουτου τής Χιλής. Θά δή κανέ
νας, ιδιαίτερα, τόν Σέρλοκ Χόλμς, νά 
άνακαλύπτη, μέ τόν φακό στό χέρι τά 
άποτυπώματα μάς μπόττας στό χώ
μα, καί νά άκ'/λουθήτε πάντοτε άπό 
τόν άχώριστό του Ούάτσον. "Οπως 
καΐ στόν «Σκύλο τού Μπακσερβίς» ά 
γιατρός Ούάτσον παρουσιάζεται μέ 
τό καλοκάγαθο ϋφος του, άπό τόν Νίγ
κελ Μπιένς. Ό  Ζώρζ Ζεΰκκο παίζει έ
να διαβολικό Παριαρτρύ. Ό  Άλλαν 
Μαρσαλ είναι ο άρραβωνιαστικός τής 
πολύ ώραίας "Ιντα Λούπινο.

4) «Τά μυστήρια τών διαμαντιών»
(Άγγλική  ταινία ντουμπλαρισμένη 

Γ αλλικά)
"Ενας σοφός, ά καθηγητής Κάλ- 

θροππ, μετά άπό πολλά πειράματα, 
φθάνει στό άποτέλεσμα νά φτιάξη ένα 
άληθινό διαμάντι χάρις στόν τρόπο έ- 
νεργείας ήλεκτρικοΰ ρεύματος, πού τό 
μυστικό, τά ξέρουν μόνον αύτός καί ά 
βοηθός του ’ Ιωσήφ. Άλλά ένώ ό κα- 
θηγητής δέν άποβλέπει μ’ αύτήν τήν 
έφεύρεσί του'παρά νά καταπλήξη τούς 
έπιστήμονας, ό βοηθός του νομίζει δτι 
βρήκε τόν τρόπο γιά νά πλουτίση. Θέ
λοντας νάναι μοναδικός κάτοχος τού 
μυστικού, δέν διστάζει νά έξαφανίση 
τόν κύριό του, καΐ μέ . τήν βοήθεια, 
κλεπταποδόχου, ρίχνει στήν άγορά έ
να μεγάλο άριθμό διαμαντικών, πού

δημιουργούν πανικό στό χρηματιστή
ριο.

Η Σκοτλαντ Γιάρ^τ, ττού αναλαμ
βάνει τήν ύπόθεσιν, άκολουθεΐ κακή 
κατεύθυνση. Χάρις δμως στήν κόρη τοΰ 
καθηγητή, που είναι έκπληκτη μέ τήν 
έξαφάνιση τοΰ πατέρα της, ένας νέος 
ντετέκτιβ ό Τόννης, κατορθώνει νά ά- 
νακαλύψη τόν ένοχο, πού δμως προ- 
φθάνει νά σκοτωθή, παίρνοντας μαζί 
του τό μυστικό τών διαμαντιών.

Δράμα καλογυρισμένο, μέ σκηνές 
στήν άτμόσφαιρα τους μερικές φορές 
κατορθώνει νά τίς κάνει βαρείες άπά 
μυστήριο, καΐ ώραία παιγμένες άπό 
τόν Νόελ Μάντισον, Λέσλυ Μπρούκ, 
Τζέϊμς Στέφενσον. Τό σενάριο είναι 
τού Φ. Α. Ρίτσαρσον.
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Ή κίνηση
τοϋ θεατρικού μουσείου

Τό Θεατρικό Μουσείο, ττου τό 'ίδρυ
σε ή Εταιρεία τών Ελλήνων Θεατρι
κών Συγγραφέων και ττού στεγάζει στά 
Γραψεία της, μπορεί ιτιά νά ττή κανείς 
οτι ολοκληρώνει τό σκοπό του καί τεί
νει κάθε μέρα νά πλησιάση τό ιδανι
κό πού μέ αύτό ώς κατεύθυνση τό εΐ- 
χεν όνειρευθή ό ιδρυτής του.

Δηλαδή ή έπιθυμία του κ. Συναδινοΰ 
ητανε νά μή γίνη τό θεατρικό Μουσείο 
μιά έκθεση διαφόρων ένδιαφερόντων, 
περιέργων ή μή άντικειμένων παρά μα
ζί μέ αύτά νά δημιουργηθή ένα κέντρο 
μελέτης τών προβλημάτων πού θά πα
ρουσιαζόντουσαν τϋχόν στούς μελετη
τές·

Κι* αύτό εγινε : Τό θεατρικό Μου
σείο έχει ήδη άφθονο ύλικό, χάρις είς 
τήν ένίσχυση τού Κράτους, τών δωρη
τών του καί μπορεί νά διαφωτίζη, νά 
κατατοπίζη οποίον τό χρειασθή γιά 
όποιοδήποτε ζήτημα.

'Έτσι κάθε Δευτέρα καί κάθε Παρα
σκευή, άργά τό άπόγευμα, πού βρίσκε 
ται συνήθως έκεΐ ό έφορός του, ό κ. 
Γιάννης Σιδέρης, συγκεντρώνονται πολ 
Χο ι καί ώς έπισκέπται, άλλά καί άλλοι 
ή άμέσως ένδιαφερόμενοι γιά τό θέα
τρο ή ζητώντας νά βρούν έμμεσα βοη
θήματα στίς κυρίως μελέτες τους, ι
στορικές κλπ.

‘Η βιβλιοθήκη του θεατρικού Μου
σείου άπό τήν άποψη τής πληρότητος 
ώς πρός τά θεατρικά έλληνικά βιβλία, 
θά μπορούσε νά θεωρηθή ικανοποιητι
κή, ίδίως ώς πρός τά παλαιότερα, ά
πό τά πρώτα πού εΐχαν τυπωθή στή 
Βιέννη καί στή Βενετία στίς άρχές 
τού περασμένου αιώνα.

'Ομοίως σημαντική εΐνε καΐ ή συλ
λογή τών έγγράφων καί τών προγραμ
μάτων, πού τώρα τελευταία πλουτίσθη- 
<ε μέ ένα πρόγραμμα τού 1843 πού τό 
τρόσφερε ή Φιλαρμονική Κέρκυρας κα- 
ά τό τελευταίο ταξίδι τού κ. Συνα- 

I ινού στό νησί τών Φαιάκων.
Τό ίδιο καί ή Βιβλιοθήκη συμπλη- 

ρ ό νεται καί ή δ. Λυδία Καπλάνη τού 
θ ασου Κοτοπούλη χάρισε στό θεατρι- 
κι Μουσείο ένα δεμένο καί καλοδιατη- 
D> μένο άντίτυπο τού έργου τού Κ. Ά- 
ριττία «Αρμόδιος καί ’Αριστογείτων» 
(1840), πού έχει τό έξαιρετικό νά ύ- 
■ ,̂ρχη σ' αυτό, καί ή σελίδα, πού φέ
ρε τήν ύπογραφή τού συγγραφέα, ένφ 
ά*πό τό άντίτυπο πού είχε τό Μουσείο 
ελι,ιπε ή σελίδα αύτή. ΚΓ  όσοι μελε
τούν καί έρευνούν ξέρουν τί σημασίαν 
εχιι ένα παλαιό βιβλίο άρτιο.

Η αλήθεια είνε ότι άπό τήν άρχή 
του τό θεατρικό Μουσείο βρήκε άλη- 
9ινούς φίλους θερμούς πού ένδιαφέρον- 
ται γιά τήν πρόοδόν του καί μεταξύ 
τών ήθοποιών, δπως ήτανε φυσικό άλ
λως τε, έχει φανατικούς δικούς του, 
πού κάνουν καί περισσότερους κόπους: 
ό γνωστός ήθοποιός τού "Αρματος κ. 
Α. Λάμπρος έφερε άπό τή Ζάκυνθο δι
άφορα δωρήματα τής κ. Ούρανίας Κα- 
ζούρη καί πολλοί ήθοποιοί άναδέχον- 
ται νά έξυπηρετήσουν τό Μουσείο έ- 
ξακριβώνοντας * διάφορες πληροφορίες 
άπό τά μέρη πού περιοδεύουν, γιατί 
τό Μουσείο μέ τούς δικούς του άν
θρώπους δέν έχει τή δυνατότητα γιά 
ταξίδια πρός τό παρόν.

Μέ ξεχωριστή συγκίνηση τό θεατρι
κό Μουσείο συγκαταλέγει στά σεβαστά 
αντικείμενα πού δημιούργησαν έπιτυ- 
χίες καί δόξα στό θέατρό μας έδώ καί 
λίγο καιρό καί πολλά χειρόγραφα τού 
Θωμά Οικονόμου, τό tfticftK'Akt πού φο
ρούσε δ^’άξέχαστος δημιουργός καί 
σκηνοθέτης στούς «Βρυχόλακές» καΐ τό 
μαν5ύα του στόν "Αμλετ.

"Ολ* αύτά τά εΐχαν διαφυλάξει μέ 
προσοχή, μέ εύσέβεια οί άδελφές Βελ- 
μου, πού εΐχαν πολλήν έπαφή μέ τόν 
Οικονόμου καί τά προσφέρανε μαζί 
καί μέ. άλλα έξαρτήματα τής ένδυμασί

ας του σέ άλλες δυό έπιτυχίες τού 
Οικονόμου, λιγώτερο γνωστές, άλλά 
πάντα άξιόλο.γες, στόν «Κουρέα τής 
Σεβίλλης» καί στήν «Πομπαδούρ».

Συγχρόνως οί άδελφές Βέλμου προ- 
σέφεραν εικόνες καί ζωγραφικά έργα 
σχετικά μέ πολλές έκδηλώσεις τού ά- 
δελφού τους, τού μακαρίτη Νίκου Βέλ
γου, πούντα είχαν διαφυλάξει κΓ αύτά 
μέ συγκινητική άγάπη στή μνήμη του.

’ Ιδιαίτερα προσελκύουν τήν προσο
χή τών έπισκεπτών πολλές φωτογρα
φίες, πού τΐς έστειλε στό Μουσείο ό 
διευθυντής τού Κρατικού θεάτρου Σκο
πιών κ. Βελ. Ζιβοΐνοβιτς, πού τό εΤ
χε έπισκεφθή πριν άπό λίγον καιρόν 
πού έμεινε στήν ’Αθήνα.

Οί φωτογραφίες αύτές δείχνουν μιά 
προοδευτική τεχνική στό άνέβασμα 
τών έργων καΐ ένα θίασο πλούσιο όχι 
μόνο στόν άριθμό τών ηθοποιών του, 
άλλά καΐ στήν άξία τους, δσο μπορεί 
κανείς νά καταλάβη άπό φωτογραφίες 
βέβαια.

'Ο κ. Ζιβοΐνοβιτς έστειλε μαζί καΐ' 
μιά σειρά καλοτυπωμένα τεύχη τού πε
ριοδικού «Θεατρικό Δελτίο» πού εΐνε 
όργανο τού Κρατικού θεάτρου τών 
Σκοπίων.

Στήν ήδη άξιόλογη συλλογή τών 
προγραμμάτων προστέθηκαν καΐ τά 
προγράμματα καΐ οί άφίσες τής Λαϊ
κής "Οπερας τού Βερολίνου, δταν έ
παιξε τό «Δαχτυλίδι τής μάνας» τού 
κ. Καλομοίρη.

’Αλλά ή Λαϊκή ’Όπερα τού Βερο
λίνου πλούτισε καΐ τή συλλογή τών 
φωτογραφιών χαρίζοντας τίς φωτογρα 
φίες τών ήθοποιών, τού μαέστρου, τού 
διευθυντή τής χορωδίας, πού λάβανε 
μέρος στήν πρώτη αύτή έκτέλεση έλλη- 
νικού μελοδράματος στήν Εύρώπη.

’Αξιοσημείωτες έπίσης εΐνε καί οι 
φωτογραφίες τών σκηνογραφιών τού 
«Δαχτυλιδιοΰ τής μάνας» σέ μεγάλο 
σχήμα.

Ό  φροντιστής τοΰ έλληνικου μελο
δράματος κ. I. Μιχαήλ πρόσφερε διά
φορες παληές έφημερίδες σχετικές μέ 
περιοδείες τού μελοδράματος καθώς 
καί προγράμματα καΐ φωτογραφίες ό 
γυιός τού παλαιού ηθοποιού τής Επι- 
θεωρήσεως Πραξιτέλη κ. Ρ. Τσαλίκης.

Βιβλία χαρίσανε ό κ. Μαδράς καί 
ό κ. Γιάν. Μπέρτος, ό μαθητής Δ. Δα- 
βίας.

’Επίσης καΐ ό κ. Δ. Λυμπερόπουλος 
έστειλε διάφορα λογιστικά βιβλία θιά 
σων καί θά έπρεπε τώρα νά σημειωθή 
δτι ή δωρεά πού έκανε άλλοτε ό κ. 
Λυμπερόπουλος άπό προγράμματα τού 
θιάσου Κυβέλης κυρίως εΐνε έξαιρε- 
τική.

Ό  κ. Κατσίμπαλης, πού ό πατέρας 
του ήτανε άπό τούς κυρίους μοχλούς 
τής «Νέας Σκηνής» ύποσχέθηκε δτι θά 
χαρίση στό Μουσείο πολλά έγγραφα, 
πού θά διαλευκάνουν τά ζητήματα τού 
θεάτρου τού Χρηστομάνου.

Πλούσια έπίσης ντοκουμέντα πρό
κειται νά προσφέρουν ό κ. Βαμβάκης 
σχετικά μέ τό θίασο Κοτοπούλη κα
θώς καί ό κ. Γ. Γεωργόπουλος τού ή- 
μικρατικού θιάσου.

’Επίσης τό θεατρικό Μουσείο θα έ
χη σέ λίγον καιρό ένα όμοίωμα τού 
κατεδαφιζομένου Δημοτικού θεάτρου, 
πού τό κατασκευάζει άλλος φίλος τού 
θεατρικού Μουσείου, ό κ. Γιόχαν^ Ρω
μανός, ό γνωστός ζωγράφος μέ τή συ
νεργασία τών μαθητών του.

Συγχρόνως to θεατρικό Μουσείο συλ 
λέγει καΐ κατατάσσει δ/ri παρουσιά
ζεται σχετικό καΐ μέ τήν τωρινή ζωή 
τού θεάτρου μας, ώστε άργότερα νά 
μήν ύπάρχουν κενά στά ντοκουμέντα, 
πού θά βοηθήσουν τούς κατοπινούς για 
νά μελετήσουν τή συμβολή πού παρέ
χει στόν έλληνικό πολιτισμό τό θέα
τρό μας.

Τό
τοϋ

Αρμα
Θέσπιδος

< Συνέχεια άπό τήν 3η σελίδα)
(Τίοσ’Ό >'cov ά φ ο ρ ί  τό σιηον... > ιιί 
P ° c  π α ρ ά σ τ α ο η ς  γ ι α »  γ ι ’ ά- 
Γο μ ική  επ ιτυ χ ία  υ π ά ρ χο υ ν  κ ι ’ έπι 
φ υ λά ξε ι; σ έ π ολύ  ,.'ίκρό  δ·χΰμ6 ■»· 
μοκ. Π α ντο ΰ  φ α ίνο ντα ν  ή c n p a x p  
έ κ ε ίν η  ι>ατεΰθυν./η τ η ς  π τρ ά σ τα - 
σ:ΐ£ fo C  δ ίν ετ α ι ά  ό τό ν  δ ιευ θ υ ν 
τή τ η Γ  κ α ϊ  πού τ έτ ο ιο ς  ε ίν α ι ό 
3 κη ν ο θ έ "η ς . " Ο λ ε ς  ή τ α ν :  μ έσ α
στό π νεΰ μ α  τώ ν  α π α ιτή σ εω ν τοΟ 
έ ρ γ ο υ ,  μ έσ α  σ τή ν  ά λ ή θ ε ια . Φ ρ ο ν 
τ ισ μ ένες , ά ρ ισ τα  τ ο π ο θ ε τη μ έν ες  

σ κό ρ π ιζ α ν  π λ ο ύ σ ια  τό  ά ρ ω μ α  
τοΰ  ώ ρ α ίο υ , τοΰ  ε ύ γ ε ν ικ ο ΰ , τοΰ  
ά νώ τερου . Ό  κ. Π . Κ α τ σ έ λ η ς  μ ά ς  
δ ε ίχ θ η κ ε  δ η ιμ ιο υ ρ γ ικ ώ τα τ ο ς  κ α ί  
μ ά ς εδω σ ε ά π ειρ α  δ ε ίγ μ α τ α  τής 
έξ ο χ η ς  δ ο υ λ ε ια ς το υ  κ ι ’ ά ξ ία ς  του .

Δ έ ν  μπορώ  ν ά  μ ιλ ή σ ω  π λ α τ ε ιά  
γ ιά  δ λ ες  τ ίς  π α ρ α σ τ ά σ ε ις  κ α ί  χ ω 
ρ ισ τά  γ ιά  τ ή ν  σ υ ν ο λ ικ ή  κ α ι  α τ ο 
μ ικ ή  έ ρ μ η ν ε ία , π ρ ά γ μ α  πού θά θε 
λ α  ν &  κ ά μ ω  ά ν  ε ίχ α  β έ β α ια  στή  
δ ιά θ εσ ή  μ ου  oXec τ ίς  π ο λ ύ τ ιμ ε ς  
κ ι ’ ε υ γ ε ν ικ έ ς  σ τή λ ες  τώ ν « Π α ρ α 
σ κη ν ίω ν»  . θ ά  πώ άπό δ υ ό  λ ό γ ια  
γ ι ά  κε ίνες  τίς π α ρα σ τά σει,-  ηού  
μ ο ΰ  χ ά ρ ισ α ν  τήν  σ η μ α ν τ ικ ό τ ε ρ η  
α ίσ θ η τ ικ ή  σ υ γ κ ίν η σ ι  κ α ί  γ ιά  τοΰς  
ά ξ ιο λ ο γ ώ τε ρ ο υ ς  σ υ ν τε λ εσ τ ά ς  τής  
π ρ α γ μ α το π ο ίη σ η ς  α υ τή ς .

Ό  « Ό θ έ λ λ ο ς »  ή τ α ν ε  ά ν α μ φ ισ β ή  
τητη  ή ώ ρ ιμ ώ τερ η  π α ρ ά σ τα σ η  πού 
έ δ ω σ ε  σ *ή ν  π όλη  μ α ς  τό ά ρ μ α . 

Μ έ  ιδ ια ίτερ η  σ υ γ κ ίν η σ η  ά να φ έρω  
τήν  Ε ξ α ιρ ε τ ικ ή  έ π ιτ υ χ ία 'δ υ ό  νέω ν 
ήθοπ οιώ ν πού υ π όσ χο ντα ι π ο λ λά . 
Ε ί ν α ι  ή  δ ν ϊς  Κ α λ λ ιγ ά  σ τόν  ρ ό λο  
τ ή ς  Δ υ σ δ α ιμ ό ν α ς  κ ι ’ ό κ . Πλα- 
κουδη(- σ ά ν  Β ρ α β ά ν τ ιο ς . 'Ή τ α ν ε  
κ ι ’ o l  δ υ ό , δυό  ώ ρ α ϊες  π ρο ο π τικές  
γ ιά  ένα  κ α λ ό  α ϋ ρ ιο  τοΰ  θ εά τρ ο υ . 
Σ η ιμ α ντ ικό ς  η τα ν ε  κ ι ’ ό κ . Δ ή μ ο ς  

σ ά ν  Κ ά σ ιο ς .
Ό  « ’ Ε π ιθ εω ρ η τή ς »  το ΰ  Γ κ ό γ κ & λ  

ή τ α ν ε  κ ι ' α ύτός  μ ιά  ώ ρα ία  π α ρά  
σ τά σ η . Ά π ό  σ κ η ν ο θ ε τ ικ ή  π λ ευ ρ ά  
ε ίχ ε  δ υ ό  έπ ιτυχ ίες . ‘Η  μ ιά  ε ίν α ι ή 
ρομπ οτοπ οίησ ι τώ ν ά σ ή μ α ν τω ν  
στήν ο ύ σ ία  τύπω ν τώ ν επ α ρ χ ια κ ώ ν  
ά ρ χ ώ ν  π οΰνα ι τ έ λ ε ια  έ ρ μ η ν ε ία  
τοΰ  π νεύ μ α το ς  τοΰ  έ ρ γ ο υ  κα^ τής  
κ ίνη σ η ς  το υ  π λή θο υ ς  σ τή ν  τ ε λ ε υ 
τ α ία  π ρά ξη  π οΰ να ι δ υ σ κ ο λ ό τ α τ η  
π ρά ξη  γ ιά  ένα  σ κ η ν ο θ έτ η . Ό  κ. 
Τ σ α γ α ν έ α ς  σ ά ν  «ά π ό π α ρ ε ξ ή γ η 
σ η »  έπ ιθ εω οη τής  ή τα ν ε  π ολύ  κ α 
λ έ ς . Ά ν  δ έν  ε ίχ ε  μ ιά  μ ε γ ά λ η  ύ- 
π ερ β ο λ ικ ό τ η τ α  σ τή ν  κ ίν η σ ι θ ά τα  
νε ά ρ ισ το ς . Ό  θ ο ια α βευττ ις  δ υ ω ς  
τ ής  β ρ α δ υ ά ς  ή τα ν ε  ένας νέο ς  ή θο  
π οιός ό κ. Π α σ χ α λ ίδ η ς  σ τό  ρ ό λ ο  
τοϋ  ύπ ηρέτη  Ώ σ ίπ . ’Ή τ α ν ε  ένας 
τέλειος  Ρώ σ σ ο ς  κ α ίτέ το ιο ς  πού τόν 
Θέλει τό  έ ρ γ ο . Ε ί χ ε  μ ιά  ά ρ ιιο ν ικ ό  
τα τη  σ υ ν ο χ ή  έ κ φ ρ α σ η ς  κ ίν η σ η ς

Ό  Αρχηγός  
τής Κυβερνήσεως
έξαίρει τήν σημασία τού Βασιλι

κού Θεάτρου Θεσσαλονίκης
Οι λόγοι πού εκφωνηθήκανε στά εγκαίνιά του

Δηλώσεις τοϋ κ. Κ. ΜΠΑΣΤΙΑ
Μέ τήν εύκαιρία τής ένάρζεως τών παραστάσεων τοΰ Βασιλικοΰ 

Θεάτρου Θεσσαλονίκης, 6 κ. Πρόεδρος της Κυβερνήσεως μίλησε ά
πό τόν Ραδιοφωνικό Σταθμό ’Αθηνών, τήν περασμένη Δευτέρα τό 
βράδυ καί είπε τά παρακάτω:

Σ έ  λ ίγ ε ς  ο τ ιγ μ έζ , ή α ύλα ία  x cu  
ν έ β υ  Β ί ο ι λ ι κ β ύ  Φ εά τ ρ β υ  τ η ς  Ο εσ- 
s a A c v ix n i  3' ά ν β ίίη  κα ι ά π ; τή;, 
3 κ η ν ή ξ  τβυ  8 ’ άκουαδή ί ιά τ ο ύ α τ ό -  
μ·*τ«; τ ώ ν  Ε λ λ ή ν ω ν  ηθοπ οιώ ν, ή 
α ίω ν ία  φ ω νή  τβΰ π νεύμα τος . ‘Η  
χ χ ρ χ  μβυ  ε ί ν ε  μ ε γ ά λ η  κ α ί  ζω ηρή 
ε ΐν ε  ή λύπ η μ ο υ  ποΰ δ έ ν  μπορώ , 
ώ ; δ εα τ ή ί κ ι ’ έγώ  κ ο ν τ ά  ο τοΰς α
γα π ητούς μου  .Οε<3σαλονικεϊς, νά  
πι*ρευρεβώ  σ τ ή ν  έο ρ τή  α ύ τ ή ν  τ ή ν  
το ο ο ν  έ λ λ η ν ι κ ή .  Ή  -οκέψις ιιου Ο
μω ς τ ή ν  σ τ ιγ μ ή ν  
α ύ τή , δ ρ ίσ κ ετ α ι 
κ ο ν τ ά  to u j .  ’Α 
π ο λ α μ β ά ν ε ι τ ή ν  
φ ω τ ε ιν ή  άνάπ αυ 
λα  ποΰ τό  ε ίρ η ν ι  
κ ό  π νεύ μ α  τής  
Τ έ χ ν η ς  έ ρ χ ε τ α ι  
νά  προσφέρη κ χ  
τά τ η ν  τ α ρ α γ μ έ 
ν η  α ύτη  ί>ρα. Έ  
χ α ρ α κ τ ή  ρ ι σ *  
τ η ν  α π οψ ινή  ε 
ο ρ τ ή  τής Μ α κ ε 
δ ο ν ικ ή ς  πρωτευ- 
e u sn c  έο ρ τη  « έ λ  
λ η ν ικ ή » .  Τ β  ν ό η  
μα  τοϋ χ α ρ α 
κτ η ρ ισ μ ο ύ  α ύτοΰ  
ε ιν ε  νομίζω  τό 
σ ο ν  σαφές, τόσο 
εύ γ λ ω τ το , ώ στε κ α ν ε ν ό ς  τ ή ν

νικής πατρίδος. Τό θέατρον, κυρίαι καΐ 
κύριοι, έλληνικόν καθαρώς δημιούργη
μα άναπτυχθέν ύπό τήν σκιάν τοΰ ιε
ρού τοϋ Διονύσου μέ τόν σκοπόν νό 
έμψυχώσρ ζωντανήν έζήγησιν τών μυ
στηρίων τοΰ Θεοΰ τούτου έζειλίχθη 
γοργώς χάρις είς έμφυτον καλλιτεχνι
κήν διάθεσιν τοϋ "Ελληνος είς άληθή 
σύνδεσιν πάσης τέχνης τοΰ καλοΰ καΐ 
παρέσχε τήν εύκαιρίαν εις πολλαπλός 
έκδηλώσεις τής έλληνικής καλλιτεχνι
κής διαθέσεις έκδηλώσεις έν τρ σφαί- 
ρςι τών μουσικών ποώτον καΐ των είκα-

Άπό τόν όγιασμό πού έγινε στό έγ καίνια τοϋ
σαλονίκης.

άν'- · στικών άκολούθως τεχνών.

Βασιλικού θεάτρου θεσ·

κ α ί  λ ό γ ο υ  κ ά τ ω  6π ό μ ιά  π η γ α ία  
ε σ ω τ ε ρ ικ ό τ η τ α  πού δ ιη ύ θ υ ν ε  τό 
π α ίξ ιμ ό  το υ .

Ή  « ’Ά ν ν α  Κ ρ ίσ τ ι»  το ΰ  Ό ’ Ν ή λ  
ήταν.ε ή π ιό ά τ υ χ η  σ υ γ κ ρ ιτ ικ ά  μ έ  
τίς ά λ λ ε ς  π α ρ ά σ τ α σ η . Δ έ ν  ξ έρ ω  
ά ν  ε ίμ α ι ε π η ρ ε α σ μ έ ν ο ς  ά π ’ τ ή ν  έ
ξ ο χ η  έ κ ε ίν η  π ο ιη τ ικ ή  δ η μ ιο υ ρ γ ία  
πού ε ίδ α  σ τό  ϊδ ιο  έ ρ γ ο  ά π ’ τή 
σ κ η ν ή  το υ  κ ε ν τ ρ ικ ο ύ  Β α σ ιλ ικ ο ΰ  
θ ε ά τ ρ ο υ  μ έ  τοΰ ς  ιδ α ν ικο ύ ς  έρμη- 
ν ευ τά ς  το υ . Έ δ ώ  μ ό νο  ή κ . Ή -  
σ α ΐα  ε ίχ ε  σ τ ιγ μ έ ς  λ ίγ ε ς  έπ ιτυχ ίες  
σ ά ν  ’Ά ν ν α  κ ι ’ ό  κ . Π α ντόπ ο υ λο ς  
ά κ ό μ α  λ ιγ ώ τ ε ρ ε ς  σ ά ν  γ έρ ο - κ ρ ίς . 

Τ ό  « έ ν α  π ο τή ρ ι ν ε ρ ό »  το ΰ  Σ κ ρ ϊ μ π  
ή τα ν ε  μ ιά  ω ρ α ιό τα τη  π α ρ ά σ τ α σ η . 
Έ ν α  έ ρ γ ο  γ ιο μ ά τ ο  δ ρ ο σ ιά , χ ά ρ η ,  

π νεΰ μ α  λ ε π τ ό τη τ α . Μ έ  γ έ μ ισ ε  
χ α ρ ά  τό  δ τ ι ή  ω ρ α ιό τ α τη  π ρ α γ μ α  
τ ικ ά  σ κ η ν ο θ ε σ ία  ε ΐν α ι έ ο γ ο  ένό ς  
ν έο υ  σ κ η ν ο θ έ τ η  το ΰ  κ . Κ ώ σ τ α  Μ ι 
χ α η λ ίδ η .  Ο ϊ  ν έο ι σ τό  ά ρ μ α  έδ ω 
σ α ν  έ^ ετ ά σ ε ις  δ η μ ιο υ ρ γ ία ς  δ ύ σ κ ο 
λ ε ς  κ α ί  π ή ρ α ν  ά ρ ισ τ α , Έ ν θ ο υ σ ια  
σ τ ικ ό  γ ε γ ο ν ό ς  α ύτό . Ό  κ . Μ ιχα η ·  
λ ί δ η ς  μ ά ς  έδ ω σ ε  τό ν  τόνο  κ α ί τό 
ο υ θ μ ό  τής κ ω μ ω δ ία ς  δπω ς έπ ρε
π ε, τ ή ν  κ ίν η σ η  ά ν ά λ ο γ η , τό ν  π α λ 
μ ό  ώ ρ α ία . Ή  κ . Ή σ α ΐ α  ε ίγ ε  έδώ  
ιμιά π ρώ τη ς  τ ά ξεω ς  έπ ιτυ γ ία . 7 Η 
τα ν  ά π ό λ υ τ α  δ ικ ό Γ  τ η ς  ρ ό λ ο ς . ’ Ε 
π ίσης ά ρ ισ τ η  έμ φ ά ν ισ η  ε ίχ α ν ε  ή 
δ ν ίς  Κ α λ λ ιγ ά  χ α ϊ  ό κ . Τ σ α γ α ν έ -  
ας. Ό  κ . Γ .  Δ ή ιιο ς  σ τό ν  ρ ό λ ο  τ ο ΰ  
ν ε α ρ ο ΰ  Κ α ί α ν ό ί α  ά ξ ιω μ α τ ικ ο ΰ  
ή τα ν ε  σ έ ά ξ ιό λ ο γ ο  δ α θ μ ό  έπιτυ- 
χ ία ς .

'Ε λ λ η ν ι κ ή  έ ρ γ β  πού ε ύ τ υ χ ώ ς  
έ χ ε ι  π ο λ λ ά  σ τό  ρ ε π ερ τ ό ρ ιό  του  
τό  ΰ ρ Ί ΐα  « ν έ δ α σ ε  δ υ ό . σ τη ν  π όλη  
μας. Τ ό  «Μ π α μ π ά ς  έκ π α ιδ ε ύ ε τ α ι»  
τοΰ  κ . Μ ελόί κ α ϊ  « Τ ’ Ά ρ ρ α δ ω ν ιά -  
σμοττα» τ ο ΰ  κ .  Μ π ό γ ο η . Κ α ί  τά  
δ υ ό  ε ΐν α ι ώ ο α ιό τ α τ α  έ ο γ α  π α ϊ π α ί 
χ τ η κ α ν  μ έ  θοτυμαστή έπ ιτ υ χ ία .

Γ ε ν ικ ά  τό  ά ρ μ α  μ ά ς  τ ό ν ω σ ε  φυ- 
•γικά. Μ ά ς  έδ ω σ ε  έστω  κ α ί γ ιά  
λ ίγ ο  τ ή ν  ώ ρ α ία  έικείνη  φ υ γ ή  άπ’ 
τ ή ν  τ ρ ο μ α κ τ ικ ή  π εζ ό τη τα  τώ ν  γ ε 
γ ο ν ό τ ω ν  πού έο ΰ μ ε . Λ υ π η θ ή κ α μ ε  
ε ’λ ικ ρ ιν ά  κα). δ υ ν α τ ά  π ού τό  γά- 
σ α μ ε  τόσ ο  γ ρ ή γ ο ρ α .  Ά ς  ε ύ χ η θ ο ΰ  
μ ε  ν ά  ή  μ ερ ώ σ ο υ ν  τ ά  π ρ ά γ μ α τ α , 
νά  ό λ ο κλ π ρ ω θ ή  τό  γ ιγ α ν τ ια ΐο  σ έ 
σ ύ λ λ η ψ ι θ ε α τ ρ ικ ό  έ ρ γ ο  το ϋ  κ . 
’Ά π α σ τιά  κ α ι ν ά χ ο ίΜ ε  π ερ σ ό τ ερ ο  
ώ ο γ α ν ω ιιέ ν α  κ α ί π ο λ ιτ ισ μ έ ν α  γ ιά  
τ ή ν  έπ α ρ χ ία  θ έ α τ ρ α  π οΰ ν ά  μ ά ς  
ερ γ ω ν τ α ι σ υ ν ν Α τ ε ρ α  κ α ϊ ν ά  μ έ 
νο υ νε ....π ιό  π ολύ .

Θ ά τ α ν ε  ά δ ικ η  π α ο ά λ ε ιψ η  ά ν  
δ έν  ά ν ά φ ε ρ ν α  τ ά  ω ρ α ιό τ α τ α  σ κη  
ν ικ ά  τοΰ  κ . Ζ ω γ ς ά φ ο υ  κ0(ϊ τ ά  πε
τ υ χ η μ έ ν α  κ ο σ τ ο ύ μ ια  τ ο ΰ  κ . Γ ε ρ ά 
κ ι

Ε Ρ Ρ Ι Κ Ο Σ  Π Α Π Π Α Σ .

τ ίλ η ψ ι δ έ ν  ό ια φ ε ύ γ ε ι. Μ έ σ α  είς 
τ ή ν  λ έ ξ ιν  α υ τ ή ν  εύ ρ ίσ κετ α ι κιχθιε- 
ρ ω μ έν ο ν  ώς ο ικ ο υ μ ε ν ικ ή  π λ έο ν  ά- 
ϊία  ο ,τ ι π λ έο ν  φ ω τεινό , π λ έ ε ν  ε ι
ρ η ν ικ ό , π λ έο ν  δ ε ϊο ν  μαζί κα ί π λέ 
ο ν  α νθ ρώ π ινο ν  έ γ ν ω ρ ίσ α μ ε ν  έω ς 
σ ή μ ερ α . Η  Ισ τορ ία  μ α ;, ή παράόο- 
σίς μας. ή κ λ η ρ ο ν ο μ ιά  ποΰ μ ά ; ά 
φ ησε τό  π α ρελθό ν  κ α ί ή απ οστολή 
μ α ;  όιά  τ ό  μ έ λ λ ο ν  έ χ ο υ ν  ολα  έν- 
σ ω μα τω ίή  σ τό  ο ν ο μ α  τ ή ;  χ ώ ρ α ; 
μ α ;.  Έ κ φ ρ ά ζ ο υ ν , άκά ιιη  κ ά τ ι πο
λύ  π ερισσότερο  άπό τ ί ;  ιε ρ έ ;  πα- 
ρ α κ α τ ο ίδ ή κε ; τ ή ς  φ υ λ ή ς  μ α ;.  Ε κ 
φ ράζουν τ ί ;  ι ε ρ έ ;  π αρα κα τα ’5ή''-ε; 
τοΰ π ο λ ιτ ισ μ ένο υ  κόσ μ ου . Ή  λ έ ϊις  
« έ λ λ η ν ισ μ ό ;»  ε ίν ε  σύιμδολο κ α ί γύ- 
**·> άπο τί· σ ύ ιιέολο  α ύτό, ποΰ συν- 
ό έ ε ι  κ α ί ά δ ελ φ ώ ν ε ι, δά ο ϊκ ο ίο μ ή -  
τα ι π ά ντο τε  ό π ο λ ιτ ισ μ ό ; τ ώ ν  έ- 
8 νώ ν  τ ή ;  γ ή ; .  Ή  Ο ε σ α α λ ο ν ίκ η  S' 
ά κούσ η  σέ λ ίγ ο . άπό τ ή ?  σ κ η ν ή ;  
τβΰ δερ ινο ΰ  Ιΐν σ ιλ ικ ο ΰ  θ ε ά τ ρ ο υ , 
τ ή ν  υ ψ η λ ή ν  δ ιδ α σ κ α λ ία ν  τοΰ  π νεύ  
μ α τ ο ;, δπ ω ; τ ή ν  ά κο ύ ο υ ν  άπό τ ή ;  
σ κ η ν ή ;  τοΰ  κ ε ν τ ρ ικ ο ύ  του  δεά τρου  
κα ί τού  Ω δ ε ίο υ  τβΰ Ή ρ ώ δ ο υ  τού 
’Α τ τ ικ ο ύ  αί Ά δ ή ν α ι ,  οπως τ ή ν  α 
κ ο ύ ε ι ο λ ό κ λ η ρ η  ή Έ λ λ ά ;  άπβ τ ή ;  
σ κ η ν ή ;  τού  π ερ ιοδ εύ ο ντος  'Ά ρ μ α 
τος τοΰ  © έσ π ιδ ο ;. Μ έ σ α  ε ίς  τ ή ν  
δ ιδ α σ κ α λ ία ν  α ύ τ ή ν  π ε ρ ικ λ ε ίο ν τ α ι 
τά ε ύ γ ε ν έ σ τ ε ρ α , τά  γ νη σ ιώ τερ α  
ιδ α ν ικ ά . Ή  π ροσήλω σις π ρό ; τ ί ;  
π ν ε υ μ α τ ικ έ ;  ά ϊ ί ε ;  ύ π ήρ ζε ο κ λ ή 
ρ ο ; μ α ; κ α ί ή  άπό α ιώ νω ν  άποστο 
λ ή  μ α ;.  Δ έ ν  τ ή ν  λ η σ μ ο ν ο ύ μ ε  οΰτε 
κα ί σ’ α ύ τ έ ; τ ί ;  ζοφ ερές  ή μ έρ ες . 
οπ ω ; κ α ί  δέ  δά τ ή  λ η σ μ ο ν ή σ ω μ ε  
π οτέ. Κ α μ μ ία  δ ια τ α ρ α χ ή  δ έ ν  επ ι
τρ έπ ετα ι ν ά  σ κία σ η  τό β λ έ μ μ α  μας 
κ α ί  ν ά  μάς ά π ο μ α κ ρ ύ ν η  άπό τ ό ν  
δ ύ σ κο λ ο ν  ά λλ ά  ώ ρα ίο ν  δ ρ ό μ ο ν  τ ή ς  
π ν ε υ μ α τ ικ ή ; ζ ω * ' κ α ί δ η μ ιο υ ρ γ ί 
α ;,  ή όποία  έστάδη ε ί ;  ο λ ο υ ; τ β ύ ; 
α ιώ να ς τό  μ έ γ α  β π λ β ν  τ ή ;  άδανά- 
τβυ Έ λ λ ά δ ο ; .  Μ έ  τό π νεύ μ α  έζη 
σ ε , έ ,γα λο υχήδ η , έ π εδ λ ή δ η . έδοξά- 
σ3η κ α ί ύ π η ρ έτη σ ε  ο λ β κ λ η ρ ο ν  τ ή ν  
ά ν δ ρ ω π ό τ η τ ?  ή Έ λ λ ά ; ,  Μ έ  τό 
π νεΰ μ α  κ α ί τ ή ν  τ έ χ ν η ν  θ έ λ ε ι  κα ί 
π ά λ ιν  κα.4 π ά ντο τε  ν ά  ύ π η ρ ετή σ η  
τ ό ν  ά νθρω π ον. Α ύ τ ή  ε ίν ε  ή κ λ η 
ρο νο μ ιά  μ α ;,  ή  π ροσ ήλω σ ί; μα ς  
κ α ί τό ό ν ε ιρ ό ν  μ α ;.  ’Έ χ ω  τ ή ν  πε- 
π οίδησ ιν  βτ ι. μ έ  τ ή ν  σ υνα ίσ δησ ιν  
τ ή ;  ά π ο σ το λή ; μ α ; α ύ τ ή ;.  π ροσφέ
ρουμε κα ί σ τβ ύ ; έα υ τ ο ΰ ; μ α ς  ά λλά  
κα ί σ τή  δ ο κ ιμ α ζ ο μ έν η  σήμεοα . άν- 
δρω π ότητα  μ ιά ν  υπ ηρεσ ία  δ ε τ ικ ή , 
σ κό π ιμ η , έ π ιβ α λ λ β μ έ ν η . Σ υ ν τ η ρ β υ  
μ ε  τ ή ν  ϊερ η  φ λό γα  τ ή ;  παραδόσε- 
ω ; κα ί κρ α τ ο ύ μ ε  Β τ α δ ερ ά  τ ο ν  πυρ 
σό πβΰ τό  ε υ τ υ χ έσ τ ερ ο  « ϋ ρ ιβ  δά 
χ ρ ε ια σ θ ή  ν ’ ά ν α λ ά δ η  κ α ί π ά λ ιν  
γ ιά  ν ά  φω τίση τ ό ν  δ ρ ο μ β ν  τ ή ;  ε ι
ρ ή ν η ; .  τού μ έ λ λ ο ν τ β ;  κ α ί τβΰ πο
λ ιτ ισ μ ο ύ . Τ ε λ ε ιώ ν ο ν τ α ;  έκφ,ριάζω 
τ ά ; ευ χ α ρ ισ τ ία ; μου ε ί ;  τ ο ν  Γ ε ν ι 
κ ό ν  Δ ιε υ θ υ ν τ ή ν  τβΰ Β α σ ιλ ικ β ΰ  θ ε ά  
τρβυ  κ .  Κ .  Μ π α σ τ ιά ν  διά  τ ή ν  δρά- 
σ ιν  του  τ ή ν  τόσ ο ν  έπ ιτ υ χ ή  ε ίς  τ ή ν  
ά ν ά π τυ ξ ιν  τοΰ  δεά τρου  κ α ί τ ώ ν  κα  
λώ ν  τ ε χ ν ώ ν . Τ ά ς  α ύ τ ά ; εύχα ρ ισ τί-  
7ΐ; άπ οσ τέλλω  είς β λ β υ ; τ ο ύ ; μ ε τ ’ 
α ύτεύ  σ υ ν ε ρ γ ϊΟ θ έ ν τ α ς  κ α ί μοχδι'ν  
σ α ντα ς . ’ Ιδ ια ιτέ ρ ω ς  δέ  ε ί ;  τούς ή- 
δοπβιβΰς κ α ί τάς ήδβποιούς κ α ί τ ή ;  
Δ εα ιμ α τ ικ ή ί κ α ί τ ή ;  Λ υ ρ ι κ ή ;  Σ κ η 
ν ή ;  κ α ί τβΰ Ά ρ μ α ΐτ β ;  © έα π ιδβ ;.

Ο ΛΟΓΟΣ ΤΟΥ Κ. ΚΥΡΙΜΗ

Λίγο πρίν άρχίσρ ή παράσταση τοϋ 
«Ριχάρδου τού Γ  » τήν περασμένη Δευ
τέρα τό βράδυ στά έγκαίνια τοΰ Βασι
λικού θεάτρου της Θεσσαλονίκης ό υ
πουργός - διοικητής Μακεδονίας κ. Κυ- 
ρίμης άνέβηκε στό προσκήνιο καί είπε 
τά παρακάτω:

«Κυρίαι καί Κύριοι,
Λίγος χρόνος παρηλθεν άπό τής ή

μέρας, κατά τήν όποιαν καί πάλιν εϊ- 
χομεν συγκεντρωθή είς τόν χώρον τού
τον, τόν τότε κενόν, διό νά καταθέοω- 
μεν τόν θεμέλιον λίθον τοϋ έργου, τοϋ 
όποιου σήμερον έορτάζομεν τήν τελείω- 
οιν καί τήν παράδοοιν είς τόν λαόν τής 
Μακεδονίας. Άπό σήμερον, φίλοι θεσ- 
οαλονικείς, θά δυνάμεθα ν ’ άπολαύοω- 
μεν καί ήμείς τών καλλιτεχνικών έοτι- 
άσεων είς τό καλλιτεχνικόν συγκρότη
μα τοΰ Βασιλικοΰ θεάτρου μέ τ^ν ύπέ- 
ροχον όργάνωοίν του, μέ τόν άπαρά- 
μιλλον σκηνικόν θησαυρόν του,μέ τούς 
άσυναγωνίστους καλλιτεχνικούς έργά- 
τας του, πού δύναται νά παραθέτη. Εί
μαι ευτυχής, διότι μοί έλαχεν ό κλή
ρος νά συνεορτάσω μεθ- ύμών τήν ώ-

«Πάντως κύριος καί πρωταρχικός 
σκοπός τοΰ οημερινοΰ θεάτρου δέν δύ- 
ναται νά είναι άλλος Λ ή καλλ'έργεια 
τοΰ καλοΰ τό όποιον Ινα μείνη καλόν 
ούτε μόνον έπιχάρι οϋτε ύφηλάν Οφεί
λει νά είναι άλλ’ άμα άμφότερα. Τήν 
τελευταίαν ταύτην άρχήν έχουσα ώς 
προμετωπίδα ή βασιλική σκηνή έπέτυ- 
χε ν ’ άποβή άληθής έκπολιτιστικός 
παράγων παρέχουσα είς τόν έλληνι- 
κόν κόσμον άληθεϊς ύπερόχους καλλι
τεχνικός άπολαύσεις. Είναι πλήρως δι
καιολογημένη ή χαρά μέ τήν όποιαν 
έγκαινιάζομεν τό θερινόν Βασιλικόν θ έ 
ατρον έν  τή πόλει μας άφοϋ τόσα πολ
λά καί ώραία έρχεται νά μάς προσφέ- 
ρρ. ’Εδώ παρά τόν χαρίεντα Θερμαϊκόν 
ύπό αιώνιον έλληνικόν ούρανόν θά ζώ- 
σιν οί κάτοικοι τής Θεσσαλονίκης ώρας 
πλήρους ώραίου καί ύφηλοϋ περιεχομέ
νου.

» ’Εδώ θά έζυφοϋται ή φυχή καί θά 
έζεγείρωνται μέ όλην των τήν ένταοιν 
αί εύγενέστεροι τοϋ άνθρώπου δυνά
μεις καί θά χαλυβδώνεται ή βούλησις 
ή γενεσιουργός καί ή ψυχική ίδιότης 
πάσης άζιολόγου άνθρωπίνης ένεργεί- 
ας όταν έπί τής σκηνής θά έμφανίζε- 
ται τό ήρωϊκόν φαινόμενον μέ τήν με- 
γαλςιπρέπειαν μέ τήν όποιαν γνωρίζει 
αύτή νά τό- έμφανίζρ. ’Ε^ώ τέλος βά 
άναθαπτίζωνται οι θεαταί εις τά νάμα
τα τοϋ πολυμόρφου καλοΰ καί θό συγ- 
κινοΰνται αί καρδίαι, άποθαίνουσαι οϋ- 
τω προσιτοί είς παν ό,τι εύγενές, ά- 
γαθόν καί άληθές, διότι τό καλόν εί
ναι συγγενές πρός τό άγαθόν καί πρός 
τό άληθές καί έν  τρ έπιδιώζει έκείνου 
συνεπιδιώκονται λεληθότως καί ταϋτα. 
Έπεχείρηοα, κύριοι, νά δώσω ποιάν τι- 
να είκόνα τοΰ παραρτήματος τής Βα
σιλικής σκηνής καί τών ώφελημάτων 
έν  γένει άνωτέρας τάζεως τά όποία ά- 
πεκδεχόμεθα έκ τής λειτουργίας τοΰ 
καλλιτεχνικού τούτου συνόλου τό ό
ποιον θά ήδύνατο άσφαλώς νά ίκανο- 
ποιήσρ τάς καλλιτεχνικός άζιώσεις οί- 
ουδήποτε άληθοϋς καί πολιτισμένου 
κοινοϋ. Καί έπεχείρηοα ταϋτα διά νά 
καταστήσω έκδηλον έν όλρ του τρ έκ- 
τάσει τό έντονον ένδιαφέρον τό έπι· 
δεικνυόμενον ύπό τοϋ κ. I. Μεταζά διά 
τήν πόλιν μας. Δι’ όλους αύτούς τούς 
λόγους έχοντες βαθείαν συναίοθηοιν 
τοϋ μεγαλειώδους κοινωνικού έργου 
του ύπό τοϋ Άρχηγοϋ μας συντελουμέ- 
νου καί τοΰ όποιου έργου μία έκδήλω- 
σις είναι καί ή αιτία τής σημερινής 
συγκεντρώσεως, ύποβάλλομεν αύτφ τήν 
εύγνωμοσύνην μας διά τά θερμουργόν 
ένδιαφέρον τό όποιον άκούραστος δει
κνύει τόσον έμπράκτως διό τήν μακε
δονικήν πρωτεύουσαν καί έν γένει δι’ 
όλην τήν Μακεδονίαν καί βεβαιοϋμεν 
αύτόν ότι θά καταβάλλωμεν όλας τάς 
πνευματικάς καί σωματικάς δυνάμεις 
μας διά νά έπαληθεύσωμεν ό,τι παρ’ ή
μών ήζίωσε καί έφιλοδόζηοε. Κύριε 
Μπαστια, σείς ό όποιος εϊχετε τήν εύ- 
αυχίαν νά εϋρητε έν τώ προσώπιμ του 
Άρχηγοϋ τόν άνθρωπον τόν Ικανόν νά 
έκλέγρ τάς άληθείς άζίας καί νά χρη- 
σιμοποιρ αύτάς εις τά πεδία έκείνα διά 
τά όποια έχουν πλαοθή. Σείς μία έκ 
τών άληθών αύτών άζιών, ό όποιος έ- 
σχετε τήν ώραιοτέραν τών ικανοποιή
σεων τάς όποίας δύναται ν ’ άποκομί- 
ορ ό άληθώς πνευματικός άνθρωπος. 
Υποβάλατε είς τόν σεβαστόν μας Πρό
εδρον καί Α ρχηγόν μας τήν αίωνίαν 
εύγνωμοσύνην τοΰ μακεδονικού λαοΰ

AΥΟ ΩΡΕΣ ΜΑΖΙ Μι ΤΟΥΣ 
μικρούς καλλιτέχνες 

τής Λέσχης τοϋ έργαζο- 
μένου παιδιού

διό τό τόσον μεγαλοφρόνως έκδηλού- 
μενον ένδιαφέρον του».

Ο κ. Λ ΙΔΟ ΡΙΚΗΣ

Μετά ό προσωπάρχης τοΰ Βασιλικοΰ 
θεάτρου κ. Λιδωρίκης είπε άνάμεοα σ’ 
άλλα καί τά παρακάτω:

«Κύριε ύπουργέ, κυρίαι καί κύριοι. 
Πρό δύο έτών ο’ αύτή έδώ τή θέσι, μα
κρυά άπό κάθε πραγματική ζωή τής 
πόλεως, κοντά οτήν άμμουδιά τή γε 
μάτη άπό παιδικές χαρούμενες φυχές, 
κάτω άπό λίγα πράσινα δενδράκια, έ
να πρωί ήλιοφώτιοτο καί χαρωπό, ό 0- 
πουργός - διοικητής Μακεδονίας κ. Κυ- 
ρίμης κατέθετε τ*· θεμέλιο λίθο τοϋ θε
ρινού Βασιλικοΰ ^ 'ιτ ρ ο υ  τής 'Ελλάδος 

στή Θεσσαλονίκη.Σή 
μερα στήν Ιδια αύ
τή θέσι, πάνω στά 
λίγα λιθάρια, πού 
εύλόγησε ή άφθα
στη δύναμις τής’Εκ 
κλπσας, στερεώθη
κε τό μεγάλο αύτό 
καλλιτεχνικά οικο
δόμημα, ό ύποδειγ- 
ματικός σταθμόςτής 
περιλάμπρου έκπο. 
λιτ οτικής δράσεως 
τοΰ Κράτους τής 
4ης Αύγούοτου, ό 
ναός τής λατρείας 
τών Ελληνικών πη
γών, τό έργο τής δι 
ανοίας καί τής θε- 
λήσεως ένός δημι
ουργού.Τό κτίριοαύ 
τό, πού λάμπει καί 

φωτοβολεί σήμερα τό βράδυ καί πού' 
σ* αύτό κυματίζει ή έλληνική σημαία, 
σύμβολον εύκλεοΰς άρχαίου παρελθόν
τος καί μεγαλουργού δημιουργικού πα
ρόντος, ύπήρζε τό όνειρο μιας έμ- 
πνευσμένης φυχής, δημιούργημα ένός 
δυνατού άνθρώπου, τοΰ Κωστή Μπα- 
οτιά».

ΔΗΛΟ ΣΕΙΣ ΤΟΥ κ. ΜΠΑΣΤΙΑ
Μέ τήν εύκαιρία τής ένάρζεως τών 

παραστάσεων τού Βασιλικού θεάτρου, 
ό Γενικός Δ ευθυντής τών Κρατικών 
Σκηνών κ. Μπαστιάς, έδήλωσε τά πα
ρακάτω :

— Ή  δημιουργία τής θερινής Σκη
νής τού Βασιλικού θεάτρου είς Θεσ
σαλονίκην εΐναι ή φυσική συνέπεια τής 
γενικής πολιτικής τοΰ Άρχηγοϋ τής 
Κυβερνήσεως, ό όποιος έχει δώσει ώς 
κατευθυντήριον γραμμήν, είς τούς έπί 
κεφαλής τομέων νά μή συγκεντροΰν- 
ται όλόκληρον τό ένδιαφέρον των είς 
τήν πρωτεύουσαν, άλλά μέ τό ίδιον 
ένδιαφέρον καί τήν Ιδίαν στοργήν νά 
προσφέρουν καί είς τόν λαόν τών έ- 
παρχιών ό,τι ή άντοχή έκάστου τομέ- 
ως έπιτρέπει.

Μ'Επί τρ βάσει αύτής τής άρχής έ 
πεχείρηοα είς τό 1938 τήν περιοδείαν 
τής Θεσσαλονίκης. Άλλά  άτυχώς τότε 
διεπίστωσα ότι έλλειφις στέγης καθί- 
στα προβληματικός τάς περιοδείας αύ
τάς, βιότι αί προχείρως γινόμενοι πα- 
ράγκαι ήμηοροϋν νά θεραπεύσουν ά- 
τελώς τήν έκτακτον δημιουργίαν δέκα- 
είκοσι παραστάσεων, άλλά δέν ήμηο- 
ροΰν νά έζασφαλίσουν τήν κατ’ έτος 
έλευσιν τοΰ Βασιλικού θεάτρου, οϋτε 
τήν κατάλληλον έμφάνισιν τών έργων 
τοϋ δραματολογίου του καί όοον άφο
ρά τόν δραματικόν θίασον καί όοον ά
φορά τό μελόδραμα, τά όποία έργα 
προϋποθέτουν μίαν σκηνήν, έφωδιαομέ- 
νην  μέ ένα τεχνικόν καί φωτιστικόν ό- 
πλιομόν κατάλληλον.

«Μόλις έγένετο λοιπόν ουνείδησις ό
τι ή Θεσσαλονίκη έπρεπε νό άποκτήση 
θέατρον, έκάλεσα τόν κ. Δοζιάδην τοϋ 
έδωσα τά στοιχεία τοϋ θεάτρου πού ή
θελα, τά σχέδια έγένοντο ταχύτατα 
καί όλόκληρον τόν φάκελλον ύπέβαλα 
είς τόν κ. Πρόεδρον τής Κυβερνήσεως, 
όστις όχι μόνον παρέσχε τήν άπλήν 
ύποστήριζιν διά τήν δημ'ουργίαν τοϋ 
έργου αύτού, άλλά παρηκολούθηοε μέ 
άσυνήθη φανατισμόν τήν έκτέλεοιν καί 
πρόοδόν του.

»Χόρις λοιπόν είς τάς γενικός άρ 
χός τής πολιτικής τοϋ Κράτους τής 
4ης Αύγούοτου καί χάρις είς τό ειδι
κόν ένδιαφέρον διά τάς καλός τέχνας 
καί τά θέατρα τού Άρχηγοϋ τής Κυ
βερνήσεως, έδημιουργήθη τό ώραίον 
αύτό θέατρον τοϋ όποιου τήν λειτουρ
γίαν ένεκαινιάσαμεν μέ τόσην έπιση- 
μότητα καί ένθουσιασμόν τοΰ Κοινοΰ. 
Φυσικά ένα έργον, πού άνήκει είς τόν 
κύκλον τών είδ'κών τρόπον τίνά δη
μιουργημάτων, δέν ήμπορεϊ νά κριθρ 
άπό έμέ. Αύτό θά τό κρίνρ ή κοινή 
γνώμη, ό Τύπος καί ό χρόνος άκόμη. 
Τό μόνον τό όποιον ήμπορώ νά οάς 
διατυπώσω είναι ότι τό Βασιλικόν θέα
τρον θά έχρ πλέον μεγάλην σα ζόν 
εις τήν Θεσσαλονίκην. Τό Ιδιον έπιδι- 
ώκομεν καί μέ τά "Αρματα θέσπιδος, 
τά όποία προσφέρουν είς όλόκληρον 
τήν 'Ελληνικήν 'Επικράτειαν τής αύ
τής ποιότητος πνευματικήν τροφήν, 
ηού δέχονται άπό τούς Βασιλικούς θι
άσους αί Άθήναι καί ή Θεσσαλονίκη. 
Διά νά δείζω άκόμη πόσην Ιδιαιτέραν 
σημασίαν δίδομεν διά τήν Θεσσαλονί
κην, είναι ότι ή πρεμιέρα τής όπερας 
«Μπατερφλάϋ» δέν θά γίνρ εις τάς Α 
θήνας, άλλά είς τήν Θεσσαλονίκην καί 
έκ  τής Θεσσαλονίκης θά μεταφερθρ 
είς τό Β. θέατρον Αθηνών».

Β ρ ί σ κ ο υ μ ε  κ α ϊ  σ ή μ ε ρ α  τ ή ν  εύ 
χ ά ρ ισ τ η  ε ύ κ α ιρ ία  νά  ξ α ν α μ ιλ ή σ ο υ  
μ ε  γ ιά  τ ή ν  ά ξ ιό λ ο γ η  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  
δ ρ ά σ η  τ ή ς  Λ έ σ χ η ς  το ΰ  Έ ρ ζ α ζ ό μ ε -  
ν ο υ  Π α ιδ ιο ΰ . Π ρ α γ μ α τ ικ ά  τ ή ν  πε
ρ α σ μ έ ν η  Κ υ ρ ια κ ή  τό  ά π ό γ ε υ μ α  
σ τίς  7, ε ίχ α μ ε  τ ή ν  τ ύ χ η  ν ά  π α ρ α  
κ ο λ ο υ θ ή σ ο υ μ ε  τ ή ν  τ ε λ ε τ ή  τ ή ς  άπο 
ν ο μ ή ς  τώ ν δ ρ α δ ε ίω ν  σ το ύ ς  κ α λ ύ 
τ ε ρ ο υ ς  άπό το ύ ς  μ α θ η τ έ ς  τώ ν  νυ 
χ τ ε ρ ιν ώ ν  σ χ ο λ ώ ν  κ α ϊ  ν ’ ά π ολαύ- 
σ ο υ μ ε  τ ή ν  σ υ μ π α θ η τ ικ ή  π ροσ π ά 
θ ε ια  π α ιδ ιώ ν  ν ά  π α ίζο υ ν  άπ ό τήν  
π ρ ό χ ε ιρ η  σ κ η ν ή  κ ω μ ω δ ιο ΰ λ ε ς , σ κ ε  
τ σ ά κ ια , δ ρ α μ α τ ά κ ια .

Τ ή  γ ιο ρ τ ή  π α ρ α κ ο λ ο ύ θ η σ α ν  6 
π ρ ό ε δ ρ ο ς  τ ή ς  Λ έ σ χ η ς  κ . Ά ν τ .  Ά -  
θ η ν ο γ έ ν η ς  κ α ϊ  μ ε ρ ικ ά  άπ ό τ ά  μ έ 
λ η  το ΰ  σ υ μ β ο υ λ ίο υ  δπ ω ς ή κ . ’Ά ν  
ν α  Μ α κ ρ ο π ο ύ λ ο υ , ό κ . Λ ο υ κ ά ς  Κ α 
ν α κ ά ρ η ς  Ρ ο ΰ φ ο ς  κ α ϊ  ό κ . Μ α ντο ύ -  
δ ης .

Τ ό  π ρ ό γ ρ α μ μ α  ή τ α ν  χ ω ρ ισ μ έ ν ο  
σ έ  δ υ ό  μ έ ρ η . Τ ό  π ρώ το  π ε ρ ιλ ά μ 
β α ν ε  1 ) " Υ μ ν ο  Ν ε ο λ α ία ς  (ά π ό  λ ό 
χ ο  φ α λ α γ γ ιτ ώ ν ) ,  2 ) Π ρ ο σ ε υ χ ή —  
χ ο ρ ω δ ία , πού σ ' α ύ τή  λ ά δ α ν ε  μ έ  
ρ ο ς  κά τω  άπό τή  δ ιεύ θ υ ν σ η  το ΰ  
κ . Γ .  Μ ή λ ιο υ  ο ί κ .  κ . Σ τ α μ .  κ α ϊ  
Λ α λ ά κ η ς  Λ ά ρ υ γ γ α ,  Ά ν δ ρ .  Ά γ α ς ,  
Τ ά κ η ς  Δ ο υ κ ά κ ο ς ,  Γ ρ η γ .  Κ ο ρ ω ν α ΐ-  
ος, Κ ω ν σ τ . Γ ιο δ ά ν η ς ,  Κ .  Κ α λ ίτ σ η ς ,  
Γ ιώ ρ γ ο ς  Ά ρ δ α ν ιτ ό π ο υ λ ο ς  ( γ ι ’ α ύ  
τόν  τό ν  σ υ μ π α θ η τ ικ ό  ν έο ν  ό κ . Μ ή  
λ ιο ς  μ ο ΰ -ε ίπ ε  π ο λ λ ά  κ α λ ά , ο τ ι  δη  
λ α δ ή  ε ίν ε  έ ν α  έ ξ α ιρ ε τ ικ ό  τ α λ έ ν τ ο  
κ α ί  δ τ ι π ισ τεύ ε ι π ώ ς π ολ ύ  σ ύ ν το 
μ α  θ ά  έ γ κ α τ α λ ε ίψ ε ι  τό  έ π έ γ γ ε λ μ α  
το ΰ  κ ο υ ρ έ α  πού κ ά ν ε ι γ ι ά  ν ά  ζή 
σ η , γ ια τ ί  τό  μ ο υ σ ικ ό  το υ  τ α λ έ ν τ ο  
δ έν  μ π ο ρ εί π α ρ ά  κά π ο ια  φ ο ρ ά  ν ' 
ά ν α γ ν ω ρ ισ τ ή ' τό  ε ϋ χ ο υ μ α ι  κ ι ’ έ- 
γ ώ ) ,  Ν . Κ ο μ ν η ν ό ς , Σ ω τ .  Γ ιε μ ε ν -  
τ ζ ιά ν  κ α ι  Χ ρ .  Δ ε λ α κ ο ύ ρ τ η ς ,  μ έλ η  
τ ή ς  Λ έ σ χ η ς . Γ ια τ ί  ή χ ο ρ ω δ ία  α ύ τή  
ε ίχ ε  κ α ί  μ α θ η τ έ ς , δπ ω ς ο ϊ κ . κ. 
Γ ιά ν .  κ α ί  Μ ιχ .  θ ε ο δ ω ρ ά κ η ς ,  Μπέ- 
κα ς , Π α ν . Λ υ μ π ερ ό π ο υ λ ο ς , Β α σ . 
Χ ε ιμ ω ν ά κ η ς ,  Ά ν τ .  Κ α τ σ α ν τ ώ ν η ς , 
Ν ικ .  Ν ικ ο λ α ΐδ η ς ,  Λ ε ω ν ίδ α ς  Γ α λ ά  
νη ς , Ί ω .  Δ α φ ν ά κ η ς , Μ ά ρ κ ο ς  Πα- 
ν α γ ιω τ ά ρ α ς , Ν ίκ ο ς  ΐσ α μ ίρ η ς ,  
Ά ν δ ρ .  Κ υ ρ ια ζ ή ς , Δ η μ .  θ ε ο δ ω ρ α -  
κό π ο υ λο ς , Ί ω .  Κ α ρ ύ δ η ς ,  Δ η μ .  Κ ο υ  
γ ια ν ά κ η ς ,  θ ω μ ά ς  θ ω μ α ΐδ η ς ,  Ν ικ .  
Λ α μ π ρ ό π ο υ λ ο ς , Μ ιχ .  Ά λ ε δ ι ζ ά κ η ς ,  
Γ .  Π έ τ ρ ο υ , Π α ν . Ζ ε κ κ ά κ ο ς ,  Ε ύ ά γ .  
Κ ο υ μ α ρ ιώ τ η ς  κ α ϊ  Δ η μ . Γα ϊτ ά ν ο ς . 
3 )  Έ μ δ α τ ή ρ ι ο  (χ ο ρ ω δ ία  σ τή ν  έ
ξ ο χ ή )  άπ ό τ ά  ϊδ ια  π α ιδ ιά . 4 )  /ν\0 
ν ό π ρ α κτ ο  δ ρ ά μ α  « Ό  π α τ έ ρ α ς  ε ΐν ε  
ά ρ ρ ω σ τ ο ς »  μ έ  τ ο ύ ς  κ . κ . Ά ν τ .  Γ α  
δ α λ ά , Λ . Λ ά ρ υ γ γ α ,  Κ ω ν σ τ . Γ ιο δ ά  
νη , Ε ύ ά γ .  Σ π υ ρ ό π ο υ λ ο  κ α ί  Δ η μ .  
Τ ζ ά μ ο , σ τό  ρ ό λ ο  το ΰ  ζ η τ ιά ν ο υ  πο
λ ύ  κ α λ ό ς . Σ  κ η ν ο θ έ τ η ς  ό κ . Χ ρ .  
Κ α μ π έ ρ ο ς . 5 ) « Σ τ ή  δ ο υ λ ε ιά »  τρα- 
γ ο ΰ δ ι  άπ ό τ ο ύ ς  π α ρα π ά νω  χ ο ρ ω 
δ ο ύ ς . Σ τ ό  τ έ λ ο ς  το ΰ  π ρώ το υ  μ έ  
ρ ο υ ς  δ ο θ ή κ α ν ε  δ ρ α θ ε ΐα  σ το ύ ς  
π α ρ α κ ά τ ω  μ α θ η τ έ ς , ά φ οΰ  π ρώ 
τ α  ό π ρ ό ε δ ρ ο ς  κ. Ά θ η ν ο γ έ ν η ς  
είπ ε έ ν α  σ ύ ν το μ ο  μ έν , ά λ λ ά  
γ ιο μ ά τ ο  σ η μ α σ ία  λ ό γ ο  γ ιά  
τή  δ ρ ά σ η  τ ή ς  Λ έ σ χ η ς  —  σ το ύ ς  
κ .κ .  Π α ν . Τ α π ά κ η , Ά ν δ ρ .  Ά γ α ,  
Κ ω ν . Δ . Μ π ά μ π α , Μ ιχ .  Κ α ρ α χ ά λ η  
Π έ τ ρ ο  Κ ο τ σ ίκ α , Γ ιά ν . θ ε ο δ ω ρ α κ ά  
κ η , Γ ιώ ρ γ ο  Σ τ ε φ α ν ο ύ ρ η , Κ ω ν σ τ . 
Β ώ τ τ α  κ α ϊ  Π έ τ ρ ο  θ ε ο δ ω ρ α κ ά κ η .

Μ έ ρ ο ς  δ '  « Ο ί  δ υ ό  ξ έ ν ο ι»  κ ω μ ι
κ ό  σ κ έ τ ς  άπ ό τ ο ύ ς  κ . κ. Ά ν δ ρ .  ’Ά 
γ α ,  σ τό  ρ ό λ ο  τ ή ς  Α ύ ρ η λ ία ς  (μ ιά  
χ α ρ ά  τ ά  κ α τ ά φ ε ρ ε  τό  κ α λ ό  κ ι ’ εύ 
γ ε ν ικ ό  α ύ τ ό  π α ιδ ί ) ,  Ά λ έ κ ο  Μπι- 
μ π ικο  κ α ϊ  Ά ν τ .  Γ α δ α λ ά .  7 ) Χ ο 
ρ ω δ ία  άπό τά  ά ν α φ ε ρ ό μ ε ν α  π ρό 

σω π α. 8 ) Μ α ν δ ο λ ιν ά τ α  έπ ίσ η ς  ά 
πό τ ά  γ ν ω σ τ ά  μ α ς  π ρόσ ω π α . 9 ) 
« Ο ί  γ ια τ ρ ο ί  το ΰ  Γ ια ν ν ά κ η »  κω μ ω 
δ ία  μ έ  τ ο ύ ς  κ . κ . Τ ά κ η  Δ ο υ κ ά κ ο ,  
Σ ο φ ο κ λ ή  Π ο τ α μ ιά ν ο , θ .  Φ ιλ ιπ π ά κο  
κ α ϊ  Ά ν τ .  Μ α ρ κ ο ζ ά ν η , δ λ ο ι  σ υ μ π α  
θ η τ ικ ά  κ α λ ο ί .  Σ κ η ν ο θ έ τ η ς  ό κ . 
Χ ρ .  Κ α μ π έ ρ ο ς . 1 0 ) Π ά λ ι  χ ο ρ ω δ ία  
κ α ϊ  1 1 ) Ε θ ν ι κ ό ς  "Υ μ ν ο ς  κ α ί  " Υ 
μ ν ο ς  τ ή ς  4 η ς  Α ύ γ ο ύ σ τ ο υ .

Έ π ί σ η ς  τ ρ α γ ο ύ δ η σ ε  ό  κ . Κ .  Κ α  
λ ίτ σ η ς  π ού ά π όσ π α σ ε τ ά  δ ίκ α ια  
κ α ϊ  έ ν θ ο υ σ ιώ δ η  χ ε ιρ ο κ ρ ο τ ή μ α τ α  
τ ο ΰ  ά ξ ιό λ ο γ ο υ  ά κ ρ ο α τ η ρ ίο υ  κ α ϊ  ό 
κ . Σ ω τ .  Γ ιε μ ε ν τ ζ ιά ν  δ ιά β α σ ε  μ ιά  
έ κ θ ε σ ή  το υ , σ υ μ π α θ ικ ά  κ ο μ π ιά 
ζ ο ν τ α ς .

OS?
Δ έ ν  τ ελ ε ιώ ν ε ι δ μ ω ς  έδώ  ή δ ρ α  

^δυά. Ό  ε υ γ ε ν ικ ό ς  κ α ί  ύ π οχρ εω τι-  
κ ώ τ α τ ο ς  γ ρ α μ μ α τ έ α ς  τοΰ  ιδ ρ ύ μ α  
τ ο ς  κ . Λ ια κ ό π ο υ λ ο ς , π λη ρ ο φ ο 
ρ ε ί  τό  κ ο ιν ό  δ τ ι τ ά  φ ιλ ο π ρ ό ο δ α  
π α ιδ ιά  τ ή ς  Λ έ σ χ η ς  σ έ  μ ιά  α ίθ ο υ σ α  
τ ο ΰ  ο ικ ή μ α τ ο ς  έ κ θ έ τ ο υ ν ε  τά  δ ιά 
φ ο ρ α  έ ρ γ ά κ ια  το υ ς  —  ζ ω γ ρ α φ ι
κ ο ύ ς  π ίν α κ ες , σ χ έ δ ια , κα σ ε τ ίν ε ς , 
β α ρ κ ο ύ λ ε ς  γ ρ α φ ε ίο υ , μ ε λ α ν ο δ ο 
χ ε ία ,  μ π ιμ π ελ ό  δ ιά φ ο ρ α  κλπ .

Α ν ε β α ί ν ο υ μ ε  σ π ρ ό χν ο ν τ α ς  κ α ί  
σ π ρ ο χ ν ό μ ε ν ο ι τή  σ κ ά λ α  κ α ί  β ρ ι 
σ κ ό μ α σ τ ε  σ τ ή ν  έ κ θ ε σ η .

Λ ο ιπ ό ν  μ έσ α  σ έ  μ ιά  σ τε ν ό χ ω ρ η  
σ χ ε τ ικ ά  κ ά μ α ρ α  ε ϊδ α μ ε  μ έ  σ ε ιρ ά  
ε ισ ό δ ο υ  μ ιά  μ α κ έ τ α  σ π ιτιο ύ  τοΰ  
κ . Σ ω τ ή ρ η  Γ ε μ ε ν τ ζ ιά ν , ύ δ ρ α υ λ ι*  
κ ο ΰ  τό  έ π ά γ γ ε λ μ α . " Ε ν α  μ ικ ρ ό  ά  
ν ά γ λ υ φ ο  το ΰ  Π α ρ θ ε νώ ν α , κ α λ ο ύ 
τ σ ικ ο , τ ο ΰ  κ . Α . Δ ρ α κ ά τ ο υ ,  δ ιά φ ο  
ρ α  σ ιδ ε ρ ικ ά  έ ρ γ α λ ε ΐα  τοΰ  κ. Χ ρ . 
Μ α τ θ α ίο υ , μ ιά  μ ικ ρ ο γ ρ α φ ία  σ κ ά  
φ ης  χ α ρ ιτ ω μ έ ν η  το ΰ  κ . Γ .  Δ ρ α 
κ ά τ ο υ , ίο ιω τ ικ ο ΰ  ύ π α λ λ ή λ ο υ . ΤοΟ 
κ . Γ .  Π ά σ η , έ ν α  κ ό ν τ ρ α  μ π λ α κέν ιο  
δ ίσ κ ο . ΤοΟ  κ. Έ λ .  Π ρ ο υ σ α λ ιά δ η  
δ υ ό  μ ικ ρ ο σ κ ο π ικ ά  κ α ί  έ ξ α ιρ ε τ ικ ά  
χ α ρ ιτ ω μ έ ν α  μ π ιμπ ελ ό . Τ ° ΰ  κ. Ν . 
Κ ο σ μ ά  ά ν ά γ λ υ φ α , μ ε λ α ν ο δ ο χ ε ία  
κλπ . π ολύ  κ α λ ά . Έ π ί σ η ς  τά  έ κ θ έ  
μ α τ α  τώ ν  κ . κ . Γ .  Χ ρ υ β α ίδ η ,  Δ η μ .  
Μ α ο ύ σ η , I .  Ν ίν ο υ , Π α ύ λ ο υ  Luatjp 
λ ή , Γ .  Μ π έ κ α  π ολύ  κ α λ ά , δπως κ ι ’ 
ή β ά ρ κ α  τοΰ  κ . Μ ιχ .  Μ α ν ζ ά ρ η . Τ ο ΰ  
κ . Κ ω ν . Β ώ τ τ α  μ ιά  σ κα φ ίτσ α , τοΰ  
κ . Ά δ ά μ  Γρ α μ π ή  μ ιά  κα σ σ ετ ιν ί-  
τ σ α  κ α ϊ  τοΰ  κ . Π α ν . Τ ζ α μ ο υ δ ά κ η  
χ ρ υ σ ο χ ό ο υ  τά  έ κ θ έ μ α τ α  π ολύ  ώ- 
ρ α ΐα ' Ή  κ α σ ε τ ίν α  τοΰ  κ . Π α ν . Τα- 
τ ά κ η  κ α λ ή  δπω ς κ α ί  τοΰ  κ. Κ ω ν . 
Κ α τ σ α ρ γ ύ ρ η .  Τ ό  ϊδ ιο  κ α ϊ  ή β ά ρ 
κ α — μ π ιμ π ελ ό , φ υ σ ικά , το ΰ  κ. 
Ά ν δ ρ .  Κ ο ρ φ ιά τ η .. Γ ε ν ικ ά  κ α ϊ  τ ά  
λ ο ιπ ά  έ κ θ έ μ α τ α  τώ ν κ . κ . Γ .  Μ π ου  
μπ ή , Μ ιχ .  θ ε ο δ ω ρ ά κ η , Γ .  Σ τ ε φ α  
ν ο ύ ρ η , Δ η μ .  Κ α μ π ερ ο π ο ύ λ ο υ , ά δ ε λ  
φ οΰ τοΰ  κ . Χ ρ .  Κ α μ π έ ρ ο υ  κ α ϊ  τού  
κ . Γ ρ .  Μ π α χ α ρ ιά ν  τά  ζ ω γ ρ α φ ικ ά  
π ολ ύ  κ α λ ά . 'Ιδ ια ί τ ε ρ α  ή προσω π ο
γ ρ α φ ία  έ ν ό ς .γ έ ρ ο υ  κ α ί  μ ιά  μ ικ ρ ο ύ  
λ α ,τ ο ΰ  τ ε λ ε υ τ α ίο υ  κ ά τ ι παραπ άνω  
άπό έ ξ α ιρ ε τ ικ ά .

Ο *
Α ύ τ ά  μ έ  σ υ ν τ ο μ ία  γ ιά  τό  βρ ά 

δ υ  τ ή ς  π ερ α σ μ έν η ς  Κ υ ρ ια κ ή ς .  Μ ά  
π ρίν  κ λ ε ίσ ω  τ ις  γ ρ α μ μ έ ς  α ύτές  
κά νω  κ α ϊ τή ν  π ρ ο σ θ ή κ η : Σ τ ό  προ 
π ερ α σ μ έν ο  φ ύ λ λ ο  τώ ν  « Π α ρ α σ κ η 
ν ίω ν»  πού κ α ϊ  τότε  ά σ χ ο λ ο ύ μ ο υ ν α  
μ έ  τ ή ν  σ υ μ π α θ η τ ικ ή  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  
π ρ ο σ π ά θ εια  τ ή ς  Λ έ σ χ η ς  τ ο ΰ  Ε ρ 
γ α ζ ο μ έ ν ο υ  Π α ιδ ιο ΰ ^  ια ρ α λ ε ιφ θ ή κ α  
νε  άπ ό έλ λ ε ιψ η  χ ώ ρ ο υ  τ ά  λ ό γ ια  
πού ά φ ο ρ ο ύ σ α ν ε  τό ν  β ιο λ ίσ τ α  κ . 
Ν ικ .  Γ κ ιζ ε λ ή  κ α ϊ  πού λ έ γ α ν ε  πώς 
ε ίνε  έ ν α  π ολύ  κ α λ ό  μ ο υ σ ικ ό  τα 
λέντο .

Ν Ι Κ Ο Σ  Β Υ Ζ Α Ν Τ Ι Ν Ο Σ

ά παληά Ορακικά έθιμα στή σκηνή

Μιά ηθογραφική
παράσταση στην Κομοτινή

Συγχαρητήρια τηλεγραφήματα
Μέ τήν ευκαιρία τής ένάρζεως τών 

παραστάσεων τού Βασιλικού Θεάτρου 
στή Θεσσαλονίκη, ή κ. Μαρίκα Κοτο
πούλη έστειλε στόν Γεν. Διευθυντή 
των Κρατικών Σκηνών κ. Κ. Μπαστιάν 
τό άκόλουθο τηλεγράφημα:

Σφίγγομεν έγκάρδια τό χέρι σας γιά 
νέο θεατρικόν δθλον άνεγέρσεως Βα
σιλικού θεάτρου μακεδονικής πρωτευ
ούσης καί εύχόμεθα όλόφυχα συνέχι- 
σιν έργου σας γιά τήν όλοκλήρωσι θε
ατρικού μας πολιτισμού.

ΜΑΡΙΚΑ ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ
— Έπίσης ό διευθυντής τιύ ήμικρα- 

τικοϋ θεάτρου Κοτοπούλη κ. Γ. Χέλμης 
έτηλεγράφησε πρός τόν κ. Μπαστιάν 
τά ακόλουθα:

Τό προσωπικόν τού θεάτρου Κοτο
πούλη έκφράζει δι’ έμοΰ θερμότατα 
συγχαρητήρια διά νέον έργον σας ά·

ραίαν αυτήν έορτήν τών έγκαινίων τής ι νεγέρσεως Βασιλικοΰ θεάτρου θεσσα 
Βασιλικής σκηνής, της οποίας ή αζιο- , λονίκης. πανηγυρίζει δέ μεθ' ύμών έπ’

εύκαιρίςι έγκαινίων.
ή άζιό- !

λογος συμβολή είς τήν άνύφωσ ν  τής 1 
Μακεδονικής πρωτευούσης ούδένα δια
φεύγει, ώς ούδένα έπίσης διαφεύγει τό 
θερμόν, τό έντονον, τό άδιάκοπον ένδι
αφέρον τού ’Εθνικού μας Κυβερνήτου 
πρός πάν ό,τι δύναται νά συντελέσπ 
διά τήν πρόοδον και τήν εύημερίαν j 
τής πόλεως Θεσσαλονίκης καΐ γενικώ- : 
τκρον τοϋ βορείου τυηματος τής 4λλη- I

Διευθυντής Γ. ΧΕΛΜΗΣ 
— Τό κατωτέρω τηλεγράφημα άπέ- 

στειλεν, έζ άλλου, ό δραματικός καλ
λιτέχνης κ. Έδμόνδος Φύρστ: 
Παλαιός άγωνιστής τοΰ θεάτρου, πού 

άφιέρωσα γΓ αύτό όλόκληρη τή ζοΜ 
μου, εύχομαι άπό τήν ‘καρδιά μου στόν

θεό μέ συγκίνησι καί χαρά νά σας δια- 
φυλάττη άκμαίους καΐ έν πλήρει ύγείσ 
πρός συνέχισιν τοΰ ώραίου έργου τοϋ 
όποιου εϊσθε ό έμψυχωτής καΐ καθο
δηγητής καί τό όποιον περιμέναμε έπί 
πολλάς δεκαετηρίδας.

ΕΔΜΟΝΔΟΣ ΟΥΡΣΤ 
Σ ’ άπάντηση τών άνωτέρω τηλεγρα

φημάτων, ό Γενικός Διευθυντής τών 
Κρατικών Σκηνών κ. Κωστής Μπαστιάς 
έστειλε τά κάτωθι τηλεγραφήματα: 

Κυρίαν Μαρίκαν Κοτοπούλη
‘Αθήνας

Σ ’ εύχαριστώ άπό καρδιάς, μεγάλη 
μου φίλη, γιά τήν εύχή σου. Ή  δική 
σου γνώμη γιά τό έργο μου είναι τό 
καλύτερο, εύσημο. Τό έργο αύτό χρω
στά πολλά σέ σένα. Σ ’ εύγνωμονώ, σ’ 
εύχαριστώ καί φιλώ τό χέρι σου.

ΜΠΑΣΤΙΑΣ 
Κύριον Γεώργιον Χέλμην 

Διευθυντήν Ήμικρατικοΰ θεάτρου Κο
τοπούλη ’Αθήνας

Πρός έσέ, τή μεγάλη Μαρίκα καΐ ό
λους τούς διαλεχτούς συνεργάτες τοΰ 
ήμικρατικοΰ θεάτρου καθώς καΐ τεχνί- 
τας, ευχαριστώ ολόψυχα γιά εύχές. ’Α 
γώνες μας κοινοί, όνειρα κοινά και νί
κες κοινές.

Γενικός Διευθυντής ΜΠΑΣΤΙΑΣ

ΚΟΜΟΤΙΝΗ. (Τοΰ άνταποκριτή μας). 
— Τήν νύκτα τής Κυριακής 23 ’Ιουνίου 
Ιγ ιν ε  στό Στάδιο τής Κομοτινής μιά 
μεγάλη ήθογραφική γιορτή, πού σ αύ
τή παίχθηκε ή θρακική ήθογραφία τοΰ 
κ. Μίλτη Παρασκευαΐδη «Ή  χαρά τής 
Δουκινιώς». Τήν γιορτή διωργάνωσαν 
ό ύπουργός - Διοικητής θριάκης κ. Ε. 
Καλαντζής καΐ ό περιφερειακός διοι
κητής τής Ε. Ο. Ν. Ροδόπης κ. θ. Κο- 
τρώνης μέ στοιχεία τής Ε. Ο. Ν.

Στήν παράσταση έλαβαν μέρος καΐ 
όμιλοι άπό διάφορα θρακικά χωριά. Ή  
έπιτυχία τής παράστασης ήτανε πολύ 
μεγάλη.

’Από τΐς έφημερίδες τής Κομοτινής 
παραθέτουμε μερικά σημεία τών έκτε- 
νών περιγραφών τους, πού χαρακτηρί
ζουν τήν μεγάλη έπιτυχία τής ήθογρα- 
φικής γιορτής: «‘Η πρός τιμήν τοΰ 
θρακικοΰ λαοΰ δοθείσα παράστασις έ- 
πέτυχε νά χαρίσπ σ’ όλους μας τήν 
ύπερηφάνειαν διά τά πατροπαράδοτα 
έθιμα τής Θράκης. Έκτός τών ομίλων, 
οί όποιοι έλαβαν μέρος είς τήν παρά- 
στασιν άφίχθησαν καΐ συνεκεντρώθη- 
σαν είς τό Στάδιόν μας πλείστοι όσοι 
Θράκες άπό τά διάφορα χωριά, οί ό
ποιοι μέ συγκίνησιν καΐ ένθουσιασμόν 
έβλεπον νά τιμώνται έπισήμως καΐ έν 
τρ περιφερείρ μας όλαι αί ίεραΐ παρα- 
δόσε ς, αί διαφυλαχθείσαι ύπό δυσκο- 
λωτάτας περιστάσεις ύπό τών προγό
νων μας άπό τήν άρχαίαν καΐ βυζαν
τινήν αϊγλην τής έλληνικωτάτης Θρά
κης». («Πρόοδος» 28-6-40).

«"Ο,τι καΐ άν γραφρ, ό,τι καΐ άν λε- 
χθρ, δέν θά είναι ικανόν νά άποδώσρ 
έκείνο τό οποίον παρουσιάσθη άπό σκη
νής είς τήν ήθογραφικήν παράστασιν 
τοΰ Σταδίου. ‘Ολόκληρος ή Θράκη μέ 
τήν ζωήν της, τά έθιμά της, τΐς χαρές 
καΐ τΐς λύπες της, πρόβαλε μπροστά 
στις χιλιάδες τών θεατών. Διά πρώτην 
ίσως φοράν τό Στάδιον τής Κομοτινής 
έδέχθη τόσην άνθρωποθάλασσαν». 
(«Πρόοδος» 28-6-40) .

Μέ τήν ήθογραφικτ»/ έορτήν άπεδεί- 
χθη «τό θερμόν ένδιαφέρον καΐ ή ύ- 
ποστήρ ζις κάθε ώραίας προσπαθείας 
καΐ πνευματικής έκδηλώσεως έκ μέ
ρους τοΰ Ύπουργοΰ * Γενικοΰ Διοικη- 
τού κ. Καλαντζή, ώς καΐ ή άζιοθαύμα- 
στος υπομονή καΐ ένεργητικότης τοΰ 
ρκ. Μίλτη Παρασκευαΐδη, όστις συνέλε- 
ζε μέ προσοχήν καΐ έπιμέλειαν τό 
πρός τούτο ύλικόν καΐ τό παρουσίασε 
συνθετικώς μέ τόν τίτλον «Ή  χαρά 
τής Δουκινιώς». («Πρωία» Κομοτινής 
28-6-40) .

Τό ήθογραφικό έργο τοΰ κ. Παρα

σκευαΐδη είχε άποδοθή στήν θρακικήν 
διάλεκτον μέ τήν συνεργασία τού πρώ* 
ην δημάρχου Κομοτινής κ. Σοφοκλ. 
Κομνηνοΰ καΐ τοΰ κ. Κ. Άγγελίδη.

Στή μέση τοΰ Σταδίου είχε στηθή 
μεγαλοπρεπής σκηνή, πού έπάνω της 
ύπήρχε μικρόφωνο συνδεδεμένο μέ 
μεγάφωνα γιά έζυπηρέτηση τοΰ μεγά
λου πλήθους, πού παρακολούθησε τήν 
παράσταση. Τό έργο ήταν χωρισμένο 
σέ εικόνες. Τής πρώτης εικόνας σκη
νές ήσαν: 1) Περίεργες προλήψεις
τής Καθαρός Δευτέρας. 2) Τό Καρνα
βάλι. 3) Ό  άποχαιρετισμός τών άγα* 
πημένων, καΐ 4) Τό σκάνδαλο. Ή  δεύ
τερη είκόνα παρουσίαζε τήν Δουκινιώ 
μέ τΐς φίλες της στόν χορό τής πλατεί
ας τό άπόγευμα τής Κυριακής.Στήν εί
κόνα αύτή έλαβαν μέρος όμιλοι τών 
χωριών Ίάσμου, Γρατινής, Κοσμίου 
καΐ Καβακλΐ, χορέψανε τραγουδώντας 
παλαιότατα θρακικά χορευτικά τρα
γούδια μέ τήν συνοδεία τριών λυρών, 
δύο άσκαύλων καΐ μιάς φιάρας. Τής 
τρίτης εικόνας σκηνές ήσαν: 1) Πλύ
ση στό πηγάδι, 2) ό ’Αγρότης. 3) Ή  
«γειτονιά», α) τό μπαμπά-χακΐ καΐ Α 
προίκα, β ) τά ’Αναστενάρια, γ ) ό Σαβ- 
βατοχαλβάς, δ ) τά ριζικάρια, ε )  ή 
«καινούργια φωτιά» τών Γρατινιωτών, 
στ) τό παιγνδι τών ψηφδων τής Ά γ . 
Σοφάς, ζ) έθιμα γιά τούς ζένους, η) 
τά «Μυστήρια» τής ήμέρας τής. μαμής, 
4) ή Πιρπιρούδου, 5) ή Προζενειά.

Στήν τετάρτη είκόνα ή Δουκινιώ χό
ρεψε μέ τΐς φίλες της τόν «Χορό τής 
Κνάς», κατόπι έγινε τό άλλαγμά της 
καΐ έπειτα άρχισε τό νυφοστόλι, ένψ 
οί όμιλοι τών διαφόρων χωριών τρα
γουδήσανε μέ τf\ σειρά τά τραγούδια 
τής νύμφης, πού τραγουδούσανε πριν 
άπό πολλά χρόνια στήν ίδιατερή τους 
πατρίδα. Μετά ό πατέρας τής Οουκι- 
νιώς, ό κύρ ’Ανέστης, έφερε τήν πίτ
τα, πού τήν κόψανε οί φλες καΐ μοιρά
στηκαν πάνω άπ’ τό κεφάλι τής νύμ
φης. Τέλος θέλησε νά μπή καΐ ό γαμ
πρός. Ή  πόρτα έκλεισε άμέσως καΐ δό
θηκε ή άδεια εισόδου μόνο άφοΰ συμ
βολικά ύποσχέθηκε μεγάλο μπαμπά— 
χακί. Έπηκολούθησε τό προσκύνημα 
τής νύμφης καΐ άρχισε τό δεκίνημα 
γιά ήν έκκλησιά ένφ οί νέες τοΟ Κα- 
βακλή άρχισαν νά χορεύουν μέ τήν 
άνθουτόλιστη «μηλιά» τόν ώραίο γαμή
λιο «συγκαθιάρικον» χορό τής ίδιαί* 
τερής τους πατρίδας.

Τΐς σκηνογραφίες τής ήθογραφίας 
είχεν έκτελέσει ό καλλιτέχνης κ. "Ο- 
θων Κακαρέλλης·


