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(THE RAINS CAME)
ΠΟΥ Α ΡΧ ΙΖΕ Ι ΝΑ ΔΗΜΟΣΙΕΥΕΤΑΙ ΑΠΟ ΤΟ ΣΗΜΕΡΙΝΟ

«Π ΑΡΑΣΚ  ΗΝΙ9Ν»
νΛΛΟ Τ9Ν Ξ

Σ έ  i u i  χκτά οειρά φύλλ* τών 
«ΠχρχακηνίΜν» e θεατρικό? κριτι- 
χβ$ μχς, c  κ. Π. ΜβαχββίΓΐι:, φαί
νεται οτι <5ίνει τήν προτίμηίή του 
βτχ έργα έκ.εϊνχ τβύ δραματικού 
6εάτρ«υ πού αυνήδω; τά λέμε ε
λαφρά, ίβυλείαρώιέρικα, γιατί προ 
φανώς ξχει τήν ιδέα οτι, οτή δύ
σκολη έπβχή πού £οΰμε, τή γιμά  
τη άπό τέτοι* πολεμικά γεγονο- 
τια, ό βεατήξ «δικαιούται...νά άπζι 
τή τό έρκδυ ατό θέατρό του, οπου 
πηγαίνει νά ξαννοάνη, νά ξεχά- 
«JI1. νά ίεκουρα3τή άπό τό ψυχικό 
κάματο τής ήμέρα; τών σημερινών 
καιρών, νά μ ή τό καλούν νά πον© 
κεφαλά» (22 ‘ Ιουνίου, α. 4 ) .

Η ΰτά^η τού κ. Μοοχοβίτη άπέ 
ναντι στό φαινόμενο γενικά τή ; 
θεατρική; Τ έ χ ν η ; αύτή τή -στιγμή 
«τόν τόπο μα ; κλείνεταιι σ’ αύτή 
τή φράίη:

Πρόκειται δηλ. γιά «;ήτημα αρ
χώ ν»’ γ ι’ αύτό κ Γ  έ,γΰ τώρα θά 
δάλιι οέ άπαοχόληση καί τβύ; ά· 
ναγ\·ώστε; μας καί τόν έαυτό μβυ, 
πού β καθένας μ » ; ιρυσικά έχει κ Γ  
άλλη δούλε’.ά νά κάνη καί όχι φι
λολογικού; καυγά δε;.

Κίαιρετικο; ανίρωπος, φίλο; 
καί διανοούμενο; ό κ. Μοσχοβίτη:, 
άλλά τή £εωρία του αύτή δέν τή 
6ρίοκ« σωστή- καί, τό χειρότερο, 
δέν φαντάζομαι βτι έρίσκεται οέ 
«\ΐΓ«πόκριση μέ τήν πραγματικότη 
τα' μέ τό νά πιστεύη βτι τά τέτοια 
έργα δίνουν στό κοινό εύχαρίστη- 
ση καί λι'ιδη καί μάλιστα οτι έχει 
δικαίωμα νά τά ζητάη άπβ τά διά 
φβρ* δέατρα.

Γιαιΐ'ί, όταν κ * ν ε ι ; άφίνει το σπί 
τι τβυ καί ξεκινάει γιά τήν πα,ρά 
στάση, πάει. έπειδή οπωσδήποτε πε 
ριιιένει νά δή κάτι πού ν'άξί^η τόν 
κόπο. κάτι πού 9ά τόν σύγκινήσ^, 
πού δά τβΰ αίχμαλωτίση τήν πρβοο 
χή του. πού θά τού άπο-καλύψη κά 
τι άπό τόν έαυΦβ του, πού, μέσα 
στή σύνδεση τών δραματικών ή 
τών κωμικών γεγονότων, δά βρή 
μιά τέλειαν άπ?3χόλησιι. πού δά 
»τβύ χαρΐσιι τή λήδη οση ώρα δά εί
νε στό δέατρβ καί τό ρεμδάσμό. ά
μα 6ρεδή μόνο; του' κιαί β ρεμδα- 
«μβς i τ ό ; .  η τ ίύλκχιοτίν  μερ ικέ: 
άΦβρμές ρεμδαίΐιβΰ, ποτίζει τά αι- 
σδήματά τβυ στό σύνολό τβυς καί 
φέρνει καί μιάν άλλα γη στό καλύ
τερο μέσα στό συναισδηματιχό του 
κόσμο.

Λύτη τήν ύπηρεσία μπορούνε καί

τ ή ν  π ροσ φ έρβυνε μ ό ν β  τά  ϊρ γ α  τ ή ;  =  
Τ έ χ ν η ; .  ' = =

Κ α ί ,  λ έ γ ο ν τ α ς  « έ ρ γ α  τ ή ;  Τ έ -  ξ ξ  
χ ν η ;» ,  δ έ ν  δέλω  νά  δυμίσω μβνα - Ξ Ξ  
χά  τ ή ν  ά ρ χ α ία  τρα γω δ ία , τ ό Σ α ίξ -  = =  
πηρ, τό  Μ ο λ ιέ ρ ο ,  τ ό ν  ' ' Ιψ ε ν ,  άλ- 
λά  κα ί τό  κά δε έ ρ γ β  τό δ ια  τ ρ ικ ό , =  
πβύ, σ ιπ ιρ ιγμ ένο  σ έ  μ ιά ν  ά λ η δ ιν ή  ζζζ 
π τυχή  τ ή ;  ζω ή;, κ υ τ τ ϊ γ μ έ ν ο  γ εν ι-  ~  
κώτε,ρα. άπό κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  άπ οψ η, 
ζητά ει νά  έν.φράση κ ά τ ι το άνώ - Ξ :  
τερο , π νευ μ α τικ ώ τερ β . ψ υ χ ικώ τερ ο  ~  
κ Γ  ά ; μ ή ν  ε ΐν ε  σάν τά έ ρ γ α  τώ ν  Ξ Ξ  
μ εγ ά λ ω ν . —

"Ο τ α ν  δ λέπ η  κ α ν ε ίς  έρ γ α  σά\ —
τόν « Επιθεωρητή Γκρεϋ» —  έχει ---
κ ϊτ εέε ΐ τώρα πιά. δέν παίζεται 
καί δέν κάνω πλάγια έπίδεση φυ- - 
σικά σέ κανένα —  φεύγει καί δέ SSS 
δυμάται τίπβτα καί ή προσοχή του =  
έχει προσελκυσβή βίαια. έξωτερι- —  
κά. χωρίς καιυμιά συγκίνηση, για- “  
τί ό, συγγραφέας δέν έχει αίσθαν- Ξ  
ίή β ϊδιβ; καμμιά συγικίνηση πρώ- —  
τα - πρώτα, δέν είχε νά μιλή- ~  
ση γιά κανένα καϋμό τβύ άν- SSS 
δρώπου’ πώ; είνε δυνατό ,λο· =  
πόν πβτέ ν ’ άναπαύση τί; έ- s s  
γ·\'βιε; τβϋ τωρινού δεατή, ά- ~ *  
φβύ αύτό; δέν άνάπαυσε μέ τβ έρ- |»·5 
γο του κανένα καϋμό δικό τβυ; —— 

Τ ά  ίδια καί πιο άσκημα ουμέ^ι- S Z  
νβυν μέ τά δουλεέαρύιέρικα έργα ϊΖ ί 
όλη; τή ; Ιίύρώπη; καί μέ τά δικά m  
μας. πού ξεκινούν, άπό το πιό κα- z s  
τ-ύτερο διανοητικά κέντρο τβύ ·—  
Παρισιού, δπου ή μι ικ ρόλο γη εκδε- 
ση μιά; συζυγική; άπιστία; κατέχει 
τήν πρώτη δέση.

Αΰτό τό δίποδο δν, ποϋ λέγεται 
άνδρωπο; είνε κατι τι πολύτιμο 
καί άνώτερβ. " Ε χ ε ι  τήν ύψηλή έ
κείνη κάνθρωπίνη άξία», πού μι
λάει γι' αύτήν ή Χριστιανική ’Η 
βική καί πού είνε τό δεϊο δώρο τοϋ 
Χριστιανισμού πρό; τον κόσμο.

Λοιπόν, μέσα στήν περίοδο τόσο 
μεγάλων πολέιιων, πού δρεδήκαμε 
\ά ζούμε κ Γ  έμεϊ;, χρειάζεται γιά 
παρηγβριά μα; και νιά ενίσχυση 
τη; ψυχή; μας, τήν «άνδρωπίνή ά
ξία» νά τήν αίσδανόμαστε δσβ γί
νεται έαδύτερα' καί τούτο θά γίνη 
μόνβ μέ τά έργα πού έχουνε κά-ι 
νά ποΰν, Λβύ 4γ»:ίν*»υν ·ά.ιό -Γη *ο- 
έαρή άπόφαση τού συγγραφέα’ ένώ 
ιιέ τά έουλεέαρδιέρικα αίσδανόμα- 
στε βτι μειώνεται ή άνδρωπιά μα;, 
ότι καί μείς είμαστε, στό δάδο; 
μ*,ς, τέτοια ψεύτικα καί άσήμαι-τα 

(Συνίχεια στήν 6η οελίδα)

Οί κριτικοί καί τό θέατρο
Στό «Έλεύβερο Βημα> Α συγ

γραφεύς τής «'Οργής τοΰ δάσους» 
κ. Μ. Ρο3άς αφιέρωσε ενσ σημείω
μά του άνακινών τβ ζήτημβ τών 
θεατρικών κριτικών καί συγκεκρι
μένα στό αν ο) κριτικές ττρέιτει νά 
γράφουνται εύθύς άμέσως μετά τήν 
-π-ρώτη παράσταση τοΰ ιταιζομένου 
έργου ή άφοϋ τά έ'ργο στρώσει. Ό  
κ. Μ. Ρόδάς υποστήριξε τήν άπο
ψη πώς ό κριτικός πρέπει εϋβΰς ά
μέσως μετά τήν πρώτη παράσταση 
νά σπεύση στήν σύνταξη καΐ δημο 
σίευση τοΰ κριτικού του άρθρου 
γιά (άκουσον I άκουσον ! )  «νά 
διαφώτιση τό κοινόν !»

Στό άρθρο τοΰ κ. Μ. Ροδά άπάν 
τησε, φαίνεται, μέ κάποιο σημείω
μά της ή «Καθημερινή» πού άν κρί- 
νη κανείς άπό τό παρακάτω γράμ
μα τοΰ Διευθυντοΰ τοΰ ήμικρατικοΰ 
θεάτρου τής ι». Κοτοπούλη κ. Γ. 
Χέλμη ύποστήρΓζε τήν άποψη πώς 
πρέπει νά ληφθοΰν μέτρα (άκου

σον ! άκουσον ! )  κατά τών θεατρι
κών κριτικών !

Στό έρχόμενο φύλλο τά «Παρα
σκήνια» θά δημοσιεύσουν άρθρο συ
νεργάτη τους, άπάνω στό ζήτημα 
αύτό. Σήμερα περιοριζόμαστε στό 
ν’ άναδημοσιεύσουμε τά παρακάτω 
γράμμα τοΰ κ. Γ. Χέλμη :

’Αγαπητή «Καθημερινή»,
"Αν σύμφωνα μέ τό χθεσινό σβυ 

σημείωμα «Κριτική καί Θέατρο» πι 
στεύης σοβαρά πώς πρέπει νά λη- 
φθούν μέτρα κατά τών θεατρικών 

* κριτικών, πρβστατευτικά τών θεά
τρων, θά σέ παρακαλέσω θερμά β! 
αύστηρότερες ποινές, νά ζητήσης, 
νά έπιβληθοΰν κατά τών έρωτοκτυ- 
πημένων κριτικών.

Γιατί μέ πβιά βπλα νά Αμυνθού
με έπί τέλους κατ’ αύτοΰ τοΰ έπι- 
κινδύνου εϊδους, έμεΐς οί άλλοι ;

Μέ προκαταβολικήν ευγνωμοσύνην 
Γ. ΧΕΛΜ Η  Σ

Ξ  Σημερινές δόξες της Λυρικής σκηνής

| Τό αηδόνι
ΛΙΛΗ ΠΟΝΕ

Στό περιθώριο της ένδοξης 
σταδιοδρομίας της

Θεατρικές πρώτες

«Ό Τηλέρως»
Σκηνικό παιχνίδι τοϋ κ. ΓΡ . ΞΕΝΟΠΟΥΛΟΥ 
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«Τό ταξίδι 
τοϋ κ. Περισον»
* Κωμωδία τών ΛΑΜΠΙΣ και Μ ΑΡΤΕΝ 

ΘΕΑΤΡΟ «ΛΥΡΙΚΟΝ))—ΗΜΙΚΡΑΤΙΚΟΣ ΘΙΑΣΟΣ 
ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ

Κριτικό σημείωμα τού κ. ΠΟΛ. ΜΟΣΧΟΒΙΤΗ
Ό  «Τηλέρως» τού κ. Γρ. Ξενο

πούλου (τής ’Ακαδημίας ’Αθηνών) 
έδόθη τήν περασμένην εβδομάδα 
είς τό θέατρον «Δελφοί» άπό τόν 
θίασον (μίαν όμάδα μάλλον, συστα 
θεϊσαν πρός «έργασίαν», κατά τήν 
καθιερωμένην έκφρασιν, μέ τήν ένί- 
σχυσιν τού Ταμείου Έργασίας τοΰ 
Σωματείου Ηθοποιών, έπί κεφαλής 
τοϋ όποιου εύρίσκεται ή κ. ΉώςΠα 
λαιολόγου μετά τού συζύγου της. 
Τό πρόγραμμα άνήγγελλε τό έργον 
ώς «κωμωδίαν». Ό  σεβαστός συγ
γραφεύς δμως είς έν άρθρον του δη 
μοσιευθέν πρό τής «πρώτης» τά έ- 
νεφάνισεν ώς έργον γραφέν «χωρίς 
άξιώσεις» διά βαρύτερόν τι άπό έ
να «σκηνικό παιχνίδι». ’Από τά ό
ποιαν τό μόνον έτόνισε— πού θά
πρεπε νά περιμένη τά κοινόν (καί 
νά ζητήση ή κριτική) εΐνε ώς σκη
νικό παιγνίδι νά εχη κέφι, δροσιά, 
πνεύμα, θεατρικότητα. Τήν ύττόθε- 
σιν τήν διηγήθη ό ίδιος ό συγγρα
φεύς διά μακρών είς τό άρθρον του 
αύτό. Δέν νομίζομεν συνεπώς δτι 
ύπάρχει άνάγκη νά έπαναλάβωμεν 
έδώ τήν ιστορίαν τοΰ δικηγόρου 
πού είνε : Άρκετά μεγάλος στά 
χρόνια ώστε νά μπορή νά λέγη σέ 
μιά κοπέλλα είκοσι χρόνων περασμέ 
νων (τήν κ. Άποστολίδη) δτι τήν 
έχόρευε στά γόνατά του δταν ήταν 
μπεμπέκα. ’Αρκετά σοβαρός ώστε 

εχη γραφείον, νά εΐνε γνωστός 
καί σχηματισμένος ώς δικηγόρος. 
Καί συγχρόνως άρκετά παιδί ώστε 
νά άλληλογραφή μέ άγνωστες κο- 
πέλλες ώς «Δανάη» έπί τή βάσει 
άγγελιών περιοδικών καί άρκετά 
νέος διά νά εΐνε γνωστός ώς περί
που κατ’ έπάγγελμα οργανωτής μι
κτών εκδρομών. Είς τίς άποίες δέ
χεται νά φωτογραφήται μέ ομάδες 
κοριτσιών μέ μαγιώ, είς διάφορες 
πόζες πού είνε μόνον κατά τά μάλ
λον ή ήττον άφελεΐς, στέλλων άλ
λως τε μόνος του τέτοια ένσταντα- 
νέ είς τήν κοπέλλαν τής δι’ άλλη- 
λογραφίας έρωτικής του σχέσεως. 
Ά φ ' ετέρου ούτε περίπτωσις κρι
τικής άναλύσεως ύπάρχει. Κάθιι

παιγνίδι —  καΐ τό σκηνικό σάν τ’ 
άλλα—  δέν δέχεται άνάλυσι. Άνά- 
λυσις θά πή ξεβίδωμα πρός άνακά- 
λυψιν τού τί ύπάρχει βαθύτερα. Τά 
παιγνίδι δμως, κάθε παιγνίδι, βα
θύτερα δέν έχει τίποτα (άλλοιώς 
δέν εΐνε παιγνίδι). Εΐνε ένας άέ- 
ρας. Εΐνε ή ώραία κούκλα πού είνε 
ώραία καί κούκλα μόνον έάν, καί 
μόνον έφ δσον, δέν τή διαλύετε γιά 
νά δήτε τ! έχει μέσα.

Ώς σκηνικά παιγνίδι —  τό είδος 
σημειωτέον είνε μάλλον σπάνιον είς 
τά θέατρον μας τών τελευταίων τςΰ 
λάχιστον έτών —  ομως ό «Τηλέ
ρως» εΐνε πραγματικά γεμάτο χα
ρίσματα. "Εχει δροσιά, κέφι, καΐ 
πρά πάντων τεχνική σκηνική. Ό  κ. 
Ξενόπουλος, μάστορης τού θεάτρου 
άναντίρρητος, άποφασίσας αύτήν 
τήν φοράν ώς συγγραφεύς νά «πβί- 
ξη» δέν μπορούσε παρά και «παί
ζοντας» νά ύπάρξη «τεχνίτης» τής 
σκηνής καί τού διαλόγου.

£20
Αύτά διά τά εργον. Είδα νά γίνε

ται κάπου συζήτησις καί περί τού 
δτι τό έρ^ον «άνέδηκε» καλά διότι 
— λέει— τά «ανέβασε» ή κυρία Ή- 
ώς Παλαιολόγου. Παρακαλώ ν’ ά- 
φήσωμε τά άστεΐα. Βρίσκω δτι τό 
«άνέβασμα» ένός θεατρικού έργου 
ή είνε ύπόθεσις σοβαρή καΐ τότε 
δέν φτάνει νά μπορή κανείς νά πε- 
ριφέρηται μετά τίνος έστω καί με
γάλης έπιτυχίας είς τά σαίίδι, διά 
νά μπορή νά εχη καί σκηνοθετικάς 
άξιώσεις ή εΐνε ύπόθεσις άστεΐα. 
Τότε δέν άξίζει τόν κόπο νά γίνε
ται κουβέντα περί σκηνοθεσίας.

©Ο
Οσον άφορά τά παίξιμο, εις τήν 

«πρώτην» τούλάχιστον, τά σκηνικό 
αυτά παιγνίδι, τό έσακάτεψε κύριο 
λεκτικώς ό πρωταγωνιστής τοΰ θιά
σον. Πρώτον δέν ξέρω γιατί είχε 
ενα περίεργο, διά παλαιόν αρτί
σταν, τράκ. Δεύτερον —  δπως δέν 
ήμπορεί νά μήν άναγνωρίζη καΐ ό 
ίδιος —  βέβαια δέν εΐχε καμμίαν 
άπολύτως φυσικήν ή καλλιτεχνικήν 

(Συνεχεία στήν 4η σελίδα)

Ή  Μύρνα Λόϋ καί 6 Τζώρτζ Μπρέντ πού πρωταγωνιστούν οτήν ταινία «Τό δνειρο τοΰ ’ Ινδού». * ~
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ΑΥΤΟ ΘΑ ΤΟ ΜΑΘΕΤΕ Δ ΙΑΒΑΖΟ Ν ΤΑΣ ΑΠΟ ΣΗΜ ΕΡΑ
=  ΤΟ ΑΡΙΣΤΟ ΥΡΓΗ Μ Α

I  Τ Ο Υ  Α. Μ Π Ρ Ο Μ Φ Η Λ Ν Τ  |

(  «ΤΟ  ΟΝΕΙΡΟ ΤΟΥ ΙΝΔΟΥ» I
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Τι λέει ό ακαδημαϊκός
κ. Γρ. Ξενόπουλος
γιό τδ έργό του «ΤΗΛΕΡΩΣ»

Μιά συνομιλίο του μέ τόν κ. ΧΡΟΝΗ ΕΝΗΠΕΚΙΑΗ

Ή  Λιλή Πόνς, ή περίφημη έρμη- 
νεύτρια τής «Λα κμέ», τής «Λουκί- 
ας ντέ Λαμερμοϋρ» κτλ. εΐνε ή αι> 
τοδημιούργητη μενάλτ\ Γαλλϊς τρα

ΙΙΙΙΪΕ

Ό  «Τηλέρως», τό τελευταίο θεατρι
κά έργο τού σεβαστού μας Ακαδημαϊ
κού κ. Γρ. Ξενοπούλου δέν είχε τύχη. 
Πού οφείλεται ή άτυχία αύτή; Στό κα
κό παίξιμβ ; Στά κακά γράψιμο ;

Οΐ κριτικοί χωρίστηκαν. "Αλλοι τού 
άναγνώρισαν τού έργου άξία καΐ εί
παν πώς τό παίξιμο τό άδίκησε καΐ 
άλλοι είπαν άλλα. Ό  γηραιός συγγρα 
φέας εΐχε τή μεγάλη καλωσύνη ν’ άπαν- 
τήση σέ μερικά μας έρωτήματα.

Τόν βρίσκουμε στά ίδιο γραφείο 
πού θά κάνουμε, νομίζω, πρωτοτυπία 
πιά, άν δέν τό περιγράφουμε.

—  Πώς ύποδέχτηκε, κύριε Ξενόπου- 
λο τό κοινόν τάν «Τηλέρωτα» σας καΐ 
πώς οΐ κριτικοί ;

—  Ποιό κοινόν ; Ό  «Τηλέρως», δυ
στυχώς, δέν είχε κοινόν. Οϋτε τό θέα
τρο, φαίνεται, οϋτε ό θίασος τοΰ ένέ- 
πνεε εμπιστοσύνην, καΐ τό έργο μου 
δέν έκαμε οϋτε «πρώτη». Τρείς χιλιά
δες μόνο ή είσπραξη -—φαντασθήτε —  
δηλαδή καμμιά έκατοστή άνθρωποι 
πού είχαν πληρώσει κι’ οΐ άλλοι τζαμ
πατζήδες.

τΗταν κοινά αύτό; Φυσικά,οϋτι στις 
κατοπινές παραστάσεις ήρθαν ποτέ «τε 
ρισσότεροι. 'Ώστε τά κοινά δέν είδε 
τάν «Τηλέρωτα». Άλλά κρίνοντας άπά 
τά μικρά πού τάν είδε, νομίζω πώς καί 
τό μεγάλο, άν τάν έβλεπε, θάμενε τό

ίδιο εύχαριστημένο Από τό «σκηνικό 
παιγνίδι», γιατί σ’ όσες παραστάσεις

Ό κ. Γρ. Ξενόπουλος

παρευρέθηκα, είδα τούς λίγους θεατές 
νά παρακολουθούν μέ τά ζωηρότερο έν

διαφέρον καΐ νά χειροκροτούν αύθάρμη 
τα στό τέλος κάθε εικόνας. Κανένα πα
ράπονο λοιπόν δέν μπορώ νά εχω άπο 
τά κοινόν. Άλλά ούτε κι’ άπό τούς 
κριτικούς. Άπό τούς δέκα, οΐ έπτά 
βρήκαν στό «σκηνικά παιγνίδι» μου δ
λα τά προτερήματα τού είδους — έ
νας μάλιστα είπε πώς άπό μετριοφρο
σύνη τά ώνόμασα έτσι γιατί είνε «κά
τι παραπάνω» —  καΐ μόνο τήν έκτέλε 
ση κτύπησαν, καΐ μερικοί δριμύτατα. 
Τά γενικά συμπέρασμα ήταν : «καλό 
έργάκι, άλλά κακά παιγμένο». Μόνο 
ένας (άρ. 1) βρέθηκε νά πή τά έναν- 
τίο. Άλλο ζήτημα τώρα άν έγώ δέν 
παραδέχουμε πώς οΐ ήθοποιοί μου τά 
θαλάσσωσαν. Αύτό μπορεί νά συνέβη 
στήν «πρώτη» άπό τό άνεξήγητο τράκ 
τού πρωταγωνιστή πού ξεκούρδισε καΐ 
τούς άλλους. Τώρα δμως τά έργάκι 
παίζεται άπ’ δλους ΐκανοποιητικώτατα.

Παρ’ δλες τις διαβεβαιώσεις δμως, 
τοΰ σεβαστού μα< Ακαδημαϊκού περί 
έπιτυχίας τοΰ «Τηλέρωτά» τά σημερι
νό άραιό του κοινό φέρνει στό μυαλό 
μου τις παλιές του έπιτυχίες. Καΐ τό 
έρώτημα βγαίνει μόνο του.

— Ποΰ άποδίδετε τά δτι τά ϊργα 
σας δέν έχουν σήμερα τή μεγάλη έπι
τυχία ποΰ είχαν παλαιότερα ;

—  Ποιά έργα μου δέν έχουν σήμερα 
(Συνέχεια στήν 6η σελίδα)

κ. Γ
Ό  σκηνοθέτης

καί τά «μαθήματα αύϊοαχεδιααμοΰ»
Τί είπε σέ συντάκτη τών «Παρασκηνίων»

ίχη  έλευθερία

-yftutiicrtlP.itf,*' dr.itiArq*
σιν τής δυσπιστίας τών Παρισινών 
μουσικών κύκλω ν είς τό ταλέντο 
της, έδόξασε τό γα λλικόν δνομα 
έως τά: πέρατα τής γής.

"Ο τα ν παρουσιάστηκε είς τόν

Ζάκ Ρουσέ, τό γενικό διευθυντή 
τής "Οπερας Παρισίων καΐ τήν α
κούσε, τής έπρότεινε Ιν α  έτήσιο 
συμβόλαιο μέ άμοιδήν 2.500 ψρά 
γκω ν τό μήνα.

Ή  Λιλή Πόνς, ποΰ είχε συνείδη- 
σιν τής άξίας της, έπροτίμησε νά 
έκπατρισθή, μέ τήν βεβαιότητα βτι 
οί ’Αμερικανοί θά έκτιμοϋσαν καλ 
λίτερα τό ταλέντο της. Πραγματι
κά, σέ έξη μήνες, ή Λιλή Πόνς, έ- 
θριάμδευ^ στή Μετροπόλιταν ” Οπε 
ρα τής Νέας Ύόρκης.

Πέρυσι, ή νοσταλγία τοΰ Αγαπη
μένου της Παρισιού, τήν ζανάφερε 
στήν πόλι τοΰ φωτός.

Ό  Ζάκ Ρουσέ, θέλοντας νά έπα- 
νορθώστ] τήν άδικία του άπέναντι 
τής τραγουδίστριας, τής έζήτησε 
νά έμφανισθή είς τήν Μ εγάλην "Ο  
πέραν Παρισίων, ώς Λουκία ντέ 
Λαμερμοϋρ.

— ά*!ή«τησ*ι '  ή Λιλϊ, 
Πόνς. Ζητώ ώς άμοιδήν 75.000 
φράγκα.

Ή  τιμή ήτο ύπερδολική άλλ’ 6 
γενικός διευθυντής τής "Οπερας, 

(Συνέχεια στήν 4η σελίδα)

ΤΟ ΟΝΕΙΡΟ
ΓΟΥ ΙΝΑΟΥ

(•«THE R A I N S  C A M E ” )
Τοΰ Λουΐ Μπρόμφηλντ

Τήν περασμένη Πέμπτη τ’ άπό
γεμ α  δπως είχε άναγγελθή άρχι
σαν τά «μαθήματα αΟτοσχεδια- 
σμοΟ», τοϋ σκηνοθέτη τοΰ θεάτρου 
Άνδρεάδη κ. Γιάν. Σαραντίδη, 
στό θέατρο «Οίίφα».

Ζήτησα νά δώ λίγο  πρίν άπό 
τήν εναρέη τοϋ πρώτου μαθήμα 
τος τόν ξεχωριστό σκηνοθέτη τοΰ 
έλεύθερου καλλιτεχνικού όργανι- 
σμοΰ, παρακαλώντας τον νά πή 
λίγα  λόγια  γιά  τόν σκοπό αΰτό 
τών μαθημάτων.

Προθυμότατα ό κ. Σαρο(ντίδηί 
απάντησε στήν πρώτη έρώτησή 
μου καί είπε:

-  "Οπως καί οι ίδιες ol λέξεις 
φανερώνουν «μαθήματα αύτόσχε- 
διασμοϋ« σκοπός τους είναι νά κα 
τορθώνουν νά συνηθίσουν τόν μα
θητή καί fri>piorv0 ήβοποιό πού τά 
παρακολουθεί νά μάθη νά οϋτο- 
σχίδιάζη τόν ρόλο ποϋ πρόκειται

νά ύποδυθή, νά 
στίς κινήσει^ του.

Τά όνόμασα «μαθήματα αύτο- 
σχεδιασμοΰ» μεταφράζοντας πι 
στά τή λέξη improvisation.

Στά  Πορίσι ό Κοπώ καί ό Ντιλ 
λέν κάνανε τέτοια μαθήματα. Μα
θητές μάλιστα, τέτοιοι, τοΰ Κοπώ 
ήταν έκείνοι, πού σχηματίσομε τόν 
θίασο τών 15. Καί ό άνηψιός του 
ποϋ είχε παρακολουθήσει αύτά τά 
μαθήματα ίδρυσε στό Λονδίνο τό 
«London Theatre Studio».

Ό  Ζάν Λουΐ Μπαρρώ, πάλι, μα 
θητής τοϋ Ντιλλέν, ό έξαιρετικός 
αυτός ήθοποιός, δείχνει μέ τόν 
τρόπο πού παίζει — έχει μιά θαυ
μαστή κίνηση σώματος — τό τί 
■ύφελοϋν τέτοιου είδους μαθήμα
τα.

Ό  Κοπώ αύτά τά μαθήματα τά 
κκανε ι'πί τή δάσει σημειώσεων 
του άπό τό Κινέζικο θέατρο καί ό

Μτιλλέν έπί τή βάσει δικών του. 
Κ ι ’ έγώ έχω τίς σημειώσεις μοο 
άπό τά δικά μας ήθη καί έθιμα 
στό θέατρο.

Έπ ίσης είναι κι' Ενας δικός μας 
πειραματισμός.

Τά μαθήματα οώτοσχεδιασμοϋ 
είναι αντίθετα μέ τή διδαν 'αλία 
πού άπευθύνεται στόν έγκέφαλο 
χωρίς νάναι άκόμα σέ θέση ό νέ
ος ήθοποιός νά τήν καταλάβη 
Πάρτε παράδειγμα νέους ήθοποι
ούς πού ύποδύονται Ή λ έκτρ α  ή 
'Ά μ λ ετ , θά δήτε δτι χωρίς νά τό 
καταλαβαίνουν γίνονται δουλικοί 
μιμητές άλλων ήθοποιών πού έ 
χουν δή σ’ αυτούς τούς ρόλους.

"Α λλος  ένας σκοπός αύτών τών 
μαθημάτων είναι ή αύξηση τών έκ 
φραστικών μέσων πού διαθέτει ό 
ήθοποιός. Δέν πρέπει νά παίζη μό 
νο μέ τό πρόσωπο, όλλά μέ κάθε 

(Συνέχεια στήν 6η σελίδα)

Κ Ε Φ Α Λ Α ΙΟ  Π Ρ Ω Τ Ο

Ή τοτν ή άγαπημένη ώρα τοϋ 
Ράνσομ, καθισμένος στή βεράντα 
έπινε σ ιγά  τό ούΐσκυ του, κυττά- 
ζοντας τά κύματα τού ήλιου πού 
έχρύσιζαν μέ μιά τελευταία φωτιά 
τίς μπανανιές, τό σταχτοκίτρινο 
σπίτι, τίς κατακόκκινες μπουκανβί 
λιες, πρίν βυθισθή στόν όρίζοντα 
καί άφίση τή γή στό σκοτάδι. Γ  ι' 
αύτόν, άνθρωπο τοΰ βορρά, συνηθι 
σμένο στά άτέλειωτα γαλάζια 
σούρουπα τής Α γ γ λ ία ς , τό θέαμα 
αύτά ήταν,σάν ένα θαΰμα — θάλε- 
γε  κανείς πώς όλόκληρο τό σύμ- 
παν γ ιά  ένα δευτερόλεπτο μένει ά- 
κίνητο γιά  νά βυθισθή έπειτα στήν 
άβυσσο τής νύχτας.

Τά Ινδικά  ήλίοβασιλέμματα ξυ 
πνοΰσαν πάντα μέσα στήν ψυχή 
τοΰ Ράνσομ κάποια προϊστορική 
είκόνα φρίκης.

Ά λ λ ά  στό χρυσό της φώς ή Ράν 
σιπουρ προσέθετε καί άλλες ώμορ 
φιές. ΤΗταν ή ώρα πού ή ήσυχη 
άτμόσφαιρα ποτίζονταν μέ τό βα
ρύ άρωμα τών άναθυμιάσεων τοΰ 
δάσους βουνιές άγελάδω ν, γ ια 
σεμιά καί κιτρινωπή σκόνη πού σή 
κωναν τά κοπάδια γυρίζοντας άπό 
τή βοσκή τους. ΤΗταν ή ώρα πού 
άντηχοΰσαν άπό μακρυά τά ταμ
πούρλα γ ιά  τίς πένθιμες φωτιές 
πού άναβαν στήν όχθη τής λίμνης 
πέρα άπό τό ζωολογικό κήπο τοΰ 
Μ αχαραγιά , ή ώρα πού άκούγον- 
ταν τό οϋρλιασμα τοΰ κίτρινου 
τσακαλιοΰ πού μόλις ένύχτωνε έ
βγαινε άπό τή ζούγκλα καί έτρεχε 
μέσα στήν πεδιάδα ψάχνοντας τά 
πτώματα πού έδωσε ή μέρα. ~Ηταν 
ή ώρα πού σκορπιοΰνται όξεΐς οί 
ήχοι τοΰ φλάουτου'τοΰ Ίω ά ννου—  
Βαπτιστοϋ πού ήταν καθισμένος 
χάμω  μπροστά στήν πόρτα γιά  ν ’ 
άναπνεύση τή νυκτερινή δροσιά. 
Ό  Ιω ά νν η ς — Βαπτιστής ήταν κα
θισμένος κάτω άπό τήν τεράστια 
μπανανιά μέ τά άπλωμένα κλαριά 
πού χρόνο μέ τό χρόνο σκέπαζε 
καί μερικά  τετραγω νικά μέτρα 
του κήπου. Σ τό  βορρά, κοντά στό

Πεσαβάρ, ύπήρχε μιά μπανανιά y l  
γας πού έσκέπαζε άπέραντη Εκτασι 
καί έσχημάτιζε άληθινό δάσος. 
Έ ν  τούτοις ήταν ένα μοναχά δέν
δρο.

« "Α ν  ή Οπαρξις τοΰ κόσμου διαρ 
κέση άρκετά συλλογίζονταν ό 
Ράνσομ, τό δένδρο αύτό μπορεί νά 
γέμιση δλη τή γή, σάν τό· κακό 
καί τήν ήλιθιότητα τών άνθρώπων, 
σιγά, άδυσώπητα βγάζοντας στό 
χώμα μιά ρίζα μετά τήν άλλη, μέ 
δλη τήν άπληστία καί τή ζωϊκή 
δύναμι τών ’ Ινδιών».

Τά τσακάλια καί οι γΟπες· ίηρβ  
πε νά παραφυλάνε γιά  νά μπορέ
σουν νά πάρουν τό μερτικό τους 
άπό τά πτώματα. Τό χάραμα  έβλε 
πε κανείς σκορπισμένες στήν πεδιά 
δα στά γύρω τής πόλεως μικρές 
μαύρες όμάδες πού έπάλευαν άπά 
νω στά πτώματα. ΤΗταν o l γΰπες. 
Έ ν α  λεπτό άργότερα είχαν πετά 
ξει, άφίνοντας μόνο σωρούς άπό 
άσπρα κόκκαλα καλά καθαρισμέ
να. Αύτό ήταν δτι άπόμενε άπό ένα 
γάιδαρο, μιά ιερή αγελάδα, ένα 
άδέσπο„το σκυλί, καί κάποτε άπό 
ένα άνθρωπο.

’Ανάμεσα στό λαβύρινθο τών 
σκέψεών του ό Ράνσομ άκουγε τό 
φλάουτο τοΰ Ίω ά ννου— Βαπτιστοϋ, 
ένας μονότονος ήχος πού ξανάρχΐ 
ζε διαρκώς καί έπαναλαμβάνον- 
ταν καί πού τό αύτί του δέν μπο
ρούσε νά ξεχωρίση καμμιά  μελω
δία. "Ο σο μποροΰσε νά κρίνη, ή 
ταν αύτό μαζί μέ τά γαλάζια κρί 
να καί τά τελευταία λουλούδια 
τοΰ κήπου σ ’ αύτήν τήν προχωρη 
μένη έποχή, τό μόνο μέσον τού να 
έκφράζη ό Γιάννης τά ψυχικά του 
συναισθήματα. Ό  Γιάννης δέν είχε 
φιλενάδα, ή άν είχε τήν έβλεπε 
σπάνια καί κρυφά. ‘Ό λ η  του ή ζωή 
ήταν άφιερωμένη στό άφεντικό 
του: τό πρωινό τσάϊ, πρόγευμα, με 
σημεριανό γεΰμα, βραδυνό, o l κά λ 
τσες, τά παπούτσια, τά πουκάμισα 
τοΰ άφεντικοϋ, πανταλόνια γ ιά  Ιπ
πασία, σόρτς, μπράντυ, ταιγάρα 
τοΰ άφεντικοϋ. Μιλούσε κάλλίτερα 

(Συνέχεια στή 3η σελίδα)



Ό  Γεν. Διευθυντής τοϋ Β. θεά
τρου κ. Κ. Μπαστιας ήρθε γιά δυό 
ήμέρες άπό τήν Θεσσαλονίκη καί 
ξανάψυγε καί πάλι γιά έκεί τό βρά
δυ τής περασμένης Πέμπτης.

— Ό  κ. Μπαατιάς μετά τή Θεσσα
λονίκη θά πάη στή Κοζάνη, δπου 
θά συναντήορ τό «"Αρμα θέοπι- 
δος» .

— Τό «"Αρμα θέσπιδος» μετά τά 
Γιάννενα θά πάρ στήν Κοζάνη γιά 
λίγες παραστάσεις κι' άπό κεί στή 
Φλώρινα.

— Στό θέατρο «Άνδρεάδη» συνε
χίζονται μέ πολύ καλές εισπράξεις 
οί παραστάσεις τής κωμωδίας «Ή  
πολιτική τοϋ ποδόγυρου».

— Σήμερα πρώτη στό «Ρέξ» μέ τό 
άστυνομικό έργο «Προανάκρισις», 
πού τό μετέφρασε άπό τά γερμα
νικά ό θιασάρχης κ. Β. Άργυρό^ 
πουλος.

— Ή  πρώτη τής νέας έπιθεωρή- 
σεως, πού θά διαδεχθρ τήν «Πεν
τάμορφη» στό θέατρο «Άθήναιο», 
ώρίστηκε γιά τήν έρχόμενη Τετάρ
τη.

— Ή  νέα έπιθεώρησις φέρει τόν 
τίτλον «Ή  ΆΘήνα τοΰ 1940», συγ
γραφείς της δέ είναι οί κ.κ. Γιαν- 
νουκάκης καί Εύαγγελίδης μέ μου
σική τοϋ κ. Γιαννίδη.

— Σέ  λίγες ήμέρες περιμένεται 
νά έρθρ άπό τό Μιλάνο ό γνωστός 
Αργεντινός μαέστρος Μπίανγκο.

— Ό  κ. Μπίανγκο θά συνθέσρ τά 
τραγούδια τής νέας έπιθεωρήσεως 
των κ. κ. Μαμάκη καί Γιοκαρίνη, 
πού θά διαδεχθρ στό θέατρο Σα
μαρτζή τή «Φράουλα».

— Στό θέατρο Άργυροπούλου άρ
χισαν οί δοκιμές τής νέας κωμω
δίας τοϋ κ. Χρονοπούλου «ό Μισο
γύνης».

— Ή  όπερέττα Οίκονόμου καθ' δ
λα τά φαινόμενα δέν πρόκειται νά 
πάρ στήν Κέρκυρα γιατί οΐ πρωτα- 
γωνίστριές του άρνοϋνται ν ’ άκο- 
λουθήσουν τόν θίασο.

— Μας γράφουν άπό τίς Σέρρες 
δτι ό θίασος Βερώνη δέν έργάσθηκε 
καθόλου καλά έκεί.

— Μιά άπό τ\ς άφορμές ύπήρξεν 
ή κακοκαιρία, πού άνάγκασε τόν 
θίασο νά μεταφερθρ άπό τό θέα
τρον «Διονύσια» στά «Κρόνιο».

— Τό άποτέλεσμα ήταν νά φύγρ 
έσπευσμένως ό θίασος γιά τή Δρά
μα, όπου καί παίζρ τώρα.

— Ό  θίασος Κουκούλα παίζει au- 
τές τΙς ήμέρες στήν Αλεξανδρού
πολη.

— "Ενα  πολύ καλό συγκρότημα μ4 
πρωταγωνίστριες τις κυρίες Ξένη 
Δαμάσκου, Νίτσα Παππά καί Εύτυ
χία Παυλόγιαννη, δίνει παραστάσεις 
στούς διάφορους συνοικιακούς κι
νηματογράφους μέ πολύ Ικανοποι
ητικές εΙσ^ράξεις.

— Τήν περασμένη Πέμπτη τό πα
ραπάνω συγκρότημα, πού φέρνει 
τόν τίτλο «Αθηναϊκή Σκηνή», έπαι
ξε στό κινηματοθέατρο «Μποέμ» τή 
γνωστή κωμωδία τοϋ κ. θ. Ν. Συνα- 
δινοΰ «Αύτός είμαι».

— Στούς «Δελφούς» συνεχίζονται 
οί παραστάσεις τής κωμωδίας τοϋ κ. 
Γ. Ξενοπούλου «Τηλέρως», χωρίς δ
μως καλές εισπράξεις.

— Ό  θίασος Παλαιολόγου έτοιμά- 
ζει μιά κωμωδία τοϋ Βερνέϊγ, πού 
θά διαδεχθρ τόν «Τηλέρωτα».

— Στήν Κατερίνη ό θίασος τής κ. 
Νίτσας Γαϊτανάκη άρχισε τις παρα
στάσεις του μέ τήν κωμωδία τοϋ κ. 
Μωαννοπούλου «Έρω ς είς τό τε
τράγωνον».

— Τό Ταμείον Συντάξεων πρ6κει- 
ίται νά ύποβάλρ^-χαταγ α έναν- / 
τΐον τοϋ ήθοποιηΰ κ. Χρόνη, γιατί, 
δπως διεπίστωσ^, ή ’Επιτροπή Ά- 
δβίος, δχι μόνο βεβαίωσε άνύ-

παρκτη ύπηρεσία κατά τά έτη 
1938 καί 1939, άλλά καί χωρίς νά 
ξέρρ τίποτε ή ήθοποιός κ. Δάνου, 
έβαλε τήν ύπογραφή της οτό δελ- 
τίδν τής έργασίας του.

— Οί συνεδριάσεις τοϋ Ταμείου 
Συντάξεων άντι τήν Τρίτη, θά γί- 
νωνται κάθε Παρασκευή στίς 5 V4
μ· μ·

— Στό προηγούμενο σημείωμα τοϋ 
κ. Ν. Γ. γιά τό «Ταξίδι τοϋ Περισ
σόν» ύπάρχει μιά άνακρίβεια, πού 
τή διορθώνουμε τώρα: Τό έργο αυ. 
τά τοϋ Λαμπίς τό διεσκεύαοε ό Μιχ. 
Ζώρας.

— Καί δίνουμε άκόμη καί τίς έ
ξής συμπληρωματικές πληροφορίες:

— Είχε διασκευασθή «εις τά καθ' 
ήμάς», παίχθηκε έπτά φορές μέ 
συνολική εϊσπραξι: πέντε χιλιάδες 
πεντακόσες έξήντα όκτώ .καί πε
νήντα λεπτά, καθώς σημειώνει ό 
μακαρίτης καθηγητής Άνδρεάδης 
στό σχετικό βιβλίο του.

— Ή  διασκευή είχε τήν έπιγρα- 
φή: «Τό ταξίδι τοϋ Μπατάκια».

— 'Αντιγράφουμε τή διανομή ά
πό τό πρόγραμμα τοϋ «Βασιλικού», 
πού βρίσκεται ατό θεατρικό Μου
σείο: Γεωργάκης Μπατάκιας, πρώ
ην παντοπώλης, Ν. Ζάνος. Μαργα- 
ρώ σύζυγός του, Ε λ έ ν η  Φύρστ. 
Λουκία, κόρη των, Λ. Δράκου. 0ου- 
σέκας, λοχαγός άπόατρατος, Η. 
Χαλκιόπουλος, Νίκος Άλάμπρας, 
τραπεζίτης, Ε, Φύρστ. Δάνος Χατζί- 
ρης, διευθυντής μεταλλευτικής έ- 
ταιρίας, Α. Νίκας. Μπερδελής, ύπάλ
ληλος, Γ. Τασσόγλου, θοδωρής, ά- 
πόστρατος δεκανεύς τοϋ Φονσέκα, 
Σ. Ταβουλάρης, Είς πωλητής βιβλί
ων, 1. Βαλέτας.

— Ή  σκηνή σύγχρονος. Κατά τήν 
πρώτην, τρίτην καί τετάρτην πρα- 
ξιν έν  Άθήναις εις τήν οικίαν τοϋ 
Μπατάκια, κατά τήν δευτέραν έν 
Όλυμπίςι» ,

— Ό  θίασος τοϋ κ. ^Γιάννη Ρούσ- 
σου, πού τόν άποτελοϋν οί κυρίες 
Κόκα Δεσαλέρμο, Ζωζώ Κυριακίδου, 
Μαρία Ρούσσου, Δώρα Φαρμάκη, Νό
τα Άναστασιάδου καί οί κύριοι 
Γιάννης Ροΰσσος, Πλούτης, Ζούλ 
Καστοριάδης, Χρηστός Προκοπίου, 
Νίκος Φλόκας κτλ., &ι»χισε τή θε
ρινή περιοδεία του πρίν άπό 25 πε
ρίπου ήμέρες άπό τά Χανιά Κρήτης.

— Τόσον στά Χανιά, όσον καί στό 
Ρέθυμνον πραγματοποίησε εισ
πράξεις πρωτοφανείς γιά θερινή 
θεατρική έργασία πρόζας.

— Α ρκεί νά σημειωθρ ότι τό ήμε- 
ρομίσθιο τών συνεταίρων ήθοποιών 
στίς δυό αύτές πόλεις κυμαίνεται 
μεταζύ 180—200 δρχ.!

—Ό θίασος συνεχίζοντας τήν πε
ριοδεία τοι^ άρχισε τήν περασμέ
νη Πέμπτη τίς παραστάσεις του στό 
'Ηράκλειον στό θερινό θέατρο Που- 
λακάκη.

— Ή  πρεμιέρα του, παρά τις έ- 
λαττωμένες τιμές, πραγματοποίη- 
σεν είσπράζεις 9.500 δραχμών, οΐ 
δέ ύπόλοιπες ήμέρες μέντια 7.500 
δραχμών.

— Ή  έργασία καί στό 'Ηράκλειο 
προβλέπεται έξαιρετικά ικανοποιητι
κή καί έτσι κλείε, ή περιοδεία τής 
Κρήτης μέ έργασία πού θά ζήλευε 
κάθε περοδεύων θίασος.

—Άπό τήν Κρήτη ό θίασος θά έ- 
πιστρέφρ στήν ΆΘήνα γιά νά συ- 
νεχίσρ τήν περιοδεία του στίς ύπό- 
λοιπες πόλεις τής 'Ελλάδος περί τά 
τέλη τοΰ μπνός.

— Στήν «Ό αση» πρόκειται νά έμ- 
φανιστρ στό τέλος τής έρχόμενης 
έβδομάδρς ό γνωστός καί άγαπητός 
κ«μι*ός κ . . Δη(,ι..-1ίυ^πβ(^ηουλ»ς ή . 
Μητσάρας, σέ πολύ πρωτότυπα καί ' 
χαριτωμένα νούμερα, δικής του έμ
πνευσης τά περισσότερα.

Τ Α
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Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν Ι Α

ΰη.ηφοβ ι̂αιιά
’Αφορμή μδς δίνει σήμερα, ή αυστη

ρή τιμωρία τοϋ μαθητευομένου τζόκεΰ 
Μιμόπουλου, γιά νά διαπιστώσουμε γιά 
μιά άκόμη φορά τήν καλή θέληση τών 
αρμοδίων τοΰ Φαληρικοϋ Ιπποδρόμου 
γιά τήν δσο τό δυνατό όμαλή διεζα- 
γωγή των ιπποδρομιών.

Μερικοί κακομαθημένοι άνοβάτες τι
μωρηθήκανε άλλοι μέ χρηματικά πρό- 
ατιμα καί άλλοι μέ άποκλεισμό, συστά 
βεις δέ έγιναν καί στούς προπονητές 
γιβ τίς κανονικές έμφανίσεις των τρο
φίμων τους, καί πολλά άλλα μέτρα λη 
;ΘΛκσνε ώστε νά μή παρουσιάζονται 
ϊνπκανονικότητες.

Τό φίλιππο κοινό πού είνε καί ό κυ- 
ριώτερος συντελεστής τής έπιτυχίας 
~ών Ιπποδρομιών βρίσκεται Ικανοποιη
μένο άπέναντι τής άνωτάτης Ιπποδρο- 
μιακής άρχής, γιά τΙς τελευταίες έ- 
νέργειές της.

Τό σημερινά καί αύριανό πρόγραμμα 
καταρτΛθηκε μΛ πολύ έπιμέλεια καί 
παρουσιάζει άρκετά ένδιαφέρον.

Παρακάτω σημειώνουμε τούς πιθα
νούς νικητάς καί γιά τΙς δυό μέρες.

Σ Η Μ Ε Ρ Α

1) ΝΤΙΝΟΣ—’Ολυμπίάς.
2) ΝΕΦΟΣ—θρίαμβος.
3) ΜΟΥΝΤΑίΣΕΡ—Μπουστάν, πιθ. Σα-

χίν.
4) ΕΛΕΝ Α—Πρωτεύς,
5) ΧΟΥΝΙΑΣ—Μάρκο Πόνο. πιθ. Διγε- 

ν Β *
6) A P I ΟΝ—Λέλα.
7) ΕΛΛΑΕ-Π ρές ΛΙλι».

Α Υ Ρ Ι Ο

1) Μ ί?ΡΙΣ—Μελεζέτ.
2) ΑΜΠΟΥ ΣΑΜΠΧΑ-Χεζραν, πιβαν. 

Καρκούρ.
3) ΜΑΝΤΕΜΟΥΑΖΕΛ—Κάστερλαντ.
4) ΑΜΙΡ ΛΕΜΠΝΑΝ—Φάρες, πιθαν. Νι- 

ράν.
5) ΕΚΑΤΗ-Φήμη.
6) ΣΤ AM -  Έ β ρο ς .

ΠΛΠ.

Ί κ λ ο γ ή  αντιπροέδρου 
κ α ί  ε φ ό ρ ο υ  στό 
Ιωματεΐο ηθοποιών

Άναχωρήσαντος τού Προέδρου τοϋ 
Σωματείου ‘Ελλήνων Ηθοποιών κ. Δημ. 
Μυράτ είς Θεσσαλονίκην μετά τοΰ Βα 
σιλικού Θεάτρου καί τοΰ ’Εφόρου κ. Ι 
ωάν. Αύλωνίτου έπίσης, τοΰ δέ Α ντι
προέδρου κ. Σπ. Πατρικίου λαβόντος 
δίμηνον άπουσίας άδειαν λόγψ άσθε- 
νείας, τά Διοικητικόν Συμβούλιον έξέ- 
λεξεν Αντιπρόεδρον τόν κ. Ήλ. Βερ- 
γόπουλον καί "Εφορον τόν κ. Δημ. 
Καντιώτην.

( Έ κ  τοϋ Γραφείου τοΰ Σωματείου)

Είδησοϋλες
&  Τήν έρχομένη Παρασκευή στίς 

10.15 τό βράδυ θά δοθρ στό Όδείο 
Ήρώδου τοΰ Άττικοΰ ή συναλία τής 
Συμφωνικής όρχήστρας τοΰ ’ί?δείου Α 
θηνών μέ τήν σύμπραξη τής Χορωδίας 
Αθηνών, τό όρατόριο τοΰ I. Χάϋδν «Ή  
δημιουργία», ύπό τήν διεύθυνση τοΰ κ. 
Φ. Οίκονομίδη.

— Στήν παραπάνω συναυλία θά λά
βουν μέρος οΙ Χάνς Γκάραις (όξύφω- 
νο ς ), ή δνίς Φανή Άϊδαλή (ύψίφω- 
νος) καί ό Δ. Ευστρατίου (βαρύτο
νος ).

Λ Άπό τούς φίλους τής έλληνικής 
μουσικής συγκεντρωθήκανε καί τυπωθή 
κανε σέ κομψότατο τεΰχος δσα γρα
φήκανε γιά τήν δπερα τό «Δαχτυλίδι 
της Μάννας» τοϋ κ. Μ. Καλομοίρη, πού 
άνέβασε ή λαϊκή δπερα τοϋ Βερολί
νου.

— Είναι μιά σειρά άπό γερμανικές 
κριτικές πού ύπογράφονται άπό τούς 
έκλεκτότερους μουσικοκριτικούς τής 
σύγχρονης Γερμανίας, πού άναλύουν 
τό έργο καί έξαίρουν τήν τέχνη καϊ 
τήν έμπνευση τοϋ 'Ελληνα  συνθέτη.

— Στό Ιδιο τεΰχος περιλαμβάνονται 
καί εύμενέστατες κριτικές γιά τόν κ. 
Λ. Ζώρα πού διηύθυνε μετά τδΰ κ. 
Ό ρμα ν τήν 3η παράσταση τής Έλλη- 
ν»κής "Οπερας μπρός στό κοινό τοΰ 
Βεροίνου.

— Ό  κ. Ζώρας, δπως είναι γνωστό, 
βρίσκεται άπό χρόνια στό Βερολίνο 
καί παρακολουθεί μέ μεγάλη έπιτυχία 
καί έπίβοση άνώτατα μαθήματα διευ- 
θύνσεως όρχήστρας καί συνθέσεως.

Γ
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Ό  Κινηματογράφος
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στό δροσερότερο σημείο τοΟ

ΖΑΠ Π ΕΙΟ Υ

Παρουσιάζει ά-ττόψι

Έ ν α  ■π-οίΐΜ·'» ϊρωτος

Μιά καλλιτεχνική μυσταγωγία 
Τήν μεγαλείτερη και ωραιότερη 

μουσική ταινία τής χρονιάς

ΜίΚΟΦίΚΥ
Ξ Ό  γολγοβάς μιάς μεγάλης — 
£ άγάιτης

3  Πρωταγωνιστεί ή περίφημος S

1 ιαρμ εμ πρ!
L

Τά μαβήμαια 
αύτοσχεδιασμοϋ

τ ο ϋ  σ κ η ν ο θ έ τ η  κ .

Γιανν. Ιαραντίδη
ΤΟ ΠΡΩΤΟ ΜΑΘΗΜΑ

Σέ: άλλη στήλη δημοσιεύουμε ξεχωρι
στή συνέντευξη μέ τόν σκηνοθέτη κ., 
Γιαν. Σαραντίδη σχετικά μέ τά μαθήμα
τα αύτοσχεδιασμοϋ, ποΰ θό κάνη. Έ 
δώ θά πβριορισθοΰμε νά δώσουμε μιά 
περιγραφή τοΰ προχθεσινού (Πέμπτη 
βράδυ) μαθήματος στό θέατρο-κινημα- 
τογράφο Κυβέλης - Ούφα.

Μέχρ! τις 7 μ. μ. είχανε γραφτή πα
ραπάνω άπό 40 μαθητές, (πού άπ’ αύ
τούς μόνο οί 15—20 τελικά θά κρατη
θούν)', δηλώνοντας όνόματα καΐ έηαγ- 
γέλματα.

Ή  πλειονότητα άντιπροσωπεύεται ά
πό νεαρούς καί νεαρές είκοσι ώς εΐ- 
κοσιδύο χρόνων. Πολύ λίγοι οί μικρό
τερο, καΐ άκόμα λιγώτέροι οί μεγαλύ
τεροι. “ Οσο άφορςι γιά τά ...φ ΰλα , αύ- 
τ.ά κατά περίεργη σύμπτωση έχουνε ι
σοζυγία.

‘Αλλά λέμε παραπάνω «μάθημα» ένψ 
τό σωστότερο είναι ή λέζη «πρόβα», 
μιά καί ό κ. ΣαρανΤίδης δέ δίδαζε, μό
νο περιορίστηκε νά ύποδε ζρ στούς δι- 
αγωνισθέντες μαθητές μέ πολύ ευγέ
νεια τά τρωτά τής ύποκριτικής τους τέ
χ ν η ^  καθώς καΐ νά κάνρ, πάντοτε μέ 
λεπ-ΪΙτητα, παρατηρήσεις όσον άφορά 
τόν τρόπο πού μ* αύτόν άπαγγείλανε 
οί μαθητές διάφορα ποιήματα τής προ
τίμησής τους.

Δέν λείΨανε καΐ τ* άστεΐα. "Ενας 
νεαρός καΐ συμπαθητικός κύριος άπο- 
κάλεσε. . άγνωστο τόν στιχουργό έ 
νός ποιήματος, άπλούστατα, γιατί δέν 
θυμότανε τ ’ όνομά του.

Μιά άλλη χαριτωμένη μαθήτρια, έ 
πρεπε νά ύποκριθρ δτι μυρίζει μέ ά- 
πόλαυση ένα λουλούδι. Έπειδή δμως 
δέν τά κατάφερε πολύ καλά ό κ. Σα- 
ραντίδης τής έκανε τή σχετική παρα- 
τήρησι. Καΐ ξέρετε τί άπάντησε;

— Μά ήτανε. . .  άοσμο 1
Έπίσης μιά άλλη μαθήτρια έπρεπε 

νά έκδηλώσρ συναίσθημα πόνου γιατί 
τήν τσίμπισε, δήθεν φυσικά, μιά μέλισ
σα. Σάν πρωτόπειρη δέ πού Λτανε, βέ 
βαια, δέν πέτυχε δσο έπρεπε τό ρο- 
λάκον αύτόν. Ό κ. Σαραντίδης έκανε 
τήν παρατήρηση. *Η μαθητριοΰλα όμως 
φ.θύρισε:

— Μά δέ μέ τσίμπιοε! Μόνο κάβηαε 
στό μπράτσο μ ο υ ...

Παράλληλα όμως μέ τά ευτράπελα 
αύτά έπεισόδια, είχαμε τήν εύκαιρία 
νά παρατηρήσουμε δτι οί νέοι μαθητές 
τοϋ σκηνοθέτη τοΰ «Ελεύθερου Καλλι
τεχνικού ’Οργανισμού», έχουνε λίγο- 
πολύ,. όλοι τους ένα σχετικό ταλέντο, 
πού μέ τις σοφές συμβουλές τοϋ κ. 
Σαραντίδη καΐ τις διαλέξεις του θά γί
νουν, ίσως, μιά έλπίδα της αϋριο οτό 
έλληνικό θέατρο.

Γ  ιατί όλοι τους σχεδόν σκοπεύουν 
νά παίξουν στή σκηνή, έκτός άπό με
ρικούς πού, ίσως, καί νά τό είπανε χω
ρίς νά τό παραδέχεται ή καρδιά τους, 
ίσως έπειδή.. ,ντρεπόνταν, ότι... «μπδ, 
όχι, ήρθαμε έτσι, καΐ νά παρακολουθή
σ ο υ μ ε ... σά διάλεξη, νά π ο ύμ ε...» .

"Οπως καΐ νάχρ πάντως τό πράμα, 
τό γεγονός είναι δτι ή προσπάθεια αύ
τή τιμά πάρα πολύ τόν ξεχωριστό μας 
σκηνοθέτη καΐ πιστεύουμε στή δύναμή 
του, ώστε ή νεσσύοτατη σχ^λή του νά 
προσφέρρ μιά ίΐέρα πολλά στό έλληνι, 
κό θέατρο.

Ν. Β-ς.

= Δ Υ Σ Κ Ο Λ ΙΕ Σ
Α Ν Ω Μ Α Λ ΙΕΣ  

= Δ ΙΑ ΚΟ Π Η  ΣΥΓΚ Ο ΙΝ Ω Ν ΙΩ Ν  Ξ  
= Π Ο ΛΕΜ Ο Σ

καΐ δμως ή Ξ

ΪΟΑΣΙΣΐ
~  κατορθώνει Trap* δλα αύτά μέ 3  
ΐ  μεγάλες θυσίες καΐ προσπάθειες S
— νά μετακαλή άπό τό έξωτερικά Ξ X τά έκλεκτότερα Διεθνή Νούμερα Ξ 
Ξ  Σ ή μ ε ρ ο ν
= έμφανίζονται κοντά στ’ άλλα οΐ Ξ 
Ξ: περίφημοι ’Αμερικανοί Μουσικοί “  
X  —  Άκροβάται —  Κωμικοί ~

I  O U O S B I I L T S  I
H και το Ύταιδι φα«νόμενον —\ mum \
— Τήν έρχομένη έβδομάδα άνυπερ- X  
Ξ θέτως

1 I PICARDS I
5  Μιά θαυμασία ’Ατραξιόν ποΰ — 
~  τέτοια δέν έχουν ίδή άκόμη οί Ξ 

’Αθηναίοι καί τό

I DY0 ALBERTI 1
S  σέ ιητέροχα έξωτερικά νούμερα Ξ  
■jjj Ο Α Σ ΙΣ  θά πή το ωραιότερο, — 
“  θέαμα μέ τό φθηνότερο είσι- S  
ΖΣ τι>ριο. ϋ

'Ε λ έ ν η  Χ έ λ μ η
Ή αιωνόβια ήθοποιός 

πού δέν ζή πιό
Ό λος ό Θεατρικός κόσμος αίσθάνθη- 

κε μιά ιδιαίτερη. λύπη( συνοδεύοντας 
οτόν τάφο της τήν Ε λ έν η  Χέλμη, πού 
είδε τό θέατρό μας άπό τήν άρχή 
του, άπά τίς πρώτες του έπάγγελμά- 
τικέα έμφονίσεις τίς ταχτικές ίσα μέ 
σήμερςι.

Ύπήρζε καρατερίστα άπό τά πρώτα 
της βήματα, ήτανε πάντα. προηγμένη 
καί μέ μεγάλο θεατρικό θέλγητρο, πού 
τά έπαιρνε άπό τό ταλέντο της κοί 
μοζί έκανε καί θαυμάσιες οουμπρέττες 
στίς φάροες καί στίς κωμωδίες. Στά 
1883 έπαιζε μέ πολλήν έπιτυχία οέ μιά 
ίλαροτραγι*ίδία τού Π. Ζάνου, στούς 
«Μνηοτήρας τής Πηνελόπης;; μιά έρω· 
τιάρα ύππρέτρια πού τή λέγανε Μελαν- 
θώ' όταν τυπώθη^κ τό ΟιΟλίο, τήν άνα·

Ή  'Ελένη Χέλμη
φέρει μέ συγκίνηση ό συγγραφέας και 
τή λέει «χαριεστάτηνΜ. Καί 'όμως δέν 
ήτανε καθόλου ώραία. Είπε μάλιστα κι’ 
ίν ο  τραγούδι τό «Κούκου—Κούκου», 
πού χάλοοε κόσμο.

Σημαντικήν έπιτυχία είχε οέ πολλά 
κωμειδύλλια στή «Λύρα τού γερο—Νικό 
λα», πρώτη διδάζασα τή μητέρα π. X. 
καί οτή “ Νύφη τής Κοάλουρης» πού έ
κανε περίφημα μιά έρωτευμένη γρηά.

Τά «Παρασκήνια» τιμούν ξεχωριστά 
τή μνήμη τής άζιόλογης αύτής έργά- 
τριας τοϋ θεάτρου μας καί δημοσιεύ
ουν πρόθυμα μέρη άπό μιά συνομιλία 
μικρή πού είχε μαζί της έδώ καί έζη 
χρόνια ό κ. Γιάν. Σϊδέρης, ηού δηιμοοι 
εύτηκε στό περιοδικό «Πάνθεον» πού έ 
βγαινε τότε μέ διευθυντή τόν κ. Κω
στή Βελμύρα :

«I860. Μιά μικρούλα πο ύτή λέγανε 
δεσποινίδα Ξαυερίου βγαίνει στό θέα
τρο. Αξιοθαύμαστο τό θάρρος της καί 
ή τόλμη της μεγάλη I.

Φρύαζε ή οικογένεια, της. Θεατρίνα I
Μά έκείνη δέ λύγισε ί
Τό ταλέντο, άλήθεια, μιλάει πάντα 

χωρίς λάθος καί πάντα όδηγεϊ τόν άν
θρωπο.

Ός πού στά 1865 παρουσιάζεται καί 
ό συγγραφέας. ‘0 έζοχος νους, ό Δη· 
μήτριος Βερναρδάκης.

Ανεβάζει τή «Μαρία Λοζαηατρή» καί 
κάνει δέκα έπτά (άριθμός 17) — !— πα- 
ροστάσεις, 150 σά νά λέγαμε σήμερα.

Ή  μικρούλα μας ή δεσποινίδα Ξαυ- 
ερίου παίζει ένα ρόλο δύσκολο γιά τήν 
μικρή της τήν ήλικία, παίζει τήν πα
ραμάνα τής πρωταγωνίστριας. Επ ιτυ
χία !

Τόν άλλο χρόνο παίζει πάλι καινούρ 
γ ι ° β Ρ Υ °  γ>0 Βερνα ω ^κη , τήν περίφη 
μη Πτή «Μέρδίιη)/. 1?<Λίάνϊι τήν" Εύρυ- 
μέδή, ρόλο μεγάλο, πολύ μεγάλο, δύ
σκολο :
Κανείς δέν  είνβ πού, κανείς δέν έρ-

(χεται.
Ό  τρόμος τώρα μόνον των Ήρακλει·

(δων
τά έρημα κατώκησεν άνάκτορα, 
καί είς τούς άχανείς θαλάμους σύρει

(θϋμα του 
άγωνιων κι' ήμιθανές τήν δυστυχή 
Μερόπην. Άνοιχτήτε σείς κοί ρεύσατε 
πηγαί δακρύων...

"Ελ εγε  τό μικρό της τό στόμα καί 
δέν συντριβότανε κάτω άπό αύτήν τήν 
αύοτηρή καλλιέπεια τοϋ Βερναρδάκη.

Σέ λίγο δέν ύπήρζε κωμωδία, δέν 
ύπήρζε τραγωδία, κωμειδύλλιο, έπιθ«ώ 
ρηση, δέν ύπήρζε σπουδαίο έργο kjo, 
μεγάλος θίασος, ηού νά μή τήν είχε 
δική του.

Σκόρπιζε τήν εύθυμία καί τό ρίγος!
Νέα- νέα παντρεύτηκε, κκτί πή'ρε τόν 

ήθοποιό Έμμ . Χέλυη, πού πέθανε νέος.
Παιδιά της εΐνε ό περίφημος σύγχρο 

νος τοΰ Παντόπουλου ό Κώστας, πού 
είνε τώρα μακαρίτης καί ό προσφιλέ
στατος κωμικός τοϋ Άργυρόπουλου, ό 
Νώντας Χέλμης.

Στήν όδόν Δεληγεώργη βρίσκομαι 
ζαφνικά ένα μεσημέρι. Τό σπίτι πα
ληό κάπως μέ πλακόστρωτη αύλή κα
θαρή καί περιποιημένη. Μπαίνω, ρωτάω 
καί μέ όδηγούν στό βάθος. Δυό άγρια 
σκυλιά δεμένα μέ χοντρή άλυσίδα μέ 
ύποδέχονται όχι καί τόσο φιλικά.

Ακούω μιά φωνή καμπανιστή, καθα
ρή, έντονη, μέ άρθρωση μοναδική. Ρω 
τάω.

Καί βλέπω μπροστά μου τήν 'Ελένη  
Χέλμη. Τήν πρωταγωνίστρια τοϋ 1865! 
Γερή, πρόθυμη, χαρούμενη, γεμάτη, θά 
έλεγα, νειάτα I '

| Στις πρώτες κουβέντες βυμδμαι δτι

Θ Ε Α Τ Ρ Γ Κ Ε Ι Π ΡΩ ΤΕΣ

«Τ ό  μ ο ν τ έ λ λ ο
της γυναίκας μου»

τοΟ κ. Π. ΠΑΠΑΑΟΥΚΑ

Θ ΕΑ Τ ΡΟ — Θ ΙΑ Σ Ο Σ  
Α ΡΓΥ ΡΟ Π Ο ΥΛ Ο Υ

Ό  κ. Π. ΓΊατταδοόκας είνε ή πρώτη 
φορά που εκανε τήν έμφάνκτή του ώς 
συγγραφεύς δραματικού έργου μέ τήν 
τρίπρακτη κωμωδία του « Jo  μοντέλλο 
τής γυναίκας μου». Γνωστός και έκλε
κτός έπιθεωρησιογράφος, που οί έπι- 
θεωρήσειςτου κρατήσανε παλληκαρίσια 
τό πρόγραμμα πολλώνμουσικώνθεάτρων 
όλόκλί>ρες θεατρικές περιόδους, δια- 
κρίνεται γιά τήν σεμνότητα τοϋ ύφους 
του, τό χιούμορ του και τήν παρατη
ρητικότητα του. Προσόντα δηλαδή υπε 
ραρκετά γιά νά φιλοδοξήση νά προσ- 
φέρη στό κοινό, πού τόσο ανυπόκριτα 
και ενθουσιαστικά τόν έχειροκρότησε 
ώς έπ'θεωρησιογράφο και μιά του 
κωμωδία.

Τό θέμα πού διάλεξε γιά νά πυργώ- 
ση άπάνω σ’ αΰτό τήν κωμωδία του ό 
κ. Παπαδούκας δέν εινε καινούργιο. 
Ομως «οΰδέν καινόν ΰπό τόν ήλιον». 
Η πρωτοτυπία του συγγραφέα εγκει- 

ται περισσότερο στόν τρόπο που μ* 
αυτόν βά χειριστή τό θέμα του και λι
γώτερο στό ’ίδιο τό θέμα. Κι* ό κ. Πα- 
παδουκας οφείλουμε νά ομολογήσουμε 
σάν καλής πίστεως συζητητές, διαχει
ρίστηκε μέ ικανή δεξιοτεχνία τό θέμα 
του. Άπό τήν άποψη τής αρχιτεκτονι
κής τό «Μοντέλλο τής γυναίκας μου» 
δέν παρουσιάζει ουσιαστικά έλαττώ- 
ματα.

Τό κυριώτερο λάθος δμως, που τόν 
ώδήγησε τό συγγραφέα σ’ αύτό ή πο
λύχρονη θητεία του στήν Έπιθεώρηση, 
είνε δτι ένφ τό θέμα του είνε ή μιμη- 
τικότητα τών γυναικών υστερα τό εργο 
γίνεται ή περιγραφή τού πώς πείθει 
έμμέσως ένας άντρας τή γυναίκα του 
νά τού μείνη πιστή.

Ώς τόσο, κατά τό μάλλον, τό Ιργο 
είνε ευχάριστο, δίνει πολλές υποσχέ
σεις γιά τήν πρόοδο τού συγγραφέα 
και στό θέατρο τής πρόζας.

Ό  κ. Άργυρόπουλος επαιξε άξιόλο- 
γα τόν κύριο ρόλο και πλούτισε τό ερ
γο μέ τό κέφι του καϊ μέ τό μπρίο 
του.

Ο Θ ΕΑΤΗΣ

Γράμματα 
πρός τά 

«Παρασκήνια»
’Αγαπητέ φίλε κ. Ν. Συναδινέ,

Στό ιστορικό γιά τό Λημοτικό θέα
τρο ’Αθηνών, ποΰ έγραψε στό περασμέ
νο ψύλλο τών «Παρασκηνίων» ό ιστο
ρικός συγγραφεύς καΐ φίλος κ. Ν. I. 
Λάσκαρης, άναψέρεται δτι «άπό τής 
σκηνής τοΰ Δημ. Θεάτρου έ'κσμί, τήν 
πρώτην έμφάνισίν της «Ή  Νέα Σκη
νή» τοϋ Χρηστομάνου μέ τήν «’Άλκη- 
στιν».

Τό άλησμόνητο δημιούργημα τοΟ ά- 
ειμνήστου Κωνστ. Χρηστομάνου «Ή  
Νέα Σκηνή» έ'καμε τήν πρώτη έμφά- 
νισί της μέ τήν «"Αλκηστι», δχι δμως 
στό Δημ. θέατρο, άλλά στά «Θ. Βα
ριετέ», ποΰ ήταν στήν όδό Σταδίου, 
o-jrou σήμερα τ̂ό μίγαρο τής λαίδης 
Λώ-Πειρουνάκη.

Στό Δημ. θέατρο πήγε δοπτερα «Ή  
Νέα Σκηνή» γιά λόγους οικονομίας, 
νά γλυτώση τις 65 δρχ. πού πλήρωνε 
γιά κάθε παράστασι στό θέατρο «Βα
ριετέ».

Φιλ ικώτατα 
ΠΑΝΟΣ Κ Α Λ Ο Γ Ε Ρ ΙΚ Ο Σ  

μαθητής - μύστης 
του Κωνστ. Χρηστομάνου

ΐ ΐ ΐ Η  ΓιΤ.'..ΐ..
εντύκποβ νά τήν έχω ζανοβρ οτά τε
λευταία της χρόνια, πού έπαιζε.

Ή τα νε στοΰ Μακρυγιάννη στά 1915 
ένα θέατρο ,τό θέατρο τής Πύλης Ά- 
δριανοΟ — τώρα είνε κι' αύτό γκοράζ, 
όπως καί τό γειτονικό τοϋ Κωοτάκη. 
Εκεί παίζανε «Τά οικ&πανάκια». Ή  'Ε 

λένη Χέλμη έκανε τή Γαρουφαλλένια, 
τήν έρωτευμένη γεροντοκόρη. "Ημου
να παιβί μικρό, μά δέν τό λέω γιατί 
τόφερε ή κουβέντα, μά πραγματικά μοΰ 
είχε κάνει έντύπωση ή Γαρουφαλλένια 
έκείνη !

Τώρα τήν άναγνωρίζω. Μέ συγκίνηση 
πλέκεται ή όμιλία μας ! θεέ μού ! " Ε 
χω μπροστά μου ζωντανή όλη τήν ιστο
ρία τοΰ έλληνικοΰ θεάτρου...»

Μιλούμε γιά τέχνη, γιά κείνο τόν 
καιρό πού δέν μποροΰσε νά βγή ήθο
ποιός στή σκηνή άν ήταν γνωστό είς 
βάρος της κανένα έρωτικά σκάνδαλο.

Τώρα — ή πρωταγωνίστρια τού 1865— 
ή «γιαγιά τών 'Ελλήνων ηθοποιών» κάθε 
πρωί, έκεί κατά τίς 11, βγαίνει έζω. 
Γυρίζει άργά τό μεσημέρι, δπως άλλο 
τε γύριζε άπό τήν πρόβα : Σκύβει λί
γο, συζητεϊ καί πρωταγωνιστεί τώρο 
μόνο στίς συνελεύσεις τίς πολυθόρυβες 
τοϋ σωματείου της».

Κ Ο Τ Ο Π Ο Υ Λ Η
( Η Μ Ι Κ Ρ Α Τ Ι Κ Ο Σ  Ο Ρ Γ Α Ν Ι Σ Μ Ο Σ )

Θ Ε Α Τ Ρ Ο Ν

Λ Υ Ρ ΙΚ Ο Ν
Γ '  Σ Ε Π Τ Ε Μ Β Ρ ΙΟ Υ

Λ Α Μ Π ΙΙ καί Μ ΑΡΤΕΝ

I  «ΤΟ Ϊ Β Ι Τ 3 Υ  ι  ΠΕΡΙίΟΝ»
ΚΩΜΩΔΙΑ Σ Ε  ΔΥΟ Π Ρ Α Ξ Ε ΙΣ

ΞΞ Β Α Σ ΙΛ Η Σ  Λ Ο Γ Ο θ Ε Τ ΙΔ Η Σ , Μαίρη ΑΡΩΝΗ και 
βλλβ έκλβκτά στελέχη

j§ ΤΟΥ Θ Ι ΑΣΟΥ  ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ
Ξ Ε  Εισιτήρια πωλοΟντβι τήν πρωίαν είς τά Ταμεία 
=  τοΰ θεάτρου ΚΟ ΤΟ Π Ο ΥΛΗ  (9̂ — 1.30) τηλ. 21. 
=  492 και τό άπόγευμα είς τά Ταμεία τοΰ θεάτρου
== Λ Υ Ρ ΙΚ Ο Ν  (4.30— 11) τηλ. 55.400.

Θ ΕΑΤΡΟ Ν

ΚΟ ΤΟ Π Ο ΥΛΗ
Μέγαρο» P B S — Τηλ. 11-492

ΣΗ Μ ΕΡΟ Ν  Σ Α Β Β Α Τ Ο Ν  = Ξ

NEO N ΕΡΓΟ Ν

είς δύο παραστάσεις ΖΖΖ
Λαϊκή άιτβγευμστινή 7 μ.μ. Έσκερινή 10 μ.μ. Ξ Ε

ΓΚΥ ΝΤΕ ΠΟΥΡΤΑΑΕΣ

Ή ζωή και τό έ γο τοϋ
Ε. ΜΠΕΡΛΙΟΖ

Ό  συνθέτης τής «Φανταστικής Συμφωνίας» καί 
τής «Καταδίκης τοΰ Φάουστ»
5ο

Ό  ιππότης τοϋ διηγούνταν άνα- 
μνήσεις του γιά τό Ναπολέοντα, 
γιά τό Προνδώμ πού Λταν τόσο φτω 
χός ποΰ δέν είχε μιά πεντάρα νά 
περάση ττΗ Γέφυρα τών Τεμνών.

Ό Σερουμπίνι, ό Διευθυντής τοΰ 
Κονσερβατουάρ τόν ένέγραφε στι*ι 
τάζι τής σύνθεσης τοΰ Λεζυέρ καΐ 
στήν τ ά ζ ι  τού Ρεϊσά γιά τήν άρμο- 
νΐα. Ώς τότε, ό Μπερλιόζ δέν είχε 
σπουδάσει τήν σύνθεσι. Τοΰ φαίνον
ταν σάν μαθηματικά. Πώς ένας πού 
είχε τή μουσική μέσα στή φαντασία 
του μποροΰσε νά τήν έκφράσρ μέ 
τά άΨυχα στίγματα;

Έ ν  τούτοις ό Ρεϊσά είχε μιά με
γάλη άρετή, είχε διαύγεια στή με- 
τάδοσι τοΰ μαθήματος. ‘Ο καλλιτέ
χνης αύτός γεννήθηκε στή 
Πράγα, έζησε στή Μπόν καί στή Βι
έννη, εΐχε γνωρίσει και τό 
Χάϋδν. Ό "Εκτωρ μελετςϊ μέ προ
σοχή τά «κινέζικα» αύτά πού μ ’ αύ
τά διασκεδάζουν οί ένδοζοι γέροι.

Μόλις τελείωνε τά μαθήματά του 
σκαρφάλωνε στό καμαράκι του, δω- 
ματιάκι ήμερομίσθιου έργάτη. Ή  έ- 
πίπλωσί του ήτανε ένα ζύλινο κρεβ
βάτι άπό καρυδιά, ένας νιπτήρας, 
μιά· ντουλάπα καί ένα τραπέζι. ’Α
πάνω σ’ αύτό μαγείρευε καί έγρα
φε και τις συνθέσεις του. Στό συρ
τάρι τοΰ μοναδικού του τραπεζιού 
έκλεινε τά χειρόγραφά του.

«Λένορ Λ Οί ’Ελεύθεροι Δικαστές, 
λυρικό δράμα σ έ ’τρεις πράζεις.Κεί
μενον τοΰ Ούμπέρ Φεράν, μουσική 
τοΰ "Εκτωρ Μπερλιόζ».

Πράζη πρώτη. «"Ενα ς Πύργος, 
στίς παρυφές τοΰ Μέλανος Δρυ
μ ο ύ ...» . Μαγικές λέζεις ύστερα. 
Δυό ώρες δουλειά, γράμματα, σβυ- 
σήματα, έλεύθερος καλπασμός τής 
σκέψις σέ μιά φανταστική χώρα πού 
οί Ιππότες όνομάζονται Ό λμερικ, 
Αένορ, Κουρόδ,,ι πού ύπάρχουν 
Τσιγγάνοι καί βσυΤζει ό άέρας μέ
σα στό δάσος.

"Οταν τελειώνει τή δουλειά του, 
βγαίνει στό παράθυρο τής σοφίτας 
του καί κυττάει τό πλήθος πού περ
νά, τ’ άμάζια. Στό βάθος οΐ τελευ
ταίες άχτΐδες τοΰ ήλιου φωτίζουν 
τό Μόν - Βαλέριον.

Στή ζωή του, πόύ περνά χωρίς γυ
ναίκα καί χωρίς φίλους ή ώρα αύτή 
πού όνειροπολεί τό μέλλον καί τήν 
δόζα είναι ή ώραιότερη γι’ αύτόν. 
Σφίγγοντας κάτω άπό τή μασχάλη 
του ένα βιβλίο ό νέος μαθητής τοΰ 
Κουσερβατουάρ κατεβαίνει τά έζη 
πατώματα. Δέν πήρε άπό τό πορ
τοφόλι του παρά ένα φράγκο γιά ν ’ 
άποφύγρ τούς πειρασμούς. ’Αγορά
ζει, άπό ένα μπακάλικο, φυμί, τυρί 
καί ένα ροδάκινο. Μπροστά στό κα
φενείο τής θέμιδος στέκεται μιά 
στιγμή. Τί ώραία θά ήταν νάπαιρνε 
μέ τά πενήντα λεφτά πού τοΰ μέ
νουν ένα καφέ - κρέμ Λ ένα παγω
τό! Μά δέ βαρυέσαι! Μερικοί τε
μπέληδες τόν κυττάζουν περίεργα 
άνάμεσα άπό τόν καπνό τοΟ τσιγά
ρου των.

Εκείνος ό γέρος ό κακοντυμέ
νος δέν είναι ό τοκογλύφος ό Κομπ- 
σέκ; ’Αλλά ό "Εκτωρ είναι άκόμα 
πολύ φτωχός γιά νά μπορρ νά δα
νείζεται, πιό άργά ίσως ή Δόζα τοϋ 
άνοίζει πίστωαι.

Προχωρεί, περνά τή Γέφυρα τοϋ 
Σηκουάνα καί κάθεται σ’ ένα πά
γκο, στό δημόσιο κήπο κάτω άπό τό 
άγαλμα Ερρίκου IV» άνοίγει τό πα
κέτο του καί τρώει σάν τίς μοδι- 
στροΰλες.

‘Ανοίγει ύστερα τό βιβλίο του 
μιά συλλογή άπ$ τΰ ποιήμάτα τοΟ 
"Αγγλου ποιητή θωμά Μούρ, φίλου 
τοΰ λόρδου Βύρωνα.

Δέ ζέρει λέζι έγγλέζικα, άλλά ή 
μετάφρασι βρίσκετα! στό πλάϊ καί 
οί στίχοι έχουν ποίηοι καί μουσική.

ΚΕΟΑΛΑ ION II
Κορίστας στό θέατρο «Νουβοτέ» 

καί ύποψήφιος γιά τό Βραβείο τής 
Ρώμης.

Μιά μέρα, ό “ Εκτωρ γύριζε 
σπίτι του άπό τήν υπαίθριο τραπε
ζαρία του, καί σκέπτονταν τή κα
κία τοΰ πατέρα του, πού τοϋ εΤχε 
κόψει τό μηνιάτικο γιά τις σπουδές

του, κι’ αύτό γιά μιά τιποτένια Ι
στορία.

"Οταν είχαν παίζει τήν περίφημη 
«Λειτουργία» του, είχε δανεισθή ά
πό τό φίλο του Αύγουστο ντέ Πούς 
1200 φράγκα άπ’ αύτά οικονομών
τας, πεντάρα - πεντάρα, τοΰ είχε 
έπιστρέψει 300 φράγκα και εΐχε ζο- 
μολογηθή στόν πατέρα του δτι 
χρωστοΰσε έν όλψ 600.

‘Ο γέρο-Μπερλιόζ έστειλε τά 300 
φράγκα· στό ντέ Πόνς, νομίζοντας 
ότι· τόν έζοφλεί τελειωτικά.

Ό Αύγουστος, μετά καιρό — πού 
έβλεπε τή στενοχώρια τοΰ Μπερ
λιόζ — γιά τό χρέος του έγραψε 
κρυφά στόν πατέρα τοΰ φίλου του, 
ζητώντας τά 600 φράγκα. Ό πατέ
ρας Μπερλιόζ τοΰ τά έστειλε, άλ
λά έγραψε στό γυιό του δτι τοΰ κό
βει κάθε έπίδομα 6ν  πρόκειται νά 
έζακολουθήσρ τίς γελοίες αύτές 
σπουδές τής μουσικής.

Χωρίς άλλο φανταζότανε ότι σέ 
μερικούς μήνες θά έπρεπε νά έχρ 
πάρε( τό Βραβείο τής Ρώμης, νά 
έχρ γράψει μιά δπερα τρίπρακτη, 
νά έχρ παρασημοφορηθή μέ τό πα
ράσημο τής Λεγεώνος τής Τιμής 
καί νά έχρ πάρει σύνταζι άπό τήν 
Κυβέρνησι.

Ό γιατρός τον} έγραψέ: «Ξανα- 
γύρισε σπίτι σου ή Ψόφησε τής πεί
νας».

— Λοιπόν, άς ψοφήσω, άπεφάσισε 
ό "Εκτωρ καί πήγε κατ’ ευθεΐαν στό 
θέατρο «Νουθωτέ» νά epfi μιά θέσι 
στό κόρο. Είχε ζητήσει μιά θέσι 
φλαουτίστα στήν όρχήστρα, άλλά 
τήν είχε πάρει άλλος. Τώρα ζητού
σαν τραγουδιστάδες γιά τό κόρο. 
Παρουσιάστηκε κι’ αύτός μαζί μ£ 
καμμιά δεκαριά άλλους, μέσα σ' 
αύτούς ήταν ένας άμαζάς, ένας 
πεταλωτής, ένας ψάλτης τής έκ
κλησίας, καί ένας άνεργος ήθο
ποιός.

“ Ενας καθηγητής τούς έζήταζ*
καί ένας μουσικός συνώδευβ τό
τραγούδι τους μέ τό βιολί του.

Καθ’ ένας μέ τή σειρά του είπε 
τό τραγουδάκι του. Τελευταίος πα
ρουσιάστηκε ό Μπερλιόζ.

— Καί σείς, κύριε, τί έχετε προ
ετοιμάσει ;

— ’Εγώ τίποτα.
— Πώς, τίποτα, καί τί τραγουδάτε 

λοιπόν;
— Μά τό θεό, δλα δ,τι μου ζη

τήσετε, δέν έχετε έδώ καμμιά
παρτιτούρα, κανένα σολφέζ, κανέ
να Τετράδιο μέ λαρυγγισμούς;

— Δέν έχωμε τίποτα άπ’ αύτά, μά 
δέν φαντάζομαι ότι έχετε τήν ιδέα 
δτι διαβάζετε μουσική Πρίμα - 0ί- 
στα ; ^
, — Σας ζητώ συγγνώμην, θά σας 

διαβάσω όποια μουσική μοΰ δώσετε 
γραμμένη.

— Τότε άλλάζει. Μά ζέρετε τίπο
τε γνωστό άπ’ έζω;

— Βέβαια, μπορώ νά σας τραγου
δήσω τίς Δαναΐδες, τή Στρατονίκη, 
τό Κορτέζ, τόν Οίδίποδα, τίς δυό Ι
φιγένειες, τόν Όρφέα...

— Διάβολε ! δλ ’ αύτά, μπράβο, πέ
στε μας τίποτα άπό τόν Οίδίποδα.

Τόν δέχθηκαν εύθύς καί τήν άλ
λη μέρα έπιανε δουλειά, κέρδιζε 
πενήντα φράγκα τό μήνα, άλλά 
ταυτόχρονα τού έπεσαν άπό τόν 
ούρανό καί δυό μαθητές... καί τό 
καλλίτερο άπ’ δλα συναντήθηκε μέ 
τό Σαρμπονέλ.

"Ηταν γυιός τού δημάρχου τοΟ 
χωριού του, πού ή κυρία Μπερλιόζ,

, τόν ώνόμ^ζε «ό ζεβρόκωτος γυναί
κας» καί ό γιατρός «ό κίνδυνος τών 
πολιτών». Ό γυιός Σαρμπονέλ ή
ταν φοιτητής τής φαρμακευτικής, 
μαγείρευε, έφτιανε παντόφλες καί 
.. .έ κ λ ε β ε  καί κότες.

Άποφασίσανε νά συγκατοικήσου
νε. Νοικιάσανε δυό δωμάτια στό 
Καρτιέ Λατέν καί ό Μπερλιόζ άγό- 
ρασε γιά έκατόν δέκα φράγκα έ 
να παληό πιάνο, μέ δόσεις.

"Ετσι ή ζωή του έγινε υποφερτή.
(Συνέχεια στό έπόμενο) 
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Ή  '■? a v , K -n  TOU ί »λενάδα του
(Συνέχεια άπό τό προηγούμενο)
Πολλές φορές ό Νίτσε δήλωσε ό

τι τώ βιβλίο του, καί οί άφορισμοΙ 
του άντανακλοϋσαν — σ’ ένα ώρι- 
ομένο μέτρο — τ6 δσα σημαντικό ίι- 
ηέφερε στή ζωή.

«"Οταν 6 πόνος μέ σκοτώνει, 
τότε μέ κάνει πιό δυνατό».

Ή  ιστορία τής ζωής τοΰ άνθρώ
που αύτοϋ πού ήταν «άπαράμιλλος 
καί μοναδικός» εΐνα, άπό τήν άρ
χή ώς τό τέλος ή βιογραφία ένός 
Πόνου.

Δέν γλύτωνε άπό ένα πόνο πα
ρά όταν βυθιζόταν σ’ ένα μεγαλεΙ- 
τερο. «Δέν είμαι άτρωτος παρά οτή 
φτέρνα. Δέν ύπάρχει Άνάστασις, 
παρά έκεί πού ύπάρχουν Τάφοι».

“ Ετσι μίλησε ό Ζαρατούστρας.
Μού έγραφε σ’ ένα του γράμ

μα:
’Αγαπημένη μου Λοΰ,

Σοΰ σημειώνω τρεΐς άφορισμο^ις, 
πού πρέπει νά τούς έχπς γιά πα
ράδειγμα στή ζωή οου.

Ιο. ‘Η άνάθεσις τοϋ ήρωϊκοΟ Ι
δεαλισμού εΐναι ή άρμονικιά ,έζέ- 
λ ζι ένός Ιδεώδους σ’ όλες μαζί τίς 
άνθρώπινες δυνάμεις. Άλλά τό ιδε
ώδες αύτό δέν μποροΰν νά τό ηε- 
τύχουν παρά άνθρωποι κατά βάθος 
καλοί (δπως π. χ. ό Γκα ίτε ).

Ό  δεύτερος:
’Αποκαλώ ήρωϊσμό τήν πνευμα

τική ύπόστασι ένός άνθρώπου πού 
προσπαθεί νά φθάσρ οτό σκοπό του 
καί δταν τόν φθάσρ τό ΕΓΟ του 
δέν λογαριάζεται πιά.

Τέλος νά καί ό τρίτος:
Οι άνθρωποι πού προσπαθούν νά 

φθάσουν σέ μεγαλεία, είναι άνθρω
ποι γενικά κακοί. Αύτός είναι ό μό
νος τρόπος (ή κρυφή έσωτερική 
κακία), πού τούς κάνει νά ύποφέ- 
ρουν τόν έαυτό τους.*

"Ε χ ε  ύπ’ όψει σου πάντα τούς 
τρεις αύτούς άφορισμούς.

Δικός σου 
Νίτσε»

Μιά άλλη φορά μοΰ έγραφε σ’ 4- 
να τετράδιο, πού είχα άναλύσει 
πολλές άπό τις σκέΦεις του, τούς 
στίχους αύτούς πού δίνουν μιά τέ
τοια ώραία εΙκόνα τής ψυχοαύνθε- 
οής του.

Πόσο συχαίνομα! νά όδηγΟ τόν 
(έα,υτό μου 

Άγα πΟ , σάν τά ζώα, στά δάοη καί 
(στίς θάλασσες 

Νά χάνομαι, γιά ΰρα, σέ χαριτίι»· 
(μένες  έρημιές 

Νά όνερεύωμαι, ζαηλωμένος, άνά- 
(μεσα στά όνειρά μου 

Νά φωνάζω στόν έαυτό μου νά γυ- 
ρίσρ άπό μακρυά 

Νά συγκεντρώνωμαι μέσα μου, γιά 
(νά κατακτήσω τόν έαυτό μου. 
Τό ποιηματάκι αύτό τό είχε τι

τλοφορήσει «Μόνος».

ΟΙ Μ ΕΤΑΜ ΟΡόΟΣΕΙΣ ΤΟΥ

«Τό φεΐδι πού δέ μπορεί ν ’ άλ- 
λάζρ τό δέρμα του πεθαίνει. Τό 
ϊδιο είναι καί γιά τούς διανοου
μένους πού δέν μπορούν ν ’ άλ- 
λάζουν Ιδέες. Παύουν νά είναι 
διανοούμενοι».

Ή  πρώτη μεταμόρφωση τοΰ ΝΙ- 
τσε χάνεται στήν άνάμνηση τών 
παιδικών του χρόνων ή μάλλον στίς 
όρμές τής νεανικής του ζωής. Τό
τε οί Ιδέες του συνεκρούσθηοαν μέ 
τή χριστιανική του πίστη.

Ό  Νίτσε εΰριοκε δτι ή θρησκεία 
καί ή πρακτική της στό σπίτι τους 
ήταν πολύ σωστά, άλλά γιά πνεύ
ματα μικρά.

(Στό έρχόμενο ή συνέχεια) 
Μετ.: ΚΏΣΤΑ ΛΑΔΟΠΟΥΛΟΥ
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Δ ΙΑΦΗΜ ΙΣΕΙΣ 
Β δραχμές ό ττίχος

Χειρόγραφα εικόνες, οκιτοα 
κ.λ.π. δ έν  έπιοτρέΦονται

Άπό τΐς θεατρικές
άναμνήσεις μου

Τοΰ δραματογρόφου Πιέρ Βόλφ
Κ α τ ά  τή ν  έποχή τής  νεό τη το ς  

μου , τό μ υ θ ισ τ ό ρ η μ α  τοΟ 'Ε ν τ μ ό ν  
ντέ  Γ κ ο ν κ ο ύ ρ  « Έ λ ίζ α » ,  κ α ί τό ό- 
μ ώ νυ μ ο  δρατμ,ο: πού ένέπ νευσ εν είς 
τόν &χν Ά ζ α λ μ π έ ρ , ή σ α ν  λαοφ ιλέ- 
σ τα τα  στό  Π α ρ ίσ ι. Τ ό  σ υ μ π έρ α 
σ μ α  άπό τήν  π ρόσφ ατη έπ α νά λη ψ ι 
το ΰ  έ ρ γ ο υ , εΐνε , δ τ ι ο'ι κ α ιρ ο ί  έ
χουν ά λ λ ά ξ ε ι π ολύ...

Δ έν  π ρ ό κε ιτα ι δ μ ω ς  νά  σ υ ζ η τή 
σω έδώ  civ έπρεπε ή δ χ ι  ν ά  ξανα- 
π α ιχθή  αύτό  τό ποιλαιό « μ ε λ ό » , 
ά λ λ ' άπ λώ ς νά  γ ρ ά ψ ω  μ ε ρ ικ έ ς ...  
κ ω μ ικ ο τ ρ α γ ικ έ ς  ά ν α μ ν ή σ ε ις  άπό 
τήν  π ρ εμ ιέρ α  της  ά μ α ρ τ ω λ ή ς  α ύ 
τ ή ς  « Έ λ ίζ α ς » ,  στό  θ έα τρ ο  τοΰ  Ά ν  
τουά ν. Ό  έμ ψ υ χω τή ς  τοΰ  « Έ λ ε υ θ έ  
ρου θ ε ά τ ρ ο υ » , ύπ εδύετο  τόν  ρό λο ν  
το ϋ  σ υ ν η γ ό ρ ο υ  τ ή ς  Έ λ ίζ α ς ,  ποΰ 
ε ίχ ε  φ ονεύσει τόν  έρ α σ τή ν  της.

Τ ή  δρο ίδυά  τ η ς  π ρ εμ ιέ ρ α ς , ό 
Ά ν τ ο υ ά ν ,  π ά ρ α  π ολύ  ν ευ ρ ικ ό ς , 
μ ά ς  έ κ ά λ ε σ ε  στό  κ α μ α ρ ίν ι  του , τόν 
Κ ο υ ρ τ ε λ ΐν , τό ν  Ά ζ α λ μ π έ ρ , τόν 
Μ ε τε ν ιέ  έμ έ ν α  κ α ί μ ε ρ ικ ο ύ ς  άλ- j 
λ ο υ ς  τώ ν όποιω ν έ λ η σ μ ό ν η σ α  πιά 
τ ά  ό ν ό μ α τ α :

— Α γ α π η τ ο ί  μου φ ίλο ι — μ ά ς  
s lu e  —  o l κο μ π ά ρ σ ο ι ζητά νε π ολ
λ ά . Δ έν  έχω  ν ά  τοΰ ς  π ληρώ σω  κα ί 
κ ινδ υ ν εύ ω  ν ά  ά ν α ίά λ ω  τήν  άποψι- 
νή  π α ρά σ τα σ ι. θ έ λ ε τ ε  νά  τούς  άν- 
τ ικ α τ α σ τή σ ετ ε  σ είς  ; θ ά  κά ν ετε  
τ ο ύ ς  έν ο ρ κ ο υ ς  τοΰ  Κ α κ ο υ ρ γ ιο δ ικ ε ί  
ου , Π ρ ό ς  θ ε ο ΰ  δμω ς, νά  ε ίσ θ ε  σο
β α ρ ο ί I

" Ο λ ο ι  δ ε χ θ ή κ α μ ε  μ έ π ρ ο θ υ μ ία . 
Ά λ λ ·  δ τα ν  ή ρ θ ε  ή σ κη νή  τοΰ  Δ ι 
κα σ τ η ρ ίο υ  κ α ΐ ό Ά ντο υό τν  ά ρ χ ισ ε  
τ ή ν  ά νεξ ά ντ λ η τ η  ά γ ό ρ ε υ σ ι το ΰ  ύ- 
π ερα σ π ισ τοΰ  τ ή ς  Έ λ ίζ α ς ,  ό  μπά
γ κ ο ς  στόν όποιο κα θ ή μ εθ α , έσπα
σ ε  κ α ΐ ή σ α ν ίδ α  του  ύ π εχώ ρ η σ εν  
ά θ ό ρ υ β α . Ή  σ τ ιγ μ ή  ή το  τ ρ α γ ικ ή  
γ ιά  μόίς. Ά ν τ ε λ ή φ θ η μ ε ν , δ τ ι τό δά  
ρο ς  τοΰ  Zocv Ά ζ α λ μ π έ ρ , ή το  ή ά 
φ ο ρ μ ή  τ ή ς  κα τα σ τρο φ ή ς , πού μάς 
έπ εδ α λ ε  νά  μ ε ίνω μ ε  σέ τόσ ο  δύ 
σ κο λ η  θέσ ι, ο ύτε  καίθιστοί, οϋτε δρ 
θ ιο ι, ά λ λ ά  μ έ τό σ ώ μ α  λ υ γ ισ μ έ ν ο  
σ ά ν  νά  κ α θ ή μ εθ α  ά κ ό μ η , στή σα
ν ίδ α  πού ε ίχ εν  ύπ οχω ρή σ ει. Ό  Ά 
ζ α λ μπ έρ , τετρ ά π α χο ς  άπό τότε, έ
π εφτε έπάνω  μου γ ιά  ν ά  μή χά σ η  
τή ν  Ισ ο ρ ρο π ία  του  κ α ί ό Κ ο υρ τε-  
λ'ιν, μ έ τρ α δ ο ΰ σ ε  άπό τό σ α κ ά κ ι.

”0  Ά ν τ ο υ ά ν  ά ντελή φ θ η  ά μ έσ ω ς, 
δ τ ι o l  έ ν ο ρ κ ο ι τά  ε ίχ α μ ε  θ α λ α σ 
σώ σει, ά λ λ ά  σ υ ν έχ ισ ε  τήν  ά γόρ ευ -  
σ ί του.

— Ν ά  π άρη  ή εύ χ ή  ! " Ε χ ε ι  ά κ ό μ η  
νά  πή π ενήντα  γ ρ α μ μ έ ς  ψ ιθ ύ ρ ισ ε  
ό Ά ζ α λ μ π έ ρ ,  ό σ υ γ γ ρ α φ ε ύ ς  τοΰ  
δ ρ ά μ α τ ο ς , ά π ελπ ισ μ ένος .

Ό  Ά ν τ ο υ ά ν  τόν  ά κ ο υ σ ε  κ α ί τόν 
έπ ια σ α ν ν ε υ ρ ικ ά  γ έ λ ια .  Ά ν α γ κ ά  
σ τ η κ ε  ν ά  γ υ ρ ίσ η  τή ν  π λά τη  του  
σ τό  κο ινό , ( o l  κ ρ ιτ ικ ο ί  τόν  έψ εξα ν 
π ολύ  γ ι ' α ύτή  του  τήν  τ ό λ μ η , τ ή ς  
όπ ο ία ς  δ έν  κ α τ ά λ α β α ν  τόν επ ιτα 
κ τ ικ ό  λ ό γ ο ) .

Τ έ λ ο ς  ό Ά ν τ ο υ ά ν ,  έσ τ ρ ά φ η κ ε

Ή  Σουςυ Πριμ, οάν Ελίζα, οτήν πρό
σφατη έπανάληφη τοϋ δράματος τοΰ 

Ζάν Άλαμπέρ, οτό Παρίσι.

π ρός τό  μ έ ρ ο ς  μας κ α ϊ  είπ ε σ έ Ι 
κ ε τ ε υ τ ικ ό  τ ό ν ο :

— Κ ύ ρ ιο ι  έ ν ο ρ κ ο ι, ζητώ  τόν  ο ίκτο  
σ α ς  !

Μ έ  α ύ τ ά  τά  λ ό γ ια  του , ό φ ίλο ς  
μ α ς , μ α ς  έ κ λ ιπ α ρ ο ΰ σ ε  ν ά  ά γω νι-  
σ θ ο ΰ μ ε  ν ’ ά ν θ έ ξ ω μ ε  ά κ ό μ η  λ ίγ ο .

— ’Έ χ ε ι  ά λ λ ε ς  ε ίκ ο σ ι γ ρ α μ μ έ ς  νά  
πή. Π ά ε ι, έπ έθ α να  ! . . .  ψ ιθ ύ ρ ισ ε  ό 
Ά ζ α λ μ π έ ρ  κ α ί σ ω ρ ιά σ τ η κ ε  φαρ- 
δύς-π λατύς. Μ α ζ ί του  έπ εσε κ α ί  ή 
α ύ λ α ία .

" Ε ξ ω  φ ρενώ ν, ό Ά ν τ ο υ ά ν  μ ά ς  
έ φ ώ ν α ξ ε :

— " Ε ν ο ρ κ ο ι  ε ίσ θ ε  σ ε ίς  ή γ . .  ;
Κ α ί  ό δ υ σ τ υ χ ή ς  κ α λ λ ιτ έ χ ν η ς  τοΰ  

όποιου κ α τ α σ τ ρ έ ψ α μ ε  τ ή ν  παρά- 
σ τα σ ι, έ φ υ γ ε  άπό τό θ έα τρ ο , χ ω ρ ίς  
ν ά  μ ά ς  ά π ο χ α ιρ ετ ή σ η .

Π Ι Ε Ρ  Β Ο Λ Φ

Ή θρησκεία
τοΰ Θεάτρου
*0 βωμός τοϋ Διόνυσου

( ’Αποσπάσματα άπό τό βιβλίο τοΰ ρ. g s e l l  
«Συνομιλίες μέ τό Φ. Ζεμιέ νιά τό θέατρο»)
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Ή  δ ρ α μ α τ ικ ή  τ έχνη  πρέπ ει ν ’ ά· 
π οτε .νετα ι π ρός δλο  τό  λα ό , δ η λ . 
ό χ ι  μόνο  στή λ α ϊκ ή  τά ξ ι, ά λ λ ά  
π ρός δ λες  τ ίς  κο ινω ν ικές  κ α τ η γ ο ρ ί  
ες  σ υ γχ ρ ό ν ω ς , πρός μ ο ρ φ ω μ ένο υ ς  
κα ίτε χ ν ίτ ες  π ρός π οιητά ς  κ α ί έμπ ό 
ρους , πρός κυ δ ε ρ ν ή τ α ς  κ α ί κυβερ- 
νω μένους, πρός δλη  τ έλ ο ς  τή μ ε 
γ ά λ η  ο ίκ ο γ έ ν ε ια  τώ ν ισ χ υ ρ ώ ν  κα ί 
τώ ν ταπεινώ ν.

Ή  ά νώ τερη  άπ οστολή  τοΰ  θ εά 
τρου  είνε νά  συνενώ ση δ λ ο υ ς  τούς  
ά κ ρ ο α τ ά ς  σ τίς  ίδ ιε ς  ιδέες  κ α ί  σ τά  
ϊδ ια  α ισ θ ή μ α τα . Σ '  δ λ ο υ ς  π ρέ
πει νά  μ ιλή , νά  τούς π είθη , νά  κα- 
τευθ ύ νη , νά  π ροσ α να τολίζ η  τ ίς  κο ι 
νές  π ροσπ ά θειές  τω ν.

Α ύ τή  ή ά ντιπ α ρ ά σ τα σ η  τοΰ  λ α ο ΰ  
μέ τό δ ρ α μ α τ ο υ ρ γ ό  είνε ά μ ο ιδ α ΐα  
ώ φ έλ ιμ η , γ ια τ ί ό π οιητής  μπ ρός 
στό  π λήθος  α ισ θ ά νετα ι ν ’ α νυ ψ ώ 
νετα ι ή έμπ νευσή  του.

" Ε τ σ ι  τοΰ  εινε ά δ ύ ν α το  ν ά  π ροσ  
Φ έρη  σ τό  π λήθος ίσ τ ο ρ ιο ΰ λ ες  έλ ευ  
θ ερ ιά ζ ο υ σ ες  λ ίγ ο  ή π ολύ, σ ά ν  α ύ 
τές  πού ά ρ έσ ο υ ν  σ τούς σ η μ ε ρ ιν ο ύ ς  
Snobs.

Ό  δ ρ α μ α τ ο υ ρ γ ό ς  πρέπει νά  στέ 
κετα ι ψ ηλ ά , γ ιά  νά  ε ίνε  ά ντά ξ ιο ς  
τής  μ ε γ ά λ η ς  ά π οσ το λή ς  του.

Μ ' αύτή  τ ή ν  έννο ια  ε ίχ α ν  άντι- 
λη φ θ ή  τή δ ρ α μ α τ ικ ή  τέχνη  ο ί ά ρ  
χ α ίο ι  " Ε λ λ η ν ε ς .  Τ ό  θ έα τρ ό  τους 
ε ίνε  θ α υ μ α σ τό , γ ια τ ί ά π οτεινότα ν 
π ρός ένα  έπ ιβ λ η τ ικ ό  α κρ ο α τή ρ ιο . 
Ο ί π α ρα σ τά σ ε ις  σ τά  Μ ε γ ά λ α  Δ ιο 
νύ σ ια  ε ίχ α ν  γ ι ’ ά κ ρ ο α τ ά ς  ό χ ι  μ ό 
νο ν  δ λ ο υ ς  τούς  ’Α θ η ν α ίο υ ς , ά λ λ ά  
κ α ί  π ολλο ύ ς  κ α τ ο ίκ ο υ ς  τώ ν ά λ λ ω ν  
έλ λ η ν ικ ώ ν  π όλεω ν.

Τ ό  θ έα τρ ο  χ ω ρ ο ύ σ ε  π ολ λο ύς  θεα  
τά ς.

Ό  Π λά τω ν  α να φ έρει στό  « Σ υ μ  
πόσιο», δτ ι ένα  έ ρ γ ο  τοΰ  Ά γ ά θ ω -  
νος  ( Α θ η ν α ίο υ  τ ρ α γ ικ ο ΰ  π οιητοΰ 
πού νεώ τα τος  ν ίκ η σ ε  σ έ δ ρ α μ α τ ι
κό ν  ά γ ώ ν α  σ τά  41G π. X . )  έπευφη 
μ ή θ η κ ε  άπό 30.000 θεα τά ς .

Γ  ιά νά  κ α τ α κ τη θ ή  λο ιπ όν αύτό  
τό μ έ γ α  π λήθος , έπρεπε ό π οιητής  
νά  σ υ γ κ ιν ή σ η  τα π εινούς  κ α ί ισ χ υ 
ρούς, δ ίν ο ντ α ς  τους  σ υ μ β ο υ λ έ ς  
χ ρ ή σ ιμ ε ς  γ ιά  τό  γ ε ν ικ ό  κυλ ά .

Κ α ί  α ύ τό  ά κ ρ ιδ ώ ς  έ κ α μ α ν  ο ί 
α ρ χ α ίο ι Έ λ λ η ν ε ς  σ υ γ γ ρ α φ ε ίς , πού 
ε ΐχ α ν  στόν υπ έρτα το  β α θ μ ό  τό 
χ ά ρ ισ μ α  νά  σ υνα ρπ ά ζουν τό π λή 
θος,

Στό πλαίσιο τής αύστηράς Γαλλικής ’Ακαδημίας

Ό Πιέρ Μπενουά φαρσέρ
Τι λένε οί φίλοι τοΰ συγγραφέα τής «Άτλαντίδος»

Ή  ά λ ή θ ε ια  ε ίνε  πώ ς ε ίχ α ν  π ολύ  
τ ιμ ο  δ ο η θ ό  τόν  ιερ ό  χ α ρ α κ τ ή ρ α  
τ ή ς  δ ρ α μ α τ ικ ή ς  τ έχ ν η ς .

Έ π ε ιδ ή  τό  θ έα τρ ο  ή τα ν  ένα  ε ί
δο ς  ΐερ ο ΰ , ά φ ιερ ω μ έν ο υ  στό  Δ ιό 
νυσ ο , ο ί δ ρ α μ α τ ο υ ρ γ ο ί  ή τα ν  έπί- 
κ ο υ ρ ο ι τ ή ς  θ ρ η σ κ ε ία ς , κ α ί  μ α ζ ί μέ 
τή θ ρ η σ κ ε ία  ε ίχ α ν  τή δ ύ ν α μ η  νά  
σ υνενώ νο υ ν  τ ίς  ψ υ χές . ’Έ π ε ι τ α  ή 
θ ρ η σ κ ε ία  το υ ς  δ έν  ή τ α ν  σ τενή ς  άν- 
τ ιλή ψ εω ς . "Ή τ α ν  μ ιά  ή θ ικ ή  π ολύ  
ύ ψ ηλ ή  κ α ΐ ά ξ ια  ν ά  έμ π νέη  ά κ ό μ α  
κ α ί σ ή μ ε ρ α  τόν  π ο λ ιτ ισ μ ό  μ α ς .

Σ τ ο ύ ς  « Β α τ ρ ά χ ο υ ς »  τοΰ  Ά ρ ισ τ ο  

φ ά νη  ό Α ισ χ ύ λ ο ς , γ ιά  νά  ό ρ ίσ η  τό 

ρό λ ο  τοΰ  δ ρ α μ α τ ο υ ρ γ ο ύ , λ έ ε ι  : 

.. .Γ ια τ ί  ο ΐ δ α σ κ ά λ ο ι  δ ίν ο υ νε  είς 
τ ά  π α ιδ ιά  μ α θ ή μ α τ α , κ ' ο ΐ π ο ιη τα ΐ 
δ ιδ ά σ κ ο υ ν ε  τού ς  ν έο υ ς  μ έ π ο ιή μ α 
τα , κ α ΐ π ρέπ ει π ρ ά μ α τ α  κ α λ ά , νά  
λ έ μ ε  π ά ντοτε  σ α ύ τ ο ύ ς  ; (μ ε τ ά φ ρ . 
Π ο λ . Δ η μ η τ ρ α κ ο π ο ύ λ ο υ ) .

Ό  Α ισ χ ύ λ ο ς  σ το ύ ς  « Π έ ρ σ α ς »  έ- 

ξ εθ ε ία ζ ε  τόν  ή ρ ω ϊσ μ ό  τώ ν ν ικ η τ ώ ν  

τ ή ς  Σ α λ α μ ΐν ο ς .

Σ τ ή ν  « Ό ρ έ σ τ ε ια »  ά π ο δ ίδ ε ι σ έ
β α ς  σ τις  θ ρ η σ κ ε υ τ ικ έ ς  ίδ έες , κ α ί 
μ ά λ ισ τ α  έπ ιζητεί νά  τ ίς  κ α λ λ ιτ ε ρ έ  
ψη. Σ η μ ε ιώ ν ε ι ,  σ ύ μ φ ω να  μ έ τ ίς  
ά ρ χ έ ς  πού έπ ικρ α το ΰ σ α ν , δ τ ι κά θ ε  
σ φ ά λ μ α  π ρ ο κ α λ ε ΐ τ ή ν  τ ιμ ω ρ ία  του. 

Ε ί ν ε  ό ν ό μ ο ς  τή ς  ε ιμ α ρ μ έ ν η ς . 

Ό  Ά γ α μ έ μ ν ο ν α ς ,  πού θ υ σ ία σ ε  
τή ν  κ ό ρ η  του  Ιφ ι γ έ ν ε ι α ,  θά  σ κο τω  
θή άπό τή Κ λ υ τ α ιμ ν ή σ τ ρ α , κ α ΐ 
α ύτή  πού σ κό τ ω σ ε  τό ν  ά ν τ ρ α  της , 
θ ά  σ κο τω θ ή  άπό τό  γ υ ιό  τ η ς  τόν 
Ό ρ έ σ τ η .

Ό  ’Α ρ ισ τ ο φ ά ν η ς , ό τόσ ο  δ η κ τ ι  
κός . πού δ έν  ά φ ίν α  ά π ε ΐρ α χτ ο  
σ το ύ ς  « Β α τ ρ ά χ ο υ ς »  ο ΰτε  τό θεό 
τοΰ  θ εά τρ ο υ  Δ ιό νυ σ ο , θ υ μ ά τ α ι τήν  
ιερ ή  ά π οσ τολή  του, δ τα ν  σ τις  « Ν ε 
φ έλ ες »  βά ζ ει τό  Δ ίκ α ιο  Λ ό γ ο  νά  
λέη  π ρός ένα  νέο  :

« Μ έ  τ ή ν  ά ν α τ ρ ο φ ή ,  
π ο ύ  τ ο ύ ς  έ δ ω σ α ,  δ ι  έ 
π λ α σ α  τ ο ύ ς  μ α χ η τ ά ς  
τ ο ΰ  Μ α ρ α θ ώ ν ο ς ! »

Ν ά  πώς μ ιλ ο ύ σ α ν  σ τό  π λή θο ς  

εκ ε ίν ο ι, πού α ν α λ ά μ β α ν α ν  ν ά  τό 

δ ια υ κ ε ϋ ΰ α ο υ ν .

Μ ετ . Π Α Ν Ο Σ  Κ Α Λ Ο Γ Ε Ρ Ι Κ Ο Σ

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Ή  τ έχ ν η  τού 
ήθοπ οιοΰ  κ α ί  ή  ά λ ή θ ε ια  στή 
ο κ η ν ή .

Ποιος  ν β μ ίζ ε τ *  οτι ε ίν ε  έ μ εγα -  
λ ε ίτ ε ρ β ς  φ αρσέρ , μ ετα ξύ  τώ ν  Γ ά λ 
λω ν  δ ια ν ο ο υ μ έ ν ω ν ; Ό  Ά κ α δ η μ α 1 
κβς κ . Π ιέ ρ  Μ π ε ν β υ ά . Τ ο υ λ ά χ ι 
σ το ν , αύτό  β ε β α ιώ ν ε ι α ν ώ τερ ο ς  
έν.π α ιδ ευ τ ικο ί λ ε ιτο υ ρ γό ς  τ ή ;  Γα λ-  
λίαις, ϋπό τάς δ ια τα γά ς  τβΰ  όπβίου 
υ π ηρ έτησ ε κά π ο
τ ε  ο κ . Μ π ε-  
νουά . Τ ή ν  επο
χ ή ν  ποΰ ό μέλ- 
λ ω ν  π ερΐφ η μ  ο ς 
σ υ γγρ α φ εύ ς . εΐρ- 
,γιά^ετο στό  ϋ- 
« β υ ρ γ ε ίβ ν  τ ή ξ 
Παιδεία·;, ό τμ η  
μ α τά ρ χη ς  τ β υ .  
τ ό ν  έ ψ ε γ ε , γ ιά  
τ ό . . . . κ α κ β  σ τύ λ  
τ ώ ν  υπ ηρεσ ια 
κ ώ ν  του ε γ γ ρ ά 
φ ω ν κα ί επ ειδ ή , 
συνήδιζε νά  χ ο η  
α ιμοπ οιή  γ ιά  τ ή ν  
ιδ ιω τική  του α λ 
λ η λ ο γ ρ α φ ία , τά  
έπ ισ τβ λβ χα ρ  τ  α 
τού  ύ π ουρ γε ίου

τ α ν  παρά μ ό ν ο ν .,.γ » ά  νά  α κα ρ ώ νή  
φ άρσες ε ίς  τβύς λ ο  γ ιο υ ς !

Α ύ τ ά  ο υ νέβ α ιινα ν  έπί ϋπ ουργεία ς  
τοΰ Λ ε ό ν  Μ π ε ρ ά ρ . Ό  ύπ ουργός αύ 
τός ε ί χ ε ν  ώς ιδ ια ίτ ερ ο ν  γρα μ μ α - 
τέρα , έ ν α  ν έ ο ν  πολύ π εριω ρισμέ- 
ν η ?  μορςρώσεως. Μ ιά  μ έρ α , ό Μ π ε

’Απ’ τ’ αριστερά στά δεξιό : Ό  γάλλος Ακαδημαϊκός κ 
καΐ οί καλλιτέχνιδες Μπλάνς Μοντέλ, Μιστεγκέτ καί Σ 

ναΐκα τοΟ Π ι έρ Μπενουά) .

Ό  Π ιέ ρ  Μ π ε 
νουά . έ ίε δ ικ ι ίθ η  τό ν  π ρο ϊσ τά μ ε

ν ό ν  του  κα ΐ γ ιά  τΐς δύο αύτές πα- 
ρατηιρή^ΐΐς  του . υ έ  τ ό ν  ά κ ίλ ο υ ϊο  
τροπ ο: Α ν τ έ γ ρ α ψ ε  κρυφ ά  ε ν α  έ κ  
τ ώ ν  π ολλώ ν τύπ ω ν υ π ηρ εσ ια κώ ν 
έγιγράιφων ·τ«ΰ τ μ ή μ α τ ά  ρχβυ  τβυ. 
τό  οπ βιβν  έ  Μ π ε ν ο υ ά  τβΰ ύ-πέβαλεν 
ώς έ γ ν .ύ κ λ ιβ ν  σ υ ν τ ε τ α γ μ έ ν η  ν  άπο 
α ύ τό ν  τ ό ν  ίδ ιο ν . Ό  π ρι^ σ τά μενβς  
δ έ ν  ά ν τ ε λ ή φ ίη  τό  τ έ χ ν α σ μ α  κ * !  
ά ρ χ ιζ ε  πάλι ν ά  φ ω νάξη ε ις  τ ό ν  
Μ π εν ο υ ά , ότι κ ά ν ε ι  σ υ ν τ α κ τ ικ ά  
λά9η, πρός γ ε ν ι κ ή ν  ίυ μ η δ ια ν  τώ ν 
ά λ λ ω ν  υ π α λ λ ή λ ω ν , πβύ ή ξευ ρ α ν  τί 
ε ΐ χ ε  σ υ μ β ή . 'Ο σ β ν  άφ βρά τά  επ ι
σ το λ ό χα ρ τα  τοΰ  υπ ουρ γε ίο υ , άπό 
τή  μ έρ α  πού ό Μ π ε ν ο υ ά  έ τ ε π μ η -  
?Π έπ ειδ ή  τά  χρ η σ ιμ οπ ο ιο ύσ ε  γ ιά  
τ ή ν  Ιδ ιω τ ικ ή  του  ά λ λ η λ ο γ ρ α φ ία , 
ό σ υγγρ α φ εύς , δ έ ν  τά  μ ετα χε ιρ ιζ ό -

νο υά  έβ α λ ε  κά π ο ια  γ νω σ τ ή  του , 
νά  καλ^<3η στό τ η λ έφ ω ν ο  τ ό ν  15·- 
α ιτερ β  τού Λ ε ό ν  Μ π ε ρ ά ρ  κα ι νά  
τού ε ί π ή :
— Έ δώ  ή...·πριγικήπισοα ντέ Κλέβ. 

-ητώ μία άκρβασι άπό τβν ύπβυρ- 
γό.

Ό  γ ρ α μ μ α τ ε ύ ς  τβύ Μ π ερ ά ρ . πού 
■αγνοούσε ότι ή π ρ ιγκή π ισ σ α  ν τ έ  
Κ λ έ β  ε ίν ε  ή ήρω ΐς τβΰ  π ερ ιφ ή μ β υ  
ο μ ω \ύ μ β υ  μ υ ίισ τ ο ρ ή μ α τ ο : τής  Λ ία ν  
τάμ  ν τ έ  Λ α φ α ,γ ιέ τ , έσ π ευ σ εν  α φ ε
λέσ τα τα  νά  δ ια β ιβ ά σ η  τ ή ν  τ η λ ε 
φ ω ν ικ ή ν  α ύ τ ή ν  α ίτ η σ ιν  ά κρβά σ ε-  
ως εις  τ ό ν  ύ π βυ ρ γό ν . Κ α ί  ό Λ ε ό ν  
Μ π ε ρ ά ρ , ποΰ δ έ  γελ© ύσε π βτέ, ά- 
ιτήντηα ε μ έ  τή  μ ε γ α λ ε ίτ ε ρ η  σ οβα 
ρό τη τα  εις τ ό ν  ιδ ια ίτ ερ ό ν  τ ο υ :

—  " Ο τ α ν  έρβρ  ή π ο ιγκήπ ισ σ α  
ν τ έ  Κ λ έ β .  π έστε τ η ς  ν ά  π ε ρ ιμ έ ν η . 
Ά ν α μ φ ιβ ό λ ω ς  βά έ χ η  κα ιρ ό ...

Ο ί π ρ ω τα π ρ ιλ ιά τ ικες  φάρσες τβΰ 
Μ π ε ν ο υ ά , ή σ α ν  άπό τίς έξω φ ρενι-  
κώ τερ ες  πβύ έ χ ο υ ν  γ ίν ε ι  στό Π α 
ρίσι.

Μ ε τ α ξ ύ  α ύ τώ ν , 9ά ά να φ έρω  
δυό  - τρεις . Ό  ά νβ ικβνό ιμ η το ς  αύ
τός φ αρσερ, έγ λ ύ σ τ ρ η σ ε  μ έσ α  σ τ ή ν  

τσέπ η  ένός  ά- 
νύπ οπ τβυ  δ ια β ά 
του. κά  π β ι ο 
σ*ίβυριασμ έ ν  β 
ρβλι?·. κ Γ  ύ σ τε 
ρα , ό Μ π ε ν β υ ά  
ά ρ χ ισ ε  να  φω- 
νάζη:

—  Κ λ έ φ τ η ς  ! 
Π ιά σ τε  τ β ν !

Μ ιά  α λλ η  π ρω 
τα π ρ ιλ ιά . ό Μ π ε  
\ουά  έπ ή ρ ε  τό 
άσπρο σ κυ λ ά  κ  ι 
τί>ς δυρω ρβύ τβυ  
κ α ΐ τβ  β ο ύ τ η |ε  
σέ δ ιά λυ σ η  κτυ- 
π ητής π ράσινης 

μ π ο γ ιά ς . Τ ή ν  ϊδ ια  μ έρ α , έ κ ά λ ε σ ε  
γ ιά  λο γ α ρ ια σ μ ό  έν ό ς  φ ίλου  τβυ , χ ω 
ρίς νά  τ β ν  π ρ ο ειδο π β ιήσ η . τρεις  
βρα δύγλω σ σ ους. Κ α ί  γ ιά  ν ά  τρι- 
τα>ση τό κ α κ ό , β Μπενολλά τη λ εφ ώ  
ν η σ ε  σέ μ ιά  γ νω σ τ ή  τβ υ :

—  Ό  ά νδρα ς  σας σάς άπ ατά 
Σ ά ς  σ τέλ λ ω  τ α χ υ δ ρ ο μ ικ ώ ς  τΐς ά- 
πο·δείϊεις τής  έ ν β χ ή ς  τβυ.

Κ α ί έ σ τ ε ιλ ε  στή  δ ύ σ τυ χ η  γ υ ν α ί
κ α . έ ν α  φ ά κ ε λ λ β  πού π ερ ιε ίχ ε ..,  
μ ία  ά γρα φ η  κ ό λ λ α  χ α ρ τ ί.

Ά φ '  ©τβυ ε ΐν ε  Α κ α δ η μ α ϊκ ό ς ,  b 
Π ιέ ρ  Μ π ε ν ο υ ά , έπ αυσε ν ά  κ ά ν η  
φ ά ρσ ες, ή μ ά λ λ ο ν , π ροτιμά  ν ά  τΐς 
ά π οφ εύγιι είς βάρος τ ώ ν  σ υ ν τ δ έ λ  
φ ω ν του  Α θ α ν ά τ ω ν . Έ κ τ ο ς  ομως 
τής  α ύσ τηρ ά ς  Α κ α δ η μ ία ς ,  λ έ γ ε 
τ α ι, ο τ ι ό Π ιέ ρ  Μ π ε ν ο υ ά  έ ία κ ο λ β υ  
δει τά ά κ α κ α  κ α ΐ  π ά ντα  έ ϊυ π ν α  ά
στε ία τβυ.

Πιέρ Μττι,νουά 
ττινελλύ (ή γυ-

Τό όνειρο τοΰ Ινδού
(Συνέχεια άττό τήν 1η σελίδο;) 

γ α λ λ ι κ ά  π α ρ ά  δ ,τ ι μ ιλ ο ΰ σ ε  τά  
Ιν δ ιά ν ικ α  τ ή ς  Ρ α ν σ ιπ ο ύ ρ , κ ά τ ι 
π α ρ ά δ ο ξ α  γ α λ λ ικ ά ,  γ λ υ κ ά ,  τ ρ α 
γ ο υ δ ισ τ ά  πού ά π ' τό  σ τ ό μ α  του  έ 
π α ιρ να ν  τ ό νο υ ς  ιν δ ικ ή ς  δ ια λ έ κ τ ο υ .

Μ έ  τό  ά λ η θ ιν ό  του  δ ν ο μ α  λ ε γ ό  
τα ν  Ιω ά ν ν η ς — Β α π τ ισ τ ή ς , ά λ λ ά  
γ ιά  τό ν  Ρ ά ν σ ο μ  ή τ α ν  π ά ντα  ό ’ Ι 
ω ά ν νη ς  ό Β α π τ ισ τ ή ς . Ό  π ρ ο φ ή τη ς  
μ έ  τό  ά δ υ ν α τ ισ μ έ ν ο  κ ο ρ μ ί ,  πού 
τ ρ εφ ό τα ν  μ έ  ά κ ρ ίδ ε ς  κ α ί  ά γ ρ ιο  
μ έλ ι δ έν  θ ά τα ν  ίδ ιο ς  δέ  θά  έμ ο ια ζ ε  
μ^ α ύ τό ν  τόν  ά δ ύ ν α το  ύπ ηρ έτη  ;

Τ ρ ε ίς - τέσ σ α ρ ες  φ ίλ ο ι ή τα ν  κα θ ι 
σ μ έ ν ο ι γ ύ ρ ω  σ τό  Γ ιά ν ν η . Ό  έν α ς  
σ υ ν ώ δ ευ ε  τό φ λ ά ο υ το  του  κρ ο τ ώ ν 
τ α ς  μ έ μ ιά  ν ο σ η ρ ή  τ εμ π ε λ ιά  άπ άνω  
σ ’ έ ν α  τ α μ π ο ΰ ρ λ ο . ’Ή τ α ν  ο ΐ ύπ ηρέ 
τ ες  τοΰ τ α γ μ α τ ά ρ χ ο υ  το ΰ  κ . Μ π α  
ν ερ ζ έ, το ΰ  λ ο χ α γ ο ΰ  Σ ά φ τ η ,  ή κ α ΐ 
ίσ ω ς τώ ν κ α λ ε σ μ έ ν ω ν  το ΰ  Μα- 
χ α ρ α γ ια .  "’Ή τ α ν  δ ύ σ κ ο λ ο  νά  
τ ούς  ά ν α γ ν ω ρ ίσ η  κ α ν ε ίς  σ τό  σ κ ο 
τ ά δ ι.

Κ ά π ο υ-κά π ο υ  δ ια κό π το ν τ α ν  ή 
μ ο υ σ ικ ή . Ο ί υ π η ρ έτ ες  κ ο υ β έ ν τ ια 
ζαν. Έ γ ν ώ ρ ι ζ α ν  δ λ α  δ σ α  σ υ ν έβ α ι 
ν α ν  στή  Ρ α ν σ ιπ ο ύ ρ . Κ α ν έ ν α ς  τους  
δ έν  ή ξ ε ρ ε  νά  δ ια β ά σ η , κ α ν ε ίς  δ έν  
ή τ α ν  ικ α ν ό ς , ο ύ τε  σ υ λ λ α β ισ τ ά  νά  
δ ια β ά σ η  μ ιά  έ φ η μ ε ρ ίδ α . Έ ν  τού- 
το ις  τ ά ξ ε ρ α ν  δ λ α , ή τα ν  σ έ δ λ α  
ε ν ή μ ε ρ ο ι, ό χ ι  μ ό νο  γ ιά  π ο λ έμ ο υ ς , 
γ ιά  σ ε ισ μ ο ύ ς  ή κ α τ α σ τ ρ ο φ έ ς , ά λ 
λ ά  κ α ί δ λ ες  τ ΐς  σ υ ζ υ γ ικ έ ς  άπιστί- 
ες, κλοπ ές , ά π ά τες , π ρ ο δ ο σ ίες  κ α ί 
ά λ λ α  γ ε γ ο ν ό τ α  τ ή ς  ζω ής  τ ή ς  Ρ α ν  
σ ιπ ούρ , πού π οτέ δ έν  ά ν α γ ρ ά φ ο ν  
τ α ν  σ τίς  κ α θ η μ ε ρ ιν έ ς  έ φ η μ ε ρ ίδ ε ς  
τ ή ς  Β ο μ β ά η ς ,  Δ ε λ χ ί  κ α ί  Κ α λ κ ο ύ -  
τ α ς  κ α ί πού τ ΐς  π ερ ισ σ ό τ ερ ε ς  φο
ρ έ ς  ή τ α ν  έ ν τ ελ ώ ς  ά γ ν ω σ τ α  σ τά  ά 
φ εν τ ικ ά  τους .

Ό  'Ιω ά ν ν η ς — Β α π τ ισ τ ή ς  ή τα ν  
σ τή ν  ύ π η ρ εσ ία  το ΰ  Ρ ά ν σ ο μ  άπό 
τ ή ν  ή μ έ ρ α  πού ε ίχ ε  έλ θ ε ι α ύ τό ς  
στή  Ρ α ν σ ιπ ο ύ ρ . Έ γ ν ώ ρ ι ζ ε  τό ά- 
φ εν τ ικ ό  του . Κ ά θ ε  τόσ ο  τήν  ώ ρα  
τοΰ  φ α γ η τ ο ΰ  τοΰ  σ ε ρ β ίρ ιζ ε  κ α ί άπό 
ένα  έ κ π λ η κ τ ικ ό  ν έο  : δπω ς τ ή ν  
σ κ α ν δ α λ ώ δ η  ά π α γ ω γ ή  τ ή ς  κ υ ρ ία ς  
Τ ά λ μ α τ ζ  άπό τό  λ ο χ α γ ό  Σ ε ρ ζ ά ν .  
Ό  Ίω ά ν ν η ς - Β α π τ ισ τ ή ς  τό ε ίχ ε  π ρο 
μ α ν τε ύ σ ε ι τ ρ ε ϊς  μ έ ρ ε ς  π ρίν  κα ί 
ό Ρ ά ν σ ο μ  θά  μ π ο ρ οΰ σ ε  ν ά  τό ε ίχ ε  
έμ π ο δ ίσ ε ι ε ιδ ο π ο ιώ ντα ς  τόν  Τ ά λ 
μα τζ , έά ν  α ύ τό  ά ξ ιζ ε  τό ν  κόπο.

Κ ά τ ω  άπό τήν  μ π α να ν ιά  ή μου  
σ ικ ή  έσ τ α μ ά τ η σ ε  κ α ί σ τό  ά μ υ δ ρ ό  
φ ώ ς ε ίδ ε  ό Ρ ά ν σ ο μ  τά  κ ε φ ά λ ια  
τώ ν υπ ηρ ετώ ν νά  π λ η σ ιά ζ ο υ ν  τό 
ένα  κο ν τά  στό  ά λ λ ο . Α λ λ ά  σ χ ε δ ό ν  
σ υ γ χ ρ ό ν ω ς  άπ άνω  στό  δ έ ν δ ρ ο , α 
πάνω  άπ ' τά  κ ε φ ά λ ια  του ς  ά ν τ ή χ η  
σ ε έν α ς  δ α Ίμ ο ν ιώ δ η ς  θ ό ρ υ β ο ς  άπό 
ά γ ρ ιε ς  κ α ί κ α κ ό φ ω ν ες  φ ω νές , ένω  
σ τά  φ υ λ λ ώ μ α τ α  τώ ν μ ε γ ά λ ω ν  δ έν  
δ ρω ν δ ια π λ η κ τ ίζ ο ν τ α ν  τά  κο π ά δ ια  
τώ ν μ α ϊμ ο ύ δ ω ν  τ ή ς  Ρ α ν σ ιπ ο ύ ρ , μ έ 
τό σ τ α κ τ ό μ α υ ρ ο  τ ρ ίχ ω μ α , ά ν α ιδ έ  
σ τα τες , ά σ τ ε ιό τα τ ες , μ εγ α λ ο π ρ επ έ  
σ τα τες  μέ τ ή ν  π α λ η ά  του ς  π είρα  
κ α ί β ε β α ιό τ η τ α  δ τ ι π οτέ δέ  θά  τ ο λ  
μ ο ΰ σ ε  νά  τ ίς  σ κο τώ σ η  κα ν ε ίς  άπό 
το ύ ς  Ιν δ ο ύ ς . γ ια τ ί  ά λ λ ο τ ε  ε ί 
χ α ν  π ο λ εμ ή σ ε ι σ τό  π λά ϊ τοΰ  
Ρ α μ ά , ο ΐ Ε ύ ρ ω π α ΐο ι έξ  α ιτ ί 
α ς  τοΰ  σ κ α ν δ ά λ ο υ  πού θά  
π ο ο κ α λ ο ΰ σ ε  ό φ όνο ς  έν ό ς  άπό 
τά  ιερ ά  α ύ τά  ζ φ α . Ό  Ρ ά ν σ ο μ  τά  
σ υ χ α ιν ό τ α ν  δ τ α ν  5έν τό ν  δ ια σ κ έ 
δ α ζ α ν . Τ ή  σ τ ιγ μ ή  α ύ τη  τά  μισοΰ- 
σ ε γ ιά  τόν  δ α ιμ ο ν ιώ δ η  θ ό ρ υ β ο  πού 
χ α λ ο Ο σ ε  τ ή ν  ή ρ ε  μ ία  τής  ν ύ χ τ α ς  
κ α ΐ ά κ ό μ α  γ ι α τ . ’ξερ ίζ ιονα ν  τά  λ ο υ  
λ ο ύ δ ια . τά  Φ υ τά  σ τόν  κήπ ο κ rri κά  
ιιου-κάπ ου έ β γ α ζ α ν  κ α ί τά  κ ιρ α

μ ίδ ια  τ ο ΰ  σ π ιτιού .
Ό  Ί ω ά ν ν η ς - Β α π τ ισ τ ή ς  ά φ ω σ ιω  

μ έν ο ς  σ τίς  κ ο υ β έ ν τ ε ς  το υ  ο ΰ τ ε  σή 
κω σ ε  τά  μ ά τ ια . Ά λ λ ά  ή γ ο η τ ε ία  
ε ίχ ε  κοπ ή. Ό  Ρ ά ν σ ο μ  ά δ ε ια σ ε  τό  
π ο τή ρ ι του , ά κ ο ύ μ π η σ ε  τή β ε ν τ ά 
λ ια  του , σ η κ ώ θ η κ ε  κ α ί  π ή γ ε  σ τό  
π ίσω  μ έρ ο ς  το ΰ  σ π ιτιο ΰ  ν ά  κυ τ τ ά ζ η  
τό ν  ο ύ ρ α ν ό .

Ό  κή π ος  ήτοτν τ ε τ ρ ά γ ω ν ο ς , μ ε 
γ ά λ ο ς  κ α ί ή τ α ν 'π ε ρ ιτ ρ ιγ υ ρ ισ μ έ ν ο ς  
άπό έν α  κ ιτρ ιν ω π ό  τ ο ίχ ο , σ χ ε δ ό ν  
έ ν τ ελ ώ ς  σ κ ε π α σ μ έν ο  μ έ  μπ ουκα ν-  
β ίλ ιε ς  κ α ί  ά ν α ρ ρ ιχ η τ ικ έ ς  μ π ιγ κ ό ν ι  
ες. Τ ή ν  έπ οχή  α ύ τή  δ λ α  ή τ α ν  ξ ε ρ ά  
ώ ς τ ίς  ρ ίζ ες  κ α μ έ ν α  άπ ό τό ν  ή 
λ ιο  πού άπό β δ ο μ ά δ ε ς  τ ώ ρ α  έ κ α ι 
γ ε  χ ω ρ ίς  π οτέ ν ά  σ κεπ α σ θ ή  άπό 
τό  π α ρ α μ ικ ρ ό τ ε ρ ο  σ ύννεφ ο . Έ δ ώ  
κ ' έ κ ε ΐ  κά π ο ιο  λ ο υ λ ο υ δ ά κ ι ,  κά π ο ιο  
τ ρ ια ν τ α φ υ λ λ ά κ ι ,  π ο τ ισ μ έν ο  μ έ  τό 
ν ε ρ ό  το ΰ  μ ε γ ά λ ο υ  π η γ α δ ιο ύ  πού 
ή τα ν  στή  μ ιά  γ ω ν ιά  τοΰ  π ερ ιδ ο  
λ ιο ΰ , ά ν τ ίσ τ έ κ ο ν τ α ν  ά κ ό μ α  σ τή ν  
ε κ τ υ φ λ ω τ ικ ή  λ ά μ ψ ι. Ά π ό  κ α ιρ ό  
π ειά  δ λ ο ι, ά γ ρ ο ν ό μ ο ι ,  έμ π ο ρ ο ι 
σ τ ρ α τ ιω τ ικ ο ί , δ η μ ό σ ιο ι  ύπ άλληλο·  
π ε ρ ίμ ε ν α ν  μ έ  ά ν υ π ο μ ο ν η σ ία  τί; 
β ρ ο χ έ ς , τίς ά φ θ ο ν ες  έ κ ε ίν ε ς  βρ ο  
χ έ ς  τ ίς  κ α τ α κ λ υ σ μ ια ίε ς ,  πού σ, 
μ ιά  ν ύ χ τ α  μ έσ α  θ ά  μ ετ α μ ό ρ φ ω ν α  
το ύ ς  κήπ ους , τ ο ύ ς  ά γ ρ ο ύ ς  τή  ζού~; 
κ λ α  άπό ξ ε ρ ά  κ α ί  κ α μ έ ν α  σ έ μις 
μ ά ζ α  κ α τ α π ρ ά σ ιν η , ό λο ζ ώ ντα ν : 
πού θά  σ κ α ρ φ ά λ ω ν ε  σ το ύ ς  τ ο ίχ ο υ ς  
σ τά  δ έ ν δ ρ α , σ τά  σ π ίτια .

Ό  γ έ ρ ο — Μ α χ α ρ α γ ιά ς  ε ίχ ε  τ ή ν  
έ π ιθ υ μ ία  ν ' ά κ ο ύ η  π ά ντα  το ύ ς  
ύ π η κ ό ο υ ς  το υ  ή σ υ χ ο υ ς  άπό λ ι 
μ ο ύ ς  κ α ί  π ε ρ ίμ ε ν ε  κ α ΐ  α ύ τ ό ς  
τόν  έ ρ χ ο μ ό  τ ή ς  β ρ ο χ ή ς  π ρ ίν  νά  
φ ύ γ η  άπό τή  Ρ α ν σ ιπ ο ύ ρ  γ ιά  τό  τα  
ξ ίδ ι  του , γ ιά  ν ’ ά π ο λ α ύ σ η  τό  Π α 
ρ ίσ ι ή τό Μ α ρ ιέ ν μ π α ν τ .

Μ έ ρ α  μ έ  τή μ έρ α , κ ά θ ε  β δ ο μ ά  
δ α  πού π ερ νο ύ σ ε  μ ε γ ά λ ω ν ε  τ ή ν  ά 
ν υ π ο μ ο ν η σ ία . Τ ά  ν ε ΰ ρ α  ε ίχ α ν  άπο 
κ ά ν ε ι άπό τή φ ρ ίκ η  το ΰ  ά π ά νθρ ω  
που α ύ τ ο ΰ  ή λ ιο υ , κ α ί  ό φ ό β ο ς  ε ισ 
χ ω ρ ο ύ σ ε  μ έσ α  σ τ ις  ψ υ χέ ς , ό τρ ό  
μο ς , ή ά γ ω ν ία  τ ή ς  π είνα ς , τώ ν έπι 
δ ή μ ιω ν . Α λ ή θ ε ια  κ α ν ε ίς  δ έν  ξ ε γ ε  
λ ιο ΰ ν τ α ν  μ έ  τ ή ν  έλ π ίδ α  π ώ ς ό Μ α  
χ α ρ α γ ια ς  ε ίχ ε  π α ρ α κ α τ α θ ή κ ε ς  σ ι
τ η ρ ώ ν  κ α ΐ τ ρ ο φ ίμ ω ν . Δ έ ν  ή τ α ν  δ υ  
ν α τ ό ν  νά  έπ α ρ κ έσ ο υ ν  γ ιά  ν ά  σ ώ 
σ ουν 12 έ κ α τ ο μ μ ύ ρ ια  ά νθ ρώ π ω ν 
άπό τή ν  ά θ λ ιό τ η τ α  κ α ί  τό  θ ά να το , 
έά ν  ό Ρ α μ ά ,  ό Β ισ ν ο ύ  κ α ΐ  ό Κ ρ ί-  
σ να  θ εω ρ ο ΰ σ α ν  κ α λ ό  ν ά  μή σ τε ί 
λ ο υ ν  β ρ ο χ έ ς . Ή  φ ρ ίκ η  ε ισ χ ω ρ ο ύ σ ε  
π α ντοΰ , ίσ α μ ε  τούς  σ κ ιε ρ ο ύ ς  κ ή 
π ους τώ ν π λο υ σ ίω ν  κ α ί τ ίς  β ε ρ ά ν 
τ ες  τώ ν εύρ ω π α ίω ν , πού έν  
το ύ το ις  μ π ο ρ ο ύ σ α ν  νά  κ α τ α φ ύ γ ο υ ν  
σ τ ίς  έ ξ ο χ ε ς  τώ ν βο υ νώ ν. ’Ή τ α ν  
σ ά ν  ένα  μ ό λ υ σ μ α  πού μ ε τ α δ ίδ ο ν 
τα ν  άπ ό τό ν  ε ν α  σ τό ν  ά λ λ ο ν . Ό  
Ρ ά ν σ ο μ  πού δ έν  τό ν  κ ρ α τ ο ύ σ ε  τίπο 
τα  στή  Ρ α ν σ ιπ ο ύ ρ  ε ίχ ε  κ ο λ λ ή σ ε ι  
κ ι ’ α ύτός . Β δ ο μ ά δ ε ς  τ ώ ρ α  ή ά γ ω 
ν ία  α ύτή  π λ α ν ιό τα ν  σ ά ν  κ α κ ό  προ 
μ ή ν υ μ α . Τ Η τ α ν  σ τ ιγ μ έ ς  πού ν ό μ ιζ ε  
κ α ν ε ίς  πώ ς τό  ά γ γ ιζ ε .  Π α ρ α π ο ν ιά  
ρ ικο ς , π α θ η τ ικ ό ς  ό ή χ ο ς  το ΰ  φ λ ά 
ο υ το υ  ά κ ο ύ σ τ η κ ε  π ά λι.

Τ ό  σ π ίτι ή τα ν  άπ λό  κ α ί  εύρ 'ύχω - 
ρο . Ε ί χ ε  κ τ ισ θ ή  ά λ λ ο τ ε  γ ιά  ένα  
’Ά γ γ λ ο  ύ π ά λ λ η λ ο , ή τ α ν  τή ν  
έπ ο χή  πού έ σ τ ά θ μ ε υ ο ν  έ κ ε ΐ  δυ ό  
σ υ ν τ ά γ μ α τ α . Π ο λ ύ  μ ε γ ά λ ο  γ ιά  τόν  
Ρ ά ν σ ο μ  ά π α ρ τ ίζ ο ν τα ν  άπ ό π ο λ λ ά  
δ ω μ ά τ ια  ψ η λ ο τ ά β α ν α , σ κ ε π α σ μ έ 
ν α  μ έ  κ ε ρ α μ ίδ ια .  Π ά ν ω  άπ ’ α ύ τ ά  
β ρ ίσ κ ο ν τ α ν  ένα  σ τ ρ ώ μ α  άπό χ ό ρ τ α  
κ α ί κ α λ ά μ ια  πού ε ίχ ε  π ρ ο ο ρ ισ μ ό  
νά ττροφυλάτη άπό τή ν  α φ ό ρ η τ η  ζέ 
σ τη . Η τ α ν  τό  κ α τ α φ ύ γ ιο  τώ ν πον

τ ικ ιώ ν . Έ κ ε ί  ζ ο ΰ σ α ν  κ α ί  ά π ε ιρ ες  
σ α ΰ ρ ε ς . Τ ή  ν ύ χ τ α  ά κ ο υ γ ε  κ α ν ε ίς  
τ ά  π ο ν τ ίκ ια  ν ά  π ερ π α το ΰ ν  ξύνον- 
τ α ς  τ ο ύ ς  κ α λ α μ ώ ν ε ς  κ α ί  κ α μ μ ιά  
φ ο ρ ά  το ύ ς  έ ν ο χ λ ο ΰ σ α ν  μ έ  τό  θ ό ρ υ 
β ο  κ α ί  σ τά  έπ ίσ η μ α  γ ε ύ μ α τ α  πού 
έιδινε ό  σ π ιτ ο ν ο ικ ο κ ύ ρ η ς . Τ ό  μ ε γ ά  
λ ο  α ύ τό  σ π ίτι, μ έ  ρ υ θ μ ό  γ εω ρ γ ια -  
νό , δ έν  σ τ ε ρ ο ύ ν τ α ν  ώ μ ο ρ φ ιά ς  μ ά  
σ τό  έ σ ω τ ε ρ ικ ό  ή τ α ν  γ ε μ ά τ ο  άπό 
τ ίς  σ α ΰ ρ έ ς  πού ό  Ρ ά ν σ ο μ  τ ις  ά γ α  
π οΰ σ ε  γ ια τ ί  έ τ ρ ω γ α ν  τ ά  κ ο υ ν ο ύ 
π ια . Σ υ χ ν ά  τ ίς  π α ρ α τ η ρ ο ύ σ ε  σ τό  
τ ο ίχ ο , π ίσω  άπό τ ά  κ ά δ ρ α  π ού πα 
ρ α μ ό ν ε υ α ν  κ α ί  ά ρ π α ζ α ν  σ τά  π ετα  
χ τ ά  τά  κ ο υ ν ο υ π ά κ ια .

Ξ α φ ν ι κ ά  ό ή λ ιο ς  χ ά θ η κ ε .  Σ κ ο τ ά  
δ ι ξ α π λ ώ θ η κ ε  σ τό  κή π ο , έ λ α μ ψ α ν  
σ τό  σ τ ε ρ έ ω μ α  τ ά  ά σ τ ρ α  σ ά ν  τά  
δ ια μ ά ν τ ια  τ ή ς  γ ρ η ά ς  Μ α χ α ρ α ν ή ς . 
Μ έ  β ή μ α τ α  σ ιγ α ν ά  ό Ρ ά ν σ ο μ  έ κ α  
νε  τή  β ό λ τ α  το ύ  μ ε γ ά λ ο υ  π η γ α δ ιο ύ  
π ού τό  π ε ρ ιτ ρ ιγ ύ ρ ιζ α ν  μπ α μ π ού . 
Έ ν α  φ ίδ ι. Ό  Ρ ά ν σ ο μ  σ υ χ α ίν ο ν τ α ν  

τά  φ ίδ ια .
Κ α ί  ά ρ χ ιζ ε  ή έπ οχή  τους , ό Γ ιά ν  

η ς  ε ΐχ ε  σ κ ο τ ώ σ ε ι π ιά  μ ιά  κό μ π ρ α  
-Ττό  π ά ρ κ ο  το ΰ  Μ α χ α ρ α γ ιά  κ ο ν τ ά  
χτά κ ά γ κ ε λ λ α  τοΰ  κήπ ου . Μ έ  τ ή ν  
ρώ τη  σ τ α γ ό ν α  β ρ ο χ ή ς  θ ά  έ β γ α ι  
α ν  κο π ά δ ι ό λ ό κ λ η ρ ο  άπό τούς  πα 

'.η ο ύ ς  κ ο ρ μ ο ύ ς  κ α ΐ τ ΐς  χ α ρ α μ α τ ιέ ς  
ιώ ν  τ ο ίχ ω ν  κ ό ίρ ε ς ,  έ χ ιδ ν ε ς , ά λ λ α  
π ικ ίν δ υ ν α  κ α ί  φ α ρ μ α κ ε ρ ά  φ ίδ ια , 

γ ιγ α ν τ ια ίο ι  π ίθ η κ ο ι. ’Ά ν  κ α ί  τό  
π ερ ιβ ό λ ι ή τα ν  π ε ρ ιφ ρ α γ μ έ ν ο  έμ π α ι 
να ν . Κ α ν ε ίς  δ έν  ή ξ ε ρ ε  πώς. Κ ά θ ε  
έπ ο χή  έ σ κ ό τ ω ν α ν  οΐ ύ π η ρ έτ ες  μ ισ ή  
ντο υ ζ ίνα .

Κ ά π ο ιο  φ ώ ς ά ν α ψ ε  σ τό  σπ ;τι. Ό  
Γ ιά ν ν η ς  ε ίχ ε  τ ε λ ε ιώ σ ε ι μ έ  τ ΐς  φ λυ  
α ρ ίε ς  τ ο υ  κ α ΐ  έ τ ο ίμ α ζ ε  τό φ α γ η τ ό . 
Ό  Ρ ά ν σ ο μ  τό ν  έ β λ ε π ε  νά  π η γ α ιν ο 
έ ρ χ ε τ α ι  σ ά ν  φ ά ν τ α σ μ α  ν τ υ μ έ ν ο ς  
μ ό νο  μ ’ έν α  κ ο μ μ ά τ ι  π α νί σ τ ε ρ ε ω 
μ ένο  σ τή  μ έσ η  το υ . ’Ή τ α ν  μ ά λ λ ο ν  
κ ο ν τ ό ς , ά λ λ ά  τό  σ ώ μ α  του  ε ΐχ ε  
θ α υ μ ά σ ιε ς  ά ν α λ ο γ ίε ς .  Θ ά λ ε γ ε  κα- 
ν ε ις έ ν α ς  μ ικ ρ ό ς  μ π ρ ο ύ ντζ ινο ς  ά θ λ η  
τ ή ς . Ή ι α ν  ά δ ύ ν α τ ο ς  όπω ς ο ί ά ν 
θρω π οι πού έ ρ γ ά σ θ η κ α ν  σ κ λ η ρ ά  
κ α ί  δ έν  έ φ α γ α ν  π οτέ δ σ ο  γ ιά  ν ά  
χ ο ρ τ ά σ ο υ ν . Σ τ ά  κ υ ν ικ ά  κ α ύ μ α τ α  
ό Ρότνσ ομ  το ΰ  έπ έτρεπ ε ν ά  ΐ ρ ι γ υ ρ  
ν ά ε ι γ ιά  τ ίς  δ ο υ λ ε ιέ ς  του  γ υ μ ν ό ς .  
’Ή τ α ν  π ιό λ ο γ ικ ό  κ α ί  πιό κ α θ α ρ ό . 
Ό  Γ  ιά ννη ς  δ έν  μ π ο ρ ο ΰ σ ε  ν ά  φ ορή  
τ ά  ά σ π ρ α  εύ ρ ω π α ϊκ ά  ρ ο ύ χ α  π ερ ισ 
σ ό τερ ο  άπό π έντε  λ επ τά , χ ω ρ ίς  ν ά  
τ ά  γ ε μ ίσ η  σ τ ά χ τ ε ς  κα ΐ σ κ ό ν ες  κ α ί 
χ ώ μ α τ α , ζ ο υ μ ιά  κ α ί  κ α φ έ δ ε ς . Ά ν  
τ ίθ ε τ α  γ υ μ ν ό ς  ή τ α ν  κ α θ α ρ ό ς . Ά 
πό ά τ α β ισ μ ό  ε ίχ ε  κ ρ α τ ή σ ε ι  τή συ 
ν ή θ ε ια  νά  λ ο ύ ζ ε τ α ι κ α ί κ ά θ ε  π ρω ΐ 
έ π ή γ α ιν ε  σ τό  π η γ ά δ ι  τού  κή π ου  
κ α ί  π λ εν ό τα ν  άπό τ ή ν  κο ρ υ φ ή  ώς 
τ ά  π όδ ια  κά τ ω  άπ ό τ ό ν  κ α φ τ ε ρ ό  
ή λ ιο .

Ό  Ρ ά ν σ ο μ  μ ε τ α χ ε ιρ ίζ ο ν τ α ν  μ όνο  
μ ε ρ ικ ά  δ ω μ ά τ ια  τοΰ  σ π ιτιού , τήν  
τ ρ α π εζ α ρ ία , ένα  μ ικ ρ ό  σ α λ ό ν ι, μ ιά  
κ ρ ε β α τ ο κ ά μ α ρ α . Τ ό  μ ε γ ά λ ο  σ α λ ό  
ν ι πού ή τα ν  σ τό  β ο ρ ε ιν ό  μ έ ρ ο ς  τοΰ  
έ χ ρ η σ ίμ ε υ ε  γ ιά  ά τ ε λ ιέ . Τ ά  ύπ όλοι- 
πα δ ω μ ά τ ια  ή τα ν  κ λ ε ιδ ω μ έ ν α  κ α ί 
δ έν  κ α τ ο ικ ο ύ σ α ν  μ έσ α  π α ρά  σ α ύ 
ρ ε ς  κ α ί  π ο ν τ ίκ ια .

Ά φ ο ΰ  ά λ λ α ξ ε  έπ ή γε  σ τή ν  τ ρ α 
π εζ α ρ ία . Η λ ε κ τ ρ ι κ ο ί  ά ν ε μ ισ τ ή ρ ε ς  
λ ιγ ώ τ ε ρ ο  γ ρ α φ ικ ο ί  άπ ό τά  π ο ύ νκα  
ά λ λ ά  πιό ά π ο τ ε λ ε σ μ α τ ικ ο ΐ ,  ά ν α ν έ  
ωνοτν τό ν  ά έ ρ α . Ό  Ρ ά ν σ ο μ  εύχα -  
ρ ισ τ ο ΰ σ ε  τό  θ ε ό  πού ή Ρ α ν σ ιπ ο ύ ρ  
ή τ α ν  έν α ς  π ο λ ιτ ισ μ έν ο ς  τόπ ος  μ έ  
ή λ ε κ τ ρ ικ έ ς  έ γ  κα τ α σ τ ά σ ε ις . " Α ν  
κ α ί  κά π ω ς έ λ α τ τ ω μ α τ ικ έ ς  ή τα ν  
π ά ντα  κ α λ λ  τ ε ρ α  π α ρ ά  τίπ οτα . 
Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο ;  Ή  σ υ ν έχ ε ια .

'Αλεξάνδρου Πούσκιν

Οί ληοταϊ
Μετάφραση: Παύλου Λέφα

2ο (τελευταίο)
Ύστερα έβλεπε οειρά 
όαντάσματα, σκιές, άνθρώπους, 
Πού τοϋ κουνοϋσαν γι’ άπε λή 
Τό δάκτυλο’ τούς ίδιους τόπους, 
"Οπου συνέβη νά βρεθή,
Ζιά νά οκοτώση, νά άρπάζη,
—Τής συνειδήσεως κρυφοί 
Λογαριασμοί γιά κάθε πράζηΐ 
Άλλά ουχνώτερα έρχόταν 
Μπροστά του γέρος, πού μαζύ 
Τόν σφάζαμε έδΰ καί χρόνια’
Τόν έβλεπε νά ζαναζή...
Τότε έοήκωνε τά χέρια 
Τά μάτια του γιά νά μή δοϋν 
Τό σκοτωμένο’ Σκιάχτρο, α’ιμα 
Τά σκέπαζε νά μή θωρούν...
Καί μέ ικέτευε μέ κλάμμα. 
-Λυπήσουν τον!... Τά δάκρυά του 
Δέ σοϋ ραγίζουν τήν καρδιά;... 
Φωνές τού γέρου, τά μαλλιά του 
Δέ σταματούν τήν άπονιά;...

Ά ς  τον νά φύγη! Ά ν ε υ  λόγου 
Μή τόν σκοτώνης, άδερφέ!... 
Είναι άκίνδυνος' στοχάσου...
Μή τόν γελάς, φονρά κρυφέ!... 
Μή τυραννρς τά γερατιά του!...
" Ισως τοϋ γέρου ή εύχή 
Στό θρόνο τοϋ θεοϋ νά φθάσρ, 
Τοϋ λυτρωμοϋ μας άπαρχή!...

Ο,τι μπορούσα γώ νά κάνω,
Γ ιά νά ’συχάσω τά δεινά του,— 
Τό έκανα, — νά διώζω πέρα 
Τοϋ πυρετού τά όνειρά του... 
Κρατούσα τήν άναπνοή μου’
Νά πνίζω ήθελα τρομάρες’
Καί προσπαθούσα όπτασίες 
Νά διαλύσω καί κατάρες.
'Εκείνος έβλεπε μπροστά του 
Χορό νά σέρνουν πεθαμένοι 
Στή φυλακή γιά νά μας βρουν. 
Αίφνης τοϋ 'φαίνετο πώς δοϋπος 
Μάς κυνηγούσε κατά Ρήμα 
Καί τά αύτιά του έτρυποϋοε 
Κρυφοκουβέντα άπό μνήμα...
Τό βλέμμα είχ' άφηρημένο' 
Ξέπλεγα ήταν τά μαλλιά του.
Σάν φύλλο άνεμοδαρμένο 
“ Ετρεμε ή κορμοστασιά του... 
Αϊφνηί ξεφύτρωνε μπροστά του 
Ή  σκαλωσιά τής καταδίκης. 
Έμπρός ικρίωμα... 'Οδεύουν...
Ε ίν ’ ή πορεία πρό τής φρίκης... 
Όραμα έβλεπε θανάτου'
Τοϋ σκοτωμοϋ τά έργαλεία.
Ό δήμιος έκεί μπροστά του 
Νά τ’ άκονίζρ μ ’ άγρια βία.

Μέρες κα! νύχτες έπερνούσαν" 
Καθόλου δέν έκλείσαμ’ μάτι' 
Ά λλά  τά νιάτα πάντα νιάτα,
Καί ή καρδιά ζωή γεμάτη. 
Ξανάζησε ό άδελφός μου,
Πήρε τά μπρός. Ξαναναστήθη... 
όύγαν τά βάσανα κ ’ οί πόνοι’
Τά πήρ’ άκέρηα ή λήθη...
Μέ τήν άνάστασή μας δμως 
Καί τής έλευθεριάς πνοή 
Μάς ουνεπήρί. Μέο' τό δάσος 
Μάς έτραβοϋσε ή ζωή 
Τής στέππας θέλαμε άέρα,
Νά φύγωμ' άπό τά δεσμά,
Άπό τό σκότος, στρατιώτες,
Τις άλυοίδες, τή σκλαβιά...
Καί τοΰ πόυλίόϋ, πού έπετοϋσ* 
Άπέζ’ άπό τή φυλακή,
Ό  κρότος κούκαναν φτεροϋγες 
Μάς έτραβοϋσε πρός τά κεϊ.

Μιά μέρα άλυσοδεμένους 
Μάς έβγαλαν τούς δυό μαζϋ 
Νά ζητιανέψωμε οτήν πόλη 
Καί νά γυρίζουμε πεζοί.
Τότε οκεφτήκαμε κι’ άμέσως 
Άπεφασίσαμε τό πώς 
θά βρούμε τήν έλευθεριά μας, 
Θά ξαναβλέπαμε τό φώς.
Ό  ποταμός κυλούσε πέρα 
Νερά βαθε ά. Στήν ταραχή 
Μέ ένα σύνθημα κ ’ οί δυό μας 
Βρεθήκαμε είς τήν κορφή 
Γκρεμνού άπότομου, στό βράχο, 
Καί άπ' έκεί είς τό λεφτό,
Όπως μδς είχανε δεμένους, 
Έκάμαμ’ πήδημα φρικτό...

Μάς συνεπήρε τ’ άγριο κύμα... 
Κροτούσανε οί άλυσίδες...
Μπροστά μας βλέπαμε νησί... 
Κ α ί... ζωντανέφαν' οί έλπίδες... 
’Onio' άκοϋμ' άλλαλαγμό, 
όωνές, σφυρίγματα... «Σταθήτι!»... 
Οωνάζουν οί σκοποί. . .  «Έ δ ώ !»... 
Καί «πιάστέ τους!»... «Μή κουνη· 

(θήτε!»... 
Δυό φύλακες μάς κυνηγούν...
Τήν ίδια ώρα πού στήν άμμο 
Πστήσαμ' πόδι... Μιά, καί δυό 
Μέ πέτρα οπάοαμ' τά δεσμά μας 
Καί τά μουσκίδι’ αμπέχονά μας 
Πετοϋμ' κομμάτια στό νερό...
Καί προχωρούν οί οτρατ ώται 
Λαχανιασμένοι μέ όρμή’
Αίφνης τόν ένα συνεπαίρνει 
Τό κύμα άγριο στή οτιγμή...
Εμ ε ίς  έστήσαμε καρτέρι’
Ό άλλος πέρασε τό βάθος 
Τοϋ ποταμού καί σημαδεύει,
Νά μή ζεφύγρ κατά λάθος 
’Έ να ς  τών δυό. Γερά πατάει 
Μέσ’ τά ρηχά. Στό πρώτο 0ήμο 
Δυό πέτρες ρ χνσυνε κ’ οί δυό,
Καί μ' αίμα βάφεται τό κϋμα... 
Εμ ε ίς  καί πάλιν στά βαθειά 
Ριχθήκαμε άπ- τό γκρεμνό’ 
Σταμάτησ’ τό κυνηγητό...
Έπ λέομ’ ώς τό δειλινό...
Ά λλά  ό δόλιος άδελφός μου 
Δέ βάσταζε. Ή  ύγρασία 
Τόν έφαγε. Τό άγρ:ο κύμα 
Τοϋ πήρε όλη τήν ύγείο...
Τρία μερόνυχτα σιωπούσε’
Λέζη δέν έλεγε. Ή  θέρμη 
Τόν έτρωγε. Μάτι δέν κλειοϋσ*' 
Τόν 'δάμαζε ή τύχη έρμη.
Ήμέρα τέταρτη τόν βρήκε 
Συλλογισμένο, σκυθρωπό'
Μ' έκάλεσε καί μού εύχήθη... 
θέλησα κάτι νά τοΰ πώ.
Τό χέρι μούοφιζε' ώρθώθη...
Τό βλέμμα έσβυνε σιγά...
Βαοαν σμένο τό κορμί του 
Νεκρό τ ’ άγκάλιαζα σφιχτά.
Στό πτώμα 'πάνω κουμπισμένος 
Τρία μερόνυχτα σειρά 
Περίμενα νά ζαναζήορ’
Κ ' έκλεγα, έκλεγα πικρά...
Πήρα τό φτυάρι καί τόν τάφο 
'Έσκαψα μόνος τ' άδελφοϋ' 
"Υστερα διάβασα τρισάγιο 
Πάν' οτό κουφάρι τοΰ νεκροΟ. 
"Επειτα πήρα, παληό δρόμο’
Γυρίζω τώρα 'δώ κ' έκεί...
Άλλά  τά χρόνια δέ γερνούνε’
Δέν · ξανανιώνει ή ζωή. 
Τοουμπούσιά, γλέντισ καί νυκτίες, 
Γεμάτες ήδονή, μεθύσι —
Ό λα  τά έχασα, μέ μιάς’
Μέοα οτόν τάφο τάχω κλείσει. 
Μόνος κατάμονος γυρίζω 
θλιμμένος πάντα. Ή  καρδιά 
Σάν πέτρα έγινε. Τό αίμα 
Τήν πλημμυρίζει κ ’ ή άπονιά. 
Άλλά  οάν τύχη νάχω μπρός μου 
Γέρο, γρηά, γιά τό σφαχτό,
Τό χέρι πέφτει, δέ δουλεύει... 
Μουδιάζει... καί τόν παραιτώ... 
Δειλιάζω μπρός στά άσπρα γένεια.. 
Μοϋρχονται τότε στό μυαλό 
Τά παρακάλια τ' άδερφοϋ μου, 
Τής φυλακής τό βογγ τό.
— «Λυπήσου τον! Μή κόβρς γέρο! 
Σεβάσου τ’ άσπρα του μαλλιά 1 
" Ισως ή εύκή του θά μάς σώση»· 
Καί θά στειρέψ’ ή άπονιά!... 
θυμοΰμαι πώς παραμιλούσε 
Μέσα στά σίδερα δεμένος 
Καί πώς θερμά παρακαλοϋσε 
Νά φύγ’ ό γέρος ματωμένος'
Νά συγχωρήσρ τό φονηά του»
Γιά νά πεθάν’ συχωρεμένος»...

Σιγή τριγύρω... Τό φεγγάρι 
Χλωμά τά πρόσωπα φωτίζει’
Χέρι άπό χέρι τό ποτήρι 
Περνάει, άδειάζει καί γεμίζει. 
Άλλοι κομοϋντα νυσταγμένοι 
Κι' όνειρα βλέπουνε κακά’
"Αλλοι στά χώμα καθισμένοι 
Ά κοϋ ν  έκείνον πού μιλά...

Π. ΛΕόΑΣ 
Αθήνα—Νοέμβριος 1939.
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ΘΕΑΤΡΟΝ

Α Ν Δ Ρ Ε Α Δ Η
Ελεύθερος Καλλιτεχνικός ’Οργανισμός

ΚΑΘΕ ΒΡΑΔΥ
Ή  μοντέρνα, κοσμική καΐ χαριτωμένη κω

μωδία τοΰ 'Αμερικανού συγγραφέως 
ΝΙΑ ΓΚΡΑΝ Τ

Η ΠΟΛΙΤΙΚΗ
Τ Ο Υ

ΠΟΔΟΓΥΡΟΥ
Κατά γενικήν ομολογίαν κοινοΰ καί κριτι
κής, χαρίζει στόν θεατή δύο ώρες εύχάρι- 
στες καί απολαυστικές, μέ τήν ώραία, έν- 
διαφέρουσα πλοκή της καί τΙς διασκεδαστι- 

κές της σκηνές !

Α Α Ί’ΚΑΙ ΑΠΟΓΕΥΜΑΤΙΝΑΙ 
Τρίτη — Πέμπτη καΐ Σάθβατον ώρα 7 μ.μ. 

μέ δρχ. 30—20—10

Τά είσιτήριά σας
1) θέατρον Άνδρεάδη, πλατεία Κυριακοΰ 
τηλέφ. 82.134 2) Κιν)φος «Πάνθεον» άπό 

10 π.μ. — 1.30 μ.μ. τηλ. 24.305
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Τοΰ κ. Α. ΠΑΥΛΙΔΗ
άη·«. ΛχΜπίχη: « 'Η Ζ ν ή  μ * ;»  (Κ έ ίη τ * ;  π ιν * ;) .  Ά βήν*« 
f l jp s i ;  193?. 3ζλ'·£ζξ 5S. ιχ ή μ κ  Ss.

Εΐνε, φαντάζομαι, άμότεχνοι πού 
τόν κ. Δημ. Λαμπίκη δέ 96 τόν βρί
σκουν πολύ λογοτέχνη κι’ άλλοι 
ηού δέ θά τόν περνούν κοθόλ;υ γιή 
τέτοιο. Δ:κ:ίωμά τους, φυσικά, εύ
τυχώς δμως πού δέν πρόκειται νά 
γράφουν αύτοί τό παρόν. Τούτος 
πού τό ουντάοαει εΐνε οέ θέοη νά 
ξεχωρϊορ τΛν καλή άπό τήν κ  «ή 
λογοτεχνία, άλλά έπί πλέον ουνη- 
θίζ:ι ιάντοτε νά κατατάοορ οτά 
κακά λογοτεχνικά έργα καί τ' ά
χρηστα. Κι’ ό κ. Λαμπίκης, είνε 6έ- 
6 : ιο, πώς ό,τι έγραφε, άν προδίδη 
άπαράδεχτη προχειρότητα δέν είνε 
όμως κ :ί περττό, όπως τόοα σπου
δαιοφανή έργα οτόν τόπο μας. Άν- 
τιθέτως όλα τά έργα του εΐνε προ- 
δήλως χρήσιμα οέ μιά κατηγ:ρία 
άν:γνωστών, πού μή έχοντας τήν 
άναγκαίπ αισθητική προπαιδεπ έζ 
αιτίας τού άφθόνου καί ουνεχώς 
παρεχομένου δημοσ ογραφ·.κοΰ λό
γου, άρνούνται αύθορμητως οτ' ά- 
περίτεχνα βιβλία, φτάνει νά τούς 
παρέχουν ένα μί3ο λιτό κ:ή άπλά 
συγκινητικό ή -ιληροφορίες πάνω 
αέ κοινόχρηστα ζητήματα ή διάφο
ρες γνώσεις. Καί όλα τά βιβλία τού 
κ. Λαιμπίκη τέτοια περίπβυ εΐνε. 
Δημοσιογράφος καί κατά δύν:μη λο
γοτέχνης τής μέοης ένεργοϋ γενε
άς τών καλαμαράδων μας — αύτής 
ηού ταλαιπωρήθηκε ή καί τσακίστη
κε άπό κάθε λογής ηαριπέτειες — 
ό κ. Λαμπίκης γράφει Kci δημοσι
εύει άπό τό 1915 άδιακόπως μέχρι 
σήμερα. ΚΓ όχι μόνο αύτό, πού θά 
μπορούσε νά τό πετύχρ όποιοσδή- 
ποτε άνόητος ή έπιτήδειος άλλά 
βλέπει τά έργα του καί νά διαβά- 
ζωνται άπό τό μέοο κοινά μας. Αύ
τό τό διψαλέο κΓ άνεύθυνο κοινό, 
πού σ’ όλες τίς χώρες Αναζητεί τό 
προσιτό στήν άντιληπτικότητά του 
τήν άνεζέλιχτη άκόμη καί συνεπώς 
ανειδοποίητη γιά τούς καθΐ'ρώς αι
σθητικούς σκοπούς τής πραγματικής 
λογοτεχνίας. Καί νά πρ&οεγγίσρ τό 
κοινό αύτό ένας ουγραφέης βέν 
εΐνε πάντα εύκολη δουλειά καί νά 
τό έζυπηρετήσρ μάλιστα τίμια δέν 
εΐνε μικρή ύπηρεσία.

Καί δέν είνε λίγα τά τέτοια έρ
γα τοΰ κ. Λαμπίκη. Έγροψ ε κ ’ έ- 
ζέδωσε τίς «Σελίδες διπλωματικής 
ιστορίας» πραγματεία νομική καί 
ιστορική (1915) πού έκαμε κοί δεύ 
τερη έκδοση στά 1918 τού «Ερημ ί
τη» μετάφραση σε λυρική πρόζα 
διηγημάτων τού Μωπαββάν (1916)' 
τό «Πώς άγοποΟν βί φθιοικοί» 
(1924), περιγραφικό διήγημα μέ 
πλήθος ύγιεινών καί κοινωνικών πα 
ρατηρήοεων, παρμένο άπό τή ζωή 
τών καταδικασμένων αύτών ύπάρζε- 
ων, πού είχε καί δεύτερη έκδοση 
στά 1934' τ’ «'Απ' δσα βλέττοι>με 
οτήν ’Αθήνα» πού τό συμπλήρωσε 
μέ τίς «’Αθηναϊκές άγάττες» (1932), 
μιά σειρά χρονογραφημάτων σέ κα
θημερινή έφημερϊβα τών ’Αθηνών' 
τόν «'Ελληνισμό τής νοτίου ’ Ιταλί
ας» (1933) πρωτότυπη φιλολογική 
καί λαογροιφίκή μελέτη διεθνώς μο
ναδική πάνω σ’ αύτό τό θέμα πβύ 
τήν έγραφε ύστερα άπό προσωπι
κή έπίσκεψή του οτήν έλληνόφωνη 
περιοχή τής 'Απουλίας' τόν «Ναύ
αρχο Κουντουριώτη» (1935) βιβλίο 
άνεκδοτολογικό καί ιστορικό' τίς 
«Έλληνίδες ποιήτριες» (1936) άν- 
θολογικό καί γραμματολογικό έργο 
μέ εισαγωγή οτήν Ιστορία τΛς λο
γοτεχνίας μας άπό τά 1900 Ος τά 
1931. Γιά τήν άνθολογία αύτή έχω 
νά σημειώσω ότι άποτελεΐ μάλλον 
τ^ιωρία τών ποιητριων μας, γιcrri 
τίς παρέδωοε οτήν άθανοοία πρός 
κοινή θυμηδία. Πολύ λίγα άπό τά 
ποιήματα τής συλλογής αύτής δια
βάζονται. Βλέπει όμως σ’ αύτή κα
νείς βιογραφικά σημειώματα γιά τίς 
ποιήτριές μάς πού μένουν καί σέ 
λίγο θ’ άποτελοΰν κι’ άνέκλητη κα
ταδίκη γιά γηρατειά. Δέ ζέρω τί νά 
ύποθέοω γιά τήν άνθολογία ούτή. 
Νά καταλογίσω στόν κ. Λαμπίκη ά
πλώς άναλγηοία Λ καί κακία, πού 
δέν τήν φανερώνει ή πυρόζανθη γε 
λαοτή μορφή του, οί καλόηρόθυμοι 
γελαστοί τρόποι του. Δέ ζέρω τί νά 
πώ. Πάντως τΐ- ποιήτριές μας τις 
άφάνιοε μ’ αύτή τήν άνθολογία. 
Καταδίκη στήν άθαναοία κεί στόν 
θάνατο. "Ας εΐνε «Τά έικατό χρόνια 
τού Δήμου Αθηναίων» (1938) μέ 
είκόνες, διάφορες Ιστορίες άνεκδο- 
τολογικές πάνω στό θέμα αύτό,πού 
τό διάβασή καί τό βρήκα πιό έν 
διαφέρον άπό τ' άλλο τοΰ Γ. Πα- 
ραοκευοπούλου πού βγήκε μέ με
γαλύτερες άζιώοεις.

Τώρα ό κ. Λαμπίκης έβγαλε καί 
τόν «Πίνακα» αύτόν πού έδωσε τήν 
άφορμή γιά όλα τά ηεραπάνω. Εΐνε 
μετάφραση τού γνωστού αρχαίου 
κειμένου. Μεταφράσεις τέτοιες έ 
καμε κΓ άλλες ό κ. Λαμπίκης. Με- 
τέφραοε τ’ «Αττικά» (1935) καί τά 
«Κορινθιακά» (1937) τού Παυαονία 
ue προλόγους καί ύποοημειώσεις, 
όπως τέτοια ύπάρχουν καί στόν «Πί

νακα».
Κ ά τώρα άς κάνουμε καί τή δού

λε ά μας. "Ας κρίνουμε τόν «Πίνα
κα» καί γενικά και όπως μάς τόν 
έδωσε ό κ. Λαμπίκης. Καί πρώτα 
λέω πώς τό έργο μπορ:ϋσε κ :ί  νά 
μή θγρ. Εΐνε όλότ-λα ζεπερασμένο 
σήμερα, άν καί όχι όλότελ < άχρη
στο. Πάντως όμως σή ιερα θέλουμε 
δ;δαχή ζωντανή, έντοπιομένη οτό 
βτοχιακά ζητήματα, σύ̂ ι<ρω\α μέ τή 
ψυχολογία μ :ς , τίς άπαιτήοε:ς τών 
καιρών μας καί τήν εύστροφη γενι
κή νοητικότητά μας.

Τό β βλίο αύτό γιά αιώνες ύπήρ
ζε παντού τό αναγνωστικό τής νεο
λαίας καί τέτοιο τό έκρινε καί γιά 
μάς κ :λό  ό Κορσής, πού τόβγαλε 
μάλιστ'ΐ στήν «Έληνική Βιβλιοθή
κη» του (στόν 7ο τόμο). Τό παρά
δειγμά του άκ;λουθώντας ό Ά λ. 
Ραγκαβής (δέν  ζέρω δν τό έχει 
είδικώς αύτό υπ’ όφη του ό κ. Λαμ
πίκης) τό περ.έλαβε στήν τρίτομη 
Χρηστομά3ειά του. Τό μετέφρασε 
καί κάποιος καλόγηρος, λέει ά κ. 
Λσμπίκης, Ζωο:μάς. Τώρα τόβγαλε 
αυτός οέ νέα μετάφρσση μέ τόν τί
τλο «Ή  ζωή μας». Πώς είνε ή με
τάφραση ; Γλωσσικώς χαλαρή, οέ 
μερικά σημεία όχι π στή καί κάπου 
ζεκάθαρα οφ :λ:ρή. Γενικά όμως 
στρωτή, εύνόητη καί ικανοποιητική 
γιά τό κοινό πού προορίζεται. Οί 
υποσημείωνε ς πλούσιες καί ό πρό
λογος έχτός ένός στουδ ·;οτάτου 
λάθους, που θά τό δούμε παρακά
τω, άρκετά διαφωτιοτικός.

Τό σπουδαιότατο λάθος πού λέω, 
είνε πώς ό κ. Λαμπίκης όποδ.δει 
τόν «Πίν.-κα» οτόν παληό φιλόσοφο 
Κέβητα. Κείνον άπό τή Θήβα, τό 
Φίλο κ*’ άχώρ οτο μαθητή τοΰ Σω
κράτη, ώς τά τελεύτα! ' του. Ό 
Πλάτων τόν άναφάρει ώς κύριο μά
λιστα πρόισωπο στόν «Φαίδωνα» κσί 
μιλά στάν «Κρίτωνα» έγκωμιαστικά 
γιά τήν προθυμία του νά πληρώσρ 
αύτός μαζί μέ τόν άλλο φίλο τού 
Σωκράτη καί δικό του, τόν Σιμμία, 
τά έζοδ ι γιά τή δραπέτευση άπό 
τό δεσμωτήριο. Τόν άναφέρει κι’ ό 
Ξενοφών κάπου στ’ «'Απομνημονεύ
ματα)) (Α. 2,48) ώς μαθητή τού Σω
κράτη καί λέει πώς δέν ηρθε κον
τά του γιά νά γίνρ λογογράφος 
(μέ  τήν τότε σημααία τού όρου, δι- 
κανικός δηλ. συγγραφέ:ς γιά λβγα- 
ριασμό άλλων) άλλά άληθινός άν
θρωπος καΐ ’Λ θη ν ίος  πολίτης (στό 
ίδιο Γ, 11,17). Τόν άναφέρει τόν 
Κέθητα αύτόν κι’ ό Διογένης ό Λα- 
έρτιος (Γ , 125) καί τού άποδίδει 
μάλιστα καί δύο άλλους διαλόγους 
μαζί μέ τόν «Πίνακα».

Δέν πρόκειται όμως τό πρόσωπο 
τοΰτο, πού δέν ξέρουμε καΐ πολ
λά πράματα γι’ αύτό, μήτε άν έ 
γραφε τβύς διαλόγους πού τού ά- 
ποδίδουνε. Ό Σουΐδας μονάχα άρ
γότερα έγραφε πώς σ’ αύτόν άνήκει 
ό «Πίνακας». Ό Σουΐδας όμως δέν 
εΐνε πάντα καλά πληροφορημένος.

Ό  «Πίνακας», λοιπόν, πού μάς 
έδωσε ό κ. Λαμπίκης δέν εΐνε έργο 
του παληοΰ έκείνου φιλόσοφου, ό
πως βεβαιώνει, άλλά έργο πολύ νεώ 
τερο. Ό  Κρουαζέ λέει τοΰ 1ου αίώ
να μ. X. δάνε πιθανώτατα τών χρό 
νων τού Μάρκου Αύρηλίου. Τέτοια 
γραφόνταν τότε πολλά μέ διάθεση 
κυ" ι οστωΐκή καΐ κυρίως γιά λόγους 
πολιτικοκοινωνικούς, πού προφανώς 
τούς ευνοούσε ή ρωμαιοκρατία, θέ
λοντας νά κρατήσρ τό ήνεΰμα τών 
’Ελλήνων καΐ τών άλλων δούλων 
της άπρόθυμο γιά τά ύφηλά καΐ τά 
γενναία και στενά προσηλωμένα σέ 
μάταιες άλλά πολύ βολικές στούς 
σκοπούς της ήθικοδιδοσκαλίες. Μή 
μαθαίνετε πολλά γράμματα, άλλά 
νά είααστε ήθικοί I Κάτι τέτοια 
ουνιστοΰν πάντοτε οί ένδιοφερόμε- 
νοι παρόμοιων έποχών. "Ετσι λέω 
κ ’ έτσι θανε, Έ ζ  άλλου τώρα μελε
τώ τή φιλολογία τής περιόδου αύ
τής καΐ περίπου σ’ αύτό τό συμπέ
ρασμα κατέληζα, όχι μόνο γιά έργα 
φτηνά σάν τόν «Πίνακα», άλλά καΐ 
γιά πολύκροτες συγγραφές σάν τού 
Πλουτάρχου καί σάν αύτές άκόμη 
τοΰ μεγάλου Πλωτίνου. Έλπίζω 
πάντα νάρθρ καιρός πού νά μπορώ 
νά δημοσιεύσω τά συμπεράσματά 
μου αύτά.

Έπίσης σημειώνω πώς ό «Πίνα
κας» δέν έχει καμμιά σχέση μέ 
τίς Πυθαγόρειες θεωρίες, άφοϋ κα
ταδικάζει τήν άστρονομία, τήν άριθ- 
μητική καί τή φυσική, πού άποτε- 
λοΰσαν τή βάση καί τής υπερσυν
τηρητικής έκείνης πολιτικοφιλοσο- 
φικής σχολής.

Αύτά, λοιπόν, γιά τόν «Πίνακα», 
κατά μετάφραση τοΰ κ. Λαμπίκη, 
πού ή φανερή καΐ κατά δημιουργη- 
μένη πιά παράδρσή του πρόθεσή 
του ήταν νά μάς δώσρ ένα παλπό 
έλληνόφωνο έργο, πού νά σταθή 
χρήσιμο στό κοινό μας... ΓΓ  αύτό 
έκαμα κ ’ έγώ τις παραπάνω προει
δοποιήσεις...

ΛΕΟΝΙΔΑΣ ΠΑΥΛΙΔΗΣ

ΕΘΝΙΚΗ ΤΡΑΠΕΖΑ ΤΗΣ ΕΑΑΑΑΟΙ
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Θ ε α τ ρ ι κ έ ς  π ρ ώ τ ε ς
(Συνέχεια άπό τήν 1η σελίδα) 

καταλληλότητα διά τόν ρόλον αύτόν. 
Ό  κ. Παλαιολόγος ήμττορεΐ νά εΤνε ώς 
καρατερίστας μία ώφελιμότης, βεβαί
ως ομως δέν ήμττορεΐ νά εχη τήν άξίω- 
σιν νά παίζη τούς «ζέν ιτρεμιέ».

"Οσον άφορά τά άλλα μέλη τού θι
άσου εΐνε—  (εξω άιτά τόν κ. Παπαγε- 
ωργίου ίδίως, πού δμως δέν παίζει 
στόν «Τηλέρωτα», καί τήν κυρίαν Να
νάν Παπαδοπούλου)—  μερικοί μέν μι
κρές ωφελιμότητες, οί περισσότεροι δέ 
άπλά παραληρήματα. Ή  κυρία Ήώς 
Παλαιολόγου έπαιξε τάν πρώτο ρόλο 
κάλλιστα. Ή  κυρία Παλαιολόγου δμως 
έν τούτοις εΐνε μία καλλιτέχνις μέ πη- 
γαΐον τάλαντον ύπολογήσιμον διά με

ρικός κατηγορίας ρόλων, δέν εΐνε δμως 
άπό καμμιάς άπολύτως άπόψεως καΧ- 
λιτέχνις τόσον, μεγάλης όλκής ώστε νά 
μπορή νά άποτελή τό κέντρον καί μά
λιστα τό καλλιτεχνικόν άπαντον ένός 
θιάσου είς τάς ’Αθήνας. Εχει προσόν
τα, εΐνε μία καλή «μικρομέγαλη ένζε- 
νύ», εχει πείραν τού σανιδιού, άλλά 
αύτά δλα τόσον ώστε νά φθάνουν μόνον 
διά νά τήν άναδεικνύουν χρησιμώτα- 
τον στοιχεϊρν μέσα είς ένα καλόν θία
σον. Δέν φθάνουν γιά παραπάνω. Μέσα 
είς ένα θίασσν θά'επαιρνε άλλως τε 
τήν ευκαιρίαν νά «δημιουργήση» διότι 
θά έπαυε νά εΐνε μόνον αύτοδίδακτος. 
θά είχε τήν ευχέρειαν νά ίδή, νά μά- 
θη, νά πλαισιωθή, νά διδαχθή. Εΐνε

κρίμα διότι είς τήν φιλοδοξίαν νά εϊ- 
νε θιασαρχίνα σπαταλά τά φυσικά της 
δώρα πού θά τής έπέτρεπαν ώς «δεύ
τερη» νά δημιουργήση καί «πρώτης» 
τάξεως επιτυχίες. Θίασος καί θέατρον 
θά πή πρωτίστως: σύνολο, σ-ύ-ν-ο-λ-β, 
ΣΥΝΟ ΛΟ.

Πρωτήτερα άπά τόν «Τηλέρωτα» —  
πού μού λένε δτι τώρα «έστρωσε» καί 
άκούγεται εύχάριστα (τά εύχομαι) —  
ό θίασος έδωκε ένα «λεβέ ντέ ριντώ» 
όφειλόμενον είς τάν φίλον ιατρόν κ. 
Δρακουλίδην, γράφοντα ώς γνωστόν 
ύπό τά ψευδώνυμβν 'Άγγελος Δόξας.

Π. Μ.

«16 ταξίδι τού κ. Περισόν»
Τήν Πέμπτη βράδυ ό Ήμικρατικάς 

Θίασος τής κυρίας Μαρίκας Κοτοπού
λη άνέβασεν είς τά κομψά θερινό θέα
τρο «Λυρικό» ένα έργο τού, τόσο γνώ
ριμου στούς παληότερους θεατρόφιλους 
Αθηναίους Λαμπϊς «τό ταξίδι τού κ. 
Περισόν».

Πρέπει νά πώ έξ άρχής δτι ή παρά 
στασις ήτο χαρά Θεού άπό άπόψεως 
άνεβάσματος, σκηνικών, κοστουμιών, 
παιξίματος. Χαρά Θερύ καΐ ματιών. 
’Άψογη. Ό  κ. Άνεμογιάννης εΐνε νέος 
Κρητικός καλλιτέχνης, γεμάτος άπά 
γούστο, όρεξι, άγάπη γιά τά έπάγ
γελμα. Μία κλίσις ρωμαλέα έτράβηξε 
πρός τή Τέχνη τόν προνομιούχο άπά 
άπόψεως μορφώσεως, οικονομικών μέ
σων, οικογένειας αύτόν νέο καλλιτέ
χνη, ό όποιος μάς εΐχε δείξει μερικές 
έργασίες του σέ μακέττες είς τήν έκ- 
θεσίν του πρόπερσυ νομίζω. Δικαίωσε 
άπόλυτα τίς προσδοκίες πού είχε γεν
νήσει τότε ή έπίδειξις έκείνη. Τό θέα
τρό μας έκέρδησε ένα διαλεχτό σκη- 
νογραφικό στοιχείο. "Ολοι οί φίλοι 
τού θεάτρου δέν μπορεί παρά νά χα- 
ρούν είλικρινώς γι’ αύτό. Τά σκηνικά 
καΐ τά κοστούμιά του ήσαν περίφημα.

Ώς πρός τήν ήθοποιΐα, μόνον έπαί
νους έχω έπίσης νά πώ. Ό  κ. Λογοθετί 
δης ήταν άνυπέρβλητος. τΗτο 8,τι άκρι 
6ώς πρέπει νά εΐνε οί ήρωες τού Λαμ- 
πίς : Καρικατούρα τού άστού— τύπου 
τής γαλλικής μεσαίας τάξεως τού 
1850. «Τυχερός στίς δουλειές του, γεν 
ναϊος...μάλλον ολίγο, πονηρούλης καΐ 
ρέπων πρός τήν εύθυμη διάθεσι, έγωϊ- 
στής, μωροφιλόδοξος, κατά τάς περι
στάσεις. Σγαναρέλλος πραγματικός 
καί Δόν Ζουάν φανταστικός, ένα είδος 
Σάντσο Πάντσα πού θά έγεννάτο στό 
Παρίσι στά μέσα τού 19ου αίώνος. Ό  
ευκατάστατος δηλαδή νοικοκύρης τού 
γαλλικού 19ου αίώνος, μέ τις λόξες 
τις προλήψεις, τις άνοησίες, τις μω
ροφιλοδοξίες, τούς εγωισμούς του· ό 
έκπρόσωπος τής άστικής τάξεως τού 
καιρού εκείνου. Μιάς τάξεως πού δέν 
έλειψεν άκόμα καΐ πού δικαίως έχει 
χαρακτηρισθή ώς ξεχωριστή κοινωνική 
τάξις έ'χουσα τήν ιδιορρυθμίαν νά εΤ
νε...άνοικτή εις ολον τόν κόσμον. Τό 
είσιτήριον τής εισόδου είς αύτήν εΐνε 
πράγματι περίπου μόνον ή οικονομική 
έπιτυχία καΐ ή έκτίμησις τής....συνοι
κίας, συνέπεια τής οικονομικής έπιτυ
χίας συνοδευούσηςζωήν έν άρμονίςι μέ 
τήν οικονομίαν καΐ τά καλά ήθη. Ή  
δίς Άρώνη ώς Άνριέττα Περισόν : ή 
κυρία Νόρα Μπαστιέ ώς κυρία Περι
σόν: οΐ κ.κ. Κώστας Μουσούρης (Δα
νιήλ), Σπύρος Μουσούρης (τραπεζίτης 
Άρμάνδος) έρωτευμένοι μέ τήν Ά ν 
ριέττα, άντίπαλοι σ’ ένα τίμιο καΐ φι
λικά συναγωνισμό γιά τήν κατάκτησΐ 
της, Βλαχόπουλος ώς Μαζορέν (ύπάλ- 
ληλος φτωχούλης προσφεύγων γιά δα
νεικά είς τόν Περισόν: τίμιος βιαζό- 
μενος πότε ν’ άποδώση τά όφειλόμενα: 
εύγνώμων δσον χρειάζεται, γραφειοκρά
της δσο παίρνει, εΐνε καΐ Γάλλος νοι
κοκύρης ιδεώδης. 'Έχει μισθό 200 
Φράγκα τό μήνα καί βρίσκει ώς τόσο 
τβ μέσβν νά έ'χη άπό τις οικονομίες 
του μερικές μετοχές τής έταιρείας τού 
Δανιήλ) . Άρώνης πρώην ταγματάρχης 
τών Ζουάβων, έρωτευμένος στά πενήν
τα του μέ μία Άνέττα πού τού κάνει 
τού κόσμου τις λαχτάρες. Αθεράπευ
τος διότι —  δπως λέγει— «ό έρωτας 
στά πενήντα εΐνε σάν τούς ρευματι
σμούς : δέν έ'χει θεραπεία». Οί κ. κ. 
Γαλανός καί Διανέλλος στούς έπεισο- 
δειακούς ρόλους δύο ύπηρετών. Οί άλ
λοι κύριοι καΐ αί άλλαι κυρίαι τού 
θιάσου πού ήρμήνευσαν διαφόρους άλ
λους ρόλους έπεισοδιακούς και άφω
νους, ήσαν άψογα, δλοι στοιχεία έ
νός άψογου συνόλου.

Δέν πρόκειται νά έκταθώ σέ άνάλυ- 
σι τού έργου τού Λαμπϊς οϋτε τού 
γενικού, οϋτε είδικώτερον τού «Τα
ξιδιού τού Περισόν». Θ’ άρκέση νά 
λεχθή δτι ό Λαμπϊς εΐνε— κατά γενι
κήν γνώμην— ό «δάσκαλος» σ’ ένα εί
δος θεατρικό κατώτερο, άλλά αξιόλο
γο. Στή φάρσα ύπό τήν έννοια δμως 
«μιάς κωμωδίας». Μιάς κωμωδίας χα 
ρούμενης καΐ γοργής, πού φέρει στή 
σκηνή καί τή δράσι της : "Ολες τίς 
γελοιότητες. Ολες τις άναποδιές τού 
δρόμου καί τού σπιτιού. "Ολες τις μι
κρότητες τής καθημερινής καΐ ιδιωτι
κής ζωής. Μιάς κωμωδίας πού δέν έπι. 
τηδεύεται ύψηλές ιδέες φιλοσβφικές ή 
ήθικές, πολιτικές ή θρησκευτικές καί j 
έχει ώς μόνον της άντικείμενον νά προ ί 
καλέση τό γέλιο διά τού μέσου τής > 
έντυπωσιακής, έπί τά ύπερβολικώτε- 
ρον, άναπαραστάσεως τών καθημερι
νών γελοιοτήτων τής ζωής. Μιάς κω
μωδίας στήν όποία ξεχειλίζει τό κέφι 
καΐ ή εύθυμία, άλλά μιά εύθυμία χω
ρίς ύπονοούμενα δογματοδιδακτικά. 
Χωρίς πικρές άναδρομές στά 6άΑη 
τού έαυτού μας : στά έλαττώματά 
μας : στις άναποδιές μας. Αύτά δλα 
παίζει χωρίς τήν άξίωσι νά μάς διορ- 
θώση καΐ χωρίς νά χασομερά σέ θρη- 
νωδίες γιά τις συνέπειες πού εχει ή 
ϋπαρξις τών ελαττωμάτων, τών αναπο

διών, τών βίτσιων αύτών, τών άνθρώ
πων.

Ό  παραπάνω όρισμός εΐνε τού Ζυλ- 
βίλ. Ό  όποιος συμπληρώνει γράφων: 
«Ή  φάρσα —  κωμωδία τού Λαμπϊς 
άποτελείται άπό δύο στοιχεία : Εΐνε 
φαιδρότατη καΐ μίσ άληθινώτατη. Μέ 
τή διαφορά οτι ή άλήθεια της εΐνε λί
αν σχετική, άτελής, σάν τήν άλήθεια 
μιάς γελοιογραφίας πολύ έπιτυχημέ- 
νης, δπου οί γραμμές οΐ κωμικές έμ- 
φανίζονται τόσο ύπερβολικά τονισμέ- | 
νες ώστε σχεδόν νά σκεπάζουν, νά έξα- | 
φονίζουν τις άλλες Βρίσκω δτι άπο- 
τελούν οί γραμμές αύτές τάν πιά σω
στό καί πιά παραστατικό χαρακτηρι
σμό τού έργου τού Λαμπϊς γενικά καΐ 
είδικώτερα τής κωμωδίας του «Τό τα
ξίδι τού Περισόν» πού μαζί μέ τήν 
«Γκανιότα» τό «Ψαθάκι», τόν «Ώβερ-

Ό  καλλιτέχνης- σκηνογράφος κ. 
Γ. Άνεμογιάννης

νιάτη» εΐνε άπό τά καλύτερα άπό τά 
άφθονα έργα πού έχει γράψει καί πού 
έσημείωσαν διαβαζόμενα έπιτυχία σχε 
δάν μεγαλύτερη άπά τήν άφάνταστη έ
πιτυχία ποϋ γνώρισαν παίζόμενα έπϊ 
δεκαετηρίδες όλόκληρες.

Βέβαια σέ μάς, δ τύπος αύτός τοΰ 
σατυριζομένου Γάλλου άστού, δέν εϊ· 
νε τόσα) σαφής καΐ συνεπώς τόσν οι
κείος ώστε στο έργο τοΰ Λαμπϊς «ν’ 
άναγνωρίζη ό γείτονας, τά γείτβνά 
του, 6 νοικοκύρης τόν τραπεζίτη του, 
ό σύζυγος τή γυναίκα του καΐ ή γυ- 
νβΐκβ τόν άνδρα της*. Αί κωμωδίες —  
φάρσες τοΰ Λαμπϊς λοιπόν έδώ είνε 
φυσικό νά μή έχουν ΐ'σως τήν έπιτυχία 
πού είχαν στή Γαλλία στόν καιρό 
τους καΐ έσημείωσαν πάλιν δταν ό 
Ντουλλέν πρώτα μέ τόν «Ώβερνιάτη» 
καΐ ό Μπατύ κατόπιν είς τήν Κομεντί 
μέ τβ«Ψαθάκι» ξανάκαναν πρό τινων έ
τών τάν Λαμπϊς τής μόδας στά Παρίσι.

'Οπωσδήποτε δμως χρεωστούμε μεγά 
λη χάρι καΐ πολλές ευχαριστίες στό 
θίασο τής κυρίας Κοτοπούλη γιατί μάς 
έδωκε— καΐ μάλιστα κατά τάν τόσο 
παστρικό καΐ λεπτό (πού θά έκόστισε 
στό θίασο μεγάλες θυσίες χρηματικές 
καΐ μεγαλύτερη δουλειά) τρόπβ πού 
μάς έδωσε τόν Λαμπίς. Προσωπικώς 
έν τούτοις βέβαια νομίζω δτι θά ήταν 
Υσως προτιμότερο καΐ άπό άπόψεως

έργβυ ώς τοιούτου άλλά κα! άπό άπό 
ψεως έμπορικής νά διαλεχθή άντί τού 
«Ταξιδιού τού Περισόν» τό ξεκσρδι- 
στικώτατο καί γεμάτο άπό τόσο δια
βολεμένη κίνησι «Ψαθάκι».

"Οσω γιά τή σκηνοθεσία κάθε συγχα
ρητήριο στόν κ. Κούν γιά τόν άμεμπτο 
τρόπο μέ τάν όποιον έκίνησε τά σύ
νολά του.

Ό  θεός δμως νά τοΰ συγχωρήσρ τό 
κακούργημα τής υίοθεσίας καί άπό μέ
ρους του τοΰ οίκτροΰ σκηνοθετικοΰ ν ε 
ωτερισμού πού ένεκαινίασε είς τήν Κο
μεντί διά τόν Λαμπίς μέ τό «Ψαθάκι» 
ό κ. Μπατύ. Διά τόν τελευταιον, ώς 
γνωστόν, θέατρον δέν είναι τό έργον.

Δέν είναι ό λόγος, είναι διάφορες 
σκηνοθετικές άκροβασίες.

Ό κ. Κούν ώς τόοο δέν έχει αύτές 
τίς άρχές. Λοιπόν; Τά έργα τοΰ Λα
μπίς είναι βλα γοργότης. Συνεπώς ά- 
ποτελεί μιά άπό τΙς πλέον άνεζήγητες 
παρανοήσεις, πού μπορεί νά διαπράζρ 
άνθρωπος τοΰ θεάτρου, όταν τά μετα- 
βάλλρ οέ παραστάσεις άνδρεικέλλων 
κουρδισμένων μετά μουσικής ύποκρου- 
σεως, δπως έκανε ό Μπατύ γιά τό «Ψα
θάκι». Τό ίδιο καΐ ό κ. Κούν, στήν πρώ
τη είκόνα τοϋ «Ταζιδιοΰ τοΰ Περισσόν» 
ύπβχρεώσας τούς ήθοποιούς σ' έκείνα 
τά άνιαρά μετά μουσικής μικροπηδή- 
ματα, χωρίς κανένα άπολύτως λόγον 
καί αιτίαν. Βρίσκω άπόλυτη όμοιότητα 
στόν τρόπο μέ τόν όποιο χοροπηδούν ή 
μαμά μέ τό μπεμπέ της καΐ ή όμβρελ- 
λοφόρος καμαριέρα της είς τό «Ταζί- 
βι» έδώ (κατά τόν κ. Κ ο ύ ν ). Μέ 
τόν τρόπο κατά τόν όποΐβν *  κ. 
Μπατύ στό Παρίσι καΐ είς τό «Ψαθάκι» 
άντί δπως ήθελε ό συγγραφεύς, νά 
βάλρ τόν «Ευτύχιο νά προοπαθρ νά φι- 
λήσρ τήν Ίωοηφίνα» (5άζει τόν Εύτύ- 
χιο καΐ τήν 'Ιωσηφίνα, νά στριφογυρί
ζουν έπί τόπου σάν κούκλες κουρδι
σμένες έπάνω οέ γραμμόφωνο.

Τόν κ. Μπατύ — διότι κάτι τέτοια 
σκαρώνει — τόν έχαρακτήρισε οτό Πα
ρίσι όμόφωνη ή Κριτική (άπό Μπραζιλ- 
λάκ μέχρι Κέμπ) «δημόσιο κίνδυνο 
νούμερο 1» διά τό θέατρον. Τό έχει 
ύπ’ όΨιν του ό κ. Κούν;

Λυποΰμαι έπίσης διότι δέν ήμπορω 
νά πώ έπαίνους διά τήν μ^τάφραβι. Εί
ναι γεμάτη γαλλισμούς άνυπόφορους. 
Ή δ η  στό σχετικό άρθρβ τβΰ προγράμ
ματος ύπάρχει ένας πρώτου μεγέθους. 
Τό «οιαπώ ντέ ηάγι ντ ’ Ίταλί» μετα
φράζεται «μία ψάθα άπό τήν ’ Ιταλία», 
ένφ πρόκειται άπλως γιά ένα «ψίθινο 
καπέλλο». «Πάγι ντ’ Ίταλί» γαλλικά 
θά πή άπλώς «Ψάθα» και τίποτε πα
ραπάνω έπε δή πάγι μόνον θά πή—ώς 
γνωστόν—άχυρο.

Είς τήν μετάφραοι τοΰ κ. Δεβάρη έ 
πίσης άκούει κανείς διάφορα: «θά κα
ταγράψω τάς άποσκευάς» (μεταφρα
στικός γαλλισμός τ β ΰ ... άντρεζιοτρέ 
λέ μπαγκάζ), ένώ έλληνικά δέν λέγει 
κανείς «καταγράφω τις άπβσκευές 
μου». Ή ,  «αύτές τις κυρίες» (κατά λέ- 
ζιν άδοκιμωτάτη μετάφραοις τοΰ γαλ- 
λικώτατου οέ ντάμ) καί άλλα τά όμοια. 
Ό  κ. Δεβάρης προφανώς μετέφρασε πο
λύ βιαστικά. Διότι παρόμοια λάθη μό
νον γνώοις τής γαλλικής έντελώ ς... 
κοομοπολιτική θά τά έδικαιολόγει, ό 
δέ κ. Δεβάρης γνωρίζει γαλλικά πολύ 
καλά καί έλληνικά καλλίτερα.

Π. ΜΟΣΧΟΒΙΤΗΣ
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συνσυλ ας πού διεύθυνε έφέτος ό 
κ. Σέρχεν στό θέατρο τοϋ Ηρώδη 
τοϋ Αττικού αφιερώθηκε στήν άπό
λυτη μουσ κιΥ αυστηρά μουσικό κι’ 
άουνείθιστο γιά τ’ αυτιά τών πε
ρισσότερων άκροατών τών συμφω
νικών συναυλιών περιλάμβανε τό 
3ο Βραδεμβοΰργειο κοντσέρτο κα'ι 
τό α ’ μέρος άπό τή τέχνη τής 
Φούγκας του Μπάχ.

Τό κοντσέρτο σέ σόλ μεΐζον, τό 
3ο άπό τά έζη άρ στουργήματσ που 
έγραφε στά 1721 ό Μπάχ μέ τόν τί
τλο «κοντσέρτα γιά πολλά όργανα)) 
γιά τή περίφημη αϋλική όρχήστρα 
τοΰ Χριστιανού Λουδοβίκου, μαρη- 
γκράφ τοϋ Βραδεμβούργου, δόθη
κε στήν άρχή τοϋ προγράμματος 
ύπό τήν αύστηρά διεύθυνση τοϋ κ. 
Σέρχεν μέ άκρίβεια καΐ λεπτότη
τα ύφους. “ Ας προστεθή πώς τά 
κοντσέρτο αύτά, πού* διαφέρουν ά
πό τά σημερινά κοντσέρτο μέ σο- 
λίστ κι' ώς πρός τή μορφή —· δέν 
ύπάρχει σ’ αύτά ή άλληλοδιάδοχος 
χρησιμοποίηση σολ'στ καί όρχή
στρας — κι’ ώς πρός τόν δεζιοτεχ- 
νικό χαρακτήρα, παρουσιάζουν με
γάλες τεχνικές καί έρμηνευτικές 
δυσκολίες γιά ίούς έκτελεστάς.

Ή  πρώτη έκδοση τής «τέχνης 
τής φούγκας)) έγινε μετά τόν θά
νατο τοϋ Μπάχ* ό Φίλιππος Μπάχ" 
άναγκάστηκε έλλείψει άγοραστών 
νά πουλήση τ\ς πλάκες γιά μέταλ
λο γιά νά καλύψρ ένα μέρος άπό 
τά έζοδα τής έκδόσεως...

Αύτή ήταν ή άρχική τύχη τοϋ 
έργου, στό όποίο ό Μπάχ, τυφλός 
πιά άπό τήν υπερκόπωση, άφΐέρωσε 
τΙς τελευταίες ήμέρες τής ζωής 
του. 'Εκατόν έβδομήντα περίπου 
χρόνια χρειάστηκαν άπό τότε γιά 
ν* άνασυρθή οτά 1920, τό μεγαλούρ 
γημα αύτό τής άνθρώπινης σκέφης 
άπό τήν λησμονιά καί νά γίνη κτή
μα όλου τοΰ μουσικου κόσμου. Ή  
ήμερομηνία α^τή συμπίπτει μέ μιά 
εύτυχισμένη στροφή τής μουσικής 
τέχνης πρός τήν άπόλυτη μουσική, 
πρός τήν πολυφωνία, ύστερα άπό 
μιά περίοδο τελείας παρακμής καί 
μαρασμοϋ στήν όποία είχε ή τελευ 
ταία πέσει μετά τόν θάνατο κυρίως 
τοϋ Μπετόβεν, μέ τήν έμφάνιση 
τοΰ ρωμαντισμοΰ. Ή  φούγκα άπο- 
κτςί καί πάλι κυριαρχία στό μουσίτ 
κό βασίλειο κι’ άπό νεκρή γλώσσα 
πού ήταν, γίνεται μέσο έκφράοεως 
τών περισσοτέρων συνθετών.

Μέ τήν «τέχνη τής φούγκας» κλεί

νει μιά περίοδος άφα^ταστης Οηρ· 
ουργικής γονιμότητος τοϋ Ac 
λου, ή περ οδος τής Λειψίας - 1723 
ώς τά 1750 — πού περ λαμβάνε vc. 
περισσότερες καντάδες, τά 7 με α 
λα πρελούντια καΐ φούγκες γιά όρ
γανο, τις 5 λειτουργίες, τά πάΟπ, 
τό β ' μέρος τοϋ «συγκεσμενόν κλα- 
βεσέν)) τή «μουσική προσφορά)) κ. 
ά. Τό μνημειώδες σ^τό έργο, πού * 
περιλαμβάνει 16 φούγκες καΐ 4 κα
νόνες άπάνω σ' ένα θέμα σέ ρέ 
έλασσον, άποτελεΐ τό κορύφωμα τής [ 
πολυφωνικής τέχνης τοϋ Μπάχ μέ ! 
τόν άνεζάντλητο πλούτο τών πολυ- ( 
πλοκώτερων άντιστικτικών συνδυα- [. 
σμών, τήν ήχητική καΐ ρυθμική ποι- 
κ λία καΐ τήν θαυμαστή μαεστρία 
στήν θεματική άνάπτυζη πού τήν 
δ'ακρίνει. ΕΤναι ή συνισταμένη τής 
τέχνης πολλών αιώνων, ή πιό πνευ* 
ματική καΐ έζαϋλωμένη μουσική, 
άπαλλαγμένη άπό κάθε τι τό συμ
βατικό καΐ τό ψεύτικο. Στις φούγκες 
αύτές διακρίνει κανείς κάτω άπό 
τούς πολυδαιδάλους πολυφωνικούς 
μαιάνδρους των φωνών τήν βαθύτη
τα τής σκέφης, τήν ρωμαλέα φαν
τασία καί τήν εύαισθησία τοΰ δη
μιουργού.

Λεπτή καί σύμφωνη μέ τό πνεύ
μα τοϋ έργου ή μεταγραφή τοΰ Ρο 
ζέ Βονατάζ γιά όρχήστρα έγχόρ- 
δων καί ζυλίνων — ύπάρχη ένορχή- 
στρωση και του 'Ελβετού Γκράϊζερ. 
Άπέφυγε τήν δημιουργία έντυπω- 
σιακών ήχηρών έφφέ, καΐ έπέτυχε 
ώραιότατους συνδυασμούς στά μέ
ρη Ιδίως έκείνα πού έποίκιλε τήν 
ήχητικότητα των έγχόρδων μέ τό 
έκφραστικό καί χαρακτηριστικό 
τέμηρο τών ζυλίνων — 2 φλάουτα, 4 
δμποε, 2 φαγκόττα.

Ό σο γιά τήν λαμπρότατη σέ σν- 
νοχή, άκρίβεια καΐ ύφος έριμηνεία, 
πρέπει ν ’ άποδοθρ ζεχωριστός ft* 
π αίνος στήν όρχήστρα πού άνταπο- 
κρίθηκε μέ τόση έπιτυχία στίς καλ
λιτεχνικές προσπάθειες τοΰ Αρχι
μουσικού της. Πρέπει άκόμα νά ση- 
μειωθρ ή ώραία ήχητικότητα τής 
όρχήστρας χάρις στήν εύστοχη το
ποθέτηση τών διαφόρων γκροΰνο 
τών όργάνων.

“ Αν κρίνη τώρα κανείς άπό τήν 
προσοχή μέ τήν όποία άκούστηκε 
καΐ τά ένθουσιώδη χειροκροτήματα 
πού έκάλυφαν τό τέλος τής έρμη* 
νείας, πρέπει νά παραδεχτή πώς τό 
έργο τοΰ Μπάχ είχε κάποια Απήχη
ση στή φυχή των άκροατών.

θ. Δ. ΚΑΡΥΟΤΑΚΗΓ

Λιλή Πόνς
(Σ υ ν έχ ε ια  άιτβ τήν 1η σελίδα ) 

κ α τ ά λ α β ε  δτ ι δ έν  ή ρ μ ο ζ ε  ν ά  «πα- 
ζ α ρ έψ η » . " Ο τ α ν  έ ν ε χ ε ίρ η σ α ν  ε ίς  
τ ή ν  Λ ιλ ή ν  Π ό ν ς , μ ία ν  έ ι ΐ ιτ α γ ή ν  75. 
000 φ ρ ά γ κ ω ν , ή κ α λ λ ιτ έ χ ν ις  τ ή ν  
ό ιιισ θ ο γ ρ ά φ η σ ε ν  ά μ έ σ ω ς  έιχ’ δνό- 
μ α τ ι  τ ο ΰ  δ ιευ θ υ ν το Ο  τοΟ « Ρ Ι  ’Ο- 
ρ α ν ζ ΐ»  (τ ο ΰ  Γ η ρ ο κ ο μ ε ίο υ  τω ν  λ υ  
ρ ικ ώ ν  κ α λ λ ιτ ε χ ν ώ ν  τ ή ς  Γ α λ λ ί α ς ) .

Έ ζ  Λ λ λ ο υ ,  ή  δ ιά σ η μ η  τ ρ α γ ο υ δ ί 
σ τ ρ ια , δ ιέ θ ε σ ε  τ ά ς  ε Ισ π ρ ά ξ ε ις  το ΰ  
μ ο ν α δ ικ ο ύ  ρ ε σ ιτ ά λ  τ η ς  σ τό  Π α ρ ίσ ι, 
ύ-πέρ τ ώ ν  ά π ο μ ά χ ω ν  δ ρ α μ α τ ικ ώ ν  
κ α λ λ ιτ ε χ ν ώ ν  τ ο ΰ  'Α σ ύ λ ο υ  το ΰ  
Π ό ν τ — ώ— ν τ ά μ .

Ό  Γ ά λ λ ο ς  δ ιε υ θ υ ν τ ή ς  τώ ν  Κ α 
λώ ν  Τ ε χ ν ώ ν , π α ρ α σ η μ ο φ ό ρ η σ ε  πέ
ρ υ σ ι τ ή ν  Λ ιλ ή ν  Π ό ν ς , έ ξ  ό ν ό μ α τ ο ς  
τ ο ΰ  ύ π ο υ ρ γ ο ΰ  τ ή ς  Π α ιδ ε ία ς ,  δ ιά  
τ ή ν  σ υ μ β ο λ ή ν  τ η ς  ε ίς  τ ή ν  δ ιά δ ο σ ιν  
τ ή ς  γ α λ λ ι κ ή ς  μ ο υ σ ικ ή ς  ά ν ά  τόν  
κ ό σ μ ο ν . Ή  π α ρ α σ η μ ο φ ο ρ ία  α ύτή  
δ γ ιν ε  κοττά τ ή ν  δ ιά ρκε ιο τν  μ ιά ς  
έσ π ερ ίδ ο ς  π ρ ό ς  τ ιμ ή ν  τ ή ς  Λ ιλ ή  
Π ό νς , ε ίς  τ ό  σ π ίτι τ ή ς  Έ λ λ η ν ί δ ο ς  
σ υ ν α δ έ λ φ ο υ  τ η ς  κ . Έ λ έ ν  Ν τ ο ζ ιά — 
Ζ υ γ ο μ α λ ά ,  τ ή ς  "Ο π ε ρ α ς  κ α ΐ  τ η ς  
Ο π ερ ά — Κ ω μ ί κ  τώ ν  Π α ρ ισ ίω ν .

θ ά  π ρ ο σ θέσ ω , μ ία ν ...  Ισ τ ο ρ ικ ή ν  
σ υ ν ά ν τ η σ ιν  τ ή ς  Λ ιλ ή ς  Π ό ν ς  μ έ  τ ή ν  
ά ν τ α γ ω ν ίσ τ ρ ιά ν  τ η ς  Γ κ ρ έ Ο ς  Μ ο ύ ρ . 
Α Ι δ υ ο  μ ε γ ά λ α ι  τ ρ α γ ο υ δ ίσ τ ρ ια ς

π ρ ο σ ε κ λ ή θ η σ α ν  ε ίς  τό  « Σ π ίτ ι  τώ * 
Γ ά λ λ ω ν  δ η μ ο σ ιο γ ρ ά φ ω ν » .

Ή  Λ ιλ ή  Π ό νς , π ρ ο σ η λ θ ε  ϊνα τ έ 
τ α ρ τ ο ν  ά ρ γ ό τ ε ρ α  τ ή ς  π ροσ διω ρ ι-  
σ θ ε ίσ η ς  ώ ρ α ς . ‘Η  Γ κ ρ έ ϋ ς  Μ ο ύ ρ , ε- 
φ θ α σ ε  μ έ  κ α θ υ σ τ έ ρ η σ ιν  τρ ιώ ν  τε 
τ ά ρ τ ω ν . Μ ό λ ις  έ ν εφ α ν ίσ θ η , ή Λ ιλ ή  
Π ό ν ς , έσ π ευ σ ε  ν ά  τ ή ν  ά σ π α σ θ ή . Ο Ι 
φ ω τ ο γ ρ ά φ ο ι, ποϋ ε ίχ α ν  κ ά μ ε ι  ή δ η  
τάς π ρ ο ε τ ο ιμ α σ ία ς  τω ν, ή γ γ ιζ α ν  
τό  κ ο υ μ π ί τώ ν  κ ο ν τ ά κ  τω ν  ά λ λ ’ ή 
Λ ιλ ή  Π ό ν ς , ΰψ ω σ ε τό  χ έ ρ ι  τ η ς  κ α ί 
τ ο ΰ ς  έ σ τ α μ ά τ η σ ε  :

— Π ρ ό ς  θ ε ο ΰ ,  μή  μ έ  π ά ρ ετ ε  π ρο
φ ίλ  I

Ή  Γ κ ρ έ Ο ς  Μ ο ύ ρ , σ υ νεπ λ ή ρ ω σ εν ... 
ά δ ρ ό τ α τ α  :

— Έ μ έ ν α ,  μ π ο ρ είτε  ν ά  μ έ  π ά ρετε  
κ α ί  π ρο φ ίλ .

Έ ν  τ ο ύ τ ο ις , ή  Λ ιλ ή  Π ό ν ς , κ α τ ώ ρ  
θ ω σ ε νά  εχ η  τ ή ν  τ ε λ ε υ τ α ία ν  λ έ ξ ι ν : 

— Κ υ ρ ία  Γ κ ρ έ Ο ς  Μ ο ύ ρ , μ ο ΰ  έπι· 
τ ρ έπ ετε  ν ά  ύ π ενθ υ μ ίσ ω  σ το ύ ς  δ η 
μ ο σ ιο γ ρ ά φ ο υ ς , δ τ ι  έ χ ω  ν τ εμ π ο υ τ ά  
ρ ε ι π λ η σ ίο ν  σ α ς  ε ίς  τ ή ν  Μ ετροπό· 
λ ιτ α ν  "Ο π ε ρ α  τής Ν έ α ς  Ύ ό ρ κ η ς  ; 

— Β ε β α ίω ς , ά γ α π η τ ή  φ ίλ η .

Κ α ΐ  ή Λ ιλ ή  Π ό ν ς  έπ ρ ό σ θ εσ β  »

— θ υ μ ά μ α ι  π ώ ς έ π α ίξ α μ ε  μ α ζ ί, 
« Τ ά  π α ρ α μ ύ θ ια  τ ο ΰ  ’Ό φ φ μ α ν » .  Ε 
γ ώ  ή μ ο υ ν  ή κ ο ύ κ λ α  κ α ί  ή  κ . Γ κ ρ έ -  
Ος Μ ο ύ ρ  έπ α ιζε τό  ρ ό λ ο  τ ή ς ... έ· 
τ α ίρ α ς  I

E8HIKH im m  τβ; mm;
Ι Δ Η V © Ε Ι Σ Α  Τ Ο  1 8 4 1

Κ Ε Φ Α Λ Α ΙΑ  Μ Ε Τ Ο Χ ΙΚ Α  Κ Α Ι  Α Π Ο  Θ Ε Μ Α Τ ΙΚ Α  Δ Ρ .  1 .205.000.000 

Κ Α Τ Α Θ Ε Σ Ε Ι Σ  Τ Η  31 Δ Ε Κ Ε Μ Β Ρ ΙΟ Υ  1938 Δ Ρ .  10 .665.000.000

Δ ΙΟ ΙΚ Η Τ Η Σ  I
f

Α Λ Ε Ξ .  Γ. Κ Ο Ρ Ι Ζ Η 2
Κ Ε Ν Τ Ρ ΙΚ Ο Ν  Κ Α Τ Α Σ Τ Η Μ Α  έ ν  Ά θ ή ν α ις .

Υ Π Ο Κ Α Τ Α Σ Τ Η Μ Α Τ Α  Κ Α Ι  Π Ρ Α Κ Τ Ο Ρ Ε ΙΑ  ε ίς  δ λ η  τ Λ ν  'Ε λ λ ά δ α . 

Α Ν Τ Α Π Ο Κ Ρ ΙΤ Α 1 . Ε Ις  δ λ α ς  τό ς  χώ ρ α ς  τ ο ϋ  ‘Ε ξ ω τ ε ρ ικ ο ύ .

Ή  Ε θ ν ικ ή  Τ ρ ά π εζ α  π ίς Ε λ λ ά δ ο ς  έ κ τ ε λ ε ΐ  π ά σ ης  φ ύοεω ς 

τ ρ α π εζ ικ ό ς  έ ρ γ α σ ία ς  ε ίς  τά έ σ ω τ ε ρ ικ ά ν  κα ί τό έ ζ ω τ ε ρ ικ ό ν  

ύπ ό έζ α ιρ ετ ικ ώ ς  σ υ μ φ έ ρ ο ν τ ο ς  ό ρ ο υ ς . Δ έ χ ε τ α ι  δ έ  κ α τ α θ έσ ε ις  

ε ίς  δ ρ α χ μ ά ς  (ε ί ς  π ρώ τη ν  ζ ή τ η σ ιν , έπ ί π ρ ο θ εσ μ ία  κα ι ταμιευ· 

τ η ρ ίψ ) .  μ έ  λ ία ν  ε ύ ν ο ΐκ ά  έπ ιτά κ ια .

Σ Π Ι Ν Α Λ Ο Γ Κ Α
" i n m i i i i m n i m i m m m i i i i i i i i m i m m i m i m i i i m m i i m i i M i i m i i m m m i i i i i i R m i i i m i i i i i m i i m i i t i m n i t m i i i m m t i i "
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"Ενα  νέο τιιημα τής Τόμπις

Τ ό  τ μ ή μ α
%

ρα διοφ ω νικώ ν εκπομπώ ν
Τοΰ συνεργάτη μας στό Βερολίνο

ΤΑ  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν Ι Α 5 "£να φλέγον ζήτημα

ΒΕΡΟΛΙΝΟ, ’Ιούνιος. — Στό στού
ντιο Γκρούνεθαλντ τής Τόμπις, 
κοντά στή γερμα νκ^  πρωτεύουσα, 
δόθηκε τελευταία ένα τσάι, όργα- 
νωμένο άπό τό τμήμα τύπου. Στήν 
ώραια α^τή συγκέντρωση όπου πα- 
ρακοθήσανε όλοι οϊ ξένοι δημοσιο
γράφοι και συνεργάτες τής έταιρίας 
καθώς καί πολλοί κινηματογραφικοί 
αστέρες — ό Εμιλ Γ άννιγκς, ή 

Ολγα Τσ^χοβα, ό Γκούσταβ Οραί· 
λιχ, ή Τζέννυ Γιοϋγκο, ή Χριστ να 
Σέντερμπαουμ, ό Βέρνερ Κράους 
κλπ. — αναγγέλθηκε γιά πρώτη φο
ρά άπό τόν κ. Ντυβέλ ή έπικείμενη 
ίδρυση μιάς ραδ οφωνικής όργανώ* 
σεως άπό τήν Τόμπις.

Ή  οργάνωση αύτή θά έχει καθα- 
ρως καλλιτεχνικό χαρακτήρα καΐ 
κατά πρώτο λόγο βέβαια κινηματο- 
γραφ κό. Ηδη μεταζύ τής έταιρίας 
καί τών διαφόρων ραδιοφωνικών 
σταθμών τοΰ εξωτερικού πρόκειται

σέ λίγο ν ’ άρχίσουν διαπραγματεύ
σεις γ.ά τό ζήτημα τής έκπομπής 
τών ραδιοφωνικών αυτών ρεπορτάζ 
πού θά περιλάβουν δλους τούς κλά 
δους τοΰ φιλμ: Συνετεύζείς μέ ά- 
στέρες, μικρές όμιλίες γιά τό γύ- 
ρ σμα τών διαφόρων ταινιών, μου* 
σ.κές έκπομπές καί όμιλίες άστέ
ρων καΐ σκηνοθετών πρός τό κινη
ματογραφικό κοινό τοΰ έζωτερ κοϋ.

Οί έκπομπές αύτές θά γ νονται 
μερικές μέν στήν γερμανική γλώσ
σα, μερικές δέ καΐ στήν γλώσσα 
τοΰ τόπου πού γι’ αύτές προορί
ζονται. *Η καινοτομία αύτή τής 
Τόμπις έγινε δεκτή μέ μεγάλην Ι
κανοποίηση άπό μέρους δλων τών 
παρευρισκομένων, γιατί έτσι πιά έ- 
πιτυγχάνετα( μιά άρμονική συνερ
γασία μεταζύ φιλμ καΐ ραδιοφώνου, 
πράγμα πού δέν είχε πραγματοποι
ηθεί μέχρι σήμερα.

«Τό τρίο Κοντόνας»
"Ενας σταθμός τής διεθνούς κινηματογραφίας

Ή  ταινία «Τρίο Κοντόνας» πού 
γυρ οτηκε τώρα τελευταία στό Β ε 
ρολίνο άποτελεΐ χωρίς άμφιβολία 
ένα έργο .πού θ’ άφίσει έποχή στό 
κινηματογραφ κό χρονικά. Σπάνια 
ώς σήμερα γνώρισε ή όθόνη μιά 
τόσο μεγαλειώδη καί πλούσια ται* 
via. Ή  έταιρία Τόμπις πού πραγμα 
τοποίησε τόν καλλ τεχνικό αύτό 
άθλο δέν φείσθηκε οϋτε κόπων οΰ
τε έζόδων. "Ετσι καί μόνον έγινε 
δυνατόν νό πραγματοποιηθεί τό 
μεγαλούργημα αύτό.

Καί πρώτα ποιοι ήταν οί Κοντό
νας. Δέν εΐνε άκόμα πολλά χρόνια 
πού τό δνομα αύτό άποτελοϋσε γιά 
τόν κόσμο όλόκληρο ένα σύμβολο. 
Οί τρεις Κοντόνας ήταν oi μεγαλύ
τεροι καί τολμηρότεροι άκροθάτες 
πού γνώρ σε ποτέ τό διεθνές κοι
νό τοϋ βαριετέ.

Ό τα ν τδνομά τους ήταν γραμ
μένο στό προγράμματα τώ ν,μεγά
λων κοσμοπολίτικων θεάτρων ή έ 
πιτυχία ήταν έκ τών προτέρων έ- 
ζασφαλισμένη. 01 θεατρικοί έπιχει- 
ρηματίες είχαν φθάσε, πιά νά προ
σφέρουν μυθώδη ποσά γιά νά έζα- 
σφαλίσουν έστω καί έλάχιστες μό
νον παραστάσεις τοϋ περίφημου αύ
τοϋ τρίο. Τό κοινό μόλις μάθαινε 
δτι οί τρεϊς Κοντόνας πρόκειται 
νά έμφανισθοϋν πλημμύριζε τό τα
μεία τών θεάτρων πολλές έθδομά- 
δες πρίν όπό τήν παράσταση. Μέ 
τά εισιτήρια γινόταν άληθινό κερ
δοσκοπικό έμπόριο. Παληοΐ Βερολι- 
νέζοι διηγούνται πώς είχαν φθάσει 
νά πληρώνουν 50 καί 70 άκόμη 
μάρκα γιά μιά θέση... ύπερώου.

Ή  είδηση λοιπόν ότι θά γυριζό
ταν μιά μεγάλη ταινία μέ ύπόθεση 
τή ζωή καί τό τραγικό τέλος τών 
διασήμων αύτών άκροβατών ήταν 
φυσικό νά προκαλέση ό ένδιαφέρον 
τών κύκλων τοϋ βαριετέ καί των 
χιλιάδων έκείνων πού είχαν κάποτε 
τήν εύκαιρία νά θαυμάσουν καί νά 
χειροκροτήσουν τοΰς τρεϊς Κοντό
νας. Όλοι μιλάνε σήμερα γι’ αύτή 
τή ταινία καί περιμένουν μέ άγω
νία τήν πρεμιέρα της, πού θά δοθή 
πανηγυρικό στά τέλή τοϋ Ιουνίου 
σ’ έναν άπό τούς μεγάλους κινη
ματογράφους τής γερμανικής πρω- 
τβύουσας. Τό χαρακτηριστικό τής 
ταινίας αύτής εΐνε βτι τό περιεχό
μενό της θά εΐνε καραθά «ιστορι
κό». Κι' Οσερα κανένας σεναριο
γράφος δέν θά μποροΰσε νά γρά- 
Ψη μιά συγκινητικότερη καί πιό πε
ριπετειώδη Ιστορία άπό δ,τι ύπήρζε 
ή ζωή τών «βασιλέων τοϋ άέρος» 
πού ύστερ’ άπό μιά καριέρα γεμάτη 
θριάμβους καί δόζα ήταν μοιραίο 
νά βροΰν ένα τραγικό τέλος.

Ό Λάλο καί ό Άλφρέντο Κοντόνα 
ήταν Μεζικανοί καί παιδιά ένός 
άκροβάτου πού μέ τό μικρό καί ά
σημο θ ασό του γύριζε άπό πόλη 
οέ πόλη τής 'Αμερικής γιά νά κερ
δίση τά ψωμί του καί νά ζήση τήν 
οίκογένειά του. Τά δυό παιδιά τοΰ 
Έδουάρδου Κοντόνα άπό τήν πρώ
τη στιγμή πού είδαν τό φώς τής 
ήμέρας άναπνευσανε τόν άέρα τοΰ 
θεάτρου καί τοΰ βαριετέ. "Ετσι ή
ταν μοιραίο ν ' άφιερώσουν τή ζωή 
τους στήν πατρική τέχνη: τήν ά- 
κροθασία. Ό γέρω Κοντόνα είχε ζή- 
σε, μ' ένα μεγάλο δνειρο πού ό Ι
διος δέν είχε μπορέσει νά πραγμα 
τοποιήση. Καί τό όνειρό του αυτό 
ήταν τό «τριπλό σάλτο».Ό,τι λοιπόν 
έκείνος δέν είχε έπιτύχει, θάπρε
πε νά έπιτύχουν τά δυό παιδιά του. 
"Ετσι ό Λάλο καί ό Άλφρέντο άρ
χισαν μέ τά 5 τους χρόνια νά έζα- 
σκοΰνται στό έπικίνδυνο αυτό παιχ
νίδι.

Ύστερ' άπό άρκετά χρόνια τά 
κοινό τής Νέας Ύόρκης διάβαζε

στίς έφημερ δες ότι δυό νεαρώτα- 
τοι καί άγνωστοι άρτίστες μέ τό 
όνομα Κοντόνας θά δ.νανε μιά με
γάλη δημόσια έπίδειζη στήν κορυφή 
δυό άπό τούς υψηλότερους ούρανο- 
ζύοτες τής πόλεως. Ό  καθένας 
μπορεί νά φαντασθή τή συρροή τοΰ 
πλήθους στό δρόμο καί στά γύρω 
παράθυρα τήν ώρα πού είχε άναγ- 
γελθεί ότι οί δυό τολμηροί καλλι
τέχνες θά έκαναν τήν έπ'δειζή 
τους. Καί τή στιγμή πού ά Ά λφ ρέν
το έκανε τό τριπλά του σάλτο οτά 
άναρ:χιαστικό έκείνο ΰψος καί έ 
πεσε? στά χέρια τοΰ άδελφοϋ του 
πού έκουνιόταν οάν έκκρεμές στόν 
άπέναντι ούρανοζύοτη, μιά κραυγή 
φρίκης καί τρόμου ζέφυγε άπό τά 
στήθη τών χιλιάδων θεατών πού πα
ρακολουθούσαν τή δραματική αύτή 
έπίδειζη. Άπό έκείνην τήν ήμέρα 
άρχσε ή θριαμβευτική σταδιοδρο
μία των δύο άδελφών πού τούς ά- 
κολουθοϋσε παντοΰ σάν πιστή καί 
άκούραστη συνεργάτιδα ή νεαρά 
γυναίκα τοΰ Άλφρέντο, Κλάρα.

Τά χρόνια περνούσαν καί τό ό
νομα τών τριών Κοντόνας είχε γί
νει πιά διάσημο σ' όλόκληρο τόν 
κόσμο. Άπό τά πέρατα τής γής λα
βαίνανε καθημερινά προτάσε ς γιά 
τουρνέ μέ δελεαστικώτατα ποσά. 
Τό 1931 στάθηκε γιά τούς τρεϊς 
Κοντόνας ό χρόνος δπου άρχιζε ή 
μεγάλη τραγωδία τής ζωής τους. 
Τότε οί Κοντόνας έπαιζαν στό Βίν- 
τεργκαρτεν τοΰ Βερολίνου. Ή  Λί- 
λιαν — ή δεύτερη γυναίκα τοΰ Ά λ 
φρέντο Κοντόνα — έμφανιζόταν σ’ 
ένα μεγάλο βαριετέ τής Κοπεγχά
γης. Στίς 13 Φεβρουάριου του 1931 
ή Λίλιαν, πού ήταν καί έκείνη ά- 
κροθάτις, γκρεμίζεται άπό τό ύ
ψος τής στέγης τοϋ βαριετέ. Ό 
Άλφρέντο φεύγει τό Ιδιο βράδυ με
τά τήν παράσταση, σάν τρελλός, 
μέ τό άεροπλάνο γιά τήν Κοπεγχά
γη. Ή  πολυαγαπημένη του Λίλ ό
μως δέν ζεί πιά...

Άπό τότε πιά άρχίζει ή τραγω
δία τοΰ περίφημου αύτοΰ τρίο. Ό  
Άλφρέντο ρίχνεται μέ τά μούτρα 
στή δουλειά γιά νά ζεχάσρ τά με
γάλο του πόνο. Τοΰ λείπει δμως ή 
γυναικεία στοργή. Σ ' δλα αύτά τά 
χρόνια πού ζοΰσε πανευτυχής μέ 
τή Λίλ, δέν είχε άντιληφθεί πώς ή 
πιστή του συνάδελφος, τό τρίτο 
πρόσωπο τοϋ τρίο, ή Βέρα Μπρύς, 
νοιώθει ένα βαθύτατο αίσθημα γι 
αύτόν. Τώρα γιά πρώτη φορά τό 
καταλαβαίνει. "Ετσι ή Βέρα γίνεται 
ή τρίτη σύζυγός του. Λίγο μετά τό 
γάμο άντιλαμβάνονται καί οί δυό 
τους τό μεγάλο τους λάθος. Ή  Β έ 
ρα εΐνε άκόμα νέα. ’Αποφασίζουν 
λοιπόν νά χωρίσουν. Στήν αίθουσα 
δμως τοΰ δικαστηρίου ό Άλφρέντο 
άλλάζει γνώμη. Ξαφνικά σύρει άπό 
τήν τσέπη του ένα περίστροφο καί 
πυροβολεί. Ή  Βέρα πέφτει νεκρή 
καί ό ίδιος αύτοκτονεϊ. Ύ στερ ' άπό 
λίγο καιρό σκοτώνεται καί ό Λάλο 
Κοντόνα άπό ένα άτύχημα...

Αύτή εΐνε ή Ιστορία τής ζωής 
τών περιφήμων Κοντόνας, πού δέν 
εΐνε γέννημα τής φαντασίας κά
ποιου συγγραφέα, άλλά τραγική
πραγματικότητα. - Στή ταινία αύτή. 
τής Τόμπις τό ρόλο τοΰ Άλφρέντο 
παίζει ό συμπαθής "Ερνστ φόν 
Κλάπσταϊν καί Βέρα θά εΐνε μιά 
νέα καλλιτέχνιδα τής γερμανικής 
όθόνης ή γοητευτική Λένα Νόρμαν. 
Στούς άλλους ρόλους έμφανιζονται 
οί Ρ εν έ  Ντέλτκεν, Ά ννελήζ  Ράΐν- 
χιλντ καί ό Χάραλντ ΠάουΧζεν. 01 
περισσότερες άπό τίς σκηνές τής 
ταινίας έχουν γυρισθεί στό παγκο
σμίου φήμης βαριετέ τοϋ Βερολί
νου, τό Βιντεργκάτεν.

Πρόζα καί ποίηση γύρω στό Δούναβη

’ Απ’τ η  Βιέννη
ώς τή μαύρη θάλασσα

= = = Μιά πρωτότυπη ταινία
Ό ταν άκούει ή διαβάζει κανένας 

τό όνομα «Δούναβις», άθελά του 
άρχίζει νά οιγοσφυρίζει τις άθάνα- 
τες μελωδίες τοΰ Στράους καί τοΰ 
Λέχαρ, πετάει μέ τό μυαλό του στά 
γραφικά δρομάκια καί στίς ταβέρ
νες του Γκρ.ντσιγκ οτή Β;έννη, ά· 
ναλογίζεται τό γοητευτικό μουτρά
κι κάποιας Βιεννεζούλας πβύ γνώ
ρισε περαστικός στό Νούσσντορφ 
ή στό Ολόρ στορφ... Γιά τούς πολ
λούς, γιά τούς περισσότερους, αύ
τούς εΐνε ό «ώμορφος γαλάζιος 
Δούν'αβις».

Κι’, ώοτόσο τό πολυτραγουδημένο 
αύτά ποτάμι έχει χίλιες δυό άλλες 
άγνωστες όΨε ς πού δέν εΐνε οϋτε 
λιγώτερο γραφικές οϋτε καί λιγώ- 
τερο ώμορφρς. Άπό τίς πηγές του 
ώς τίς εκβολές του περνάει άπό 
τόσες χώρες. Καί κάθε χώρα έχει 
τούς δικούς της θρύλους καϊ τά 
δικό της τραγούδια γ:ά τά νερά 
καί τίς νεράιδες τοϋ ποταμιοΰ αύ
τοΰ.

Ή τα ν  λοιπόν δυνατόν ένα τόσο 
έλκυστικό θέμα νά μή συγκινήση 
ένα κινηματογραφικό σκηνοθέτη ; 
Άπό τήν ταινία δέ ζητάμε σήμερα 
μόνο δράματα, τραγωδίες ή κωμωδί
ες τοΰ σαλονιού. Ζητάμε κάτι πα
ραπάνω. Θέλομε τίς λίγες ώρες πού 
καθόμαστε μέσα στή σκοτεινή αί
θουσα τού κινηματογράφου νά ζή- 
σουμε τήν ψευδαίσθητη ένός δνει- 
ρου μακρυά άπό τίς στενοχώριες 
τής καθημερινής μας ζωής. Θέλο
με λίγη χαρά καί λίγη ξενοιαοά. 
Μ1 αύτές τίς προϋποθέσεις άκριβώς 
ρίχτηκε ή ιδέα άπό τό γνωοτό σκη
νοθέτη τής Τόμπις Ρ . Στέμλε νά 
γυριστή μιά ταινία χωρίς ψυχολογι
κά προβλήματα καί περίπλοκες

συγκρούσεις άνθρώηινων χαρακτή
ρων. Μιά άπλή ταινία παρμένη άπό 
τή ζωή — τή ζωή τών μικρών άν
θρώπων τοΰ λαοϋ πού έχουν μείνει 
άγνοί άπό τόν «πολιτισμό».

Ή  ταινία αύτή Πού έχει τόν τίτλο 
(^Ναυτικοί τού Δουνάβεως», δέν έ- 
χει χαρακτήρα μορφωτικής ή ταξι
διωτικής ταινίας. Τό φίλμ αύτό μάς 
διηγείται τή ζωή τών άνθρώπων έ 
κείνων — Γερμανών, Ούγγρων, Σέρ 
6ων, Ρώσσών, Ρουμάνων — πού έ 
χουν πιά συνδέσει τήν τύχη τους 
μέ τήν τύχη τού Δουνάβεως, πού 
ζοϋν, κινούνται, έργάζονται καί πε 
βαίνουνε πάνω στά σλέπια καί τά 
μικρά πλοία τοϋ ποταμοϋ.

Στίς ταινίες πού μδς έχει δώσει 
μέχρι σήμερα ό Στέμλε τό χαρα
κτηριστικό τους εΐνε ή άπλότητα 

. καί ή ζωντάνια τους. Τίς περ σσό- 
τερες μάλιστα φορές είχε διαλέζει 
γιά πρωταγωνιστές τών έργων του 
εϊτε νεαρούς καί άγνωστους καλλι
τέχνες είτε πάλι άνθρώπους πού 
δέν είχαν καμμ ά σχέση μέ τόν κι
νηματογράφο. Τή φορά αύτή δμως 
ό σκηνοθέτης δίπλα σέ μερικούς 
δρχάριους μάς παρουσιάζει καί μιά 
σειρά καλλιτεχνών πρώτου μεγέ
θους πού ύποδύονται τούς πρώτους 
ρόλους.

Τόν πρώτο γυναικείο ρόλο παίζει 
ή ύπέροχη Χίλντε Κράλ, πού ύστερ 
άπό τήν πρωτοφανή έπιτυχία της 
στό άριστούργημα τοΰ Πούσκιν «Ό 
ταχυδρόμος» κατέχει πιά σήμερα 
μιά άπό τίς καλύτερες θέσεις στό 
κινηματογραφικό στερέωμα. Μαζύ 
της έμφανιζονται ό σύζυγος τής 
Πάουλα Βέσσελυ "Αττίλα Χέρμπι- 
γκερ, ό Πάουλ Γιαβόρ καί ό Ό σκαρ 
Σ(μς>.

Ό  σιιγγρι φ έ α ς  τοΰ βιβλίου

« Τ Ο  Ο Ν Ε Ι Ρ Ο  Τ Ο Υ  Ι Ν Δ Ο Υ »
καί με:ικά επεισόδια 

απτό τό γύρισμα της ταινίας
Μ έ  τ ή ν  ε ύ κ α ιρ ία  τοΟ γ υ ρ ίσ μ α 

τ ο ς  τ ή ς  τ α ιν ία ς  « Τ ό  δ ν ε ιρ ο  το ΰ  Ί ν  
δ ο ΰ »  πού ε ίν ε  π α ρ μ έν η  άπ ό τό  πε 
ρ ίφ η μ ο  μ υ θ ισ τ ό ρ η μ α  το,Ο Μ π ρόμ- 
φ η λ ν τ  ( Η ρ θ α ν 'ο Ι  β ρ ο χ έ ς »  6ά  ή τα ν  
ΐό ω ς  έ ν δ ια φ έ ρ ο ν  ν ά  μ ά θ η  κ α ν έ ν α ς  
μ ε ρ ικ έ ς  λ ε π τ ο μ έ ρ ε ιε ς  γ ιά  τή  ζωή 
τ ο ϋ  σ υ γ γ ρ α φ έ α .

Ό  Μ π ρ ό μ φ η λ ν τ  γ ε ν ν ή θ η κ ε  σ τό  
Μ ά ν σ φ λ η ν τ  το ΰ  Ό χ ά ϊ ο  δπ ου έ χ ε ι  
σ ή μ ε ρ α  έ κ ε ΐ  ένα  π ελ ώ ρ ιο  ά γ ρ ό κ τ η -  
μ α , ά ρ χ ισ ε  δ έ  τή  κ α ρ ιέ ρ α  τ ο υ  σ ά ν  
δ η μ ο σ ιο γ ρ ά φ ο ς  σ τή  Ν έ α  Ύ ό ρ κ η .  
Σ τ ό  δ ιά σ τ η μ α  το Ο π α γ κ ό σ μ ιο υ  π ο
λ έ μ ο υ  το ΰ  ά π ο ν ε μ η θ η κ ε  ό σ τ α υ ρ ό ς  
τ ο ΰ  π ο λ έ μ ο υ  γ ι ά  τ ή ν  ά ν δ ρ ε .α  του .

Τ ή ν  π ρώ τη  το υ  έπ ιτ υ χ ία  τ ή ν  ση 
μ ε ίω σ ε  μ έ  τό  β ιβ λ ίο  το υ  « Ή  π ρ ά 
σ ινη  δ ά φ ν η » , πού δ η μ ο σ ιε ύ τ η κ ε  τό 
1924. ’Α κ ο λ ο υ θ ή σ α ν ε  δ έ  τ ά  π αρα-

π ιό δ υ ν α τ έ ς  σ κ η ν έ ς  ό λ ό κ λ η ρ ο υ  το ϋ
έ ρ γ ο υ .

Η  Μ Υ Ρ Ν Α  Λ Ο Ύ ’ Π Α Υ Ε Ι  Ν Α  Ε Ι  

Ν Ε  Ι Δ Ε Ω Δ Η Σ  Σ Υ Ζ Υ Γ Ο Σ

Χ ρ ε ιά ζ ε τ α ι  μ ε γ ά λ η  δ ύ ν α μ η  γ ιά  
ν ά  μ π ο ρ έσ η  έν α ς  ά σ τ έ ρ α ς  τοΟ κ ι  
ν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο υ  ν ά  ά λ λ ά ξ η  τό  ε ΐδ ο ς  
τώ ν  ρ ό λ ω ν  πού ύ π ο δ ύ ετ α ι. Α ύ τ ό  
ά κ ρ ιδ ώ ς  σ υ ν έ δ η κ ε  κ α ΐ  μ έ  τή  Μ ύρ -  
ν α  Λ ό ϋ  π ού ε ΐχ ε  κ ο υ ρ α σ θ η  π ιά  νά  
πα ζη τ έ σ σ α ρ α  ό λ ό κ λ η ρ α  χ ρ ό ν ια  
τό ν  ϊδ ιο  ρ ό λ ο , δ η λ . τ ή ς  Ιδ ε ώ δ ο υ ς  
σ υ ζ ύ γ ο υ  κ α ί  έ π ιθ υ μ ο ΰ σ ε  π ολ ύ  ν ά  
τ ή ς  δ ίν α ν ε  έν α  ρ ό λ ο  π ού μ ’ α ύ τό ν  
θ ά  μ π ο ρ ο ΰ σ ε  ν ά  δ ο κ ιμ ά σ η  κ α ΐ  τ ΐς  
ά λ λ ε ς  π λ ε υ ρ έ ς  τ ο ΰ  τ α λ έ ν τ ο υ  τη ς . 
Π ά ντο ις , έπ ειδ ή  ο ΐ ρ ό λ ο ι π ού έπ α ι 
ζε ώς τ ά  τ ώ ρ α  ά π ε ίχ α ν ε  π ο λ ύ  άπ ό

σ τ ό τ α τ α , λ έ ε ι  6 ίδ ιο ς  δ  σ υ γ γ ρ α 
φ έα ς  τ ο ΰ  β ιδ λ ίο υ .  Ό  δ ιε υ θ υ ν τ ή ς  
Κ λ ά ρ ε ν ς  Μ π ρ ά ο υ ν  ε ίπ ε : « Ο ΐ  σ κ η ν ο  
θ έ τ ε ς  κ α ΐ  ο ΐ σ ε ν α ρ ιο γ ρ ά φ ο ι  π ού ά λ  
λ ά ζ ο υ ν  τ ο ύ ς  χ α ρ α κ τ ή ρ ε ς  κ α ί  τ ή ν  
ά τ μ ό σ φ α ιρ α  έν ό ς  β ιβ λ ίο υ  γ ιά  νά  
κ ά ν ο υ ν  μ ιά  τ α ιν ία , π ού δ έ ν  έ χ ε ι  
κ α μ μ ιά  σ χ έ σ η  μ ’ α ύ τ ό  έπ ρεπ ε νά  
τ ιμ ω ρ ο ύ ν τ α ι γ ια τ ί  σ υ ν ή θ ω ς  δ λέπ ο  
μ ε  ά π ό έ ν α  π ε ρ ίφ η μ ο  β ιβ λ ίο  ν ά  
γ ίν τ τ α ι  μ ιά  έ ν τ ε λ ώ ς  ά σ ή  μ ά ν τη  τ α ι 
ν ια . Σ τ ό  « ’Ό ν ε ι ρ ο  τ ο ΰ  ’ Ιν δ ο ύ »  ά- 
κόιικχ κ α ί  ο ί δ ιά λ ο γ ο ι  τ ο ΰ  β ιβ λ ίο υ  
χ ρ η σ ιμ ο π ο ιη θ ή κ α ν ε  α ύ τ ο λ ε ξ ε ΐ .  ’Έ 
γ ιν α ν  δ ιά φ ο ρ ε ς  π ρ ο τά σ ε ις  γ ι ά  τ η ν  
τροπ οπ ο η σ η  τώ ν  χ α ρ α κ τ ή ρ ω ν  τ ή ς  
λ α ίδ η ς  Έ σ κ ε θ  κ α ί  τ ο ϋ  Τ ό μ  Ρ ά ν 
σ ο μ  έπ ειδ ή  ή τ α ν  π ο λ ύ  έ π ιφ α νε ια κή , 
ά λ λ ά  ή  Μ ύ ρ ν α  Λ ό ϋ  κ α ΐ  ό Τ ζ ώ ρ τ ζ  
Μ π ρ έ ν τ  έπ ιμένοτνε ν ά  έ ρ μ η ν ε ύ σ ο ιιν

·· '

Ή  Μ ύ ρ ν α  Λ ό ϋ  πού π ρ ω τ α γ ω ν ισ τ ε ί  σ τ ή ν  τ α ιν ία  « Τ ό  δ ν ε ιρ ο  τοΟ  Ίν δ ο ΰ > \

κ ά τ ω  β ιβ λ ία :  « Ή  κ α τ ο χ ή » ,  « ’Ό ψ ι 
μ ο  φ θ ινό π ω ρ ο » , « Μ ιά  κ α λ ή  γ υ ν α ί 
κ α » ’ «24  ώ ρ ε ς » , « ‘Έ ν α ς  μ ο ν τ έρ ν ο ς  
ή ρ ω ς » , « Τ ό  ά γ ρ ό κ τ η μ α »  κ α ί  δ ιά 
φ ο ρ α  ά λ λ α . Τ ε λ ε υ τ α ία  δ έ , δ η μ ο σ ι  
ε ύ τ η κ ε  τό  « ’'Η ρ θ α ν  ο ΐ β ρ ο χ έ ς » .

Ο Π Ο Υ  Γ Κ Ρ Ε Μ Ι Ζ Ο Ν Τ Α Ι  Τ Α  Α Ν Α 

Κ Τ Ο Ρ Α  Μ Ι Α  Μ Ε Ρ Α  Ν Ω Ρ Ι Τ Ε Ρ Α

Σ τ ό  γ ύ ρ ισ μ α  α ύ τ ή ς  τ ή ς  τ α ιν ία ς  
σ η μ ε ιώ θ η κ α ν  δ ιά φ ο ρ α  ν ό σ τ ιμ α  έ 
π ε ισ ό δ ια . ’Έ τ σ ι  μ ιά  μ έ ρ α  πού δο 
κ ιμ α ζ ό τ α ν ε  μ ιά  σ κ η ν ή ,  πού σ ’ α ύ 
τ ή ν  λ α β α ίν α ν ε  μ έ ρ ο ς  π έντε  έλ έφ α ν  
τ ε ς  κ α ΐ  έ κ α τ ο ν τ ά δ ε ς  ά π ό ά ν θ ρ ώ 
π ους , ό  έ ν α ς  ά π ’ α ύ τ ο ύ ς  τ ο ύ ς  έ λ έ  
φ ά ντες  β ρ ή κ ε  π ολύ  δ ια σ κ ε δ α σ τ ικ ό  
τ ό  ν ά  ά ρ χ ίσ η  ν ά  κ α τ α π α τ ά η  τ ά  
π ά ντα . Μ ιά  σ τ ιγ μ ή  δ έ  π ού κοπ/ένας 
δ έ ν  τ ό ν  π ρ ό σ ε χ ε  π ρ ο χ ώ ρ η σ ε  ά π ’ 
ε ύ θ ε ία ς  σ τ ά  ά ν ά κ τ ο ρ α  το ΰ  Μ α χ α 
ρ α γ ιά ,  δπ ου  έ ν ν ο ε ϊτ α ι δ τ ι Ισ ο π έ
δ ω σ ε  τό  μ ε γ α λ ε ίτ ε ρ ο  μ έρ ο ς  α ύ τώ ν .

Σ ύ μ φ ω ν α  μ έ  τ ή ν  ύ π όθ εσ η , τ ά  
π ο λ υ τ ε λ έ σ τ α τ α  α ύ τ ά  ά ν ά κ τ ο ρ α  έ
π ρεπ ε ν ά  γ κ ρ ε μ ισ θ ο ϋ ν  τ ή ν  έ ρ χ ό μ ε  
νη  μ έ ρ α  άπό έ ν α  μ ε γ ά λ ο  σ ε ισ μ ό . 
Ό  έλ έ φ α ς  δ μ ω ς  τ ο ύ ς  ά ν ά γ κ α σ ε  νά  
τ ά  ξ α ν α κ τ ίσ ο υ ν  σ τή  δ ιά ρ κ ε ια  τ ή ς  
ν ύ χ τ α ς , γ ι ά  ν ά  μ π ο ρ έσ ο υ ν  ν ά  κα- 
τ α σ τ ρ α φ ο ϋ ν  κ α ν ο ν ικ ά  τ ή ν  ά λ λ η  
μέρο-..

" Ε γ ι ν ε  ά κ ό μ η  γ ν ω σ τ ό , δ τ ι στή  
δ ιά ρ κ ε ια  τ ο ΰ  γ υ ρ ίσ μ α τ ο ς  α ύ τ ή ς  
τ η ς  τ α ιν ία ς  κ α λ έ σ α ν ε  μ υ σ τ ικ ο ύ ς  
ά σ τ υ ν ό μ ο υ ς  γ ι ά  ν ά  φ υ λ ά ν ε  έ ν α  
π ε ρ σ ικ ό  χ α λ ί  ά ν ε κ τ ίμ η τ η ς  ά ξ ία ς  
π ού χ ρ η σ ιμ ο π ο ιή θ η κ ε  σ τό  « ’Ό ν ε ιρ ο  
το ΰ  Ί ν δ ο ϋ » .  Τ ό  χ α λ ί  α ύ τ ό  σ τή  δ ι 
ά ρ κ ε ια  τώ ν  δ ο κ ιμ ώ ν  σ κεπ ο (ζότα νε 
κ α ΐ  φ υ λ α γ ό τ α ν ε , ε ίχ ε  δ έ  ά π α γ ο ρ ε υ  
θη  α ύ σ τ η ρ ά  τό  κ ά π ν ισ μ α  μ έσ α  σ τό  
σ το ύ ν τ ιο , γ ι ά  ν ά  μ ή ν  ύ π ά ρ χ η  φό
β ο ς  π υ ρ κ α ϊά ς .

Ε Ρ Ω Τ Ι Κ Ε Σ  Σ Κ Η Ν Ε Σ  Μ Ε  Τ Α  

Μ Α Τ Ι Α

" Η  Μ ύ ρ ν α  Λ ό ϋ  κ α ΐ  ό Τ ά ϋ ρ ο ν  
Π ά ο υ ε ρ  γ υ ρ ίσ α ν ε  μ ιά  άπ ό τ ίς  πιό 
δ ύ σ κ ο λ ε ς  κ α ΐ  π ιό π ε ρ ίε ρ γ ε ς  σ κ η ν έ ς  
π ού έ χ ο υ ν  γ υ ρ ισ θ ή  π οτέ  σ τό  Χ ό λ 
λ υ γ ο υ ν τ .  Τ ό  λ ιμ π ρ έ τ τ ο  ζ η τ ο ύ σ ε  ά 
πό τ ο ύ ς  π ρ ω τ α γ ω ν ισ τ ά ς  ν ά  έ κ φ ρ ά  
σ ο υ ν  τ ή ν  ά γ ά π η  τ ο υ ς  μ ό νο  μ έ  τά  
μ ά τ ια  το υ ς . Ή  σ κ η ν ή  α ύ τή  πού 
δ ια ρ κ ε ΐ  δ υ ό  ό λ ό κ λ η ρ α  λ επ τά  γ υ 
ρ ίσ τ η κ ε  μ έ σ α  σ ’ έ ν α  ν ο σ ο κ ο μ ε ίο  
κ α ΐ  ο ί ή ρ ω έ ς  τ η ς  φ ο ρ ο ΰ σ α ν  άντια- 
σ φ υ ξ ιο γ ό ν ε ς  μ ά σ κ ε ς  π ού  σ κέπ α ζ α ν  
τ ό  μ ισ ό  τοΰ  π ροσ ώ π ου το υ ς  σ έ  τρ ό  
πο πού ν ά  μ ή ν  μ π ο ρ ο ΰ ν  ν ά  μ ιλ ά ν ε . 
‘Η  σ κ η ν ή  α ύ τή  γ υ ρ ίσ τ η κ ε  π ο λ λ ές  
φ ο ρ ές  π ρίν  ό δ ιε υ θ υ ν τ ή ς  Κ λ ά ρ ε ν ς  
Μ π ρ ά ο υ ν  τή  δ ρ η  ά π ό λ υ τ α  ικ α ν ο 
π ο ιη τ ικ ή . Μ ε τ ά  δ μ ω ς , ώ μ ο λ ό γ η σ ε  
κ α ΐ  ό  ϊδ ιο ς  δ τ ι ε ΐν ε  μ ιά  άπ ό τ ις

τό  ρ ό λ ο  π ού τ η ς  π ρ ό τ ε ιν ε  δ  Ν τά ρ- 
ρ ιλ  Ζ ά ν ν ικ  σ κ έ φ τ η κ ε  γ ι ά  μ ιά  β δ ο 
μ ά δ α  π ρ ιν  ά π α ν τή σ η  &ν έπ ρεπ ε ν ά  
τό ν  δ ε χ θ η  έπ ειδ ή  ή  ή ρ ω ΐδ α  π ού 6- 

π ο δ ύ ετ α ι ε ΐν ε  π ο λ ύ  κ ο σ μ ικ ή  κ α ΐ  ή 
ζω ή τ η ς  π ο λ ύ  έ π ιφ α ν ε ια κ ή . Τ ε λ ι κ ά  
δ μ ω ς  δ έ χ θ η κ ε  κ α ί  ά ν  π ισ τεύ σ η  κ α 

ν ε ίς  έ κ ε ίν ο υ ς  π ού π α ρ α κ ο λ ο ύ θ η σ α  
ν ε  τή  δ ο κ ιμ α σ τ ι κ ή  π ρ ο β ο λ ή , τό ν  
ά π όδω σ ε τ έ λ ε ια .

Ο μ ο λ ο γ ε ί  δ μ ω ς  κ ι ’ ή  ίδ ια  δ τ ι δ έν  
θ ά  ή ξ ε λ ε  ν ά  π α ίξη  γ ι ά  ά λ λ α  τ έσ  
σ α ρ α  χ ρ ό ν ια  τ ο ύ ς  ΐδ ιο υ ς κ ο σ μ ικ ο ύ ς  
κ α ί  έ π ιφ α ν ε ια κ ο ύ ς  ρ ό λ ο υ ς  γ ια τ ί  
β ρ ίσ κ ε ι  δ τ ι τό  Ιδ ε ώ δ ε ς  γ ι ά  έν α ν  
κ α λ λ ιτ έ χ ν η  ή θ ο π ο ιό  ε ΐν ε  ν ά  π ρ ώ τα  

γ ω ν ισ τ ή σ η  σ έ  δ ιά φ ο ρ ο υ ς  ρ ό λ ο υ ς .
Ο ΐ  χ α ρ α κ τ ή ρ ε ς  τώ ν  π ρ ω τ α γ ω ν ι

σ τώ ν  τ ή ς  τ α ιν ία ς  έ χ ο υ ν  ά π ο δ ο θ ή  πι

τ ο ύ ς  ρ ό λ ο υ ς  τ ο υ ς δπ ω ς ά κ ρ ιβ ώ ς  
τ ο ύ ς  ή θ ε λ ε  ό  σ υ γ γ ρ α φ έ α ς » .

ΟΟ

• Εντύ π ω σ η  ά κ ό μ α  π ρ ο κ ά λ ε σ ε  ή 
έ π ιμ έ λ ε ια  π ού μ* α ύ τ ή ν  ή M a p i c  
Ο ύ σ π ε ν σ κ ά γ ια  ύ π ο δ ύ θ η κ ε  τό  ρόλο 
τ ή ς  Μ α χ α ρ α ν ή ς .  Α ύ τ ή  ή  κ α λ λ ιτ έ  
χ ν ι δ «  π έρ α σ ε  μ ιά  έ β δ μ ά δ α  σ τή ϊ 
έπ α υ λ η  μ ιά ς  ’ Ιν δ ή ς  π ρ ιγ κ ή π ισ σ α ς , 
ά σ χ ο λ ο ύ μ ε ν η  μ έ  τ ό ν  ό ρ θ ό  τρόπ ο  
τ ο ΰ  ν ά  π ερ π α τά η  ξ υ π ό λ υ τ η , ν ά  
τρ ώ η  μ έ  τ ά  δ ά κ τ υ λ α  π ρ ά γ μ α τ α  π ο
λ ύ  δ ύ σ κ ο λ α  γ ι ά  μ ιά  εύ ρ ω π α ία  κ α ΐ  
τ έ λ ο ς  γ ι ά  τ ό ν  τρ ό π ο  π ού έπ ρεπ ε 
ν ά  φ ο ρ ά η  τό  σ α ρ ίκ ι  τ η ς . Έ κ τ ό ς  δ 
μ ω ς  ά π 1 α ύ τ ά  ά ν α γ κ ά σ τ η κ ε  ν ά  
π ά η  σ τ ή ν  Ιν δ ικ ή  σ υ ν ο ικ ία  τ ή ς  Ν έ α ς  
Ύ ό ρ κ η ς  γ ι ά  ν ά  μ ε λ ε τ ή σ η  τ ά  ή θ η  
κ α ΐ  τ ά  έ θ ιμ α  τ ή ς  φ υ λ ή ς  τη ς .

Ή ύπόθεση τοϋ έργου 
«Τό όνειρο τοΰ Ίνδοϋ»

( Σ υ ν έ χ ε ι α  άπ ό τό  π ρ ο η γ ο ύ μ ε ν ο )

Τ ά  π ε ρ ισ σ ό τ ε ρ α  κ τ ίρ ια  κατα- 
σ τ ρ έ φ ο ν τ α ι κ α ΐ  τό  μ ε γ ά λ ο  φ ρ ά γ μ α  
ξ ε χ ε ιλ ίζ ε ι  άπ ό τή  δ ύ ν α μ η  τώ ν  ν ε 
ρ ώ ν  πού κ α τ α κ λ ύ ζ ο υ ν  δ λ η  τ ή ν  πό
λ η . Κ ά τ ω  ά π ό τ ά  έρ ε ίπ ια  τώ ν  π α 
λ α ιώ ν  ά ν α κ τ ό ρ ω ν  β ρ ίσ κ ο ν τ α ι  ν ε 
κ ρ ο ί  ό  λ ό ρ δ ο ς  ’Έ σ κ ε Θ  κ α ΐ  6  Μ α χ α 
ρ α γ ιά ς .

Μ έ σ α  σ τή  γ ε ν ικ ή  κ α τ α σ τ ρ ο φ ή  
κ α ΐ  τ ή ν  π λ η μ μ ύ ρ α  έ ν φ  ά κ ο ύ γ ο ν -  
τ α ι άπό π α ντο ΰ  φ ω νές  κ α ί  κ λ ά μ α 
τα , ό  Τ ό μ  κ α ΐ  ή Έ ν τ δ ί ν α  ο ΐ μ ό νο ι 
εύ ρ ω π α ΐο ι β ρ ίσ κ ο ν τ α ι  σ τή  σ τ έ γ η  
το ϋ  σ π ιτιοϋ  το υ ς . Κ α ΐ  έ ν φ  έξα κο-  
λ ο υ θ ο ΰ ν  ο ΐ β ρ ο χ έ ς  Υ ά  π έφ το υ ν  μ έ  
μ ε γ ά λ η  ρ α γ δ α ιό τ η τ α  ή Φ έ ρ ν  π ού 
κα τ ώ ρ θ ω σ ε  ν ά  σ ω θ η  ά π ό τ ή ν  π λη  μ 

μ ύ ρ α  μ π α ίνο ν τ α ς  μ έ σ α  σ έ  μ ιά  μ ι 
κρ ή  β ά ρ κ α  π η γ α ίν ε ι  ν ά  σ ώ σ η  τό ν  
Τ ό μ .  Ε ΐ ν ε  π ρ α γ μ α τ ικ ά  μ ιά  ή ρ ω ϊκ ή  
π ρ ά ξ η . ’Α λ λ ά  ή  μ ικ ρ ή  β ά ρ κ α  τ η ς  
μ π ο ρ ε ί ν ά  κ ρ α τ ή σ η  μ ό νο  δ υ ό  ά ν 
θρώ π ους . Ό  Τ ό μ  π ε ίθ ε ι τ ή ν  Φ έ ρ ν  
ν ά  μ ε ίν η  γ ιά  λ ί γ ο  ά κ ό μ α  ώ ς δ τ ο υ  
κ α τ ο ρ θ ώ σ ε ι ν ά  σ ώ σ η  τ ή ν  Έ ν τ δ ί 
να . Γ υ ρ ίζ ο ν τ α ς  δ μ ω ς  γ ι ά  ν ά  δοη  
θ ή σ η  τ ή ν  Φ έ ρ ν  ά ν α γ κ ά ζ ε τ α ι  ν ά  
φ θ ά σ η  τή  β ά ρ κ α  κ ο λ υ μ π ώ ν τ α ς  γ ια  
τ ί  α ύ τ ή  έ χ ε ι  π έσ ει μ έ σ α  σ έ  έ ρ ε ί 
π ια .

Ή  Φ έ ρ ν  τ ό ν  ύ π α 5 έχ ετ α ι μ έ  μ ε 
γ ά λ η  χ α ρ ά  κ α ΐ  π ε ρ ιμ έ ν ο υ ν  μ α ζ ί 
ν ά  σ τ α μ α τ ή σ η  6  κ α τ α κ λ υ σ μ ό ς .  Τ έ 
λ ο ς  σ τ μ α τ ά ε ι  ή  κ α τ α ιγ ίδ α .  Π ο λ λ έ ς  
χ ιλ ιά δ ε ς  ά νθ ρ ω π ο ι π ν ιγ ή κ α ν ε  κ α ί  
ο ί π ε ρ ισ σ ό τ ε ρ ο ι β ρ ίσ κ ο ν τ α ι  ά ρ ρ ω 
σ το ι κ α ΐ  ά σ τ ε γ ο ι .

Σ τ ό  ά ν ά κ τ ο ρ ο  ή  Μ α χ α ρ α ν ή  6 χ ε ι 
ά ρ χ ίσ ε ι  κ ι 5 δ λ α ς  ν ά  ό ρ γ α ν ώ  νη τ ή ν

π α ρ ο χ ή  β ο ή θ ε ια ς . Ό  Τ ό μ  μ α ζ ί μ έ  
τή ν  Φ έ ρ ν  έ ρ γ ά ζ ο ν τ α ι  π υ ρ ετ ω δ ώ ς  
γ ι ά  τ ή ν  έπ α νό ρ θ ω σ η  τώ ν  ζ η μ ιώ ν .

Ε π ι δ η μ ί α  τ υ φ ο ε ιδ ώ ν  π υ ρ ετώ ν  
κ α ΐ  χ ο λ έ ρ α ς  έπ ιδ ε ιν ώ ν ο υ ν  τ ή ν  κ α 
τ α σ τ ρ ο φ ή  κ α ί  ό  Σ α φ τ ί  κ α τ α δ ά λ λ ε ι  
ύ π ερ ά ν θ ρ ω π ες  π ο ρ σ π ά θ ε ιε ς  γ ιά  ν ά  
β ο η θ ή σ η  δ λ ο υ ς . Ή  ά γ ά π η  τ ή ς  
Έ ν τ β ί ν α ς  γ ι ά  τ ό ν  Σ α φ τ ΐ  ύ π ερ ν ικ φ  
τ ό ν  έ γ ω ϊσ μ ό  τ η ς  κ α ί  έ ρ γ ά ζ ε τ α ι  δ ί 
π λ α  τ ο υ  ά κο ύ ρ ο ΐσ τ α .

Ή  Μ χ α ρ α ν ή  ά ν τ ιλ ά μ β ά ν ε τ α ι  
τ ό  μ ε γ ά λ ο  α ίσ θ η μ α  τ ο ϋ  Σ α φ τ ί  
γ ι ά  τ ή ν  Έ ν ί δ ί ν α  κ α ΐ  π α ρ α κα -  
λ ε ΐ  τ ό ν  Τ ό μ  ν ά  τ ή ν  π ρ ο τρ έψ η  
ν ά  φ ύ γ η  άπ ό τ ή ν  Ροτνσ ιπ ούρ  
λ έ γ ο ν τ ά ς  τ η ς  δ τ ι  ό Σ α φ τ ΐ  ε ΐ 
ν ε  ό  δ ιά δ ο χ ο ς  τ ο ΰ  Μ α χ α ρ α 
γ ι ά  κ α ί  δ τ ι  κ α μ μ ιά  ξ έ ν η  έπ ιρ ρ ο ή  
δέν π ρ έπ ε ι ν ά ύ π ά ρ χ η  σ τή  ζω ή του . 
Μ ά τ α ια  δ μ ω ς , ό  Τ ό μ  π ρ ο σ π α θ ε ί νά  
π ε :σ η  τ ή ν  Έ ν τ δ ί ν α  λ έ γ ο ν τ ά ς  τ η ς  
δ τ ι  θ ά  κ α τ α σ τ ρ έ ψ η  τό ν  Σ α φ τ ί  δ 
π ω ς δ λ ο υ ς  τ ο ύ ς  ά λ λ ο υ ς .

Μ ιά  ν ύ χ τ α , σ τό  ν ο σ ο κ ο μ ε ίο  πού 
ή Έ ν τ δ ί ν α  π ερ ιπ ο ιό τα ν ε  τ ο ύ ς  ά ρ 
ρ ω σ τ ο υ ς  π ίνε ι κ α τ ά  λ ά θ ο ς  άπ ό έν α  
π ο τ ή ρ ι έ ν ό ς  ά ρ ρ ώ σ τ ο υ  κ α ί  μ ’ α ύ 
τό ν  τό ν  τρό π ο  τ ή ς  μ ε τ α δ ίν ε τ ε  ή 
ά σ θ έ ν ε ια . Π α ρ ’ δ λ ε ς  τ ις  ύ π ερ ά ν 
θ ρ ω π ες  π ρ ο σ π ά θ ε ιες  το ϋ  Σ α φ τ ΐ  
ν ά  κ ρ α τ ή σ η  τ ή ν  Έ ν τ δ ί ν α  σ τή  ζω ή 
δ έ ν  τ ό  κ α τ ο ρ θ ώ ν ε ι. " Η ρ ε μ α  π ε
θ α ίν ε ι  ή  Έ ν τ δ ί ν α  κ α ί  π α ρ ά λ λ η λ α  
γ ίν ο ν τ α ι  π ρ ο ε τ ο ιμ σ ίε ς  γ ιά  τή  σ τέ  
ψη τ ο ΰ  Σ α φ τ ΐ  σ έ Μ α χ α ρ α γ ιά .

'Ο λ ο μ ό ν α χ ο ς  π ιά  θ ά  κ υ δ ’ερ ν ά η  τό  
λ α ό  το υ  έ χ ο ν τ α ς  σ ά ν  μ ό νη  ά να κο ύ -  
φ ισ η  τό ν  Τ ό μ  κ α ΐ  τ ή ν  Φ έ ρ ν  π ού δ ρ ή  
κ α ν  τ ή ν  π ρ α γ μ α τ ικ ή  ε ύ τ υ χ ία  σ τή ν  
ά γ ά π η  το υ ς .

Οί ύπερβολικές
α μ ο ι β έ ς  τ ω ν  ά σ τ έ ρ ω ν

Συγκίνηση στό Χόλλυγουντ
Τό ζήτημα τής υπερβολικής άμοιβής 

τώ» άστέρων. τοϋ κινηματογράφου, ά- 
νεκινήθηκε πάλι, στό Χόλλυγουντ, αύ
τή τήν φορά. Είναι άνήκουστο, λέγουν 
οί πολέμιοι τών άστέρων, τήν ώρα πού 
ή Ευρώπη ζή τά συγκλονιστικώτερο 
δράμα τής Ιστορίας της και εκατομ
μύρια άνθρώπων έχασαν τά πάντα, νά 
ύπάρχη ενας κόσμος ποΰ κερδίζει 
σκανδαΧωδώς, ποσά άστρονομικά μέ 
τόσο μικρό κόπο, οταν άλλοι πει
νάνε.

01 άστέρες τοΰ κινηματογράφου Ε
χουν άδικο νά νομίζουν πώς ολα είναι 
γ ι’ αύτούς, έπειδή έχουν στήν τσέπη

Ό  Σάρλ Μπουαγιέ

τους ένα τσέκ - μπούκ καί ή καρδιά 
τους είναι τόσο μεγάλη, ώσΐε νά χω- 
ρή ένα δικαστικό κλητήρα. Χωρίς τούς 
συγγραφείς πού τούς δανείζουν τά 
πνεΰμα τους καί τά κοινό ποΰ τοΰς υ
ποστηρίζει, οί γόητες τής όθόνης δέν 
βά ήταν άπόλυτα τίποτε. ’Ά ν  τό λη
σμονάνε οί ίδιοι, τά Κράτος πρέπει 
νά έπιβάλη νέας φορολογίας στά κέρ
δη τών άστέρων, ποΰ κερδίζονται ά
κοπα. Ή  μεγαλείτέρη συμβολή τους 
στις δαπάνες γιά τήν έθνική άμυνα, έ- 
πιβάλλεται άπό τήν περίστασι.

"Αν θέλετε νά σχηματίσετε μιά ά- 
μυδρή ιδέα άπά τά κέρδη τών γοήτων.

νά 'ένα παράδειγμα: 'Ο  Σάρλ Μπου
αγιέ, πρωταγωνίστησε στά άμερικανι- 
κό φίλμ «Κάσμπα». Ληφθήκανε δυό εκ
δόσεις τής τάινίας αύτής. Ή  μιά σέ 
άγγλική γλώσσα καί ή άλλη στή γαλ
λική. "Οταν τέλειωσε ή πρώτη έκδοσι, 
ζητήθηκε άπά τό Μπουαγιέ νά ντου- 
μπλάρη τάν έαυτό του στή γαλλική 
βερσιόν, δηλαδή νά μιλήση ό ίδιος άν
τί νά τό κάμη άλλος ήθοποιός στή 
θέσι του.

Ό  Μπουαγιέ ζήτησε γ ι’ αύτό, ά- 
μόιβή πού άντιστοιχόϋσε πρός 
1.150.000 δραχμές. Τά ποσόν αύτό,τοΰ 
κατεβλήθηκε πραγματικά γιά μιά έρ
γασία , πού δέν τάν άπασχόλησε πε
ρισσότερον άπό τέσσαρες μέρες!

Ά λ λ ’ ένα κακά, δέν ε'ρχεται ποτέ 
μόνο: Οί έξωφρενικές αύτές απαιτή
σεις τών άστέρων, δημιουργήσανε 
στούς κινηματογραφιστές τήν άνάγκη 
νέων καλλιτεχνικών άποκαλύψεων. Τώ
ρα είναι τής μόδας, νά ανατίθενται ol 
πρώτοι ρόλοι, στήν τυχούσα νόστιμη 
δεσποινίδα, πού οί σκηνοθέτες συναν
τήσανε στήν σάστι τού λεωφορείου. Οί 
άσημότητες αύτές πληρώνονται έλάχι- 
στα, άλλ’ οί κινηματογραφιστές δαπα
νούν έκατοντάδες χιλιάδων γιά νά τΐς 
διαφημίσουν. ’Ά ν  ή ρεκλάμα πιάση, 
πάει καλά. Άλλοιώς, τό πείραμα έ- 
παναλαμβάνεται. Τί σχέσι εχει δμως 
ή τέχνη μ’ αύτούς τούς παράδοξους 
συνδυασμούς; Δέ βαρυέστε! Στήν έ
ποχή μας, ποιός σκοτίζεται γιά τέ
τοια μικροπράγματα;

Βέβαια, είναι άναμφισβήτητο, δτι 
καί οί έργοδότες τών άστέρων, έπωφε- 
λοΰνται άπό τή δημοτικότητά τους.

Ά λ λ ’ είναι έπίσης καιρός, νά λογι- 
κευθούνε καί οί δυό. Οί πρώτοι, μέ τβ 
νά μετριάσουν τΐς άπαιτήσεις τους, ol 
δεύτεροι, μέ τό νά άρνοΰνται ότπό τώ
ρα καί στό έξής, τήν καταβολή άστρο- 
νομικών άμοιβών.

Διαφορετικά, έπιβάλλεται ή άναθε- 
ώρησι τοΰ φορολογικού συστήματος 
καί ή άναδιοργάνωσί του άπάνω σέ 
νέες βάσεις, ποΰ νά καθιστούνε δώρα 
άδωρα τά ίλιγγιώδη ποσά πού κερδί
ζουν οί άστέρες το Χόλλυγουντ.

ΤΖΩΝ ΓΚ ΡΗ Ν

Καλλιτεχνικό εΐ5ωλα δίχως θρύλους

Ά π ό μιά πρόσφατη βιογραφία της
Πώς έξεκίνησε ή Κάθριν Χέπμπάυρν 

πρός κατάκτησιν τ̂ής δόξης; Τώρα πού 
τήνέ'χει κερδίσει, δέν διστάζει νά άμολο 
γήση ή ’ίδια ή καλλιτέχνιδα στά βιο
γράφο της κ. Έκούμπ, ποιο ήταν τό 
ξεκίνημά της γιά τή Μέκκα τοΰ κινη
ματογράφου,

—  «Στρέφοντας τήν ψυχολογία τού 
άστεροκόσμου τού Χόλλυγουντ, φρόν
τισα πρίν πάω έκεΐ, νά διαδώσω δτι 
είμαι...Ι,.πολυΕκατομμυριούχος. Αύτό 
σήραινε, πώς ϊσως θά χρηματοδοτού
σα τά φιλμ μου καΐ έπομένως, δλοι 
οί καλλιτέχνες θά είχαν πάντα λόγον 
νά μού είναι ευχάριστοι.

Έφθασα στό στούντιο, μέ μιά με
γαλοπρεπή Ρόλς— Ρόϊς καΐ ϊχοντας 
ίίφος, τούλάχιστον άντιβασίλισσας 
τών ’ Ινδιών.

Τήν ίδια μέρα, μοΰ συστήσανε τόν 
Τζών Μπάρυμορ, πού μ’ αύτόν θά πρω
ταγωνιστούσα στό φίλμ «Ή  κληρονο- 
μικότης». Ό  καλλιτέχνης αύτός φημί
ζεται σάν πολύ μπλαζέ.

Είχα πάρει τήν άπόφασι νά τού ά- 
ποδώσω τήν ένδεχόμενη άδιαφορία 
του. "Οταν βρεθήκαμε άπέναντι ό ενας 
στάν άλλον, ό Τζών Μπάρρυμορ μέ κύτ- 
ταξε άπά τά κεφάλι ώς τά πόδια. Οί 
πρώτες του λέξεις ήταν:

—  Γιοττί φορεΐτε πράσινα;
—  Κάνετε λάθος. Δέν φορώ πρά

σινα, άλλά μπλε - τουρκουάζ.
—  ’Ή  άγνοείτε τά χρώματα, ή έγώ 

πάσχω άπά δαλ^ωνισμό.
—  Τά δεύτερο είνε πιθανώτερο.
Ό  Τζών Μπάρρυμορ, ζάρωσε τά 

φρύδια του, σάν ν’ άποροΰσε γ ι’ αύτή 
τήν αύθάδεια, πού δέν ήταν συνηθι
σμένος.

'Όταν άρχίσαμε τίς πρόβες τών 
σκηνών, πού θά παίζαμε μαζί, οί δια
θέσεις τοΰ Τζών Μπάρρυμορ, μετα

βληθήκανε έντελώς. Ό  καλλιτέχνης 
μού είπε:

—  Τό παίξιμό σας, εΐναι μιά πολύ 
εύχάριστη εκπληξι γιά μένα. Ποτέ δέν 
τό περίμενα άπά μιά πρωτόπειρη ή- 
θοποιό. Σάς βρίσκω τόσο έκφραστική, 
ώστε θά ζητήσω ν’ αύξήσουν τΐς σκη
νές πού σ’ αύτές έμψανίζεσθε σέ πρώ
το πλάνο.

Άπό τότε, ή τύχη μέ άξίωσε γιά 
πολλές καλλιτεχνικές έπιτυχίες, μέχρις 
δτου ή μεγόλη αποτυχία τού φίλμ μου 
«Ή  λίμνη», μέ άπεγοήτευσε σέ σημείο, 
νά έγκαταλείψω τό Χόλλυγουντ, μέ τόν 
όρκο νά μή γυρίσω πρτέ. ’Έφυγα γιά 
τήν Εύρώπη, οπου παρέμεινα ένα 
χρόνο.

"Οταν έπέστρεψα στήν Αμερική, 6 
Χόουαρ Χιούζ, ό μεγάλος άεροπορι- 
κός μας άσσος καί θιομήχανος τού κι
νηματογράφου, μού εδωκε τήν ιδέα νά 
κάνω θεατρική περιοδείαν στάς 'Ηνω
μένες Πολιτείες. 'Ο Χιούζ, μέ άκολοί- 
θησε παντού σ’ αύτήν τήν καλλιτεχνι
κή τουρνέ μου. Δέν άργήσαμε νά άν- 
τιληφθοΰμε καί οί δύο, δτι είχαμε γί
νει άπαραίτητοι ό ένας γιά τόν άλλο. 
Μετά τό θριαμβευτικό εναέριο γύρο 
τοΰ κόσμου,» πού κατώρθωσε ό Χιούζ, 
προκαλέσας τάν παγκόσμιο θαυμασμό, 
άποφασίσαμε νά μή χωριστούμε ποτέ. 
'Ο Χιούζ μού ύποσχέθηκε σάν γαμή
λιο δώρο, ενα ρόλο πού φιλοδόξησα 
πάντοτε νά παίξω στόν κινηματογρά
φο: Τή ζωή τής ρωμαντικής Άγγλίδος 
συγγραφέως Έ μ ιλυ  Μπροντέ».

Αξιοσημείωτο δμως εΐναι δτι καΐ 
ή Μπέττυ Νταίβις, επιθυμεί νά έρμη
νεύση τήν περίφημη συγγραφέα. Διε- 
ρωτάται δέ κανείς, ποιά άπ’ αύτές τΐς 
δυό καλλιτέχνιδες, θά προλάβη τήν 
άλλη στήν ίκανοποίησι τής φιλοδοξί
ας της.

I. ΕΚΟΥΜ Π

Κινηματογραφικά νεα
Στό Βερολίνο καΐ σ’ άλόκληρη τή 

Γερμανία έξακολουθούν μέ μεγάλη έ
πιτυχία οί παραστάσεις τής ώραίας 
ταινίας «Μιχαήλ ’Άγγελος», πού κρί* 
θηκε άπό δλους καΐ πρό παντός άπό 
τούς κύκλους τών καλλιτεχνών σάν ή 
καλύτερη ταινία πού γυρίστηκε ποτέ 
γιά τή ζωή καί τβ εργο ένός καλλι
τέχνη.

Χαρακτηριστικά τής ταινίας αύτής 
εΐναι OTt δέν έμφανίζεται κανένας ή- 
θοποιάς στήν όθόνη. 'Ένας άόρατος ό- 
μιλητής μάς διηγείται τή ζωή τού γί- 
γαντος έκείνου τής Αναγεννήσεως, έ
νώ ό κινηματογραφικός φακός μάς δεί
χνει τΐς άφθαστες σέ τελειότητα εικό
νες, τά έ’ργα τού Μιχαήλ Αγγέλου.

"Ετσι άπά τΐς ιστορίες καί τούς 
θρύλους, πού είναι συνδεδεμένοι μέ.κά
θε εργο τοΰ τιτάνος αύτοΰ, ό θεατής 
εχει μπροστά του άλόκληρη τή ζωή τοΰ 
μεγάλου καλλιτέχνη καί ταυτόχρονα 
καΐ έ’να εύχάριστο μάθημα ιστορίας 
τής τέχνης.

’Άξιο  σημειώσεως είναι δτι ή ται
νία αύτή καί στήν διεθνή κινηματο
γραφική έκθεση τής Βενετίας καΐ σ’ έ'
να μεγάλο άμερικανικό διαγωνισμό τι
μήθηκε μέ τό πρώτο βραβείο.

Ή  γνωστή γερμανική κινηματογρα
φική έταιρία Τόμπις διωργάνωσε τε
λευταία έ'να μεγάλο διαγωνισμό μετα
ξύ τών Γερμανών καλλιτεχνών γιά τήν 
καλύτερη πινακίδα διαφημίσεως τής 
νέας της ταινίας «Κλάϊερ .— Βάλλυ».

Στό διαγωνισμό αύτό άποστείλανε 
σχέδια 40 περίπου καλλιτέχνες, ή δέ 
έπιτροπή, πού εξέτασε τά σχέδια πού 
σταλθήκανε, άποτελεϊτο άπό καλλιτέ
χνες ζωγράφους, δημοσιογράφους καί 
κινηματογραφικούς σκηνοθέτες.

Τά πρώτο βραβείο τού διαγωνισμού 
δόθηκε στάν καθηγητή Χάλς— Βάγκου- 
λα άπά τά Γκράτς. Τό σχέδιο αύτό, 
πού δημοσιεύτηκε σ’ όλόκληρο τό γερ
μανικά τύπο, προκάλεσε μεγάλη αίσθη
ση άνάμεσα στούς καλλιτεχνικούς κύ
κλους τής γερμανικής πρωτεύουσας.

«Τά γαλάζιο φόρεμα» —  οώτός εί

ναι 6 τίτλος μιάς νέας γερμανικής 
ταινίας, πού τά γύρισμά της τέλειωσε 
στις άρχές τού ’ Ιουνίου. Είναι ή πα
ράξενη ιστορία ένός φορέματος, πού 
άλλάζει διαρκώς... ίδιοκτήτρια.Συγ
γραφέας τής πνευματώδους αύτής κω
μωδίας εΐναι ά Έ ρ ιχ  Ένγκελ, πού εί
ναι σύγχρονα καΐ σκηνοθέτης τής ται
νίας.

Μιά άπά τίς ωραιότερες όπερέετες 
τού γνωστού συνθέτη Πάουλ Λίνκε εί
ναι ή «Φράον Λούνα». Μέ μερικές μι
κρές παραλλαγές πρόκειται τώρα νΑ 
κινηματογραφηθή ή γλυκειά αύτή όπε^ 
ρέττα άπά τό σκηνοθέτη Κούρτ Μπρά
ουν. Ή  διακόσμησι τού έ'ργου θά εί
ναι πρωτοφανής σέ πλούτο καΐ μέ τή 
συμμετοχή τών καλλίτερων γερμανι
κών μπαλλέτων.

Ό  ειδΐ7ίός γυναικολόγος  

Παχρός Μ. ΛΕΒΙΔΗ Σ δέχεται 
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'Η καλλιτεχνική
κίνηση στήν επαρχία
Μαθητικές επιδείξεις τοϋ Ωδείου Πύργου

ΠΥΡΓΟΣ. (Τοϋ άνταποκριτοϋ μας) 
Άπό τό ντόπιο τύπο δίνω κάθε χρόνο 
ένα τέτοιο σημείωμα αύτήν τήν έπο
χή: τό σημείωμα, πού άφορά τις χρο
νιάτικες άπολογητικές μαθητικές έπι- 
δείζεις τοΰ Ωδείου μcις. Φέτος, προ
τιμώ νά τό δώοω άπ’ τά «Παρασκήνιο», 
γιατί νομίζω, πώς ύπάρχουν ώρισμένα 
διαπλασμένα πιά καλλιτεχνικά μας τα 
λέντα, πού μιά μέρα θά ζεπεράσουν 
τή μελέτη και τίς άζιώσεις τής έπορ- 
χίας.

Παρακολουθώ τήν έργασία πού γίνε
ται στό ’Ωδείο μας ταχτικώτατα, κι* έ 
τσι τά πρόσωπα, πού ζεχώρισα οτϊς έ- 
πιδείζεις τής περασμένης Κυριακής 
στό καλοκαιρινό μας κινηματοθέατρο 
«Αλσος», τάχα σημαδέψει άπό προη 
γούμενες έμφανίσεις τους σέ συναυ 
λίες μέ δύσκολο πρόγραμμα κοί μέ 
περισσότερη σπουδή γύρω άπ’ τήν τέ
χνη. Δέ θέλω μ’ αύτό νά πώ, πώς υ
πήρξαν και μαθητές κακοί κι’ άκατάρτι 
στοι στις έπιδείζεις. ' Ισα-ϊσα, οί κα
θηγητές τού Άδειου μος (ό διευθυντής 
του, λαμπρός βιρτουόζος τοΰ βιολιού 
και έμπνευσμένος συνθέτης μουσικών 
έργων κ. Γ. Κανακάρης, κι’ οί καθη- 
γήτριες δίδες Αννα Πανταλέοντος και 
Μαρία Άποστολάκου κΓ οί δυό μέ πολ
λές δυνατότητες) έκαμον μέ στοργή 
κΓ έηιμέλεκι τή διδασκαλία τους, κι' οί 
μαθητές προσπάθησαν έκτός τών έπι* 
πολα ων, νά τό φανερώσουν. Άφαιρώ, 
όμως, τις πρωτόβγαλτες δοξαριές κοι 
τά βρεφικά άκόμα πλήκτρα τοΰ πιά
νου, άφαιρώ άκόμα καί τις άνολοκλή- 
ρωτες άπόπειρες όσων έπέμειναν νά 
διαχωρίσουν τό ταλέντο άπ’ τήν τυπι
κή μάθηση. Τό 'Φδείο μας έχει άρκετά 
τέτοια παιδιά, πού ϊσως β:θύτερά τους 
νά μήν αίσθάνωνται καμμιά φυχική έ
παφή μέ τήν τέχνη, μά προσπαθούν νά 
τήν άποχτήσουν.

‘Υπάρχουν, ώστόσο καί τά πραγμοτπ- 
κά ταλέντα, πού νοιώθουν μέσα τους 
τήν έπίδροση τής τέχνης κΓ άναπτύο- 
σουν δραστηριότητα στόν τεχνικό της 
προσανατολισμό: έκείνα τά ταλέντο», 
πού δέν άντιγράφουν άπλά τό ξηρό 
πεντάγραμμο, άλλά τοΰ δίνουν καΐ τή 
δική τους ψυχική έκφραση και πνοή.

ΟΙ μικρές άδελφές δίδες Ζιζικα κι’ 
’Αντιγόνη Παπο-δημητροπούλου μοιά
ζουν στήν άβίαστη, (έστω κι’ άσταθή) 
κίνηση τών χεριών τους στό πιάνο, ένώ 
οί δίδες Ρένα Τσελέπη κι* “ Ολγα Ά- 
ποσκίτη κρατούν μιάν άσφάλεια καί 
προσεγμένη άντίληψη στό παίζιμό τους. 
Οί δ.δες Αίζα Γατούρου, Ε λ έν η  Δη- 
μουλιά καΐ Γογώ Καροποστόλη έχουν 
τό κοινό γνώρισμα τής έπιμέλειας καΐ 
τής άνάλαφρης χάρης, πού συνδυάζε
ται μέ τό μελετημένο ύπολογιομό. Ή  
δΐς Μαρία Άποστολάκου (καθηγήτρια, 
μαθητευόμενη τώρα τοϋ πιάνου) κι’ ή 
δΐς Στέλλα Κανακάρη έχουν προχω
ρήσει : στή ζωντανή έκφραση, στό 
προσεχτικό ύφος πού προύήο&έτει κα
τάρτιση καΐ πού, φυσικά, δέν τούς λεί
πει. Ό κ. Φαίδων Καχτίτσης βρίσκεται 
στήν πρώτη του καλή άρχή.

Τά καλύτερα μαθητικά βιολιά (οΐ δί
δες Φανή Παναγουλοπούλου, ’Αρίκη 
Λουκίδου και Κ. Γεωργιάδης) άζίζουν 
ξεχωριστής μνείας: τά διακρίνει στα
θερότητα στις μεταπτώσεις, προσοχή 
στις λεπτομέρειες, ύφος καΐ προσωπι
κή προσπάθεια, πού προοιωνίζει κάτι 
άπώτερο. Είνέ καΐ τά τρία αύτά παιδιά 
τρε*ς καλλιτέχνες, «ού άρχισαν κιόλας 
νά ύποθηκεύουν τήν ψυχή τους στή 
μουσική. ’Αξιόλογες έπίσης προσπάθει 
ες καταβάλλουν οΐ δίδες Ε λ έν η  Φιλιπ 
πάκη (πιάνο), Μκα Βωβού (βιολί) καΐ 
’ Ισμήνη Πένταρη ς μαντό λίνο) .

Δέν ξέρω άν ήταν δυνατό νά κόμη 
κανείς κι' άλλες διαπιστώσεις γύρω 
άπ’ τήν επίδοση καΐ τήν πρόοδο τών 
μαθητών τοΰ ’ί?δ?ίου μας. ’Απ’ τις προ 
χθεσινές έπιδειξεις πάντως βγήκε τό 
συμπέρασμα, πώς. στό ναό αύτόν τής 
μουσικής ύπηρετοΰν ιέρειες μέ πίστη 
ηρός τήν τέχνη. "Αν σήμερα τ’ άποτε· 
λέσματα δέν είνε τόσο πανηγυρικά, 
αύριο σίγουρα θά βελτιωθούν.

ΤΑΚΗΣ ΔΟΞΑΣ

Ή ωραίες πρωτοβουλίες

Ό μιλεΐ ή κ. 
Γεωργία Θαλασσινού

γιά τήν καλλιτεχνική κίνηση
τού Ψυχικού

Τό καλλιτεχνικό μέρος 
τών Πανβρακικών αγώνων

ΔΡΑΜΑ, ’ Ιούλιος. —  "Αν ό άθλη- 
πσμός δημιουργή σώματα εύρωστα, ή 
καλλιτεχνική απασχόληση είναι έκεί
νη ττοΰ έξυψώνει τό ήθος καί έξευγενί- 
ζει τήν ψυχή. Περιττού έδώ κι’ έναν αί
ώνα, κάποιος Ιταλός αρεοπαγίτης, 
οταν παρατήρησε σ’ εναν νεαρό συν
θέτη —  ποΰ έγινε άργότερα διάσημος 
—  οτι ή μουσική είναι άσχολία θηλυ
πρεπής, καί οτι ή ’ Ιταλία έχει άνάγ
κην στρατιωτών καί οχι μουσικών, πή
ρε τήν έξής άποστομωτική άπάντησι 
άπό τόν προκληθέντα καλλιτέχνην:
« Αν είχε περισσοτέρους μουσικούς, 
θά είχε άνάγκην όλιγωτέρων στρατιω
τών» .

Σήμερα, ποΰ ή πολεμική θεομηνία 
μαίνεται στήν Ευρώπη ή σοφή αύτή 
κουβέντα νομίζω πώς εχ£ι τή̂ , μεγαλύ
τερη έπικαιρότητα. Κχχΐ όταν άλλοΰ 
παραμορφώνεται φριχτά τής γής ό 
φλοιός μέ τ’ άπαισιώτερα έκρηκτικά 
μέσα, πρέπει νάμαστε υπερήφανοι όσο 
κι’ εύτυχεϊς ποϋ άποφασίζομε καί κα
τορθώνομε ν’ άσχολούμεθα μ’ Ο,τι έ- 
κλεκτότερο δημιούργησε ό έπινοητικός 
νούς τοϋ άνθρώπου.

Δέν πρόκειται νά δώσωμε περιγρα
φή παρά μονάχα νά έκφράσωμε τόν 
ενθουσιασμό μας γιά τήν άξιέπαινη 
πρωτοβουλία καί τά ειλικρινή συγχα
ρητήρια γιά τοΰς κόπους πού κατα
βληθήκανε καί πρό παντός γιά τά ι
κανοποιητικά άποτελέσματά τους. Τό 
πρόγραμμα περιλάμβανε τήν Σοφό
κλειο ’Αντιγόνη καί άναπαραστάσεις 
σκηνών άπό τό άρχαϊο, τό έγγύς καί 
τό πρόσφατο παρελθόν τοΰ Βορείου 
‘Ελληνισμού. Προκειμένου γιά τήν πα- 
ράστασι τής « Αντιγόνης», περισσότε
ρο κανείς συγκινιότανε άπά τήν προσ
πάθεια παρά άπό τήν άπόδοση τών 
νεαρών έκτελεστών-μαθητών Γυμνασί
ου, γιατί βέβαια ή άπό σκηνής διδα
σκαλία ένός τέτοιου δράματος δέν εΤ- 
vat τόσο εύκολη δσο ή άπό τής καθη? 
γητικής έδρας, γιατί προϋποθέτει, έκ-

( τός άπό τήν καλή κατανόησι τοΰ κει- 
| μένου, μερικές ίδιάζουσες άρετές, πού 

χαρίζει ή φύσι κα! οξύνει ή μακροχρό
νια πείρα.

"Οσο γιά τό δεύτερο μέρος τού προ
γράμματος πρέπει νά τονισθή δτι μάς 
παρουσιάσθηκε κάτι πρωτότυπο καί 
άρτιο. Αίφνης ή εικόνα τής αρχαίας 
Μακεδονικής φάλαγγος τού Μ. ’Αλε
ξάνδρου, παρ’*δλην τήν κάποια «συγ- 
χρονότητά» της, μάς έδωσε μιά περί
φημη εικόνα τής πολεμικής τέχνης τής 
έποχής έκείνης.

Ή  σκηνή τής μάχης, δπου έπεσε ό 
θρυλικός ήρως τού Μακεδονικού άγώ- 
νος, Παύλος Μελάς, πού έκτελέσθηκ,ε 
μέ κάβε δυνατή φυσικότητα, άπέδειξε 
οτι ή ιστορία τής φυλής μας συνεχί
ζεται άντάξια μέ τό παρελθόν καΐ δτι 
οί "Ελληνες έμπνέονται άπό τό προσ
φιλέστερο κ’ εύγενικώτερο ιδεώδες, τής 
μεγαλουργίας ύπό τήν σκέπην πατρί- 
δος έλευθέοας.

Τέλος ή συμβολική εικόνα τής τελευ
ταίας έθνικής άφυπνίσεως ήταν άπα- 
ραίτητη καί γιά τήν άπόδοση τού ό- 
φειλομένου φόρου στούς άξιους έργά
τες της καί γιά τήν τόνωσι τού άκ- 
μαίου άλλωστε πατριωτικού αισθήμα
τος.

’Από τή σκηνή αύτή τής «’Αναγέν
νησης» καΐ τών «Μακεδονομάχων» πρέ
πει ιδιαίτερα ν’άναφερθοΰν γιά τήν λαμ 
πράν τους επιτυχή προσπάθεια οί μα
θήτριες Παπαδοπούλου είς τόν ρόλον 
τής «’Ελευθερίας», Τσάρα ώς «Δόξαν». 
’Ακόμα καλλίτερη ήταν ή μα
θήτρια Τζίμα, πού μέ τήν έλληνικώ- 
τατη κατατομή καί στολή τής καΐ τό 
άρρενωπό καΐ θαρραλέο παίξιμό της, 
άπόδωσε συμβολικά τήν ίδανικώτερη 
εικόνα τής μικράς μέν σέ έκτασι, με
γάλης δμως σέ βίο Εκπολιτιστικό ό
λης-.τής άνθρωπότήτος, ελληνικής πα- 
τρίδος.

M IX . Ρ Α Σ Σ Α Σ

Τ ό  Μ 'υ χ ικ έ ,  τβ  9αυμά<π«! κατα- 
n p a s iv ®  κα ί δρβ ίερώ π α τβ  α υ τ ί  
npcxarcic. τβ γ ιβ μ ά τ β  λβυλβύίι,χ ; 
χ χ »  κ ο μ ψ έ :  β ίλ λ ε ί .  π ρ έκ ε ιτ α ι νά  
ίυιμπ λπ ρίίοη  τβ  μ ε γ ά λ β  τβυ  κ ε ν έ ,  
ν ’ « ίΜ κ τ ή ο ΐ ) μ ιά  « κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  πε 
ρ ίβ ίβ » , π α^βιοιάζοντα ι; ατβύς έκλ-, 
κ τ β ύ ; κ α τ ο ι κ ό ί  τβυ κά τ ι τβ πρ*·γ 
ΐια τ ικ ά , ά ϊ ιβ λ β γ β τ χ τ β ,  χ ά ρ η  σ τ ή ν  
ΰ ρ α ία  κα ί όί'ια  κ ά θ ε  iSix^xieu επαι- 
νβυ . π ρω τοβουλία  τ ή ;  κ . Γ ε ω ρ γ ί » ;  
< 5χλχ33 ΐνβΰ , π ροέδρου  της Λ έ ι / ι ΐ ί  
τβΰ "Ο μ ίλ ο υ  Κ υ ρ ιώ ν  'Γ υ χ ι κ β ϋ .

Π ρ α γ μ α τ ικ ά  ή κ . © α λα ο ο ινο ΰ ... 
Ά λ λ ά  κα λ ύ τε ρ α  χ :  π ιχρακαλέοβυ- 
μ ε  ν ά  μ ιλ ή σ η  ή ίδ ια .

—  Π ρώ τα  - πρώτα —  ά,ρχιαε ή 
κ . © χ λ χ ο Γ ,ιν β ΰ  —  ε ύ χ χ ρ ιο τ ώ  πάρα 
πβλύ. τβ  λαιμπιΟβ c x ;  π ερ ιο δ ικό  πού 
μβΰ  κ ά ν ε ι  τ ή ν  τ ιμ ή ν  ν ά  μιλή3ΐ>  ά- 
πβ τ ί ;  ατπ λες τβυ  κ χ ί  νά  3ά ; αυγ 
χα ρώ  γ ι χ  τ ή ν  ά γά π η  κ α ί τ ή ν  
π ρβΐυιμίχ 3·χ: πβύ μ ' χ ΰ τ έ ί  α γ 
κ α λ ιά ζ ετ ε  κά βε π χ ιρ ΐμ β ιχ  προ- 
σ π ά ί'ειχ  κ χ ί  τ ή ν  όπ βστηρίζ ετε 
μ ' ο λη  τή  δύναιμί ο χ ; .  'Α λ ή -  
S t ix  ε ίν α ι π α ρή γο ρ ο  τβ  φ α ινό 
μ ε ν ο  ο τ ή ν  επ ο χή  μ α ;,  νά  ΰπ ά ρχίΐ 
ε ν χ  φ ύλλβ  ά μ ε ρ :λ η π τ β  κ χ ί  χ ν ι ί ι β  
τελές  β ά ν  τά  « Π χ ρ *» 3 κ ή ν ιχ » .

Τ ή ν  πχρχκχλβϋμε νά μάξ εΐπή 
μερικά λβγιχ άπάνω οτβ jn rn u x  
πβυ ένδιχφέρει τβύς άνχγνώ ίτες
μ*;·

—  Ή  ελ λ ε ιψ η  κ χ ^ ε  κ α λ ί.ιτ ε χ ν ι-  
κ ή ?  ι5ρά3Π{ έύώ σ τβ  Ψ υ χ ι κ β ,  ά π χ 
σ χβλβ ύσ ε άπβ κ χ ιρ ό  τά μ έ λ η  τ εύ  
Λ ιβ ικ η τ ικ β ΰ  Χ υ μ έ β υ λ ίβ υ  τβΰ  Ό μ ί-  
λβ υ  μ χξ  κ χ ί  ιύ ιχ ίτ ε ρ χ  έ μ έ ν χ  σ ά ν  
π ρ βεδ ρ β ί πβύ ί ί ι ι χ ι .  Γ ι χ τ ί  β έ δ χ ιχ  
μ ε ρ ικ έ ς  φ ιλ β λ β γ ικ έ ξ  ί ρ χ ό υ έ ;  πβύ 
ίβ & η κ χ ν ϊ  σ τ ή ν  χ ίθ β υ σ χ  τ ή ς  Λ έ 
σχη; μχ; τά  τ ε λ ε υ τ χ ϊχ  χ ύ τά  6υβ 
χ ρ β ν ι χ  άπβ τ ί ;  κ υ ρ ίε ς  κ χ ί  τβύς κύ- 
ρ ιβυ ς ' Φ ρ ά γ κ β υ .  Ζε,ρι&βΰ, Π έ ρ ί ι κ χ .  
ΐ ε ν β π β υ λ β ,  Φ ιλ χ ό ε λ φ έ χ .  Γ κ β λ φ η  
κ . χ . .  δ έ ν  κ χ λ ύ π τ β υ ν ε  τβ  κ ε ν β .  
Ευ τ υ χ ώ ς  βμως πβύ β β,μιλβς κ χ τ έ -  
έ χ λ ε  κά δε π ρβσπ άδεχ, π.ρβ·σπάδειχ

πβύ ί ρ ή κ ε  π ρβθυμβ κ χ ϊ  Ισ χ υ ρ έ  ά- 
ρω γβ τ β ν  φ ιλβπιρββδβ μ χ ς  ύπ βυργβ- 
Γ ε ν ι κ β  Δ ιβ ικ ή  Π ρ ω τευβύσ η ς  κ . Κ .  
Κ β τ ζ ιχ , >!χ6ώς κ χ ί  τ β ν  έπίσης φ ι
λ ό τ ε χ ν ο  ύ π βυρ γβ  Τ ύ π β υ  κ χ ί  Τ β υ -  
ριομβΰ  κ  C. Ν ικ β λ β ύ δ η .  ν ά  πχ- 
ρβυ3ΐά3η π έν τε  ε κ λ ε κ τ έ ς  ( 5 ρ χ δ υ έ ς _  

στβύς κ χ τ β ίκ β υ ς  τβΰ  Ψ υ χ ικ β ύ .
» Π ρ χ γ μ 7 τ ικ ά  β “ Ο μ ιλ β ς  Κ υ ρ ιώ ν  

Ψ υ χ ι κ β ΰ ,  έ ν ίχ ρ ρ υ ν β μ ε ν β ς  άπβ τ ή ν  
π ,Ρ'ίστχσίχ τβΰ  ύπβυριγβΰ-Διοι/.Γ,τί· 
Πρωτευβύσης κ,Χί ύ π βυ ρ γβΰ  Τ ύ π β υ  
κ χ ί  Τ β υ ρ ισ μ β ΰ , γ ιά  τή ύ η μ ιβ υ ρ γ ί'Κ  
ψ υ χ α γ ω γ ικ ή ς  κ ινή σ εω ς  ο τ ό  Ψ υ χ ι 
κ ό  ηβύ 9’ ά π β τελ έ3 η  ϊδ ιχ ίτ ε ρ η  κ ί ν η  
cn  στβ πρβάστεΐιέ μ χ ς  κ χ ί  κυρ ίω ς 
μ έ  τ ή  χρ η σ ιμ β π β ίη σ η  τβΰ  τ ε λ ε ιέ τ ε  
ρβυ άπβ κά δε χπ βψ η  γιά τέτβ ιχ  κ χ  
λ β / ,χ ιρ ιν ή  κ ίν η σ η . δέχ*τρβυ τβΰ Ψ υ 
χ ικ ο ύ ,  άπβφάσισε, βπως, έ κ τβ ς  άπό 
τίς ά λλ ες  γ ιβ ρ τές  τής φ ε τ ε ιν ή ς  δε 
ρ ινή ς  π ε ρ ιβ ίβ υ , δώ σει κ χ ί  μ ιά  σ ει 
ρά άπβ σ υ ν χυ λ ίες  μ ’ ίδ ιχ ίτ ε ρ β  έ ν  
δ ιχ ψ έ ρ β ν , τόσβ άπβ κβσ ,μ ική ς , ©σβν 
κ χ ί  άπό κ χ λ λ ι τ ε χ ν ι κ ή ς  κχ 'δχρώ ς 
άπβψεως στβ δ έ χ τ ρ β  ιιΚβλι^έβυμ»!.

» Τ ή ν  ε κ λ ο γ ή  τ ώ ν  κ χ λ λ ι τ ε χ ν ώ ν  
κ χ ί  γ ε ν ι κ ά  τ ή ν  ο ρ γ ά ν ω σ η , σ υ ν έ χ ι  
:ε  ή κ . © χ λ χ σ σ ιν β ύ . χ ν έ λ χ ί ε  re  
κ χ λ λ ιτ ε χ \  ικ β  γ ιρχφ είβ Ά δ η ν ώ ν ,  
τού κ . Γ .  Κ β υ ρ ά κ β υ , έ ν ε κ ρ ίθ η κ ε  δέ 
ά π βλυ τχ  άπ β τ β ν  κ .  Κ .  Κ β τ ζ ιχ , β 
λ β ;  ό κ χ τ ά λ β γ β ς  τώ ν  βνβιμά τω ν 
τώ ν  ά κ τ ελ εα τ ώ ν , τώ ν π χρ ιχκάτω  
π έντε  σ υ ν α υ λ ιώ ν :

» 1 ) 2 ά 6 6 χ τ β  20 Ίβ υ λ ίβ υ .  ώ ρχ  
?  μ . μ . Μ έ  τή  δ ίδα  'Ή δ η  F lx v x  
κ χ ί  τ β ν  κ . Γ .  Ξ ΐνδ ίΗ β υ λ ί< 5 η . πιά
ν ο  σέ έ ρ γ χ  Ρ χ χ ι ι χ ν ί ν ω φ  κ χ ί  ” Ιν -  
Τ Χ ν τ  λ ί ί τ ή ν  Ή δ ν ι κ ή  Χ β ρ ω ί ί χ  
τής  'Κ λ λ ά δ χ ς .  μ έ  π ε\·ήντχ έ κ τ ε λ ε  
στάς, βλ β ι κά τω  άπβ τή  δ ιεύ δ υ νσ η  
τού κ .  Μ .  Β β ύ ρ τ σ η . σέ σ υνδέσ εις  
Χ ο ΰ μ π ε ρ τ . ’Ά μ π τ .  Ν εσ σ ί'ζέρ , Γ β -  
5ίβυ, Σ χ ,μ ά ρ ιχ  κ . &.

»2 ) Σ ά 6 δ χ τ ο  27 Ί β υ λ ίβ υ ,  ώ ρχ  ί  
ιι. μ . Δ η μ .  Χ ω ρ χ φ χ ς , 4 ιο λ ί. Μ χ ρ .  
Χ ω .ρ χφ χ , π ιά νο, ίΜ ιρέ^γ Φ λ ε ρ ύ .

Όμιλεΐ ό κ.
Σαραντίδης

τβύ δεχτρβυ Reale τΛς Ρώ μης τρα
γούδι.

3) Τετάρτη, 7 Αύγβύβτβυ, ώρχ 
8 μ. μ. Λ ίλ χ  Λ χλχβύνη , πιάνο, 
Σπύρβς Κχλβγέρχς, τής λυρική; 
σκηνή; τβύ Β»οιλικβϋ Οεάτρβυ 
τής 'Κλλάδβς. τρχγβύδι.

»+) Sa fcSrTs. 17 Αύγβύϊτβυ, ώ
ρχ 8 μ. μ., «Ιϊρχδυά τής.κβμψβτη- 
τχ ; τβύ τρχ,νβυδιβύ κχ ί τής μβυσι
κή ;»  μέ τή διχλεχτή  ντιζέζ, δίδχ 
Δχνάη Γτρ'/'τηγβπβύλβυ. τόν κ. 
Ν ίνβ  Κώ στχ,' ντιζέρ. Η άργεντινή 
ϊρχήστρχ Orlando κχ ί έπίδειξη 
μοντέλων, γυ νχ ικείχ :, κβιμφβτη- 
τχς, χ χ ί

»5) ϊά ίδ χ τ β , 24 Αύγβύστβυ, ώ
ρχ ?  μ. μ. Τ β  ζεύγος Λυκούδη 
‘(πιάνο κχ ί ίιο λ ί) κχ ί χορευτική 
επίδειξη τής δ ίδχ ; Πβδβύλχ; Κχ- 
νούτχ.

ιι’Επ ίση;, έκτβς προγράμιμχτ©;, 
συνέχισε ή κ. (£χλχσσινού, στίς 2ί 
τβύ τρέχ. μήνχ Κβυχρτέτο τή ; κ. 
.Ίχ τ έυ  μέ συνβδϊίχ τή ; έρχήστρ?; 
τη ; Διοίκηση; Πρωτευούση;. πβύ, 
σημειώστε, βτι είν>χι ή τρίτη τη ; 
neve έμφάνιση. Μιά. βπω; δυμχ- 
στε, πρίν άπβ λίγες μέρες στά 
«Ό λύμπίχ» πρό; τιμήν τών μουσι- 
κβκριτικ.ών, τών διευδυντών εφη
μερίδων κχί γενικά τών κχλλιτε- 
χνών, ή άλλη πβλύ σύντβ·μχ πχ- 
ρβυ3ίχ τή ; Α . Μ . τβύ Βχσ ιλέχ  μ χ ;, 
τών A . Α . Β . Β . Υ . Υ „  τών Πρι,ν- 
κήπων κχ ί Πριγν,ηπισσών. τής Α . 
Γ. τβύ κ . Προέδρου τής Κυδερνή- 
σεω;, τών κ. κ. ύπβυιργών, πρε
σβευτών κ. ά.. κχ ϊ «τέλο; ή δική 
μ«;ι>.

Σ  υ<μ π λη piAi ?τ  ι κ  ά ή κ. Γ .  ©χ- 
λχσσιχίβΰ μβΰ μίλησε μέ πβλύ άγχ 
πη γιά τβύ; ’Έ λ λ η νες  καλλιτέχνες, 
γ ιχ  τά εύνενικά  ιιελλβντικά βχέ 
διχ τβΰ "Ο μιλευ Κυριών Ψ υχικού  
πάνω στβ ίήτημ χ  τή ; Τ έ χ ν η ; κχί 
άλλα πολλά, πού ΐσω: γ ι’ αύτά ν ’ 
άσχβληιδβΰμε κχιμμιά χλλη Φβρά.

N I K C S  B Y I A N T I N O S

Θεατρικά προβλήματα

(Συνέχεια άπό τή 1η σελίδα) 
ΐνα τοϋ σώματός του. Πρέπει νά 
συνηθίση στήν συνεργασία, πρέ
πει άκό·μα νά μήν γκριματσέρνη, 
καΐ νά γυμνάζη τήν παρατηρικότη 
τά του. Τό θέατρο φτώχεινε άπό 
τήν έποχή πού έχουμε παραδεχθή 
τόν ήθοποιό μέ τό τσιγάρο στό 
στόμα καί τά χέρια  στή τσέπη,

—  Πόσο θά διαρκούν αύτά τά 
μαδήματα!

— Ή  πρώτη περίοδος θά διαρ- 
κέση 2— 2 ' i  μήνες. Σ ’ αύτό τό 
διάστημα θά μπορέσω νά διαλέξω 
άπ’ όσους έχουν γραφή καί. θέ
λουν νά παρακολουθούν τά μαθή
ματα, (γ ια τ ί ξέρετε ότι ό καθέ
νας έχει δικαίω μα νά λαμδάνη 
μέρος σ ’ αύτά) τούς 15—20 ποΰ 
μ' αύτούς θά δουλέψω καί τή 
χειμερινή περίοδο. Δέν λέω μεγά  
λα λόγια, ύποσχέσεις γ ιά  τέλει
ους ήθοποιύς. Πίστωση χρόνου γυ 
ρεύω,

—  Πώς θά γίνονται αύτά τά μα 
βήματα;

— Μέ τόν άπλούστερο τρόπο. 
Παραδείγματος χάριν στό πρώ
το μου σηαερινό μάθημα, θά δώ
σω σάν θέμα τό έξής: Υπ οθέτο
μ ε  ότι ε 'μα στε σ ’ ένα κήπο: ' Έ 
νας άνθρωπος κόβει ένα λουλού
δι. Ό  τρόπος πού τό μυρίζει μπο 
ρεί νά γίνη μέ χίλιες μεθόδους.

’Έ π ειτα  οτι τρώει ένα φρούτο. 
Τί γκρ ιμά τσα  θά κάνη άν είναι 
πικρό ή γλυκό. ‘Ή  άκόμα, τί νοι
ώθει στό πέρασμα μιάς ώραίας 
κυρίας, ή στό παρακολούθημα τοΟ 
πετάγματα μιάς μέλισσας. Κα ί 
άν τόν τσιμπίση, ό πόνος πού θά 
νοιώση νά έκφραστή στήν φυσιο
γνω μία του, ή στό σώμα του μέ 
μιά κίνησ.

Αύτά είναι τ »  προχειρότε- 
ρα θέματα. Μ ετά θά τούς άφί- 
νω μόνους τους νά διαλέγουν δ,τι 
τούς άρέσει, νά συζητούν έλεύθε- 
ρα, ώστε έκε ΐ άπάνω νά δρίσκω- 
με λάθη κινήσεως, ώρθρώσεως.

Γ  ιατί μετά έχω σκοπό νά δώσω 
καί μερικά  μαθήματα όρθοφωνί· 
ας. "Ο ση σημασία έχει στό θέα 
τρο ή κίνηση άλλο τόσο έχει καί 
ή όρθή άρθρωση.

Τά μαβήμ-:τα αύτά τής μιμι
κής θά βοηθήσουν άφάνταστα 
τον πλουτισμό της έκφρασης. Σ  κέ- 
πτομαι μάλιστα νά μεταχειρισθώ 
καί μάσκες άργότερα . Ή  μάσκα 
•διώχνει τόν συμβατισμό. ’Έ χ ω  πα

ρατηρήσει, κ Γ  ένα πρόχειρη πα
ράδειγμα  είναι οί άπόκρηες, δτο:ν 
είμαστε μ α σ κα ρεμ ένη , φοράμε . 
μάσκα, έχουμε μεγαλύτερη έλευ
θερία. Λέμε καί κινιόμαστε οπως 
θέλουμε. Τό ίδιο καί στό θέοττρο.

Ή  μάσκα δίνει μιά μεγάλη ά- 
ξιοπρέπεια στό πρόσωπο, πού δέν 
μπορεί νά μορφώση κ ι’ έτσι άναγ- 
κάζει τό σώμα νά κάνη κινήσεις 
ώραίες.

— Ποιές άλλες είναι οΐ προοπτι
κές σας;

— β ά  ήθελα μέ τό πέρασμα τού 
χρόνου νά καλέσω ζωγράφους, 
σκηνογράφους, συγγραφείς νά συ
νεργαστώ, ώστε αύτά τά μαθήμα 
τα, νά κατορθώσουν νά δημιουρ
γήσουν τήν έλευθερία στό θέατρο.

Ετσι καί οί συγγραφείς άμα έ
χουνε ζωντανούς άνθρώπους πάνω 
στή σκηνή θά παύσουν νά κάνουν 
φιλολογία .Καί τό θέατρα παρά πά 
νω άπό κάθε άλλη φορά έχει ά 
νά γκη . άπό ποίηση, άπό έλευθε
ρία καί άπό άτμόσφαιρα άπλή, 
παιδική. ’Έ χ ο υ μ ε  τέλεια ξεφύγει 
άπό τά παιδικά μας χρόνια, Ε- 
/ουμε στερέψει τήν φοτν/τασία μας. 
Κ ι ’ όμως, άν θέλουμε νά δημιουρ
γήσουμε κα ινούργια πράμματα, 
έκεί πρέπει νά ^αναγυρίσόυμε,. 
Σ'-οί,ς κόσμους τής φαντασίας. 
Σκεφ θήτε τά παιδιά. Ό λά κα ιρες 
(Γ,ρες ιιέσα στήν κάμαρή δη
μιουργοΰν χιλιάδες - μυριάδες ώ
ραία πράματα μέ τήν φαντασία 
τους.

— Κά θε πότε θά γίνωνται αύτά 
τά μα θήμα τα ;

— Τρεις φορές τήν βδομάδα. 
Τρίτη, Πέμπτη καί Σά ββα το  5—  
7. Διάλεξα αύτές τίς μέρες γιατί 
είμαι έλεύ&ερος καί γιατί προτιμώ 
οί μαθητές μου νά παρακολουθούν 
μαθήματα θεατρικά γ ιά  πρώτη 
φορά. Είνα ι πολύ δύσκολο, νά 
διορθώσης, άνθρώπους πού παί
ζουν στό θέατρο, καί πού είναι 
πεισμένοι δτι ό,τι κάνουν κίναι κα
λό. "Α ν  πάλι έρχόντουσαν κα . 
λοί φτασμένοι ήθοποιοί, υπήρχε 
φόβος νά μήν μπορεί νά γίνη άπό 
λυτη συνεργασία μέ τούς άπλούς 
μαθητές. Κ ι ’ αύτές μ ’ ένδιαφέρουν 
περισσότερο.

Ω ρ α ίο ι όραμοττισμοί τοΰ κ. 
Κιάν. Σαραντδη Ν ε ι °τ α  καί έ
λευθερία στό θέατρο, θ ά  τού *Ό- 
χηθοΰμε γρήγορα  καλή πραγμα
τικότητα.

Ο Σ Υ Ν Τ Α Κ Τ Η Σ

Ή  μ ο υ σ ική ,κ ίνη σ η
τώ ν Π ρ ο α σ τε ίω ν

Ή Χορωδία Παγκρατίου στή Κοκκινια
“ Οπως είχε άναγγελθή, δόθηκε τήν 

περασμένη Κυριακή στήν αίθουσα τού 
κινηματοθεάτρου Κοκκινιάς «Όρφεύς» 
ή συναυλία τής μεγάλης Χορωδίας 
Παγκρατίου ύπό τήν διεΰθυνβη τοϋ κ. 
Άντ. Πάλλη.

Οί εισπράξεις θά διατεθούν ύπέρ 
τού Ταμείου τής 'Ομοσπονδίας Έπαγ- 
γελματιών καί Βιοτεχνών Κοκκινιάς. 
Ή 'Ομοσπονδία αύτή είναι τό μεγα
λύτερο σωματείο τής Κοκκινιάς. Καί 
έχει γιά πρόεδρό της έναν άνάλογο 
άνθρωπο, τόν κ. Σωτήριο Σωτηρόπου- 
λο. Ό  κ. Σωτηρόπουλος ώς πρόεδρος 
βρίσκεται στό φυσικό του ρόλο. Φίλος 
τής Τέχνης καί τών Μουσών προσεται- 
ρίσθη άμέσως τή μεγάλη των δύναμη 
καί τήν έθεσε στήν ύπηρεσία τών σκο
πών τής 'Ομοσπονδίας. ’ Ετσι μπορεί
τε νά τόν δήτε άλλοτε νά προλογίζη 
είς τό προσκήνιο θεατρική παράστα
ση, άλλοτε νά δίνη τό σύνθημα τής 
έκκινήσεως σέ ποδηλάτες καί πολύ συ 
χνά νά άσχολήται μέ τις άνάγκες βι
βλιοθηκών καί νά ύποδεικνύη τά άσψα- 
λή μέσα τής καταρτίσεώς των. Καί δ
μως ό κ. Σωτηρόπουλος είνε ένας ή- 
γέτης έπαγγελματοβιοτεχνικής τάξεως.

Προχθές κατάψερε νά κατεδάση όλό 
κληρη τή χορωδία Παγκρατίου. Μπρά
βο καί στόν κ. Πάλλη πού προσεφέρθη 
εύγενικώτατα δωρεάν. Ή  συναυλία πού 
έγινε μέ τή συνοδεία μεγάλης μαντο
λινάτας μάς άπέδειξε πάσα μπορεί νά 
προσφέρη ένα πειθαρχημένο σύνολο.

'Η αύλαία άνοιξε έπειτα άπό πρό
λογο τοΰ κ. Σωτηροπούλου καί τήν 
χαριεστάτη άντιφώνηση τοΰ καλλιτέ
χνη κ. Ράμμου. Τό πρόγραμμα πλουσι- 
ώτατο είχε Λαυράγκα, Πολυκράτη, Κόκ 
κινο, Δελλαπόρτα κ. ά. ’Ακολούθησε έ
να σόλο τής δίδας Άθανασοπούλου καί 
ενα τοΰ κ. 0 . Ράυιιου, πού κατεχειρο- 
κοοιήθηκαν.

Παραθέτουμε τά όνόματα τών έκτε- 
λεστών τής χορωδίας καί τής Μανδο- 
λινάτας πού άξίζουν θερμά συγχαρη
τήρια γιά τήν ώραία τους άπόδοση 
κάτω άπό τήν διεύθυνση τού μαέστρου 
Πάλλη :

Γκράβας Δ., Γεωργούλιας Δ., Γιαν- 
νακόπουλος I., Κορωνιώτης Π., Παπου 
τσής X., Ράμμος Η., Τσιλίκας Δ., Λυ- 
ρίτης Κ., Καραγιάννης Π., Κωνσταντί
νου Κ., Γεωργιάδης Π. Πέτρος, Γεωρ
γιάδης I. Πέτρος, Κωνσταντίνου Κ., 
Κορζκοτός I., Καραβίας Α., Καίμάκης
Μ., Λυρίτης Κωνστ., Μουζακίτης Ελ.,

* * ι„ ■ 1Μπόύρμπουλας Μ., Μπογακος Δ., Πέ
τρου Λ., Ρακόπουλος Α., Κυφελούδης 
Κ., ’Αναστασίου Α., Άλαψογιάννης Γ. 
Γαϊτανίδής I., Οωμαδάκης Γ., Κορδω
τός Ο ., Μητσότης Κ., Παπασπύρου Α. 
Περιγιάννης Μ., Παππάς Θ., Καλτσο
δήμος Σ., Χορωπίδης Κ., Βλάχος Γ., 
Μουζακίτης Α., Βασιλειάδης Θ., Δό
μος X., Καμπουρόπουλος Γ., Καπνισά 
κης Ε., Κουνωνής Γ., Μυλοποταμάκης 
Ν., Μοντεσάντος Γ., Μπαλτάς Λ. Σα- 
κελλαρόπουλδς Σ.

Οί εκτελεστά! τής Μανδολινάτας : 
Μ. Βαϊντιρλής, Γ. Αίγινήτης, Β. Άθα 
νασιάδης, I. Σακηράκης, Α. Χουρμέν-
της.

Οί έπίσημοι καί τό πλήθος ποΰ πα
ρακολούθησαν τή συναυλία μέ τά ζωη
ρά τους χειροκροτήματα άνάγκασαν 
πολλές φορές νά άνοιξη ή αύλαία. Μέ 
τό σημείωμα αΰτό άνανεώνει ή Κοκκι- 
νιά τίς εύχαριστίες της πρός τούς καλ
λιτέχνες.

X F Q N H I ΙΝ Ε Π Ε Κ ΙΑ Η Χ

(Συνέχεια άπό τήν 1η σελίδα) 
ο ντχ . σ χ ν  τβύς  ή ρ ω ε ; τβΰ  β ο υ λ ε 
βάρτου .

" Ο τ χ ν  ίλ έ π ω  τ ή ν  « Ή λ έ κ τ ρ χ ι ΐ  π 
χ .  τόσο ά σ ύ γ κ ρ ιτ χ  τ έ λ ε ιχ  σ τ ή ν  κά  
δε σ τ ιγ μ ή  κ χ ί  τόσβ χ ρ τ ιχ  στό  σύ- 
ί β λ β  τ η ; ,  δ έ ν  μ έ  κυ ρ ιε ύ ε ι μ ό ν ο  εύ- 
τ υ χ ί χ  χ ίσ δ η τ ικ ή , ά λ λ ά  σ τη ρ ίζ β μ χ ι 
στή  ϊ ^ ή .  π χ ρ η γ β ρ ιέ μ α ι κ χ ί  άρχί^ω  
ν χ  πιστεύω  βτι ι ί ;  δ λ ίψ εις  τ ί ;  δι- 
κ έ ;  μ βυ  δ έ ν  χΣ ίξε ι νά  τίς άφ ίνω  
ν χ  ιιέ κ υ ρ ια ρ χ β ύ ν , γ ιχ τ ί  ε ίν ε  μι- 
κ ρ ο ύ λ ικ ε ;, ' τ ιπ ο τ έ ν ι ε ; , '  μ ικ ρ ο γ ε γ β -  
ν ί τ χ  μπροστά  στούς π ^ νβ υ ; έκεί· 
ν ο η ; τ ο ύ ; ά π έρ χντο υ ς . πβύ ε ίν ε  γι- 
γιάντιο ι, γ ιχ τ ί  ε ίν ε  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  
ε κ φ ρ χ σ η . 'Α ^ β ΰ  ή δ χ σ ιλ ο π β ύ λ χ  τώ ν 
’Α τ ρ ε ιδ ώ ν , ύ - β φ έ ρ ε ι τβσ χ  κ * ί  κ λ α ί 
ει έτσ ι, π ν ίγ ο ν τ χ ι  βί δ ικ ο ί μου  ο ί 
κ χ ϋ μ β ί ,  γ ιχ τ ί ,  χ ω ρ ί ; ν ά  αίσδάνω- 
μ α ι τ β ν  εα υτό  μ βυ  τ α π ε ιν ω μ έν ο , ε 
π ειδή  φ υ 3 ικχ  δ έ ν  ε ίμ χ ι  κ ι ’ έγώ  
τώ ν  Α τ ρ ε ιδ ώ ν  γ ο ν β ς , κ χ τ χ λ α δ χ ί-  
νω  μ έ σ χ  σ τ ή ν  π χρ ά σ τχσ η  οτι μπ ο
ρώ κ χ ί  βτ ι π ρέπ ει ν χ  έπ ιδά λω  τή  
σιωπή σ τ ί ; έ γ ν ο ι έ ;  μβυ  κ χ ί  ή άπό 
φ χσ ή  μου  αύτή έ ν ισ χ ύ ε τ χ ι  στό  ρεμ- 
6ασμο. πβύ μ έ  α κο λ ο υ θ ε ί π β λ λ έ ; 
μ έρ ες , άφβύ δώ τ ή ν  « Ή λ έ κ τ ρ * » .

Τ ά  ίδ ιχ  α ίσ δ ά ν ε τ χ ι κ χ ν ε ι ;  στβν 
« ’Ά μ λ ε τ » ·  Π χ ρ ό μ β ιχ . έστω  κ χ ί  3έ 
μ ικ ρ ό τ ε ρ η  έ ν τ χ σ η  κ χ ί  σέ ά λ λ χ  έρ- 
γ χ .  στβ « Έ ν *  π βτήρι ν ερ β »  π. χ . ,  
ιη ρ β α μ έ ν ω ν  τώ ν  α ν α λ ο γ ιώ ν  ε ν ν ο 
είτα ι.

Κ α ι  δ έ ν  βά ε ίχ ε  δ ίκ η ο  ο ϋτε  β 
κ . Μ ο σ χ ο β ίτ η ; ,  β ύ τε  κ α ν ε ί ;  ά λ λ ο ; 
ν χ  μβύ πή βτ ι μ ιλά ω  σά λ ό γ ιβ ς , γι- 
χ τ ί κ χ ί  ή « Ή λ έ κ τ ρ χ »  κ χ ί  β « ” Α μ -  
λετ» . σ τβ ν  έ ν τ ε λ ώ ; τ ε λ ε υ τ χ ίβ ν  κ χ ι  
ρέ . ε ίν ε  π ρ ώ τη ; γ ρ α μ μ ή ;  λ χ 5κέ» , 
τ χ μ ε ι χ κ έ ;  έ π ί ΐ υ χ ί ε ; ,  πβύ 9χ πή β- 
τι β π ο λ ύ ; κ ό σ μ β ; τ β  δεώ ρη σ ε χ- 
π χρ > ίτη τβ  ν χ  τρέξη  ν ά  τά  δ ή .

Ά λ λ α  τ ό τ ε  —  9ά ρωτοΰσ-ε κ χ -  
ν ε ί ;  —  γ ιχ τ ί  ύ π ά ρ χ β υ ν ε  σ τβ ν  κ ό 
σμβ τ χ  έ ρ γ χ  τά  δ β υ λ ε δ χ ρ δ ιέ ρ ικ χ  : 
Ε ί ν ε  δ υ ν χ τ β  νά  γ ρ ά φ ω ν τ χ ι χω ρ ίς  
λ ό γ β :

Έ χ β υ ν ε  κ ι ’ έ κ ε ί ν χ  τ ή  δ ικχ ίω σ ή  
τ β υ ;' σ τή ν  κ ο ιτ ίδ α  τ ο υ ; ο π β ιβ ; πά
ε ι ατά δέα τρά  τ β υ ; δ έ ν  έ χ ε ι  νά  
γ β η τε υ δ ή  άπβ τ β  κ ε ίμ ε ν β ,  δ έ ν  τβ ν  
κα θ η λ ώ ν ο υ ν  στβ κά δισ μά  τβυ  οί 
σ υ γ γ ρ α φ ικ έ ; ίκ α ν ό τ η τ ε ; ' τ ό ν  κα δη  
λ ώ ν ο υ ν  β ί π ρ εσ ω π ικέ ; χ ά ρ ε ς  τώ ν 
ή δοπ βιώ ν, τβ  δ έ λ γ η τ ρ ό  τ β υ ;, ή κχ-  
δ χ ρ χ  σ κ η ν ικ ή  χ ξ ίχ  τ β υ ;, πβύ ε ίν ε  
τ έ λ β ;  π ά ντω ν χ Γ  χ ύ τ ή  κ ά τ ι πβύ 
ύπά,ρχει μ έσ α  στβύς π ρω τα γω νισ τές  
κ χ ί  πβύ δ έλ ε ι ν χ  έκ φ ρ χ σ β ή  μ έ  τ ή ν  
πρόφαση τοΰ  ερ γ β υ  χ ω ρ ί; ν ά  τ ή ν  
κ χ λ ύ ψ η  ή π ν έ υ μ χ τ ικ ή  άξία τού 
ο υ γ γ ρ χ φ έ χ . Ο ύ τ ά  τά  έ ρ γ χ  δ έ ν  γρά  
φ βντα ι γ ιά  νά  εξ υ π η ρ ετή σ ο υ ν  τ ί ;  
π ν ε υ μ α τ ικ έ ; ά ν η σ υ χ ίε ;  τού  σ υ γ 
γ ρ α φ έα , γ ρ ά φ ο ντα ι μ ό νο  κ χ ί  μ ό νο  
γιά  τβ ν  ή θ ιπ β ιβ  κ χ ί  π εδ χ ίν ο υ ν  μχ- 
J i  του ' σ ' έμ ά ς  έδώ  φ τ ά ν ε ι τβ  χει-  
ρβγι,ϊχφο κ χ ί  β χ ι  τού ήδβποιβύ ή 
χάιρη κ χ ί  ή γ β η τ ε ί* .  έ π β μ έ ν ω ; β 
σ /βπ β ; πού γ ρ ά φ τ η χ ε  τβ  έρ γ β . έ- 
ς χ τ μ ί^ ε τ χ ι σ τβ  τ χξ ίδ ι.

Π ώ ; λ ο ιπ ό ν  ν χ  « ξ χ ν κ β ά ν η »  κ * -  
ν ε ί ;  άπό έ ν χ  έ ρ γ β  μ ισ ερό , πβύ πχ 
ρ β υ σ ιχ ξ ετχ ι δ η λ . μ ισ ερ ό , άφβύ ό 
σ υ γ γ ρ χ φ έ χ ς  ό δ ο ύ λ ε δ α ρ δ ιέ ρ β ; δ έ ν  
μπ βρβΰσε ν ά  π ρβδ λ έψ η  τ ί ;  Ικ χ ν ό -  
τ η τ ε ;  τ ώ ν  δ ικ ώ ν  μ χ ;  τώ ν  πρω τα
γω ν ισ τώ ν  ;

Σ τ ή ν  βύ σ ίχ  ή Μ χ ρ ί κ χ  κ χ ί  ή Κυ- 
δ έ λ η  τή ϊω ή  τ ο υ ; τή  π ερ ά σ χνε  πχί 
ξ ο ν τ χ ς  εργ* δ β υ λ ε δ α ρ δ ιέρ ικ α .

"Ο μ ω ; ή περίπτω ση α ύτή  έ μ ε ιν ε  
μ β ν α δ ικ ή ' ή ά σ ύκρ ιτη  χ ά ρ η  τ ή ;  
ά ϊέχ χ σ τ η ι; έ κ ε ί ν η ;  Κ υ β έ λ η ;  πού ιί- 
τ χ ν ε  άπ άνω  στή  σ κ η ν ή  ή ώ ρχιότ^  
ρη γ υ ν α ίκ α  τ ή ;  γ ή ς  μ έ τ ή ν  κ ε λ χ 1- 
δι*3τή φ ω νή  τ η ;  κ ά ί μ έ  τ β  τ χ λ έ ν τ β  
τηι; τ ό  σ π άνιβ  κ χ ί  ή μ ε γ ά λ η  βεχ- 
τ ρ ικ ή  π ρβσ ω π ικβτη τχ  τ ή ;  Μ χ ρ ί-  
κ χ ; ,  πβύ ε ί χ ε  κχ ί ε χ ε ι  τά  μ ε γ α λ ύ 
τ ερ α  π ρ ο σ ίν τ χ  πβύ μ π β ρ ε ί ν ά  χα- 
ρίση σέ ή&βπβιβ ή Φ ύ σ η  —  κ χ δ ώ ; 
κ χ ί  ή  σ υ ν ε ιδ η τ ή  μ χ δ η τ ε ία  τ ο υ ; στβ 
Π α ρ ίσ ι, πβύ β ρ ισ κό ν το υ σ α ν  κά θ ε  
τότ.® έ κ ε ί  τ χ ξ ιδ ε ΰ β ν τ κ ς . τίς δβη- 
δβύ σ χνε  ν χ  δ η μ ιο υ ρ γ ή σ ο υ ν  ίσι

ε ; δ&χτρικές δρχδυέ; μέ έργα πβύ 
δέν ήτχνε γραμμένα πρβσωπικά 
γι’ *ΰτέ;, γιατί τά μέσα τβυ; τά 
δεατρικά ήταν αστείρευτα, δάλχσ- 
σα, πρωταγωνίστριες καθώς είνε 
χ ίλ ιε ; φορέ; περισσότερο Ισχυρέ; 
άπό τί; κυρίες πβύ πρωτχγωνιστβΰ 
σχν στβ Πχρίαι.

Ε ίδ χ  σέ περιοδείες τβυ; έδώ, τή 
Σεσ ίλ  Σορέλ  καί τή Σπ ινελλύ 
κχί κχτχλαιβχ τί δά πή Κυβέλη! 

Κ χ ί κανείς δέν δά ξεχάση τ&
θαύμα τή ; ήδβΛβιΐα; πού 3δει;ε ή 
Μ χρ ίκχ  στή «Σκ ιά » , βπου τβ χσή- 
μχντβ έργο δικχιώδηκε άπβ τβ έ- 
ξχίσιβ παίξιμο!

Γ Γ  χύτβ κχ ί τά ταμεία τη ; 
Μ αρίκα ; κχί τή ; Κυ βέλη ; γεμίζχ- 
νε συνέχειχ χρβνιχ !

Κ χ ί τά· παίζχχε βί πρωτχγωνί- 
στριες, γιατί η ρβυτίνα τβυ; εύκό- 
λυνε τή μβνβμερίτικη πρόβα, έπει 
δή έπρεπε ν ’ αλλάζουν πρόγραμυχ 
δυό κχ ί τρεί; φβρέ; τήν έδδβμάδα 
κχί γιατί βί δυό μεγά λε; πρωτχ- 
γωνίστριε;, σάν πχιδιά τής έπο
χή ;, πβύ πρωτβάνβιξε στό βέατρό 
μα; κυρίω; μ' χυτές, τή ; έπβχή; 
δηλ. τβύ νατουραλισμού, είχανε 
δυνχμικότητχ φυσικά μεγαλύτερη.

Πβτέ βμω; δέν τή ©εωρήσχνϊ 
«διικχίωμχ» τβύ Κβινβΰ τήν άνάγ
κη τή ; βιαστική; άλλαγή;- πάντ> 
καί ό κβΰμβς κ ι ’ αύτέ; λαχταρού
σανε τή χαρά τή ; Τ έ χ ν η ; κχ ί τί 
δείχνανε μέ τά έργχ πβύ διχλέγα 
νε γιά τί; τιμητικέ; του;.

Κ χ ί τβ βτι πχί^χνε άλλβτε έπι- 
δεώρηση δέν πρέπει νά δεωρήτχι 
σάν υποχώρηση’ στήν βυσία τό 
κβιχό έτρεχε οτι; έπιδεωρήσει;, 
γιχτί ήσχν έργα έλληνικά. πβύ μι 
λούσχνε γιά κάτι τι δικό μχ ;, 
γραμμένα μέ μιά συνείδηση άπό 
συγγράφει; καί παιγμένα άπβ ήδβ- 
πβιβύ;, πβύ ήτανε άρτίατε; καί βχι 
ανεύθυνα, φιλίδοζα πχιδαρέλια 
καί δεσποινάρια, γεμάτα βι'ηση καί 
αΰδάδεια.

Γ ι ’ αύτό βί ταμίες τών δεάτρων 
δά μπορούνε νά βεδαιώσβυν δτι ά- 
ναλβγικά τή μεγαλύτερη δβυλειά 
τήν κάνβυνε μέ τά έλληνικά  έρ
γχ , γιατί πάντα έκφράξβυνε κάτι 
δικό μ χ ; κχί στί; καλύτερε; στιγ- 
μ έ ; του, εχβντα ; αύτό τό πρώτβ 
γνώρισμα τή ; Τ έχνη ς  τήν έπαφή 
μέ τήν πραγματικότητα, πλησιά
ζουν τήν περιοχή τήν καλλιτεχνι- 
·<ή, γιά μά ;, πβλύ περισσότερβ ά
πό τόσα καί τόσα ξένα.

Ή δ ο π ο ιο ύ ; ό μ ω ; μ έ  π ροσω π ικό
τη τα  τοσβ έ π ι ίλ η τ ικ ή  δ έ ν  έ χ β υ μ ί  
σ ή μ ερ α , έ κ τ ό ς  άπό τ ό ν  κ .  ’Α ρ γ υ ρ ό  
πουλβ, πού νά  μ π ο ρ ού ν  ν ά  π αίξουν 
;β υ ;  ν ε χ ρ ο ύ ;  κ ύ ρ ιο υ ; ρ ό λ ο υ ; τώ ν  
έ ρ γ ω ν  χ υ τώ ν  όπ ω ; έ κ ε ΐ ν ε ; .

Ό  μόνοι; λοιπόν λόγβ; πού δι- 
κχίωνε τα τιποτένια έργα στό δέα 
τρό μα; δέν ύπάρχει πιά καί ή δε- 
ατρική βραδυά γίνεται άνετη μό
νο μέ τά έργα τή ; Τ έ χ ν η ;  κ ι’ χύ- 
τό έχει φανή στις παραστάσεις 
τοΰ θιάσου τ ή ; κ. Ά νδ ρ εά δ η , που 
ή ακάματη έργατικότητά τη ; καί 
κχί ή χχλύδδινη ή έπιμβνή τη; 
τήν έχουν έπιδάλει στό κοινό τή ; 
πχτρίία ; μα; κχί κάνβυν τβ βίχσβ 
τη; χπχρχίτητβ γιά τόν τόπβ μχ;.

Αύτό τό έχει κχτχλάδει περίφιι 
μχ κχί παίξει έργχ σημαντικά κχι 
τί; κχλύτερε; εισπράξεις τη ; τί; 
έχει κάνει μέ τό Σαίξπηρ. μέ τόν 
Μβλιέρβ, μέ τό Μυσσέ, μέ τόν ’’ I- 
ψεν. Τ ό  Κοινό λοιπόν κ ι ’ έδώ έ
δειξε πώ; «δικαίωμά)! τβυ δεωρεί 
τά έργα τή ; Τ έχνης

Καί μιά φβρά πού τό φέρνει ό 
λόγο;, ας μβΰ έπιτρχπή, παρακα
λώ. νά προσδέσω ότι τότε βά κα̂ · 
διερώση δάσιμα τή δέση τη ; ή κ. 
Ά νδρεά δη  μέσα στβ νέβ έλληνικό 
πολιτισμέ, άμα μπορέσει νά ταύτι- 
σίη τόσο πβλύ με τβ κοινέ, πβύ νά 
έπιέληδή καί σέ έργα έλληνικά.

Η Κυβέλη, ή Μ αρίκα κο(ί ή Ά λ ι 
κη —  σέ πβλύ μικρότερο βέβαια 
δαιδμό ή τελευταία —  έμπνεύσαν» 
συιγγραφεϊ;, ένώ ή κ. Ά νδρεά δη  
μένει σάν ξεχωρισμένη άπό τήν 
Ελ λ ά δ α , ή έπίδρασή της ή δεατρι 
κπ καί ή γβητείχ  τη ; δέν ξεχειλίτ 
ζουν άπό τή ράμπα τη ; άκόμη καί, 
ό πβλύ; λαέ; βί πβλλοί πβύ στήσα
νε σέ δάδρο ασάλευτο τή Μαρίκα 
καί τήν Κυβέλη δέν τήν έχβυνε 
χαρεί τήν άζιόλβγη μαδήίτρια τβΰ 
Φώτου Πολίτη.

Γιατί, οταν γίνη τβ«3β ώριμη καί 
τόσβ Έ λλη νδ α . πβύ νά κάνη καλύ 
τερο άπό τό κείμενβ τβυ ένα έλλή 
\ ικό έργβ, τότε δέ δά μπορεί κα
νεί; νά π,ο»φέρη τό ότι πρέπει, να 
διαλύση, λέει, τό βίχσέ τη;,..

” Ισω ; όμω; —  γιά νά ξαναγυρί- 
•σουμε στό δέμα μα; —  δά μπορού
σε νά πή ό κ. Μ οσχοβίτη; βτι δεω 
ρεί κακό ν ’ άναγκάξεται τό Κοινό 
« . . .ν ά  πλήττη μέ τίς ψυχβλβγικέ;

Όμιλεΐ ό κ. 
Ξενόπουλος

τετραχβτβμιε; τ ι; τριχβ;....».
’Έ \ ηα; δίασο; δέν είνε δυνατό νά 

διαλέγη κάβε φβρά β,τι πρόκειται 
ν ’ άρέσιι, γιχτί αύτή ή πρόβλεψη 
δέν γίνετχι νά υπάρχη δυστυχώ;.

Ά λ λ ά  καί μέ βέβαιη πεποίθηση 
:.τήν αποτυχία ένβ ; έργου είνε πε 
σιστάσει; πβύ πρέπει' νά τό άνε- 
άση, οταν πρόκειται γιά κάτι και 
ούργιβ, όταν, έσιτω καί μέ δυσκο 
ί>ε;, δίνει τό διαφορετικέ, πού δά 

ρέρη τήν ανανέωση.
Δ έν μπορεί νά σταμ>ΧΓτήση ή ζωή 

.'τό πώς τήν έχει άντιληφβή β κα- 
'/ένα; τήν Τ έ χ ν η , περιορισμένο; 
*πό τί; δ ικέ ; του αντιλήψεις.

Ά π ό  τόν καιρό τβΰ πρώτου « Β *  
σιλικβύ» καί τή ; «Ν έα ; Σ κ η ν ή ;»

ρχιζει μιά καινβύργια έποχή για 
τό δέατρέ μ χ ; .

Ή  έπβχή αύτή άνανεώβηκε μέ 
τήν ιι’Κλευδέρχ Σ κ η νή »  κχί τοΰτβ 
συνεχίζεται στό τωρινό τό «Ηχαιλι- 
κέ», στό δίχσβ τής Μ χρ ίκα ;, πβύ 
εινε διαφορετικό; άπό τό βτι ή
ταν ώς τό 193C όχι μόνο στά πρό
σωπα κι’ έχουμε φτάσει σέ μιά βρ 
γανωτική καί τεχνική  τελειέτητα, 
μπορώ, νά πώ, σημαντική. Κι" <*ν 
τό δέλαμε άκόμη δέν βά μπβροΰσχ 
με νά στα&βύμε έδώ.

Χρειάζεται νά προχωρήσουμε 
καί μαζί ν ’ άνανεωδή καί νά ζων- 
τανέψη καί τό συγγραφικό έπί* 
πεδβ.

Ε ίνβ  λοιπόν άνάγκη νά παίζων- 
ται καί έργχ σάν κ ι ’ έκε ϊν *  πβύ ύ- 
πονοεί ο κ. Μ οσχοβίτη;, /*- 
6ώ; φαντάζομαι, σάν τό «Δόν 
Ζβυάχ’» κλπ.

Ή  8}ωρία του γιά τό «δικαίω
μα» τού Κβινβΰ. ά; μβΰ έπιτραπΓι 
χά τό πώ δέν μιλάει, κχδώ; ?.·.δχ- 
με, γιά κάτι τι πβύ έδειξε τό Κβι 
νό πώ; τό βέλει», άντίδετα, είνε 
πολύ επιζήμια γιά τήν πνβυματικη 
ανύψωση καί γιά τήν ανανέωση, 
πού είνε ή άξια τή ; ζωής.

Ή  Κριτική  πρέπει νά είνε πα 
ραστάτης άνοιχτόκαρδο; γιά τήν 
καλλιτεχνική πρέοδβ' πρέπει νά 
έχουν πεποίθηση σ’ αύτήν βί καλ- 
λ ιτεχ νε ;’ δέν πρέπει νά τή δεω 
ρβύν άνχρμόδιχ για τά ζητήμχτά 
τβυ; βϋτε απροσάρμοστη στί; πνευ- 
μαιηκέ; άπχιτήσει; τού κχιροΰ 
μχ ;. άλύγιστη κχί πεισμχτάρα.

’C  ίδιο; β κ. Μ οσχοβίτη; δά ομβ 
λογήση πώ; αύτό είνε τό καδήκβν 
τής Κ ρ ιτική ;. Κι* αν άκόμα τό 
Κβινό είχε τί; διαδέσεις πβύ τβΰ 
αποδίδει ό Κ ρ ιτ ικέ ; μα;, ή Kpirt- 
κή βά ήταν ύπβχρεωμένη νά τβ 
δασκαλέψη μέ τό κΰρβ; τη; κχ ί νά 
τβ φέρη στό σωστό τό δρόμο και 
δχι να τού γίνεται έμπέδιβ.

(Συνέχεια άπό τήν 1η σελίδα) 
τήν άλλοτε έπιτυχία ; Τά παλιά μου 
πού έπανναλαμβάνονται ; Ή  «Στέλλα 
Βιολάντη», οί «Φοιτηταί», 6 «Πειρα- 
0(ίός»,' είχάν )ί£γβλύτε(5ίΐ. Τά καινούρ
για μου; Ό  «Ποπολάρος» είχε τή με
γαλύτερη έπιτυχία άπό κάθε μου πα
λιό στόν καιρό του κι’ έπίσης σχεδόν 
μεγάλη ή «’Ανιέζα», μολονότι -ηαίχθη- 
κε σ’ ένα θεατράκι άπρόσιτο. Δυό άλ
λα νεώτερα έργα μου, τό «Νά ξαναπά 
ΡΠί.τη γυναίκα σου» καί «"Ετσι είν’ 
ό κόσμος» στάθηκαν καλά, μά δέν έ- 
χάλασαν κόσμο σάν τόν «Πειρασμό», 
κΓ ένα, τό «Χαΐρε Νύμφη» (διασκευή 
τοΰ «Κατήφορου») έπεσε μέ τήν πρώ
τη. Ά λ λ ’ αύτά, καΐ πρό πάντων τό τε
λευταίο, μπορεί νά μήν παίχθηκαν ο
πως έπρεπε, κι’ άκόμα μπορεί καί νά 
μή γράφθηκαν καλά, έπομένως νά 
φταίω μόνον έγώ.

Φταίει λοιπόν ό κ. Ξενόπουλος ; "Η 
μήπως ύπάρχουν κι’ άλλοι παράγον
τες ; Τό κοινό τό σημερινό παρακο
λουθεί μέ περισσότερο φανατισμό τό 
θέατρο ; Ερωτώ λοιπόν :

—  Ποιό κοινό εΐνε πιό θεατρόφιλο 
τής έποχής σας ή τής έποχής μας ;

Καί ό κ. Ξενόπουλος άπαντά :
'Απ’ δλ’ αύτά συμπεραίνω πώς 

τό σημερινό κοινόν είνε πιό θεατρόφι
λο, πιό μορφωμένο, πιό άνεπτυγμένο 
άπό τό κοινό πού πρωτόβλεπε τό «Μυ
στικό τής Κοντέσσας Βαλέραινας» καί 
τή «Στέλλα Βιολάντη». ’Απόδειξη δτι 
τό πρώτο, ένφ άπέτυχε σχεδόν στή 
«Νέα Σκηνή»—  δέν είχε παρά succes 
d’ estime —  σήμερα, δπου παίζεται, 
προκαλεΐ ένθουσιασμό- τό δεύτερο μό
νο σήμερα πάλι καταλαβαίνεται άπό 
τό κοινό στήν έντέλεια —  γι’ αυτό έ
χει καί μεγαλύτερη έπιτυχία—  κι’ δ
ταν παιζόταν στό Βασιλικό ό «Ποπο
λάρος» μου, προκαλούσε τόοΐ ένδια
φέρον καί στις πιά άδιάφορες τάξεις 
τής άθηναϊκής άριστοκρατίας, ώστε 
πολλοί θεαταί, άνθρωποι τού κόσμου, 
μέ βεβαίωσαν πώς ήταν ή πρώτη φορά 
στή ζωή τους πού πήγαιναν νά ίδοϋν 
ελληνικό έργο !

θά τελειώσω δμως μέ μιά γενική έ- 
ρώτηση πού τήν ύπαγορεύει ή διαρκής 
άντί,θεσης μεταξύ κοινού και κριτικών.

Βλέπουμε δηλ. ένα έργο καί κάνει 
100— 150 παραστάσεις και δμως οί

κριτικοί ρίχνουν τόν άφορισμί τβν* 
δτι δέν πρόκειται γιά εργο τέχνης.

Υποβάλλω λοιπόν ;
—  Στήν άξιολόγηση ένός θεατρικού 

έργου τό κοινό έχει τά πιό σίγβυρβ 
κριτήρια ή οΐ κριτικοί ; Καί άν τό 
κοινό. Τότε ποιός ό ρόλος τής κριτι
κής ;

—  Δέν εΙν€ ζήτημα πώς στήν άξιο
λόγηση ένός θεατρικού έργου τόν πρά 
το λόγο έχει ό κριτικός. Τά κοινόν 
μπορεί νά εΰχαριστηθή καί μ’ ένα έργβ 
ολωσδιόλου άνάξιο, φτάνει νάχη μερι
κά ώρισμένα, έξωτερικά προτερήματα. 
Μόνο 6 κριτικός θά μάς πή τ! άξίζει, 
κι’ δταν είνε ένα «σκηνικό παιχνίδι» 
μέ μόνες άξιώσεις τό φαιδρό, τό έξυ
πνο, τό χαριτωμένο, τό διασκεδαστι- 
κό, σάν τόν «Τηλέρωτα», κι’ δταν πρό 
κειται γιά δράμα ή τραγωδία μέ ποίη 
ση, μέ βάθος, μέ Ιδέα, σάν τό «Ψυχο
σάββατο», τήν «Ραχήλ», τό «Μυστικό 
τής κοντέσσας Βαλέραινας», τό «’Αν
θρώπινο». ’Εννοείται πώς μιλώ γιά 
τόν καλό κριτικό, τόν ιδανικό.

—  Άπό τούς δικούς σας κριτικούς 
έχετε παράπονο ;

—  ‘Επαναλαμβάνω πώς άπό 
τούς δικούς μου δέν έχω παράπονο. 
Όπως τελευταία ή πλειοψηφία τους 
διεπίστωσε τά προτερήματα τού «Τη- 
λέρωτος», έτσι πιστά έκρινε κι’ άξιο- 
λόγησε πάντα τά προηγούμενα έργα 
μου. 0ά ξεχάσω ποτέ π. χ.: τή συναυ 
λία τών ΰμνων τους στό «’Ανθρώπινο»; 
"Οχι τό κοινόν, πού μετά τήν πρώτη 
δέν ξαναπάτησε στό θέατρο, κι’ ό Βεά 
κης άναγκάσθηκε νά τό κατεβάση με
τά τήν τετάρτη μόλις παράσταση, άλ
λά οί κριτικοί — ναί, οί κριτικοί —  
άνακήρυξαν τό «’Ανθρώπινο» ώς τό Α
νώτερο έργο μου».

Αύτά είπε i  σεβαστός συγγραφέας 
τού «Κόκκινου βράχου».

Χ ΡΟ Ν Η Σ  Ε Ν Ε Π Ε Κ ΙΔ Η Σ
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ϊ «ΤΟ ΟΝΕΙΡΟ ΤΟΥ ΙΝΔΟΥ» ]
|  ΛΑΙΔΗ ΕΣ Κ ΕΘ  |

('Η  Μύρνα Λόϋ)
5 λέει γιά τόν Ξ
Ξ ΡΑΜΑ ΣΑΦΤ1
Ξ (Τάϋρον Πάουερ)

«Τί πειράζει άν εκείνος είναι άπό τήν Άνα- s
Ξ τολΛ κι’ έγώ άπό τήν Δύση. Είμαστε κι’ οΐ δυ«* 5
Ξ άνθρωποι. Θά γίνουμε εύτυχισμένοι».
Ξ ΚΓ δμως δέν γίνονται ευτυχισμένοι.
= ΤΟΜ ΡΑΜΣΟΝ

(Ό  Τζώρτζ Μπρέντ) 
λέει στήν 

|  ΦΕΡΝ
(Φρέντα Τζόϋς)

« ’Άκου. Είσαι νέα καί ώραία. Βρές κανένα Ξ 
Ξ ώραΐο νέο παιδί καΐ παντρέψου. Ζοΰμε σέ δυό Ξ 
= διαφορετικούς κόσμους. Ή  πονηρία καΐ ή άθω- £ 
Ξ ότητα ποτέ δέν ένωθπκανε γιά νά σχηματίσουν £ 
Ξ τήν εύτυχία)).

Κι’ δμως ό ΤΟΜ ΡΑΜΣΟΝ καΐ ή ΦΡΕΝ Τ γίνον- |  
i  ται εύτυχισμένοι. Ξ
£ Παρακολουθήστε άπό σήμερα στήν 1η σε· | 
Ξ λίδα
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