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Ή κωμωδία καί τό κωμιχό γενικό
και πρό πάντων ατό έργο

τού Μολιέρου
Κριτικό δοκίμιο τοΰ κ. ΠΟΛ. ΜΟΙΧΟΒΙΤΗ

Π ΡΟ ΛΟ ΓΟ Σ

iiimiiiiimiqiuniuHJUunnuTnirHiinmiiiJOOjiiinnninniinmamxugniiiiuiiiiuiiiiftiJiiiHfOifiiiiiiiiiiijUictuiujoiuuiijuiitaij miuuui minui uu ujninmnnunnn im uxi mi ixrui iLurxixmirmrr ιπιτπτγγττπ

■ι ιιιι·.. minui

ESt::i
iiiliii“ is ::::

Nil:

KA T I TO Π ΡΩ ΤΟ Φ ΑΝ ΕΣ Γ ΙΑ  TON ΕΛΛΗ Ν ΙΚΟ  ΤΥΠΟ

«ΤΑ 'ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ
m Μ

Χτήν πατρίδα τοΟ ’Αριστοφάνη, 
στήν πατρίδα τής Κωμωδίας, συμβαί
νει νά εχη όλιγώτερο μελετηθή δημοσίςι 
— τουλάχιστον άπό ο,τι ξέρει 6 υπο
φαινόμενος —  άκριβώς ά άναντίρρητα 
μεγαλείτερος κωμικός τών νεωτέρων 
αιώνων, ά Μολιέρος. Έ ν  τούτοις ό Μο
λιέρος εΐνε άπά τοΰς μεγάλους νεωτέ- 
ρους κλασσικούς έκείνος, γιά τόν ό
ποιον ϊσως δέν μένουν πλέον μεγάλα 
πράγματα νά λεχθούν είς τήν διεθνή 
γραμματολογία γιατί ή κριτική, γαλ
λική καί μή, στά έκατό πρό πάντων 
τελευταία χρόνια, τό εργον τοΰ Μολιέ
ρου τό έξήτασε μέ τό μικροσκόπιο καί 
άπό πάσης πλευράς. Τό έβυθοσκόπη- 
σε, τό άνέταμε, τό άνέλυσε, τού άφιέ- 
ρωσε τόμους. Άκόμη καί μία ειδική 
έπιθεώρησις «ό Μολιεριστής» άφιερω- 
μένη είς τήν έξέτασιν τού έργου τοΰ 
Μολιέρου, σημείου πρός σημείον, έξε- 
δίδετο είς τό Παρίσι έπί μίαν δεκαε
τίαν, και τό γέλιο τοΰ Μολιέρου εδω
κε άφορμήν είς τάν Μπέργκσον νά γρά
ψη τό περίφημο εργο του «Τό γέλιο 
καί ή σημασία τού κωμικού», τά εργο 
γιά τό όποιον είπαν δτι εΐνε «μικρός 
τόμος, άλλά τεράστιο βιβλίο».

Μ' ολα ταΰτα, έδώ, ό Μολιέρος κα'ι 
τό εργο του, εχει τόσω λίγο συζητηθή, 
ώστε συμβαίνει άκόμα τά «κωμικό» 
του, τό εργο του γενικώτερα, νά παρε- 
ξηγήται συχνά, όχι δέ μονάχα άπά τό 
πολύ κοινό, μά άκόμα καί άπό τό καλ 
λιε,ογημένο καί μάλιστα καΐ άπό τό 
είδικά κοινά τών άνθρώπων τοΰ θεά
τρου δχι σπάνια.

Μοΰ ετυχε καΐ συζητήσεις ν’ άκούσω 
καί κριτικές νά διαβάσω ϋστερα άπά 
παραστάσεις Μολιερικών έργων, συζη
τήσεις δέ καΐ κριτικές έδιναν συχνά 
τήν έξήγησι τοΰ γιατί —  χάρις άκρι
βώς σέ τέτοιες παρεξηγήσεις —  ή κω 
μωδία τού Μολιέρου σχεδόν ποτέ δέν 
είχε στήν Έλληνική Σκηνή τήν πραγ
ματική, μεγάλη, καθαρή, έπιτυχία πού 
θά τής έξησφάλιζε σίγουρα κι’ έδώ μιά 
σωστότερη κατανόησι τής βαθύτερης 
ουσίας τοΰ κωμικού της άπά δσο τό δυ 
νατά πλατύτερο κοινό.

Περιμένομε άπό τίς κωμωδίες τοΰ 
Μολιέρου τά πλΟτύ καΐ εύκολο γέλοιο 
πού προσημαίνει ή λέξι «κωμωδία», δ
πως τή θέλει τή λέξι αύτή ή σημερινή 
κοινή γιά τή σημασία της άντίληψις. 
Καί βλέπομε : Τή θλιβερή στό βάθος 
«c'fOOToa-i τόΰ , Γ ι ώ ρ γ η  - -Μτκντΐν, τού 

Δάν Ζόυάν τήν διαστροφή, πού κάθε 
άλλο είνε παρά φαιδρή ύπόθεσις,τού ά
τι, χούς «Μισάνθρωπου»τά παθήματα,, έ
πίσης πάν , άλλο ή.εύθυμη είκόνα ζωής. 
"Η  φάρσες —  μπαλλέτα, πού σήμερα 
φαίνονται —  καΐ είνε γιά τό πνεύμα 
τής έποχής —  παιδαριώδεις. ’Ή , τέ
λος, κωμωδίες ηθών πού δέν μπορεί νά 
μάς συγκινήσουν σήμερα έφ’ δσον σα- 
τυρίζουν έποχές, ήθη καΐ έ'θιμα έλάχι- 
στα ή άνακριβώς γνωστά στό πολύ —  
μάλιστα δέ καμμιά φορά καΐ στό «λί
γο»— θεατριζόμενο κοινό τοΰ τόπου 
μας.

Ύπό τις συνθήκες αύτές πώς νά έ
χουν τά Μολιερικά άριστουργήματα τή 
γενική, τήν πλατειά, έπιτυχία πού τούς 
άξίζει ; Συμβαίνει καΐ μέ τοΰ Μολιέ
ρου τις κωμωδίες δ,τι Kqti μέ τις κω
μωδίες τοΰ ’Αριστοφάνη. Φυσικά δέν 
λησμονώ δτι τά έργα τού ’Αριστοφά
νη είνε έντελώς ξεχωριστού καΐ μοναδι
κού είδους, μή έ'χοντα τά ισοδύναμό 
των σέ καμμιά άπολύτως άλλη λογοτε

χνία. Ή  πολεμικώτατη, σατυρική πο
λιτικών, φιλοσόφων, συγγραφέων, κω
μωδία τού ’Αριστοφάνη δέν παρέχει 
καμμίαν δυνατότητα συγκρίσεώς της, 
μέ τίς κωμωδίες χαρακτήρων ή ήθών—  
τις λαμπρότερες έστω—  τοΰ Μολιέ
ρου. Ουτε τά παραγνωρίζω, ουτε τό · 
λησμονώ. Ώ ς τόσο άπά τις κωμωδίες 
τού ’Αριστοφάνη σήμερα τά έλληνικά 
κοινό, τά πλατύ τούλάχιστον, περίπου 
μοναδικά κωμικό στοιχείο θεωρεί τή βω 
μολοχική χυδαιολογία έν«ρ τά σατυρι
κό, τά κωμικά στοιχείο άνωτέρας ποιό 
τητος στόν 'Αριστοφάνη εΓνε πλουσιώ 
τατο, γιά δσους, έννοείται, φυσικά εί
νε προπαρασκευασμένοι νά τά νοιώσουν 
καΐ έπομένως μπορούν νά τό χαίρων- 
ται.

"Αλλως τε ύπάρχει καΐ ένας άκόμη 
λόγος γιά τόν όποιον αί κωμωδίες τοΰ 
’Αριστοφάνη, τοΰ Σαίξπηρ, τοΰ Μολιέ
ρου, δέν έχουν σήμερα στή σκηνή τήν 
«κωμική» έπίδρασι πού είχαν άλλοτε, 
δέν προκαλοΰν τήν 'ίδια εύθυμία, τά ’ί
διο γέλιο.

Ό  λόγος είνε δτι άκριβώς έγινε σή
μερα σπανιώτερο καΐ δυσκολώτερο τά 
γέλιο, μολονότι σήμερα άκριβώς θά 
έπρεπε καΐ θά ήταν εύκταΐον τό γέλιο 
νά εΐνε άφθονώτερο, εύκολώτερο καί δυ- 
νατώτερο παρά ποτέ, γιατί σήμερα ί 
σα - 'ίσα, στήν έποχή μας ή άνθρωπό- 
της άντιμετωπίζει τήν άνάγκη καταβο
λής προσπαθειών σκληροτάτων πρός 
δλας τάς διευθύνσεις καί γιατί πάντα 
ή έπίπονη προσπάθεια στά γέλιο εϋρι- 
σκε τήν καλύτερη άνταμοιβή καΐ εύκαι
ρία γιά νά μπόρεση νά συνεχισθή ώς 
τά τελικά άποτέλεσμα. Οΐ σύγχρονοι 
αύτό τά έλησμόνησαν καΐ κατήντησε 
περίπου νά νομίζουν δτι τά εύκολο γέ
λιο είνε άντίθετο πρός τήν κοινωνική 
ευπρέπεια καί σοβαρότητα τοΰ «κα
θώς πρέπει» θεατού.

Αύτές οί σκέψεις καΐ ή έλπίδα δτι 
προσφέροντας μία μικρή συμβολή στήν 
πενιχρότατη σχετική έλληνική βιβλιο
γραφία θά δώσω ϊσως μέ τήν έργασία 
μου εύτή άφορμή σέ συζήτησι, πού άλ
λοι θά τήν προωθήσουν πλατύτερα καΐ 
βαθύτερα, μού έδωκαν τήν ιδέα καί τή 
θέλησι νά ρίξω στά χαρτί-λίγα πράγ
ματα γιά τό «κωμικό» και τήν «κωμω
δία» γενικά, γιά τό κωμικό τοΰ Μολι
έρου» είδικώτερα. Είνε περισσότερο 
μιά κριτική σύνθεσι τών κατά τήν γνώ 
μη τοϋ υποφαινόμενου μάλλον άξιοπρό 
σεκτών άπά δσα γιά τά θέματα αύτά 
έ'χψυν rpafTj &i- 6<Χΐΐ;*%ξέ ρ̂; ιτη/ is μπό
ρεσα νάχω ύπ’ δψιν μου παρά καθ’ έαυ 
τό πρωτότυπη σέ δλα τά σημεία της 
έργασία.

Τοΰ κριτικού αύτοΰ δοκιμίου, τού ό
ποιου, φυσικά, άρ.χή πρέπει νά είνε τό 
κεφάλαιο πού θά άφιερούτο στά ξεκα- 
θάρισμα τών πρώτων έννοιών καΐ δρων 
τού θέματος, μερικά άποσπάσματα δη 
μοσιεύον^αι άπά σήμερα στά «Παρα
σκήνια»...

Κεψάλαιον Ιον
ΚΩ Μ Ω Δ ΙΑ  Κ Α Ι Κ Ω Μ ΙΚ Ο Ν .— ΤΟ  Γ Ε 
Λ ΙΟ .— Τ Ι Ε ΙΝ Ε  ; — Α Ι Α ΙΤ Ι Ε Σ  Τ Ο Υ

Άνάγκη πάσα, μιλώντας γιά «κωμω
δία» καΐ γιά «κωμικά», ν’ άρχίσωμε 
πρώτα— πρώτα άπά τόν όρισμό : Τί 
είνε, άκριβώς, «κωμωδία» ; Ό  Α ρισ το 
τέλης στήν Ποιητική του όρίζει τήν κω 
μωδία ώς έξής :

« Ή  κωμωδία είνε μίμησις άνθρώπων

(Συνέχεια στήν 4η σελίδα)
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Me Ομιλητές τους γνωστότερους λογοτέχνες, 
θεατρικούς συγγραφείς, φιλόλογους, έπιστήμο- 
νες, μουσικοκριτικοΰς,, ζωγράφους, γλύπτες, 
σκηνογράφους, σκηνοθέτες, ήθοποιούς, μετα

φραστές καί μέ θέματα : 
Κ Α Λ Λ ΙΤ ΕΧΝ ΙΚΑ , Θ ΕΑ Τ Ρ ΙΚ Α , Λ Ο ΓΟ ΤΕΧΝ ΙΚΑ , 

Κ ΙΝ Η Μ ΑΤΟ ΓΡΑΦ ΙΚΑ ,
ΜΙΑ ΦΟ ΡΑ  ΤΗΝ ΕΒΔ Ο Μ ΑΔ Α  ΤΟ ΑΠΟΓΕΥΜ Α 

ΟΙ Α Ν Α ΓΝ Ω Σ Τ ΕΣ  ΤΩΝ

« Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν Ι Ω Ν »
Θάχουν τήν εύκαιρία νά παρακολουθήσουν : 

Α Ν Α Λ Υ Σ Ε ΙΣ  τών πιό ένδιαφερόντων κλασσι
κών καί μοντέρων έργων πού θ’ άνεβάσουν τά 

θέατρά μας τήν χειμερινή περίοδο 
Α Ν Α Λ Υ Σ Ε ΙΣ  έργων μουσικής πού γιά πρώτη 

φορά θά έκτελοΰνται στήν 'Ελλάδα.
Ο,ΤΙ Τ ΕΛ Ο Σ  ΑΦΟ ΡΑ  Κ Α Λ Λ ΙΤ ΕΧ Ν ΙΚ Η  ΞΕΝ Η  

ΚΑ Ι Ε ΓΧ Ω Ρ ΙΑ  Κ ΙΝ Η Σ Ι!
ΟΙ Α Ν Α ΓΝ Ω ΣΤ ΕΣ  ΤΩΝ «Π ΑΡΑΣΚΗΝ ΙΩ Ν» ©Α 
Δ ΙΚΑΙΟΥΝΤΑΙ ΝΑ ΠΑΡΑΚΟΛΟΥΘΗΣΟΥΝ ΔΩ

Ρ Ε Α Ν  Ο Λ ΕΣ  Α Υ Τ ΕΣ  Τ ΙΣ  Ο Μ ΙΛ ΙΕΣ
’Έτσι, έκτος άπό τήν καλλιτεχνική, θεατρική, 
λογοτεχνική, φιλολογική, κινηματογραφική κΐ- 
νησι τού ’Εξωτερικού και τοΰ ’Εσωτερικού πού 

θά βρίσκωνται στίς στήλες τών

« Π  Α Ρ  Α Ι Κ Η Ν 8 Ω Ν »
Οί άναγνώστες μας θα μπορούν νύ παρακολου
θούν καί τίς πιό ένδιαφέρουσες διαλέξεις άπό 
τούς καλύτερους ομιλητές τών έπαρχιακών με- 
γαλουπόλεων πού θά γίνωνται καί στίς έπαρ- 
χίες οργανωμένες άπό τά «Π ΑΡΑΣΚΗ Ν ΙΑ )) 

ΟΝΟΜΑΤΑ ΟΜΙΛΗΤΩΝ, ΘΕΜ ΑΤΑ, ΤΡΟΠΟ 
Ο ΡΓΑ Ν Ω ΣΕΩ Σ, Α ΙΘΟΥΣΑ ΚΑ Ι Η Μ ΕΡΑ  ΠΟΥ ΘΑ 
ΓΙΝΩΝΤΑΙ ΟΙ Δ ΙΑ Λ Ε Ξ Ε ΙΣ  καί περισσότερες λε
πτομέρειες θ’ άναγγελθοΰν πολύ προσεχώς. 

Η Σ Ε ΙΡ Α  ΤΩΝ Δ ΙΑ Λ ΕΞΕΩ Ν  
ΤΩΝ «ΠΑΡΑΣΚΗΝ ΙΩ Ν»

ΜΙΑ Ν ΕΑ  ΠΝΕΥΜΑΤΙΚΗ ΤΡΟΦΗ, ΜΙΑ Ν ΕΑ  Ω
ΘΗΣΗ ΣΤΗΝ  Κ Α Λ Λ ΙΤ ΕΧ Ν ΙΚ Η  Κ ΙΝΗΣΗ  ΤΗ Σ 

ΕΛ Λ Α Δ Α Σ
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Πορτραΐτο ηθοποιών σέ ομιλίες

Άντώνης 
Γ ιαννίδης

«—  Πιστεύω άπόλυτα δτι δέ χωρά
νε καθόλου στή δουλειά μας έπιπολαι- 
ότητες· δ,τι καταπιάνεται κανείς πρέ
πει νά τά παίρνει στά σοβαρά· καί μό
νο άπό μιά σοβαρή προϋπόθεση βγαί
νει μιά έκφραση τής Τέχνης πού νά έ
χει δικαιώματα· δμως τό πιά σωστό 
θά ήτανε, αν έλεγα πώς ή σοβαρότητα 
δέν έπιβάλλεται στάν καλλιτέχνη μόνο 
σχετικά μέ τήν Τέχνη του· είνε άπα- 
ραίτητο ή ζωή του όλόκληρη νά είνε 
σοβαρή· τό κάθε κοιλλιτεχνικό άποτέ
λεσμα μπορεί νά μάς τά πιστοποιήσει. 
Ή  έπιπολαιότητα στή ζωή σακατεύει

Θεατρικές πρώτες

«Ή Αθήνα του 40»
Καλλιτεχνική Ένωσις Κυριάκου — ΚοκκΙνη — 

Φιλιππίδη
Θέατρο «’Αθήναιον» 

Θεατρικές Έπιχειρίσεις Α. Μακέδου
«ΑΘ ΗΝΑ Τ Ο Υ  40» εΐνε ά τίτλος 

τής νέας Έπιθεωρήσεως πού άνέ- 
6ασε τήν περασμένη Παρασκευή είς 
τά θέατρον «Α Θ Η Ν Α ΙΟ Ν » ή «καλ
λιτεχνική Ένωσις» τών κ.κ. Κυρία- 
ιού —  Κοκκίνη— Φιλιππίδη. Συγ 
γραφείς οί γνωστοί εύθυρογράφοι 
κ.κ. Δ. Γιαννουκάκης καΐ Δ. Εύαγ
γελίδης. Ή  μουσική τής νέας έπι
θεωρήσεως οφείλεται είς τόν κ. Δ. 
Γιαννίδην, ένώ τά σκηνικά της τά 
έχει φιλοτεχνήσει —  δπως άναφέ- 
ρει τό πρόγραμμα —  ό κ. Χουάν 
Φρέξ, περί τής προηγουμένι,ς έργα
σίας του όποιου είς τά θέατρον έ
δώ ή άλλοΰ, τούλάχιστον ό ύπογρά 
φων τό παρόν, δέν ξέρει τίποτε 
άλλο.

"Ό ,τι χαρακτηρίζει τήν v£ay έπι- 
βεώρησιν είνε : Πλούτος κοστουμι- 
ών. Πολύ «παστρική» παρουσίασις 
μέ πολύ καλά χορευτικά. Άρκετά 
έξυπνα νούμερα. ’ Ιδιαιτέρως πολυ- 
τισμένο τά χορευτιχό «Βιεννέζικες 
νύχτες» (Γριμάνης, Ζούκοβα, Καλο
καιρινός) καΐ «’Ύστερα άττό μερικά 
κοκταίϊλ». Είς τά τελευταίον είνε ι
διαιτέρως καλή —  ϊσως διότι έμ- 
φανίζεται πλέον ώς μεγάλη— ή δίς 
Ποζέλλι. ’Ανάμεσα στά άρκετά έξυ 
πνα νούμερα, άξίζει νά άναφερθοϋν 
ιδιαιτέρως : "Ενα  άπά τά δύο σκέτς 
τού κ. Κοκκίνη. Ή  «Μαντάμ Σου- 
σού» (διά τήν έκτέλεσίν του άπό 
τήν κυρίαν Μ. Νέζερ καΐ τάν κ. Ία- 
τρίδην) . Τά «Κρυφά στ’ αύτΐ»(Κοκ 
κίνης —  Σκιάδα), «Νύχτες εμπόλε
μες» (Κυριάκού —  Γκιουζέπε), «"Ο  
λο χάδια καΐ φιλιά» (Φιλιππίδης—  
Ά λ . Βέμπο), «Ρεσιτάλ χορού» (Κ υ 
ριάκός, Φιλιππίδης, Ματρίδης και 
·’<*< ’kypiai : Μ· .Νίξΐ^, Ά # ίέ μ π ο , Κ. 
.Νιχβλαίδου) . Ή  δίς Σόφια Βέμπο 

ή δίς Ποζέλλι, . τραγουδούν μέ 
γνωστήν έττιτΛ/χ̂ ίΜί·.! τίς τέσσε-

ρες (άνά δύο, φυσικά καΐ άναποφεύ- 
κτως ή κάθε μία) ρωμάντζες πού έ
χει ή έπιθεώρησις. Τής όποιας τά 
φινάλε τής πρώτης είνε μία κομψή

Γ · ·■····· | ■■·■ I ·■■■■■·■■··■■■■·■· ■ ■·
ΑΠΟ Σ Η Μ Ε Ρ Α  

ΣΤ Η Ν  3η Σ Ε Λ ΙΔ Α  !

διαβάζοντας τήν περίληψι 
πού δημοσιεύουμε μπορείτε νά 
παρακολουθήσετε τά άρι

στούργημα 
τοΰ Λ Ο Υ Δ . ΜΠΡ Ο Μ ΦΗΛΝ Τ

JOOKEIPOTOYW
Σ Τ Η Ν  ΙΔ ΙΑ  Σ Ε Λ ΙΔ Α  

Μ ΙΑ  Π Ο ΛΥ  Ε Ν Δ ΙΑ Φ Ε Ρ Ο Υ 
Σ Α  Ε Ρ Ε Υ Ν Α  :

«Ο Ι Κ Α Λ Λ ΙΤ Ε Χ Ν Ε Σ  Μ Α Σ  
Σ Τ Ο  Ε Δ Ω Λ ΙΟ  Τ Ο Υ  Κ Α Τ Η 

Γ Ο Ρ Ο Υ Μ Ε Ν Ο Υ »

Σ Τ Η Ν  6η Σ Ε Λ ΙΔ Α

| W IA  Α Λ Λ Η  Π ΡΩ Τ Ο Τ Υ Π Η  : 
Ε Ρ Ε Υ Ν Α  Μ Α Σ  : |

• «Ο ΤΑ Ν  Ο Ι Η Θ Ο Π Ο ΙΟ Ι · 
■ ΣΥ Μ Π Λ Η ΡΩ Ν Ο Υ Ν  Τ Ο Ν  · 

Σ Υ Γ Γ Ρ Α Φ Ε Α »

καΐ έξυπνη σάτυρα τής γυναικείας 
άπιστίας διά μέσου τών αίώνων(μο
τίβο έπανειλημ'μένως χρησιμοποιη- 
θέν) μέ τήν -δίδα Ποζέλλι παλαιάν 
Άθηναίαν τού 1870 καΐ τόν κ. Μό
νον Φιλιππίδην ένα περίφημον Λου
δοβίκον 15ον άνάμεσα στή Ντυμ- 
παρρύ’του καί Πομπαντούρ (Βέμπο 
— Σκιαδά) . Γενική έντύπωσις πο
λύ καλή. Μουσική εύχάριστη.

ί · Ο Θ Ε Α Τ Η Σ

Τού κ. Γ Ι/VN. ΣΙΔΒΡΗ
·— ·♦-· . '-r  -λ Υ * * . ;  -  ; - ·.
του ττού τόν κάνει έττιψυλα-κτικό δέν μέ 
κάνει ανυπόμονο· τό αντίθετο, γλεν
τάω τήν αδημονία του.

«— Θά ήθελα πάντα νά παίζω σ ’ 
£ργα πού νά είνε άρτια: Τους τρελ- 
λους του Σαίξπηρ, τό Σάϋλωκ, τό Με- 

( Συνέχεια στήν 6η σελίδα)

niiiifiitMMijjiiiiMiiHnHHMMUftiiiiiuihiiiiHj

Θεατρικές αναμνήσεις από τό Παρίσ^

Ή δραματική
σχολή τού Ντυλλέν

τού έ^ψυχωτη τοΰ θεάτρου τέχνης
«άτελ»€»

Ή  μεγάλη καλλιτεχνική προσωπικό- 
της καΐ ή έξαιρετικώς ένδιαφέρουσα 
συμβολή τοΰ Σάρλ Ντυλλέν, ώς σκηνο
θέτου καΐ ήθοττοιού, στό γαλλικά θέα
τρο, είνε πασίγνωστα. Άλλά  καΐ αν 
δέν ήσαν, έλάχιστες λίξεις θά άρκοΟ- 
σαν, γιά νά σκιαγραφήση κανείς τόν

’Εξαιρετικοί καλλιτέχνες πού σβύσανε

’Από τή ζωή
και τό ίεργο

τού Λυνιέ Πό
καί τής Άρμάντ Κασιβ

T i  n x p is iv i &έχτρβ έπένίποε I πε?>1φημβΐ Ρδκίο®; cy.nvcSetn ; - Γι- 
Γτ«λλ«ύ; 3ανά έξα.;,'.ενικών y.v). | Πιττβγιέφ κκ ί λίγβ
\ ιτεχνΰ ν  κατά τά ταλ=υταϊβ δ ε - 1 καιρό κατό-ιν -rc-j, άπέΟζνε ή cun

Ό  κ. Α. Γ  ιαννίδης

καΐ τήν καλλιτεχνική τάση κι’ ένέρ- 
γεια». 1

Καΐ σωπαίνει ό κ. Α. Γιαννίδης.'Ο 
σεμνός, ά άνεπίληπτος, πού τις δημι
ουργίες του τις έχουμε μπροστά μα< 
τέλειες πάντοτε σέ κάθε ρόλο, πού δέν 
δυσαρέστησε ποτέ ουτε τήν κριτική 
ουτε τά κοινό. Ό  εύγενικός. Ό  συμ
παθητικά δειλός, γιατί αισθάνεται τά 
μεγαλείο τής Τέχνης καΐ δέν τό άπο- 
ψασίζει νά λέει λόγια. 'Ο  σιωπηλός, 
γιατί θά είχε νά πει τόσο πολλά καΐ 
ή ρητορική τού φαίνεται ξεγελάστρα 
καΐ παραγωγός τών αισθημάτων. Ο ά- 
διάπτωτος. 'Ο  σοβαρός.

«—  Τά κάθε τι στά θέατρο εΐνε πά
ρα πολύ δύσκολο· εύκολία στήν Τέχνη 
δέν υπάρχει· έγώ τούλάχιστον δέν ξέ
ρω τί θά πει εύκολο πράμα· βασανί
ζομαι πολύ σέ κάθε μου ρόλο γιά νά 
τοΰ δώσω μιά διέξοδο πού θά μπο
ρούσε ίσως νά είνε κάπως ικανοποιη
τική».

Καΐ πάλι σωπαίει. Μοΰ χάρισε τήν 
εύτυχία νά έπισκεφθεΐ τό Θεατρικά 
Μουσείο τήν περασμένη Δευτέρα. Καί 
τά σκέπτομαι πώς θά είνε τής άρε- 
σιάς τών άναγνωστών μας, αν έπιχει- 
ρήσω νά σκιτσάρω γιά χάρη τους ένα 
τόσο δημοφιλή τεχνίτη τοΰ δραματι
κού μας θεάτρου.

Άλλά  δέν στέκεται νά μού «ποζά
ρει» σωστά. Σάν άπά άμηχανία κάθε 
λεπτά άλλάζει θέση· στέκεται μπροστά 
στά κάθε έκθεμα δπως ένας πρα
γματικά πιστός μπροστά σέ εικόνι
σμα. Δέος καΐ ήσυχία. Σά  νά μαν
τεύει τήν πρόθεσή μου, ξεφεύγει· δλο 
μέ ρωτάει· άλλά ξεχνάω τούς νόμους 
τής φιλοξενίας καΐ ρωτάει έγώ1 κρα
τώ καλά στή μνήμη του τις άπαντή- 
σεις του. Στά στέμμα πού φορούσε ά 
Ταδουλάρης στήν πρεμιέρα τής «Φού
στας» έδώ καΐ σαράντα έπτά χρόνια, 
πάλι βκαλώνιι καί ή άγνή σεμνότατοι

> ’ ~  ̂ »Λ “ |><r . - · y r  ■·έμψυχωτη Γ του Τίϋφισινού «Α τελ ιέ» .
Λέξεις άπλές, σάν αύτόν τόν άνθρωπο, 
πού γνώρισμα τοΰ έργου του είνε, ά
κριβώς ή μεγάλη άπλότης τών πραγ
ματικών έργων τέχνης.

Γιά τάν Σάρλ Ντυλλέν, τά θέατρο 
είνε ζωή. ’Ίσω ς σέ κανένα άλλο γαλ
λικό θέατρο ό θεατής δέν είχε, δσο στά 
«Άτελ ιέ», τό αίσθημα δτι αύτό πού- 
δλεπε στή σκηνή, ήταν ή άληθινή ζωή, 
μέ τήν έκφρασί της, τό χρώμα της, τό 
γοργά ρυθμό της. ‘Ο τόνος πού μιλού
σε ό ήθοποιός καΐ ό τρόπος μέ τόν ό
ποιο έκινείτο στό πάλκο, δέν θά μετε-

Τά ζητήματα
της

ε β δ ο μ ά δ α ς
Ο κ . Λ. ΠΑΥΛΙΔΗΣ ΚΑ Ι Η Κ Ρ ΙΤ ΙΚ Η

ΤΟΥ Β ΙΒΛ ΙΟ Υ

Ε νάμιοι» x p cvc ; σ·αμ πλη
ρώνεται άπβ τήν 
rrcu β ζεχωριβτός συνεργά

της τών «Παρασκήνιων» κ. Λ . 
Παυλίδης τελειώνει μέ τήν ύ- 
πογρχφή του τη στήλη τ ή :κ ρ ι 
τι~κή; τβϋ διδλίου.

"Α ν  «κρΐνειν έστ» άγτιπαν» έ 
κ. Λ . Παυλίδης μπβρεί νά έχη 
άπόλυτα ηρεμισμένη τήν συνεί 
δησή τβυ δτι σ’ ολβ αύτβ τό 
χρονικό διάστημά εκανε te  κζ 
δήκβν του μ' άπβλυιτη εΰρυνει ■ 
όησία, γιατί ameviuc ί  έλλην. 
κό ; Τϋπβξ πρβσέφερε στού; ά- 
χαγνώστες τβυ νριτική μελίτη  
μέ τέσην άντρϋειμβνικβτη?* 
κ?ιί μέ τόσην άγάπη γρκιιμενη · 
Σπάνια κριτικβΐ τής περιωπής 
τβΰ κ. Λ . Παυλίδη σταθήκανε 
μέ τβσβν ένδιαφέρβν ενισχυτές 
κάθε νέβυ πβϋ είχε νά πή χά- 
τι μέ τή λβγβτε,χνική τβυ έρ
γασία.

Τ ά  «Παρασκήνια» εΙνα; πε
ρήφανα γιά τόν εκλεκτό ^υνερ 
γάτη τβυς, άτ/ομη δέ περισσότε
ρο γιατί βί κριτικές τβυ μελέ
τες. έκτό; άπβ τάλλα, χρησι
μεύουν καΐ ώς ϋπό·δεινμα γιά 
τόν τρόπβ, τό ϋφβί και τρ ν εϋ- 
πρέπε'ΐα, πβύ πρέπει νά νμά- 
®ο\'ται βΐ κριτικές.

ΟΜΑΔΙΚΗ ΔΗΛΗΤΗΡΙΑΣΗ

Δ £Ν ξέρουμε ποιά ύπήρζε ή 
Γνώμη τής κριτικής γιά τό ά
νέβασμα άπό σκηνοθετικής ά- 

ποφηςι τοϋ «Ταζιδ:οΰ τοΰ κ. Πε
ρισσόν», γιατί οί σκηνογραφίες καί 
τά κοστούμια είναι άριστουογηματι- 
κά, πάντως έμεΐς διαφωνούμε 
μέ τδν ρομποτοειδή τρόπο πού παί
ζεται αύτή Λ γαλλική ρεαλιστική 
ήθογραφία.

Ψεύτικες κινήσεις, έκζητημένες 
Φωνές, πηδήματα καί τρεζίματα ά
σκοπα, άπάνω στή σκηνή, άνάγκα- 
σαν ζένον κύριο, πού είχε παρα
κολουθήσει τήν παράσταση στό έ- 
ζωτερικό νά ρωτήση άν οί ήθοποιοί 
έκείνο τό βράδυ πάθαιναν όμαδική 
δηλητηρίαοι καί γυρεύανε κάποιο 
μέρος πολύ βιαστικά.

Κ Γ  ΟΜΟΣ : . .

Σ ΤΗΝ δεύτερη είκόνα τής 1ης 
πράζης τοϋ ίδιου έργου, 
τήν ώρα, πού άναγγέλλεται μέ 
τόσο δαιμονιώδη τρόπο, ότι ό 
κ. Περισσόν έπαθε ένα δυστύ

χημα,ό Δανιήλ ένώ φυσικό θάταν νά 
,-η/ιτΉΓγ έ ν δ ίΟ ^ ρ ο ^  έ<0 οαογ 

τόσο π^λύ θ&λει νβ κολαΑεύο.η τό^ 
ήρωα του έργου, έχοντσ.ς τήν έλ
πίδα νά γίνρ μιά μέρα γαμπρός 
του, στέκεται καρφωμένος ότή θέ
ση του, περιμένοντας, οχεδόν ·ά- 
διάφορα, τήν είσοδό του στή σκη
νή.

Δέν θάτανε δυνατόν μερικές ά
πό τίς περιττές κινήσεις πού .οως 
νά έχουν κουράσει άρκετά τόν η
θοποιό, πού ύποδύεται τόν Δανιήλ, 
νά προστεθούν σέ μερικές σκηνές 
πού πραγματικά χρε άζονται κί- 
νησι.

ΚΑ Ι Ο Ι ΠΡΟΣΘΗΚΕΣ

ΙΑΤΙ πολλές προσθήκες ήθοποι- 
ών, οέ κείμενα έπιθεωρήαεων, 
έχουν έπιτυχία στή γαλαρία 
καί στήν πλατεία, δέν πά

ει νά πμ ο,τι καί σέ μιά κωμωδία 
ζένη, μιάς ώριομένης έποχής, έπι- 
τρέπονται προσθήκες καί μάλιστα 
φράσεων πού δέν έχουν καμμιά 
σχέση μέ τήν όλη άτμόσφαιρα τοϋ

Ή  Άρμάντ Κασίβ, στην «Κυρία τοΰ Μαξίμ» δταν τήν 
στά 1899.

πρωτόπαιζε

<«μηνο. Μ ε τ ά  τ ή ν  Πίλια,ίϊ, πβύ 
3δ·.»ε π ά μπ τοχη καί σχεδό'.' λη- 
•ΐ'ϊν.Γπένη. « ‘.λά r i c r  ύπ ερή“ α- 

νη . ώστε δ έν  ε ίχ ε  δ εχθή  πβτέ τ ή ν  
υλική  6 e n ? it 'r  βσων ί έ ν  τή ν  έξέ- 

άπ εχα ιρέτηο* ; « ή ,  έ

πατριώτι; τβυ διάίημη δραματική 
καλλιτέχνις Γκέρμανβ6α. "Υστερα 
άπό μερικές έ&δίμά·δες, έσδυσε 
u iά αλλη άπβμηχη δό£α: ή Μπέρτ 
ΣΙερνύ. τής Κ«μ:.ντί Φρανσαίζ, 

(Συνέχεια οτήν 2η σελίδα)

Ό  Σάρλ Ντυλλέν ο’ έναν άπό τούς 
ρόλους του.

βάλλοντο, έάν ό καλλιτέχνης, έγκατα-, 
λείποντας τή φυσιογνωμία τοΰ ρόλου 
του, στό διάλειμμα τής παραστάσεως, 
ερχότανε νά συνομιλήση μαζί σας στήν 
πλατεία τοΰ θεάτρου. Τόση ήτο ή ά
πλότης τών ήθοποιών τού «Ά τελ ιέ» . 
Ή  ίδία άπλότης διέκρινε καΐ τό άνέ
βασμα τών έργων. Ο σκηνικός φόρτος 
καί κάθε σχετική άναζήτησις τοΰ έν- 
τυπωσιακοΰ, (τά όποια βλέπαμε κάπο
τε στά θέατρα τού Μπατύ καΐ τού Ζου- 
6έ, έπί ζημίςι τοΰ Λόγου), ήσαν πρά
γματα άγνωστα στό θέατρο τού Ντυλ
λέν, πού προσέφερε μέ τά άπλούστε- 
ρα μέσα τις άρτιώτερες παραστάσεις.

Ό  Σάρλ Ντυλλέν, είνε ενας έξαιρε- 
τικάς δάσκαλος ηθοποιών. Δέν ύπερ- 
βάλω, γράφοντας, δτι στή δραματική 
σχολή τού μεγάλου αύτοΰ καλλιτέχνου, 
έκαλλιεργήθησαν τά πιό άξιόλογα τα
λέντα του νεωτέρου γαλλικού θεάτρου.

Μέ τήν άδεια τού Ντυλλέν, παρευ- 
ρέθην σέ μαθήματα τού δραματικού 
σχολείου του, τά όποιο —  ώς πέρυσι 
τέτοια έποχή—  λειτουργούσε στά πα
ρασκήνια τού «Άτελιέ».

’Έ τ σ ι, κατά τά μάθημα τής σκηνο
θεσίας, οί σπουδασταί, δέν περιορί- 
,ζβντο σέ θεωρητικά μαθήματα, άλλά 
παρακολουθούσαν τάν Ντυλλέν καί είς 
τάς δοκιμάς παντός είδους θεατρικών 
έργων, έξοικειούμενοι μέ τούς διαφό
ρους τρόπους σκηνοθεσίας πού άπαι- 
τούσε τό πλούσιο ρεπερτόριο τού « Ά 
τελιέ», κλασσικά καΐ σύγχρονο.

Εΐνε έπίσης άξιοσημείωτο, δτι έν 
άντιθέσει πρός άλλας σχολάς, είς τόΰ 
Ντυλλέν, τά μάθημα τής δραματικής 
τέχνης, γινόταν χωριστά άπά τό μά- 
τημα τής «ντιξιόν», είς τρόπον ώστε, 
δταν ό καθηγητής τής δραματικής έ- 
ξήταζε τόν σπουδαστή, στή σκηνή πού 
τού ώρισε ώς μάθημα, ό σπουδαστής, 

(Συνέχεια στήν 2α σελίδα)
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Σημείωμα τοΰ κ. 
Χρόνη Ένεηεκίδη

Ε ίμ α ι ένα ς  άπλός Βεχτής τής έ- 
πιδεωρήσεως πβύ έχω  ώ ριμάα ειτή  
θεατρική μβυ πείρα δλέπβντας μό 
νβ. Xpevtoo τώρα π αρκχβλβυθϋ :ό  
βίδβς αύτό πο,ύ ^ x c u p z ’ t .  τόν αν 
θΓ.ωπβ /α ί τβν  άπ αλλάσ:ει γιά  2 
ώρες χπβ τά δάσανα τής διωτικής 
Vl'cv·. ί*.ς. 'Χ ίδ τε  είμαι : i  δέση νά 
πώ βτι μπόρεσα νά παρχκβυλβυίώ  
...άπό κβντά  τή ζωή καί τ ή ν  Ιστο
ρία τής έπιθεωρήσεως τά τελευ 
ταία αύτά χρόνια . Ποιά έζέλιςη 
παρουσιάζει λοιπόν ή επιθεώρηση 
άφβύ κα λλ ιερ γε ίτα ι τόσβ εντα τι
κά  καί έ χ ε ι μεγάλους θιάσους κα ι 
κεντρ ικά  θέα τρχ στή διάθεσή τη ς ;

Δ έ  θά τ ή ν  συγκρίνω  μέ τ ή ν  πα- 
ληά επιθεώρηση τ«ΰ ά λησ μ ίνητου  
Λ η μ  η τ ρακβπβύλβυ, τβύ Μ ω ρα ιτινη  
καί τώ ν άλλω ν. Ο ί διαφβρές 
ήσαν μεγάλες  κα ί 8ά ήταν άποτέ 
λεομα έπ βχώ ν, όρων ζωή’ , πνευ
ματικών' κ:χθεατώτων κλπ.

Μ έ  τή ν  έπιθεώρηση τής τελευ 
ταίας δεκαετίας θ’ ασχοληθώ. Ε 
παναλαμβάνω  πώς γ ίνβντα ι βΐ πα 
ρατηρήσεις ένός θε7τή πού διαφέ 
ρει άπβ τούς άλλβυς θεατές κατά 
τούτβ μ ό νβ : ότι εκφράξει τή γνώ  
μη του...έγγράφως.

Σ τ β  διάστημα αύτβ τ·ή,ς δεκα ε
τίας ή παραγωγή ύπήρξε πραγμα
τικά  αξιοθαύμαστος άπό άπόψεως 
ποσότητας.

” Α ν  Θέλβυμε β,μως νά  συγκρί
νουμε, αύτές τίς έπιθεωρήσεις μ ε 
ταξύ τβυ-; καί νά  τίς  άξιολβγήσβυ 
ιιε θά δρεθούμε στ’ άλήθεια  σέ δύ 
σκβλη θέση. Τ ί  διαφέρει ή πρώτη 
άπβ τ ή ν  τελευτα ία ; Μ ιλά ω  γιά 
τή ν  έσω τερική τους σύνθεση.

Τ β  ύλ ικό  πβύ μεταχειρίζοντα ι 
β ι συγγραφείς τβυς ε ΐν ε  τής ΐδ ι* ;  
μάργας καί άπό τ ή ν  ϊδια  άποθήκη 
πάντβτε. Τόσ β  κ ν  λούπα ρ·.σμένο 
ώστε ό Θεαιτής προτού νά  π«η στό 

(Συνέχεια στα 4η σΐλίδα)
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— 01 παραστάσεις τοΟ ΒασιλικοΟ 
Θεάτρου συνεχίζονται μέ τήν αυ
τήν πάντοτε καλλιτεχνική καί ει
σπρακτική έπιτυχία στή Θεσσαλο
νίκη.

— "Οπως είναι γνωστό, έντός τοϋ 
πρώτου δεκαημέρου τοϋ έρχόμενου 
μήνα θά φύγη γιά τήν Μακεδονική 
πρωτεύουσα τό Λυρικό τμήμα τοΟ 
Βαοιλικοϋ Θεάτρου.

— Τό «"Αρμα Θέσπιδος» θά φύγη 
άπό τόν Βόλο στις 31 τοΰ μηνός, θά 
πάρ δέ στήν Βέρροιο, όπου και θά 
μεταβρ καί ό Γεν. Διευθυντής των 
Κρατικών Σκηνών κ. Κ. Μπαστιάς 
γιά νά τό έπιθεώρηση.

— Στή Βέρροια τό «"Αρμα θέσπι- 
δος» θ’ άρχίση τις παραστάσεις του 
στίς 2 Αύγουστου.

— Οί είσπράζεις ό\ων σχεδόν των 
θεάτρων, πρόζας καί μουσικής, έ- 
λαττωθήκανε σημαντικά τίς τελευ
ταίες αύτές ήμέρες.

— Αίτια ή φοβερή ζέστη άπο τό 
ένα μέρος καί ή Αναχώρηση πολ- 
λοϋ κόσμου γιά τίς έξοχες.

— Στό θέατρο Κοτοπούλη συνεχί
ζονται οί δοκιμές τοΰ νέου έργου 
τοϋ κ. ’Αλ. Λιδωρίκη «Τό ξύπνημα», 
πού θά διαδεχθρ στό «Λυρικό» τήν 
κωμωδία τοϋ Λαμι ;ίς «Τά ταζίδιτοϋ 
Περισσόν».

— Τήν περασμένη Τετάρτη στέ 
θέατρβ τής κ. Άνδρεάδη διαβάστη
κε καί ή τρίτη πράξη τοΰ νέου έρ
γου τοΰ κ. Γ  ρ. Ξενόηουλου «Νύχτα 
γεμάτη θάμματα», που δταν πρω- 
τοδιαβάστηκε βρέθηκε πώς υπολεί
πεται τών δύο άλλων.

— 'Η κυρία Άνδρεάδη έμεινε ά
πόλυτα ικανοποιημένη κι’ άπ’ αύτή 
τήν πράξη, πού, δπως διασκευάστη
κε μέ νέα πλοκή, μέ νέες σκηνές, 
εΤναι τώρα έφάμιλλη τών δύο ®λ- 
λων.

— Τά έργο τοϋ κ. Ξενόπουλου θ’ 
άνεβασθίί άμέσως μετά τό εργο 
τοΰ Μπάρν «Αύτό τό ξέρει κάθε γυ
ναίκα» πού έτοιμάζει τώρα ή κυρία 
Άνδρεάδη, γιά νά διαδεχθρ τήν 
«Καρολίνα».

— Τήν Τετάρτη στό θέατρο Σα
μαρτζή οί νέες σκηνές τής έπιθε
ώρησης των κ.κ. Γιαννουκάκη καί 
Σακελλαρίου «Φράουλας».

— Τό «Άθήναιο» πραγματοποιεί 
τίς μεγαλύτερες εσπράξεις τίς τε
λευταίες ήμέρες.

— Τήν περασμένη Πέμπτη πρώτη 
στό θέατρο «Μακέδο», δπου παίζει 
ό θίασος ’Αργυροπούλου μέ τό νέο 
έργο τοΰ κ. Χρονσπούλου «Μισογύ
νης».

— Ό  θίασος Οικονόμου έφυγε ά
πό τήν Πάτρα, άφοΰ δούλεψε ικα
νοποιητικά έκεί σαράντα μέρες.

—Άπό τήν περασμένη Παρασκευή 
παίζε( μ’ έπιτυχία έπίσης στήν Κέρ
κυρα, ότ’ ώραίο θερινό θέατρο «Φοϊ 
νιξ».

— Άπό τό θίασο έφυγε ή δεσποινίς 
Ρίτα Λημητρίου, δταν τελειώσανε οι 
παραστάσεις τών Πατρών, γιατί δέν 
γινήκανε δεκτές οί άξιώσεις πού 
πρόβαλε γιά νά έζακολουθήσει τή 
συνεργασία της.

— Ό κ. Οικονόμου τήν άντικατέ- 
στησε μέ τήν κ. Σοφία Βερώνη,πού 
εΤναι γνωστή άνάμεσα στίς σουμ- 
πρέττες γιά τή χορευτική της χά
ρη καί γιά τήν ήθοποιΐα της.

— Ό θίασος τής κ. Ήοΰς Παλαιό- 
λόγου, πού έπαιζε οτό θέατρο «Δελ 
φοί» διαλύθηκε.

— «Σπίθα» ώνομάστηκε ή νέα έ- 
πιθεΰρησι τών κ. κ. Μαμάκη και 
Γιοκαρίνη,πού θά διαδεχθρ τή «Φρά
ουλα» στό θέατρο Σαμαρτζή.

— Άπελύθησαν όπό τίς τάξεις. τοΟ 
στρατού, ilbnou' fy.ij·' με*
τεκπαίδενίσι, οί συγγράφείς *. κ. Κ. 
Καπετανάκης καί Σακελλάριος.

— Τό «Στραβόξυλο», ποΰ παίζεται 
άρό τόν θίασο Αργυροπούλου στά

θέατρα τών προάστείων, πραγματο
ποιεί ίκανοποιητικώτατες εισπρά
ξεις.

— Τήν Τετάρτη τό βράδυ τό 
«Στραβόξυλο» παίχτηκε στήν Κηφι
σιά μέ καθαρήν εΐσπραξι 23.000 δρ.

— Τό τμήμα τοΰ θιάσου Κοτοπού
λη, πού παίζει στό «Ρέξ», συνεχί
ζει τίς παραστάσεις του δυό φοράς 
τήν έβδομάδα στά προάστεια τών 
Αθηνών.

— "Ετσι, τήν έρχόμενη Δευτέρα, 
τό τμήμα αύτό τοΰ ήμικρατικοΰ όρ- 
γανισμοΰ θά παίζρ στό θέατρο «Κ ο -  
λιζέουμ» τοΰ Ψυχικού τό άστυνομι
κό έργο «Ό  έπ;θεωρητής Γκ ρ εϋ » .

— Τό ίδιο έργο θά παιχθρ τήν έρ
χόμενη Τετάρτη καί οτά θέατρο 
«Μπομπονιέρα» τής Κηφισιάς, τήν δέ 
Πέμπτη ό θίασος Κοτοπούλη θά δώ-

φ , > &  I . '
Ή  δεσποινίς Σ. Βερώνη

σρ δυό παραστάσεις στό «Παλλάς» 
τοϋ Πειραιώς μέ τόν « ’Επιθεωρητή 
Γκρέϋ» καί τό «Τραίνο τής Βενετί
ας».

— Τήν περασμένη Τετάρτη συνήλ
θε σ’ έκτακτη συνεδρίασι ή Επιτρο
πή Άδειας προκειμένου νά συζητή- 
ση έκ νέου τήν αϊτησι τοΰ θιάσου 
Ίατροϋ — Γκιουζέπε περί «Ίαροχής 
άδειας πρός χρησιμοποίησ,ν ζένου 
μπαλέττου» άπά όχτώ Ούγγ,ηρ.δες 
στή Θεσσαλονίκη.

— Ή  Έπιτροπή, άφοΰ έπ,,'ώρη^ε 
μέ δίμηνο στέρησι τής άδειας του 
τόν κ. Ίατροϋ, γιατί δταν βρισκό
τανε μέ τόν θίασόν του στάς Ιζαλά- 
μας, έχρησιμοποίησε ξένην χορεύ
τρια χωρίς τήν "Αδεια τής 'Ε κ τ ρ ο 
πής κι’ άκόμη γιατί άνέλαβε υπο
χρεώσεις άπέναντι τοϋ θιασάρχου 
Θεσσαλονίκης γιά τήν έμφάνισι μπα 
λέττου άπό ξένες χορεύτοιες, χω
ρίς νά έχρ προηγουμένως έξασφα- 
λίσει τήν έγκρισι τής ’Επιτροπής, 
έπέτρεψε στόν θίασο νά προσλάβρ 
τό ούγγαρέζικο μπαλέττο.

— Ή  αύτή Έπιτροπή έπέτρεψε 
στόν κ. Ίατροϋ νά συμμετάσχρ 
στίς όκτώ πρώτες παραστάσεις στή 
Θεσσαλονίκη, κατόπιν δέ 9’ άρχίση 
νά κάνη τήν ποινή του.

— Ό  θίασος «Ένω σις Καλλιτε
χνών» μέ τήν διεύθυνσι τοΰ κ. Γ- 
Κουκούλη, μετά τήν Αλέξανδρού- 
πολι, πήγε στή Δράμα, δπσυ κι' άρ
χισε νά δίνρ παραστάσεις στο έκεί 
θέατρο «Ήλυσια».

— Σήμερα τό πρωί στήν έκκλησία 
τοΰ Αγίου Δημητρίου, πού είναι 
κοντά στό μνημείον τοΰ Φιλοπάπ- 
που, θά γίνρ ό πανηγυρισμός τής 
γιορτής πού διοργανώνει κάθε χρό
νο τό σωματείο ταξιθετών θεάτρων 
καί κινηματογράφων τής Αθήνας 
καί τοϋ Πειραιά.

— Μετά τήν λειτουργία θά γίνρ
1 n^ ^ ro p d  ΤΛς 'ε Ι κ Μ Λ ς '  τ6if "ηγίου’ 

Πσντελεημονα μέ τλν συνοδεία τής 
φιλαρμονικής τοΰ Δήμου, ηού προσ- 
φέρθηκε γι’ αύτό τόν σκοπό άπό τήν 
Διοίκηση Πρωτευούσης.

Τ Α  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν ΙΑ

έργου, πού είναι καθαρά ήθογρα-
φΐκό.

Έτσ ι, στήν κωμωδία τών Λαμπίς 
καί Μαρτέν, πού παίζεται στό «Λυ
ρικό», έχει κανένας τήν εύκαιρία 
ν ’ άκούσρ προσθήκες άπό τούς πρω
ταγωνιστές του, πού άληθινά παρα
ξενεύουν τόν θεατή.

Στήν πρώτη είκόνα π. χ. τής πρώ 
της πράξης, δταν ό Περισσόν λέει 
στήν κόρη του τήν Άνριέττα νά 
γράψρ τά έξοδα τοΰ ταξ:διοΰ προσ
θέτει: «Γράψε κι’ ένα φράγκο γιά 
γ  λ ι φ ι τ σ ι ο ύ δ ι α » !

Τά πράγματα δμως έλληνοποι- 
οΰνται άκόμα περισσότερο, δταν 
στήν 1η είκόνα τής Β '  πράξης, μι
λώντας ό ήρως τοΰ έργου μ’ ένα 
άπό τούς νέους τούς ερωτευμένους 
μέ τήν κόρη του, λέει: « Μ ή π ω ς  
μ έ  δ ο υ λ ε ύ ε ι ς  Δ α ν ι -  
Γ}λ ·)). Καί τέλος δταν στήν ίδια 
είκόνα τής ίδιας πράξεως, μέ τήν 
είσοδο τοΰ ταγματάρχη Ματιέ, τόν 
άκοΰμε νά λέει: «Σάν πολύ σ ε ρ έ 
τ η  ς είναι».

"Αν θελήαωμε τώρα νά άνακα- 
λύψουμε τίς αντίστοιχες έκφράσεις 
στό γαλλικό κείμενο, βέβαια δέν 
θά τίς βροΰμε. Καλά ναναι πάντως 
ή μανία συνεργασίας τών Ελλήνω ν 
ηθοποιών στό κείμενο τοΰ συγγρα
φέα.

Μ9ΡΑΙ ΠΑΡΘΕΝΟΙ

Τ ΕΛΟΣ πάντων δέν θά συνηθί
σουμε νά καταλάβουμε ότι δ
ταν στό πρόγραμμα, γράφεται . 
μέ παχειά γράμματα ή ώρα πού 

άρχίζουν αί παραστάσεις, οί Συμ'ρω 
νικές Συναυλίες, πρέπεινά βρισκώ- 
μαστε λίγα λεπτά πρίν στίς θέσεις 
μας;
Στήν περασμένη πάλι Συμφωνική 
πού ή χορωδία καί ή όρχήστρα τοϋ 
’Ωδείου Αθηνών έκτελοϋσε στό Ω 
δείο Ηρώδη Αττικού τήν «Δημιουρ
γία» τοΰ Χάϋδν, σ’ ένα μικρά διάμε
σο τής μουσικής στήν άρχή άκόμη 
τοϋ πρώτου μέρους ώρμησε μέσα 
ατό Ωδείο ό μισός σχεδόν κόσμος, 
καί μέ τήν φασαρία πούκανε, χά
λασε όλότελα τήν άτμόσφαιρα πού 
εΐχε δημιουργηθή.

Άφοΰ οί άκροατές ή οί Θεατές 
δέν αισθάνονται τήν άνάγκη νά 
παρακολουθάνε άπό τήν άρχή τοΰ 
προγράμματος τή συναυλ'σ Λ τό 
έργο, καλό Θδναι τά μέτρα πού τό
σο ώραία καί πιστά έφαρμόζει δυ
στυχώς μόνο τό Βασιλικό Θέατρο, 
νά έφαρμοσθοϋν καί γιά τίς Συμ
φωνικές, σέ τρόπο, ώστε ό κόσμος 
πού έχασε τήν άρχή, νά μήν μηαί- 
νη μέσα στό πρώτο μέρος μιας συμ 
φωνίας, άλλά στά τέλος τής συμ
φωνίας.

Γιατί ατό κάτω τής γραφής δέν 
όφείλουνε τίποτα έκείνοι πού πή
γανε στήν ώρα τους βτό θέατρο νά 
ύφίστανται τήν άνησυχία των «Μω
ρών Παρθένων», καί πού σάν τέτοι- 
τες, λίγη όρθοστασία — τρόπος μι
κρός τιμωρίας -  θά τούς έκανβ 
καλό.

ΤΑ «ΚΑΚ«Σ -ΚΕΙΜΕΝΑ»

g  /ψ Μ  μιά -ιού μιλάμε γιά τήν πα- 
ραπάνω συναυλία, άς ποϋμε καί 
μερικά άλλα άπό τά «κακώς 
κείμενα».

Λές καί κείνο τό βράδυ άποφά- 
σισαν νά συναντηθούν μέσα, άπ’ έ 
ξω κι’ άπά πάνω άπό τό θέατρο ό

λοι οί θόρυβοι καί οΐ ώνοχΧήσεις 
τής Αθήνας.

Έ κτός  άπό τήν άργοπορία τοΟ 
κόσμου, κάθε λίγο καί λιγάκι οΐ ά
κροατές είχαν νά ύποστοΰν τόν έ- 
νοχλητικό θόρυβο τοΰ γυρίσματος 
τών φύλλων τοϋ προγράμματος, έ 
κείνων πού παρακολουθούσαν άπά 
μέσα τό κείμενο, πράγμα όλότελα 
περιττά μιά καί γιά πρώτη φορά, ol 
σολίστ είχαν τό μεγάλο προτέρη
μα νά έχουν μιά τόσο καλή άρθροι- 
ση, άπό αύτούς, ώστε νά μή χάνει 
κανείς οΰτε μιά λέξη.Δέν έφθανε δ
μως αύτό, άλλά ήρθε νά προστεθρ 
καί ό θόρυβος άεροπλάνων πού κά
νανε γυμνάσια πάνω άκριβώς άπό 
τό Όδείο καί τό κουδούνι τοΰ φύ
λακα τής Ακρόπολης πού έδιωχνε 
τούς περιπατητές τής φεγγαρόλου
στης βραδυάς. Κι’ έτσι τό μόνο 
ποϋλειπε άπό ένοχλητικούς ήχους 
ήταν ή κοιμισμένη κουκουβάγια, 
πού άλλες βραδυές έδινε κι’ αύτή 
σημεία ζωής.

Καί γιά νά τελειώνουμε. Αύτοί 
οί δυό μώθ προβολείς σάν κακά 
μάτια, πού έμειναν άναμμ^νι. γιά 
νά φωτίζουν τούς θεατές πού διά
βαζαν τό κείμενο, χάλαγαν έντε
λώς τή μαγευτική βραδυά, πού ένα 
ώραιότατο φεγγάρι φώτιζε.

Η ΜΕΤΑΦΡΑΣΗ

Μ ιά πού μάς πήρε ή φόρα τής 
γκρίνιας πρέπει νά πούμε καί 
γιά τήν φρικτή μετάφρςιση τού 

κείμενου. Μιά κακότεχνη καθαρευ
ουσιάνικη μετάφραση, χωρίς καθό
λου ποίηση.

Καιρός είνε, μέσα στίς τόσες 
προσπάθειες πού γίνονται γιά τή 
δημιουργία μιάς ώραίας έλληνικής 
δημοτικης γλώσσας νά παρθή κοι 
μιά άλλη γιά τις μεταφράσεις πού 
άκοΰνε οί δυστυχισμένοι άκροατές 
τών διαφόρων μελοδραματικών πα
ραστάσεων καί όρατορίων.

ΘΑΤΑΝ ΚΑΛΟ

© ά θέλαμε νά ξέρουμε, άν οί 
ήθοποιοί δέν έχουν τό δικαίω
μα νά άναπαύονται λίγο μετα

ξύ τής άπογευματινής καί βραδυ- 
νής παραστάσεως. Γιατί τό περασμέ
νο Σάββοτο ή άπογευματινή παρά 
στάση έηιθεωρησιακοϋ θεάτρου τέ- 
λειωοε στί<> 9.50 καί ή Ρραδυνή 
άρχισε στίς 10.10. Είκοσι δηλαδή 
μόνο λεπτά γιά νά άναπνεύσουν οί 
καημένες οί μπαλλαρίνες καίοί ήθο
ποιοί πού είνε υποχρεωμένοι νά φω 
νάζουν, νά τραγουδούν, νά χορεύ
ουν. ,

Θάταν καλό κάποιος νά voicOTp 
καί γι’ αύτούς τούς ήρωες πού λέ
γονται ήθοποιοί τοϋ λυρικοϋ θεά
τρου.

ΑΛΗΘΙΝΗ ΔΗΜΙΟΥΡΓΙΑ

X AFA ματιών, χαρά ψυχής, χα
ρά Τέχνης, χαρά αισθητικής τό 
μοναδικό σκηνικό τής «Καρολί
νας» πού παίζεται στό θέατρο 

«Άνδρεάδη».
Σπάνια σκηνογραφία συνέβαλε 

τόσο αισθητά στήν δημιουργία τής 
άνάλογης άτμόσφαιρας τοϋ παίζό
μενου έργου. Μιά άληθινή δημιουρ
γία, πού γι’ αύτήν μπορεί νά ύπβ- 
ρπωανεύεται ό κ, Βακαλόπουλος, 
ά>.λά καί τό θέατρο Άνδρεάδη γιά 
τόν άληθινά εμπνευσμένο σκηνο
γράφο του.

Τιμητικό γεΰμα
στό κ. Μαρίκα 
Κοτοπούλη

Επ ιτροπ ή μέ έπί κεφαλής τόν κ. Κ. 
I, Φίλανδρον, δήμαρχον Ά γ .  Γεωργίου 
Κερατσινίου, τταρουσιάσθη στήν κ. Μα
ρί καν Κοτοπούλη καί τής έττέδωσε τήν 
παρακάτω πρόσκληση :

’Αξιότιμος καί εύγενεστάτη κυρία, 
Οί νέοι Δήμοι καί Κοινότητες τ ^  

Διοικήσεως Πρωτευούσης μνήμονες των 
πολυτίμων ύπέρ τής έλληνικής καλλιτε
χνίας αγώνων σας καί εύγνώμθι·ες, δι’ 
δσα ύπέρ τοΰ τέως άλυτρώτου έλληνι- 
σμοΰ έπράξατε, σκορπίσασα μεταξύ 
αύτοΰ αλησμόνητα ρίγη καλλιτεχνικού 
και πατριωτικού ένθουσιασμού καί συγ 
κινήσεως καί δι’ εύεργετικών παραστά 
σεων μεγάλως ένισχΰσοττε έκκλησίας, 
σχολεία καί ευαγή ιδρύματα Μικρασί- 
ας, Θράκης καί Πόντου, καΐ ίδίςι Κων
σταντινουπόλεως καί Σμύρνης, παραθέ 
τουσι τήν 29ην ’ Ιουλίου καί περί ώ
ραν 9.30 μ.μ. εις τό ’Άλσος Ν. Σμύρ
νης τιμητικόν πρός ύμάς δεΐπνον, είς 
τό όποιον λαμβάνουσι τήν τιμήν νά πα 
ρακαλέσωμεν ύμάς, δπως εύαρεστουμέ- 
νη παραστήτε μετά τού άξιοτίμου κ. 
συζύγου σας και τών διακεκριμένων συ
νεργατών σας.
Κ. 1. Φίλανδρος, Δήμαρχος Ά γ .  Γεωρ

γίου Κερατσινίου, Α. Στρατηγός, 
Δήμαρχος Καισαριανής, Α. Παρά
σχος Δήμαρχος Νέας ’ Ιωνίας, I. 
Χαριάτης Πρόεδρος Κοινότητος Ε λ 
ληνικού, Α. Καρύλλος Πρόεδρος Κοι- 
νότητος Νέας Σμύρνης, Α. Άγγελί- 
δης Πρόεδρος Κοινότητος Νέας Φι
λαδέλφειας.

Ή δραματική
σχολή τού Ντυλλέν

(Συνέχεια άπό τήν Ιη  σελίδα) 
δέν είχεν άλλην φροντίδα άπό τήν κα
λήν άπόδοσιν τοΰ ρόλου του. Γιατί ή
ταν έξησκημένος έκ τών προτέρων είς 
τήν ντιξιόν.

Ο ίδιος ό Ντυλλέν, προειδοποιοΰ- 
σε τούς ύποψηφίους μαθητάς του στό 
πρόγραμμα τού σχολείου του:

«ΕΤνε αύτονόητο, δτι καμμία μέθο
δος διδασκαλίας τής δραματικής τέ
χνης, δέν ήμπορεΐ νά άναπληρώση τά 
φυσικά χαρίσματα καΐ τήν ελλειψιν 
θεατρικού ένστικτου. "Εχω  δμως τήν 

. βεβαιότητα, Οτι ένας μαθητής προικι
σμένος μέ δραματικό ταλέντο καΐ έπι- 
μελής, ό όποιος θέλει νά έπωψεληθή 
τών μαθημάτων πού τοΰ παρέχομε, θά 
έξέλθη μετά δυό χρόνια άπό τό σχο
λείο μας, έφωδιασμένος μέ γενικές 
γνώσεις άρκετά έκτεταμένες, ώστε νά 
βγή στή σκηνή καΐ νά μπορέση νά άν- 
τσποκριθή στις άπαιτήσεις τοΰ πρα
γματικού θεάτρου».

Ό  Σάρλ Ντυλλέν, άπέδιδε έξαιρετι- 
κή σημασία στις ικανότητες τών μα
θητών τής σχολής, νά αυτοσχεδιάζουν. 
Τούς παρείχε ενα θέμα πού άφεώρα 
μία όποιαδήποτε δραματική κατάστα- 
σι, τήν. όποία, ό μαθητής ϊπριπε να ά- 
ποδώση βασιζόμενος Αποκλειστικά 
στό θεατρικό ένστικτό του κ«) τήν καλ
λιτεχνική φαντασία του, δηλαδή, νά 
έργασθή δημιουργικά.

Ό  Ντυλλέν, παρακολουθούσε μέ έ- 
■ ξαιρετική προσοχή αύτές τ ις έρμηνεΐ-_ 

ες τδν μάβητ?5ν ι£υ, τΤς 'τοσο αποκ̂ Γ-" 
λυπτικές τής καλλιτεχνικής Ιδιοσυγ
κρασίας των. *0 μεγάλος ήθοποιός, δέν 
τούς διέκοπτε ποτέ. Τούς έβαζε νά έ- 
παναλάβουν δύο καϊ τρεΐς φορές τή 
σκηνή ποΰ αύταρ-χεδιάζαν, διατυπώνον
τας στους μαθητάς τΐς παρατηρήσεις 
του, μέ τό στοργικό τόνο μεγαλείτερου 
άδελφοΰ, που είχε και τά δώρα τής σα
φήνειας καΐ τής μεταδοτικότητος. Ή  
πρόοδος τών μαθητών, δέν ΑργοΟσ* νά 
γίνη Αντιληπτή.

ΣΚΑΙ».

ί  I, ί  Ί, ι .

I ΟΑΣ Ι Ι I
Ξ  ΤΟ ΝΕΟ ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΜΟΥ : =
— 1) *0 Μαέστρος ΜΥΡΟΓΙΑΝ- Ξ

ΝΗΣ μέ τήν όρχήστρα του 2
Ξ  2) Ό  ΝΤΕΝΟΓΙΑΣ στίς νέες  Ξ

έπιτυχίες του

=  3) Π0Τ - ΠΟΥΡΙ U * τόν ΜΠΕ- Ξ
s  ΜΠΥ Ν ΤΕΝ 0ΓΙΑ  καί όλό- =
— κληρη τήν όρχήστρα
Ξ  4) ·0 ΜΙΜΗΣ Τ ΡΛ Τ Ο Ο ΡΟ Ι

5) DCJO N IK I - ALBERTIO  
χορούς έξαντρίκ

ΕΛΛΗ ΔΑΔΑΚΑΡ ΙΔΟΥ,
γυνα ίκα—λά οτιχο

ο* =

=  7) Άγάπες XapeuiOv-ZEHRA Ξ
=  HANUM -  SAHIB Β ΕΥ  -  Ξ
=  ΝΤΕΚΟΣΤΑΣ

Ξ  8) ΛΥΡΑΣ -  ΠΑΣΣΑΛΗ Δ(Κα-
“  στικές πλάνες

“  9) C0R0DINI σ’ έντελώς νέα
— τρικ

~  10) Προπόνησις... μοντέρνων
κοριτσιών -  ΜΑΝΤΙΝΕΙΟΥ 
ΛΔΕΛΦΛ Ι ΜΠΕΛΑ IN I

Ε  10  DUO MICKY ο* Άργβντί- 5
νικβ ταγκό

Ξ  12) Ό  ΓΙΑΝΝΗΣ ΓΠ ΑΡΙΔΗΣ *
. onfir-ερ τοϋ Ραδιοφωνικού £  

Σταθμοδ... Κοκκινιάς
~  13) 01 περίφημοι

| 8 PICKARD S I
Μ ) ΜΗΤΣΑΡΑΣ οέ λαϊκούς 

τύπους καί μάγκικα τρα
γούδια

15) Τά ΜΠΕΛΛ1ΝΑΚΙΑ οτά τ«- 
λϊυταΐα των σουξέ

16) DUO ALBERTIO  «έ  ζω τι
κούς χορούς

17) ΣΠΑΡ1ΔΗΣ -ΜΑΝΤΙΝΕΙΟΥ 
"Ελληνες  καλλιτέχναι ατό 
έζωτερικό

1·) ΝΙΝΗ ΖΑΧΑ, τό ηαιβΙ -
φαινόμενον.

19) 01 Κωμικοί—Ίββρρβπιοταί
• Μουσικοί DUO S0ULYS 
τών Φολί . Μπερζέρ τών 
Παρισίων.

ν η ΐΐτ β φ ^ ια ίΐά
Τό πρόγραμμα τών ιπποδρομιών τής 

προτελευταίας έβδομάδας περιλαμβά
νει καί μιά ιπποδρομία γιά έρασιτέ- 
χνες άναβάτες μέ άρκετό ένδιαφέρον. 
Στή διαδρομή αύτή πού θά διεζαχθρ 
αύριο τό άπόγευμα καί οέ άπόστασι 
1.800 μέτρα θά ιππεύσουν οί κ. κ. Φι
λίππου, Λούβ:ρης, Γρηγορίου καί Βο- 
χατώρης.

Παρακάτω σημειώνουμε τούς πιθα
νούς νικητές καί γιά τίς δυό μέρες. 
Σ Η Μ Ε Ρ Α

1) ΚΑΤΣΟΝΗΣ-Μαρί.
2) Α ΙΓΕ Υ Σ —Όδύσσειβ, πιθ. Κάστωρ.
3) ΦΙΝΛΑΝΔΟΣ.
4) ΑΣΦΟΥΡ-Ζέν έλ Σάμ, πιθ. Άμποϋ 

",Αζκα.
5) ΜΑΡΙΟΓΚΑ—Καλλιστώ.
6) ΑΤΘ ΙΣ-Ό ρμή.

Α Υ Ρ Ι Ο
1) ΜΑΜΜΟΥΘ-" Ιρις. ·
2) ΜΑΛΕΚ ΕΛ  ΜΠΑΝΤ4Α—Μποϋμχετ, 

π θ. Ρίμ.
3) ΦΑΙΔΩΝ—Φήμη.
4) ΜΠΑΡΧΑΖΑΝ—Μέφρεχ.
5) ΕΒΡΟ Σ-Έ λλά ς .
6) ΜΕΛΕΖΕΤ-Κάστερλαντ, τθ . Θέμις
7) ΚΥΡΟΣ-Μάρθα, πιθ. Πυθία.

ΠΑΠ.-

Άλληλσγραφα
Φ .  Φ . — Τ β  Λ ιή γ π μ *  rtci) μ *ς  

στείλατε είν«α π εριβββτϊρβ φιλβ- 
σοφιv.c ιίοά μιβ . 'Ό·,ιό>; ά η ί  τό ίι- 

t c u  ά\ιχπη<5«νε χίλιες κα 
λ έ }  ύ π ο ϋ χ έ ο ε ι .  Ετεϊλιτβ μα.; κ α ν έ 
να  ίίλλβ. ·

Ό  φωνόγραφος
01 Ν Ε Ο Ι Δ ΙΣ Κ Ο Ι  Τ Η Σ
H IS  M A S T E R ’S  V O IC E

Α 0 .2643  : Κ . Κοφινιώτη —  Α. Ρα
πίτη: «Μαράτα», ρούμπα. « ’Έχασα  τά 
μάτια π ’ άγαποΰσα», ταγκό. Καΐ τά 
δυό έκτελοΰνται πολύ καλά άπό τή δί
δα Κάκια Μένδρη.

Α 0 .2 6 4 4  : « Αλλάζουν οί καιροί» 
συμπαθητικά βαλσάκι τών κ.κ. Ν. Βα- 
λαρώδου —  0 .  Σπάθη. Έκτελέστρια 
ή άγαπητή στό άθηναϊκό κοινό ντιζέζ 
δίδα Δανάη Στρατηγοπούλου. — « 'Ό 
πως σέ φαντάστηκα δέν είσαι» ταγκό, 
τών κ.κ. 'Ελπ . Κοφινιώτη— Μ. Γαβριη
λίδη μέ ντιζέζ τή δίδα ’ Ισμήνη Δια- 
τσέντου, σημαντικώτατα καλή.

Α0.2652 : « Ή τ α ν  δνειρο» δάλς Ν. 
♦ατσέα —  Κ. Γιαννίδη. Πραγματικά 
ή μουσική γλυκύτατη. Μέ τήν δίδα Δα
νάη καΐ τόν κ. Π. Βι^δάρδη. «Μιά Με
ξικάνο» «Soutr of the border— Down 
Mexico tray» έλληνικοΐ στίχοι Πώλ 
Μενεστρέλ. —  Τζίμμυ Κένεντυ κα! Μ. 
Κάρρ. Έκτελέστρια ή Δανάη, φυσικά 
πολύ καλή.

Α0 .265 3  : «Νιάου—  νιάου» φόξ. 
Δέν...κατάλαβα τίποτα ! Τών κ.κ. Χρ. 
Γιαννακοπούλου, Ά λ .  Σακελλαρίου —  
Γ . Κυπαρίσση, Μ. Σουγιούλ. Μέ τό 
χαριτωμένο τρίο "Αννα καΐ Μαρία Κα
λουτά καΐ Ρένα Ντόρ. —  «Καρμέλ- 
λα» Α. Πλωμαρίτη— Α.Κιρέγκα  μέ τή 
Δανάη.

Α0.2654 : <‘0  Σελέμης»· φόξ, συμ
παθητικότατο. Κ. Κοφινιώτη —  Ίω. 
Φούσκα». «Πέντε χρονάκια ζήσαμε» Κ. 
Ραψωδού — Ίω . Φούσκα. Έκτελοΰνται 
καΐ τά δύο, καλά, άπό τούς κ. κ. Ν. 
Γούναρη— Φ. Πολυμέρη.

Κ Μ μ ι κ ά :
\ A QfrM ftly : l^j^iofroiL.-s^^ Γ, Κ .'iv
δύση. «Κομπούχα» μέ έκτελεστές τούς 
ίδιους καΐ «01 πράσινες γοργόνες» 
Π. Κυριάκου —  Γ. Καμβύση. Μέ έκτε
λεστές τόν πρώτο, τήν κ. Ζαφειρίνη 
Γκιρυζέπε καΐ τούς κ.κ. Γ. καί Ν. Καμ 
δύση. Καί τά δυό πολυ κατάλληλα τώ
ρα γιά τό καλοκαίρι. Πάρτε νά δροσι- 
σθή'τι !

Ν

Άριστ. Ίωαννίδης
Καί βλλος ήθοποιός τού παλαιού 

βιάτρου πέθανε τήν περασμένη Τρίτη, 
ό ’Αριστείδης Ίωαννίδης.

Καλός καΐ ήσυχος ήθοποιός άγαπη- 
τός άπ’ δλους τούς συναδέλφους του 
γιά τόν άγαθό του χαρακτήρα. Τήν κη
δεία του παρακολουθήσανε πολλοί συ
νάδελφοί του μέ έπι κεφαλής τό Σωμα 
τεΐον ’Ηθοποιών.

Α. Δ. Φ.
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Θ Ε Α Τ Ρ Ο Μ

ΐ  Α Θ Η Ν Α Ι Ο Ν I
Κ Α Λ Λ ΙΤ Ε Χ Ν ΙΚ Η

Ε Ν Ω Σ Ι Σ

= Κ Υ Ρ ΙΑ Κ Ο Σ  
|  Κ Ο Κ Κ ΙΝ Η Σ

Φ ΙΛ ΙΠ Π ΙΔ Η Σ

Κ Α Θ Ε  Β Ρ Α Δ Υ

'Η δραματική τέχνη 
καΐ ό σκηνοθέτης

Τακτικός άναγνώστης τών «Παρα
σκηνίων» καΐ μανιώδης, καθώς μοΰ 
γράφει, θεατρόφιλος, διατυπώνει στό 
εύγενικό του γράμμα τήν άπορία : 

«Θά ήθελα νά μάθω, γιατί στό 
άρθρο σας « Ή  Τέχνη τοΰ Ήθοποιοΰ» 
πού δημοσιεύτηκε στά «Παρασκήνια» 
τής 20 ’ Ιουλίου, ύπογράφεστε Καθηγη 
τής τής θεατρικής τέχνης, έν<ό έχει έ- 
πικρατήσει ό δρος δραματική τέχνη».

Πρόθυμα απαντώ στόν άγνωστόν 
μου κ. Ά ντ . Βελισσαρίδην, καί μάλι
στα τόν εύχαριστώ, γιατί ή άπορία 
του μοΰ δίνει άφορμή νά γράψω λίγα 
λόγια γιά δυό θεατρικούς όρους καί 
νά ζητήσω τήν άλλαγή τους.

Καΐ αύτά είνε ;
1) Ό  όρος δραματική τέχνη, χρη

σιμοποιείται γιά τή Σχολή, δπου δι
δάσκεται ή Τέχνη τής ηθοποιίας ή τής 
ύποκριτικής, καί αλλα συναφή μαθή
ματα γιά τήν τελείωσι τών σπουδών 
του ήθοποιοΰ.

Ά λλά  δραματική τέχνη κατά κυριο
λεξίαν είνε ή τέχνη πού άναφέρεται^ 
στή συγγραφή δράματος, έ'ργου θεατρι- 
κοΰ, δηλ. καί συγγραφική τέχνη, καΐ 
τέτοια τέχνη δέν διδάσκεται στή λεγο- 
μένη Δραματική Σχολή, άλλά ή τέχνη 
τής άποδόσεως τών ρόλων τοΰ θεατρι
κού έργου.

Επομένως ή Σχολή πρέπει νά λέ
γεται Θεατρική Σχολή καί όχι Δραμα 
τική, καί οΐ αρμόδιοι γιά τή διδασκα
λία Καθηγηταί τής θεατρικής τέχνης.

2) "Ο  δρος Σκηνοθέτης, πού εήνε 
μετάφρασις τού γαλλικού m etteur en 
scene, και άποστολή του ή διδασκα
λία, ή καθοδήγησις τών ηθοποιών γιά 
τήν ψυχολογική άπόδοσι τοΰ έργου, 
Κϊιΐ τή, σκηνογραφική καί ένδυματολο- 
γική του έμφάνισι, σκόπιμο εΐνε νά 
γίνη Κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ό ς  δ ι 
ε υ θ υ ν τ ή ς ,  ί»ν αύτό δέν προσ- 
κρούη στήν έξωτερική παράστασι τοΰ 
έπιχειρηματία, πού δικαιωματικά εΤ
νε ό Γενικός Διευθυντής.

Ελπίζω  νά ικανοποίησα τή λογική 
άπορία τοΰ κ. Ά ντ . Βελισσαρίδη, τόν 
όποιο καί πάλι εύχαριστώ γιά τήν ά
φορμή πού μοΰ έ’δωκε.

Βουλιαγμένη ’ Ιούλιος.

Π Α Ν Ο Σ  Κ Α Λ Ο Γ Ε Ρ ΙΚ Ο Σ

Καθηγητής τής Θεατρικής Τέχνης

Διαγωνισμός
ζωγράφων

Άρμοβίως άνακοινοΰται δτι ή Άνω
τάτη Σχολή Καλών Τ εχνϋν είς έφαρ- 
μογήν τοΰ Β. Δ. «περί λειτουργίας των 
καλλιτεχνικών σταθμών καί περί υπο
τροφιών πρός παραμονήν είς τούς στα
θμούς τούτους» προκηρύσσει διαγωνι
σμόν διά τήν άποστολήν ενός ζωγρά
φου είς τούς σταθμούς αύτής (Δελ
φών, Μυκόνου, "Υδρας) έπί μίαν τριε
τίαν, έπί μηνιαίρ ύποτροφίςι δρχ. 3000 
καί ύπό τούς έζής όρους:

1) Δικαιούνται νά μετάσχουν τοϋ δι
αγωνισμού ol μή έχοντες συμπεπληρω- 
μένον τό Ιβον έτος τής ήλικας των 
πτυχιοϋχοι τής σχολής, έφ* δσον έ 
χουν συμπληρώσει κανονικήν τετραετή 
φοίτησιν έν  τοϊς έργαστηρίοις αύτής.

2) Θέματα διαγωνισμού: έκτέλεσις 
ήμιγύμνου καί συνθέσεως.

3) ΕΙς περίπτωσίν άθρόας συμμετο
χής ύποψηφίων, θέλει διεζαχθή προ
κριματικός διαγωνισμός.

4) Ήμέρα ένάρζεως τοϋ διαγων'σμςΰ 
. „ώ£ί<ιθιγ..ήκ2ί) ΣΕτντεϋ^ρίου- έ. .έ .  AtaV

αεις συμμετοχής μέχρι τής 25ηή: Αύ- 
γούστου έ. έ. είς τήν γραμματείαν τής 
Σχολής, έκ  τής όποίας παρέχεται πά
σα σχετική πληροφορία.

Όσαύτως άνακοινοΰται δτι ή Άνω 
τάτη Σχολή τών Καλών Τεχνών διαθέ
τει διά τούς άποφοιτήσαντας έκ τών 
έργαατηρίων αύτής κατά τά έτη 1930- 
1940 δέκα υποτροφίας διά τρεϊς μήνας 
έκάο-mV, μέ μηνιαϊον έπίδομα δραχ. 
2000 καϊ παραμονήν δι* έν  τρίμηνον 
είς τούς καλλιτεχνικούς σταθμούς αύ
τής (Δελφών, Μυκόνου, Ύ δρ α ς ), όρι- 
ζόμενον μεταζύ τής 1ης Σεπτεμβρίου 
έ. έ. καί τοϋ τέλους Μαρτίου 1941. 
ΑΙ δηλώσεις των ένδιαφερομένων δέον 
νά ύποβληθώσιν είς τήν Γραμματείαν 
τής Σχολής μέχρι τής 10 Αύγούοτου 
έ. έ., έπ* αύτών δέ θέλει άποφασίση ό 
σύλλογος τών καθηγητών τής Σχολής.

£ !Ι!ΙΙΙΙΙ! ΙΙΙ!ΙΙ Ι!ΙΙΙΙΙ| | | | | ΙΙΙΙΙΙΙΙ ΙΙΙΙΙ| |
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ΓΚΥ  Ν ΤΕ Π Ο ΥΡΤΑ Α ΕΣ

Ή ζ ω ή  και τό έ γο τ ο ϋ
Ε. ΜΠΕΡΑΙΟΖ

Ό  συνθέτης τής «Φανταστικής Συμφωνίας» καί 
τής «Καταδίκης τοΰ Φάουστ»
7ο

Τό είχε άποφασίοει τόν Ιούνιο  
θά παρουσιάζονταν στό διαγωνι
σμό, άλλά χρειάζονταν λίγα χρή
ματα γιά νά περάση τίς δέκα πέν
τε μέρες, πού έπρεπε νά μείνη κλει 
σμένος. Καί δταν ένας άνθρωπος 
ζή μέ πενήντα φράγκα τό μ,ήνα, 
δέν μπορεί νά κάνη οικονομίες.Οά 
δανείζονταν άπό τόν Λεζυέρ, καί 
γιά νά τόν καλοπιάση βυνώδευε τά 
κορίτσια του στά σπίτια, πού ήταν 
προσκεκλημένα. Ή  σκέψις του ή
ταν καλή. Ό  Λεζυέρ τοΰ δάνεισε 
τό ποσόν πού τοΰ χρειαζότανε, ύ- 
πόβαλε τά χαρτιά του καί μετά 
τΐς προκριματικές έζετάσεις τόν 
δέχθηκαν στό διαγωνισμό.

Τά θέμα πού τούς δώσανε Ξίχε 
τόν τίτλο « Ό  Όρφέας σπαράζεται 
άπό τΙς Βακχίδες».

Προσπάθησα -  έγραφε ό Μπερλι
όζ — νά δώσω στή μουσική αύτή εί
κόνα διάφορες έντυπώσεις άντιθε- 
τες άναμεταξύ τους. Μετά τόν θά
νατο τοϋ Όρφέα οί Βακχίδες έφυ
γαν άπό τό τόπο τής καταστροφής. 
Ό  άγέρας στενάζει λυπητερά καί 
βγαίνουνε νότες άπά τίς χορδές 
τής μιοοσπασμένης λύρας του. Μα
κρυά ένας βοσκός... τραγουδάει.

’Υπάρχουνε έκατό εικόνες ήπά- 
νω στό τύπο αύτό μέ ύπογραφή τού 
Ζιρουνέ ή τοΰ Λεοπόλδου Ρομπέρ. 
Δυστυχώς τό σκοτεινό αύτό θέμα, 
μέ σκιές, έρείπια καί σπασμένη λύ 
ρα δέν ήταν ατό στύλ τοΰ Μπερλι
όζ καί ό πιανίστας πού έπρεπε νά 
παίζη τήν αύνθεσί του δέν μπόρεσε 
νά φτάσρ οΰτε ώς τό φινά\ε. Ό 
Σερουμπίνι, ό Λεζυέρ, ό Μπερσόν, 
ό Μπουαλδιέ, ό Κατέλ βρήκαν δτι 
ή σύνθεσι του δέν μπορούσε νά 
παιχθή· Δώσανε ένα πρώτο βραβείο 
καί δύο δεύτερα, σέ άλλους.

Ό  μαθητής Μπερλιόζ οϋτε άνα- 
φέρθηκε πουθενά.

Μετά τήν άποτυχία είχε λύσοσ, 
μίσος καί μοναζιά. Ό  φίλος ό Σορ- 
πινέλ έγκαταλείπει τό σπίτι Ους 
γιά νά τρέχη στό θέατρο νά φορή 
τά βρώμικα ροϋχα τοϋ κορίστα καί 
νά προοποιήται ότι τραγουδάει, για
τί έχει ένα άπόατημα στό λαιμό, 
πολύ έπικίνδυνο.

Θά πεθάνρ αρα γε ;
Νά πεθάνρ έτσι άδοζα χωρίς νά 

δώση ένα δείγμα τοΰ ταλέντου του, 
τής μεγαλοφυΐας του;

Βρίσκεται σ’ ένα σημείο μεγάλου 
παροζυσμοϋ, καί ή κατάστασί του 
αύτή τόν σπρώχνει νά κάνη ίνα  ά· 
πελπιομένο διάβημα.

Στέκει μπροστά στόν καθρέφτη του 
παίρνει ένα σουγιά καί σχίζει τό ά- 
πόστημα. "Ετσι γιατρεύτηκε.

Ό  φίλος του ό Σαρμπονέλ θαυμά
ζει τόν στωϊκό φιλόσοφο καί γρά
φει κρυφά στόν πατέρα Μπερλιόζ 
καί τοϋ έκθέτει τά γεγονότα. Γιά 
πρώτη φορά ό γιατρός άντιλαμβά- 
νεται τή δύσκολη ζωή καί τή σκλη
ρή βιοπάλη τοΰ γυιοϋ του, καί παρά 
τήν άποτυχία του γιά τό βραβείο

τής Ρώμης, τοϋ ζαναρχίζει τό μη
νιάτικο έπίδομα.

Ό  Εκτωρ παραιτείται άπό τό θέ
ατρο καί ζαναρχίζειτήν παληα του 
ζωή μέ τέσσερα φράγκα τή μέρα 
καί γυρίζει στίς άγάπες του στό 
Γκλούκ, στό Σποντίνι, στό Μελόδρα
μα.

ΚΕΦΑΛΑΙΟ ΤΕΤΑΡΤΟ
00ΗΛΙΑ ΚΑ Ι ΦΑΟΥΣΤ

Στίς 11 τοϋ Σεπτέμβρη έπαιζαν 
τόν «Ά μ λ ε τ » . Ό Μπερλιόζ εΐχε 
κρατήσει ένα κάθισμα στήν πλα
τεία. Καλλιτέχνες καί ποιητές εί
χαν δώσει συνέντευζι στό θέατρο 
τοϋ Όδείου. Έβλεπ ε έκεί κανένας 
ένα νεαρό συγγραφέα Βίκτωρα Ούγ 
κώ, πού είχε έλθει νά άποτίσρ φό
ρο τιμής στό συνάδελφό του πρίν 
παρουσιάόη στόκοινό τόν«Κρόμβρλ», 
τόν κόμητα Άλφρέδο ντέ Βινύ, 
συγγραφέα τοΰ «Μωϋσή», τό Ζέράρ 
ντέ Νερβάλ φτωχό ποιητή, άσχημο 
καί ντροπαλό, τό διάσημο Ζανίν, τό 
δημοσιογράφο πού είχε τό μεγαλύ
τερο μισθό στό Παρίσι, τόν Άλέ· 
ζανδρο Δουμά, τόν ζωγράφο Ντελα- 
κρουά, τόν κριτικό Σαιν — Μπέβ, τό 
Θεόφιλο Γκωτιέ, δλες τίς δόζες τοΰ 
Παρισιοΰ.

Ό ήθοποιός Κέμπλ οτό ρόλο τοΰ 
"Αμλετ, ή Χαρ έτ Σμίτσον στό ρό
λο τής Όφηλίας.

"Οταν φάνηκε οτή σκηνή ή ώραια 
αύτή Ίρλανδέζα, κομψή καί λιγνή, 
άρμονικιά σάν τούς έγγλέζικους 
στίχους τοϋ ποιητή, ό Μπερλιόζ ά· 
νακάλυψε δτ, δέν ήζερε τίποτα ά
πό «άρμονία».

Τά χέρια τής Όφηλίας, ή φωνή 
της, ή τραγική ώμορφιά της άγγι
ζαν στό κέντρο τοϋ νευρικού του 
συστήματος. Αισθάνονταν τήν άνάγ 
κη νά κλαίη, νά γελά, νά κόνΠ 
κάτι στή ζωή, νά δείζρ τό ταλέντο 
του.

Βγαίνοντας άπ’ τό θέατρο ήταν 
τόσο ταραγμένος, πού δέ θέλησε 
νά σταθή νά κουθεντιάοη μέ τούς 
διάφορους φίλους του, τούς «μαλ
λιαρούς» πού είχαν ένθουαιααθή.

Στήν άρχή κλείστηκε στήν κάμα
ρά του.

Άργότερα σηκώθηκε καί βγήκε 
έζω. Πήρε τούς δρόμους άκολου- 
θώντας τή φανταστ κή σκιά τοϋ 
Δανοΰ πρίγκηπα, άκολούθησε, κάτω 
άπ’ τόν ζάστερο ούρανό τίς όχθες 
τοΰ Σηκουάνα, καί έφθασε μπροστά 
στήν Παναγία τών Παρισίων.

Τά φανάρια τρεμόοθυναν οτίς 
γωνιές τοϋ δρόμου, κάπου-κάπου 
άκουγε τόν κρότο ένός άμαζιοΰ πού 
έφερνε σπίτι του κανένα ζενύχτη 
γλεντζέ.

Άλλά ό Μπερλιόζ δέν κατώρθω- 
νε νά κουράση τό σώμα του.

Σέ δυό μέρες έπαιζαν τόν «Ρω
μαίο καί τήν Ίουλιέττα». "Αν καί 
είχε έλευθέρα είσοδο στό θέατρο, 
άγόρασε ένα κάθισμα στήν πλατεία 
γιά νά παρακολουθήση τήν άγαπη- 
μένη του.
ΣΤΟ ΕΡΧΟΜΕΝΟ: Ή  συνέχεια.

Μετ. ΚΟΣΤΑ ΛΑΔΟΠΟΥΛΟΥ

Ο ΛΥΝΙΕ ΠΟ ΚΑΙ Η ΑΡΜΑΝΤ ΚΑΣΙΒ

Ε Κ Τ Α Κ Τ Ο Σ  Θ ΕΑ Τ Ρ ΙΚ Η  
Π Α Ρ Α Σ Τ Α Σ Ι Ι  

=  Δοθησομένη τήν 31ην 'Ιουλίου |1 
Ξ  καΐ ώραν 7 %  μ.μ. ύπό τοΰ Ξ  

Κου ΕΥ Α ΓΓ . Μ ΑΓΟ ΥΛΑ 
=  Συμπράττουν τά έκλεκτότερα Ξ  
S  στελέχη τοΰ Έλαφροΰ Μουσικού Ξ  

Θεάτρου
S  Ν ΙΝΗ ΖΑΧΑ  τό παιδί θαΰμα 
= Σόνια Σπεράντσα 
"Ζ. Μαίρη Σμετοπούλου 
ΐ  Χρήστος Πύρπασος κτλ.

=  j s  Μοναδική εύκαιρία νά θαυμάσετε Ξ  
=  S  τόν Κον Γιαννούλη Πορτολυμαΐο — 

Ξ  τού γιά πρώτη φορά έμφανίζε- Ξ  
=  ται στήν Ελλάδα.

11 ΑΘΗΝΑ τοϊ 1940 Ϊ
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Ή  ΟΑΣΙΣ σάς δίνβι τό άκρι- Ξ!
βώτερο θέαμα μέ τό φθηνό- Ξ

τερο εισιτήριο.

Τό Έστιατόριον τής ΟΑΣΕΟΣ —
λειτουργεί μέ άγνά ύλικά καί Ε

άνευ ύπερτιμήο*:ως.
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Έπιθεώ ρησις 
Ξ  Δ . Γ ΙΑ Ν Ν Ο Υ Κ Α Κ Η  -  Δ. 
|  . Ε Υ Α Γ Τ Ε Λ ΙΔ Η

Ξ  Μουσική : Κ . Γ ΙΑ Ν Ν ΙΔ Η

Η  Λ Ο Υ Τ Ζ Α  Π Ο Ζ Ε Λ Λ Ι

Ξ  τό κομψότερο καί πιό πολιτι- Ξ  
Ξ σμένο θέαμα τών ’Αθηνών Ξ

1 AflHNA TOY jg4D 1
τραγοΟδι 

Σ Ο Φ ΙΑ Σ  Β Ε Μ Π Ο
~J., « M M ·

ΧορογραψΙαι ι ,
Ξ  Α . Γ Ρ ΙΜ Α Ν Η  -  I .  Φ Λ Ε Ρ Υ  Ξ

•5 Σκηνικός διάκοσμος : F R E X  Ξ

Διευθυντής όρχήστρας : Ξ
Ξ  Κ . Γ ΙΑ Ν Ν ΙΔ Η Σ

Ξ  Τρίτη — Πέμπτη — Σά δδα τον Ξ  
Λα ϊκα Ι άπογευματιναΐL Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι  I l l l l l l l l l l l l t lJ

ΙΐΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΐΒ

Ό  ε ι δ ι κ ό ς  γ υ ν α ι κ ο λ ό γ ο ς  

ΓΙατοός Μ . Λ Ε Β ΙΔ Η Σ  δέχεται 

Ό ό ό ς  2 τ ο ν ρ ν ά ρ α  6 3 α

Τ η λ . 5 4 - 3 2 3

(Συνέχεια άπό τήν Ιη  σελίδα)
πού άπεχαιρέτηαε τόν κόο,μβ οέ 
ήλικικ 70 χρόνων, άφίνβντας είς 
tcu ; «0ίλ»ι·5τέρ«υς, αλησμόνητη 
τήν άνάμνηβι τών μεγάλων δημι
ουργιών τη ; τή ; χ8έ;· Πρό μερι
κών μηνώ ν άπέθαν'ί καΐ ή Ζά ν 

-ψιί. όπί,ίβ^ έγράψ-Λ- 
μίέ' τ&λευταί&ξ κ-~ι έντελώς πρβδ- 
φάτως, τβ γαλλικό δέατρβ έπένδη 
σε τβ θάνατβ μιάς άλλης απόμα
χ η ; δόξα; τβυ: τής Ά ρ μ ά ντ  Κα- 
σίδ. ΤΗταν ή πρώτη διδάξαοατήν 
«Κυρία τβΰ ΜαξίμΙ>, τβΰ Φεντώ. 
Ή  K a o iS  τήν  ηηωτόπαιξε, τό 
1899, οτό παρισινό θέατρβ τώ νΒ α  
ριετέ. Τόση ήτβ ή έπιτυχία τη ; 
ε ί; τόν σπαρταριστό ρόλβ τή ; 
«μόμ - κρεδέτ» καί σέ όίλλβυς πα 
ρεμφερεϊ; τύπους τβΰ γαλλιχβΰ 
δωντδίλ, ώστε βί κριτικβί συνή8ι 
ζ*ν νά άναφέρουν τβΰ; ρόλβυ; αύ 
τβύ; μέ τό όνομα τής καλλιτέχνι- 
<5«;: π. χ .:  «ή Σπ ινελλύ, έδημι-
-.ύργησε μέ πβλύ μπρίβ, μία.,.Κα- 
αίί».

Ή  Ά ρ μ ά ντ  Κ«λ16, δέν  είχβ mu
ίάπβνβ πού τό όνομά τη ; άπεδίδε 
;ο είς βεατρικάς ήρωΐδας άμφιδό 
λου αρετής, άφβΰ έν τώ μετχιξύ, ή 
τεριδόητη «μόμ - κρεδέτ» πού ύ- 
τήρξεν αιτία αΰτβΰ τβΰ συνταυτι- 
-μοΰ, είχε γίνει πλέον σχεδόνμία  
..κλαοική ήρω ΐ;: Έγνώ ρισε δη

λαδή τά ; τΐιμά; τή ; είσβδβυ ε ί; τό 
5ραμί*τολόγιβν τβΰ « Οντεό\Γ» . 'Α 
τό τβΰ 1939, ή «Κυρία τβΰ Μ α 
ξίμ», ένηλάασετο ε ; τό πρόγραμ 
μ·Χ; τοΰ δευτέρου κοατικβΰ δραμα 
ηκοΰ θεάτρου τή ; Γαλλίας μέ τβν 
τόν «Μισάνβρωπβν» τβΰ Μβλιέ- 
ρου!

Κατά τήν πρεμιέρα τή ; «Κυρί- 
αις τβΰ Μαξίμ» στό Ό ντεόν , βταν 
τό άκ&οατήριο έχειροκρέτησε τήν 
φ μηνεύτριά ν τη ; κ. Σπινελλύ, ή 
καλλιτέχνις άπό τοΰ προσκηνίου, 
ύπέδειξε στό κοινόν, μία χβντρή 
κυρία, προχωρημένη; ήλικία ;:

— Παρακαλώ τούς δεατάς νά 
χειροκροτήσουν τήν Ά ρ μ ά ντ  1*α- 
σίδ, τήν πρώτη διδάξασα.

Ή  Ά ρ μ ά ν  Κασίδ έκλαιγε μέ 
Ασυγκράτητους λυγμβύς, βταν σέ 
λίγβ, ύπβ τά παρατεταιμένα χει
ροκροτήματα τοΰ κβινβΰ, ή Σπι- 
νελλύ, κατέδηκε άπό τή σκηνή 
τβΰ Ό ντεό ν  καί ένεχείρησε στίι 
γηραιά καλλιτέχνιδα άνδοδέσμην 
έκ μέρους τών μελών τβΰ διάσβυ 
τβΰ β ' κρατικβΰ δεάτρου τής Γα λ 
λία;.

Μ έσ * οαύτή τή συγκινητικώτα- 
τη άτμόσφαιρα, άντίκρυσα γιά τε-

ΕΒΝΙΚΗ ΤΡίΟΰ» Τ»! EJUtUOI
Ι Δ Ρ Υ Σ Ι Ϊ  Π Ρ Α Κ Τ Ο Ρ Ε Ι Ο Υ

ΤΟ ΝΕΟΝ ΠΡΑΚΤΟΡΕΙΟΝ ΤΗΣ ΤΡΑΠΕΖΗΣ

εν Ι Ε Ρ Α Τ Τ Ε Τ Ρ Α  ( κρητης ) 

Η Ρ Χ Ι Σ Ε  Λ Ε ΙΤ Ο Υ Ρ Γ Ο Υ Ν

λευναία φβρά τήν Ά ρμ ά ντ  Κα- 
Κασίδ, τήν παληά παρισινή καλ
λ ιτεχνική  δόξα πού άπέδανε προ- 
σφάτω;.

Ό  θάνατβ; τβΰ Λυνιέ Πό, πού 
έπήλ$ι r c  Λ ε ρ ω μ έ ν ο  
στερεί τό γαλλικό δέατρο μιάς 
φυσιογνωμίας τβυ άπβ τί; σημχν- 
τικώτερες. Ό  άπαράμιλλος αύτός 
έρμηχ’ευτής τβΰ ’Ίψ ε ν , είχεν άνα 
δείξει πολλά άπβ τά άξιόλογα ση 
μερινά καλλιτεχνικά ταλέντα τή; 
Γαλλίας καδώς έπίσηις καί ' αρκε
τού; δειατρικβύ; συγγράφει;. Μετα 
ξύ τών νεωτέρων, τβύς Σ τέδ  Πα- 
οέρ, 5 ά ν  Σαρμάν m i  Μαρσέλ 
Άσάρ. ’Αλλά καί μεταξύ τών δρα 
ματογράφων τής προηγούμενη; 
γενεάς, ό μακαρίτης Ά νρ ύ  Μπα 
τάϊγ, ώφειλε πολλά είς τόν Λυνιέ 
Πβ καδώς έπίση;, ό Ά λφ ρέντ  Σα- 
δουάρ, (πβύ άπέ&ανε καί αύτό; 
πρό όλίγων έτώ ν).

Μεταξύ τών τελευταίων έπιτυ- 
χιών τβΰ Λυνιέ Πβ στβ παρισινό 
δέατρβ, ό ρόλο; τβΰ πατέρα, στή 
«Μ ίς Μ  Γιά», δπβυ ό Πό ένεφανίοδη 
σε 30Cv- π’κραστάσει; συνεχώ;, ε ί; 
τό δέατρβ τών Άμπασαντέρ.

Ό  Λυνιέ  Πβ, άν καί είχε παρα
χωρήσει κ«τά  τά τελευταία χ ιό 
νια τό δέατρόν τβυ « ''Γργον», ε ί; 
τήν μέχρι πρό έξη έτών συνεταί
ρον τβυ κ. Πωλέτ Πάξ, έξακβλβυ- 
δβΰσε νά παιρέχη τί; πβλύτιμε; 
συιμδβυλές τβυ είς τήν καλλιτέχνι 
δα. Σ έ  ύπόδειξι τβΰ Λυνιέ Πό, 
ώφείλετβ καί τό άνέδασμα τή ; 
«Δίκης τβΰ ’Όσκαρ Ούάϊλδ», τβΰ 
δράματβς τβΰ υίοΰ Ρβοτάν, πβύ έ- 
κ.ράττ|οε τό πρόγραμμα τβΰ δεά- 
τρβυ « ’Έργβλ'», έπί δύβ συνεχεί; 
®αιζόν, μέ πρωταγωνιστήν τόν 
Χάρρυ Μπώρ.

Κατά τβ 1938, ό Λυνιέ Πό, έ- 
πρόκειτβ νά παίξη ένια δράμα τβΰ 
'Έ λ λ η ν β ; συγγραφέω; κ. Μαυ- 
ρουδή (Α λ έξα νδ ρ ο ; Μ α ντίς) 

μέ τή συνεργαοία τβΰ Σάρλ 
Μ ερέ, τό βποϊβ έτιτλβφβρεϊ- 
τβ, « Ό  πόλεμο; δ1· £πλα». 
Ά λ λ ’ ό Λυνιέ  Πό, προο^κλήδη «Ις 
τήν ’Α μερ ικήν  διά μακράν σει
ράν παραστάσεων Ιψενικών έργων 
κιαί έφυγβ διά τόν νέβν κόσμβν, 
αετά τή ; συντρόφβυ τβυ μεγάλη; 
καλλιτέχνιδβς Σβυζάν Ντεπρέ, ή 
Λπβία δεωρεΐτα;ι ή τελειβτέρα Γα λ  
λί; έρμηνεύτρια τή ; "Ααζε, της 
μητέρα; τβΰ «Πεέρ Γκύντ», τβΰ 
’Ίψ ε ν .

Ο Ι Ά δηνα ΐβι φίλβι τβΰ κινημα
τογράφου, δά ένδυμβΰνται ώρισμέ
νως,, τον Λ υ π έ  Πό, ώ; πατέρα 
Ν Γυδάλ, ε ί; τό γαλλικών φϊλμ 
«Κυρία μέ τή ; Καμελίας», βπβυ ό 
κα λλιτέχνη ; έπαιξε μετά τής Ύ - 
δόν Πρεντάν (Μ αργαρίτας) καί 
τοΰ Πιέρ Φρεναί (Ά ρ μ ά ν δ β υ ).

Ό  Λυνιέ  Πό είχε γράψει μελέ 
τας διά τό γαλλικόν θέατρον καί 
ειδικήν’, περί τβΰ ίψενικβΰ δραμα 
τβλβγίβυ. Συνέγραψ ε έπίση; τήν 
αύτβδιβγρκφίαν τβυ, διδλίον έ- 
ξαιρετικβΰ ένδιαφέροντβς. Μεταξύ 
τών περιεχομένων τβυ, τό κεφά- 
Λαιβν: «πείνα», τό όποίβν ό Πό 
άφιερώνει ε ί; τβύ; νέου; πτωχού; 
ήδβπβιβύ;, πβύ μένβυν πιστβί είς 
τήν τέχνη ν  καί τά ιδανικά των, 
εΐνε άπό τί; συγκινητικώτερε; σε- 
λίδε; τή ; αΰτβδιβγραφία; τβΰ πρβ 
σφατω; άποδα\'έντβ; ήδοπβιοΰ. 
Ε ί ;  τόν Τδιβν τόμον, περιλαμδά- 
νοντΛ.ι καί μερικά ένδιαφέρβυσαι 
έπιστολαί τοΰ Μ αίτερλιγκ πρό; 
τόν Λυνιέ  Πβ καβώς καί σειρά 
διασκεδαστικωτάτων βεατρικδν ά- 
νεκδότων.

1. S .
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Εσωτεοικου ίΟ δρ »Ρ stOw
Τουρκίας 2 Λ I τρ <„>ονο
Αίγυπτου 75 Γρ Λ ο  *ρο ·ο
Αμερικής 3 Ιολ λ  .ό *ρονο

Δήμο , Σωματεία, Νομικό 
Πρόσωπο 300 δρ τό *υονο

Ιδρυτής. Δ ΜΟΣΧΟΝΑ*

Υπευθυνος Συντόχτης 
θ Ν ΣΥΝΑΔΙΝΟΣ 

Παπαρρπνοπουλου 4

Ιροιοταμενος Τυπογραφείου 
Μ ΣΑ Λ ΙΒΕΡΟ Σ  

Ερυμάνθου 3

γ μ λ γ λ ο μ δ   ̂  ̂ ρ α φ ε ίο  21-774 ΙΗΛ£ί>»ΝΑ) Τυπογο 28-622

Δ ΙΑΦΗΜ ΙΖΕ ΙΣ  
5 δραχμές ό ιτίχος

Χειρόγραφα. εΙκόνες. σκίτσα 
κ.λ.π δέν έπιστοέφονται

Ή τέχνη 
τοϋ ήθοποιοϋ

Μερικές χρήσιμες συμβουλές
( ’Από τίς συνομιλ ες τοΟ Ζεμιέ)

Τό μεγάλο μυστικό τής τέχνης 
τοΰ ήθοποιοϋ εΐνε :

Νά λησμονή τις λέξεις, καί νά 
κατέχεται μόνον άπό τό αίσθημα. 
Δυστυχώς οΐ ήθοποιοί — έξαιρου- 
μένων έλαχίστων — σκέπτονται μό 
νο τΙς λέξεις καί προσέχουν νά μή 
τίς ξεχάσουν καί κάνουν χάσμα. 
Μιλούν γιά  δικαιοσύνη, φιλία, έ
ρωτα καί δμως μιά καί μόνη έ
χουν σκέψι :

— Νά μή τούς ξεφύγπ καμμιά λέ 
ξις τού κειμένου... νά μή σταματή 
σουν.... νά μή τά χάσουν...

Δηλαδή λόγια, λόγια, λόγια, δ
πως λέει δ “ Αμλετ, ένφ μόνο τά 
αισθήματα πρέπει νά έκδηλώνων- 
ται ψυχολογικά, και τότε δίνουν 
τόν άπαιτούμενο χρωματισμό στά 
λόγια. *

Ο Ι καθηγηταί τής άπαγγελίας, 
έλεγε ό άλησμόνητος Ζιμιέ, διδά
σκουν τούς μαθητάς νά μιμούνται 
χειρονομίες, σάν μαϊμούδες. Έ γ ώ  
θέλω νά σάς κάμω άνθρώπους, πού 
νά εκφράξουν μέ άλήθεια ψυχολο
γική τά αισθήματα, καί δχι φωνο
γράφους !

Γι' αύτό δχι άπαγγελ'α , άλλά 
παίξιμο, ζωντάνεμα μιας καταστά 
σεως. Αύτός είνε ό σκοπός.

"Α ς  μή φανή παράξενο, δτι με
ρικοί άπό τούς καλούς ήθοποιούς 
έπειτα άπό 20, 30 χρόνια άνακά- 
λυψαν ξαφνικά, πώς πριν ήταν ά-

Μά κολοκαιρ άιι\η ανάκριση

Οί καλλιτέχνες τοϋ θεάτρου
στό εδώλιο 

τού κατηγορουμένου
’Απολογούνται....οί κυρίες Κατερίνα Άνδρεάδη, Μαίρη Άρώνη, Μαρίκα Καλουτά 

’Ά ννα  Καλουτά καί οί κ.κ, Βασίλης Αογοθετίδης καΐ Θ. Άρώνης.
Ζέστη! Ζέστη! Ζέστη! "Ο λος ό j σάς παραθέτω παρακάτω τίς άπαν καίρια, δταν ήμουνε στή Β ιέννη , 

κόσμος έχει νά κάνη μ αύτή τήν! τήσεις τους. χωρίς σχόλια, χω ρίς) Ή  τρ τη έρώτησή μου είναι: 
καταραμένη ζέστη. Ή  ζέστη δμως καμμ α άπολύτως προσθήκη. —  "Α ν  σάς έλ γαν νό( διαλέγα-
αύτή μοΰ ένέπνευσε τρ.α πολύ i Κα ί πρώτα - πρώτα τόν λόγον τε τρία πράγματα, σέ ποιό θά στα 
σκανδαλιστικά έρωτήματα γ ιά ] έχει τό βαρύ πυροδολικό τοΟ θεά-J ματουσε ή έκλογή σας; 

χαριστήσεις ! Δέν πρέπει νά δάζε j τ°ύ ς  καλλιτέχνες το3 θεάτρου μας ι τρου, τόσο δαρύ, ή κοινώς λ εγ ο - j Ή  κυρία Ανδρεάδη σκέφθηκε 
τε τ ποτα ύπεράνω τής τέχνης σας ! και τ°ΰ ς  θεατρικούς συγγράφεις. μένη πρόζα. Κα ί πρώτη πού έπε- ι λ ιγά κι, κ' ϋστερα μέ καταφανή 
καί γ ιά  νά τήν άσκήσετε άντάξια,J  Ε  it.Ίδ ή  δμως ήμουνα δέδαιος j σι στά δύχτια μου — άρχίζω πάν- 1 
χρειάζεται νά σέβεστε τήν άξιο- δτι ° '  αύτ“  χά έρωτήματά μου κα- j τοτε άπό τό άσθενές φϋλον τιμής

νείς ή σχεδόν κανείς δέν θά μοΰ ένεκεν — ήταν ή κυρία Ανδρεάδη.
Τήν καραδοκούσα άπό τή 1 

μ.μ. νά τελειώση τίς πρόδες πού

ση, πρέπει δχι μόνο νά τή συμ
μερίζεται, άλλά νά τή βρίσκη μέ
σα στήν καρδιά του.

Τ ΙΠ Ο Τ Ε  
Υ Π Ε Ρ Α Ν Ω  Τ Η Σ  Τ Ε Χ Ν Η Σ

Δέν πρέπει νάρχεστε στή θεατρι
κή τέχνη, όπως πολλοί, πού ζητά
νε νά ικανοποιήσουν εύκολες εύ-

να σεοεστε τήν 
πρέπειά της.

Νά μή σάς άποθαρρύνη ή δυσκο- ! άπαντοΟσε μ' είλικρίνεια, ξεκίνησα 
λία στήν άρχή τής έμφανίσ.ώς μέ τή σταθερή άπόφαση ν ’ άποσπά 
σας. Σ ά ς  συμβουλεύω νά έμφανί-ί σω ° σον τί) δυνα τόν περισσότερες
ζεστε στίς λαϊκές σκηνές. Δέν υ
πάρχει μεγαλείτερη τιμή άπό τό 
νά παίζετε γιά  λαό.

Ή  προεξάσκησ ς μου στά λαϊκά 
θέατρα είχε έπίδρασι στό στάδιό ( 
μου. Πολλές Ιδέες, πού έφαρμόζω 
σήμερα, τότε παρουσιάστηκαν στή! 
σκέψι μου. Παίζοντ'ν; ώς ήθοποιός1 
ήμουν κ - έγώ θίχτής. καί σπούδα
ζα τήν έπίδρασι τής δραματικής 
τέχνης στό λαό. Μήν προσπσθήτε 
ν ’ ά ρ έσ τ ε  στούς τεμπέληδες καί 
στούς μπλαζέ, γιατί σ' αύτούς ά 
ρέσει τέχνη ψεύτικη. Τό λαό πρέ
πει καί ένδιαφέρει νά διασκεδάζε
τε καί νά συγκινήτε. Συχνά  τοΟ 
παρουσιάζουν άνοησίες, παιδικές 
Ιστορίες. Ά λ λ ά  ή πείρα του καί ή

άποκαλύψεις κΓ  έτσι S i Γ Τ Γ Τ Κ Ρ ι

παγγελείς, δηλ. άποστηθισταί τοΰ I καρδιά του τόν κάνουν Ικανό νά
κειμένου ! I Ώ ς  τότε έμεναν Ικα 
νοποιημένοι νά λένε πιστά τίς φρά 
σεις, χωρίς νά έκφράζουν τό πνεΰ
μα. ’Ή ταν ύπηρέτες καί δχι συνερ 
γάτες τοϋ δραματουργού. Ό  ά- 
Φέντης τους, δηλ. ό ποιητής, τούς 
είχεν έμπιστευθή τά κιβώτια.. Τά 
έφερναν καί τά έδειχναν στό κοι
νόν κλειστά ! Λησμονούσαν νά τ ’ 
άνοίξουν, νά βγάλουν τό περιεχό 
μενο δηλ. τή σκέψι, γιατί ή λέξι 
είνε ένα κιβώτιο, όπου βρίσκεται 
κλεισμένη ή ιδέα, ή συγκίνησις.

Κα ί ξαφνικά κατάλαβαν πώς έ
πρεπε ν ’ άνοίξουν τά κιβώτια, ν’ 
άποσπάσουν τό περιεχόμενο γιά  νά 
τό δείξουν στό κοινόν, καί νά πε- 
τάξουν τά κιβώτια.

’Έ τ σ ι έγιναν καλλιτέχνες εύαί 
σθητοι, έλεύθεροι στίς κινήσεις 
τους. ποικίλοι στήν έκφρασί τους. 
’Εψ υ χώ νουν  τώρα μέ δύναμι, εύ- 
κοιμψία, έλευθερία τήν κατάστασι, 
«ού έρμην:ύουν, καί τήν άποδίδουν 
μέ όλο τό άπαιτούμενο ψυχολογικό 
βάθος.

— tyo ), έλεγε ό Ζεμιέ, άρχισα 
νά νοιώθω, τί είνε τό έπάγγελμα 
τοΰ ήθοποιοϋ στά 40 χρόνια μου. 
Τώρα ξέρω πώς στήν τέχνη μας 
κάθε κίνησις, κάθε έκπομπή τής 
φωνής πρέπει νά προέρχεται άπό 
τό πνεΟμα, καί ν’ άναλύεται σέ 
πνεΖμα.

Ξέρω δτι τό έπάγγελμά μας εΐνε 
άπό τά χρησιμώτερα καί εύγενέ- 
στερα, άφοϋ έχει σκοπό του νά δια 
δίδη σωτήρια διδάγματα.

Ξέρω ότι οί καλοί ήθοποιοί εΐνε 
λειτουργοί τής πολιτικής έκείνης 
θρησκείας, πού άπόστολοι καί προ 
φήτες είνε οι μεγάλοι δραματουρ
γ ό 1.

Ξέρω δτι, γιά  νά έξυπνήση κα
νείς μιά πίστι καί νά τή μεταδώ

νοιώση τήν ειλικρινή καί δυνατή 
τέχνη.

Γ  ιά τοϋτο δταν ένας ήθοποιός 
βρή ξαφνικά ένα τόνο άλήθειας 
βαθύ, τό λίτϊκό κοινό πάντα τόν 
χειροκροτεί.

Ή  έπιδοκιμασίατού μορφωμένου 
κοινοΰ είνε βέβαια έπιθυμητή. Ά λ 
λά κάποτε οί συγγραφείς, έπηρεα 
ζόμενοι άπό τόν πόθο νά φανοΰν 
πιό λεπτοί άπό δ,τι δέν είνε, θυ
σιάζουν τήν άκεραιότητα της γνώ
μης τους σέ παροδικές μόδες.

Νά μήν έμπιστεύεστε λοιπόν σ’ 
αύτή τήν έκτίμησι, παρά δταν είνε 
άναγνωρισμένη, καθιερωμένη άπό 
τήν έπιδοκιμασία τοΰ κοινοΰ.

‘Ως πρός τούς συγγραφείς σάς 
συμβουλεύω νά πηγαί νατε πάντα 
μέ τό μέρος τών νέων, πού δέν 
είνε άκόμα άναγνωρισμένοι, γιατί 
σ' αύτούς θά βρήτε ειλικρίνεια καί 
θάρρος. Πρέπει νά είσθε στό πλευ
ρό τών έπαναστατών στήν τέχνη, 
στό πλευρό έκείνων πού άγωνίζον 
ται έναντίον τών γερασμένων σχο
λών, έναντίον τής ρουτίνας, έκεί
νων πού φέρνουν νέ;ς  ιδέες, τόλμη 
ρές καί ώφέλιμες στήν κοινωνία.

Κα ί πρό πάντων νά μήν είστε 
καμποτίνοι.

Καμποτίνος είνε 6 ήθοποιός, πού 
δέχεται μόνο τούς ρόλους, δπου 
έμφανίζεται έπιδΓικτικά μ’ δλα ιά 
φυαικά του πλεονεκτήματα, Αύτός 
μονάχα τά χειροκροτήματα σκέ* 
πτεται, μο^άχΛ γιά ιόν έαυτό ό·. 
φροντίζει τ-.ρ i) i> rm i τις πρια- 
τ .^ ε ιες  τών σ>ν«όέλφων του. κ \ ι 
ά^τΐ νά παίζη δ^λεφο’ ε; τά έργα. 
Ό  καμποτίνος είνε c  έχθρός τής 
τέχ> ης μας.

Μετ. Π Α Ν Ο Σ  Κ Α Λ Ο Γ Ε Ρ ΙΚ Ο Σ

Καθηγητής τής θ :α τρικής τέχνης
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Θ ΕΑΤΡΟ Ν

Α Ν Δ Ρ Ε Α Α Η
’Ελεύθερος Καλλιτεχνικός ‘Οργανισμός

Κ Α Θ Ε ΒΡΑ Δ Υ  
Κοσμικά! συγκεντρώσεις 

μέ τήν κωμωδίαν 
του πνευματώδους ’Ά γγλου  συγγραφέως 

Σ Ώ Μ Ε ΡΓΕ Τ  MGM

«ΚΑΡΟΛΙΝΑ»
Μεταφραστής : ΣΤ. ΣΠ Η Λ Ι9 Τ0 Π 0 Υ Λ 0Σ  
Σκηνοθέτης : ΠΑΝ. Σ Α ΡΑ Ν Τ ΙΔ Η Σ  
Σκηνογράφος : Γ. ΒΑΚΑΛΟ Π Ο ΥΛΟ Σ

ΛΑΤΚΑ1 ΑΠΟΓΕΥΜ ΑΤΙΝΑΙ 
Τρίτη — Πέμπτη καί Σάβθατον ώρα 7 μ.μ.

μέ δρχ. 30—20—10

Τά είσιτήριά σας :
1) Θέατρον Άνδρεάδη, πλατεία Κυριάκου
τηλέφ. 82.134 2) Κιν)φος «Πάνθεον» 

10 π.μ. — 1.30 μ.μ. τηλ. 24.305
άπό

ImminmiiiumtiiiiHiiimiiiiiiMiiiiiiiiiiiHiuiiiiiiiiiiiimiiiimitiiiiiiHil

Ή  κ. Κ Ανδρεάδη

σω τούς άναγνώστες τών «Παρα
σκηνίων» προσφέρονταζ σ' αύτούς 
ένα... παγωτό μέσα στό φοβερό 
καμίνι τής Αθήνας.

’Εφοδιάστηκα, λοιπόν, μέ μπό
λικο χαρτί, ένα μολύβι, λίγο θάρ
ρος καί πολλή ύπομονή καί δταν 
τό θ :ρμόμετρο έδειχνε ύπό σκιάν 
40 βαθμούς ένέσκηψα σάν λαίλαψ 
στά καμαρίνια τών διαφόρων θεά
τρω ν χής πόλεώς μας.

Φαίνεται δτι οι "Ελ λ η νες  ήθο
ποιοί άντέχουν στή ζέστη πολύ 
περισσότερον άπό μάς τούς άλλους 
θνητούς, γ ιατί όταν τό δικό μας 
μυαλό άρχιζε νά νερουλιάζη άπό 
τ ’ άπότομα άλματα ϋψους τοΰ θερ 
μομέτρου, τό δικό τους ήταν έν έ- 
πιφυλακϊ), έτοιμο ν ’ άπαντήσϋ 
στούς κανονιοβολισμούς τών έρω- 
τήσεών μου.

Κα ί γιά  νά κρίνετε μόνοι σας

έκανε. Έ π ί τέλους στάς διόμιση 
δά- ·έ)5έησε νά μέ δεχθή όρθια (μετά  

μιάν έξαντλητική γενική δοκιμή ) 
στούς διαδρόμους τών παρασκη
νίων του θερινοΰ της θεάτρου. 

Ρίχνω  τήν πρώτη μου βολή:
— Ποιό έργο σάς άφησε τή χει

ρότερη άνάμνηση;
Γιά  μιά στιγμή... τό χαμόγελο 

πού έχη πάντοτε στά χείλη της χά 
θηκε, τά φρύδια της σμίξανε, ή κυ
ρία Ά νδρεά δη  σκεπτότανε. « Σ  ίγου 
ρα θά έχη μιάν συναρπαστική ά- 
πάντησι» σκέφθηκα. "Ολ* αύτά δ
μως δέν κράτησαν ποφαπάνω άπό 
ένα λεπτό καί ή άπάντηοη μ ’ άπα- 
γοήτευσε.

—  Κοτνένα. "Ο λα , άνεξάρτητα 
άν ό κόσμος τά νόμιζε άποτυχίες 
ή έπιτυχίες, είχαν γ ιά  μένα άπό 
'ένα θέλγητρο, άπό μιά ξεχωριστή 
γοητεία. ’Ίσ ω ς  αύτό όφείλεται στό 
ότι έγώ μόνη μου διαλέγω  τά έρ
γα  καί τούς ρόλους μου. Μπορώ 
άπ’ αύτά νά ξεχωρίσω τά καλύ
τερα, άδυνατώ δμως νό άναφέρω 
τά χειρότερα.

’Ά ν  καί ή δικολαβική αύτή ά
πάντηση τής κυρίας Ά νδρεά δη  
δέν μέ ικανοποίησε έντελώς έκ- 
σφενδονίζω τή δεύτερη βόμβα :

—  ” Αν το Χόλλυγουντ σάς κα- 
λουσε ποιόν "Ε λ λ η να  ήόοποιόν θά 
θέλατε γιά  παρτεναίρ;

— "Α ν  τό Χόλλυγουντ μέ καλοΰ- 
σε δέν θά πήγαινα άπλούστατα.

—  Μά θά μπορούσατε ν· άπο· 
κρούσετε μιά τόσο δελεαστική πρό 

t e « r  **“ —  ν
— Βέβα ια  t Γιατί άν είχα σκοπό 

νά παίξω στόν κινηματογράφο θά 
τώκανα τότε πού μοΰ δόθηκε εύ-

εύχαρίστηση έπειδή βρήκε αύτά 
πού ήθελε μοΰ είπ ε:

—  Υ γ ε ία  καί έργα  πού ν ’ άπο
δίδουν)),

Μήν έκπλαγήτε γιατί ή συμπα
θής καλλιτέχνιδα διάλεξε μόνο 
δύο, άφοΰ μέσα σ’ αύτά ύπάρχουν

Οί δίδες Α. καί Μ. Καλουτά 

δλα.
— Ποιά έπίδραση νομίζετε πώς 

έχει ό πόλεμος στό Έ λ λ η ν ικ ό  θέ
ατρο;

— Τήν καλύτερη. "Οπως λέγει ό 
Μώμ (είναι ώς φαίνεται ό άγαπη- 
τότερός της συγγραφεύς γιατί τόν 
άναφέρει συχνά) ό πόλεμος εΐναι 
ή καλύτερη έποχή γ ιά  δλες τίς έ- 
πιχειρήσεις πού σκοπό τους έχουν 
τήν διασκέδαση τοΰ λαοΰ. Ό  κό
σμος, βλέπετε, θέλει νά ξεκουρα- 
σθή καί νά απαλλαγή, έστω καί 
γ ιά  λ ίγο  άπ’ αύτόν τόν μοντέρνο 
πόλεμο: τόν πόλεμο τών νεύρων.

—  Κα ί ή τελευταία έρώτηση, κυ
ρία Ά νδρεά δη . Πότε σκέπτεσθε ν’ 
άπαρνηθήτε τήν σκηνήν;

Σκούπισε τόν Ιδρώ τα πού πλυμ- 
μήρισε τό μέτωπό της, καί μέ Ο

Ι Συνέχεια στην 4η σελίδη)
  ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι  ι ι ι ι  .

Παληό τραγούδι
(Τοϋ Μαλακάση μ’ άγάπη)

Τό φεγγαράκι βγαίνει άχνά 
οάν όνειρο ή βραδυά.
Παλπό τραγούδι έρωτικό 
ξυπνάει μές στήν καρδιά.
Μιά μελωδία άλλοτινή, 
τρ;λέρα  — τραλερώ — 
μεθάει — πνοούλα έαρ;νή — 
τό γέρικο δεντρό.
Κι' άνιστενάζει ή σιγαλιά 
μέ γλύκα μακρυνή 
σάν νά τό λέει στήν έρημιά 
τό βρά-δυ ένα πουλί.
Δέν πάει’ οέ λόγια ό δόλ ος νοΟς

μόν’ χάνεται μακρυά
μακρυά στούς όμορφους καιρούς
πού δέ γυρίζουν πιά.

Βραδυά τοΟ Μάη — λο,ρώ — λαρέ —
— λαχτάρες και κοιϋμοί I —
— νά μή δέν  ήτανε ποτέ ; — 
πώς τρέμει τό κορμί I

Βραδυά τοϋ Μάη —  μιά λυγεοή 
σέ κήπο καρτερώ.
Μυρίζει ό άέρας γιασεμί 
κ' είμαι είκοσι χρονω !

Β. ΡΟΤΑΣ

Πολεμική άνοιξη
(ΤοΟ Καρδα ου μ’ άγάπη)

Ανοιξιάτικη πνοούλα 
πού φυσός συναγερμό 
καί ξυπνάει κά&ε καρδούλα 
μέ γλυκόν άνιισασμό
κι’ άνασταίνονται τά ζούδια 
μέ παλμούς έρωτικούς 
καί σκιρτούνε μέ τραγούδια 
καί λαλούνε μέ χορούς

τό λουλούδι™, τό πουλάκια 
τά νερά κι' οί φυλλωσιές 
ώς κι’ αύτά τά σκουληκάκια 
χαίρονται στιγμές γλυκές

κ ’ ένα ζούμπερον όργιάζει 
κ ’ ένα φίδι άραδυμά 
κι’ όλη ή πλάση άναγαλλιάζει 
καί γιορτάζει κι’ άγαπρ.
θείο πνέμα, έσύ πού ευφραίνεις 
μέ ζωή τούς β ιθρ;κ:ύς 
άχ, γιατί δέν  άνασταίνε ς 
καί τής μάχης τούς νεκρούς ;
Τόσο νέα κορμιά στό χώμα 
κείτονται χωρίς πνοή 
μέ παράπονο στό στόμα

μέ τήν δψη τους χλωμή.
Δέν άκούνε τά πουλάκι 
τί γλυκά πού κελαίδοϋν 
πού άρμενίζουνε θωρούν.
Τ ’ άδειο μάτια οί ηαπαροΰνκς

ούτε τ ’ άσπρα συννεφάκια 
τούς ραντίζουνε μέ φώς 
κι’ αύτοί χάσκουν οάν μουτσα&νες 
πού τίς σκέβρωσε ό καιρός.

Μέ τό μίσος σκοτωμένα 
τώρα κείτονται άγκαλιά 
σάν άδέρφια άγ:πημένα 
τ' άγγελόμορφα παιδιά.
Τώρα, άχ, τώρο άνάστησέ τα 
θείο πνέμα έαρινό 
τώρα, τώρα γιόμισέ τα 
μέ γλυκόν άνασασμό.
Νά ξυπνήσουν καί νά Ιδοϋνβ 
πώς κειτόνται άγκαλιαστοί 
φίλοι, έχθροί καί δέ μισούνε, 
πώς άγάπη εΐνε ή ζωή.

Β .  ΡΟΤΑΣ

ΤΟ ΟΝΕΙΡΟ 
ΤΟΥ ΙΝΑΟΥ

(««TH E R A IN S  C A M E ” )
Τό αριστούργημα τοΰ Λουδ. Μπρόμφηλντ

Π ΕΡΙΛΗΨΗ  ΤΟΥ ΠΡΟΤΟΥ ΚΕΦΑΛΑΙΟΥ 
Ό  Ράνσομ εύγενής Αγγλος πλούσιος καί καλλιτέχνης ζει στή πο

λιτεία τής Ρανσιπούρ, είναι φίλος τού Μαχαραγιά πού έχει προοδευτι
κές Ιδέες καί έγκατέστησε ήλεκτρικό, έφερε αύτοκινπτα, κινηματογρά
φους στήν άρχαία πολι (3000 έτών) τή Ρανσιπούρ. 01 Ινδο ί παρακα· 
λούνε τούς Θεούς j -ό Ρεμά . τό Βιονοϋ και τό Κρίονα νά τους φέρη 
«βροχές» γιατί άλλοιώτικα ή φοβερή ξηρασιά φέρνει έπιδημιες καί λι-~ 
μό. Στό πρώτο κεφάλαιο περιγράφε ι τό σπίτι καί τίς συνήθειες του 
Ράνσομ, καί τή συνομιλία του μέ τόν ύπηρέτη του Γιάννη Βαπτιστή, πού 
του άναγγέλλει διάφορα κοινωνικά σκάνδαλα καί τήν προσεχή αφιζη 
της Λαίδης " Εσκεθ.

Τό όνομα τής λαίδης Έ σ κ εθ  ξυπνούσε μέσα στή φυχή τού Ράνσομ 
μιά άόριστη άνάμνησι. Σκέπτονταν νά  φύγρ νά πάη στίς έζοχές τών 'Ιν 
διών τή φοβερή αύτή έποχή τών βροχών άλλά ή φυσική του τεμπελιά 
τόν κρατούσε στό Ρανσιπούρ. Μιά μεγάλη εύχορίστησι τού Ράνσομ ή
τανε νά πηγαίνρ συχνά στό Όδείο πού είχε ιδρύσει ό Μαχαραγιάς γιά νά 
μάθρ τούς ’ Ινδούς τή μουσική καί νά  μαζέψρ τίς παληές ’ Ινδιάνικες με- 
Λωδίες. Πηγαίνει στό Όδε'ιο καί ό φίλος του διευθυντής κ. Ντάς φωνάζει 
τό πρωτόγονο Ίν δ ό  τραγουδιστή Ζέμναζ-Σίγκ νά τούς τρ:ιγουδήορ πα- 
ληό ’ Ινδιάνικα τρ;γοι>δ α.

Ό  άνθρωπος είχε μιά έντελώς έξαιρετική ώμορφιά. Στό κεφάλι είχε 
ένα πελώριο τουρμ-ιάνι πράσινο, μώβ καί ρόζ άνοιχτό. Μόλις είδε τόν 
Ράνσομ χα ρέτησε καί χαμογέλασε. Όταν ό Ράνσομ καί ό κ. Ντάς κάθη- 
σαν άρχισε νά τραγουδάρ. Ό  Ζ έμ νσ " Σίγκ ήτανε μεγάλος καλλιτέχνης. 
Τραγούδησε τραγούδια 'Ινδιάνικα πού άγγιζαν τά κατάβ:ιθα τής ψυχής 
τοΰ άκρο:τή.

•σώρρουχα Ε Τ Α Μ, γεμάτα χά ρι, ευ χά ρ ισ τα , καλοφιυγμένα. 
Τά βαιιμάζετε κάβε τόσο ατϊς βιτρίνες μας' νά, μιά μοναδική 
ευκαιρία νά τά αποκτήσετε, νά αγοράσετε π ολλά . C Ο Μ Β Ι-

Ν Α  I S Ο Ν S, κ υ λ ό τ τ ε ς , νυ χτικά , 
L I S E U S E S ,  ρ ό μ π ε ς .

CO M IIM AItO H I
Η υ χ τ ι κ ά ..........
I I I I U S I S  . . . .
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Τά μακρυά δάκτυλα μέ τά βερ· 
ικωμένα καί βαμμένα νύχια ά γ γ ι 

;αν τίς χορ5ές. Ό  Ζέμναζ Σ ίγ κ  
ζητούσε μιά έμπνευσι, ένα θέμα. 
Μέ τά μάτια καρφωμένα στά θαυ
μάσια χέρια  του τά άγόρια  περι
μένανε. ’Ά ρ χ ιζ ε  μιά φράσι, μετά 
τήν άλλη, άλλά τήν άφινε πάλι. 
Σ τ ό  τέλος ξεχώρισε κάποιο θέμα, 
μιά μελωδία καθαρή, λεπτή. Τήν 
τραγούδησε πρώτα, έπειτα τήν έ- 
πανέλαβε μέ έλαφρές μεταλλαγές. 
Τά δυό άγόρια  πού τόν παρακολου 
θοΰσαν μέ τά σκοτεινά τους βλέμ 
ματα άρχισαν τότε νά δημις^υργοΰν 
τή συνοδεία στό τύμπανο καί στό 
φλάουτο. Σ ά ν  ένα θέμα τού Μπάχ 
άγνό, άνακατεμένο μέ βαριασιόνες 
Κεπτές καί πολυσύνθετες, δπως τά 
ανάγλυφα τών ναών άπό λευκό 
μάρμαρο του όρους ’Ά μπ ου, ξετυ
λιγόντουσαν οι μουσικές φράσεις.

Ξετρελλαμένος ό Ράνσομ άκου 
γε μέ κλειστά μάτια. "Επ ειτα  κύτ 
ιαζε γύρω  του. Ή  ώμορφιά τοΰ 
θεάματος ήταν ίση μέ τήν ώραιό- 
τητα τής μουσικής. Τό σώμα, τό 
πρόσωπο, ή στάσι του τραγουδι
στή παρουσιάζανε ένα καλλιτεχνι 
κό άριστούργημα τό ϊδιο τέλειο, 
μέ τήν μουσική του έμπνευσι. Ό  
Ζέμναζ Σ ί γ κ  ήταν μεγάλος κα λ
λιτέχνης.

Λίγο-λίγο ό κόσμος όλόκληρος. 
ή ματαιότητα όλόκληρης τής περα 
σμένης ζωής του, τό άβέβαιο μέλ 
λον του σβύστηκαν άπό τήν ψυχή 
τοϋ Ράνσομ μπροστά στήν τελειό
τητα τής στιγμής αύτής πού ζοΰ- 
σε. Ή  ψυχική καί ήθική του κού 
ρασι άλλαξε σέ εύτυχία.

Πόση ώρα πέρασε ; Τό άγνοοϋ- 
σε. "Ο τα ν ξάφνου μιά δυνατή 
βροντή τόν τίναξε καί διέκοψε τή 
γοητεία πού ήταν βυθισμένος. Ό  
τραγουδιστής τέλειωσε τό τραγοϋ 
δι του καί προσευχήθηκε εύχαρι- 
οτώ ντας.τό θεό Κάλι. ’Επί τέλους 
άρχιζαν οι βροχές I I

©Ο%
‘Η κατα ιγίδα  πού συνοδεύονταν 

άπό ένα μανιασμένο άνεμο πού έρ- 
χόταν άπό τόν κόλπο τής Α ρα β ία ς  
ξέσπασε σέ λίγο σκεπάζοντας όλα 
τ’ άστρα. Οί βροντές καί οι άστρα 
πές έτρέλλαιναν τις νυχτερίδες πού 
στριφογύριζαν σάν δαιμονισμένες 
άπάνω άπό τή δεξαμενή. Ο Ρά ν

σομ έφθασε στήν άλλη άκρη τής 
πλατείας. Τή στιγμή έκείνη χον
τρές σταγόνες βροχής άρχισαν νά 
πιτζιλίζουν τή γή. Ξαφνικά έσβυ- 
σαν τά φώτα τοΰ κινηματογράφου, 
ένώ οι διάφοροι μικροπωληταί συμ 
μάζευαν μέ έκκωφαντικό θόρυβο 
τά έμπορεύματά τους καί διασκορ 
πίστη καν σέ όλα τά σημεία. Ό  
άνεμος δυνάμωσε λυγ  ζοντας καί 
τσακίζοντας τά δένδρα. Ό  Ράν
σομ δέν είχε άλλο μέσον νά γυρίση 
σπίτι του, παρά μέ τά πόδια. Τά 
μικρά άμαξάκια, οί «τόγκες» που 
συνήθως στάθμευαν μπροστά στό 
παλάτι είχαν έξαφανισθή. Πήρε 
τό συντομώτερο δρόμο άπό τή γέ 
φυρα καί τό δρόμο τών ιπποδρο
μιών, άλλά χωρίς βία. γιατί ή ώ- 
ραιότητα τής μουσικής καί ή ξα
φνική όρμή τής καταιγίδας τόν εί
χαν μαγέψει

Οι άστραπές άκολουθοΰσαν ή 
μιά τήν άλλη συνεχώς άσπρες, πυ 
ρακτωμένες, φωτίζοντας τό δρόμο 
μέ έκτυφλωτικές άναλαμπές. Οί 
σταγόνες, πού στήν άρχή ήταν ά- 
ραιές, όσο πήγαιναν καί έπύκνω- 
ναν. Σ έ  λίγο ό ούρανός δέν ήταν 
πιά παρά ένας άπέραντος καταρ
ράκτης.

"Ο τα ν ό Ράνσομ έφτασε στό 
σπίτι τοϋ κ. Μπάνερζε ήταν μού
σκεμα, σάν νά είχε περάσει τό 
ποταμάκι κολυμπώντας. Λ .γ α  βή
ματα πιό πέρα είδε στή λάμψι 
μιοίς άστραπής, άπάνω σ’ ένα πο
δήλατο μιά άδύνατη σιλουέττα πού 
μέ σκυφτό κεφάλι έπάλευε μέ τήν 
καταιγίδα. Σ τ ό  φώς μιάς άλλης 
άστραπής γνώρισε τό φίλο του τόν 
κ. ΣμίλεΟ , τόν Α μ ερ ικα νό  Ιεραπό 
στολο. Μπροστά στή μηχανή κρε
μόταν ένα μεγάλο πανέρι μέ φροΰ- 
τα. Ο Ράνσομ του φώναξε χα ιρε
τώντας τον φιλικά, άλλά τά λόγια 
του χάθηκαν μέσα στή θύελλα καί 
στό σκοτάδι. Ποΰ νά πήγαινε ό κ. 
Σ μ ίλ εϋ  τέτοια ώρα ; Νύχτα καί 
μέ τέτοιο κρύο ; Τό οίκημα τής ά- 
ποστολής ήταν τέσσαρα μίλια μα
κρυά.

Τέλος πάντων έφτασε στό σπίτι 
του. Διασχίζοντας τό μακρύ προ 
θάλαμο βγήκε στή βεράντα πού έ
βλεπε πρός τόν κήπο. Τά λινά του 
ροΰχα είχαν κολλήσει στό λεπτό 
κορμί του. Τά έβγα λ: κ Γ  έμεινε 
γυμνός κυττάζοντας τό ξέσπασμα 

(Σννέχτια  q-τή 5η σελίδα)



Τοϋ κ. Α. Π ΑΥΑΙΔΗ
Λεων. Ρα^έλου: «Βερενίκη», ίοτβρικο μυθιατέρη 
μα. Ε>ί<$€3εις Γκβδέστη οελίώες 327, σχήμα Se.

*0 συγραφέας Ιστορικού μυθιστο
ρήματος πλαστουργώντας, άντίβ:τα 
πρός τούς άλλους ομοτέχνους του, 
τό μύθο του μέ στοιχεία ζωντανά 
μιας πραγματικής βίωσης έποχών, 
προσωπικοτήτων καΐ μαζών, .όφει'λει 
άπ ιραίτητα νά καθοδηγήται στό δαί 
δαλο τών συλλήψεων, τών άναλύ- 
σεων και τών άναπαραστάσεων άπό 
τήν θετ κή, τήν προ πάρχουσα ίοτο- 
ρ κή γνώση. Επομένως ή άναδημι- 
ουργική φαντασία του, γιά νά μή 
συγχύζει ή και κ.ταστρέφει τούς 
οποθητικούς σκοπούς πού άναγκα- 
στικά έπιδιώκει ή σύμβαση τής τέ
χνης, όφείλει νά συμβαδίζρ μέ τά 
προκείμενο ιστορ:κά γεγονότα, νά 
δινρ τήν συγκαιρινή άτμόσφα ρα καί 
νά προβαίνει στις μεταφορές και 
γενικεύσε ς του θαρρετά, άλλά καί 
μέ σταθερή πάντοτε έπαφή μέ το 
άνεζέφυγα προκαθωρισμένο ύλ κο 
του.

Ξέρω, βέβαια, τι έγινε με τά 
όμηρ κά έπη. Τί έκσμαν συνήθως οί 
μεγάλοι έπικοί καί δραμ'πτογράφοι 
τών νεωτέρων χρόνων καΐ ιδιαιτέ
ρως ό Τάσος, ό Σοίζπηρ καΐ ό 
Κάλντερον. Άλλά καΐ π ι\ τcλμώ 
«.ά πώ πώς κι’ αύτές άκό-un οϊ όλό 
-ε> π έζαίί ετες ποιη-κές δημιουργί
ες Οό ζημιώνονταν άπό την ripvrer» 
-ον θΓτικ'ον ΐστορ <6.ν στοιχείων, άν 

κ^ τους Λτ w  άπ5λ’ΐτα γνώ
ριμο <ηΐ προπάν-^γ cv  ό α ,cx^ccq 
ί*ε\: c(. μποροΰσε νά βρή καΐ να 
o’ j '  v cp τΐς ύπάρχον.»σε·  ̂ άν οσρρο 

άνάμεσα orn βετικά βιωμενη 
πθι?Μ. ατικότητα και τήν σύθαίρετα, 
;3τω k c ι μεγαλοφυώ*;, πλαστουργη 
pcvt· εικόνα της.

Γιάν ως άσαχ-Λέοτπρ} πετυχαίνει 
τούς αίσθητικούς σκοπούς του ό 
συνγιο'ρέας ίστορ·.κο" μν,θ.οτορή .ισ
τός πού δέν άγνοεί μήτε περιφρο
νώ· τά θε,τικά στ·)ΐχ;τα τοΰ ύ λ κ Ό  
t *»j  ’ Ετσι ή αίσθητιχη άληθ · α λσμ· 
rofcA*;· άνάγλυφη, νοείται καΐ γ . r 
τεύει άπαρχής μέ άδίάκοπη συνέ
χεια. Ζρ κι’ άναδ πλώνετα; έζελ.· 
χτικά άπό τΐς άφετηρίες της ώς τ’ 
άσύλληπτα δραματικά δεδομένα 
της. Μερίζεται καΐ γενικεύεται σέ 
θετικό καΐ δυναμικό σύνολο έννοιας 
κι’ άμορφ ας τής ζωής. Καΐ τέλος 
μ’ αυθόρμητο παλμό καΐ συνετή κα- 
ταβάδιση άνσδίνεται άπό τά σπλά
χνα τής ιστορικής ζωής πρός τά 
ήλύσια τών ίδεατικών μορφών της.

“Ωστε άλλοιώσεις καΐ παραποιή
σεις καΐ διεκφυγές άστάθμητες μήτε 
νοούνται μήτε έπιτρέπονται, άκρΗ 
βώς γιά νά πετύχρ αισθητικά τό Ι
στορικό μυθιστόρημα. "Οπου οί πη
γές καΐ τά δόκιμα βοηθήματα ύστε- 
οοΰν, έκεί ή βαθύνοια τοΰ συγγρα
φέα συμπληρώνει, ένοποιεϊ καΐ όλο- 
κληρώνει. Καΐ παρέχει στήν έπιστή- 
μη τά άσύλληπτα γι’ αύτή μέσα νά 
συνέχιση τό έργο της πιό άπρόσκο- 
πτα, πιό άδίσταχτα καΐ προπάντων 
πιό άποδοτικά. Κι’ άπ’ τήν άλλη με- 
•ριά μέ τήν πλαστική άλλά κι* άλά- 
θητη έποπτειακή καΐ γενικώτερα 
ψυχαναλυτική κι’ δραματική δύναμη 
τής φαντασίας, ό συγγραφέας τού 
ιστορικού μυθιστορήματος μένει στά 
γνήσια πλαίσια τής τέχνης. Καΐ δέν 
εΐνε μικρός άγώνας κι' άσήμαντος ό 
διπλός αύτός σκοπός τοΰ ιστορικού 
μυθιστορήματος. Εξάλλου μήτε εινε 
τόσο στενόχωρες, δσο μπορεί νά 
ύποθέσρ ό άμύητος, οί συνθήκες 
πειθαρχίας πού αύτόβουλα βάζει 

' opVv αυτενέργειά του ό ειδικός αύ
τός λογοτέχνης, δταν μάλιστα έχει 
καΐ τήν έμψυχωμένη Ιδιοφυία νά 
δώσρ μέσα στά συμπτυγμένα δρια 
τίδν άναδημιουργικών κινήσεων του 
τή μεγάλη άλλά θετική είκόνα τής

έζέλιζης τών άνθρωπίνων πραγμά
των καΐ νά μας ύποβάλρ μετουσ ω- 
τ κά τήν έσώτερη οικονομία τους 
καί τή ροή τους μέσα οτήν κοίτη 
τού πεπρωμένου. Πού αύτό μάς δί
δαξε ύποθέτω, άρκετά πιά πώς τά 
ίδια αϊτια φέρνουν άναπθφ:ύ*τως 
τά ϊδια άποτελέσματα καί ότι οί 
θνητοί έζω άπό τό θάνατο έχουν 
νά φοβούνται καΐ τή ζωή...

Ό συγγραφέας τής «Βερενίκης», 
πού μάς έδωσε άφορμή γιά τΐς πα
ρακάτω γενικότητες, κατάφερε τί
ποτε τό άζιόλογο μέ τήν προσπά- 
θε ά του ; Τό πολύ καΐ μέγ ·, τό σο
βαρό καΐ σπουδαίο άναμφ βόλως ό
χι. Μάς έδωσε όμως μιάν ιστορία 
π'ιρμένη άπό μιά μεγάλη έποχή κ :ΐ 
μπόρεσε μά τήν άλήθεια, πού δέν 
θά τό π'ρίμενε κανείς, ζέροντας 
τΐς δυναμικότητες τοΰ παλαιότρο- 
που αύτοΰ λογίου, νά μάς ζωντανέ- 
ψρ έννοιες και καταστάσεις μέ συμ 
πάθεια κ : ΐ προσο κείωση.

Τό ύλ κό του δέν τό ταλαιπώρη
σε, μήτε καί τό παραμόρφωσε. Λί
γες εινε οί άνακρίβε:ές του καΐ 
σχεδόν λεπτομερειακές. Έχτός άπό 
τή γενική άποψη του πώς οί «βάρ
βαροι» πού πολεμούσαν στόν 4ο 
αιώνα γιά τήν κ:τάχτηση τής έζου- 
σίας στό άρτισύστατο βυζ «ντιακό 
κράτος κινφντουσαν πρός τό 
σκοπό τους άπό έλατήρα ιδεολο
γικά καΐ μάλ στα θρησκευτικά. Πώς 
θέλαν χάχα ν ’ άνασυγκροτήσουν 
τόν έλληνισμό σέ πολιτική ούτοτέ- 
λεια καΐ μ’ αύτή ν ’ άνακόψουν τό 
έργο τοΰ χριστιανσμοΰ. Άπλούστα
τα όλοι οί μεγαλοφιλόδϋζο· βάρβα
ροι ήγέτες έτειναν στήν πραγματο
ποίηση ίδιοτελών σκοπών κ :ΐ  κυρί
ως ζητούσαν, συνεχίζοντας τήν ι
στορία τών έπ.δρομών τους στις πε
ριοχές τοΰ ελληνορωμαϊκού πολιτι
σμού, τά ύλικά άγαθά, τήν αίγλη 
τής έπ βολής καΐ τήν έκδ κηση έ- 
ναντίον μ:άς έζουοίας πού άπ’ τά 
χρόνια τοΰ ’ Ιουλίου Καίσαρο τούς 
ταπείνωσε καΐ τούς τράνταζε. Ή  ά- 
νάμιζη στόν άγώνα τους καί προ
σώπων τού έλληνορωμαϊκοΰ πολτι- 
σμοΰ δπως οτήν περίπτωση τοΰ Άρ- 
γοβάστη ό Εύγένιος, ήταν ή όλότε
λα συμπτωματική ή πολ τικά σκόπι
μη, γκιτί Λλπιζαν μέ τά πρόσωπα 
αύτά νά φανατίσουν τούς άφωσιω- 
μένους στόν έλληνορωμαϊκό πολιτι
σμό ποικιλώνυμους πληθυσμούς. Κα
τά τ’ άλλα, ζαλανέω, άρκετά καλά 
τά κατάφωρε ό κ. Ρ:<έλος άπό τήν 
άποψη αύτή. Ξεχωρ στά, μάλιστα, 
τό δεύτερο μέρος, πού γίνεται λό
γος γιά τΐς μυήσεις καΐ τό μεγάλο 
μυστικό τών Έλευσινίων, χωρίς ν ’ 
άπομακρύνεται άπό τΐς άκαδημαϊ- 
κές άπόψεις τών άρχϊ:ολόγων και 
τών ίστορικίν, μάς έδωσε μιά μέ
ση γραμμή όρατή καί νοητή, πού 
Ισως μπορεί νά χρησιμοποιηθρ άπό 
έναν άλλο πιό αίσθαντικό κοι νοητι- 
κώτερο πρός εύρύτερες καταχτή
σεις σχετικά μέ τή γνώμη τοΰ με
γάλου έκείνου θεσμού καΐ τών ά- 
κατόρθωτων, φυσικά, μεταφυσικών 
σκοπών του.

Έ κε ί δμως πού τά μειονεκτήμα
τα είνε πολλά, ριζικά καΐ πρόδηλα 
εΐνε ή σύνθεση καΐ ή έκφραση. Α 
καθόριστη, άσύμμετρη καΐ άτελεσφό 
ρητη ή πρώτη, άστσθής καΐ δλως 
άνεπαρκής ή δεύτερη. ‘Η λογοτε
χνία μος δέν κέρδισε τίποτε άπ' 
αύτή τή σύνθεσή πού στά χέρια 
ένός άλλου μέ . ιδιοφυία, στοχαστή 
κώτερου καΐ συγχρονισμένου λογοτέ 
χνη θάδινε άποτελέσματα άλλα, πο
λύ π:ό ένεργητικά καΐ πραγμστικώς 
σπουδαία.

ΛΕΩΝΙΔΑΣ ΠΑΥΛΙΔΗΣ

Τ Α  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν ΙΑ

Ανακαινίστε
τήν έπιθεώρηση

(Συνέχεια άττβ 'τή 1η σελίδα) 
9ί*τρβ νά ουμπερκίνη &3φχλτχ 
τίς ιζκρΐ93έτβρεί φβρές, τέ περιε
χόμενο τή; έττιθεωρήοεω;. Ή  έ- 
ν .̂ρξι,ξ θά yivri μέ τβ μπαλέττβ. 
Πόδι», πόδι*, πβίια. τβυλάχιοτβ 
νάναι και πάντβτε ύρχΐχ , πόδια 
πβύ κβυνιβΰχηαι οτβ ρυθμέ, συχνό 
τερα, ξένη; μβυσική;.

©ά περιμένουμε έπειτα τβν 
κωμικό. (3ά γελάσουμε μέ τά yvw  
οτά τβυ πχ&ιιμχτχ, πβύ άλλβίμβ 
νό τβυ άν δέν τά έπαναλάδη. Τ β ν  
μενιδιάτπ και τβν άρμένπ, ευτυ
χώ; τελευταία άτβνπσαν βί τύπβι 
αύτβί, τβύ; περιμένει κα νεί; β- 
πω; περιμένουμε τβ φρβΰτβ έπει
τα άπβ τβ παχΐι φαί. Πρέπει βμω; 
ν ’ άκβύσβυμε καί τήν τριφωνία. 
’Έπειτα τβ σκέτ;. ’Έπειτα  πρέπει 
νά δικαιβλβγηθή ή ϋπαρζπ τή; 
πρώτη; χορεύτριας καΐ τβΰ πρώ- 
τβυ χορευτή. Ή  ρωμάντζα πρβ 
τβΰ φινάλε καϊ τέλο; τβ φινάλε 
πβύ κλείνει καί ξανανβίγει ή αύ- 
λχία καί είναι τόσβ στερεότυπο 
αϋτό ώστε νά έχουν καταργπδή, 
σχεδόν, τά χειρβκρβτήματα γιά 
τβ άνοιγμά τη;, άφβΰ δ’ άνοιξη ο
πωσδήποτε γιά νά πη κάθε ηθβπβ, 
β: τά λόγια του, καί νά τρέχουν 
ολοι του; πάνω στή σκηνή κχ ίνά  
κουνιούνται άκαλαίσθπτα κατά τα 
πλείστβν.

'Έτσ ι κανεί; 9ά συμπεράνη καί 
τή σύνθεση τή; δεύτερη; πράξη;. 
Αϋτό γίνεται οπω; θά -παρατηρή
σατε σέ βλε; τίς έπιθεωρήσει;.

'Ό λβι βί συγγραφείς έκτελβΰν 
τήν ϊδια ρετσέτα μέ ύλικά δικφβΐ 
ρετική; ποιότητα; β καθένας.

Ρωτώ λβιπβν: Πβιβ είναι τβ 
μέλλον' τής έλληνική; έπιθεωρήσε 
ω; άν δέν άνανεωδή τβ περιεχόμε 
νβ καί ή 6'Αατ-ς τη ;; Πβλύ φυσικό 
είναι βί «τύπβι» αύτοί πού παρου
σιάζει σιγά - σιγά νά μή προχα- 
λβύν τβ ένδιαφέρον πιά καί μιά

ωραία πρωία να πέσουν μβναχοι 
τβυς.

’Ή δη  πολλοί άπ’ αύτού; —  β 
μενιδιάτης, ό άρμένη;. ό μάγκα;, 
τύπβι κατά τβ πλείστβν ύπερδβλι 
κβί καί ψεύτικοι, άνύπαρκτοι— ά- 
τόνησαν βπω; είπα, καί τβ παρβυ 
σίασμά τβυ; κρατάει τβ θεατή σε 
μιά κατάσταση χλιαρότητας.

"Οταν λβιπόν Θά γίνβυν άδά- 
Φτακτα τά μοτιδα αϋτά, ή επιθεώ
ρηση βά άδυνατίση, θά έξασδενίση 
καί ΐσω; τό ώραιότατο καί ξεκβυ- 
ρ>αστικώτατβ αύτό είδο; πβύ γεμί
ζει χαρά καί κέφι τόν δεκτή, όταν 
πετύχη, καί τόν προπαρασκευάζη 
— νά ένα ; σπουδαίο; ρόλος τή ; 
έπιδεωρήσεω; —  καί τον έτβιμάζή 
νά δεχδή τβ πιό δύσκολο άλλά 
πιό πβλύτιμβ βέατρο, ΐσω; λοιπόν 
μιά μέρα_ νά Θρηνήσβυ.με αν βχι 
τήν εξαφάνιση τβΰ εΐδβυς άλλά 
τήν τελεία παρακμή τβυ. Πρβδλέ 
πω κίνδυνο γιά τήν έπιδεώ
ρηση. Πρέπει νά άνακαινιστη 
άπβ τβύ; καλλιεργητές της.

Γιά  τήν Ελλά δα  ή έπιδεώρηση 
είναι άκόμη περιεχόμενβ. ίδέ·ιμα 
δέ μάς έπιτιρέπβυν βί βρβι μας νά 
V ''» l  ·

Πρέπει λοιπόν e i συγγραφείς νά 
προσέξουν αύτό τό περιεχόμενο. 
Νά τής δώση τής έπιθεώρησης και 
νβύργια τροφή πβύ δά τής θρέ
ψη τά κόκκαλα καί θά τής δυνα- 
μώση τβ σώμα.

©ά σκοντάψουν δέδαια e i συγ
γραφείς σέ πβλλά έμπόδια. Καί τό 
πρώτο είναι β θεατρικό; έπιχειρη 
ματία;. Αύτό; πού θέλει φτηνβδου 
λειέ; κ ι’ ά; είναι άναμασήμα,τα. 
’Αλλά β κίνδυ\·ο; γι’ αύτόν τβν 
τελευταΐβ ϊσως είν>!ΐ μεγαλύτερβ;. 
Μ ιά καί τά κανονίζει βλα, καί τά 
βλέπει δλα πίσω άπό τό χρήμα, 
άς οκεφθη οάν φρόνιμβ; έπιχειρη 
ματία; ότι αύτό πού εμπορεύεται 
σιγά - σιγά σκαρταίνει κ ι’ οτι τό 
π»ίρνβυν είδηση κ ι ’ οί πελάτε;

Οί καλλιτέχνες
τ ο ϋ  δ ε ά τ ρ ο υ  σ τ ό  ε δ ώ λ ι ο  

τοϋ κατηγορουμένου
(Συνέχεια πό τήν 3η σελίδα) 

φος κουρασμένο μοΰ άπάντησε:
—  «'Ό ταν γεράσω τόσο πολύ δ

σο νά μή μπορώ νά παίξω».

Κα ί τώρα στό Θέατρο «Λυρικό» 
ΠρωτοσυναντοΟμε τό ζ'Ογος Άρώ- 
νη καί άπευθύ^ομε τήν πρώτη μας 
έρώτηση στήν κ. Αρώνη.

—  Ποιά παράσταση σόΐς άφησε 
τή χειρότερη άνάμνησι;

— Τήν χειρότερη; Ώ  είναι τό
σες πολλές I

—  Ποιά άπ- αύτές τίς πολλές ή
ταν ή χειρότερη;

— Καμμιά , πρόφτασε ν' άπαντή- 
ση ό κύριος Άρώ νης.

Ριψοκινδυνεύω τήν δεύτερη:
—  Έ ά ν  σάς έπρότειναν νά παί

ζατε στό Χόλλυγουντ ποιόν "Ε λ λ η 
να συνάδελφόν σας θά θέλατε γ ιά ’ 
παρτεναίρ;

— Τόν άνδρα της, άποτντά έπεμ- 
δαίνοντας ό... άνδρας της.

— ’Ό χ ι !  ’Ό χ ι !  Διορθώνει ή κυ
ρία Ά ρώ νη  αύτή φορά.

— Τότε;
— Σ τ ή ν  μέν κωμωδία τόν Βασί

λη Λογοθετίδη, στήν έλαφρή κω
μεντί τόν 'Αρώνη καί στό δράμα 
τον Παππά μ' άπήντησε ό κύριος 
Άρώ νης.

Βλέτετε ό κύριος Άρώ νης, παρ- 
ντόν ή κυρία Άρώ νη, είναι ένθερ
μος ϋποστηρικτής τοΟ θιάσου Κο 
τοπούλη.

Προχωρώ στό τρίτο μου έρώτη- 
ιια :

— Έ ά ν  ένας μάγος σάς έλεγε 
νά διαλέξετε τρία πράγματα, καί 
ποΰ θά σάς τά έδινε άμέσως τί θά 
διαλέγατε; ρωτάω τήν κυρία Ά 
ρώνη.

— Πρώτα: ένός μηνός άδεια. 
Δεύτερον: Νά γ ίνη μεγάλη ήθο
ποιός καί τρ ίτον ; τήν άθανασία. 
Τήν φοδίζει, δλέπετε, πολύ ή άνυ- 
παρξία μάς άπήντησε ό κύριος 
Άρώ νης.

Εξα κολουθώ  νά έρωτώ μέ τήν 
έλπίδα ν' άποσπάσω καμμιά άπάν- 
τησι άπό τήν κυρία Ά ρ ώ ν η :

—  Τ Ι φρονείτε γιά  τήν διεθνή 
κατάστασι άπό άπόψεως καλλιτεχ
νικής;

—  Ποιοτικώς δέν έδλαψε τό Ε λ 
ληνικό θέατρο,δσο άφορά δμως τίς 
είσπράξεις τίς έλάττωσε μέν άλλά 
σ’ ένα μικρό ποσοστό. Μοΰ άπήντη 
σε καί πάλη ό κύριος Ά ρώ νης.

Κα ί τώρα μιά τελευταία έρώ
τηση :

— Ποιοί δροι θά σάς κάνουνε νά 
έγκαταλείψετε τό θέατρο;

—  "Ο ταν άπαγοητευθώ καλλι- 
τεχνικώς, έπεμδαίνει γιά  μιά άκό
μη φορά ό κύριος Ά ρώ νης.

Μετά άπ’ αύτά Εχοντας έξαντλή- 
σει τό έρωτηματολόγιό μου σηκώ
θηκε νά φύγω μέ τήν βεβαιότητα 
δτι έπρεπε νά ξανάρθω γιά  νά ξα- 
ναπάρω συνέντευξη μέ... τήν κυρία 
Ά ρώ νη  «Οτή τή φορά.

ΟΟ

Τόν κύριο Λογοθετίδη τόν βρή
κα μακιγιαρισμένο, έτοιμο νά βγή 
στή δραδυνή παράστασι. Μόλα 
ταΰτα άρχισα καί μ ’ αύτόν τούς 
άκροβολισμούς μου.

— Ποιά είναι ή πιό κακή σας ά- 
νάμνηση άπό τό θέατρο;

— "Ο ταν τό έργο άνεδαίνει άμε- 
λέτητο καί βιαστικά, τότε μοΰ δη
μιουργεί πολύ κακή έντύπωση.

— Σ ά ς  έτυχε πολλές φορές αύ
τό;

— Πώς. >
—  Μπορείτε νά μοΰ άναφέρετε 

μία;
Ό  έκλεκτός κωμικός έμεινε λί

γο συνωφρυωμένος καί μετά άπό 
λίγο μοΰ άπαντα;

—  Δέν μοΰρχεται καμμιά στό 
νοΰ.

^Ητοτν ή ώρα γιά  τήν δεύτερη 
έρώ τησι:

— Ποιάν θά διαλέγατε γιά  παρ
τεναίρ σας έάν θά σάς προτείνα- 
νε νά παίξετε στό Χόλλυγουντ;

—  ’Ά ,  δέν πρόκειται νά μέ φωνά 
ξουν κ ι’ ετσι δέν σπάω τό κεφάλι 
μου νά βρώ ποιά θά είναι αύτή.

— 'Ά ν  σάς καλοΰσαν στόν Έ λ 
ληνικό κνιηματογράφο;

—  Δέν ύπάρχει άξιόλογος Ε λ 
ληνικός κινηματογράφος.

— θ ά  γίνη δμως άσφαλώς μιά 
μέρα.

— Μά τότε δέν ξέρω ποιές θά

παρ' όλη τή φαινομενική ζήτηση.
Λοιπόν, Κύριοι Συγγρά φ ει;, ά- 

νακαινίστε τήν Έπιδεώρηση- 
'Αφήστε τ ί; ρετσέτε; γιά τού;φαρ 
μακοπβιβύ; Δώστε μας κάτι και- 
νβύργιβ. Ά ντικχτα σ τήτε τά πα- 
ραδεδβμένα μέ ό,τι κρίνετε σεί;. 
Δέ δά σά; ύπβδείξβυμε τίπβτα. 
Αύτό είναι έργβ δικό σας. Σά ς 
μιλάει αύτήν τήν στγμή ένας κβυ 
ρασμένο; άπό τό ϊδιο πάντα δέα- 
μα θεατής.

Χ Ρ Ο Ν Η Σ  Ε Ν Κ Π Κ Κ ΙΔ Η Σ

είναι οί Έ λ λ η ν ίδ ε ς  καλλιτέχνιδες.
Όπωσδήποτε ήμουνα άποφασι- 

σμένος νά τοΰ άποσπάσω μιά ά- 
πάντησι.

— Τότε. Σ τή ν  σκηνή ποιά Θά Θέ
λατε γιά  παρτεναίρ σας;

Ή  άπάντηση τοΰ κυρίου ΛογοΘε- 
τίδη μοΰ έφερε άσυναίσθητα στό 
νοΰ τόν Ά β δ ο ΰ λ  Χαμίτ,πού τό χα 
ρέμι του άσφαλώς θά φθονεί ό συ
μπαθής μας βασιλεύς τοΰ γέλω 
τος.

— "Ολες.
—  ” Αν σάς έδι,να τ ή ν  δυνατότη

τα τής πραγματοποιήσεως τριών 
έπιθυμιών σας ποιέ§ θά προτιμού
σατε νά είναι;

—  Αίωνίαν νεότητα, νά γίνω κα 
λός ήθοποιός (δέν θυμάμαι άν 
-πρόσθεσε ή δχι τό «καλός») καί 
ένα μεγάλο, μά πολύ μεγάλο καί 
μοντέρνο θέατρο.

— Ποιά έπίδρασι έχει, κύριε Λο 
γοθετίδη, ή διίθνής κατάσταση οτό | 
θέατρο κατά τήν γνώμη σας;

—  Ό λέθρια ν άπό κάθε άποψη.
/ — Καί μιάν πέμπτην έρώτηση:
■' Πότε θά έγκαταλε'ψετε τό θέ

ατρον;
Ό  κατηγορούμενος διώρθωσε 

λίγο  τό μακιγιάζ (χτυποΰσε τό 
τρίτο κουδούνι) καί μοΰ είπε μει- 
διώ ντας:

— 'Ό τα ν νειώσω πώς μ’ έγκα- 
ταλείπουν αί δυνάμεις μου.

— Δ η λα δή ;
— ΆρκοΟ ν, άρκοΰν αύτά. Τώρα 

πρέπει ν' άνέβω στή σκηνή.
Τόν έχαιρέτησα κι' έγκατέλειψα 

τό θέατρο «Λυρικόν».
ΟΟ

Καί τώρα στά παρασκήνια τοΰ 
έλαφροΰ μας μουσικοΰ θεάτρου.

Γιά  πρώτα θύματα διάλεξα τίς 
άδελφές Δες Καλουτά. Προχώρη
σα στό καμαρίνι τους στό θέατρο 
«Σα μα ρτζή». Έ κ ε ΐ  μέσα ύπέστην 
κανονική άνάκριση.

Μπαίνω στό καμαρίνι, παλησπε- 
ρίζω καί άναφέρω τ ό ν  σκοπόν τής 
άπροόπτου έπισκέψεώς μου. ' Έ 
ξαφνα ή πόρτα κλείνει πίσω μου, 
καί μιά άπηλητική φωνή μοΰ λ έ η :

— Τήν ταυτότητά σας, κύριε.
Περίμενα ν ’ άκούσω τήν τραγι

κή συνέχεια.
—  Ψ η λά  τά χέρια.
Εύτυχώ ς δμως τό γεγονός άπο- 

σοβήθηκε μέ τήν έπίδοση τ ώ ν . . .  δι
απιστευτηρίων μόυ. Ά μ έσ ω ς άρχι
σαν διαπραγματεύσεις καί δόθη
καν οί άπαιτούμενες έξηγήσεις.

—  Ξέρετε, μάς ένοχλοΰν κάθε 
τόσο, νεαροί καί μόις πέρνουν φω
τογραφίες μέ τήν 6ήλωση δτι πρό
κειται γιά  δημοσιογράφους. Δυ
στυχώς είναι μόνο... θαυμαστές. 
Κα ί έτσι τό έπεισόδιο έθεωρήθη 
λήξαν.

Επ ηρεασμένος άκόμη άπό τίς 
πρώτες άψιμαχίες κάθησα άνάμε
σα στίς δυό χαριτωμένες άδελφές 
κι' άρχισα νά τίς άνακρίνω κ ι’ έγώ 
μέ τή σειρά μου.

—Ποιά είν' ή /χειρότερή σας ά- 
νάμνησι άπ’ τό θέατρο ;

Τό πρόσωπο τής 'Ά ννα ς  συνω- 
φρυοΰται ένφ τής Μ αρίκας δέν κι
νείται οϋτε ένας κάν μΰς τοΰ προ
σώπου της.

—Μιά πρεμιέρα στοΰ Μακέδου.

θυμάμα ι ήταν τόση μεγάλη άπο
τυχία ώστε γιά  έβδομάδες δέν 
μπορούσαμε νά συνέλθωμε, άπαν
τά ή 'Ά ννα  άποκλείοντας άλλη ά 
πάντησι τής ά5ελφής της.

Πρίν άφήσω νά περάση ή έντύ
πωσι τής προ-της έρώτησής μου ύ 
ποδάλλω τήν δεύτερη :

—"Α ν  σάς καλούσανε στό Χόλ 
λυγουντ ποιούς 'Έ λ λ η ν α ς  παρτε
ναίρ θά διαλέγατε ;

 Ζέν πρεμιέ, ρωτάει ή Μαρί
κα ;

—'Έστω . Ά φ ο ΰ  θέλετε νά χω
ρίσετε τίς ειδικότητες.

— Κανένα, άπαντάει χαμόγελώ ν 
τας ή "Αννα.

— Κα λά  ζέν πρεμιέ ίσως νά μήν 
έχουμε (άν καί διαφωνώ ριζικώ ς). 
Γ  ιά τούς άλλους ρόλους ■;

— Γιά  τούς ρόλους τοΟ μά γκα  
(τό πληροφορηθήκατε; Ό χ ι ;  Ό  
άμερικανικός κινηματογράφος πρό 
κειται νά προσθέση στήν Ιστορία 
τών τύπων πού δημιουργεί καί τόν 
"Ελληνα ... μ ά γκα ) κάποιον άπό 
τόν θίασον τοΰ Μ ακέδου πού παί
ξει στό Άθήνα ιον, άπαντά ή Μα
ρίκα Καλουτά.

— Γ  ιά τούς κωμικούς έναν άπό 
τόν θίασό μας, προσθέτει ή 'Ά ννα .

Έ δ ώ  μιά διευκρίνισι. Α ί άδελ 
φαί Καλουτά μέ παρακαλέσανε νά 
μήν άναφέρω τά όνόματα τών δύο 
κυρίων καί νά... τονίσω δτι δέν 
εΐνε ό Κυριάκός γιά  τόν πρώτον 
κι' ό Μαυρέας γιά  τόν δεύτερον.

—Γιά τή διεθνή κατάστασι τί 
φρονεϊτ$ ;

—’Ό τα ν  ένα έργο είνε καλό, ό 
κόσμος πηγαίνει νά τό δή, δσο θά 
πήγαινε άν δέν γινότανε πόλε
μος.

—Ποιές εΐνε οί τρεις ποιό μεγά 
λες σας έπιθυμίες πού ποθείτε νά 
έκπληρωθοΰν ;

—Η σ υχία , πρό παντός ήσυχία. 
( ’Ά ν ν α ) .

—Νά κτίσω ένα μεγάλο θέατρο 
μοντέρνο, μέ τίς πιό δυνατές άνέ- 
σεις γ ιά  τούς ήθοποιούς. (Μ α ρί
κ α ).

— "Ε ν α  γιώτ (Μ α ρ ίκα ).
—” Α ναί 1 πόσο θά τδθελα ! 

Χτυπάει τά χέρια  σάν παιδί ή 
’Ά ννα .

— Α ιωνία άγάπη, άπαντά καί ό 
παρών άγνωστος σάν νά μέ προ 
καλουσε νά τοΰ πάρω συνέντευξι.

— Κα ί αύτό συμπληρώνει ή Μα
ρίκα.

—Καί κάτι άλλο, διακόπτει ή 
"Α ννα  νά μή ζεσταίνωμαι τό κα 
λοκαίρι καί νά μή κρυώνω τόν 
χειμώνα.Λ ‘ - · ι * ν, ι/ * j , I

01 άπαντήσεις μέ βομβαρδίζουν 
σάν σφαίρες όπλοπολυβόλου άε- 
ροπλάνου τύπου «Σπ ιτφάϊρ».

—Μιά άλλη έρώτησι δεσποινίς 
Καλουτά. Πότε θά φύγετε άπό τή 
σκηνή ;

—"Ο ταν δέν θάχωμε πιά νά προσ 
ψέρωμε τίποτε στό έλληνικό θέα 
τρο καί δταν κερδίσωμε ένα μεγό 
λο λαχείο γιά  νά μπορέσω με νό 
ζήσωμε άνετα τά γεράματά μας

Ά φ ίνω  τίς δεσποινίδες Καλού 
τά γ ιά  νά συνεχίσω στό έρχόμενι 
φύλλο μέ άλλους καλλιτέχνες τοΓ 
θεάτρου.

I. Σ Υ Ρ Α Γ Α Κ Η Σ

THXWXIKH);
Τοϋ κ. Θ. ΚΑ  ΡΥ ίϊΤΑ ΚΗ  

Ή  «Δημιουργία» τοΰ Χάϋδν
Η «Δημιουργία», ό πνευματικός 

καρπός τοΰ έβδομηκονταετους Χά 
υδν, πού δόθηκε τΛν Παρασκευή 
στό θέατρο Ηρώδη άπό τιΗν Χορω 
δία ’Αθηνών ύπό τΛν διεύθυνση του 
κ. Φιλ. Οίκονομίδη, παίρνει μαζί μ£ 
τΐς «Τέσσερες Επ οχές» μιά ζεχω 
ριστή θέση άνάμεοα στήν τόσο 
πλούσ α άπό λειτουργίες, όρατόρια 
καί μοτέτα δημιουργική έργασία 
του συνθέτη.

Και στά όρατόρια αύτά, μέ τόν 
ήμικοσμικό χαρακτήρα, καταφαίνε
ται ή ϊδια άνεζάντλητη αισιοδοξία, 
ή ίδια χαρούμενη εσωτερική διάθε
ση πού διακρ.νει όλα σχεδόν τά 
άλλα έργα του Δασκάλου. Γ  ιά τόν 
πρόσχαρο άλλως τε χαρακτήρα τών 
θρησκευτικών έργων του Χάϋδν,γιά 
τόν όποιον ό Μέντ:λσον έλεγε πώς 
καταντάει «άλήθινό σκάνδαλο», ό 
ϊδ ος ό συνθέτης όμολογούσε: «Δέν 
μπορώ νά γράφω άλλοιώς' δταν 
σκέπτουμαι τόν θεό ή καρδιά μου 
είναι τόσο πλημμυρισμένη άπό χα 
ρά, πού oi νότες μου κυλάνε σάν 
μιά πηγή’ κΓ άψου ό θεός μού ϊ  
δωσε μιά τόσο εύθυμη καρδιά, θά 
μέ ουγχωρήοη άν τόν έζυπηρετώ 
άνάλογα».

“ Ενα άγνό αίσθημα πρωτόγονης 
χριστιανικής πίστης, γαλήνιας και 
χωρίς μυστικισμό πού άφίνεται μ' 
έμπ στοσύνη στήν θέληση τής θεί
ας Πρόνοιας, ένα αϊοθημα άδολης 
χαρας και άγαλλίασης μπροστά στήν 
ώμορφιά τής φύσης και στό μεγα
λείο τού Δημιουργού της διαφαίνε- 
ται σ’ 6λο τό έργο. Υπάρχουν ίσως 
στιγμές στήν «Δημιουργία» πού ή 
μουσική δέν βρίσκεται στό ύφος 
του ποιητικού κειμένου, άπό τίς ό
ποιες λείπει άκόμα τό βάθος καί ή 
δύναμις πού χαρακτηρίζει τά άνά- 
λογα έργα του Χαΐντελ καί τού 
Μπάχ, όπως καί πολλές άλλες πού 
ουγκινούν μέ τήν θαυμαστή τέχνη 
καί τήν άπλότητα. Ή  ύποβλητικώ- 
τατη π.χ. εισαγωγή τής όρχήστρας 
στό α' μέρος, ή παραοτατ κή φού·* 
γκα τού χορού — «ή φοβερή σκιά 
τού σκότους» — ή άρια τού Ραφαήλ 
μέ τήν ποικιλία τής ένορχήστρω- 
σης, ή περίφημη τελική διπλή φού
γκα τοΰ μέρους αύτού, ή ώραία ά

ρια τού Γαβριήλ στό Ρ ' μέρος, 
στήν όποία τά ξύλινα όργανα — κλα 
ρινέττο, φςγκόττα, φλάουτα — μι
μούνται διαδοχικά τό κελάϊδισμα δι
αφόρων πουλιών, τό τερτσέτο τών 
άγγέλων πού τελειώνει μέ φούγκα, 
ή χαριτωμένη εισαγωγή τού γ ' μέ
ρους πού έκτελεΐται άπό τά τρία 
φλάουτα μέ τήν συνοδεία τών έγ- 
χόρδων, ή δυωδία τού Άδά μ καί 
τής Εύας, οϊ έναλλαγές σόλι καί 
χορού πού τραγουδάει άλλοτε μονό- 
φωνα κι’ άλλοτε σέ κανόνα, ή άρι- 
στουργηματική τέλος φούγκα τοϋ 
χορού «θεού τήν δόζα αιώνιον» 
,— άποτελοΰν τίς ώραιότερες σελίδες 
περιγραφικής μουσικής καΐ φέρνουν 
τήν προσωπική σφραγίδα τοΰ δημι
ουργού των.

Ή  έκτέλεση τής «Δημιουργίες» 
άπό τήν Χορωδία ’Αθηνών καί τήν 
συμφωνική όρχήστρα ύπό τήν διεύ
θυνση τού κ. Οιλ. Οίκονομίδη, ήταν 
ίκανοποιητικωτάτη. Ό  "Ελλην μαέ
στρος καθοδήγησε μέ πολύ έπι- 
δεξιότητα καί· τήν άναμφισβήτητη 
καλλιτεχνική εύσυνε δησία πού τόν 
διακρίνει χορωδία καί όρχήστρα καί 
μέ τό λαμπρό άποτέλεσμα πού έπέ- 
τυχε έηρόοθεοε μιά άκόμα έπιτυχία 
στίς τόσες άλλες πού έσημείωσε 
οτό παρελθόν ή Χορωδία ’Αθηνών. 
Μέ όμοιογένεια φωνών, μέ άκρίβεια 
τόνου καί ρυθμού καί ποικιλία χρω
ματισμού άπέδωοε ή χορωδία τά μέ
ρη της* ή συνοδεία τής όρχήστρας 
ήταν συντονισμένη μέ τό τραγοΰδι 
τών σολίστ καί τά χορικά σύνολα 
καί οί τρεις σολίστ, ό μουσικώτατος 
κ. Χάνς Γκαράίς, πού έδινε σύγχρο
να κι’ ένα μάθημα άριστης ντιζιόν 
—τραγούδησε Έλληνικά — σέ πολ
λούς τραγουδιστάς μας, ή δίδα Οα- 
νή Αίδαλή μέ τήν ώραία καί χεχνι* 
κώτατη φωνή της καί ό βαρύτονος 
κ. Δημ. Εύοτρατίου έδωσαν τόν κα
λύτερο έαυτόν τους γιά τήν έπιτυ- 
χια τού- έργου.

Τελειώνω μέ μιά μικρή έπιφύλα- 
ζη γιά τήν μετάφραση σέ μικτή 
γλώσσα, ιιού στά περισσότερα ση
μεία ήταν έλάχιστα συντονισμένη 
μέ τήν ώμορφιά τού μουσικού κει
μένου.

β. Δ. ΚΑΡΥΩΤΑΚΗΣ

Τό κωμικό
στό εργο τοΰ Μολιέρου

(Συνέχεια άπό τήν 1η σελίδα) 
εύτελεστέρων (ταπεινότερων, προστυ- 
χοτέρων, κατωτέρων άπό έκείνους μέ 
τών πράξεων τών όποιων τήν μίμησιν 
άσχολεϊται ή τραγωδία, κατωτέρων, έν 
πάση περιπτώσει, τοΰ συνήθους). Εύ 
τελεστέρων δμως καί κατωτέρων δχι 
«σέ κάθε ελάττωμα άλλά μόνον στήν 
άσχήμια, μέρος — ■ «μόριον»—  τής ό
ποίας είνε τά γελοίο».

Φυσικά ό ’Αριστοτέλης έδώ δέν έν- 
νοεί μόνον τή φυσική άσχήμια άλλά καί 
τήν ήθική, την ψυχική. Ά φ ’ έτέρου μέ 
τήν Χέξι «γελοίον» έννοεί καί τίς δυό 
έ'ννοιες ποΰ ήμεΐς χαρακτηρίζομε μέ 
τΐς λέξεις «γελοίο» τή μιά καί «άστεΐο» 
τήν άλλη, τίς δυά έννοιες πού μαζί ά
ποτελοΰν τά «κωμικό».

‘Ο ’Αριστοτέλης έπεξηγώντας ευθύς 
άμέσως τάν παραπάνω ορισμόν του 
τής κωμωδίας, λέγει γιά τό γελοίον 
οτι τούτο είνε «λάθος τι ή άσχημία ή 
όποία δέν περιέχει οϋτε βλάδην οϋτε ό- 
δύνην, καθώς έ'ξαφνα τά κωμικόν προ- 
σωπεΐον εΐνε άσχημον ή διεστραμυένον 
χωρίς πόνον δμως».

Είς τήν έπιμελείςι τοΰ μακαρίτου 
Συκουτρή έκδοθεϊσαν ύπό τής ’Ακαδη
μίας μετάφρασιν άπό τόν άείμνηστο* 
Μενάρδον τής «Ποιητικής» παρατίθεν
ται ίσ^λί» 45) τά έξής σχόλια σχετι- 
κώς : *  ■ , . Δηλαδή τά «γελοίον» είνε 
μία άνοησία (άνώδυνος εΐνε καί έκεί
νη πού δέν συνοδεύεται άπό πόνον καί 
έκείνη πού δέν προκαλεϊ είς τόν άλ
λους πόνον) χωρίς συνεπείας σοδαράς 
διά τάν έ'χοντα ή γιά τούς άλλους. ‘Εν 
ώ ή τραγωδία έ'χει ώς θέμα της «πά

θη» τά όποία είνε πράξεις «φθαρτικα!» 
ή όδυνηραί».

Ό  όρισμάς τοΰ Άριστοτέλους αύτός 
παραμένει πάντοτε κλασσικός, άνυπέρ 
βλητος, πλήρης, μόνον δέ άπλοποιή- 
σεις του έκτοτε έπεχειρήθη νά δοθοΰν, 
καλυτέραν καί πληρεστέραν άπό τάς 
όποίας ό υποφαινόμενος, νομίζει τήν 
τοΰ Ρενάν, πού έ'χει ώς έξής' :

« Ή  «κωμωδία» είνε ή άναπαράστα- 
σις έπί σκηνής τών έλαττωματικωτή- 
των, παραξενιών, κακιών ή άναποδιών 
πού προκαλοΰν τό γέλιο καί τών όποι
ων έν πάση περιπτώσει ή λύσις είνε 
ευτυχής».

Τόσον κατά τόν όρισμάν τοΰ Ά ρ ι 
στοτέλους δσον καί κατά τήν παρα
πάνω άπλούστευσι τοΰ ορισμού αύτοΰ 
άπό τάν Ρενάν προκύπτει δτι μεταξύ 
τραγωδίας καί κωμωδίας ή διαφορά 
δέν είνε διαφορά ούσίας άλλά διαφο- 

' ρά δαθμοΰ, Είς τήν Τραγωδίαν πρό
κειται περί «παθών» δηλαδή περί πρά 

ι ξεων πού φθάνουν ϊως τό σημείον vcj 
καταντούν «φθαρτικαί», όδυνηραί, κα
ταστροφικοί, πρόξενοι δυστυχιών, όυμ 
φορών, θυμάτων.

ΕΙς  τήν Κωμωδίαν έπίσης περί πα
θών πρόκειτα. Περί παθών δμως τά ό
ποία έχουν τό τέλος ευτυχές, γιατί πε
ριορίζονται μόνον έως τό σημείον πού 
φθάνει ώστε νά προκαλοΰν τό γέλιο, 
έπειδή μένουν πάντως «ανώδυνα». Ε ί 
νε τέτοια ώστε αί πράξεις πού έμπνέ- 
ουν νά μή φέρουν πόνο, συμφορά, κα
ταστροφή οϋτε σ ’ έκεΐνον πού τίς δο
κιμάζει οϋτε στούς άλλους, τούς τρι

γύρω του, ή τούς έξαρτωμένους άπ’ αύ 
τόν.

Τό ϊδιο πάθος, ή φιλαργυρία, ή υ
ποκρισία, ό έρωτας μπορεί νά είνε κω
μικό ή τραγικό άναλόγως πρός τήν 
σφοδράτητο. του καί πρός τά άν γίνε
ται αιτία κωμικών παθημάτων, παρε
ξηγήσεων ή περιπετειών φαιδρών, ή 
άντιθέτως πραγματικών συμφορών ά- 
θεραπεΰτων, καί καταστροφών τραγι
κών.

Ό  Γάλλος φιλόλογος Βενσάν παρα
τηρεί δτι «κωμωδία— τραγωδία» είνε 
άπλώς ιστορία ποσολογίας μιάς καί 
τής αύτής ούσίας, δπως συμβαίνει μέ 
μερικά δηλητήρια άπά τά όποια ή δο- 
σις όλίγων σταγόνων είνε άδλαδής ένώ 
ή άπορρόφησις ποσάτητος σχετικώς 
μεγάλης σκοτώνει. Ό  «Μισάνθρωπος» 
κωμωδία είς τάν Μολιέρο είνε τραγω
δία στό Σαίξπηρ καί τά θέματα πού 
παίρνει ό Ρακίνας γιά τίς τραγωδίες 
του, ό Μαριβώ τά χρησιμοποιεί ώς ΰέ- 
ματα γιά κωμωδίες. ‘Ο κωμικός ποιη
τής δέν ξεσκεπάζει τήν ψυχή μέ τίς ε
νέργειες της τίς άποχαλινωμένες. Δέν 
φθάνει ώς τά τρίσδαθά της, δπου βρί
σκονται τά δυνατά ρεύματα τού πά
θους. Ό  κωμικός ποιητής παίρνει τά 
πάθος στά μισά τοΰ τρελλού του δρό
μου, δταν άκόμα δέν έχει τή δύναμι πού 
χρειάζεται γιά νά μπορή νά παρασύ- 
οη τόν άνθρωπο πρός τίς αποφάσεις 
ιίς έσχατες, τίς άποψάσεις τής συμ
φοράς καί τών καταστροφών. Σταματά 
;κεί πού ή τραγωδία άρχίζει. Παρά- 
5ειγμα : Ή  κωμωδία τών χαρακτήρων 
η όποία εισδύει μέσα στήν ανθρώπινη 
ψυχή καί φύσι τόσο μόνβ 'όσφ έπιτρέ- 
ττουν οϊ νόμοι τού θεοπρικού αύτοΰ εί
δους, τής κωμωδίας, συχνά φτάνει ώς 
τήν «τραγική φλέβα» τής άνθρώπινης 
φύσεως καί ψυχής, τού χαρακτήρα τάν 
όποιον διακωμωδεί.

’Έ τ σ ι  έννοούμινη ή «Κωμωδία» έπι- 
τρέπει τήν άνεύρεσι μιάς λογικής, νά 
ποΰμε, έξελίξεως τής σημασίας τού δ- 
ρου καί τής έννοιας άπό τήν πρώτη 
των άρχή έως τίς ήμέρες μας. Πράγμα
τι, ώς γνωστόν, στήν πρώτη της άρχή, 
ή λέξις είχε τήν έννοια πού τής έδιδεν 
ή έτυμολογική της προέλευσις. Παρα- 
^ομένη άπό τήν λέξιν «κώμος» (πού 
θά πή γλέντι μέ άφθονον κατά τό μάλ
λον ή ήττον κρασοκατάνυξιν είς τιμήν 
τού Λιονύσου τοΰ θεού τού κρασιού), 
ή κώμη (πού θά πή χωριό) καί άπό 
τήν λέξιν ώδή (πού θά πή τραγούδι) 
ή λέξις «κωμωδία» έσήμαινε στήν άρ
χή : Χαρούμενη, εϋθι>μη, πειρακτική, 
έμπαικτική, βωμολοχούσα, πομπή, μα
σκαράτα νά ποΰμε, πού έγίνετο μετά 
άπό γλέντι, διά μέσου τών χωριών μέ 
τραγούδια. Μασκαράτα άνθρώπων στό 
κέφι συνοδευομένων άπό «φαλλοψόρους» 
φέροντας τά γνωστά άναιδή μάλλον σύμ 
6ολα τής διονυσιακής κραιπάλης, τούς 
φαλλούς, καί τραγουδούντων πρός τι
μήν τοΰ Διονύσου, τραγούδια «γελοία», 
προκαλουντα δηλαδή τά γέλιο.

Τέτοια ή άρχική «κωμωδία» έξειλί- 
χθη στά είδος ύπό τό όποιον τήν γνω
ρίζομε καί έννοοΰμε τήν σχετικήν λέ
ξιν σήμερα. Σέ μιά άναπαράστασι έπί 
σκηνής έλαττωμάτων καί άσχημιών γε
λοίων πού προκαλοΰν έπίσης τά γέλιο 
σύμφωνα μέ τόν άριστοτελικό ορισμό 
καί τήν άπό τόν Ρενάν δοθείσαν άπλοΰ 
στευσίν του, πού άναψέραμε παρα
πάνω.

νάγκη νά καθορισθούν πρώτα αί έννοι
ες, αί διαφορές, τό πραγματικό περι
εχόμενο τών λέξεων αύτών άλλά καί 
μερικών ό&λων, άπό έκεϊνες πού προ
κειμένου νά γράψη ή νά μιλήση κα
νείς γιά κάποια κωμωδία οίαδήποτε, 
μοιραίως έπανέρχονται στήν άκρη τής 
πέννας ή τής γλώσσας του διαρκώς, 
δπως είνε π.χ. αί λέξεις άστείο, κωμι
κό, παληατσισμός, μπουφφόνικα ά- 
στεια κτλ. Συνήθως τίς λέξεις αΰτές ή 
τοΰλάχιστον άπά αύτές τίς μεταχειρι- 
ζόμεθα σαν νά σήμαιναν τό 'ίδιο πρά
γμα, σάν νά ήταν «συνώνυμα», πράγ
μα πού δέν συμβαίνει διόλου.

Ή  άρχαία έλληνική έν προκειμένφ 
είχε καΐ έχρησιμοποίει τάς έξής λέ
ξεις :

Γελοίος, ήτο έκείνος ποΰ προκαλεϊ 
τόν γέλωτα καί έκείνος είς βάρος τοΰ 
όποιου γελςι κανείς.

Άστείον ήτο τά πνευματώδες, τό 
εξυ-π-νο, ήροκαλοΟν τό λεπ-to, τό φί
νο νέλιβ.~·"'τ  ■' '

Γ  ιά τά χονδρό, τό πρόστυχο γελοίο, 
είχαν τή λέξι «βωμολόχος».

Τέλος είχαν άκόμα τή λέξι «ευτρά
πελος», πού ίσήμαινε δ,τι καί σήμερα 
καί τή λέξι «χαρίεις» πού σημαίνει ά- 
ξιαγάπητος, μέ γούστο. Τέλος είχαν 
άκόμη καί τήν λέξι «καταγέλαστος».
Εάν ήθέλαμε ν’ άναζητήσωμε τούς άν- 

τίστοιχους γαλλικούς δρους πού βρί
σκομε στίς γαλλικές γραμματολογίες 
γιά την κωμωδία, θά μπορούσαμε ίσως 
νά κάνωμε τά άκόλουθο λεξιλόγιο ; 

ridicule = γελοίος, 
risible = καταγέλαστος, 
bouffon = βωμολόχος, 
plaisant = άστεΐος. 
spirituel —  εύτράπελος. 
gracieux = χαρίεις.
’Απομένουν πρός άπόδοσιν είς τήν 

έλληνικήν αί γαλλικαί λέξεις grote- 
sque (γελοίος καί άστεΐος), burlesque 
(παλιάτσικος) τών όποιων δέν ξέρω 
ποιές θά μποροΰσε νά ήταν αί πιστό
τερες άντίστοιχες στήν έλληνική. Νο
μίζω πώς ή λέξις «μπαλαφαρία» τοΰ 
νεώτερου κοινοΰ θεατρικού μας λεξιλο
γίου θά ήτο ή μόνη πού θά τίς άπέδι- 
δε καλύτερα.

Π Ο Λ . Μ Ο Σ Χ Ο Β ΙΤ Η Σ  
Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο  : ‘Η συνέχεια

Γ Ε Λ Ο ΙΟ  Κ Α Ι Γ Ε Λ ΙΟ  
Κ Α Ι Δ ΙΑ Φ Ο Ρ Ε Σ

ΕΝ Ν Ο ΙΕΣ

Έ φ ’ δσον ώς βάσις τοΰ όρισμου τής 
«κωμωδίας» έτέθη ή έπί σκηνής άναπα- 
ράστασις τοΰ «γελοίου» δηλαδή τών 
καταστάσεων ή χαρακτήρων πού προ- 
καλοΰν τό γέλιο, είνε προφανής ή ά-

1. Γ. ΙΟΥΠΑΜΠΑΝΗ!
Χ ΕΙΡ Ο ΥΡ ΓΟ Σ Ο Δ Ο Ν ΤΙΑ ΤΡ Ο Σ  

Δέχεται 4 — 8 μ. μ. 

καί έπί σ υ νεντεύ ζει 

ΜΑΡΝΗ 5 Τη λ . 53 · 555

■ Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Μ

ΖΗΤΗΣΑΤΕ 

Είς δλα τώ καλά καταστήμα

τα των Ά θ η ν δ ν  Καλλυντικήν 

ειδών τήν πούδρα

« Ε Λ Ε Γ Κ Α Ν »
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ΚΥΚΛΟΦΟΡΕΙ Η ΜΕΛΕΤΗ ΤΟΥ Η. Α ΙΓΙΝ ΙΤΗ
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Ή  νέα μεγάλη ταινία τής Τόμπις

Σίλλερ
Ποιοι θά πρωταγωνιστήσουν

ΤοΟ συνεργάτη μας στό Βερολίνο

Τ Α  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν Ι Α

ΒΕΡΟΛΙΝΟ. 'Ιούλιος. -  Μόλις πρίν 
άπό λίγες μέρες ό γνωοτάς Γερμα
νός σκηνοθέτης Ερμπερτ Μάϊς βρ- 
χιοε τίς έργαοίες τού γυρίσματος 
ένός νέου μεγάλου κινηματογραφι
κού έργου πού θό έχει τόν τίτλο: 
« Σ  λλερ». Μέ τήν εύκαιρία αύτή θά 
θέλαμε νά παρουοιάσωμε στό ελλη 
νικό κοινό τούς πρωταγωνιστές τής 
έζα ρετικής αύτής ταινίας πού, οί 
περισσότεροι τουλάχιστο, κάθε άλ
λο παρά άγνωστοι εΐνε στήν Έλλά- 
βα.

Τό ρόλο τού Σίλλερ θά ύποδυθή 
ό νέος μεγάλος δραματικός της 
Γερμανίας, ό Χόρστ Κάσπαρ. Ό  νε- 
αρώτατος αύτός καλλιτέχνης εΐνε 
ένας άπό τούς καλύτερους δραμα
τικούς ήθοποιούς τού γερμανικού 9ε 
άτρου. Γιά πρώτη φορά έμφανίστη- 
κε φέτος σέ βερολινέζικη σκηνή 
σάν «Πρ γκηψ τοΰ Όμβούργου» μέ 
πρωτοφανή γιά ένα τόσο νέο καλ
λιτέχνη έπιτυχία. Μετά τήν έντύπω 
on πού έκανε στό κοινό ήταν πολύ 
φυσικό ό σκηνοθέτης τοΰ «Σίλλερ» 
νά τοϋ άναθέοη τό δύσκολο ρόλο 
τοΰ έργου αύτοΰ πού φαίνεται ότι 
θά εΐνε μιάς πρώτης τάζεως ταινία. 
Καθώς λένε οί κινηματογραφικοί 
κύκλοι, πρόκειται γιά μιά ταινία έν 
τελώς έξαιρετική.

"Εναν έπίσης άπό τούς πρωτεύ
οντες ρόλους θά παίξη ό Χάϊνριχ 
Γκεόργκε πού θριάμβευσε τελευ
ταία στό φίλμ *Ό  ταχυδρόμος)) πού 
ή ύπόθεσή του εΐνε παρμένη άπό 
τήν όμώνυμη νουβέλλα τοϋΠούσκιν. 
Στό «Σίλλερ» ό Γκεόργκε θά έμφα- 
V iotP  σάν Δούξ Κάρολος Εύγένιος 
τής Βυρτεμβέργης. Όπως εΐνε γνω

στό ό ήγεμόνας αύτός ήταν ό με
γάλος άντίπαλος τού φιλελεύθερου 
καί ένθουοιώδους ποιητοϋ. Εΐνε τό 
πρότυπον τών άριστοκρατών έκεί- 
νων τοϋ 18ου αίώνα πού προοκολημ 
μένοι οτήν παράδοση καί τίς παλη- 
ές άντιλήψεις, δέν είχαν τό θάρρος 
καί τή θέληση νά παραδεχτούν τήν 
έμφάνιση νέων Ιδεών καί τήν έπι- 
κράτηση νέων πολιτικών καί κοινω
νικών άρχών. Γιά τό Γκεόργκβ ό ρό 
λος αύτός θά είνε μιά νέα εύκαιρία 
νά μάς δώσει δείγματα τού άφθα
στου παιξίματός του.

Τέλος ένα άπό τούς πρώτοιΛ; γυ
ναικείους ρόλους του φιλμ θά παί- 
ξρ ή δημοφιλής κοί στήν 'Ελλάδα 
Λίλ Νταγκόβερ. Ή  γοητευτική αύ
τή καλλιτέχνιδα θά έμφανιστρ οάν 
Φραντσίσκα φόν Χοενχάϊμ έρωμένη 
τού Δούκα. Ή  ^Φράντοελε», όπως 
τήν όνομάξει χαϊδευτικά ό Δούκας 
έχει πολύ Μεγάλη έπιρροή πάνω 
οτόν παράξενδ καί άδιάλλακτο Κά
ρολο. Ό τα ν μαθαίνει τόν άγώνα 
τοϋ νεαρού Σίλλερ ϊ έ ν  άργεί, χω
ρίς καλά - καλά νά τό καταλάθη 
καί ή ίδια νά προσχωρήση οτό κίνη
μα τοϋ ποιητή. Όστόοο ή φρόνηση 
τής ύπαγορεύει νά κρατάει τά προ
σχήματα. Ξέρει πώς μονάχα έτσι 
θά εΐνε σέ θέση νά υποστήριξή κα
λύτερα τό Σίλλερ καί τούς άπσδούς 
του. Ό  ώραίος αύτός καί συμπαθη
τικός ρόλος εΐνε ώσάν νά ήταν 
γραμμένος πραγματικά άποκλειστι- 
κά καί μόνο γιά τή Νταγκόβερ, τήν 
ήθοποιό αύτή πού κατέχει μιά άπό 
τίς καλύτερες θέοεις στό γερμανι
κό θεατρικό καί κινηματογραφικό 
στερέωμα.

Πάουλ Κέμπ
«Ό  κωμικός μέ τό δάκρυ στήν κουμπότρυπα...»

Χωρίς άμφιβολία ένας άπό τούς 
πιό δημοφιλείς ήθοποιούς τοΰ γερ
μανικού κινηματογράφου πού έχει 
καί χιλιάδες φίλων μέσα στό έλλη
νικό κοινό εΐνε ό Πάουλ Κέμπ, ό κω
μικός μέ τό δάκρυ οτήν κουμπότου 
πα, όπως τόν όνομάζουν οί συνά
δελφοί του. Μαζύ μέ τόν Τέο Λίν
γκεν, τό Χάϊντς Ρύμαν καί τό Χάνς 
Μόζερ εΐνε ένας άπό τούς πιό άγα· 
πητούς κωμικούς τού γερμανικού 
φίλμ.

Ή τα ν δμως άνέκαθεν ό Πάουλ 
Κέμπ κωμικός ήθοποιός ή τόν ά
νάγκασε τό κοινό νά γίνη; Ό  ϊδιος 
διηγείται ότι όταν γιά πρώτη φορά 
έμφανίστηκε στή σκηνή σάν άθβάς 
σ' ένα έργο τοϋ Στρίντμπεργκ, Α 
κριτική είχε γράψει δτι τό παίξιμό 
του έμο αζε μέ τό Παίξιμο τοΰ... 
Σαρλώ. Αύτή βέβαια ή σύγκριση δέν 
ήταν καθόλου κολακευτική γιά ένα 
δραματικό καλλιτέχνη. "Ετσι έκεί· 
νοι πού έσπρωξαν τόν Κέμπ στήν 
καρ έρα τοϋ κωμικού ήθοποιοϋ ή
σαν οί κριτικοί καί τό κοινό.

Ή  περίπτωση τοϋ Πάουλ Κέμπ μοι
άζει καταπληκτικά μέ τήν περίπτω
ση τοΰ διαοήμου Αμερικανού χιού
μορ στα Μάρκ Τουαίν, που όπως εί
ναι γνωστό έγραφε τίς ξεκαρδιστι
κές Ιστορίες του ο τ ό .. . .  κρεββάτι 
του. 'Ολόκληρη ή ’Αμερική γελοϋοε 
.μέ τήν καρδαά της μέ τά εύθυμη- 
γραφήματα τοΰ Τουαίν. Κι' όμως 
γ>ά τόν συγγραφέα δέν υπήρχε τί- 
ποιε τό κωμικά στίς ιστορίες αύτές. 
Κανείς δέν ήθελε νά πιστέψει πώς 
ό Τουαίν δέν μπορούσε νά γελάσει 
καί ό ϊδιος γιά τις κωμικές του ιδέ
ες. Καί μιά φορά πού ό Μάρκ Του
αίν θέλησε νά κάμει μιά διάλεξη, 
τό κοινό άρχισε νά γελάει άπό τά 
πρώτα του λόγια, ένώ ό περίφημος 
εύθυμογράφος δέν είχε πει άκόμα 
τίποτε ποϋ θά δικαιολογούσε τή φαι· 
δρότητα αύτή. Είχε όμως τόνομα κι’ 
αύτό άρκοϋοε γιά τό κοινό πού εί
χε πάει στή διάλεξη γιά νά γελά
σει. . .όπωοδήποτε.

Τά ίδια τραβάει καί ό Πάουλ Κέμπ 
στήν καθημερινή ζωή. Κάθετα[ κά

που μέ τήν παρέα καί λέγει ξαφνι
κά :

— "Ας άφήσωμε τώρα τ' άστεΐα, 
γιά νβρθωμε οέ κάτι τό σοβαρά.

Άποτέλεσμα γέλια. Όστόσο ό Ι
διος ό Κέμπ ήταν πραγματικά άπο- 
φασ σμένος ν ' άρχίσει κάποια σοβα
ρή συζήτηση μαζί μέ τούς φίλους 
του. Κανένας δέ θέλει νά τό πιστέ
ψει.

Πολλοί διάσημοι κωμικοί στήν Ιδι
ωτική τους ζωή εΐνε έξαιρετικά σο
βαροί. Δέν είνε δραγε μιά άντίδρα- 
ση καί ένδειξη ίσως έσωτερικής θλί
ψης πού κανένας πιά δέ θέλει νά 
πάρει τά λόγια στά σοβαρά; Ό  Πά
ουλ Κέμπ εύτυχώς δέν άνήκει οτήν 
κατηγορία τών κωμικών αύτών. Ζή 
εύτυχισμένος μέ τή γυναίκα του 
καί δποτε τόν συναντήσει κανένας 
είναι γεμάτος κέφια.

Μόνο τήν τελευταία φορά πού τόν 
είδα οτό άτελιέ τής Τόμπις, δταν 
γυρίζονταν οί τελευταίες πιά σκη 
νές τής ξεκαρδιστικής ταινίας τοΰ 
Τέο Λίνγεν «Τί παίζεται έδώ», είχε 
άκεφίες καί νεϋρα. Τί συνέβαινε; 
"Επρεπε κάτι νά συνέβαινε, γιατί 
άλλοιώς δέν έξηγόνταν τό γεγονός 
αύτό. Παρ' δλα τά νεϋρα του δέ δί· 
οτασα νά τόν πλησιάσω καί νά τόν 
ρωτήσω τήν αίτία τοϋ κακού: 1

— Είνε νά μήν έχει νεΰρα κανέ·
ν σ ς  μ ιίσ α , τ Μ ο ϋ  ό ι  τά ν τη σ ε . μ£
μιά άκαθόριστη χειρονομία. Ό ταν 
Άφήοεις κάτι σέ μιά γωνιά Βέν  τό 
ξαναβρίσκεις πιά ποτέ. Ό λοι έχουν 
τή μανία τής τάξης, άπό τήν καθα 
ρίστρα ώς τόν σκηνοθέτη μας, τό 
Λίνγκεν. Μπαίνοντας είχα φέρει μιά 
όμπρέλλα μαζί μου. Μήπως τήν βλέ
πετε καί οεις πουθενά; Τή γυρεύω 
μιοή ώρα τώρα.

Έρριξα  καί έγώ μιά ματιά γύρω 
μου. Στήν άλλη γωνιά καθισμένη 
στό πιάνο έπαιζε μερικά εϋθυμα 
τραγουδάκια ή Φίτα‘Μπένκοφ ξεκαρ- 
ρισμένη στά γέλια. Πού ήταν ή πε
ρίφημη όμπρέλλα; Ή  Μπένκοφ πού 
εΐνε γνωστή οάν ζιζάνιο τήν είχε 
βάλει σάν στήριγμα οτό άνοικτό 
πιάνο. . .

Έ να  κινηματογραφικά άριστοΰργημα

«Τό ταξίδι του Τιλσΐτ»
Τό άθηναϊκό κοινό δέ θ’ άργήση 

νά άπολαύση μιά άπό τίς καλύτερες 
ταινίες τής φετεινής περιόδου: «Τό 
ταξίδι τού Τιλσίτ». Σκηνοθέτης τής 
έξαιρετικής αύτής ταινίας εΐνε ό 
Φάϊτ Χάρλαν, ή ύπόθεση δέ τοΰ έρ
γου εΐνε παρμένη άπό μιά νουβέλ
λα τοΰ μεγάλου Γερμανού διήγημα 
τογράφου Σούδερμαν.

Δυό γυναίκες γύρω άπό έναν άν
δρα... Άπό τις πρώτες σκηνές τίς 
ταινίας ξέρει ό θεατής ότι ό "Εν- 
τρικ (Φρίτς βάν Ντόνγκεν), ένας 
ψαράς στίς άκτές τής Λιθουανίας, 
δέν μένει πιστός στήν νέα καί γοη
τευτική σύζυγό του "Ελσκε (Χρι
στίνα Σέντερμπαουμ). Ό "Εντρικ 
άγαπάει μιά κομψή καί χαϊδεμένη 
γυναίκα πού είχε έρθει άπό τή Βαρ 
οοβία γιά νά παραθερίση στό ψαρά 
δικο αύτό χωριό. Ή  διχόνοια, ένας 
μυστικός καί σκληρός άγώνας χωρίς 
λόγια, γίνεται δλο καί μεγαλύτερη 
άνάμεσα στούς δυό συζύγους. Ό 
λοι οί ψαράδες τοϋ χωρίου είνε κα- 
ταγανακτησμένοι ένά'τια στόν "Εν-

«’Ονειρώδης μουσική»
Μιά νέα ταινία μέ τόν περίφημο 'Ιταλό τενόρο
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τρικ καί τή «ξένη» αύτή πού ήρθε 
νά καταατρέψη τήν εύτυχία τής 
"Ελσκε. Ή  έπέμβαση τοϋ γέρω πα
τέρα τής νεαρδς ψαροπούλας χει
ροτερεύει άκόμα περισσότερο τήν 
άφόρητη αύτή κατάσταση. Ό  "Εν- 
τρικ άρχίζει νά μισ?\ τή γυναίκα 
του. Καί τό μίσος του αύτό τόν όδη· 
γεϊ ώς τά πρόθυρα τοϋ φόνου τής 
"Ελσκε...

Αύτή είνε μέ δυό λόγια ή ύπόθε
ση τοϋ άριοτουργήματος αύτού τοΰ 
Σούδερμαν πού κάτω άπό τήν καλ
λιτεχνική διεύθυνση τοΰ Φάϊτ Χάρ
λαν άποτελεΐ μιά άπό τίς καλύτε
ρες καί άνώτερες στή δραματική 
τους πλοκή ταινία τής διεθνούς κι
νηματογραφίας. 'Εκείνο πού ηροκά 
λεσε άληθινό θαυμασμό καί κολα
κευτικά σχόλια εΐνε τό δυνατό παί
ξιμο τής νεαρωτάτης Σουηδής 
καλλιτέχνιδος Χριστίνας Σέντερ
μπαουμ. Ή  καλλιτέχνις αύτή άνή- 
κει οτή χορεία τών κινηματογραφι
κών άστέρων πού δέν θ’ άργήσουν 
νά κατακτήσουν τό διεθνές κοινό.

Ό  Μπεντζαμίνο Τζιλι είνε ένας
άπό τούς πιό δημοφιλείς καί άγαπη 
τούς καλλιτέχνες τοϋ τραγουδιοΰ. 
Τό άουνήθιστο καί γλυκό τέμπρο 
τής φωνής του συγκινεϊ καί συναρ
πάζει τό κοινό. "Ετοι τά έξωτερικά 
ϊοως μειονεκτήματα ξεχνιούνται τή 
στιγμή πού ό Τζιλι άρχίζει νά τρα- 
γουδάη. Καί εύτυχώς ό καλλιτέχ
νης αύτός είχε τύχη μέ τούς σκη
νοθέτες του. Πάντοτε τούς ρόλους 
πού άνέλαβε ήταν ρόλοι πού ταίρια
ζαν οτό έζωτερικό του οάν ήθοποι- 
οΰ καί άοιδοΰ. ,Τώρα γυρίζει — γερ
μανικά καί ιταλικά — μιά νέα ταινία 
μέ τόν τίτλο «’Ονειρώδης μουσική» 
καί σκηνοθέτη τό γνωστό 5ιεννέζο 
Γκέτσα φόν Μπολβάρυ.

Τό γύρισμα τής ταινίας αύτής πα
ρουσιάζει άρκετές δυσκολίες άπό 
τό γεγονός ότι γυρίζεται σύγχρονα 
σέ δυό γλώσσες. Στί<ί περισσότερες 
σκηνές έκτελείται διπλή έργασία: 
μιά φορά τούς Γερμανούς καί 
μιά φορά μέ τούς ’ Ιταλούς πρωτα
γωνιστές. Βέβαια ό Τζιλι παίζει καί 
στίς δυό περιπτώσεις. Έπίοπς καί ή 
πρωταγωνίστρια, ή γοητευτική Μύρ
τε Χαρέλ λέει τά ίδια λόγια μιά φο
ρά ιταλικά καί μιά φορά οτή μητρι
κή της γλώσσα. Τά άλλα πρόσωπα

Ή Μάρλεν Ντίτριχ
και ό μυστηριώδης θαυμαστής της

...ωραία σάν παραμύθι

δμως πού παρουσιάζονται είνε...
διπλά. Δηλαδή τόν κάθε ρόλο παί
ζουν άμοιβαϊα ένας Γερμανός καί 
ένας 'Ιταλός ήθοποιός.

Ή  ύπόθεση τοΰ φίλμ: Εΐνε ή Ι
στορία ένός νέου συνθέτη μέ έξαι- 
ρετικό μουσικό ταλέντο πού άπό 
ένα άτυχο έρωτα πρός μιά φοιτή
τρια τής Μουσικής Ακαδημίας, ά- 
ναγκάζεται νά καταφύγρ σέ άουνή- 
θιοτα μέσα γιά νά μπορέση νά κερ 
δίοη χρήματα καί σύγχρονα καί τή 
γυναίκα πού άγαπάει. Συνθέτει μέ 
πλαστό δνομα καί μάλιστα μέ πολύ 
έπιτυχίσ. Σιγά - σιγά γίνεται γνω
στός μέ τό πλαστό του όνομα καί 
ή δόξα άρχίζει νά τοΰ χαμογελάει. 
Ψυχικά όμως είνε τέλεια άπογοη- 
τευμένος. ·0 ς δτου μιά μέρα άπο- 
φαοίζει ν ’ άπικαλύψρ τό μυστικά 
αύτό. Κι’ εύτυχώς οί φόβοι του δτι 
θά τόν χλευάσουν καί θά τόν είρω- 
νευθοΰν διαψεύδονται. Στήν πρεμι
έρα τής νέας του όπερας «Όδυσ- 
σεύς» τό κοινό τόν άποθεώνει...

Τήν ώραία μουσική τοϋ έργου έ
χουν γράψει ό Πέτερ Κρώϋντερ καί 
ό Ρικάντο Ζαντόνι. “ Ενα μέρος τού 
έργου έχε, σάν μουσική συνοδεία 
τΙς άθάνατες μελωδίες τής ((Μποέμ» 
τοϋ Πουτσίνι.

M i*  άιμερικανική έφημερίς. ά- 
πηύθυνεν εί; την Μ άρλεν Ν τίτριχ 
τβ ερώτημα:

—  Ποιά έκδηλωσι; θχυ 
μαστού σας, σάς συνεκί- 
κίνησε περισσότερο έως 
τώρα:

Ή  δημ«·?ι> <ς ντίδχ 
τού κινηματογράφου, ά- 
π ήντη3ϊ:

— « Ή  χειρονομία κά
ποιου άγνωστου θαυμα
στού, πβύ μβΰ έστειλε 
μιχ μ· λωδία, τήν όποια 
μβΰ αφιερώνει χωρίς ν *  
τήν  ύπβγράψη. Έπωφε- 
φελβΰιμχι τή ; έρωτήσε- 
« ώ ς  sx.;. γιά ν *  Εύχι»*:! 
στήσω δηΜΟβία αύτόν τόν 
μυίτηριώδη θαύμα σ τ ή.
Η μουσική του εΐνε ύ- 

rtipexn καί c l στίχβι τή ; 
μιλω δία; τβυ. εΐνε έπί

σης περίφηΜβι»
Ή  άμερικανική έφη- 

μερίς. όταν καταχώρη
σε αυτή τήν άπάντησι 
τής Μ άρλεν Ντίτριχ, έ
λαβε τβ έξής γράιμμα, τβ 
όποιον έδημβοίευσεν ά
μέσως:

—  «Επιθυμώ νά ϊεύ- 
ρω, βν  είμαι ή βχι. β άν- 
6ρωπβ; πβύ ηύτύχησε νά 
συγκίνηση τήν Ντίτριχ 
μέ μιά μελωδία τβυ. Ό  
φοββς. βτι μπβρεϊ νά μή 
ε ίμ *ι ό μένο ; πβύ άφι- 
ρωσεν είς τήν καλλντέ-

χνδα αύτήν, μίαν μουσικήν σύνθε κίσθήματα 
οιν, μέ τόν τρόπβ πβύ τβ έκαμα, 
μετριάζει τή χαρά μβυ άπβ τήν 
έξ©μβλβγη·3ΐ τής Ντίτριχ πβύ έδι· 
άδαβα είς τάς ατήλας σ«ς. Γ ι ’ αύ- 
τβ, έγραψα αήμερα είς τήν καλ
λ ιτ ε χ ν ία  και τήν έρώτησα, αν 
«ναγνωρίζη στβ γιράψιμβ μβυ, τβ 
χαρακτήρα τβύ άνδρώπβυ, πβύ τή 
συγκίνησε μέ τή μελωδία* τήν ί- 
πβία τής πρ*σέφε?ε 6ίχ«ς νά τήν 
ύπβγράψη. Παρεκάλεσα τήν πρω
ταγωνίστρια τβΰ «Γ^λάζιβυ αγγέ

λου», νά μβΰ άπανΐήση ίιά  τής 
έφημερίίος σας, έφίοβν, χάρις 
είς τήν έφημερίδα σα£ £μα9α τά

ir

Η Μ ΑΡΛΕΝ  Ν Τ ΙΤ Ρ ΙΧ

είςπβύ ένέπνευσεν 
τήν Ντίτριχ αύτή ή μβυσική».

Ταυτοχρένως μέ τβ ά\"υπβγρ*ι- 
φο τβΰτβ γράμμα, ή αμερικανική 
έφτιμερίς, έδιιμβσίευσε τβ άκόλβυ- 
3cν τηλεγράφημα:

«Πληροφορήοαιτε θαυμαστήν, οτι 
αύτόν έννοβύσα. Μ άρλ ν  Ν τ ί
τριχ».

Έπέρασαν ίέκα  ήμέρες χωρίς, 
οϋτε ή Ντίτριχ, βϋτε ή έφημερί; 
νά λάδβυν σημεία ζωής τβΰ μυ
στηριώδους έπιοτβλβγράφου των.

Τ ή ν  ένδεκάτην ήμέρχι. ή Μάρ- 
\εν Ν τίτριχ, έκλή&η νά τραγβυδή 
σρ c l ;  οχδιφωνικβν σταθμόν. Ή  

καλλιτέχνες έδιάΧε J  ε. 
μία πβλύ ώραικ μελωδία. 
Πρβτβύ τή ν  έρμπνεύση, 
ή Ν τ ίτρ ’.χ άνέφερεν, 
βτι αφιερώνει τό τραγβύ 
<5ι τη·;, είς τόν συνίέτην 
τής μελω δί*; αύτής. τόν 
όποιον...δυο τυχώς δ έ ν  
γνωρίζει

Ή  δήλωοις τής Μάρ- 
Ν τίτρ ιχ έπροκάλεσε πβλ 
λά 3χόλ·α μεταξύ τβΰ 
καλλιτεχνικού κόσμ β υ 
τβύ Χόλλυγουντ.

Μ ερικοί έκδόται μβυ
σικής. ένδιεφέρδ η σ α ν 
ζωηρώ; διά τήν μελωδί
αν αύτήν. Ά λ λ ’ β μυ
στηριώδη; συνθέτης της. 
παρ’ βλον ότι έκλήθη 
διά τοΰ ραδιοφωνικού 
σταθμού κ>χί διά τών έ- 
φη^νιερίδων, νά παρουσία 
σθΓι είς τά γραφεία ή τά 
ΐ>πβκχτ>ΐ3τιίματχ τβύ κυ- 
ριωτέρβυ άμερικανικ β ϋ 
έκδοτικού βίκου μβυσι
κής. έπέυεινε νά μή δώ 
ση σημεία ζωής.

’Έ τσ ι, είνε άδύνατβν. 
έπί τβύ παρόντος τουλά
χιστον. νά έκδοθη σέ νό 
τχ ή μελωδία τβυ. άνευ 

,τής συγκατατχθεσ ε ω ς 
τβΰ μυ3τηριώδους συνθέ
του.

όμως δέν έιμποδίζει τήν 
μουσικήν νά παίζεται 

άπ’ όλες τίς όρχήστρες τβΰ 
Χόλλυγβυντ. Ά λ λ ’ 4 ευτυχής 
συνθέτης δέν έμφανίζεται πβυθε- 
νά, είς διάψευσιν τβΰ «πολλοί τήν 
δόξαν έμίσηΦαν άλλά τόν πλού
τον ούδείς», άφβΰ, ό ένειροπαρ- 
μένβς αύτό; Θαυμαστής τής Μάρ- 
λ ιν Ν τίτριχ, περιφρόνησε κ « ϊ τά 
δύο.
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Μιά περιπέτεια... Τό Μαστικό της ώμορφ άς τών άστέρων

Ολγα Τσέχοβα
Ά π ό  σήμερα αρχίζομε νά δημβσιεύωμε μιά σειρά ένδν»· 

φερόντων άρθρων μέ τόν τιτλβ « Γό μυστικό τής ώμβρ-φιά; 
των άστέρων» πού δέν ά,^φιδάλλομε ότι θά κινήσουν την 
προσοχή πρό παντός τβΰ γυναικείου άνιαγνωστικοΰ κοινβύ 
τοΰ φύλλου μας.

κής φύσρως. Πρό π<χντός τό ζήτη 
μα τής «καλλομής» —  ξέρετε ίτε- 
ρί όρέξεως κλπ. 'Ό σ ο  γ ιά  τά καλ 
λυντικά  μέσα, αύτά μοιάζουν μέ 
τά ναρκω τικά. Εΐνε πολύ έπικίν- 
δυνη ή χρησιμοποίησή τους.

Τή στιγμή έχείνη αντήχησε τό 
κουδοΰνι ποϋ έσήμαΐνε τό τέλος 
τοΟ διαλείμματος. Ή  Τσέχοβα μέ 
κα θησυχάζει:

— Μήν άνησυχήτε, £χο·με άκόμα 
άρκετά λεπτά στή διάθεσή μας. 
Πιστεύω νά προφθάσω νά συμ
πληρώσω τήν κουβέντα μου. Λοι
πόν, θέλετε νά μάθετε τό «μυστι
κό» μου, ποΰ κατά βάθος δέν jeI- 
νε μυστικό. Ξύπνημα πολΰ ένωρίς, 
λ ίγη  γυμναστική , κρύο ντούς καί 
υστέρα δουλειά, πολΰ δουλειά. 
’Έ τ σ ι  μονάχα, κατά τή γνώμη 
μου, μπορεί κανένας νά διατηρή
ση τή νεότητά του. Ο Ι ρυτίδες εΐ
νε δείγμα  έσωτερικής αδράνειας. 
Κ ι ’ δταν κανένας έργάζεται έν- 
τατικά ή όοδράνεια αύτή δέν υ
πάρχει. Ά π ό  φυσιολογική άπο
ψη, dc δέρμα μας έχει άντγκη 
θρεπτικών ούσιών. Γ  ι’ αύτό καί 
μιά καλή κρέμα  τοΰ προσώπου 
χρειάζεται. Τό άποτέλεσμα δέ- 
δοαα Η ν  εΐνε γ ιά  κάθε γυναικ-:* 
τό ίδιο.

Κ α ι στή χρησιμοποίηση τίίς 
άθωότερης κρέμας χρειάζεται 
μεγάλη προσοχή. Μιά κακή χρή
ση μπορεί νά εχη τό άντίθετο ά
ποτέλεσμα άπό δ,τι περιμένει κα
νένας. Γενικά  δμως ή χρησιμοποί 
ηση πολλών καλλυντικών εΐνε 
μάλλον έπιδλαβής. Βασικό εΐνε 
νά ζή κανένας σύμφωνα μ ’ ένα 
ποόγρο^Λμα. Πρό ποτντός —  καί 
αύτό εΐνε τό σπουδαιότερο —νά 
δαιτηρή πάντα μιά καθωρισαένη 
άναλογία σωματική στόν ΰπνο, 
στήν έργασία  καί στήν άνάπ.τυ- 
ση. Αύτό είνε τό μεγαλύτερο μυ
στικό.

Μ Α Ρ ΙΑ  Π Α Ν Σ Ε Ι^

Αύτό
ώραίχιν

Μ ιά συνέντευξη μέ τήν Ό λ γ α  
ΤσέχΟ'δα κάθε άλλο παρά εΰκολη 
εΐνε. Κάθε δράδυ ή συμπαθητική 
καλλιτέχνιδα εμφανίζεται άπό τή 
οκηνή τοΰ θεάτρου της, δπου τήν 
υποδέχεται πάντοτε ένα κοινό γε  
ματο ένθουσιασμό. Κ ι ’ ϋστερα εί
χα ύπ’ όψει μου πώς μονάχα σέ 
.ιιάσιηιμα ενός μηνός τήν ειχα δή 
νά  πρωταγωνιστή σέ...τέσσκρ« 
νέα β ίλμ. Ετσι άπ; τήν πρώτη 
στιγμή ήί,ερα δτι θό έπρεπη νά 
περιμένω, νά τηλεφωνώ διακώς, 
νά τρέχω γιά  νά μπορέσω έπί τέ
λους νά τήν συναντήσω σέ μιά 
ήσυχη στιγμή.

’Έ τ σ ι  κα ι έγινε. "Υ σ τερα  άπό 
χίλια  τηλεφωνήματα συμφωνήσα
με νά μέ δεχτή στό κοομαρίνι της 
ι,ιεταξύ τής πρώτης καί δευτίρας 
πράξης, θ έμ α  τής συνομιλίας 
μας: καλλυντική.

Γελβστή δπως πάντα μέ ύπβδέ- 
χτηκε ζητώντας συγγνώ μην πού 
άναγκάστηκε νά μέ δεχτή στό 
κοιμαρίνι της:

— Ω σ τόσο  έλπίζω νά εχω με άρ 
κετό καιρό γ ιά  νά μιλήσω με. ’’’ό 
δ ιάλειμμα  διαρκεί περισσότερο 
άπό ένα τέταρτο τής ώρας. Κ ι ’ 
άλλωστε και στή δευτέρα πράξη 
έμφανίζομαι μέ τό ϊδιο φόρεμα, 
έτσι πού μήν είνε άνάγκη ν ' άλ- 
λάξω.

Τής προσφέρω ένα σιγαρέττο 
καί έτοιμάζομαι νά τής προσφέρω 
καί φωτιά.

-  Εύχαριστώ  πολύ. μοΰ άτταν- 
τάΓι μέ εύγένεια, καπνίζω μέν 
ια)χα<ήστως, άλλά ποτέ τήν ώρα 
τής δουλειάς μου. ’Έ τ σ ι  μόνο δ
ταν καπνίζω νοιώθω μιά αληθινή 
εύχαρ!.ί·τηση. Μέ ρωτήσατε να 
σάς τώ δυό λόγ ια  γ ιά  τήν ώ,ιορ 
φιά καΐ τά μέσα διατηρήσεώς 
της. Πρώτα - ποώτα έχω τήν άν
τίληψη δτι τό θέμα αύτό είνε έν
τελώς υποκειμενικό. Δηλαδή δέν 
ύπάοχο·!'/ νό ιο ι καί κανόνες γ εν ι

ΤΟ ΟΝΕΙΡΟ ΤΟΥ ΙΝΑΟΥ
(Συνέχεια άπβ τήν 3η σελίδα) 

αύτό τών στοιχείων. Τά  κλαριά 
τών δένδρων τινάζονταν μαΰρα κά 
τω άπό τόν ουρανό, πού τόν έσχι
ζαν άδιάκοπα οΐ άστραπές, ένώ τό 
νερό πότιζε μέ καταρρακτώδη όρ
μή τό διψασμένο χώμα. Αϋριο δλα 
θά έχουν πρασινίσει, χάρις στήν 
έποχή τών δροχών, ένα θαΰμα θά 
έχη συντελεσθή I Ό  Ράνσομ κατέ 
δηκε στόν κήπο και άφησε τή ζε
στή δροχή νά τοΰ μαστιγώνη τό 
κορμί του. Τοΰ φάνηκε πώς ξανα- 
γεννήθηκε. Κάθε κούρασι εΐχε έ- 
ξαφανισθή άπό τήν ψυχή του.

Σ τ ό  νοσοκομείο, στίς αίθουσες 
τοΰ μαιευτηρίου έργάζονταν ή μίς 
Μάκ Ντέτ. ΤΗταν μιά δυνατή γυ 
ναίκα χωρίς περιττό λίπος, άλλά 
δαρειά, ποΰ ή άφόρητη ζέστη τής 
έφερνε τόσο ιδρώτα πού θάλεγε 
κανείς πώς τήν είχε μουσκέψει ή 
μπόρα. ’’Ηλπιζε νά δρή μιά έλεύ- 
θερη στιγμή γιά  νά μπορέση ν' 
άλλάξη τά ροΰχα της μέσα στό 
μικρό γραφείο της, γ ιά  νά νοιώσκ 
τόν έαυτό της άν δχι πιό δροσερό, 
τούλάχιστο καθαρό δπως πρέπει 
νά εΐνε μιά καλή νοσοκόμος. Ά λ 
λά άδικα. Ή  δουλειά της ήταν πιό 
εύκολη άν δλες οΐ γυναίκες ήταν 
τοποθετημένες στήν ϊδια αίθουσα. 
Ά λ λ ά  άφβΰ ή μιά ήταν «καθαρί
στρια» ή άλλη «Μπούννα» καί ή 
τρίτη γυναίκα  ένός κτίστη έπρεπε 
νά τίς χωρίσουν. Ό  Μ αχαραγιάς 
πού ή στάσι του άπέναντι στούς 
«Ά νέγγ ιχτο υ ς»  ήταν συνήθως άλύ 
γιστη, έκανε έξαίρεσι γ ιά  τό μαι
ευτήριο.

Ή  γυναίκα «Μπούννα» καί ή γ υ 
ναίκα τοΰ κτίστη παρουσίαζαν τή 
μεγαλείτερη δυσκολία. "Ο σο γιά  
τήν «καθαρίστρια» πήγαιναν τά 
πράγματακανονικά ,γρήγορα δπως 
σ’ ένα ύγιές ζφο. Ή  «Μπούννα); 
άνώτερη φυλή, φώναζε, έκλαιγε, 
παραπονιόνταν. "Οσο γιά  τή γυ 
ναίκα τοΰ κτίστη ιίαρουσίαζε κά
ποια έπιπλοκή άπό τήν κατάστασι 
τής μήτρας της πού δυσ/έραινε, 
πολύ τόν τοκετό. Ε ΐχε  τήν ύπομο 
νή καί τήν άπελπισμένη ένκαριέ- 
ρησι τών άνθρώπων ποΰ έζη σαν 
πάντα σέ άθλιό ιητα. Η μις Μάκ 
Ντέτ ήξερε πώς ί^ταν μιά άπό τό 
έκατομμύρια έκείνα πού γεννιούν
ται καί πεθαίνουν στίς Ί ν δ 'ε ς  χω
ρίς ποτέ νά χορτάσουν τή πείνα 
τους. Ή  έλαττωματική διάπλασι 
τής λεκάνης προέρχονταν άτό τό 
δτι ήταν ρα χιτ ική , άρρωοτιάρα. 
ΤΗταν μόλις  δεκάξη χρονών. ’Ή 
ταν τό πρώτο της παιδί άλλά τό 
ένστικ-ίό της τήν έκανε ν& νοιώθη 
πώς δέν πήγαινε καλά τό πράγμα. 
Δέν φώναζε. Τό πρόσωπό γίγ είχε 
τό χρώμα τής στάχτης. ’A vdnvts  
λαχανιασμένη, ίογγοΰσ ε πα,.κό- 
6λη';η μέ τά μεγάλα σκοτεινά της 
μάτια βυθισμένα στίς κόγχες τους.

Η μι? Μάκ Ρ',τέτ θά ατ-ρουοε 
νά έμπιστει;9ή ■ ήν «Ά νέγγ ι^ τη  > 
στίς δυό βοηθούς νοσοκόμε;. Ή  
μιά ήτα\ ή ανεψιά τοΰ Μ α χ/ν^ γ  α 
ήταν ciKO'Ji c.n > ι  νών καί εί/ε 
παντρευτή άκόμα. Πέντε χρόνια 
δούλευε στό πλευρό τής μίς Μάκ 
Ντέτ. Ή  άλλη μιά χήρα, ή κ. Γκοΰ 
πτα, ήταν ή άδελφή ' ένός άπό

τούς ύπασπιστάς τής Μ αχαρανής. 
Κα ί οΐ δυό ήταν μοιρολάτρες καί 
διαπνέονταν άπό τό πνεΰμα έκεΐνο 
τής αύτοθυσίας πού είχε συναντή 
σει άπό πόλΰ καιρό ή̂  μίς Μάκ 
Ντέτ σέ πάρα πολλούς Ι  νδούς. Υ 
πομονητικές, έξυπνες, ,εύσυνείδη- 
τες, γνώριζαν καλά τή δουλειά 
τους. Μολαταΰτα ή μι ς Μ άκ Ντέτ 
τίς φοδότοιν γιατί άπελπίζοντοτν <εϋ 
κολα καί κατέθεταν τά δπλα μέ 
έγκαρτέρησι. Σκω τσέζα καί μοιρο 
λάτρισσα ή μίς Μ άκ Ντέτ δέν πί
στευε στό πεπρωμένο άλλά στόν ά 
γώνα, στήν πάλη. Γ Γ  αύτό οΐ δυό 
νοσοκόμες έκαναν μονάχα δ,τι τούς 
έπέτρεπε νά κάνουν, τίποτε πάρα 
πάνω. 'Όπως δλοι οι άνθρωποι πού 
έχουν πεποίθησι στόν έαυτό τους 
έτσι καί ή μίς Μ άκ Ντέτ κυριαρ
χούσε σέ όσους τήν πλησίαζαν, κα
τάπνιγε κάθε πρωτοβουλία τους, 
τούς σμίκρυνε. Δέν άναγνώριζε πα 
ρά τήν άξία καί τήν έπιστήμη τοΰ 
λοχαγού Σαφτί.

Σ τή ν  αίθουσα τών «Ά νέγγ ιχτω ν»  
γεννήθηκε τό παιδί. Ή  μις Μ άκ 
Ντέτ έπέδλεπίε τό τέλος τοΰ τοκε
τού. Ή  γυναίκα  ξαπλωμένη στό 
στενό σιδερένιο κρεβδάτι σιωπηλή, 
έλευθερωμένη κύτταζε τή νοσοκό
μα μέ μάτια πού λάμπανε άπό ευ
γνωμοσύνη. "Εμ ο ια ζε  μέ έλάφι πια 
σμένο σέ παγίδα, πού παραδέχε
ται μέ έγκαρτέρησι τή σκλαβιά  
του. Ή  μις Μ άκ Ντέτ κα ΐ πάλι, 
όπως τόσες φορές άπόρησε τάχα- 
σε μπροστά στή ζωώδη καί άγρια  
ώραιότητα τών «Ά νέγγ ιχτω ν» . Ά  
νηκαν σέ μιά ιδιαίτερη διαφορετι
κή φυλή, ή καταγω γή τους χανό
ταν στό σκοτάδι τών καιρών. Σ τ ή  
Ρανσιπούρ άπήλαυαν κάποια εύ- 
μάρεια καί οΐ παληοί φραγμοί εί
χαν σχεδόν πέσει, έκτός γ ιά  τούς 
φανατικούς.

Ή  μίς Μ άκ Ντέτ τούς προτιμοΰ 
σε άπ' δλους τούς άλλους πού έρ
χονταν στό νοσοκομείο. Τό σκω- 
τσέζικο α^μα της ήξερε νά έκτιμή 
ση τήν άντοχή τους, τήν άντίστα- 
σι, τή δυρπιστία, τή ζωτικότητά 
τους. Ά ντίθετα  πρός τούς άνθρώ
πους άπό τις κάτω τάξεις χόρται
ναν φαί. Πέντε χιλιάδες χρόνια ή
ταν άπλοι σκοπευτές καί δέ σκοτί
ζονταν οϋτε γιά  δόγματα, οϋτε γιά  
προλήψεις καΐ δυσιδαιμονίες, οϋτε 
γ ιά  τίς τελετές κα ί πομπές μιάς 
πίστεως πού κλονιζότανε, άληθι- 
νοί παρίες. Ο Ι γυναίκες τους δέν 
ήταν παρά μορφωμένες, δπως ή 
γυναίκα  τοΰ κτίστη ή όπως ή 
«Μπούννα». Τρώ γανε κρέας, αύτό 
φαινόταν άπό τή φλόγα τοΰ βλέμ
ματός τους κ ι’ άπό τήν εύΜνησία 
καί άντίστασι τοΰ κορμιού τους.

Τό νεογέννητο ήταν δίπλα στή 
μάννα του. "Ε ν α  μαυροκόκκινο 
μαίμουδάκι, ζαρωμένο άλλά πα
χουλό πού ξεφώνιζε τόσο δυνατά, 
πού οΐ φωνές του σκέπαζοτν τή 
μακρυνή δοή τής μουσικής σχολής. 
Ή  πριγκήπισσα, ή άνβψιά τοΰ 
Μ αχαραγιά  τοΰ είχε κάνει τό μπά 
νιο του. Διαρκώ ς άποροΰσε ή μίς 
Μ άκ Ντέτ πώς ή νέα αύτή, πού 
άνήκε στήν εύγενή φυλή τών πο
λεμιστών περιφρονοΰσε μέ τέτοια 
ήρεμία τίς προλήψεις πού ήταν στό

αίμα της πέντε χιλιάδες χρόνια 
κα ί δούλευε ήσυχα άνάμεσα στούς 
παρίες.

— Εΐνε  θαυμάσιο μωρό I εΐπ·ε ή 
μίς Μ άκ Ντέτ χαμογελώ ντας στήν 
πριγκήπισσα πού τήν άγαποΰσε 
πραγματικά.

'Έ π ειτα  γυρίζοντας πρός τή μη 
τέρα τής είπε μερικά  καλά λόγια  
στή γλώ σσα της γιά  νά τή συγ- 
χαρή γ ιά  τό παιδί της.

Έ κ ε ίν η  τή στιγμή ή άπόγονος 
τών ύπερήφανων Μ αχαραγιάδων 
καί τό ζαρωμένο μωρό τών «Ά- 
νέγγιχτω ν» τής φάνηκοτν σάν τό 
σύμβολο τών Ιν δ ιώ ν  τοΰ μέλλον 
τος. Ά π ’ αύτούς θά προέρχονταν 
ή βοήθεια καί ή σωτηρία, άπ’ αύ
τούς έβλεπε πιά νά ξεχύνεται τό 
ρεΰμα αύτό τής έλπίδας. τής έμπι 
στοσύνης, τής πίστης πού ένοιωθε 
νά σκορπίζεται γύρω της στόν τό 
πο αύτόν πού άγαποΰσε. Ά π ό  τήν 
έξυπνάδα, τήν άνοχή τής νέας αύ
τής νοσοκόμας, όητό τή δύναμι τοΰ 
παιδιοΰ τών παρία, θά ξαναγεννιό 
ταν ένα μεγάλο έθνος, θά άνθιζε 
πάλι ένας πολιτισμός.

'Ό χ ι  άπό συλλογισμούς, άλλά 
άπό διαίσθησι τής ράτσας της ή 
ξερε ή μίς Μ άκ Ντέτ, ίσως καλ
λίτερα άπό φιλοσόφους, οίκονομο· 
λόνους καί Ιστορικούς, πού κλει 
σμένοι στά γραφεία τους στήν άλ 
λη άκρη τοΰ κόσμου, κατασκεύα
ζαν τις θεωρίες τους.

Οΐ φωνές τής μικρής «Μπούννα» 
πού έτοιμάζονταν νά γεννήσΐ] τήν 
τράβηξαν στήν άλλη αίθουσα άπό 
έκεΐ. Ή  κυρία Γκοΰπτα στεκόταν 
δίπλα στό κρεδβάτι. Μέ μιά ένερ- 
γητική χειρονομία τήν παραμέρι
σε γιά  νά δή άν ήταν όλα έν τά
ξει. "Ο λα  καλά. Ά λ λ ά  ένα παρά 
πονο πού έρχόταν άπό τό κρεββά
τι τής γυνίκας τοΰ κτίστη τήν 
έκανε νά καταλάβη ότι γ ι ’ αύτήν 
ήταν καιρός νά δράση. Δέν ύπήρ- 
χε καμμιά  έλπίδα ότι τό παιδί θά 
γεννιόνταν όμαλά καί ή γυναίκα 
όλοένα καί έχανε τίς δυνάμεις της. 
"Οπως τόσες άρρωστες τής ρά
τσας της έγκατέλειπε τόν άγώνα. 
Πα^αδομένη, άπελπισμένη α είχε 
παραιτηθή άπό κάθε θέλησι. Δέν 
έβαζε πιά καμμιά  δύναμι. Σ ίγ ο υ 
ρα σκαπτόταν τό θάνατο, άλλά ή 
μις Μ άκ Ντέτ εΐχε άποφασίσει ότι 
θά ζοΰσε.

—"Α ς  πάη μιά άπό σας νά φω- 
νάξη τό λοχαγό, είπε στή νοσοκό 
μα. Ώ ς  τόσο ή άλλη άς έτοιμάση 
τό χειρουργείο.

Ή  άνεψιά τοΰ Μ αχαραγιά  πού 
είχε τό ποδήλατό της στό νοσο
κομείο καΐ πού δέν φοβόταν μήπως 
έρεθίση τήν άγρια  Μαχαρανή, 
προσεφέρθηκε νά πάη στό παλάτι 
νά φέρη τό λοχαγό. Γνώριζε τό λα 
βύρινθο τής άπέραντης κατοικίας 
καί μποροΰσε γρήγορα  νά φθάση 
κοντά του. Φόρεσε τό άδιάδροχό 
της, φώναξε τό θυρωρό, κα ΐ έφυγε 
μαζί του στό σκοτάδι. ’Ή τα ν  ή 
στιγμή πού μιά δυνατή βροντή διέ 
κοψε τό λεπτό τραγούδι τοΰ Ίν -  
δοΰ πού τραγουδούσε γιά  τόν Ρά ν 
σομ.

"Α ν  ή μις Μ άκ Ντέτ είχε διστά 
(Συνέχεια στήν 6η σελίδα)

Ο δρόμος πρός τή δόξα

Πώς διαλέγονται 
τά νέα άστέρια

’Άρθροτοΰ δημοσιογράφου Η. W E B E R
Τή οτιγμή  ποϋ έμπαινα στό 

στουντ c  μέ σταμάτησε ό Θυρω
ρός πού μέ άναγνώρισε κ χί μοΰ 
είπε, σά νά ήθελε νά μέ γλυτώ- 
ση άπό κάποια δυσάρεστη ύπόθε
ση :

— Σ ή μ ερ α  δέν έχει τίποτε τό 
έξαιρετικό. θ ά  γυριστοΟν μονά
δα μεριχες «δοκιμαστικές φωτρ- 
νραφίες». Καί ξέρετε πόσο ά- 
.•■'.αρό είνε νά δλέπη κανένας ιΐς 
;χαρες καί άδέξιες κινήσεις ό- 
'ω ν τών δεσποινίδοιν ποϋ ^νειρίύ 
;νται όλες τους νά γίνουν στ·-χρ...

Τόν ευχαρίστησα γιά  τ ί ;  εύγε- 
' κές του πληροφορίας κα\ πρό
ωρη σα στήν αίθουσα, όπου γυ· 

ήζονται οΐ μεγάλες σκηνές τών 
;ίλιμ. Έ κ ε ί  συνήθως γίνονται καΐ 
·>> δοκιμαστικές φωτογραφίες 
τοίτ κρίνουν τή σταδιοδρομία τό- 
7ων ικοριτσιών καί τόσων νέων. 
Ε ΐνε άληθινά; συγκινητικό νά βλέ 
τη κανείς όλους αύτούς τοϋς άν- 
3ρώπους πού άπό μήνες καί ίσιο; 
καί χρόνια  περιμένουν τήν άπο- 
φασιστική αύτή στιγμή : όλοι του>; 
εΐνε νευρικοί καΐ άνυπόμονοι, κά 
τι δηλαδή πού στήν πεο'πτωοη 
αύτή μίνο κακή έπίδμχ:/η μπορεί 
νά έχχι στό παίξιμό τους. Εύτυ- 
χ/.;ς ούτό τύ ξέρουν οΐ κριτές καί 
τό έχουν πάντοτε ύπ’ όψη τους.

Δέν ήταν ή πρώτη φορά πού 
μβΰ δινότοτν στό Γοχάννισταλ —  
στό μεγάλο στούντιο τής Τόμπις 
πού είνε άπό τά μεγαλύτερα τής 
Εύρώπης —  ή εύκαιρία νά παρα
κολουθήσω μιά τέτοια διαδικα
σία. Κ ι ’ δμως δέν είχα τήν ίδια 
γνώμη μέ τό θυρωρό τοϋ στούν
τιο. Κάθε πού άποφσίζεται τό γύ  
ρισμα ένός καινούργιου φίλμ γ ί
νεται κα ί ένας τέτοιος καλλιτε
χνικός διαγωνισμός πού πολλές 
φορές παρουσιάζει έντελώς ά- 
ηροσδόκητες έκπλήξεις. Γ  ιατί τό 
φιλμ ή καλύτερα τό κινηματογρα 
φικό κοινό εΐνε πολύ άπαιτητικό 
καΐ ζητάει άπό κάθε νέα ταινί<χ 
καΐ ένα νέο πρόσωπο, ένα νέο 
ταλέντο. Γ ι ’ αύτό καί χωρίς τίς 
«δοκιμαστικές φωτογραφίες» ό 
κινηματογράφος θά ήτο(ν άδύνοπτο 
νά έκπληρώση τίς άπαιτήσεις αύ
τές τοΰ πολύμορφου αύτοΰ τέρα
τος πού λέγετα ι κοινό. Κ ι ’ ϋστε
ρα γιατί νά μή ύποστηριχθοΰν 
καί οΐ νέοι. Σ ή μ ερ α  πιά δέν £· 
χουν πέραση οΐ ιστορίες πού δια
βάζαμε στά μυθιστορήμοττα. Σ ’ 
ένα καλλιτέχνη ή μιά καλλιτέχνι 
δα τοΰ κινηματογράφου δέν άρ- 
κεϊ μονάχα ή ώμορφιά καΐ ή έ- 
ξωτερική έμφάνισις. Χρειάζεται 
πρό ποατός φωτογένεια καΐ δρα 
■ατική προπαίδευση. Κα ί κάτι 

άλλο άκόμα : μιά φωνή κατάλλη 
λη γ ιά  τά μικρόφωνο.

Μ ' αύτές τίς σκέψεις διαβαίνω 
τό κατώφλι τής αίθουσας πού γυ  
ρίζονται οί δοκιμαστικές φωτο
γραφίες. Δ εξιά  στήν είσοδο, πά
νω σ’ ένα στενόμακρο μπάγκο κά 
θονται κα μμιά  δεκαριά νέοι καί 
κοπέλλες: εΐνε οί ύποψήφιοι. Εα- 
ρνικά άκούω μιά φωνή πού έο- 
χεται άπό τό άντίθετο μέρος τής 
αίθουσας.

— ’Ή ρ θ ες  Kori πάλι νά μάς ένο- 
χλήσης, μοΰ φωνάζει γελαστά  ό 
Χάνς Χίλπερτ, Iv a c άπό τούς κα
λύτερους σκηνοθέτες τής Τόμπις, 
ποΰ δά χάνει ποτέ τήν εύκαιρία 
νά.,.έκδι.κηβή κάθε άνθρωπο πού 
έχει σχέση μέ τή δημοσιογραφία. 
Τί νά γίνη όμως καί σείς οί δη
μοσιογράφοι είστε άναγκαϊο κα 
κό...

Μ ετά τά σχετικά —  χαιρετι

σμοί, χαμόγελα  κλπ. —  άρχίζει 
τό μοιραίο άρωτηματβλόγιο:

— Κά3ε φορά πού έχομε δοκι- 
μαστικές φωτογραφίες φεύγω ά
πό δώ μέσα σέ πολύ άσχημα κέ
φια, μοΰ λέει μ’ £να κουρασμένο 
μορφασμό ό Χίλπερτ. ’Ό χ ι  γιατί ή 
εργασία οχ>τή εΐνε δυσάρεστη Π 
α ν ια ρ ή ,. άλλά γ ιά  τό λόγυ ποΰ 
cic περισσότερες φορές δέν είμαι 
σέ θέση νά πώ τό «ναί» σέ όλους 
τούς νέους αύτούς πού έρχονται 
■/ε.μάτοι όνειρα καί έλπίδεs νά 
5οκιμάσουν τήν τύχη τους μπρο- 
ττά στό φακό. Ά π ό  δική μου πεί
ρα, όταν ήμουν νεαρός, ξέρω τό 
τί θά πή τό «περάστε μιά άλλη 
φορά». Ό  κινηματογράφος ζητά- 

ι όμως συμέρα πολλά πράγμα- 
ια άπό κάθε νέο καλλιτέχνη. Τά 
τελευταία χρόνια είχαμε εύτυχώς 
πολύ μεγάλη τύχη, έτσι πού ό γερ  
μοτνικός κινηματογράφος διαθέτει 
άρκετούς νέους καλλιτέχνες ποΰ 
έχουν όλα τά προσόντα καΐ πρό 
παντός ταλέντο. Ά ρ κ ε ϊ νά σάς ά- 
ραδιάσω μερικά όνόματα: Μαρία 
Λάντροκ, Μάρτε Χαρέλ, Σα ρλότ
τε Τ ή λ ε , Χριστίνα Σέντερμπα
ουμ... Τώρα άρχίσαμε τή νέα δι.·χ 
λογή, τή φετεινή συγκομιδή. Γε
νικά  μπορώ νά πώ ότι είμαστε 
πολΰ εύχαριστημένοι. Τό ίδιο σι;ιι 
δαίνει καί μέ τούς άνδρες. Kcil 
έδώ τό κοινό θά δοκιμάση στή 
νέα σαιζόν πολύ εύχάριστες έκ- 
πλήξεΐς. Μή μοΰ ζητάτε όμως λε
πτομέρειες γιατί...δέ θά σάς πώ 
τίποτε.

Εύχαρίστησα τό Χάνς Χίλπερτ 
γιά  τήν καλωσύνη του καί ήμου
να ετοιμορ νά φύγω. Ρίχνοντας 
μιά τελευταία ματιά στούς ύπο- 
ψηφίους σκοπτόμουν: Ποιός ξέρει 
πόσοι δέ θά φύγουν κα^ πάλι σή
μερα άπογοητευμένοιϊ

H ER M A N N  W E B E R

Κινηματογρσφικ ά 
νέα

Λ  Κατά τά μέσ* τβΰ 'Ieu v ieu  
άρχισε οτά στού\ π χ  τή ; Τόμπις 
Τοΰ Ι·.ε£βλίνου τό γύ*ι;μ:<. μιάς με 
γάλης ταινίας μέ τόν τίτλον «Βί- 
σμχιρκ». Τ ά  όνόματα τών πρωτα
γωνιστών δέν έγιναν άκόμη γνω
στά.

Α  Ή  συμπαθητική καρατερίστα 
τβύ γερμανικού κιινηματβγράφου 
Σα ρλ ίττα  Ντάβυντερτ υπέγραψε 
ενα νέο συμβόλαιο μέ τήν Τόμπις 
γιά τό γύρισμα . τής τχιινία,ς «Τ ό  
γαλάζιο φόρεμα».

*** Σ τ ή  ταινία « ’Ονειρώδης μου
σική» πού είνε πιά έτοιμη καί ή 
πρεμιέρα του ίά ic S i)  στά μέσα 
τού ’Ιουλίου σ' ένα ':πό τούς |ιεγά 
λους κινηιματογ'.:'." ^υ; τοΰ ' Βερο
λίνου, πρωταγωνιστούν ό διάση
μο; Ιτχιλό; τενόρο; Μπεντζαμίνο 
Τζίλι καί ή γοητευτική Μ άρτε 
Χαρέλ. "Ε ν α  άκόμη πρωτεύοντα 
ρόλβ παίζει καί ή γβητευτική Λί- 
τσι Βάλντμυλλερ, ή γνωστή άπό 
τή ν  ώραία ταινία τβΰ Β ίλ λ ι 
Φόρστ «Μ πέλ Ά μ ί» .

Λ  Ή  περίφημη ταινία «Ρόμπερτ 
Κώ χ» πϊχίζετχι στήν Κοπεγχάγη 
τρεί; μήνες συνέχω;. Μ έχρ ι σήμε 
ρχ δόθηκαν 3C0 περίπου π«ρ**στά 
σ;:·;. Ι τ ή  Στοκχόλμη  έφ*.οε έ- 
•τίση; τ :; 20C παραστάσεις καί
στή Βουδαπέστη τις 380.
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ΟΤΑΝ ΟΙ ΗΘΟΠΟΙΟΙ
Σ Υ Μ Π Λ Η Ρ Ω Ν Ο Υ Ν  τ ο ν  Σ Υ Γ Γ Ρ Α Φ Ε Α

Μιά ερώτησή μας:
Ποιά είναι ή εξυπνότερη 

και επιτυχέστερη προσθήκη σας;
ΑΠΑΝΤΟΥΝ: Ό  κ. Μαυρέος, ό κ. Μακρης, oi Λίδες Καλουτά

κσί ό κ. Π. Κον πότης
Εΐνε γνωστό δτι πάμπολλες φο

ρές ol ήθοποιοί τοΰ θεάτρου μας 
κα'ι Ιδίως τοΰ έλαφροΰ, κάνουν διά 
φορές αύτοσχέδιες τής στιγμής 
προσθήκες, πάνω στό ρόλο τους, 
στή διάρκεια τής παραστάσεως, 
ίϊτε  γιά νά πουν κάποιο πετυχημέ
νο εύφυολόγημα, ποϋ τούς ήρθε έ
κείνη τήν ώρα στό νοΰ, εϊτε άπό 
άνάγκη στή περίπτωσι, ποϋ ένα 
καταραμένο τράκ ή μιά άφηρημά 
δα ja 3  ύποβολέως τούς κάνουν νά 
χάσουν τά λόγια τους Συνηθέστε 
ρ .ς  εΐνε ol προσθήκες τοΰ πρώτου 
εϊδους ποϋ τίς περισσότερες φορές 
πετυχαίνουν στό σκοπό τους και τό 
γέλιο άντηχεϊ αυθόρμητο γιά  πολ
λή ώρα μέσα στό θέατρο. "Α ν  εΤνε 
τώρα αύτό σωστό δέν θά τό 
έξετάσουμε έδώ. Έ μ ε ΐς  θελήσαμε 
νά δοΟμε τό πράγμα άπό τήν εϋθυ 
μη όψι του, καί γ ι' αύτό τό λόγο 
αποταθήκαμε στούς πιό φημισμέ
νους γ ι’ αύτή τή δουλειά ηθοποι
ούς μας καί τούς ζητήσαμε νά μάς 
ποΟνί τήν ώραιότερη προσθήκη πού 
έχουνε πή.

Ή  δουλειά δέδαια δέν ήτοα/ καΐ 
τόσο εύκολη δπως καταλαβαίνετε. 
Στό  μικρό διάστημα μιάς σύντο
μης συνέντευξης τί νά πρωτοθυμη 
θή, νά διαλέξη καί νά πή κανείς. 
Γ ι ’ αύτό δέν παίρνουμε όρκο δτι 
τά δσα πιό κάτω γράφουμε εΐνε 
καί τά ώραιότερα. Πάντως μποροΟ 
με νά σάς διαδεδαιώσουμε δτι εΐνε 
άπό τά ώραιότερα, άπό δσα μέχρι 
τώρα έχουν πή.

Ο Μ Α Υ Ρ Ε Α Σ . . .  Κ Α Ι  ΤΟ  
Κ Α Κ Ο Γ Ε Ν Ν Η Τ Ο  !

'Αρχίζουμε άπό τόν άγαπητό καί 
δημοφιλέστατο κωμικό τής μουσι
κής μας σκηνής κ. Μαυρέα, πού 
θεωρείται σύγχρονα καί ό δετερά 
νος στίς προσθήκες αύτοϋ τοΰ εί
δους. ’Άπ ειρα  εΐνε τά «δικά του» 
καλαμπούρια πού έχει προσθέσει 
στό διάστημα τής μέχρι τά σήμε
ρα καοιέρας του, καί κατά κανόνα 
σχεδόν όλα έπιτυχημένα κι* έκλε- 
κτά. 'Έ τσ ι δταν τόν παρακαλοΰμε 
νά μάς πή τό ώραιότερο καί έξυ- 
πνότερο, βρίσκεται σέ άληθινά δύ 
σκολη θέσι. Ποιό νά πρωτοδιαλέ- 
ξη ; Τέλος στήν τύχη θυμάται ένα 
£ «ί μ«ς τό διηγήται. c

Πρωτοειπώθηκε πέρυσι τό κα
λοκαίρι στή πρόβα «Τζενεράλε» 
τής «Μασκώτ» καί σ’ ένα νούμερό 
της τό «θαλασσινές άπολαύσεις» 
ποϋ έκανε τόν «Άντώ νη τόν δαρκά 
ρη τόν... μπανιέρη» κάτω στή Γλυ 
φάδα,

Ό  Χατζηχρήστος, πού δπως εΐνε 
γνωστό είνε άρκετά εύτραφής, εί
χε κατεδή μαζί μέ δύο θ;λκτικώ- 

. τατες ύπάρξεις νά κολυμπήση. Ό  
Μαυρέας λοιπόν καθώς τοϋ έδειχνε 
τήν καμπ'.να του του έδινε σύγχρο
να καί μερικές συμβουλές.

— Καί, άκου., δπως εϊπαμε... Μό
λις γδυθής καί βάλεις τό μαγιώ 
σου, μήν βγης άπότομα έξω.

—Γ ιατί ; ρωτούσε ό νουθετούμε
νος.

—’Έ ,  δέν καταλαβαίνεις τώρα. 
"Έ χουμε καί παιδάκια δώ πέρα.

ξουν. Νά  δγής λοιπόν σιγά-σιγά 
καί οχι μέ τό κεφάλι. Νά βγάλης 
τά πόδια πρώτα. Μέ καταλαβαί
νεις ;

Κα ί δώ, γιά  νά κάνη περισσότε 
ρο παραστατική τήν είκόνα του 
τρόπου πού μ’ αύτόν έπρεπε νά 
δγή ό Χατζηχρήστος άπό τήν καμ
πίνα του πρόσθεσε ένα περίφημο 
«δικό του» πού άφησε έντύπωσι.

—Νά... Πώς βγαίνει τό κακογέν- 
νητο I

"Ο σοι παρακολουθούσαν τήν 
πρόβα καί μαζί μ’ αύτούς καί οί 
συγγραφείς καί αύτός ό ϊδιος ό κ.

σμένος τού θίάτρου μας χ. Μα- 
κρής. Τί νά μάς πρωτοπή κι* αύ
τός δέν θυμάται. Εΐνε τόσο πολλά 
μά καί γνωστά τά «δικά του» πού 
κατά καιρούς έχει πή, ώστε δέν 
ξέρει π> ιό νά πρωτοδιαλέξη.

Πασίγνωστο εΐνε τό περίφημο 
«"Αρπα την» πού μαζί μέ τή χα 
ρακτηριστική κίνησι έχει έκλαϊκευ 
θή καί τό άλλο τό άξέχαστο «Μέ 
έννοεΐς ;» άπό τό έργο «Άρζεντί- 
να» πού γιά  πολύ καιρό ήταν στό 
στόμα δλων τών 'Αθηναίων.

Κα ί τώρα τελευταία πάλι, στόν 
«Κομμω τή Κυριών» πόση έπι-

Μηλιάδης πού εΐνε γνωστό πόσο Τυχία δέν είχε έκεΐνο τό «Βεδαί-
σέβεται άπόλυτα τήν αύθεντικότη-

Ό  κ. Κ. Μαυρέας

τα τοΰ κειμένου τοΰ έργου, δέν 
μπόρεσαν παρά νά έπικροτήσουν 
τήν έπιτυχημένη αύτή προσθήκη, 
πού είχε είπωθή μάλιστα καί μέ 
τόν πιό άμίμητο τρόπο.

ΤΟ  Β Α Π Ο Ρ Ι 
Κ Α Ι  Η... Π Ο Ρ Ε ΙΑ  ΤΟΥ

Νά καί μιά άλλη προσθήκη τοΰ 
ίδιου έξ ϊσου ώραία.

Τόν χειμώνα στήν έπιθεώρησι 
«Μαζινό» καί στό νούμερο «Νηο
ψίες» ή Ντιριντάουα παρίστανε ε
να βαπόρι πού τό είχαν συλλάβει 
δυό ναυτάκια, ό Μαυρέας μέ τό 
Δούκα καί τής έκαναν οϋτε λίγο 
οϋτε πολύ, νηοψία...

Ά φ οϋ ' τής είπαν λοιπόν άρκετά 
καί τήν έρεύνησαν όλόκληρη μέ 
τις έρωτήσεις φυοικά, άρχισαν νά 
τής κατάσχουν τά εϊδη του λαθρεμ 
πορίου, πού εΐχε στό... σκάφος της, 
συμβουλεύοντάς την συγχρόνως 
καί γιά  τό μέλλον.

Σ έ  μιά στιγμή ό Τζιτζιφιέκος — 
ό Μαυρέας — γυρίζει καί τής λέει 
έξω άπό τό κείμενο :

—Έ μ ε ΐς , αύτή μου, σοΰ λέμε πιό 
εΐνε τό καλό καί τό κακό. Τώρα 
έσύ βαπόρι είσαι, κανόνισε τήν πο 
ρεία σου ! .

Τό τί γίνηκε δέν λέγεται. Ό  
κόσμος δλος ξέσπασε σέ αύθόρμη 
τα χειροκροτήματα, πού άντηχοΰ- 
σαν στό θέατρο γιά  ώρα πολλή.

Ο Μ Α Κ Ρ Η Σ  Κ Α Ι Ο... Ο Ρ ΙΣ Μ Ο Σ  
ΤΟΥ Π Ν Ε Υ Μ Α Τ Ο Σ  1

Δεύτερος βετεράνος τών... προσ
θηκών καί κοσμαγαπη μένος ήθο·

Μόλις σέ δοΰν ξαφνικά θά τρομά-1 ποιός εΐνε καί ό μοναδικός μεθυ-

Τό όνειρο τοϋ Ινδού
(Συνέχεια άπό τήν 5η σελίδα) 

σει τόση ώρα νά στείλη νά φωνά- 
ξη τό λοχαγό, ήταν έπειδή άπό έ
να είδος ιερής συμφωνίας προσπα 
θοΰσε νά μή τόν άνησυχήση μιά 
Παρασκευή, τή μόνη βραδυά πού 
ξεκουραζόταν γιά  λίγες ώρες. Σ υ  
νήθως τίς περνούσε στό παλάτι παί 
ζοντας πόκερ μέ τή Μαχαρανή, ό
χ ι άπό καθήκον ή γιά  νά κάνη τό 
χατήρι τής ύπερήφανης καί ώραί
ας γρη°<ς, άλλά έπειδή δπως καί 
έκείνη τρελλαινόταν γιά  τό παι
γνίδι.

Ή  νοσοκόμα καί ό θυρωρός έτρε 
χαν μέ τά ποδήλατά τους κάτω ά
πό τήν βροχή πού δλο καί δυνά
μωνε. Καθώς φθάνανε στή σχολή 
μηχανικών ή θύελλα ξέσπασε μ' 
δλη της τήν όρμή. Μουσκεμένοι ώς 
τό κόκκαλο, τυφλωμένοι άπό τό 
νερό καί τίς άστραπές φτάσανε 
στή μικρή πόρτα τοϋ πάρκου καί 
μπήκαν στήν δενδροστοιχία. Τά 
δένδρα ταράζονταν άπ’ τή θύελ
λα. Τέλος πάντων φάνηκε τό παλά 
τι μέ τούς πύργους του, τίς προε
ξοχές, τά μπαλκόνια του νά ύψώ- 
νεται μπροστά τους μαϋρο, σκο
τεινό πρός τόν ούρανό. Διευθύνθη 
καν σέ μιά άπ’ τίς είσόδους τής 
ύπηρεσίας.

Πολλές φορές ετυχε Παρασκευή 
νάρθη ή πριγκήπισσα νά φωνάξη 
τό χειροΰργο καί ήξερε καλά -πώς 
νά τά καταφέρη. Κ ι' άλήθεια τό 
ποκεράκι τής γρήάς Μαχαρανής 
παιζόταν έν άγνοια του Μαχαρα
γιά, πού δέν είχε καμμιά άντίρ- 
ρησι δταν ή γυναίκα του έπαιζε 
στό Μόντε Κάρλο, στήν Ντωδίλ ή 
στό Μπάντεν —  Μπάντεν. Έ δ ώ  δ
μως στό δικό της παλάτι τής τό 
είχε άπαγορεύσει. Ά λ λ ά  στό διά 
στημα τής μακράς τους συμβιώ- 
σεως πολλά πράγματα τής τά είχε 
ά«αγορεύσει χωρίς άποτέλεσμα.

,Τήν στιγμή αύτή ή Μαχαρανή 
βοισκόταν στό μπουντουάρ μαζί μέ

τόν λαχογό Σαφτί, δύο άνεψιούς, 
εναν ύπασπιστή καί τόν στρατη
γόν Ά γά θ ο . Οί δυό πρίγκηπες εί
χαν μάθει τό πόκερ στό Κέμπριτζ 
καί παίζανε πολύ προσεκτικά. ‘Ο 
στρατηγός Ά γ ά θ ο ς  μέ θερμή Ιδιο 
συγκρασία έχανε διαρκώς. Οί χα  
σοϋρες του έμπαιναν στό λογαρια 
σμό γιά  τά έξοδα μετακινήσεως, 
γιατί ή έπίσκεψίς του στή Μ αχα
ρανή εΐχε καί διπλωματικό λόγο 
πού τοϋ προσέδιδε μεγάλη σπου- 
δαιότητα, άν καί δέν είχε όρισθή 
άπό τήν Α ντιβασιλέα . Ε ίχ ε  σταλή 
στήν Ποϋνα καί είχε άπλούστατα 
διακόψει τό ταξίδι του γ ιά  νά ξα 
νοίδή τούς παληούς του φίλους, 
τούς ήγεμόνας τής Ρανσιπούρ.

Κοντόχοντρος μέ κατακόκκινο 
πρόσωπο, μέ μουστάκι άσπρο καί 
παχύ, ό στρατηγός Ά γ ά θ ο ς  είχε 
περάσει τή μισή του ζωή στίς ’ Ιν 
δίες. Λές καί ή φύσι άντέγραψε 
τήν τέχνη. Τόσο έμοιαζε σάν νά 
βγήκε άπό ένα βιβλίο τοΰ Κί- 
πλιγκ. "Ο χ ι μόνο στό έξωτερικό, 
άλλά καί στό χαρακτήρα. Στούς 
φαρδεϊς του ώμους στηρίζονταν ά 
κόμα ή εύθύνη γιά  δλες τίς χρω
ματιστές φυλές καί ή βροντερή 
φωνή του εΐχε ύποχρεώσει σέ σιω 
πή δλους δσους είχαν δοκιμάσει νά 
έπιτεθοΰν στό Βασίλειο. Τό παι
γνίδι πού έπαιζε μέ τούς ήγεμό
νας τής Ρανσιπούρ, παιγνίδι πολύ 
πιό σπουδαίο καί πιό δύσκολο άπό 
τό πόκερ, τόν έρέθιζε καί τόν φούρ 
κιζε γιατί τό μυαλό του ήταν αρ
γοκίνητο καί ή ιδιοσυγκρασία του 
άνθρώπου χολερικού. Ά λ λ ά  έκρυ
βε τό κακό του κέφι καί φαινόταν 
ήρεμος, μέ τήν πεποίθησι πού εΐχε 
δτι ύπηρετοΰσε τήν Βρεττανική Αύ 
τοκρατορία σύμφωνα μέ τή μεγά 
λη παράδοσι, δηλαδή μέ τή δύνα- 
μι τών δπλων (όπως άποδείκνυαν 
τά πολλά του παράσημα) καί μέ 
τήν τέχνη τής διπλωματίας.

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο ;  Ή  αυνέχεια.

ως» πού κοπανούσε κάθε τόσο στόν 
πρόεδρο τοΰ δικαστηρίου.

—'Ώ στε έτσι, έ ; Ε ΐνε  άθώος 
■ κατηγορούμενος.

— Βεβαίως...
— ’Έ χ ε ι  λοιπόν δίκηο 6 κατηγο

ρούμενος...
—Βεβαίως...
Κ α ί δόστου νά κατα\άδη άπό 

«βεβαίως» ! Έ κ τ ό ς  δμως άπ’ αυ
τά μάς είπε μιά άπάντησι πού έ
δωσε σάν μεθυσμένος στόν κομπέρ 
κάποτε δταν τοΰ έκανε μιά έρώ- 
τησι τέλεια άναπάντεχη καί έξω 
άπό τό κείμενο.

Τόν ρώτησε :
—Τί εΐνε πνεΰμα ;
Κα ί ό άγαπητός Ό ρέστης έπρε

πε μέσα σέ μισό, ένα τό πολύ λε
πτό, νά άπαντήση καί μέ πνευμα
τώδη μάλιστα τρόπο, γιατί άλλοι 
ώς άν άργοΰσε περισσότερο θά δη 
μιουργόταν χάσμα. Χωρίς λοιπόν 
νά τά χάση σκαρώνει τήν παρακά 
τω πρωτότυπη μά καί έξυπνη γιά  
τήν άσυναρτησία της άπάντησι πού 
άνταποκρίνεται περίφημα σέ ένα... 
μεθυσμένο.

—Πνεΰμα εΐνε ή άντίληψις τών 
έπουρανίων έπί τής... άντιλήψεως 
τοϋ άνθρώπου έπί τής γής τής... 
οικουμένης ! !

"Η το ι άπό τήν πόλι έρχουμαι 
καί στήν κορφή κανέλλα I

Μπράβο Ό ρέστη.

Η Α Ν Ν Α  Κ Α Ι  ...Ο Κ Ε Φ Α Λ Α Σ  I

Οι πρωταγωνίστριες τοΰ θεά
τρου μας καί γενικά  o l θηλυκοί 
έκπρόσωποι τής θεατρικής τέχνης 
άποφεύγουν μέ προσοχή τίς προσ
θήκες. Αύτό τούλάχιστον μάς πλη 
ροφορεΐ ή δνίς Μ αρίκα Καλουτά.

—Προσωπικά, μάς λέει, δέν έχω 
ποτέ μου έπιχειρήσει νά προσθέσω 
κάτι δικό μου, σέ ρόλο μου, έστω 
καί άν τό νομίζω καλό. Γ  ιατί κάθε 
τέτοια παράβασις θά δυσαρεστοϋ 
σε πρώτα-πρώτα τόν διευθυντή 
μου, καί δεύτερο ύπάρχει κίνδυ
νος καί νά άποτύχη.
— ’Έπ ειτα , συμπληρώνει ή δ. Μαί 

ρη Νικολαΐδου πού παρευρίσκεται 
στή συζήτησι, πού νά μάς άφήση 
ό κ. Μηλιά>5ης. Κρυμμένος πίσω 
άπό τήν κουΐντα, παρακολουθεί, 
καί μέ πατρική αύστηρότητα, εΐνε 
έτοιμος νά ξαναφέρη στήν τάξι κά 
θε ήθοποιό πού θά έκανε κάτι τέ
τοιο.

— Κ ι’ έγώ, έχω νά πώ τά ϊδια, 
λέει ή δ. "Α ννα  Καλουτά. Στήν  
«Καρδιά  τοϋ πατέρα» δμως καί 
στήν τελευταία παράστασι της, 
είπα ένα «δικό μου» πού άρεσε μά 
λίστα στόν κόσμο πολύ.

■“Ή τα ν στή σκηνή πού ό κύρ-Μη- 
νάς έδειχνε στή συντροφιά μας τή 
σκουφίτσα πού φοροϋσε ό γυιός 
του ό Γιώργος, μωρό. Μόλις τήν 
είδα λοιπόν γύρισα καί είπα:

—’Ά χ ο υ  I ή σκουφίτσα τοΰ Γ ι
ώργου... Κεφάλας λοιπόν ήταν ό 
γυιός σου κύρ-Μηνά ;···

Κι* έτσι καί ή "Α ννα  δοκίμασε 
τήν άμαρτία ( ; )  τής προσθήκης.

— Νά σάς πώ, τότε καί έγώ, μιά 
δική μου προσθήκη, μόίς λέει ή δ. 
Νικολαΐδου καθώς φεύγουμε.

— Μιά βραδυά, πάνω στή φού
ρια μου βγήκα  στή σκηνή γιά  νά 
κάνω τό νούμερό μου μέ ένα κομπο 
λόϊ στά χέρια, προσθέτοντας έτσι 
κάτι πού δέν ύπήρχε στό κείμενο. 
Περιττό νομίζω νά σάς πώ δτι έπη 
κολούθησε... προσθήκη προστίμου!

Μέ ένα σμπάρο δυό προσθήκες 
δηλαδή I

Ο Κ Α Ν Τ ΙΩ Τ Η Σ .. .  Κ Α Ι  ΤΟ  Ν ΥΝ  
Α Π Ο Λ Υ Ε ΙΣ . . .

Σασά
Γκιτρύ
fO συγγραφέας 
καΐ ό ηθοποιός

Β \
Ό  Σασά πβύ είχε διωχτή άπό 

15 σχβλές, λύκειαι, κβλλέγια γιά 
τή ζωηρότητά τβυ, συνηθίζει νά 
λ έ η :

—  Τ ί καλά που έκανα νά μη 
σπβυδάσω. Σ έ  τί “ ά μοΰ χρησίμευ 
αν' οϊ σπβυδές; Τ ί  χρειάζεται νά 
μάθη κιανένας έκεΐνο πού ύπάρχει 
γραμμένβ μέσα ατά βιβλία; "Ο ταν 
τό χρεια,αδεϊ, ψάχνει καί τό βρί- 
οκιει. Μήπως δμοιθε κανένας απέ
ξω τέ>ν ο δ η γ ό  τ ω ν  Σ ι 
δ η ρ ο δ ρ ό μ ω ν  καί  τόν Τ  ή
λ ε  φ ω ν ι κ ό Κ α τ  ά λ ο γ ο ;  
Τ ό  ϊδιο κάνει γιά τήν Ισ τορία  
y<x\ τή Γεωγραφία,. Έ γ ώ  τά έμα- 
δα ολα κουβεντιάζοντας. Ά π ο  μιά 
γυναίκα π’ άγα,ποΰ»5π έμαθα πώ; 
ή Ζάν Δ ’ ’Ά ρ κ  κάηκε ζωντανή.

Σ τ ό  βιβλίο του Ή  , Ά  ρ ρ ώ
σ τ ε  ι α άντί π α ρ ο ρ ά μ α ί  
τα  γράφει διάφορους τόνους, τε
λείες, κ,ίιμιματα καί προσθέτει;

«Γιά  νά τά προσδέσετε οπβυ νο 
μίζετε πώς, λείπουν».

ΟΟ
• Σ ά ν  ήτανε δώδεκα χρονών πή

γε στόν παντοπώλη τής γειτονιάς 
τβυ καί είπε;

— 11 όκάδες καφέ πρός 250 ή 
όκά;

—  Καλά άλλο;
— 17 π«κέτ>α κεριά πρός 2 φρά

γκα.
—  ’Ά λ λ ο ;
— 4 όκάδες ζάχαρη πρός 1.75.
"Εβ γ α λ ε  ενα σημείωμα άπό

Η ΝΕΟΛΑΙΑ
ΚΑΙ Ο ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΟΣ

εορτασμός τής
4ης ΑΥΓΟΥΣΤΟΥ

‘Ο Εαοά Γκιτρύ

τήν τοβπτι του πβύ τά ε ΐχε  γραμ
μένα, κ ’ είπε άκόμα;

—  Kail 20 όκάδες πετρέλαιβ 
πρός 1.S0. Αύτά είνε βλα, κά νε 
τό λογαριασμό · τί στβιχίζβυν καί 
δώσε μβυ τον.

Ό  παντβπώλης έγραψε λεπτομε 
ρώς, έκανε τήν άθροιση καί έδωσε 
τό χαρτί λέγονται?:

—  Σβΰ  έδωκε ή μαμά σβυ τά 
λεφτά γιά νά πλήρωσής ή δά τά. 
περάσουμε εις χρέος σας;

—  Ποιά μαμά μβυ; άπάντηβε ό 
Σ·7«ά. Ή  μαμά δέν έχει νά πά- 
ριΐ καί νά δώση μ ’ αύτά. Ε ίν ε  τό 
πρόβλημα τής άριβμηιτικής μου 
αύτά πού σάς είπα, καί δέν μπβ- 
ροΰσα νά τά καταφέρω μόνος 
μβυ!

*Έ να  βράδυ 6 συμπαθής κωμι
κός κ. Καντιώτης είχε δγή έξω μέ 
δυό τρισχαριτωμένες φιλεναδοϋλες 
του πού μάλιστα σκεφτόταν νά πε 
ράση μιά εύχάριστη βραδυά. Σ τό  
δρόμο ήταν 8λο κέφι. ’Αστεία, γ έ 
λια, πειράγματα κλπ. Ξαφνικά σέ 
μιά στιγμή ή κακή του τύχη τοϋ 
βγάζει μπροστά του τή γυναίκα 
του. Αύτό ήταν... Τό γέλιο πάγω
σε στά χείλη του. Τό αίμα του 
κατέδηκε στά πόδια του, καί τό 
μυαλό του σταμάτησε. Ή  καταιγί 
δα σέ λ ίγο  θά ξεσποΰσε ! Κα ί σέ 
κείνη τή τόσο κρίσιμη στιγμή χά  
νοντας καί τήν τελευταία του έλπί 
δα ψιθύρισε μέ ένα μελοδραματικό 
στόμφο γεμάτο άπόγνωσι.

—Νΰν απολύεις τόν δούλο σου 
Κύριε !...

Κα ί τό γέλιο άντήχησε πλατύ 
μέσα στό θέατρο Γιατί λησμόνησα 
νά σάς πώ δτι δλα αύτά συνέδαι- 
ναν έπί σκηνής.

Τ Α Σ Ο Σ  Θ Ε Ο Δ Ο Σ Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ

Τ ή ν  πρώτη τβύ πρώτβυ γάμου 
τβυ, δταν ό δήμαρχος στήν. έκκλη 
σιά τον ρώτησε:

—  βάλετε  ώς σύζυγον τήν δίδκ 
Λυσές; πήρε ύφος π&ριδεές κ ’ εί
πε.;

—  " Α χ !  Θεέ μου. ©εέ μβυ!
Κ ι ’ δ ία ν ό δήμαρχος έπανέλαιδε!

τήν έρώτησιν είπε;
— " Α ν  αύτβ σάς κά νει εύχαρί- 

στηαη,. μάλστα.
Ό  δήμαρχβς άντελήφθη^ε πώ" 

τόν κοοοΐδεύει, άλλά δέν είπε λέ 
ξη ό άνδρωπβς.

ΟΟ
"Ο τα ν κατά τό 1918 ή Μ εγάλη; 

Βέρδα έββμβάρδιζε το Παρίσι καΐ' 
οι Παρισινοί έφευγαν πρός τήν Κυ  
ανήν Α κτή  καί τά ισπανικά σύνβ 
■ρα, ό Σασά όρθιος στό σταθμό τή ; 
Λυον περίμενε τό τραίνο νά πάη 
στή Νίκαια.

'Ένα ς φίλβς τβυ κατάπληκτος 
τβΰ λέει:

—  Πώς; Φεύγεις καί σύ;
— Ναί, απαντάει εύγε νικά ό Σ α  

σά Γκιτρύ, άλλά έγώ δέν φεύγω 
γιά τήν ϊδια αίτία, πβύ φεύγει ο- 
λβς αύτός ό κόσμβς.

—  Δ έν  πάς γιά παραδεριομό;
—  ’Ό χ ι  έγώ φεύγω...γιατί φο

βάμαι!
ΟΟ

Κάπβιβς άγνωστός τβυ, τοΰ έ
γραψε κάποτε;

«Τίποτε δέν μέ κάνει τόσον εύ- 
τυχισμένο δσο ένα αύτόγραφβ ύ- 
πβγεγρ^μμένβ. Νά έλπίζω δτι θά 
τό έχω;

‘Ο Σασά άπήντησε;'
«Ξεχάσατε νά μβΰ γράψατε, τί- 

νβ,ς «ύτόγραφον επιθυμείτε».
ΟΟ

Κάπβιβς τόν ρώτησε κάποτε;
—  Καταγίνεσθε στά σπόρ κύ 

ριε Γκιτρύ ;
—  Σπόρ νά δοΰν τά μάτ:ασβυ! 

Παίζω κάδε βράδυ οτό δέατρβν 
Έδβυάρδβυ τού 7βυ. Ά π ό  τή σκη 
νή στβ καμαρίνι μβυ άνεββκατεβαί 
νω 2 σκάλες μέ 18 σκαλοπάτια, δη 
λαδή έν δλω 36. Σ έ  κάθε διά
λειμμα άνεδαίνω καί καιτεβαίνω. 
ϊσον 72 σκαλιά έπί τέσσερες φ^ρές 
τή δρ7'ίυά 288 έν δλω.

Μ έ  τή ματινέ κάνει 576 σκχλιά. 
Δ έν  Π\£ σπόρ αύτό φίλε μβυ:

ΟΟ
Σ '  ενα κατάστημα ανδρικών ει

δών ψώνιοε xxnerz  γραβάτες 
καί μαντήλια και πρβχώρησε βτό 
ταμεΐον.
' Ό  υπάλληλος φώναξε:

—  Τ :  ιμεϊβν! 2534.
Μ έ  σοβαρότητα μεγάλη ό Σ α 

σά βγάζει δυό χιλιάρικα κ 1 ενα 
πεντακβσάρικβ γιά νά πληρώση.

—  Τ ί κάνετε κύριε; λέγει ό τα- 
μίας. *

—  Μ ά δέν θά πληρώσω 2534. δ
πως σά; είπεν νομίζω ό υπάλλη
λος;

—  Τ ί λέτε! Αύτό ήταν ό άριδ- 
μός τού εντάλματος.

—  " Α Ι  πβλύ καλά τότε....γιατί

Α λ η θ ιν ά  έξαιρετική προμηνύπ 
εται ή συμμετοχή τής Ε θ ν ικ ή ς  
Ό ργανώ σεω ς Νεολαίας, στόν φε 
τέινό έορτασμό τής έπετείου τής 
Λης Αύνούστου. Έ κ τ ό ς  άπό τις 
•παρατάξεις, όμιλίες, καί τίς δι
άφορες άλλες σχετικές λεπτομέ
ρειες τοϋ πανηγυρισμού, ή Ε . Ο.
Ν. έτοιμάζει καί ένα πλουσιώτα 
τα ψυχαγω γικό πρόγροβμ.μα, κα
θαρά καλλιτεχνικό.

Δυστυιχώς ό χώρος δέν μάς έ- 
πιτρέπει ν^ μιλήσουμε γ ιά  κάθε 
μιά προετοιμαζόμενη έμφάνισι μέ 
λεπτομέρειες, δπως θά άξιζε. Γ ι ’ 
ο«1τό θά προσπαθήσουμε σέ γενι
κές γραιμμές νά δώσουιμε μιά εΙ- 
κόνα τοΰ τί τί θ^ δοϋμε μέσα σέ 
λίγες μέρες, άπό τά άγόρια  καί 
τά κορίτσια τή(- Ε. Ο. Ν. πάνω 
στό καλλιτεχνικό πεδίο τής δρά
σης τους.

Η Ε Σ Π Ε Ρ Ι Δ Α  Τ Η Σ  Δ. Α . Σ .  Α.

Ά ρχ ίζ ο υμ ε  άπό τήν περιφερεια 
κή διοίκησι τών Άνω τάτω ν Σ χ ο 
λών Αρρένων.

Ή  διοίκηση αύτή θά δώση τό 
βράδυ τής 4ης Αύγούστου στή 
Ταράτσα τής Πανεπιστημιακής 
Λέσχης μιά χοροεσπερίδα πβύ σ' 
αύτήν καλεστήκανε νά παρευρε- 
θοϋν, έκτός άπό τόν διοικητή της 
κ. Ρεδιά δη, τούς άνωτέρους βαθ
μούχους τής Ε . Ο. Ν. καί τά πε
ρισσότερα άπό τά μέλη πού άνή
κουν στή δύναμή της. Έπιτροπή 
ποϋ άποτελεϊται άπό τούς βαθμό 
φόρους - έπιτελεϊς Ξεινογιαννακό 
πουλο Κατσίνη, Έ λα φ ρ ό , Ά ρ γ ύ  
ρη, Π α κασκευά, Σ υ ρ ίγ ο , Παπαδό 
πουλο καί Βερτέλη, άνέλαβε την 
Βιωργάνωσι τής έσπερίδος, ποΰ 
πρέιτει νά σημειωθή δτι θά εΐναι 
ώραιότατη. Η ταράτσα τής λέ 
σχης διακοσμήθηκε όλόκληρη, μέ 
άνθη, γιολάντες, καί πολύνρωμα 
φώτα. Ε ίδ ική  πίστα φτειάχτήκε 
γ ιά  τό χορό, μεγάφωνα έγκατα- 
στάθηκαν στά κυριώτερα σημεία 
της, κα), μαζί μ· αύτά £να έξο- 
πνότατο καί πρωτότυπο πρόγροοιι 
μα έκπλήξεων. Γιά  μιά μάλιστα 
χορευτική άτρα^ιόν, λέγεται δτι 
θά άφήση έποχή, γ ιά  τήν πρωτο
τυπία της.

Η Π ΕΡ ΙΦ ΕΡΕ ΙΑ Κ Η  APPENQN

Τρεΐς συνολικές έμφανήσεις μάς έ- 
τοιμάζει·ή Περ. Διοίκηση Άρρένων -rrou 
ή μιά θαναι καλύτερη άιτά τήν άλλη. 
Καί n-ρώτα μιά Όπερεττοΰλα γιά τά 
Σκαπανάκια. Τό εργο αύτό εΐνε ενα 
έξυπνότατο, μονόπρακτο, γραμμένο ά
πό τούς γνωστούς καί άπό άλλες τους 
έπιτυχίες, σέ παιδικά έ'ργα, κ.κ. Λάκη 
Παπαβήμα καί ©. Παινέση μέ ώραιό
τατη μουσική τοΰ συνθέτη κ. Π. Γλυ- 
κοψρύδη. Ό  τίτλος του εΐνε «‘Ο ένας 
ή ό άλλος», ή δέ υπόθεσή του, παρμέ
νη άπά τή γεμάτη ζωή κίνησι τών 
στρατοπέδων τής Ε .Ο .Ν ., εΐνε μέ δυο 
λόγια ένα παιγνίδι, μιά σκανδαλιά 
τών μικρών Σκαπανέων, μιά έκδήλωση 
τής παιδικής ζωηρότητας οπως τήν 
θέλει ό Αρχηγός τής Νεολαίας κ. Με- 
ταξάς. Περιληπτικώτατα έχει έτσι:

Δυό σκαπανάκια μιάς κατασκηνώ- 
σεως, 6 ’Ά ρης  (Ν . Κάνας) καί ό Ί  ό 
σων (Δελάκος), παίζοντας ένα άπόγευ 
μα πάνω σέ μιά βάρκα, πέφτουν στή 
θάλασσα. Εύτυχώς τά νερά, είνε ρηχά, 
και βγαίνουν καί οί δυό σώοι στή στε 
ριά, μά ό ένας κρυφά άπό τον άλλον, 
καί ετσι πού ό καθένας νομίζει τόν 
συνάδελφό του γιά πνιγμένο. Στό  με
ταξύ νυχτώνει καί οί δυό υποτιθέμενοι 
...πνιγμένοι, κρύβουνται χωρίς νά δώ- 
σ11 έξηγήσεις ό ένας στόν άλλο δτι ζή, 
καί νά μήν άνησυχεί.

Πάνω σ’ αΰτό τό έπεισόδιο δημιουρ- 
γούνται διά<)>ορα άλλα, πού κρατάν τό 
ένδιαφέρο μέχρι τό τέλος.

‘Η κατασκήνωσι άναστατώνεται.Δυό 
μικρά βλαχόπουλα ά Φουσέκης καί ό 
Τσαρούχης, άναλαμβάνουν μαζί μέ άλ
λα Σκαπανίκια νά ψάξουν νά τούς 
βρουν. Στά φινάλε, παρουσιάζονται ο
λοζώντανοι, οί δυά ήρωες καί άποκα- 
λύπτεται έτσι, δτι δλη ή ύπόθεση δέν 
ήταν παρά μιά φάρσά τών μικρών 
Σκαπανέων.

Τό δλο έργο, ττοικίλεται και άπά 
διάφορα ώμορφα Τραγουδάκια, πού μέ 
σα σ ’ σ>)τά εΐνε καί ό «'Ύμνος τού 
Σκαπανέως» μέ στίχους τοϋ κ. Λ . Πα 
παδήμα καί μουσική τοΰ κ. Π. Γλυκό 
φρύδη, πού γιά πρώτη φορά θά τρα- 
γουδηθή.

Τήν διδασκαλία τήν έχει άναλάβει 
ό κ. Παινέσης, τή δέ διεύθυνση τής 
σκηνής ό κ. Παπαδήμας.

Ή  παράσταση θά δοθή στίς 7 Αύ
γούστου στό θέατρο «Λυρικό» στίς 
6 Vi άκριβώς μπρός στούς έπίσημους 
καί τά νεαρά μέλη τής Ε . Ο . Ν .  πού 
κάτω άπά τήν διεύθυνσ. τού κ. Γλυκο- 
φρύδη θά τραγουδήσουν διάφορα τρα
γούδια.

Τ Ο  «ΞΑ Ν Α ΖΩ Ν ΤΑ Ν ΕΜ Α »
Ή  δεύτερη έμφάνιση τής Π .Δ.Α.Π., 

σέ συνεργασία μέ τή Π.Δ.Θ.Π. θά γ ί 
νη μέ τά παρά πάνω έργο τού κ. Α. 
Αύδή, ήθοποιοΰ, τοΰ ήμικρατικοΰ θιά
σου τής Κοτοπούλη, πού συγχρόνως 
εΐνε καί ά σκηνοθέτης του. Διαιρείται 
όλόκληρο σέ 3 πράξεις καί 9 εικόνες, 
καί θά δοθή στίς 2 καί στίς 5 Αύγού
στου άπόγευμα στό «Ρέξ».

Ή  υπόθεσή του, πού' είχε τήν καλω 
σύνη μαζύ καί μέ τίς άλλες πληροφο
ρίες νά μάς πή, ά διευθυντής τού θεα
τρικού τμήματος τής Π.Δ.Α.Π. κ. Παρ- 
λιάρης, πού άντικαθιστοΰσε τόν άπου-

σιάζοντα κ. Αύδή, εΐνε παρμένη άπά τή 
ζωή τοΰ χωριού καί έχει έτσι :

Άπά ένα χωριό, έρχεται στήν Α θ ή 
να νά σπουδάση γιατρός, σύμφωνα μέ 
τή θέληση τών γονιών του, ό Τάσος 
(Κ . Βεάκης, γυιός τοΰ μεγάλου μας ή- 
θοποιοΰ), ναιδί μιάς ηρωικής χωριάτι
κης οικογένειας. Ά ντ ί δμως νά γραφή 
στό Πανεπιστήμιο, γράφεται στή Γεω
πονική Σχολή, έκπληρώνοντας έτσι ένα 
μεγάλο του πόθο. Ή  ζωή πού κάνουν 
οί συγχωριανοί του, καί ό τρόπος πού 
μ’ αύτόν καλλιεργούν τή γή, είνε οΐ κύ
ριοι λόγοι τής άλλαγής αύτής, στίς 
σπουδές του. Θέλει νά ξαναδώση στή 
γή τής πατρίδας του τήν χαμένη άπά 
τίς κακές καλλιεργητικές μεθόδους, πα 
ραγωγικότητά της καί συγχρόνως νά 
κάνη τούς συγχωριανούς του νά άφή- 
σουνε τό καφενείο, πού καθημερινώς ξη 
μεροβραδυαζόντουσαν, καί νά ριχτούν 
καί πάλι στή δουλειά, καί την καλλι
έργεια τής γής. Καί πραγματικά. "Ο-

Ό  κ. Δ. Μπόγρης, πού έγραφε τό ('Ξα
ναζωντάνεμα», πού 96 παίζουν παιδιά 

της Νεολαίας.

ταν υστέρα άπό καιρό παίρνει τά δί
πλωμά του σάν γεωπόνος, καί γυρίζει 
στό χωριό του, άρχίζει γ ι’ ούτό, μιά 
καινούργια ζωή, ένα άληθινό ξαναζων
τάνεμα.

Αύτή εΐνε μέ λίγα λόγια ή ύπόθεση, 
τοΰ έργου, πού ή έπιτυχία του προβλέ- 
πεται έξαιρετική;

Τά σκηνικά του πού έφτειάχτηκαν εί- 
δικά, τά έχει άναλάβει, ένας άπά τούς 
έκτελεστές τών σκηνογραφιών τοΰ θεά
τρου Κοτοπούλη.

Η Ι Ε Ρ Η  Φ Λ Ο ΓΑ

Έ κ ε ίν η  δμως ή έμφάνισι πού θά

καταπλήξη κυριολεκτικά  γιά  τήν 
πρωτοτυπία καί τόν παραμυθένιο 
πλοϋτο της, εΐνε ή παράστασι τής 
« Ιε ρ ή ς  φλόγας» μέ λιμπρέττο τοΰ 
κ. Δ. Μπόγρη, καί μουσική τοϋ κ. 
Π. Γλυκοψρύδη, πού θά δοθή στό 
ύπαίθριο θέατρο τών Νταμαριών 
τοϋ Λυκαβηττοΰ στίς 3 Αύγούστου 
τό βράδυ άπό τήν Π. Δ. Α. Π. σέ 
συνεργασία μέ τήν Π. Δ. θ . Π. Πρό 
κειται, δπως μάς λέει ό συνθέτης 
τής μουσικής της κ. Γλυκοφρύδης, 
γ ιά  κάτι πού άν έπιτύχη, θά άφή 
ση κυριολεκτικά  έποχή. Πάνω άπό 
600 έκτελεστές, άγόρια καί κορί
τσια λαμβάνουν μέρος. Πλούσια 
τεχνικά  μέσα έχουν διατεθή γιά  
τήν καλλίτερη έκτέλεσι. *Η ϊδια ή 
κ. Α . Σα κελλα ρ ίου  —  Κωτσοπού- 
λου έχει άναλάβει τή διδασκαλία 
καί τήν κίνησι δλου οεύτοΰ τοΰ πλή 
θους. Γ ιά  μακέττες τών κοστουμι- 
ών τίς φιλοτέχνησε ό ένδυματολό- 
γος τοΰ Βα σιλικοΰ  θεάτρου ό κ. 
Γ  εράκης.

Δυστυχώς ό χώρος δέν μάς έπι- 
τρέπει νά έπεκταθοΰμε σέ λεπτομέ 
ρειες. Γ ι ’ αύτό θά ποΰμε μόνο λ ίγα  
λόνια  γ ιά  τό έργο καί θά τελειώ
σουμε τό σημερινό μας σημείωμα.

Ή  « Ιε ρ ή  φλόγα» εΐνε μιά σειρά 
άπό είκόνες, έξη τόν άριθμό ποϋ 
άναπαραστάνουν δλη τήν Ιστορία 
τής Ε λ λ ά δ ο ς  στό διάστημα τών 
αίώνων καί στά πιό κύρια σημεία 
της. Α ρ χ ίζ ε ι άπό τήν Σπαρτιατική 
άρχαία  έποχή, προχωρεί στούς 
Περσικούς πολέμους, στήν έμφάνι
σι τοΰ Χριστοΰ, στήν δυζοΛ'τινή έ
ποχή, στήν τουρκοκρατία, καί τέ
λος μετά τήν Έπανάστασι τοΰ 21 
φθάνει στήν τελευταία έκατονταε- 
τηρίδα, καί στήν μεταβολή τής 4ης 
Αύγουστου.

Τελειώνοντας πρέπει νά ποΰμε 
δτι τόν κύριο ρόλο σ’ δλη αύτή τή 
παράστασι, μαζί μέ τό γοΰστο τών 
τεχνικών μέσων θά παίξη καί ή 
μουσική ύπόκρουσι πού σύμφωνα 
μέ τή γνώμη αύτών πού έχουν πα 
ρακολουθήση τίς πρόβ·ες εΐνε ά- 
ληθινά έξαιρετική.

’ ‘ θ ΐ  * ' ’

Όμιλεϊ ο κ. 
Α. ΓΙΑΝΗΙΑΗΣ

( Συνέχεια άπό τήν 1η σελίδα) 
φιστοφελή, όλόκληρο το Μολιέρο. Και 
τούς κόπους θά τούς άψηφούσα. Πε
ρισσότερο άπ’ δλα μέ γοητεύει ή άρ
χαία τραγωδία, γιατί άσκεί εύεργετι- 
κή έπίδραση στά κοινό. Έπ ίσης νά 
κεντρίσω τή φαντασία ένός δικού μας, 
ώστε τά έργο πού θά γράφει ένας "Ελ  
ληνας νά βγει καλύτερο· διπλά καί 
τριπλά μ’ ένδιαφέρει ένας ρόλος μέσα 
σ’ ένα έλληνικό έργο· τότε κραδαίνε- 
ται ή ψυχή μου όλόκληρη καί ικανο
ποιείται. Προσφέρω, νομίζω, τότε τίς 
λίγες τίς δυνάμεις μου γιά την πρόο
δο τοΰ τόπου μου. Είμαι βέβαιος δτι 
στάν τόπο μας θά βγουν στό μέλλον 
τό κοντινό καλύτεροι συγγραφείς. Καί 
είμαι βέβαιος γ ι ’ αύτό, γιατί πιστεύω 
στήν Ελλάδα».
• Ό  Άντώνης Γιαννίδης εΐνε ηθοποι
ός έμπρεσσιονίστας· στήν πιά πνευ
ματική έκδήλωση πού μπορεί νά έχει 
στήν ηθοποιία ό έμπρεσσιονισμός.Δη
λαδή συνθέτει τούς ρόλους του, φρον
τίζοντας νά τούς πλάθει δχι, προσπα
θώντας νά μιμηθεΐ έξωτερικό, φωτο
γραφικά, ένα πραγματικό, ύπαρκτό 
τύπο, πού τριγυρίζει στό δρόμο, άλλά 
ζητάει τό πρόσωπό του στάν έσωτερι
κό του τόν κόσμο, στηριγμένα φυσικά 
στήν φαινομενικότητα μόνο δσο χρει
άζεται άναπόφευκτα γιά νά γίνει κα
τανοητός. ‘Η δήθεν «φυσικότητα» τοΰ 
1890, πού κυριαρχεί άκόμη σέ πολλούς 
συναδέλφους του, τού εΐνε ξένη εύτυ
χώς· γ ι ’ αύτά καί κάνει κάτι σπου
δαίο, γιατί έδιωξε τίς άραχνιασμένες 
τις άντιλήψεις γιά τή θεατρική τέχνη 
καί ζήτησε τό καλύτερο· ή άλήθεια δ
μως εΐνε δτι καί ή Φύση δέν του άρνή- 
θηκε τήν έπικουρία, της· τήν πολύ ά- 
νοιχτοχέρα τήν έπικουρία της. Ό  ρό
λος του βγαίνει πάντα σά νά κύτταξε 
μία ματιά τό έσωτερικό του τά 
πρότυπο καί μάς τά άποδίδει μ’ αύτή 
τή φρεσκάδα τής πρώτης του τής σύλ-

έχει φωτογραφισμένες πολλές μακεττες 
μαθητών διαφόρων έθνικοτήτων καί μα
ζί μ’ αύτή καί τών τριών μας φίλων 
πού σημείωσα μέ χαρά τά όνόματά 
τους πάρα πάνω τώρα· οί μακέττες αύ
τές είνε ώραίες, μοντέρνες κι’ έχουν 
καί μία συμμαθητική ϊσοπέδωση- δέν 
ξεχωρίζει οΰτε ή μακέττα τού Βακα- 
λό, τοΰ έξοχου πνευματικού σκηνογρά
φου τών ήμερών μας, τοΰ γεμάτου ψυ
χές ποιητή τών αιθέριων σκηνικών όγ
κων καί τών άσύλληπτων χρωμάτων, 
πού δημιουργούν τήν οπτική εύτυχία.

«—  Καί ή· Μαρίκα μοΰ έκανε κάπο
τε τήν ύψηλή τιμή νά μού μιλήσ&ι γιβ  
σκηνοθεσία· τής είπα δμως δτι γιά μέ
να ή σκηνοθεσία είνε κάτι τι πολύ ά- 
νώτερο, πού θέλει χρόνων καί χρόνων 
σπουδή- ένα τέλος* οι δυνάμεις μου δέ 
τή φτάνουνε άκόμη.. Καί συμφώνησε ή 
μεγάλη μας ή πρωταγωνίστρια, πού 
έχει δεί κατάματα τήν Τέχνη σ’ ένα 
κρυφομίλημα, πού τή γλώσσα του δέν 
τήν έχει μιλήσει κανένας μας».

Πήρε δίπλωμα καί άπό τόν Ψυχά- 
ρη, πού παρακολούθησε τρία χρόνιο 
τά μαθήματά του.

Δέν ήρθε λοιπόν γιά σκηνοθέτης. 
"Επαιξε έναν άδβά στό «Πρόσεχε κο(- 
λά, Τζακομίνο» τοΰ Πιραντέλλο.

Ή ρ θ ε  στά μέσα τής περιόδου.
Ό  θίασος άνεβάζει τ ’ «Άρρεβωνιά- 

σματα», πού εϊχανε πρωτοπαιχθεί τήν 
προηγούμενη χρονιά στό θίασο τοΰ 
Βελμύρα. Σ τ ’ «Άρρεβωνιάσματα» τά 
πρωτοείδα. ’Έκα νε τόν Κουτσούκο, έ
να βιολιτζή- ρολάκο- τοΰ εϊχανε δώσει 
τόν άστυνόμο* τοΰ τόν πήρανε δμως 
καί τοΰ δώσανε τά βιολιτζή, πού ή
τανε μικρότερος· καί ό ρολάκος άπλω
σε, γίνηκε μεγάλος καί κυριάρχησε· 
γιατί ήτανε γνήσιος, μελετημένος καί 
γιατί μάς όδηγοΰσε νά χαρούμε μιά 
ήθοποιία καινούργια.

Τά θυμάμαι καλά' καθόμουνα σέ μιά 
γωνιά μέ τόν άλησμόνητο έκεΐνο ύπέ-.  1 ι y  '  » J I T W f l W  U b  I W  VAill  U p w n p w  1/ ι> 6

ληψης, χωρίς να ζητάει να άπομακρυν- | ροχο χδ 0ωμά οικονόμου· ή-

στίς τιμές πβύ άνεβασατε τά είδη 
07ις ένόμισα πώς...

ΟΟ
Σ ’ ενα βαγόνι τβΰ μετρό κάθε

ται άπέναντι σέ μιά δεσποινίδα μέ 
πολύ κβντό φόρεμα, χωρίς κάλ
τσες, πβύ έχει τό ένα πόδι της ε
πάνω στό άλλβ, κατά τρόπον πβύ 
φαίνβνται καί τά γυμνά μηριά 
τηις,. "Ολοι τήν κυττάζβυν μέ χα
μόγελο. Ό  Σασά σκύβει κ:.·,ι τής 
λέει εύγενέβτατα:

— Συγγνώ μην δεσπβινίς, δέν 
σάς ένοχλεί πιστεύω πβύ έγώ φο
ράω τό πανταλόνι μβυ;

Σ Υ Λ Β Ι Ο Σ  
(Ά π ό  τή ουλλογή μου ).

θεί άπό τήν πιθανότητα τής «φυσι
κής», ας πούμε, όμοιότητας. Καί, σάν 
άληθινάς δημιουργός, είνε καλύτερος 
άπό τό «φυσικά» άνθρωπο, αν ήτανε 
δυνατό νά τάν βρούμε τόσο άρτιο στή 
ζωή. Τή χαίρομαι πολύ καί τή λατρεύω 
κάθε προσπάθεια στά θέατρό μας πού 
ποθεί νά τό γλυτώσει άπά τά δεσμά 
τής χυδαίας «φυσικότητας», τοϋ βάρ
βαρου του ρεαλισμοΰ.

—  «Παράπονο δέν έ'χω· τά λίγο πού 
κάνω μοΰ τό άνταποδίδουν οί θεατές 
μέ πολλαπλάσιο έπαινο· άγνωστοι πολ 
λές φορές μέ σταματούν καί μέ συγ
χαίρουν καλοντυμένοι καί άπλοι' τοΰ
το εΐνε βεβαίως ή άκριβώτερη χαρά 
τής ζωής μου. Ά λλά  καί ή κριτική συ- 
νήθωό μοΰ καλομιλάει. Πώς νά μήν αι
σθάνομαι τήν εύγνωμοσύνη;».

Ή  Αθήνα μας καί τά θέατρό μας 
τόν πρωτογνώρισε στά 1926. Στό θί
ασο τών Νέων τής δεσποινίδας Ε λ έ 
νης Χαλκούση, στό παλιό τής Κυβέ
λης, καλοκαίρι.

Σ ’ αύτά τό θίασο ψιθυριζότανε συ
χνά τ’ δνομα τοΰ Γιαννιδη· τόν περι
μένανε πιό πολύ γιά σκηνοθέτη.

Καί πραγματικά, είχε σπουδάσει τή 
σκηνοθεσία στή Σχολή τοΰ Μεντζές 
στά Παρίσι· στήν ίδια Σχολή φοιτού
σαν μαζί του τότε ό κ. Γιαν. Σαραν- 
τ ί δης καί ό κ. Βακαλό. ’Έχω  δεί μά
λιστα ένα φυλλάδιο τής Σχολής πού

τανε στά τελευταία του· τόν άλλο χρό
νο πέθανε’ καθότανε σκυφτός· κουρα
σμένος, άκουμπώντας τά χέρια του στό 
μπαστούνι του, ενωμένα· δταν βγήκε ά 
Γιαννίδης τίναξε τήν κούρασή του άπό 
πάνω του καί μού λέει: «Αύτός άξίζει, 
πολύ άξίζει». Τόν είχε ξεχωρίσει. Μή
πως καί ό Πώλ Μιούνε δέν έκανε τό ί 
διο, δταν, περνώντας άπά τήν Αθήνα, 

) τόν είδε στά «Καλώς ήλθες» τού κ. 
Συναδινού;

Τζενέρικους ήθοποιούς λέμε στά θέ
ατρο έκείνους πού εΐνε χρήσιμοι γιά 
δλα, πού μπορεί νά τά παίξουν δλα. 
Τζενέρικος ήθοποιός εΐνε καί ό Γιαννί
δης. Μόνο σέ όπερέττα δέν έχει παί
ξει. Δράμα, κωμωδία, τραγωδία, κλασ 
σική φάρσα, κοινή φάρσα, έπιθεώρηση 
(κομπέρ μαζί μέ τάν Κοκκίνη), δλα τά 
έχει παίξει, εύπρόσωπα, δημιουργικά, 
προσωπικά.

«—  Τό ξέρω καλά πώς οί ρόλοι έρ
χονται καί περνάνε ό ένας υστέρα ά
πό τόν άλλο· περνάνε καί δέ μοιάζει, 
γιά τάν ήθοποιό, κανείς μέ κανένα 
τους· δλοι θέλουνε τή δουλειά τους, τί 
μόχθο τους. Πιστεύω άπόλυτα δτι δί 
χωράνε καθόλου στήν Τέχνη έπιπολαι- 
ότητες· τό κάθε τι εΐνε πάρα πολύ δύ
σκολο· δέν ξέρω τί θά τηεϊ εύκολο πρά 
μα»

ν Γ ΙΑ Ν  Σ ΙΔ Ε Ρ Η Σ


