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Τό νέο έργο τοϋ ήμικρατικοϋ 
δεάτρου Κοτοπούλη

Ενας φυλακισμένος
του Ζάν Ά νο ύ ϊγ

ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΤΟΥ κ. Μ. ΣΚΟΥΛΟΥΔΗ 
Γεν Γραμματέα τού θεάτρου

Τό πρόβλημα τής ζωής, δπ·»ς μάς 
παρουσιάζεται μέοα στά κοινωνικά 
πλαίσια, μέ τΙς χίλιες δυό θεμιτές 
καί άθέμιτες παραχωρήσεις καί συμ 
βάσεις στίς όποιες όδηγουν, γιά 
λογαριασμό τών συνειδήσεων, oi 
συνθήκες τής κοινωνικής μας δ α· 
βιώαεως, άπηαχόληοε καί άπασχο- 
λεϊ μέ όλοφάνερη συνθετική προτί
μηση τό ρωμαλέο ταλέντο τοϋ νέ 
ου, άλλά τόσον γνωοτοϋ, Γάλλου  
συγγραφέα Ζάν Ά νο ύ ϊγ. "Ενα δείγ
μα τοϋ τρόπου μέ τόν όποιον έξε- 
τάζει ό Ζάν Ά νο ύ ϊγ  τό πρόβλημα 
αύτό, καθώς καί τοϋ τρόπου μέ τόν  
όποιον προσπαθεί νά δώση άπάντη- 
rn  στό σκληρό έρώτημα τοϋ τ| 
πρέπει νά κάνη μιά άγνή ή μιά ξα- 
νακαινουργεμένη άνθρώπινη ψυχή, 
δταν άναπάντεχα βρεθή κυκλωμέ
νη άπό ένα κοινωνικό καταναγκα
σμό άμφίθολης πο όητας, μδς έδω
σε ήδη στό έργο του «Ταξδιώτης  
χωρίς άποσκευές». Ό  άνθρωπος 
«πού έχασε τή μνήμη του» καί, μα
ζί μ' αύτήν, είχε τήν εύτυχία νά 
χάση τά Ιχνη τής άνθρώπινης άθλι- · 
ότητας, μόλις οΙ συνάνθρωποί του 
τοϋ ζαναδίνουν τήν «εύκα ρία» νά 
ζβνασυνδέση τό κομένο νήμα τής 
ζωής του συνεχίζοντάς την «θρι
αμβευτικά» μέσα στούς κόλπους 
τής κοινωνίας, άντί ν ’ άδράζη τήν  
εύκαιρία αύτή, τό... βάνει στά πό
δια παν κόβλητος. Ή  φυγή, έτσι, 
είναι τό προσφιλέστερο λυτρωτικό 
συμπέρασμα τοϋ Ζάν Ά νο ύ ϊγ  Αύτή 
χαρακτηρίζει, γενικά, τό έργο του 
καί αύτήν είναι φανερά πώς έχει 
νά μάς ουστήση μέ έζα ρετική θερ
μότητα διαμέσου τών ήρώων του.

Είναι άναμφισβήτητο τό πιό άνή- 
συχο ήθικό συγγραφικό πνεΰμα ά
νάμεσα στούς νέους συναδέλφους 
συμπατριώτες του ό Ζάν Ά νούϊγ  
καί ή πρόθεσή του νά πραγματοποι- 
ήοη μιά πρωτότυπη άποκάλυφη τών 
σιωπηρών καί έπιδεχτικών κριτικής 
συνθηκών τής κοινωνικής μας ζωής 
στέφεται πέρα γιά πέρα άπό έπιτυ
χία, γιατί βοηθιέται άπό ένα συγ
γραφικό ταλέντο έντελώς Ιδιότυπο 
καί ξεχωριστά δυνατό.

Τό « Έ ν α ς  φυλακισμένος» πού 
άνέβασε χτές βράδυ τό ήμικρατικά 
θέατρον Κοτοπούλη, έχει γιά θέμα 
του τό πρόβλημα πού, μέ γενικές  
γραμμές, προσπαθήσαμε νά σκ τσά 
ρουμε παραπάνω. Ή  χάρη τοϋ λό
γου, ή θεατρική δράση, τό άναπάν- 
τεχο καί άποκολυπτικό θεατρικό 
εύρημα, μαζί μέ μιάν άσυνήθιστη 
γιά τούς γάλλους σύγπρονους θεα
τρικούς συγγραφείς πνευματική 
πυκνότητα, είναι τά χαρακτηριστι

κά τοϋ άληθινά ώραίου αύτοϋ έρ
γου.

Τό « Έ ν α ς  φυλακισμένος», είναι 
τό πρώτο έργο τοΰ έφετεινοΰ δρα
ματολογίου τής ήμικρατικής μας 
σκηνής. Ή  πρεμιέρα του στό Πα-

Ό  Γ . Π Α Π Α Σ  μεταφραστής και 
πρωταγωνιστής το ΰ 'έρ γο υ  « Ε Ν Α Σ  
Φ Υ Λ Α Κ ΙΣ Μ Ε Ν Ο Σ »  τοΟ Ζ Α Ν  Α- 
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ρίσι έγινε στό Thiatre des Ambassa- 
deurs όταν διευθυνότανε άπό τήν  
Μαρί Μπέλ. Ή  γνωστότατη αύτή 
βεντέτα τοϋ Γαλλικοϋ θεάτρου τό 
είχε διαλέξει άνάμεσα σέ διακόσια 
χε ρόγραφα γάλλων θεατρικών συγ
γραφέων καί ή έπιτυχία του στάθη
κε έντελώς ξεχωριστή. Τάν κύριο 
ρόλο τοϋ έργου πού έδώ έρμη
νεύει ό έξαίρετος πρωταγωνιστής 
τής ήμικρατικής μας σκηνής κ. Γι
ώργος Παππάς, έρμήνεψε στό Πα
ρίσι ό Αίμέ Κλαριόν. Μέ λίγα λό
για, τό «"Ενα ς φυλακισμένος» εί
ναι ένα έργο πού ή άρτηριοσκλήρω- 
τική συγγραφική «άκαδημία» τής 
Γαλλίας «έχώνεψε» μέ κάποια δυ
σφορία, γιά τήν χειμαρρώδη πρωτο
τυπία καί τολμηρότητά του. Τό  έρ
γο δμως τοϋ Ά νο ύ ϊγ  έθριάμβευοε 
συναρπάζοντας τό θεατρικό κοινό 
τοϋ Παρισιού καί δλους τούς νέους 
καί πρωτοπόρους πνευματικούς άν
θρώπους τής Γαλλίας.
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Όμιλε! ο ’Ακαδημαϊκός
Κ. ΓΡ. ΞΕΝΟΠΟΥΛΟΣ

γιά τό νέο του έργο
«Νύχτα γεμάτη θάματα»

Πού ή πρώτη θά δοδη τήν έρχόμενη 
έβδομάδα άπό τό θ.ασο Άνδρεάδη

Συντάκτης τών «Παρασκηνίων» έπε- 
οκέφθηκε τόν κ. Γρ. Ξενόπουλο στό 
σπίτι του καί τόν παρακάλεσε νά πή 
μερικά λόγια σχετικά μέ τό νέο του 
έργο "Νύχτα γεμάτη θάματα» πού ά- 
νεβαίνει τήν έρχόμενη έβδομάδα άηό 
τάν θίασο Άνδρεάδη, οτό θέατρο 
«Βρεττάνια». Ό  ξεχωριστός άκοδημα- 
ϊκάς άπάντησε στά έρωτήματα τοΰ 
συντάκτη μας:

— Κύριε Ξενόπουλε, τά «Παρασκή
νια» ζητοϋν τή γνώμη σας γιά νά 
«Νύχτα γεμάτη θάματα».

—  Τ η  γ ν ώ μ η  μ βυ  γ ιά  τώ ά λλο  
έ ρ γ β ;  Έ γ ώ  ζητούσα γ ι ’ αύτό 
τ η  γ ν ώ μ η  τ ώ ν  « Π α ρ α σ κ η ν ίω ν » ...

— θά τήν έχετε ά,φοϋ παιχθή, θά 
οάς τήν ποϋν διά τοϋ κ. Μοσχοβίτη. 
Ά λ λ ά  πρίν παιχθρ, θά ήθελαν ν ’ ά- 
κούοουν τή δική σας. Είσθε εύχαριοτρ- 
μένος άπό τό νέο οας έργο;

—  " Α ν  δ έ ν  ή μ β υ ν , δ έ ν  θά τβ  έ 
δ ιν α  ατό © έα τρ β . Γ ιά  ν ά  δώσω ε 
ν *  έ ρ γ β , π ρέπ ει ν ’ άρέσςι «ρώ τα . 
«ρώ τα  σέ μ έ ν α .

— Καί σάς άρέσει πολύ τό «Νύχτα 
γευάτη θάματα»;

— Τ ’ ό μ β λ β γ ώ . Σ π α ν ίω ς  έ μ ε ιν α  
τόσο εύ χα ρ ισ τη ιμ ένβς  άπ β έ ρ γ β  
μ βυ . Τ ώ  έγ ρ α ψ α  μ έ  κ έ φ ι —  τβ  λ έ 
ν ε  κ α ί « έμ π νευ σ η »  —  πβύ έφ τά  η 
μ έρ ες  δ έ ν  μ ’ άφ ησε σ τ ιγ μ ή . Έ ξ α κ ο  
λβύθησε μ ά λ ισ τα  κ ι ’ άφ βΰ τό τ ε λ ε ί  
ωσα, γ ια τ ί μ έ  τό ϊδ ιο  κ έ φ ι  Α ν ά 
γρα ψ α  τ ή ν  τ ρ ίτ η  πράξη·

— Μά γιατί τήν ξαναγράφατε;
—  Ά π λ β ύ σ τ α τ α , γ ιά  ν ά  γ ίν η  κ α  

λ ύ τ ε ρ η . Δ έ ν  ά λλα ξα  δ έδ α ια  τ ίπ ο τ ’ 
άπβ τ ή ν  ούσία . Τ η ?  έδω σα  όμω ς 
μ ιά ν  ά λ λ η  π λ ο κή , πβύ τ ή ν  έ κ α μ ε  
πιό ζω ηρή, π ιό π ικ ά ν τ ικ η . Ε ί π χ ν  
πώς τ β  έ ρ γ β  μ βυ  δ έ ν  θ ά χη  ένβτη -  
τα , άφβΰ ξα νά γρα ψ α  τ ή ν  τ ρ ίτ η  
π ρ ά ξη ! Γ ια τ ί ,  ό  σ υ γ γ ρ α φ έα ?, λ έ 
ε ι, κ ά ν ε ι  έξ ά ρ χ ή ς  τβ  σ χ έ δ ιό  τβυ ,

κι*  ά μ α  γ ρ ά ψ η  τό Ε ρ γ β , βΰτβ  ν ά  
πρόσθεση τ ίπ β τα  μ π ο ρ εί, ο ϋ τε  νά- 
φ χ ιρ έσ η , ούτε ν ’ ά λ λ ά ξη . Α λ λ ά  αύ 
τβ  ε ίν α ι  μ ιά  θεω ρία  πβύ ή  πράξη 
τ ή ν  δ ια ψ εύ δ ει κ α θ εμ έ ρ α . Π β τ χ κ α  
ν εν ό ς  δ έ ν  π α ίχ τ η κ ε  έ ρ γ β  οπως 
γ ρ ά φ τ η κ ε  έξ ά ρ χή ς . Π ο λ λ έ ς  φ ορές 
β ί σ υ γγ ρ α φ είς  ά λλ ά ζ βυ ν  κ α ί  τ ή ν

Ακαδημαϊκός κ. Γ Ρ .  Ξ Ε Ν Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ

ούσία, ένώ  έγ ώ , σάς είπ α , δ έ ν  ά λ 
λαξα  παρά μ ό ν ο  τ ή ν  π λ ο κ ή , τ ή  
φ όρμα . "Ω σ τ ε . .Ε γ γ υ ώ μ α ι  γ ιά  τ ή ν  
έ ν ό τ η τ α .

—  Τό έργο σας, είπατε, σας άρέ· 
σει. Πιστεύετε πώς Θ’ άρέση καί στό 
κοινό;

—  Ε ίμ α ι  δ έβ α ιο ς . Γ ια τ ί  S p a c e  
κ α ί  στβύς ήθοπβιβύς, κιχιθώς κ α ί σ’ 
δλους δσοι έ τ υ χ ε  ν ’ ά κο ύ σ βυ ν  πρό
βα  ή  ν ά  μ ά θ ο υ ν  τ ή ν  ύπ όθεση. Ο ί  
φ ίλβ ι μ βυ , πβύ τβύς δ ιη γ ή θ η κ α  λ ε

π τβμερώ ς, ε ίν α ι  ένθ β υ σ ια σ μ ένο ι.
—  Πιστεύετε λοιπόν πώς τό «Νύχτα  

γεμάτη Θάματα» Θά έχη μεγάλη έπιτυ
χία;

—  Πώ ς θ ά χ η  έπ ιτ υ χ ία  δ έ ν  άμφ ι 
δ ά λλω  κα θ ό λο υ . Ή  κ .  Ά ν δ ρ ε ά δ η  
π αίζει τόσο θαυμάσια  τ ή ν  Ά ν ν ι β ύ  
σ κ α ! Κ ι ’ όλος ό θίασος μιαιζί της· 
’Α φ ίν ω  δά  τ ή  σ κ η ν β θ ε σ ία  τβΰ  κ . 
Σ α ρ α ν τ ίδ η  πβύ έ μ ψ υ χ ώ ν ε ι  κ α ί 
τ’ ά ψ υχα  κ α ί τά  σ κ η ν ικ ά  τβΰ  κ . 
Β α κ α λ ό  πβύ ε ίν α ι  εξα ίσ ια . ’Α λ λ ά  
γ ιά  μ ε γ ά λ η  έπ ιτ υ χ ία  δ έ ν  ξέρω . Τ ό  
κ β ιν ό ,  πβύ δ έ ν  π άει στίς π ρ ε μ ιέ 
ρες , έπ η ρ εά ζ ετα ι π βλύ άπό τούς 
κρ ιτ ικο ύ ς  τ ώ ν  κ α θ η μ ε ρ ιν ώ ν  έφη- 
μ ε ρ ίδ ω ν .

— Καί λέτε πώς Θά χτυπήσουν τδ έρ
γο οας οί κριτικοί;

—  ’Ώ ,  ε ίμ α ι  ί>έδακ>ς! Τ ο υ λ ά χ ι-  
σ τβ  γ ιά  μ ερ ικο ύ ς  πού τό χ τύ π η σ α ν  
κ ι ’ άπό π ρ ίν  παιχθή- Ή  « Κ α θ η μ ε 
ρ ιν ή »  π. χ .,  ή « ’Εσ τ ία » , β  «Τ ύ π ο ς » , 
έγ ρ α ψ α ν  πώς ε ίν α ι  έ ρ γ β  κα τ ά  πα
ρ α γ γ ε λ ία , άρα  χω ρίς  κ α μ μ ιά  ά 
ξία, κ α ί «σ υρρα φ ή σ κ η ν ώ ν »  χ ω ρ ί; 
ε ν ό τ η τ α . Κ Γ  α ύ τά  έπ ε ιδ ή  ε ίπ α  
πώς ή κ .  Ά ν δ ρ ε ά δ η  μ β ΰ  έδω σε 
ιιιά  Ιδ έ α  κ α ί  πώς ξα νά γρα ψ α  μ ιά  
π ρά ξη ! 'Ό ,τ ι  λ ο ιπ ό ν  κ α ί  νά  ε ίν α ι 
τ β  έ ρ γ β , δ έ ν  θά έ π ιμ ε ίν β υ ν  σ τήν  
πρώ τη τβυς κρ ίσ η·  Κ Γ  ά κ ό μ α  ό  ά- 
γα π η τός  μ ο υ  Ρ ό δ ά ς , τοΰ  « Ε λ ε υ θ έ 
ρου Β ή μ α τ ο ς »  πού έγ ρ α ψ ε  έ πά
ν ε  ιλ η μ μ έν ω ς , πώς έγ έρ α σ α , παιρηκ 
μασα , ξεθϋμ α να , κ α ί  δ έ ν  π ρέπ ει 
νά  γρά φ ω  πιά γ ιά  τό  © έα τρ β , μπο 
ρ ε ί ν ά  μ ή  φ έρ η  π α ρ ά δ ε ιγ μ α  τό  τε 
λ ε υ τα ίο  μ βυ  έ ρ γ β  γ ιά  ν ά  δικαιω .. 
θ ή ; " Ο τ α ν  λ β ιπ ό ν  τ ό  χτυ π ή σ ο υ ν  
τέσ σ ερ ις  έφ η μ ε ρ ίδ ε ς  μ έ  τόση  κ υ 
κ λ ο φ ο ρ ία  κ α ί  κΰ ρ βς  δ έ ν  ε ίν α ι  ζή-

( Συνέχεια  στή 4η σελίδα )

Σαίξπηρ καί νέο Έλληνικό θέατρο

«'ΟΈμποροςτης Βενετίας»
(Μ ΕΤΑ Φ ΡΑ ΣΤΕΣ-Π ΡΩ ΤΑ ΓΩ Ν ΙΣΤΕΣ )

Τοϋ κ. Γ ΙΑ Ν .  Ζ Ι Δ Ε Ρ Η
Ό  Βικέλας γνώρισε γ ιά  πρώτη φορά 

τόν « "Εμ π ο ρο  τής Βενετίας» στό έλ
ληνικό κοινό κατά τό 1884. (Πολλές 
φορές άργότερα ξανατυπώθηκε ή μετά
φρασή του).

Σ έ  δέκα χρόνια τό περίφημο έργο 
τοΰ Σα ίξπηρ είχε τήν τύχη νά πέση 
στά καλύτερα έλληνικά χέρια. « Ή  πε
ρίφημη Ισ τ ο ρ ία  τοΰ ’Εμπόρου τής 
Βενετίας μέ τήν άνήκουστη άσττλαχνία 
ποΰ τοΰ έδειξε αύτοΰ τοΰ έμπορου ό 
Σάϋλοκ & ’Ο βριός, θέλοντας νά τοΰ 
κόψη μιά του λίτρα κρέας κ Γ  ή άπό- 
χτηση τής πλούσιας καί πεντάμορφης 
νύφης Πόρσιας μέ τήν έκλογή τών τριών 
κουτιών καί μεταφρασμένη π ιστά και 
ρυθμικά άπ’ τόν ’Αλέξ. Πάλλη. ΆΘήνα. 
Τυπογραφείο τής Ε σ τ ία ς  1894». (δ 
λα τή παραπάνω, δλο δηλ. τό έξώφυλ- 
λο είναι μέ κεφαλαία). Σ χ . 8. Τήν εχει 
άφιερώσει στό Δ. Βερναρδάκη.

‘Η μετάφραση αύτή Θεωρείται ύ- 
ποδειγματική καί γίνηκε όδηγητής πιό 
άργά γ ιά  τούς δημοτικιστές, ποΰ δου
λέψανε στά κείμενα τοΰ Σαίξπηρ- έ- 
κεϊνος ποΰ άκολούθησε πιό βαθειά καί 
ψυχικά τό παράδειγμα τοΰ Πάλλη, κρα
τώντας καί τή δική του άτομικότητα, 
είναι ό κ. Β . Ρώτας.

Ή  έργασία  τοΰ Πάλλη ξανατυπώ
θηκε στό «Νουμά» καί τραβήχτηκε άπά 
τό περιοδικό καί σέ βιβλίο- τελευταία 
τήν ξανατύπωσε καί ό Γκοβόστης. Καί 
πιό πρίν τυπώθηκε μέσα στά «Κούφια 
καρύδια (1 9 1 5 ).

Ά κ ό μ η  κυκλοφόρησε καί μιά μετά
φραση στό πεζό τοΰ Αύγέρη (Φέξης, 
19 1 6 ).

Γ ιά  πρώτη φορά παίχτηκε στή 
Σκηνή μας τό έ'ργο μέ τό Ν. Λεκα- 
τσά στό Σάϋλωκ καί ό ρόλος αύτός 
τοΰ έ'μεινε ώς ό καλύτερός του (Γενά 
ρης 1882 ) στό Δημοτικό Θέατρο. ’ Ε ν 
νοείται δτι ό Λεκατσάς, άνθρωπος πια

νεωτεριστής, π ροτίμησε τή μετάφραση
τοΰ Βικέλα , δέν ύπήρχε βέβαια καί άλ
λη, δέ ζήτησε δμως νά τοΰ κάνουν καί

Τά ζητήματα
τής έβδομάδας
Α Υ Τ Ο  Α Ξ ΙΟ Υ Ν

Τ ά « Π α ρ α σ κ ή ν ια »  σ υ νηΡ ί-  
σ α ν ε  ν ά  λ έ ν ε  τ ή  γ ν ώ μ η  
τβυς χω ρίς  φ όδβ, χω ρ ίς  πά

θος^ κα ί μ ’ ευ π ρ έπ ε ια . Α ύ τ ό  ά- 
ξ ιοΰν  κ ι ’ άπβ τβύς έπ ισ τ ο λ β γ ρ ά  
φβυς τβυς. Πρώ τοι ν ά  υ π ο γ ρ ά 
φ ουν  τά  γ ρ α φ ό μ ε ν ά  τβυ ς  κ α ί 
δ ε ύ τ ε ρ ο ν  δ ,τ ι έ χ ο υ ν  ν ά  ε ίπ β ΰ ν  
νά  τό  λ έ ν ε  μ ’ εύ π ρ έπ ε ια , χω 
ρίς ν ά  β ρ ίζ ο υ ν ' πρόσωπα κα ί 
νά  θ ίγ ο υ ν  υ π ο λ ή ψ ε ις . Γ ν ώ μ ε ς  
έ χ ο υ ν  τό  δ ικα ίω μ α  ν ’ ά ντι-  
κρ ο ύ ο υ ν  μ έ  δ ικ έ ς  τους γ ν ώ μ ε ς . 
Ο ί βρ ισ ιές  δμω ς δ έ ν  θά δ ο ϋ ν  
ποτέ τ ή ν  δ η μ ο σ ιό τη τ α  άπ ό τίς 

σ τ ή λ ε ς  τ ώ ν  « Π α ρ α σ κ η ν ίω ν » .

Ο κ. Ν . Μ Η Λ ΙΑ Δ Η Σ

Ο κόσμος ποΰ π λημμύρισε τ4 
θέατρο Σαμαρτζή τήν βρα
δυά τής τιμητικής του 

φανερώνει πώς τά άθηναϊκό κοινό 
ξέρει νά έκτιμ§  τούς άξιους καί εύ- 
συνείδητους καλλιέχνες τοΰ θεά
τρου. Ό  κ. Μηλιάδης προϋπήρξε ή
θοποιός τοΰ δραματικού θεάτρου 
χρόνια καί χρόνια κι* δμως αύτό 
δέν τόν δυσκόλεψε νά βρεθή στήν 
πρώτη γραμμή τοΰ μουσικού, δταν 
μιάν ήμέρα μεταπήδησε άπο τό ενα 
στό άλλο.

Πρωταγωνιστής οπή σκηνή ό δια
λεχτός καλλιτέχνης, δπως παράλλη
λα καί έξ ’ίσου πρωταγωνιστής καί 
στά παρασκήνια, άπ’ δπου διευθύ
νει τήν παράστασ-η μ ’ εύσυνειδησία 
καί κέφι ύποδειγματικό. Τ ό  καμα
ρίνι του δέν τόν βλέπει παρά μο
νάχα δταν πρόκειται νά ντυθή ή νά 
μακιγιαριστή. "Ο λες  τ ίς  άλλες ώ
ρες δταν δέν βρίσκεται στή σκηνή, 
γ ίνετα ι χ ίλ ια  κομμάτια  κάνοντας 
πολλές φορές καί χρέη όδηγοΰ τής 
σκηνής, δταν το έργο πού παίζεται 
είναι δύσκολο, δίνοντας έντολές δ- 
τκν  πρέπει, όδηγίες δταν ή παρά
σταση το άπαιτεΐ, ή παρακαλώντας 
δταν νομίση πώς ή παράκληση θά 
φέρη ίκανοποιητικώτερα Αποτελέ
σματα.

Δέν εΤναι καμμιά  υπερβολή δν

πή κανείς πώς τά 1 )3  τής έπ ιτυχί
ας τών έργων πού παίζονται στό 
θέατρο Σαμαρτζή όφείλεται στόν κ. 
Μηλιάδη. Δ ίκα ια  έπομένως τά χει
ροκροτήματα πού μ ’ αύτά τό κοινόν 
ύποδέχθηκε τήν έμφάνισί του στή 
σκηνή τή βραδυά τής τιμητικής  του 
παράστασης.

Τ Ο  Θ Ε Α Τ Ρ Ο  Ε Ι Ν Α Ι  Ε Ν Α

Μ ιά άσκήμια  πού παρατηρεΐ- 
τα ι στά  μουσικά μας θέα
τρα πρέπει νά λείψη. Κα ί 

αυτή εΤναι ή κλάκα πού υποδέχεται 
κάθε έμφάνισί ηθοποιού στή . σκηνή 
καί μαζί μ ’ αύτή ό χαιρετισμός τοΰ 
χειροκροτουμένου άπό ιούς  έγκαθέ- 
τους του πρός τό κοινό.

Τό  θέατρο εΤναι ενα. Ε ίτ ε  μουσι
κό είναι αΰτό, εϊτε δραματικό. Ο ί 
ήθοποιοί καί τών δύο θεάτρων, ό 
καθένας μέ τόν τρόπο του καί τά 
καλλιτεχνικά  μέσα πού διαθέτει, τή¥ 
αύτήν ύπόθεση έξυπηρετοΰν. Γ  ιατί, 
λοιπόν, νά παρατηρήται τέτοια προ
σπάθεια έπικράτησης τών ηθοποιών 
τοΰ μουσικού θεάτρου μέ τέτοια μέ
σα ; Ά φ ο ΰ  μάλιστα τό κοινό ξέρει 
ποιοι χειροκροτούν τούς εισερχόμε
νους ήθοποιούς, γ ια τί τούς χειρο
κροτούν καί ποιοι στέλνουν τά πε
ρίφημα καλάθια;

Δ Ε Ν  Θ Α  Ε Μ Φ Α Ν ΙΖ Ο Τ Α Ν Ε

Α λλά και σέ κάτι. άλλο πρέ
πει νά προσέξουν οΙ ήθο
ποιοί τοΰ μουσικοΰ θεάτρου. 

Ύ π άρχουν περιστάσεις πού όφεί- 
λουν νά θυσιάζουν κοκετταρία κ Γ  έ- 
πίδειξη στό ρόλο πού παίζουν. Ά ν  
είχε ύπ’ δψη της ένα τέτοιο πράμα 
ή Δ ίς  Μ αρίκα  Καλουτά, δέν θά Εμ
φανιζότανε στή σκηνή στήν πρώτη 
πράξη τής «Καρδιάς τοΰ πατέρα» 
μ ' ένα μεταξωτό όλόλευκο φόρεμα- 
τάκι μοντέλλο δέν ξαίρουμε καί μείς 
ποιανοΰ οίκου, καί μ ’ ένα τούλινο 
μαντηλάκι στό χέρι, ένφ έρχότανε 
άπό έπαρχία κ Γ  ό ήθοποιός πού τή 
συνώδευε είχε κρεμασμένο ένα τα
γάρι στόν ώμο του.

Ή  κριτική 
σάν τέχνη

καΐ σάν νόημα
Συχνά άναρωτιόμαστε άν Α κριτική 

μπορεί νά σταθρ οάν ένα καθαρά λο
γοτεχνικά είδος καί νά πάρη τή θέση 
της σιμά στή μεγά λη, τήν άληθινή 
τέχνη. Πολλές συζητήσεις γινήκανε 
καί γίνονται πάνω σέ τούτη τήν ύπό
θεση, χωρίς δμως νά φαίνεται πώς κα- 
ταλήξανε ώς τώρα σ’ ένα ώρισμένο 
συμπέρασμα. Ίσ ω ς  βέβαια ή άπόσταση 
πού χωρίζει τά λογοτέχνη άπ’ τάν κρι
τικό, τόσο στά νοητικό τους περιεχό
μενο, δσο καί στά μέσα τής έκδήλω- 
οής τους νά είναι μεγάλη, ώστόσο δέν 
ξαίρω άν παρατηρήθηκε τώρα τελευ
ταία δτι τά ύλικό πού παίρνει καί μάς 
παρουσιάζει τά ταζινομεί δχι πιά μέ 
τήν ψυχρή τεχνικότητα τής κριτικής, 
τή  στείρα καί τή διαστρεμμένη, άλλά 
μέ τή μαεστρία τοϋ άληθινοΰ παρατη
ρητή, τοϋ ψυχολόγου καί τοϋι φίνου 
τεχνίτη πού ξαίρει νά στέλνη τά μελ
λοντικά του μηνύματα ώς μέσα στήν

Ό  Π . Λ Ε Κ Α Τ Σ Α Σ  οτό  ρόλο τού  
Σ Α Ύ ' Λ Ω Κ ,  ε ιδ ώ λ ιο  τοϋ  θ εα τρ ι

κ ο ύ  Μ ο υ σ ε ίο υ , έ ρ γ β  τής Α ίδ α ς  
Λ .  Γ ε ω ρ γ α ν τ ή

καμμιά  καθαρευουσιάνικη έπίτηδες- 
καί τό πρώτο Βα σ ιλ ικό  οώτή τή μετά
φραση διάλεξε κ Γ  αύτό στήν πέμπτη 
περίοδό του πού έπαιξε τό έργο τρεις 
φορές γραμμή καί έπτά σέ δλη του τή 
ζωή.

Σάϋλωκ παίξανε άργότερα : ά Γ . 
Χρυσάφης, ό Περίδης, ό Ζ . Θάνος «κα
τά μ ίμησ ιν  τοΰ Λεκατσά», δπως μοΰ 
έγραφε κάποτε ό ‘ίδιος, ό Κ . Κοντο- 
γιάννης, ό Γαβριηλίδης, ό Ν. Α λεξ ίο υ , 
ό Μαδράς, ά «Πάρις» ( ’Επ α γγελμα τι
κή Σχολή  Θ εάτρου), ό Ν. Ροζάν καί ό 
Ν. Παρασκευάς (Β α σ ιλ ικ ό  1933 ) μέ 
σκηνοθεσία τοΰ Φ . Πολίτη, στή μετά
φραση τοΰ Πάλλη, ό Β . Ρώ τας, ό Μο- 
ρίδης, ό Καροΰσος.

Τόν τρισχαριτω μένο ρόλο τής μο
ναδικής αύτής Πόρσιας, δπως τήν λέει 
ό Πάλλης στήν έκδοση, πού έχει στά | 
«Κούφια  καρύδια», τής Πορσίας δπως 
τή λέει ό Βικέλας, τήν παίξανε ή Μα-| 
ρίι^α —  καί θά ήτανε θαΰμα στό Β α 
σ ιλικό  στά 1906 ! —  ή Εύ α γ γελ ίκ  
Παρασκευοποήλου πιό πρίν, ή Ό λ .Δ α 
μάσκου, ή Ν ΪϊΜ ουσ τά κα , ή Α ίμ . Μα
ρίνου, ή Κατερίνα  Ά νδρεά δη , πού ά- 
λήθεια έκανε κατάπληξη στά 1927, 
στήν παράσταση τής ’ Επ αγγελματικής 
Σχολής, ή Μ αρίκα  Βανδά  (Β ιτ σ ιώ ρ η ), 
ή Τζ. Περίδη, ή σύζυγος τοΰ κ. Μαδρά 
άλλοτε καί ή Λ . Λεάνδρου.

Κα ί ή έλληνική ζωγραφική έχει έμ- 
πνευσθή έναν πίνακα, πού εΐκονίζει τά 
Σάϋλωκ τοΰ Προσαλέντη, άν δέν κάνω 
λάθος.

Θεωρητικές συζητήσεις γ ιά  τό έργο 
καί γ ιά  τή σημασία  τοΰ ήρωα δέν γι- 
νήκανε στάν καιρό τοΰ Λεκατσά , οϋτε 
καί κριτικές γραφτήκανε· γ Γ  αύτό καί 
δέ μοΰ εΐναι δυνατά νά σημειώσω καί 
τήν Πόρσια τήν πρώτη- ό θίασος τοΰ 
Λεκατσά  ήτανε τότε, πιό πολύ, έρασι- 

(Σ υ νεχε ια  ατή 4η σελίδα )

ΣΤΗΝ 
ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΙΚΗ 

ΜΑΣ  Σ Ε Λ ΙΔΑ
Τ Η Σ  Δ ίδος  I P .  Σ Κ Α Ρ Α Β Α Ι Ο Υ

«Η ZQH 
ΜΙΑΣ ΑΛΛΗΣ))

Μ Ε  Τ Η Ν  Μ Π Ε Ρ Γ Κ Ν Ε Ρ

«Ο ΜΑΓΟΣ TOY ΟΖ))
Κ Α Ι

Κ ΙΝ Η Μ Α Τ Ο Γ Ρ Α Φ ΙΚ Α  Ν Ε Α  
Λ Ε Ν Ε  Ο Τ Ι . . .

Τ Ι  Π Α ΙΖ Ο Τ Α Ν  Σ Τ Ο Υ Σ  Κ ΙΝ Η 
Μ Α Τ Ο Γ Ρ Α Φ Ο Υ Σ  Π Ρ ΙΝ  7 
Χ Ρ Ο Ν Ι Α
Α Λ Λ Η Λ Ο Γ Ρ Α Φ ΙΑ

Πώς έγραψα τό σενάριο τής
« Γ Κ Α Τ Ε Ρ  ΒΑΛΛΥ))

Μ ιά  συνομιλία  μέ τό σεναριο
γράφο Γ . Γκά ϊς τοΰ Ανταποκρι

τή μας στό Βερολίνο

Τ Ο Υ  κ. Ο ΙΚ Ο Ν Ο Μ Ο Υ

«ΤΙ θά δοΰμε στοΰς 
κινηματογράφους))

ψυχή μας, σάν κλαδί άπό έληά.
Α ρ χίζε ι νά κατεβαίνη σιγά - σιγά 

τήν έδρα τή δικαστική, νά στέκεται 
παράπλευρα στά δράμα, στό μυθιστό
ρημα, στά ποίημα καί παίρνρ τή θέ
ση τής πρώτης σειράς ατό θέατρο τοΰ 
λόγου. Ή  εύγενικιά της τούτη μετα
μόρφωση, ή αισθητική της έξέλιξη κι’ 
ή προοπάθειά της ν ’ άπαλλαγρ άπό τίς 
παληές ,τίς σκουριασμένες της άλυσί- 
δες, έρχεται μπορεί νά πρ κανένας 
σάν άπά τήν αύξηση τής άξίας τής 
γνώμης τοϋ κριτικοϋ -t' άρχίζει νά βα- 
ρύνη σημαντικά τά διανοητικά νοϋ τοϋ 
κα λλιτέχνη καί νά παίρνρ άπλα μέσα 
του καί σημασία αίσθαντική.

Πρέπει ώστόσο νά δοθή πολλή προ
σοχή καί νά γίνη  πλατειά μελέτη πά
νω στό δτι μέ τόση ώς τώρα πνευμα
τική άνάπτυζη τοϋ τόπου μας κι' έπει
τα άπό τόσες προσπάθειες πού γίνον
ται άπά δικούς μας έδώ στήν 'Ελλάδα, 
ή κριτική δέν πήρε άκόμα τήν όριατι- 
κή κατεύθυνση πρός τόν κύριο, τόν ά- 
ληθινό της σκοπό κάί δέν πέτυχε τήν  
προσαρμογή της στίς άνάγκες, στίς 
συνθήκες καί στίς άξιώσεις πού τής 
δίνει Α φιλολογία ιΑ ν  κυριώτατη

διαφωτιστική της βοήθεια. ΕΤναι άναμ- 
φισβήτητο δτι ό ρόλος τής κριτικής 
δέν περιορίζεται μονάχα οτό νά μάς 
άποκαλύπτει τις Ιδέες της μέ τρόπο 
δασκαλικό, άλλά νά μάς δίνει ν ’ άπο· 
λαμβάνουμε κάτι καινούργιο δικό της, 
νοτιομένο άπ’ τήν έοωτερική της συγ
κίνηση. Καί πάνω σέ τούτη τή συγκί
νηση βασίζεται όλόκαιρη Α κριτική της 
δύναμη, άπ’ αύτήν κυρίως προκύπτει, 
άπ' αύτήν ούοιαστικώς διαμορφώνεται. 
Καί τό σπουδαιότερο άπά τούτη τή δια 
μόρφωσή της παίρνει τό νέο τύπο της 
κι’ άγγίζει έρωτικά τά θέλγητρα τοϋ 
καλλιτεχνικά σμιλευμένου λόγου πού 
μεθά καί σαγηνεύει. Α νά λο γη  μέ τή  
μεγάλη σημασία πού έχει ή τέχνη γιά  
τή ζωή, είναι καί ή τεράστια προσπά
θεια τής κριτικής γιά τήν τέχνη. "Α ν  
παρατηρήσουμε μέ προσοχή τή φόρμα 
μέ τήν όποιαν άντικειμενοποιείται ά 
έσωτερικός κόσμος της, θά τή βρούμε 
άντιμέτωπη μέ τή μορφή έκείνη τής 
καλλιτεχνικής εύαισθησίας πού λέει 
δτι ή ποίηση τής σιωπής είναι ήθικώτε- 
ρη άπό τόν κενό θόρυβο τής κρίσης. 
"Ετσι έχουμε ένα συμπέρασμα. Πώς 
ύπάρχουνε μέσα στόν κριτικό δύο άν
θρωποι πολύ διαφορετικοί. Ό  πρώτος 
έρχεται σά δικαστής νά κρίνη τήν ποι
ότητα τής συγκίνησης πού θά τοϋ δσ- 
θχ άνάλογα μέ τή ν  ιδιοσυγκρασία 
του, δονείται άπά πνευματική έσωτε- 
ρικότητα, σταματάει άπορροφημένος 
όλότελα μπροστά οτΛν έπίλυση τών 
προβλημάτων πού μαντεύει μέσα άπ' 
τίς σκοτεινές γραμμές ένός έργου τεχ
νικού.

’0 δεύτερος, ό άπλάς οτοχαστΛς, ό 
όνειροπόλος, ό καλλιτέχνης. Ό  πρώ
τος συλλαμβάνει δσο μπορεί περισσό
τερο τό νόημα τής τέχνης, διδάσκει 
καί προτείνει, κόβει καί γελά . Ό  δεύ
τερος μπαίνει χωρίς προσπάθεια σ' δ
λα, χωρ'ις μελέτες καί γυμνάσματα, 
είναι γλυκός καί τρυφερός, γ ι ’ αύτόν 
δέν ύπάρχει τίποτα ν ' άξίζει τόν κόπο 
νά τά συλλογιστρ, οί καθιερωμένες ά
ξιες τόν άφίνουν άδιάφορα πνευματι
κά, μά ώστόσο τά ζή δλα τοϋτβ καρ
διακά άδερφωμένα μέ τάν έαυτό του.

Δυό δίδυμοι μέ διαφορετικά αισθή
ματα. "Ετσι ή άλήθεια έρωτικά σφιχτό· 
κρατούμενη μέ τήν ώμμορφιά στό κρά
τος τής νέας τούτης χάρης ύποτάσσον 
ται, ξυπνά τό αίσθημα καί γεννά  τήν  
καλαισθητική συγκίνηση.

Φυσικά ή διπλή τούτη παράσταση δέν 
πρέπει νά σταθρ παρά στίς αύοτηρά 
γενικές της γραμμές, σ’ δ,τι άφορά 
μιά φαντασία γερή κι’ ένα πνεΰμα κρι
τικό, βαθειά ραφιναρισμένα, . πού τό 
συναντούμε περισσότερο σπάνια κι' έ
ξωτερικά. "Α λλο  τώρα άν ό ένας δια- 
κυμαίνεται τις περισσότερες φορές 
μέσα σέ μιάν άτμόσφαιρα έγκεφαλικά 
αυστηρή, ένφ ό άλλος κλείνεται μέσα 
στήν ψυχική του γαλήνη, τήν ώμμορφά 
δα τή λυρική. Καί οτή μιά καί στήν 
άλλη περίπτωση ή κριτική έπιβάλλεται 
περισσότερο μέ τή γοητεία τοδ ύφους 
και του λεχτικοϋ της παρ’ δσο μ# τήν  
έδραιότητα τής λογικής.

Βέβαια γιά νά πάρη θέση καί νόημα 
πρέπει πρώτα άπ' δλα νά ύποτάσσεταϊ 
συνειδητά καί νά μή ξεφεύγει άπά κά
ποιους νόμους της ιστορικούς, φυσι
κούς καί ψυχολογικούς, νά ζή καί νό 
συναισθάνεται τεχνικά καί έ-ιιατημον 
κά, μέ τήν ψυχή καί μέ τό νοΰ κα. 
κατόπι νά μάς προσφέρει τούς ώριμα- 
σμένους πιά καρπούς της. Σωστό καί 
σκόπιμο τοϋ κριτικοϋ είναι νά ζεχωρί- 
ζη μέσα στά έργα τής τέχνης έκεΐνο 

(Σ υ ν έχ ε ια  στι)ν 6η σελίδα)



—  Ή  παράσταση τΑς « ‘Αντιγό
νης» θό δοθρ όριστικό στό Όδεϊο  
'Ηρώδη τοϋ Αττικού τΛ ν  έρχΌμένη 
Δευτέρα.

— 01 παραστάσεις τΛς χειμερι
νής περιόδου τοϋ Βασιλικοΰ θεά
τρου θ' άρχίσουν στίς 21 'Οκτωβρί
ου μέ τόν ίί” Εμπορο τής Βενετίας».

— 'Από τό άπόγευμα τής περα
σμένης Πέμπτης ό θίαοος Κοτο
πούλη, πού παίζει στό «Λυρικό» ξα
νάρχισε νά παίζη τήν κωμωδία τοΰ 
κ. Καγια «Τιμόνι οτόν έρωτα».

— Χθές πρώτη οτό θέατρο Κοτο
πούλη της όδοΰ Πανεπιστημίου μέ 
τό έργο τοΰ Ά νο υ ΐγ  «"Ενα ς φυλα
κισμένος».

— Στό έργο αύτό παίζουν ol κ.κ. 
Γ. Παππάς, Α. Γιαννίδης, θ. Μουρί- 
δης, Λ Καλλέργης, Α. Λεμός, Π. 
Ζερβός, καί οί κυρίες Ε Χαλκούση,

Αννα Λώρη, Νόρα Μπαστιέ καί 
Ντόρα Βολονάκη.

—  Τις  πρώτες ήμέρες τής έρχό- 
μενης έθδομάδας θ' άναβιβαοθή 
στό θέατρο «Βρεττάνια» άπό τόν 
θίασο τής κ. Άνδρεάδη τό κα.νούρ- 
γιο έργο τοϋ κ. Γ. Ξενοπούλου 
«Νύχτα γεμάτη θάματα».

Πληροφορούμεθα ότι ή έπίσημη 
έναρζη τών παραστάσεων τοϋ θιά
σου Άνδρεάδη στό «Κ ε ντρ κ ό ν» θά 
γίνρ τήν 1η τοϋ Νοέμβρη, ήμέρα 
Παρασκευή, μέ τό έργο τοϋ Μπέρ- 
νωρ Σώου «Καίοαρ καί Κλεοπάτρα».

— Ή  κ. Άνδρεάδη, ό κ. Γ. Σα- 
ραντίδης καί ό κ. Γ. Βακαλόπου- 
λος θά ουναντηθοΰν σήμερα τ' ά
πόγεμα στό «Κεντρικόν» μέ τόν άρ- 
χιτέκτονα κ. I. Φιλιππόπουλο γιά 
νό συνεννοηθοϋν γιά τά χρώματα 
ποΰ θά κυριαρχήσουνε οτήν αίθου
σα τοϋ νέου θεάτρου.

— Τ ή ν  περασμένη Τετάρτη στό 
θέατρο Σαμαρτζή δόθηκε ή τιμητι
κή τοϋ κ. Ν. Μηλιάδη μέ τήν πρώτη 
πράζη της όπερέττας τοΰ κ. Χα- 
τζηαποστόλου « Ή  καρδιά τοϋ πατέ
ρα», πού σ’ αύτή διαπλάοσει ένα έ- 
ξαιρετικό τύπο πατέρα ό συμπαθής 
θασάρχης καί μέ μιά πράξη τής 
«Σπίθας».

— Στόν κ. Μηλ άδη προσφέρανε 
πολλές άνθοδέσμες καί διάφορα άλ
λα δώρα, τόν προσεφώνησε δέ άπό 
μέρους τοΰ Δ. Συμβουλίου τοΰ Σω
ματείου ’Ηθοποιών ό άντιπρόεδρός 
του κ. 'Ηλ. Βεργόπουλος.

—  Τ ή ν  περασμένη Δευτέρα ήρθε 
άπό τήν Αλεξανδρούπολη ό Διευ
θυντής καί σκηνοθέτης τοϋ "Αρμα
τος θέσπιδος κ. Π. Κατσέλης καί 
συνεργάστηκε μέ τόν Γ. Διευθυντή 
τών Κρατικών Σκηνών κ. Κ Μπα- 
στιά γιά τήν άνανέωση τών συμβά
σεων τών ήθοποιών τοΰ 'Άρματος 
καί τήν πρόσληψη νέων ήθοπο ών.

—  'Ά ν  οί πληροφορίες μας είναι 
άκριβείς άπό τό Ά ρ μ α  θέσπιδος 
φεύγουν έξη ήθοποιοί, προσλαμβά
νονται δέ άλλοι τόσοι, μεταζύ τών 
όποιων καί δύο διπλωματούχες τής 
Δραματικής Σχολής τοΰ Βασιλικοΰ 
θεάτρου.

— Ό  κ. Κατσέλης έφυγε τήν  
Τρίτη άεροπορικώς πρός συνάντηση 
τοϋ "Αρματος.

—  Ή  Δραματκή Σχολή τοΰ Βασι
λικού θεάτρου μεταφέρθηκε στό 
καινούργιο της οίκημα, πού είναι ά
πάνω άπό τό Ταμείο τοΰ Βασιλικοΰ 
θεάτρου.

— Χθές τό άπόγευμα στό φουαγιέ 
τοϋ Βασιλικοΰ θεάτρου δοθήκανε οί 
εισαγωγικές έζετάσεις γιά τή Δρα
ματική Σχολή τοΰ Βασιλικοΰ θεά
τρου.

—  Τά μαθήματα τής Σχολή,ς θά 
βραδύνουν μερικές ήμέρες*'^' άρ- 
rioouv, γιατί άκόμη δέν τελειώσανε 
οί έπισκευές τού νέου κτιρίου.

— Τό Δ. Συμβούλιο τής Έ τ α  pel- 
ας τών θεατρικών Συγγραφέων έλα
βε τήν άπόφαση όπως οί θίασοι βα
ριετέ, πού άπ’ αύτούς γέμισε ή Έ λ  
λάδα, καταβάλλουν στό ακέραιο τά 
συγγραφικά δικαιώματα, έστω κι’ άν 
άκόμη παίζουν ένα νούμερο άπό 
έπιθεώρηση συγγραφέως, πού άνή- 
κει στήν Έταιρία.

—  Τή ν  άπόφαση αύτή πήρε ή Έ 
ταιρία, γιατί οί διάφοροι θίασοι βα
ριετέ μέ τήν δικαιολογία ότι δέν ή
σαν καθαρώς μουσικοί ή δραματικοί 
κατωρθώνανε νά μή καταβάλλουν 
συγγραφκά δικαιώματα ή νά τά κα
ταβάλλουν πολύ έλαττωμένα.

— Ό  κ. Γ . Ξενόπουλος έλαβε 
γράμμα άπό τήν κ Ά λικ η , πού βρί
σκεται άκόμη στή Ν. Ύόρκη, πού 
σ’ αύτό τοϋ γνωρίζει ότι πολύ σύν
τομα θά παίζη στήν άγγλική γλώσ: 
σα τήν μεγάλη έπιτυχία τής μητέρας 
της «Φωτεινή Σάντρη».

—  Ό  κ. Ξενόπουλος έδωκε τήν ά
δεια άμέσως νά μεταφραστή τό έρ
γο του καί νά παιχτή άπό τήν κ. 
Ά λικ η .,

— Ή  κ. Μιράντα υπέγραφε συμβό
λαιο συνεργασίας μέ τόν κ. Μου- 
σούρη γιά τό θέατρο «Α λ ίκ η ς ».

— Ό  θίασος Άργυροπούλου, πού 
εύρίσκεται αύτές τίς ήμέρες στήν 
Θεσσαλονίκη καί παίζει, τήν μεγά
λη έπιτυχία τοϋ Ψαθά τό «Στραβό  
ζυλο» θά γυρίορ στήν Άθήνά μετά 
τίς 10 τοΰ Όκτώβρη καί θά κάνρ 
άμέσως έναρζη τών παραστάσεων 
τής χε μερινής περιόδου, στό θέ
ατρο του τής όδοϋ Ίπποκράτους μέ 
τήν κωμωδία τού νέου συγγραφέα 
κ. Γ. Ρούσσου «Πρωτευουσιάνος».

Ή  τετράπρακτη αύτή κωμωδία 
παραδόθηκε στόν κ. Άργυρόπου- 
λο λίγες μέες πρίν νά φύγρ ά
πό τήν Αθήνα. “Οταν διεπίστωσε δέ 
ότι άρεσε τόσο πολύ ώστε ώρισε 
άμέσως ότι θάναι τό πρώτο έρ
γο τής χειμερινής περιόδου.

Ά π ό τή περασμένη Δευτέρα στό

θέατρο «Πάλλας» τής Θεσσαλονί
κης άρχισαν καί συνεχίζονται έν- 
τατικά ο! δοκιμές τοΰ «Πρωτευου
σιάνου» πού ο' αύτό λαμβάνει μέ
ρος όλόκληρος ό έκλεκτός Θίαοος 
'Θργυροπούλου. 'Όσοι παρηκολού- 
θησαν τίς δοκιμές έκφράζον- 
ται ένθουσιωδώς γιά τή νέα έλλη 
νική δημιουργία δπως καί γ  ά τά 
περιεχόμενο τοϋ έργου. Πρόκειται 
γιά μιά σατυρική ήθογραφία —  δ
πως τήν χαρακτηρίζει ό συγγραφέ
ας της —  πού ή ύπόθεση της έκ- 
τυλίσσεται σ' ενα μικρό νησί τοϋ 
Αιγαίου.

—  Χαρακτηριστικό τής κωμωδίας 
τοΰ κ. Ρούσσου είναι δτ( τό έργο  
περιλαμβάνει γραφικούς νησ ώτι- 
κους τύπους, πού κινούνται γύρω

Ό  κ . Ν .  Μ Η Λ Ι Α Δ Η Ε  πβύ 
τή\· π ερ α σ μ έν η  Τ ε τ ά ρ τ η  έδ ω 
σε τ ή ν  τ ιμ η τ ικ ή  τβ υ  μ έ  μ ε γ ά 
λ η  έ π ιτ υ χ ί*  στέ> 8 έ * τ ρ β  Σ χ .  

μ α ρτζ ή .

άπό τούς κυρίως ήρωας καί βοη
θούν τήν ολοκλήρωση τοϋ θέματος 
μέ τρόπον άρκετά πρωτότυπο.Τούς 
τύπους αύτούς θά τούς ζωντανέ
ψουν οι άρ στοι ήθοποιοί τοΰ θιά
σου τής Έ λλη νικ ή ς  κωμωδίας κ. κ. 
Έπα μ. Χέλμης, Ξενοφ. Άργυρόπου  
λος, Ά ν ν α  Ρούσσου, I. Παπαδάκη 
καί Στέλλα  Χριστοφορίδου, πού 
προσλήφθηκε στόν θίασο τελευταία  
καί πού μαζί μέ τόν κορυφαίο Έ λ 
ληνα ήθοποιό κ. Άργυρόπουλον, 
τήν έκλεκτή κα λλιτέχν δα κ. Γιώ- 
τα Λάσκαρη καί τούς κ.κ. Γ . Ά ν α -  
κτορίδην καί Λ. Κωνσταντάραν 
κρατούν τούς κυρίους ρόλους στάν 
«Πρωτευουσιάνον».

— Ή  δεσποινίς Ποζέλλι δήλωσε 
οτόν κ. Μακέδο ότι δέν θά άνανε- 
ώσρ τά συμβόλαιό της γ  ά τή ν  χει
μερινή περίοδο.

— "Α ν τελικά δέν συμβιβασθρ μέ 
τόν θεατρικό έπιχειρηματία, πού 
συνεργάζεται ή πρωταγωνίστρια 
τοϋ «Μοντιάλ» έχει οε ρά άπό προ
τάσεις γιά νά έργαστρ έδώ καί 
στήν έπαρχία άπό όπου καί θά έ- 
κ λέ ξρ .

—  Στήν διάρκεια τής χειμερινής  
περιόδου ό θίασος Άργυροπούλου  
6ά έμφανίσει καί άλλα έργα Ε λ 
λήνω ν νέων συγγραφέων όπως τών 
κ. κ. Χρ. Χαιροπούλου καί I. Αύ- 
λωνίτη, πού έχουν γράψει μιά ά- 
στυνομική κομεντί καί τοϋ κ. Στ. 
Σπηλιωτοπούλου, τοΰ γνωστοϋ ώς 
μεταφραοτοΰ θεατρικών έργων,πού 
παρέδωκε j έπίσης πρό .καιρρΰ στόν 
θίασο Άργυροπούλου μιά κωμωδία 
του,

—  Ή  Έ η τρ ο π ή  Άδείας στή συνε
δρίασή της τής έρχόμενης Δευτέ
ρας θ’ άπαοχοληθρ καί μέ τή ν  προ
σφυγή τοϋ θιαοάρχου κ. Σαμαρτζή  
έναντίον τής ήθοποιοΰ Δδος Ντι- 
ριντάουα, πού τό συμβόλαιό τπς 
λήγει τήν 1η ’Οκτωβρίου καί ή ό
ποία προσελήφθηκε στό συγκρότη
μα Μακέδου.

— Ό  κ. Σαμαρτζής ζητεί δπως ή 
Δίς Ντιριντάουα ουνεχίσρ τις παρα
στάσεις της ίσαμε τίς 15 'Οκτωβρί
ου, σύμφωνα μέ τά έπικρατοΰντα 
θεατρικά έθιμα.

—  Τ ή ν  περασμένη Τρίτη έφυγε 
γ  ά τάς Πάτρας ό συγγραφεύς κ. 
Σπυρόπουλος, προκειμένου νά έπι- 
βλέψρ οτό άνέβασμα τής έπιθεώ- 
ρηαης «Πεντάμορφη» άπό τόν έκεί 
θίασο Ζωζώς Νταλμά—Ξύδπ.

—  Τό  προσωπικό τής όπερέττας 
Σαμαρτζή, πού θά παίζη τόν χει
μώνα στό θέατρο « ’Ολύμπια» άπο- 
τελέστηκε άπό τις έζής : Κυρίες 
Ριτσιάρδη, Λαζαρίδου καί Τοτό Λ|ά- 
σκα, τις Δίδες Δημητρίου, Ρένα  
Ντόρ, Παυλόσκαγια καί άπό μιά νέα  
δεσπονίδα, άπόφοιτη ένός άπό τά 
’Βδεία μας.

— Τό  άνδρικό προσωπικό άπαρτί- 
ζεται άπό τούς κ.κ. Μηλιάδη, Πρι- 
νέα, Μανιατάκη, Καντιώτη, Γ . Γα- 
βριηλίδη, Τά κην Χατζηχρήστον, 
Ντενόγιαν, Ρά λλην κλπ.

— Ή  όπερέττα Σαμαρτζή θά έ
χη ένα κόρο άπό 10 άνδρες καί 
δεύτερο άπό 12 γυναίκες.

—  Διευθυντής τής όρχήστρας κα
τά πάσαν πιθανότητα θά είναι ό κ. 
Ριταιάρδης.

— Πρώτο έργο θά παιχθή ή «Γκ ρε
μισμένη φωληά» τοϋ κ. Ν. Χατζηα- 
ηοστόλου.

— Έζα ιρετική έπιτυχία σημειώνει 
στόν «Έ ρ μ ή »  ό γνωστός ποιητής κ. 
Χρ. Πύρπασος, πού τό πάντοτε έ- 
ζυηνο 8στ χό του άρέσει καί κατα
χειροκροτείται. Ό  κ. Πύρπασος έρ- 
γάζεται σύγχρονα μέ τήν Ιδια έπι
τυχία καί στήν «Βικτωρία».

Άπό τόν πρωτότυπο θίασο

«Ζωντανές Κούκλες»

Τ Α  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν Ι Α

ΑΙσθάνσμαι ξεχωριστή χαρά πού μοΰ 
παραχωροΰνται έμένα οί τόσο στοργι
κές γιά κάθε έκδήλωση τέχνης, στήλες 

τών «Παρασκηνίων» σχετικά μέ τόν τα
χτικό, πιά, θίασο του κ. Ν. Ά κύλα  
•Ζωντανές Κούκλες» ή «Μσριονέττες». 
Καί ή χαρά μου αύτή γίνεται μεγαλύ  
τερη σά σκεφτώ πώς έγώ είχα τή ν τύ  
κη νά γράψω πρώτος γιά τό πρωτό
τυπο κα! τόσο ώραϊο θεατρικό τοΰτο 
είδος, πρίν άπά έζη μήνες στά «Παρα
σκήνια».

S ' ένα άπό τά' τελευταία φύλλα,"γρά
φοντας πάλι έντυπώσεις άπό τά «Ζιζά 
νια τοΟ 1940», έναρκτήριο έργο τής 
καλής αύτής προσπάθειας τών παραπά
νω άγαπητών καλλιτεχνώ ν, κοντά στά 
προτερήματα πού είπα, μίλησα καί γιά 
ώρισμένα τρωτά. Σήμερα όμως βρίσκο
μαι στήν εύχάριστη' θέση νά μή μπορώ 
ν’ άνακαλύψω τρωτά. Βέβαια- τό' έρ
γο — «Παρά τρίχα.:.,Ρωβινοΰνες το ΰ νέ  
ου συγγραφέα καί δημοσιογράφου κ. 
'εράσιμου Σταυρολαίμη— ήτανε παρά... 
τρίχα καλό. Τά σκηνικά δμως, πού ό- 
ρείλονται στόν κ. Χρ. Διατσίντο έζαι- 
ιετικά. 'Ιδιαίτερα, οί σκηνογραφίες.

Τή ν  γνώμη αύτή έχει καί ό γε ν ι
κός διευθυντής τοϋ Β. θεάτρου κ. Κω 
»τής Μπαστιάς, πού παρακολούθησε μιά 
^αράσταοι καί οέ σχετική έρώτησί μου

Στό θέατρο ’Αλίκης
είχε τήν καλωσύνη ν ’ άπαντήσρ έτσι: 

— Ή  προσπάθεια πού παρακολούθησα 
πρίν άπό λίγο, είναι κάτι περισσότερο 
άπό άπλή προσπάθεια. Ξεπέρασε τά 
όρια τής λέξεως αύτής καί πληοιάζει 
τήν άλλη, τής όλοκληρωτικής δημιουρ
γίας. Βέβαια ύπάρχουν, άκόμα, άτέλει- 
ες. ” Ισως πολλές. Μά πιστεύω πώς 
σύντομα, θά ύπερπηδηβοϋν.

’Επίσης, άπό κάτι άλλα λόγια του, 
ό κ. Γενικός άφησε νά ύπονοηθρ ότι καί 
αύτόν τόν θίασο φυσικά— δπως καί τό
σους άλλους διαφορετικής μορφής — 
θά τόν βοηβήσρ οικονομικά.

Τό  ίδιο καί ό κ. Δήμαρχος. Ά λ λ ά  ό 
κ. Δήμαρχος δέν άφηκε νά ύπονοηθρ. 
Ό  κ. Δήμαρχος έδωσε ρητή υπόσχεση 
πώς θά φανρ γενναίος άρωγός. " Ισως 

τήν ώρα πού διαβάζονται οί γραμμές 
•αύτές, οϊ ■ «Ζωντανές Κούκλες» νά έ 
χουν οικονομικά άνακουφιοΟρ. Γιατί πα
ρόλο δτι τό θεατράκι τής όδοΰ Έδου- 
άρδου Λώ γιομίζέί σχεδόν δλο, ό θία
σος έχει παθητικό. Τά οκηνικά τά πολ
λά, τά έζοδα τά γενικό, άπό τή μιά’ 
μεριά καί τό εισιτήριο άπό τήν ά^λη 
δέν είναι μιά ιδεώδη κατάσταση γιά 

τόν κ. Ά κ ύλα  καί τούς συνεργάτες 
του. Εύτυχώς πού ύπάρχουνε καί 
oi εύγενικές ίδ ωτικές πρωτοβουλίες.

ΝΙΚΟΣ ΒΥΖΑΝΤΙΝΟΣ

ίπτά
Ά π ό τις πρώτες

τώ ν δ ε ά τ ρ ω ν
Στή νέα έπιθεώρηση «Β(3αδυνές τρέλ-  .  ,— . · ·

λε ς» έχει κανένας τή ν  εύκαιρία νά ι Ρ'νι>1 διασκέδαση τής Πόλης μας

Η καλλιτεχνική 
κίνηση στήν Πόλη

Κί?Ν) ΠΟΛΗ, Σεπτέμβριος. (Τοΰ άν- 
ταποκριτή μ α ς ). —  Ή  μόνη χειμε-

ζεχωρίση μερικές ώραίες έμφανίσες: 
"Οπως π.χ. τής δίδας Σοφίας Βέμπο μέ 

φόρεμα μακρύ άπό βελούδο μπλέ-μα- 
ρέν σέ καλλιτεχνική γραιμμή ώστε ν ’ 
άναδεικνύεται ή άγαλματένια κορμο
στασιά της.

Μετά παρουσιάζεται μ' ένα Ιδιότυπο 
δσο καί ώραϊο φόρεμα «πουαντιγκέ», 
μπλέ - μάτ καί άσπρο συνδυασμένο μέ 
κόκκινο καί άσπρο.

— Ή  δίς Λουϊζα Π οζέλλ: στόν Ισπα
νικό χορό, χαριτωμένη μέ φόρεμα άπό 
ταφτά μέ σχέδιο «β ολά ν» καί χρώμα 
άχνό πράσινο. Έπίσης σάν Οΰγγαρέζα  
μέ πλιοσέ άσπρη φούστα καί κορσελέ 
άσημένιο. Όραιότατο τά 'Ηπειρωτικό 
κοστοϋμι σέ φόντο τριανταφυλλί.

—  Ή  δίς Ά λικ η  Βέμπο σημειώνει ώ- 
ραϊες καί κομψές έμφανίσεις. Στήν  
πρώτη πράζη μ ’ ένα άπογευματινό σύ
νολο οέ τόνους μπλέ - λαβάντες καί 
μπλέ χτυπητό.

—Στήν δεύτερη πράζη, σάν «ΔικηγορΙ 
να » μέ κοστοϋμι «φανταιζί» μαΰρο.Στά 
φινάλε μ’ ένα ώραιότατο μαΰρο βελου
δένιο φόρεμα, πού άναδεικνύει τήν  
ζανθή όμορφιά της.

—  Ή  δίς Ν κολαΤδη έχει δυό ώραίες 
έμφανίσεις. Στό νούμερο «ό Ζαχαρίας 
άποκαλύπτεται» μέ φόρεμα μπλέ-γκρί- 
ζο καί καπέλλο όμοιόχρωμο. Στήν  
«Παρέλαση τών χορών» ώς 'Ισπανίδα, 
φοράει ένα κομψό φόρεμα άπό δαν- 
τέλλα  μαύρη.

—  Ή  δίς Νανά Σκιαδά οτό φινάλε 
σάν «Ρούμπα» παρουσιάζεται μέ τό 
θαυμασιώτεριο φόρεμα πού μπορεί κα
νείς νά φαντασθή—  γιά χορευτικό νού
μερο εΐναι μιά διαβολεμένη σύνθεση 
πού άποτελεϊται άπό βολάν σέ χρώμα
τα έντονα, πού άρχίζουν άπό κόκκι
να καί περνάνε σέ διάφορους τόνους 
μπλέ, γιά νά καταλήζουν σέ τριαντα
φυλλιά χρώματα.

- Ή  κυρία Ροζίτα Ρόζα οτό φινάλε 
τής πρώτης πράζης στό «Β ά λς» είναι 
κομΨοτάτη μέ ώραίο φόρεμα άπό τούλ- 
λια ρόζ.

—Πολύ κομψή καί χαριτωμένη στϊς 
διάφορες έμφανίσε ς της ή κ. Δίτη 
Λίντα, Ιδιαιτέρως στό φινάλε σάν «Μα
ζούρκα» μέ πτολύ ώραϊο φόρεμα τής έ
ποχής άπό ταφτά γαλάζιο.

Δ έν μπορεί κανείς παρά νά πή έπαι- 
νετικά λόγια καί γιά τά τόσα έπιτυχη- 
μένα κοστούμια τοΰ μηαλλέτου πού τά 
διέκρινε πολύ γοΰστο.

Η ΚΥΡΙΑ ΤΗ Σ  ΠΡΟΤΗΣ

Ό  θίασος I. Τσάκωνα
Πρίν άπό ένα μήνα δίδει στά Παλού

κια τής Σαλαμίνας παραστάσεις ό θία
σος τοΰ I. Τσάκωνα, χωρίς όμως κατά 
τό διάστημα αύτό νά καταβάλλη τά 
νόμιμα ποσοστά τών Έ λ λ .  συγγραφέ
ων, προβάλλοντας διάφορες δικαιολο
γίες στάέπανειλημμένα δ αβήματα τής 
Έταιρίας Έ λ λ .  θεατρικών συγγραφέ
ων. Πρό τής συμπεριφοράς αύτής τοϋ 
θ αοάρχου I Τσάκωνα, ό πρόεδρος τής 
Έ τ .  Έ λ λ .  θεατρ κών Συγγραφέων κ . 
θ . Συναδινός άναγκάσθηκε νά έφαρ- 
μόσρ τά ύπό τοΰ Νόμου 4301 προβλε- 
πόμενα προστατευτικά μέτρα, Τό πε
ρασμένο Σάββατο ύποβλήθηκε αίτη
ση στόν κ. εισαγγελέα τών Πλημμε λειο 
δικών Πειραιώς, πού παρεκαλείτο νά 
διακόψρ τάς παραστάσεις τοΰ Θ άσου 
Τσάκωνα στή Σαλαμίνα, έκτός δν αύ
τός καταβάλλει δρ 1Q00 στόν άρμόδι- 
ον ύπάλληλο τής Έ τα ιρ . Συγγραφέων 
κ. Γ . Γαθαλάν.

Ό  κ. είοαγγελεύς άναγνωρίζοντας 
τό δίκαιο αύτό τής Έταιρίας τών Σ υ γ 
γραφέων, δι’ έγγράφου διαταγής πρός 
τήν ύποδιοίκηση χωροφυλακής Σαλαμί- 
νος διέταζε άν δέν καταβληθούν οί 
χίλιες δραχμές ν ' άπαγορευθοϋν οι 
παραστάσεις άμέσως. Ό  κ. Γαβαλάς 
παίρνοντας τή διαταγή έπήγε στήν 
Σαλαμίνα, καί έζέθεσε στόν κ. Τσάκω
να τά μέτρα πού θά ήτο άναγκασμένη 
νά λάθρ ή Έταιρία άν δέν συμμορφω
νότανε μέ τίς άποφάσε ς της. Ό  κ. 
Τσάκωνας καί πάλιν άρνήθηκε προφα- 
οιζόμενος δτι δέν έχει χρήματα καί δ- 
τι Τ-»ετά τρεΐς ήμέρας θά τά μετρήσρ 
ό Ιδιος στά γραφεία τής Έταιρίας. Κα
τόπιν τής άνωτέρω τελικής άρνησης 
τοϋ κ. Τσάκωνα, ό άπεοταλμένος τής 
Έταιρίας κ. Γαβαλάς κατέφυγε στήν 
άστυνομία κι’ έδωσε τήν άπαγορευτι- 
κή διαταγή τοϋ είσαγγελέως οτόν κ. 
άστυνόμο.Ό κ.Τσάκωνας τότε γιά νά μή 
διακοποΰν ol παραστάσεις κατόπιν συ- 
νεννοήσεως μέ τόν θεατρώνη έμέτρη- 
σε άμέσως τις χίλιες δραχμές κ ’ έτσι 
άποσοβήθηκε ή δ ακοπή τών παραστά
σεων τοϋ θιάσου του.

είναι ό κινηματογράφος. Δ έν ύπάρχει 
καλύτερη στιγμή, δταν παρακολϋυθή 
κανείς τόν χειμώνα στό άνάπαυτ.κό κά
θισμα τοϋ κινηματογράφου ένα ώραϊο 
έργο μέ τήν άγαπημένη του βεντέττα  
καί άκούγοντας ώραία μουσική.

Φέτος δμως μέ τάν πόλεμο δέν φαν
τάζομαι τό κοινό μας νά έχη αύτή τήν  
εύχαρίστηση, έπειδή οί Ιδιοκτήτες τών 
κινηματογράφων μας δέν μπορούν νά 
φέρουν ταινίες άπό τό έζωτερικό.

Χθές συνάντησα στό γραφείο του τόν 
κ. Φαχίρ Ιπεκτζή, έναν άπό τούς Ιδιο- 
κτήτας τών κινηματογράφων «Μελέκ Ί -  
πέκ» — «Ά λά μ π ρ α » —  τής Σμύρνης, καί 
τοϋ μεγαλυτέρου κινηματογοάφου τής 
Άγκύρας, άντιπρόσωπον τής Μετρό, 
Φόζ, Ήνω μ. Καλλιτεχνών καί Ιδ οκτή- 
την τοΰ Στούντιο Αφοί Ίπ εκ τζή . Ό  κ. 
Φ. Ίπ εκ τζή  μοϋ είπε τά παρακάτω γιά 
τά «Παρασκήνια»:

—  Δ έν  γνωρίζω τή ν  έφετεινή κίνηση 
τής φίλης καί γείτονος Ελλά δ ος. Ή  έ
δώ δμως κινηματογραφική κίνηση έχει 
έτσι: Έ χ ο υ μ ε  μόνο γιά 3—4 μήνες 
ταινίες. Ά ν  περάσουν αύτοί οί 3— 4 μή
νες καί σ' αύτό τό διάστημα δέν έρ
θουν τα.νίες άπό τό έζωτερικό, δέν θά 
μπορούμε νά προβάλλουμε νέα έργα

Γράμματα 
πρός τά 

«Παρασκήνια»
Κύριε Διευθυντά,'.,

Ό  συνεργάτης σας στόν τομέα τής 
κριτικής βιβλίου κ. Παυλίδης, κρίνον
τας τό θεατρικό εργο τοΰ κ. Χατζηδά- 
κη ή «Σπ ινα λόγκα », διαπιστώνει, κον
τά σ τ ’ άλλα, μιά άνοδο καΐ μιά έκ- 
φραστική ώριμότητα τοΰ συγγραφέα, 
πού τήν άποδίδει, σχεδόν άποκλειστι- 
κά, στή μόνιμη έγκατάστασή του άπό 
τήν έπαρχία στήν πρωτεύουσα. Γ ιά  τίς 
άτέλειες ποΰ είχε ό συγγραφέας στις 
προηγούμενες έμφανίσεις του «φταίει 
—  λέει ά κριτικός —  ή έ π α ρ χ ία » (!) 
Κ ι ’ άκόμα υποστηρίζει τήν άποψη πώς 
«ό λογοτέχνης πρέπει νά ζή στό κέν
τρο τής έθνικής ζωής» —  (πού δέν εί
ναι άλλο γ ιά  μάς τούς "Ελληνας παρά 
ή ’Α θήνα ).

Είνα ι όλοφάνερο πώς ό κ. Παυλίδης 
κάπως βιαστικά  καΐ χωρίς νά βασανί
ση τις άπόψεις του αύτές, τις έρριξε 
στό χαρτί. Γ ια τ ί, τό δίχως άλλο, οΐ 
άπόψεις του είναι τολμηρές. Κα ί π ι
στεύω πώς, ό έμβριθέστατος κατά τά 
άλλα κριτικός, θά είναι έτοιμος ν’ ά- 
ναθεωρήση τις γνώμες του. Δέν βρ ί
σκω άπαραίτητο ό λογοτέχνης νά ζή■ , ,, — -------------   «·<ΐΛ|«ιπητ» ο Λογοτέχνης να ςη

Εμείς στήν Κω ν)ηολη έχουμε 2 κινη- I μόνιμα στήν πρωτεύουσα. ’Αναγνωρίζω
I ΙΠΤ^νΛΠ  Λνοί 1 Γ* ΠΓΤΪΛΓ' ic i 'l rtr-rf  l/n! ■ Λι «  r «ματογράφους δπως ξεύρετε καί γιά κά
θε περίοδο μάς χρειάζονται γιά τόν 
καθένα 40 ταινίες. Δηλαδή συνολικά 
80. "Εχουμε μόνο 60.

—  Πότε φέρατε τελευταίως άπό τό έ 
ξωτερικό τανίες-, Στήν περίοδο τοϋ πο
λέμου ήρθαν ταίΥίες στήν Τουρκία;

—  "Ηρθαν, μοϋ άπαντά ό κ. Ίπ εκ τζή . 
Μόλις άρχισε ό πόλεμος στήν Εύρώπη 
ή κινηματογραφ κή τέχνη ύπέστη τίς 
συνέπειες. Άπ ό κανένα μέρος τής 
Εύρώπης δέν μάς ήρθαν ταινίες. Μόνον 
άπό τήν Αμερική. Τώρα ύπάρχουν καί 
δυσκολίες τρόπου τής πληρωμής.

—  Τότε  γιατί δέν γίνεται μιά προσπά
θεια γιά τις έγχώριες ταινίες;

—  "Όσο μποροΰμε έργαζόμαοτε γιά 
τή ν  έγχώρ α παραγωγή. Δυστυχώς δ
μως καί έδώ βρίσκομε δυσκολίες. Υ 
πάρχει έλλειψις άρκετών ταινιών. Ά 
φοΰ καί ή Αίγυπτος ζήτησε άπά μάς 
άρκετά φίλμ.

—  ΤΙ έργα θά Οοΰμε φέτος;
—  ΤΙς ταινίες πού γυρίστηκαν ώς τά 

μέσα τού χρόνου καί εύρωπαϊκές ται
νίες πού μάς είχαν μείνει άπό τόν πε
ρασμένο χρόνο. Δυστυχώς δμως φέτος 
τής άμερικανικές ταινίες δέν μπόρεσαν 
νά τις ντουμπλάρουν στό Παρίσι γαλ- 
λ κ ά  καί θά προβληθούν στήν άγγλική  
έκδοση. Αρκετές  δμως άπ’ αύτές τίς 
ντουμπλάραμε τουρκικά. Φέραμε έπί
σης δλες τής αιγυπτιακές ταινίες. Στό 
κοινό μας άρέσουν τά αιγυπτιακά έρ
γα.

—Ποιοϋ είδους ταινίες προτιμά τό 
κοινόν σας;

—  Τά  μουσικά, τά έργα έκεϊνα πού 
έχουν μουσική ύπόθεση. Φέτος δέν 
μπορέσαμε δμως νά πάρουμε κανένα 
μουσ κό φίλμ άπό τήν Εύρώπη. Φέραμε 
μονάχα άπό τήν Αμερική τό «Μπρόν- 
τουαίη Μέλοντυ 1941» μέ τόν Νέλσον 
Έ ν τ υ  καί τή ν  Ζανέτ Μακντόναλντ.

—  Ποιά είναι τά τουρκικά φίλμ πού 
γυρίσατε;

— Τό  «Καχβετζή Γκιουζελρ» μέ τόν 
Μουνίρ Νουρεδδίν, τό «Άκάσια Πα- 
λάς», καί τό «Κισκανσλίκ» (Ζήλεια) μέ 
τόν διάσημο Έρτο γρ ο ύλ Μουχσίν. Γυ 
ρίζεται μ «  τόν~«Κ<Βρ·Ηκ Πάοά.

Αύτές είναι οΐ ένδιαφέρουσες πλη
ροφορίες γιά τή νέςι κινηματογραφική 
περίοδο τής Πόλης μας.

ΦΑΙΔΩΝ ΝΑΖΛΟΓΛΟΥ

ia.ua
Πλούσιο και πολύ ένδιαφέρον εΐναι 

τό πρόγραμμα τών αυριανών Ιπποδρο
μιών στό Δέλτα.

Ο Ι πιθανοί νικητές:
Ιη )  Ξάνθη.
2 α ) Π Η Γ Α Σ Σ Ο Σ ,  Σάτυρος 
3 η ) Σαρπηδών 
4 η ) Θησαυρός, ’Αλφειός 
5η ) Χαλλό, Ρομέο. Πιθ. Γκ . Στάν- 

ταρ

6 η ) Ναζχάν, Ούνφαουάν.
7η ) Φ ιντανάκι, Φήμη.

Ω Δ Ε ΙΟ Ν  Η Ρ Ω Δ Ο Υ  Τ Ο Υ  Α Τ Τ ΙΚ Ο Υ  

Δευτέρα, 30 Σεπ τεμβρίου

Ω Ρ Α  8 Μ. Μ. Α Κ Ρ Ι Β Ω Σ

Ζ Ο Φ Ο Κ Λ Ε Ο Υ Σ

«Αντιγόνη»
Μ Ε Τ Α Φ Ρ Α Σ  I Σ ......................... I .  Γ Ρ Υ Π Α Ρ Η

Μ Ο Υ Σ Ι Κ Η .  . .  j , .  . . . .  . . .  Γ . Π Ο Ν Η Ρ ΙΔ Η

Σ Κ Η Ν Ο Θ Ε Σ Ι Α ^ ........................Τ . Μ Ο Υ Ζ Ε Ν ΙΔ Η

Σ Κ Η Ν Ο Γ Ρ Α Φ Ι Α ..................................Κ Α . Κ Λ Ω Ν Η

Ε Ν Δ Υ Μ Α Σ Ι Α Ι .......................................Α Ν . Φ Ω Κ Α

Ε Κ Γ Υ Μ Ν Α Σ I  Σ  Χ Ο Ρ Ο Υ  —  Λ . Κ Ω Τ Σ Ο Π Ο Υ Λ Ο >

Δ ΙΕ Υ Θ .  Ο Ρ Χ Η Σ Τ Ρ Α Σ — Γ. Λ Υ Κ Ο Υ Δ Η Σ

Τ ιμ α ί εισιτηρίω ν: Δρχ. 25, 20 καί 15

Εισιτήρια πωλοΰνται είς τά ταμεία τοΰ 
Βασιλικού Θεάτρου καί τό Περίπτερον 

Σταδίου — Παπαρρηγοπούλου

βέβαια, δτι τό κλίμα — κι’ έννοώ τήν 
πνευματική άτμόσφαιρα —  τής πρω
τεύουσας, κάθε πρωτεύουσας, ευνοεί 
τήν άνάπτυξή τοϋ λογοτέχνη. Ά λ λ ’ άπό 
τό σημείο αύτό ώς τήν άποψη πού δια 
τυπώνει ό κ. Παυλίδης ύπάρχει σχετι
κή διαφορά. 'Έ ν α  ταλέντο οπου καΐ νά 
ζή, θά έκδηλωθή καΐ θά δώση δ,τι εχει 
νά δώση. Έ κ τ ό ς  πιά κ ι ’-«ν  ζή στή ζού
γκλα. Αλλά  ή έλληνική έπαρχία δέν 
είναι ζούγκλα! Καΐ γ ιά  νά μιλήσουμε 
μέ παραδείγματα, δέν έχουμε παρά ν’ 
άναφέρουμε τάν συμπαθέστατο Σ κ α ρ ίμ 
πα, τάν μεγαλόστομο (σ τ ίς  έκφράσεις 
του) Παπά, τό Δημάκη, τόν ’Αλεξίου, 
τό Σαμαρά  καί τόσους άλλους, πού, 
παρά τή μόνιμη έγκατάστασή τους 
στήν έπαρχία, κατέχουνε μιά έξέχουσα 
θέση στόν πνευματικό μας όρίζοντα. 
( Ό  κ. Παυλίδη·ς άναφέρει σάν έξαίρε- 
ση σόν κανόνα ου μόνο όν Καβάφη).

Κ Γ  ϊπ ειτα  είναι έθνική άνάγκη νά 
κααπολεμιέται αύτός ό υδροκεφαλισμός 
τής πρωτεύουσας κ ι ’ όχι νά ένισχύε- 
τ α ι !

Ά γ χ ία λ ο ς  —  Βόλου
Μ Η Τ Σ Ο Σ  Κ Ο Υ Τ Ρ Α Σ
ΟΟ

’Αγαπ ητέ κ. Διευθυντά
Μέ συγχωρεϊς πού άνοιξα μιά τόσο 

κουραστική συζήτησι γ ιά  τό ζήτημα, 
τού δτι ή Βέρροια  δέν είνε πόλη θεα
τρική. "Ε ν α ς  κύριος άπό τή Βέρροια 
πικράθηκε κ ι’ άπάντησε. Καλά Μκανε, 
Δικα ίω μά του είνε νάχη τίς ιδέες του, 
δπως κ ι’ έγώ τίς δικές μου. ’Έ τ σ ι  τε
λειώνει κάθε συζήτησι μ ’ αύτόν.

Διάβασα, δμως, στό τελευταίο φύλ
λο τών άγαπητών «Παρασκηνίων» ένα 
κράμμα τοΰ διακεκριμένου καί γνω
στού στό πανελλήνιο ήθοποιοΰ κ. Θ. 
Καμενίδη, πού σ ’ αύτό ά παραπάνω 
καλλιτέχνης δείχνει πώς δέν διάβασε 
τό γράμμα μου.

Έ γ ώ  γράφω, πώς ό άριστος θίασος 
,τής jc. Γαΐτανάκη έργάσθηκε στή Βέρ- 
ροια καΐ δτι ύποστη,ρίχτηκε άπό τόν 
θεατρικό συντελεστή αύτοΰ τοΰ τόπου, 
τούς ξένους δηλαδή, άξιωματικούς 
κ. λ. π.

Παρακάτω στό ϊδιο  γράμμα του πα- 
ρασύρεται σ ’ ένα θεατρικό παραλήρημα 
καί λέει πράγματα πού ούδέποτε άρ- 
νήθηκα, γ ια τί πιστεύω καί είνε γεγο 
νός, δτι καί στά έλεύθερο θέατρο ύ
πάρχουν καλλιτέχνες άξιοι κάθε σεβα
σμού, ήθοποιοί πρώτης γραμμής καί 
δέν είνε άνάγκη νά μάς τό πή ό έπι- 
στολογράφος.

Τώρα πώς έπειδή ή γραφική Βέρ- 
ροια εχει παληά άρχοντόσπιτα στολι
σμένα μέ μπ ιχλιμπ ίδια  αύτό άποτελεΐ 
άπόδειξι θεατροφιλίας, αύτό δέν φτά
νει τό μυαλό μου χα τό καταλάβω. Θέ
ατρο παληό δέν έ'χει άλλά οΰτε καί 
νέο. Καί αύτό άποδεικνύει πώς δ,τι 
είπα έγώ είνε άλήθεια.

Κ Γ  άκόμη ένα άλλο. 'Έ ν α  θέατρο ποΰ 
παίρνει μέ δυσκολία 250 καθίσματα, 
είνε άδύνατο τών άδυνάτων, νά δώση 
μέσο δρο είσπράξεως 8.000 δρχ. κάθε 
μέρα μέ τό μικρό εισιτήριο τών 15 
καί 10 δραχμών. >ύτό λέει ή θεατ ρική 
οικονομική καί ό κοινός νοΰς.

Τίπ οτε άλλο καί γ ιά  τελευταία φορά. 
Μέ πολύ έκτίμηση 

Μ Η Τ Σ Ο Σ  I.  Μ Ο Ν Δ Ε Λ Α Ο Σ

ΓΚΥ ΝΤΕ ΠΟΥΡΤΑΑΕΣ

Ή ζωή καί τό εργο τοϋ
Ε. ΜΠΕΡΛΙΟΖ

Ο συνθέτης της «Φανταστικής Συμφωνίας» καί 
τής «Καταδίκης τοϋ Φάουστ»
15ο

Τώρα μπορεί νά πεθάνρ. Έ δ ω κε  
ό,τι είχε γιά νά δουλέψη τήν Ε ι
μαρμένη. Καί ή Βιέννη άρχισε νά 
τό καταλαβαίνρ. Καί στίς 7 τού Μάη 
τού 1924, πτωχός κουφός, στέκεται 
κοντά οτή μεγάλη όρχήστρα πού 
έκτελεΐ γιά πρώτη φορά τό έργο  
του, έργο πού δέ μπορεί νά τ ’ ά- 
κούσρ. Τό  κοινό τόν χειροκροτεί μέ 
φρενίτιδα. Δέν άκούει, καί τόν γυ 
ρίζουν πρός τήν αίθουσα γιά νά 
Ιδη τόν ένθουσιασμό τοϋ κόσμου. 
Καί τότε πέφτει λιπόθυμος. Τό ν πη
γαίνουν στού φίλου του τοϋ Σίν- 
δλερ τό σπίτι, όπου μένει ένα με
ρόνυχτο άφωνος οά νά έφυγε ή φω
νή άπό τό σώμα του.

Τά τρία τελευταία χρόνια τής ζω 
ής έσύνθεσε κι' άλλα κομμάτια, άλ
λά τό κυριώτερο ηού είχε νά δώσρ 
τό εΐχε πιά δοσμένο.

Είχε τελειώσει τίς Σονάτες σέ Γί 
Μαζέρ, τό Φιντέλιο, τή Λειτουργία 
στή Ρέ, τήν Άδελαΐδα, καί τίς Συμ
φωνίες μέ χορωδία.

Δέν άνήκε πιά παρά στήν άρρώ- 
στεια, στίς φροντίδες, οτόν άνόητο 
άνηψιό του, καί στό όνειρό του νά 
πάρ νά τελειώορ τή ζωή του στήν 
Α γ γ λ ία , στήν «έλεύθερη αύτή χώ
ρα», πού καταλάβαιναν μουσική 
καί̂  άνώνυμοι φίλοι του, πού βοη
θούσαν.»

Πέθανε άπό ύδροπικία στίς 26 
του Μάρτη τοϋ 1827, τ ’ άπόγεμμα 
στίς 5 μέ 6, ένώ έχιόνιζε καί πέ
φτανε κεραυνοί.

Ό  Σούμπερτ άκολούθησε τή κη
δεία του μέ άλλους δυό φίλους του 
καί γυρίζοντας μπήκαν σέ μιά τα
βέρνα. "Ηπιαν τό πρώτο ποτήρι στή 
μνήμη έκείνου πού πέθανε, τό δεύ
τερο στή μνήμη έκείνου πού θά 
πεθάνρ πρώτος άπό τούς τρεις. Κι’

αύτός ήταν ό Σοϋμπερτ πού πέθανε 
ένα χρόνο μετά.

Παντού άναφέρουν τά λόγια του 
γιά τό Μπετόβεν.

«Τά  γνώριζε όλα, μά δέ μποροΰ
με άκόμα νά τόν καταλάβωμε. θά 
περάσρ πολύ νερό άκόμα στό Δού- 
ναβι έως ότου δλοι οί άνθρωποι κα
ταλάβουν τό μεγαλείο τοϋ Μπετό
βεν. "Οχι γιατί ήταν ή μεγαλείτερη  
μεγαλοφυϊα καί ό μουσικός πού 
εΐχε τή μεγαλείτερη παραγωγή, 
άλλά γιατί εΐναι καί ό πιό δυνατός. 
Ό  Μόζαρτ σχετικά μ’ αύτόν είναι 
δ,τι ό Σίλλερ  σχετικά μέ τό Σαίζ- 
πηρ. Τό Σίλλερ τόν κατάλαβαν δ- 
λοι, τόν Σαίζπηρ θά περάσρ και
ρός γιά νά τόν καταλάβουν. Ό 
λος ό κόσμος νοιώθει τό Μόζαρτ, 
κανείς δέ καταλαβαίνει κατά βά
θος τό Μπετόβεν. Πρέπει νάχρ κα
νείς πολύ πνεύμα καί πιό πολύ καρ
διά νά εΐναι πολύ δυστυχισμένος 
στόν έρωτα, ή άπλά... δυστυχισμέ
νος.»

’Απ' δλ' αύτά, ό Μπερλιόζ δέ ζέ- 
ρει τίποτα, άλλά τά προαισθάνεται 
άργότερα δέ θ’ άναλύσρ σέ κριτι
κές τίς έννέα Συμφωνίες. Γιά τή 
στιγμή, τίς νοιώθει, τις ζρ καί γιά 
νά μεταχειρισθοϋμε τίς φράσεις 
του— πού εΐναι καί κωμικές-τραβά- 
ει τά μαλλιά του άπό ένθουσιασμό, 
«γελά  σάν τρεΧλός» καί «κλαίει μέ 
λυγμούς». ' >, .

Τρείς ποιητές ήσαν οί στυλοβάτες 
τοϋ ρωμαντικοϋ ναοϋ τής έποχής, 
ό Σαίζπηρ, ό Βύρων, ό Γκαϊτβ, ό 
τέταρτος θά είναι ό Μπετόβεν. Ό  
Έ κ τω ρ  Μπερλιόζ ήταν ό πρΟτος 
καλλιτέχνης στή Γαλλία πού κατά
λαβε καί θαύμασε τάν υπέροχο 
Μπετόβεν.

(Μετήφρ. ΚΟΣΤΑ ΛΑΔΟΠΟΥΛΟΥ) 
Στό έρχόμενο: Ή  ΣΥΝΕΧΕΙΑ.

Φιλολογικά χρονικά τής Μυτιλήνης
Μ Υ Τ ΙΛ Η Ν Η .  Σεπ τέμβριος. —  Χ ά 

ρη στην πρωτοστασία μιάς φιλόμου- 
σης παρέας νέων μιά άξιόλογη φιλο
λογική κίνηση τείνει νά δημιουργηθή 
τώρα τελευταία στή Μυτιλήνη. Κ ά 
ποιος άξιόλογος Μυτιληναΐος δημοσι
ογράφος, ό κ. Στρατής Βερβένης, ά- 
νακίνησε καί πάλι μ ’ ένα σημείωμά 
του στήν τοπική έφημερίδα « Ε ξ έ λ ι 
ξη» τά αιώνιο ζήτημα τών νέων. Δέν 
ύπάρχουν νέοι ή τουλάχιστον &ν υ
πάρχουν δέν κάνουν αισθητή τήν πα
ρουσία τους. Δέν κινούνται, τούς λεί
πει ό ένθουσιασμός, ή νεανική όρμ*η, ό 
ζήλος γ ιά  κάθε τι πού άνήκει στήν 
περιοχή τής διανόησης. Κ Γ  αύτή τή 
βαριεστημάρα τής νεολαίας θεώρησε 
σάν πρωταρχική αιτία γιά  την έλλει
ψη κάποιας έντονης πνευματικής κίνη- 
σης στή Μυτιλήνη τόν τελευταίο τοΰ- 
τον καιρό.

Τό  σημείωμα έκεΐνο, δπως καί κά
ποιο άνάλογο ένός άλλου Λεσβίου δι
ανοουμένου, τοΰ κ. X .  Μολίνου, γ ίνη 
κε άφορμή γενικής κινητοποίησης τών 
νέων τής πόλης πού ένδιαφέρονται 
γ ιά  πνευματικά ζητήματα. Τό  σύνθη
μα έδωσε ό κ. Μήτσος Χαραλαμπίδης 
μ ’ ένα σημείωμά του στήν «Έ ξέλ ιξη »  
καί σπεύσανε ν’ άκολουθήσουν πολ
λοί. ’Έ τ σ ι  δημιουργήθηκε £νας πυρή
νας πού προοιωνίζει άξιόλογη μέλλον 
τική πνευματική δράση. Πρός τά πα
ρόν συζητιέται ή ίδρυση ένός φιλοτε 
χνικοΰ ομίλου, που σ ’ αύτή τήν ύπο- 
στήριξή τους ύποσχέθηκαν πολλοί Λέ- 
σβιοι διανοούμενοι, δπως οί κ. κ. Ά ν  
τώνης Πρωτοπάτσης, Στρατής Βερ- 
βένης, Δημήτρης Λεοντής κλπ., θά 
ήγηθή ή καλλίτερα θά γ ίνη  τό 
κέντρο δλης τής κίνησης αύτής. Σ κ ο 
πός τού Συλλόγου θάναι ή ένσωμά- 
τωση σ ’ αύτόν καΐ άλληλοϋποστήριξη 
ολων τών νεων λογοτεχνών (κα ί γενι
κά φιλόμουσων) τής πόλης, ή διοργά
νωση διαλέξεων, θεατρικών παραστά
σεων, καί γενικά ή πρωτοστασία καί 
ή προώθηση κάθε τάσης γιά  τή δη
μιουργία άξιόλογης τοπικής πνευμα
τικής ζωής. Τή συνδρομή του —  στον 
υπό όργάνωση τούτον Σύλλογο ύπο- 
σχέθηκε καί ό προοδευτικώτατος Μη
τροπολίτης τής πόλης κ. ’ Ιάκωβος—  
μέ τήν παροχή οικήματος γ ιά  τή στέ
γαση τών γραφείων τβυ καί γενικώ- 
τερη άκόμα υποστήριξη. Ο ’ άναφέρω 
μερικά ονόματα άπό τούς νέους πού 
πρωτοστατούν στήν κίνηση αύτή έτσι 
δπως (κα ί δσα) μοΰρχονται στό νοΰ 
αύτή τή σ τιγμή  τών κ. κ. Ραπί- 
τη, Πανάγιωτίδη, Χαραλαμπίδη, Πα- 
σκευαΐδη, Κούκου κλπ.
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Θ Ι Α Σ Ο Σ

Α Ν Δ Ρ Ε Α Δ Η
'Ελεύθερος Καλλιτεχνικός 'Οργανισμός
Μέ τήν ιδίαν έζαιρετικήν πάντοτε έπιτυχίαν συνεχίζονται 

αί παραστάσεις τοϋ άριστοι/ργηματικου έργου τού

ΤΖΑΙΗΜΣ ΜΠΑΡΡΙ

Αύτό πού ξέρει 
κάθε γυναίκα
, Σέ 4 πράξε·ς (εικόνες 5)

Ε ΙΣ  ΤΟ ΚΙΝΗΜΑΤΟΘΕΑΤΡΟΝ

ΒΡΕΤΤΑΝΙΑ
Ό 6 ό ς  Π α ν επ ισ τ η μ ίο υ , ά ρ ιθ . τ η λ . -̂ 1 -579

ΛΑ'ΓΚΑΙ ΑΠΟΓΕΥΜΑΤΙΝΑΙ 
ΤΡΙΤΗ -  ΠΕΜΠΤΗ καί ΣΑΒΒΑΤΟ Ν  
Είς τάς 7 μ.μ. μέ δραχ. 30—20—10

Π Ρ Ο Σ Ε Χ Ώ Σ :
Τό νέον έργον τοΰ ’Ακαδημαϊκού 

κ. Γ Ρ  ΞΕΝΟΠΟΥΛΟΥ

. .ΝΥΧΤΑ Γ Ε Μ Α Τ Η  
ΘΑΜΑΤΑ"  =

iiiimuimiiiiimitiitmiiiiiiiiiiiiiimiiimmiiimimiiiiiiiimiiiiiiiiiiiiiig

Σά ν  σκοπό του ό δμιλος αυτός θά 
τάξη, άνάμεσα στ’ αλλα καί τήν προ 
ώθηση τής κίνησις πού γίνεται γιά  
τήν ^οργά νω σ η  καί στέγαση τής Δη
μοτικές βιβλιοθήκης, μιάς κίνησης έ- 
ξαιρετικά άξιόλογης.

Εν  άλλο σημαντικό γεγονός γ ιά  
τούς λογοτεχνικούς κύκλους τής Μυ
τιλήνης, μά καί γενικά τής 'Ελλάδας, 
είναι ή προσεχής έκδοση τοπικού λο
γοτεχνικού περιοδικού, μέ τόν τίτλο 
«Μυτιληνη» άπό τόν ξεχωριστό Λέ- 
σβιο λογοτέχνη κ. Στρατή Μυριβήλη, 
μέ διευθυντή τόν πανελλήνια γνωστό 
Αέσβιο  ζωγράφο καί διανοούμενο κ. 
Άντώ νη Πρωτοπάτση. Τά όνόματα αύ
τά εΐναι μιά έγγύηση γιά  τήν έκδοση 
Λ ιτή , ώστε νά έπιτρέπουνται καί οί 
πιό αισιόδοξες προβλέψεις γ ιά  τό 
μέλλον της.

Ο ΐ πνευματικές αύτές έκδηλώσεις 
εΤναι φαινόμενο έξαιρετικά παρήγορο. 
Δείγμα τα  σημαντικά τής πνευματικής 
αφύπνησης τού τόπου. "Ισ ω ς  νά γί- 
**ουν ή άπαρχή μιάς καινούργιας χρυ- 
σής περιόδου γ ιά  τή Λεσβιακή λογο
τεχνία, σάν έκεΐνες πού φανέρωσαν έ
ναν Μ υριβίλη, έναν Βενέζη καί παλαι
ότερα έναν Βερναρδάκη.

Τελειώνοντας δέν κρίνω άσκοπο νά 
κάνω μιά σύντομη άνασκόπηση τών ση 
μερινών ταλέντων τοΰ τόπου, καί γε
νικά τής ύπάρχουσας λογοτεχνκής ζω
ής. Στό ν  κύκλο τής ποίησης θ’ άνα
φέρω δυό νέους ποΰκαναν τελευταΐΛ 
τήν έμφάνισή τους μέ έκδόσεις συλ> 
λογών, τόν κ. Στρατή Καρίπη πού ά· 
πό χρόνια τώρα δημοσιεύει στά ντά · 
πια καί τά πρωτευουσιάνικα λογοτε
χνικά φύλλα καί πού τελευταία πα
ρουσίασε ένα σύνολο τής παραγωγής 
του σ ’ ένα καλοτυπωμένο τομίδιο μέ 
τόν τίτλο « ’Ά ρ γενο ς » , καΐ τόν κ. Μή- 
τσο Τσ ιάμη πού έμφανίστηκε τελευ
ταία μέ δημοσιεύσεις του σέ μιά ντό
πια φυλλάδα καί λιγοστά στή «Νέα 
Εσ τ ία »  καί πού τύπωσε κ ι’ αύτάς μιά 

μικρή συλλογή μέ τό συμβολικό τ ί
τλο «Ξεκίνημα».

Ά π ’ τούς παληότερουφ θ’ άναφέρω 
τόν κ. Δημ. Γρ . Βερναρδάκη, άνεψιό 
τοΰ μεγάλου δραματουργού πφϋχει 
γράψει κάτι άξιολογώτατα λυρικά, τόν 
κ. Κώστα Κόντο, τάν κ. Φριλίγκο κλπ.

Στή ν  περιοχή τής καλλιτεχνίας έ
χει έπίσης νά παρουσιάση άρκετά τα
λέντα ό τόπος μας· τόν γνωστότατο 
κ. Ά ν τ .  Πρωτοπάτση, τόν άξιόλογο 
πορτραιτίστα κ. Μίλτο Παρασκευαΐδη, 
τόν σημαντικώτατο κ. Ό ρ έσ τη  Κα- 
νέλλη πού τόν άπορροφάει ομως πιό
τερο ή πρωτεύουσα.

Μέ τήν κριτική μελέτη, ξέχωρα ά
πό τόν γνωστότατβ πανελλήνια κ. Γ . 
Βαλέτα, ασχολούνται έπιτυχέστατα ol 
κ. κ. Χρ . Μολΐνος καί Π. Νικήτας (ά 
ξιόλογος έρευνητής τοΰ τοπικού δη
μοτικού τραγουδιού).

Σ τ ό  χρονογράφημα καταγίνεται μ’ 
άπαράμιλλη έπιτυχία ό κ. Τέρπανδρος 
Ά ναστασιάδης, έκδοτης τής καθημερι 
νής έφημερίδος «Πρωινή», ποΰ άπέ 
χρόνια ομως τώρα σπανιώτατα, ή 
σχεδόν καθόλου, έμφανίζεται. Καλά 
χρονογραφεί καΐ ό κ. Στρατής Βερβέ
νης· καΐ κάποιος νεώτερος ό κ. Εύάγ- 
γελος Κούκος έδειξε σημαντική παρα
τηρητικότητα καί σατυρική διάθεση 
στό εΤδος αύτό, &ν κρίνω άπό μερικά 
πού δημοσιεύει σ ’ άραιότατα διαστή
ματα καί άσφαλώς θά γράψη πολύ
καλά αν καλλιεργήση τά χαρίσματα 
του αύτά. ·

’Αξιόλογο τόνο στήν πνευματική κ ί
νηση τού τόπου δίνουν καΐ δυό σημαν 
τικώτατα έβδομαδιαϊα έντυπα. '0  
«Τρίβολος» τού κ. Στρατή Παπανικό- 
λα, σατυρικά φύλλο κυρίως, μά καΐ μέ 
συμβολή άξιολογώτατη στή μελέτη τής 
ντόπιας λαογραφίας, καί πρό παντός 
γ ι ’ αύτό έξαιρετικά άξιοπρόσεχτο, καί 
ή « ’Εξέλιξη» πού έξέδωκε τώρα τε
λευταία ά κ. Δημ. Π. Λεοντής, καί πού 
κυκλοφορεί κάθε Δευτέρα μέ πολλή, 
κοντά σ τ ’ άλλα, φιλολογική ϋλη.

Στήν «Έ ξέλ ιξη »  συνεργάζονται τα
χτικά  οί κ. κ. Α . Πρωτοπάτσης, X . 
Μολΐνος, Σ . Βερβένης, Μ. Παρασκευαΐ 
δης, Δ. Παροδίτης κ. ά . Πικάντικα ση 
μειώματα άπ' τή, ζωή τής πρωτεύου
σας δημοσιεύει σ ’ αύτή πότε - πότε 
ό γνωστός 'Αθηναίος δημοσιογράφος 
κ. Ν. Σύριος.

Α Π Ο Λ . Α Ν Τ Ω Ν .

| ΛΑ Αηλογραφα
Α Ν Α Γ Ν Ω Σ Τ Η Ν .  —  Π ορτροΰτβ

τ«5ΰ n 2 o r tc i;u  κ .  Γ .  Π χηΑ δπ μ«σ ιεύ  
3« μ ε  ατό φ ύλλο  79 α ύ ;  14 τβΰ Ό 
κτώ β ρ η  τοΰ 1939. Τ ω ν  άίλλων ή3c 
ιτβιών πβύ μ « ς  γράφετε Ρ *  6rtuo. 
σ ιεύ 3 ο υ μ ί αχ» έ ρ χ ό μ ε ν »  φ-.'λλ* 
μ χ ο .



ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ 'Εσωτερικού : 80 δρ. το χρονο 
'Εοωτερικοϋ 90 δρ. τώ sCOu. 
Τουρκίας 2 Λ. Τ. τβ <ρθνο 
ΑΙγύπτου 75 Γρ. Λ. ι ί  κρονο 
‘Αμερικής 3 Λολλ. ίό χρόνο

Δήμοι, Σωματεία, Νομικά 
Πρόοωηα 300 δρ. τό χρόνο

ΣΥΝΔΡΟΜΕΣ

■Υπεύθυνος Συντόχτης  
θ. Ν. ΣΥΝΑΔΙΝΟΣ  

Παπαρρηγο-ιούλου 4

Προϊστάμενος Τυπογραφείου 
Μ. ΣΑΛΙΒΕΡΟΣ  

'Ερυμάνθου 3

ΜΟρυτής: Δ. ΜΟΣΧΟΝΑΣ Γραφεία 21 774 
ΓΗΛΕΟΟΝΑ^ Τυπογρ. 28 622

ΔΙΑΦΗΜΙΣΕΙΣ 
6 δραχμές ό στίχος

Χειρόγραφα, εΙκόνες. σκίτσα 
κ.λ.η. Βέν έπιοτρίφονται

Ξ Ι

Ή  κωμωδία καί τό κωμικό γενικά
καί πρό πάντων στό έργο

τοϊι Μολιέρου
Κριτικό δοκίμιο τοϋ κ. ΠΟΛ. ΜΟΖΧΟΒΙ ΓΗ

10ο

τω ν. "Ο ίτου  τά  γ ε λ ο ία  α ύ τά  έσ τρ ά  
φ ησ α ν σέ ψ υ χ ικ έ ς  α να π οδ ιές  α ί ό- j 
π οίες ά ν έκ α θ ε ν  —  κ α ι  σ τή ν  επ οχήν  
μ α ς  —  θ εω ρο ύ ντα ι κ ω μ ικ έ ς , α ί κω  
μω δίες το υ ς  π ρ ο κα λ ο ΰ ν  π ά ντοτε τό 
γ έ λ ιο . Ο Ι  τύποι τοΰ  Τ α ρ τ ο ύ φ ο υ ,τ ο ΰ  
Φ ιλ ά ρ γ υ ρ ο υ , τοΰ  Κ α τ ά  φ α ντα σ ία ν  
άσθενοΟ ς, τοΰ  Γ ιώ ρ γ η  Ν τ α ν τ έ ν , o i 
τύποι τοΰ π α μπ όνηρου  δ ο ύ λ ο υ  κ α ί 
τοΰ  α ύ θ ά δου ς  ή μ ω ρο ΰ  ά φ εν τ ικ ο ΰ , 
τ ο ΰ  «σ έρ β ο υ ς  κ ά λ λ ιν τ ο υ ς »  ώ ς ό 
Μ α σ κ α ρ ίλ λ ο , τοΰ  « ν τ ό μ ιν ο υ ς  ίνέπ- 
τ ο υ ς » , δπω ς ό Σ γ α ν α ρ έ λ λ ο ς  ή ό 
Ν τ ο ν  Ζου ά ν , π α ρ α μ έν ο υ ν  α ιώ νιο ι 
κ α ί  αύτό  είνα ι τό  χ α ρ α κ τ η ρ ισ τ ι 
κό ν  πού κά ν ε ι τήν  κ ω μ ικ ή ν  Ιδ ιο φ υ 
ία ν  τοΰ  Μ ο λ ιέρ ο υ  μ ε γ α λ ο φ υ ΐα ν .

Κεφάλαιο 5ο
Τό κωμικό στούς χαρακτή
ρες καί τήν σκηνική τεχνι
κή του Μολιέρου. — Τό «αΐ- 
ώνιο» μοτίβο. — Τό «κωμι
κό τοΰ Μολιέρου» καΐ τό 

κωμικό τοϋ Σαρλώ
Μ ε τά  τό Μ α σ κ α ρ ίλ λ ο , ό  μ έ γ α ς  

κ ω μ ικ ό ς  τύπος ε ίς  τό  έ ρ γ ο ν  τοΰ 
Μ α λ ιέρ ο υ  ε ΐνα ι ό Σ γ α ν α ρ έ λ ο ς ,  
το ΰ  όποιου ή π ρ ο έλευ σ ις  (Ζ α ν ί ,  Ζα- 
ν α ρ έ λ λ ο )  φ α ίνετα ι δ τ ι ε ΐν α ι ιτ α λ ι
κ ή , ά λ λ ά  τοΰ  όποιου ή δ η μ ιο υ ρ γ ία  
ε ίν α ι ά π ο κ λ ε ισ τ ικ ώ ς  Μ ο λ ιε ρ ικ ή . 
Μ π ο ρεί κ α ν ε ίς  νά  πή δτ ι ό  τύπος 
α ύτός  τοΰ Σ γ α ν α ρ έ λ ο υ  έμφ ανίζε- 
τα ι, ύπό δ ιά φ ο ρ α  ό ν ό μ α τ α  κ α ί  έν- 
σ α ρ κώ σ ε ις , σ χε 'Εόν σέ δ λ ο  τό έ ρ γ ο  
το ΰ  μ ε γ ά λ ο υ  κ ω μ ικ ο ύ , ώ ς τ ίς  κ ω 
μ ω δίες  « Σ ο φ έ ς  γ υ ν α ίκ ε ς »  κ α ί  « Κ α  
τά  φ α ντα σ ία ν  ά σ θ εν ή ς » , κ α ί—λ έ 
γ ο υ ν — «δέν  ύπ ά ρ χε ι σ η μ ε ίο ν  ε ίς  τό 
όποιον ένα ς  κ ρ ιτ ικ ό ς  ν ά  πρέπη νά  
π ροσ έξη  π ερ ισ σ ό τερο  έπ ίμ ο να  τό 
σο, δσο σ ' α ύτή  τή σ χ ε τ ικ ή  μ ο ν ιμ ό 
τητα  τοΰ  τύπου, τόν  όποιον ά λ λ ω ς  

τε στό  θ έα τρ ο  π α ίζει α ύ τό ς  ό ί δ ι 
ος ό σ υ γ γ ρ α φ ε ύ ς  ώ ς ήθοπ οιός , δ η 
μ ιο υ ρ γ ώ ν  τό Σ γ α ν α ρ έ λ ο  ή τόν Ά ρ  
νόλφ ο , τόν Ό ρ γ κ ό ν  ή τό ν  Ά λ κ η -  
σ το , τό  Γ ιώ ρ γ η  Ν τ α ν τ έν  ή τόν  Ν τ έ  
Π ο υ ρ σ ω νιά κ , τόν Ζ ο υ ρ ν τα ίν  ή τόν 
Α ρ γ κ ώ ν .#  Χ α ρ α κ τ η ρ ισ τ ικ ό  εΐνα ι 
μ ά λ ισ τα  δτ ι ένώ  τόν Μ α σ κ α ρ ίλ λ ο  
τόν  δ λέπ ο μ εν  μ ό νο ν  ύπό μ ία ν  έναλ- 
λ α γ ή ν , ώς Σ κ α π έ ν , τό Σ γ α ν α ρ έ λ ο  
(π ού  ε ίνα ι ό ά λ λ ο ς  π όλος  τοΰ  κυ 
ρ ίου  ά ξο νο ς  γ ύ ρ ω  άπ ό τόν όπ οι
ον  τό Μ ο λ ίΕ ρ ικ ό  κ ω μ ικ ό  π ερ ισ τρ έ 
φ ε τ α ι) τόν βλέπ ομε. δ ια ρ κ ώ ς  νά  

τόν  ά να νεώ νη  ένα  π λή θος  π ροσώ 
πων σέ δ λο  τό  κ ω μ ικ ό  έ ρ γ ο  τοΰ 
μ ε γ ά λ ο υ  κ λ α σ σ ικ ο ύ . "Ο π ω ς  ό Μα- 
σ κ α ρ ίλ λ ο ς  ή ό  Σ κ α π έ ν  ά λ λ ω ς  τε 
ε ίν α ι ή έξ έλ ιξ ίς  τοΰ  π α μπ όνηρου  
δ ο ύ λ ο υ , τοΟ « σ έρ ρ ο υ ς  κά λ λ ιν τ ο υ ς »  
τής ά ρ χ α ία ς  κ ω μ ω δ ία ς  τοΰ  Π λα ύ- 
του  κ α ί μ ε τ ’ α ύ τή ν  τή ς  ιτ α λ ικ ή ς  
Κ ο μ έ ν τ ια  ν τ έ λ  ’Ά ρ τ ε ,  έτσ ι κ α ί ό 
Σ γ α ν α ρ έ λ ο ς ,  ύπό τ ις  π ά μ π ο λλες  
έν σ α ρ κ ώ σ ε ις  του, α ύτός  ε ΐν α ι ό τύ 
πος τοΟ ά νό η το υ  ά φ εν τ ικ ο ΰ , τοΰ 
«ν τό μ ινο υ ς  ίνέπ τους». Α ύ τ ό  τό  κ ύ 
ρ ιο ν  χ α ρ α κ τ η ρ ισ τ ικ ό ν  ά π ο τελ ε ΐ 
τήν  β α θ ύ τερη  ο ύ σ ία , τόν  «π υ ρή να » 
του  Σ γ α ν α ρ έ λ ο υ  ύπό όπ οια δήπ οτε

μ ο ρφ ή  κ α ί  ά ν  ό τύπ ος έμ φ α νίζε-  
τ α ι  σ τ ίς  κ ω μ ω δ ίες  το ΰ  Μ ο λ ιέ ρ ο υ . 
Ε ίν α ι  ό  γ ε λ ο ίο ς  « ν ο ικ ο κ ύ ρ η ς » , ποϋ 
τόν  κο ρ ο ϊδ ε ύ ο υ ν  ο ί δ ικ ο ί  του , τόν 
π α ρ α μ ερ ίζ ε ι «ή  ά ν ίλ ε η  νε ιό τη  τοΟ 
γ έ λ ιο υ » .  Ό  τύπος τοΰ  ά σ τ ο ΰ , ό 
όπ οιος  σ τό  β ά θ ο ς  ύπ οφ έρει άπό κά . 
π οια  π α θ η τ ικό τ η τ α  ίδ ιο σ υ γ κ ρ α σ ι-  
κ ή , πού, χ ω ρ ίς  ν ' άπ οκλείτ) ένδεχο -  
μ ένω ς  λ ίγ η  ε υ θ υ κ ρ ισ ία , δ μ ω ς  σ υ 
νεπ ά γ ε τ α ι π ά ντω ς κ α ί  κά π ο ιο  μ η 
χ α ν ικ ό  α ύ τ ο μ α τ ισ μ ό  κ α ί κ ο υ τ α μ ά 
ρα . Χ α ρ α κ τ η ρ ισ τ ικ ό  ε ίν α ι τό  π α 
ρ α τ η ρ ο ύ μ εν ο  έ ίς  τόν  « Δ ό ν  Ζ ο υ 
ά ν »  τοΟ Μ ο λ ιέ ρ ο υ . Κ α ί  έ κ ε ΐ  έπί
σ ης  ύ π ά ρ χ ε ι έν α ς  « κ ύ ρ ιο ς »  κ α ί  έ
να ς  « υ π η ρ έτ η ς » , μ έ  τή  δ ιά φ ο ρ ά  δ- 
τι ά ν τ ίθ ε τ α  π ρός  τή γ ε ν ικ ή  σ χ έσ ι 
κ α τ ά  τήν  όπ οια ν ό  κ ύ ρ ιο ς  ε ίν α ι ό 
ά ν ό η το ς  κ α ί  ό ύπ η ρ έτη ς  ό π α μ 
π όνη ρο ς  κ α ί  δ ιε σ τ ρ α μ μ έ ν ο ς , ε ίς  
τό « Δ ό ν  Ζ ο υ ά ν »  ε ΐν α ι π α μπ ό νηρ ο ς  
κ α ί δ ιε σ τ ρ α μ μ έ ν ο ς  ό κ ύ ρ ιο ς , άφε- 
λ ή ς  κ α ί  ά ν ό η τ ο ς  ό  ύπ η ρ έτη ς . Γ ι ’ 
α ύ τό  κ α ί  ε ίς  τό « Δ ό ν  Ζ ο υ ά ν »  ό ύ
π η ρ έτ η ς  δ έ  λ έ γ ε τ α ι  Σ κ α π έ ν .  Λ έ 
γ ε τ α ι  Σ γ α ν α ρ έ λ ο ς .  Τ ό  δ ν ο μ α  
α ύ τό  π α ρ α κ ο λ ο υ θ ε ί π ά ντα  τήν  
π ρ ο σ ω π ικό τη τα  ποϋ χ α ρ α κ τ η ρ ί 
ζ ε τα ι άπό κά π οιο  νο ικο κυ ρ ι-  
σ μ ό , κά π ο ια  ε ύ θ υ κ ρ ισ ία , ά λ λ ά  σ υ γ  
χ ρ ό ν ω ς  κά π ο ια  ά νο η σ ία , κά π ο ια  
π α θ η τ ική  α ντ ιμ ετώ π ισ η  τ ή ς  ζω ής 
κ α ί  τώ ν  π ερ ιπ ετειώ ν τη ς . ’Α κ ό μ η  
κ α ί  ό Σ ω σ ία ς  ε ίς  τό ν  « Ά μ φ ιτ ρ ύ -  
ο να »  τοΰ  Μ ο λ ιέ ρ ο υ  θ ά  ή τ α ν  δ υ ν α 
τόν  ν ά  λ έ γ ε τ α ι  Σ γ α ν α ρ έ λ ο ς .  Ό  τύ  
π ος έ χ ε ι  τό  ίδ ιο  γ ε ν ικ ό  δ ά θ ο ς  της  
π ρ ο σ ω π ικό τη τα ς  α ύ τ ή ς  τήν  όποιαν 
έ ρ μ η ν εύ ω ν  τ ά  έ ρ γ α  τ ο υ , ύπ εκρί- 
νετο  π ά ντο τε  ό  ίδ ιο ς  ό  Μ ο λ ιέρ ο ς . 
Τ ά  έπ τά  έ ρ γ α  το ΰ  μ ε γ ά λ ο υ  κω- 
μ ικ ο ΰ  πού γ ρ ά φ ο ν τ α ι κ α ί  π α ίζον
τ α ι τό  ενα  μ ετ ά  τό  ά λ λ ο  μ ετ α ξ ύ  
το ΰ  1660 κ α ί τοΰ  1664— π α ρ α τ η ρ ε ί 
ό  Τ ιμ π ω ντέ— « Ό  Σ γ α ν α ρ έ λ ο ς » ,  ό 
«Ν τ ό ν  Γ κ ά ρ σ ια  τ ή ς  Ν α δ ά ρ α ς » , «Τ ό  
σ χ ο λ ε ίο  τώ ν σ υ ζ ύ γ ω ν » , «Τ ό  σ χ ο 
λ ε ίο  τώ ν γ υ ν α ικ ώ ν » , « Ό  γ ά μ ο ς  μ έ 
τό  σ τ α ν ιό » , « Ό  Τ α ρ τ ο ύ φ ο ς » , « Ό  
Μ ισ ά ν θ ρ ω π ο ς » , δ ιά  τό ν  σ υ γγ ρ α -  
φ έα-ήθοπ οιό, δ λ ο ι, ζή έσ ω τερ ικ ά , 
π α ίζει γ ρ ά φ ο ν τ α ς  κ α ί  γ ρ ά φ ε ι  π αί
ζο ντα ς  τό ν  ρ ό λ ο  α ύ τώ ν τώ ν  έ ρ 
γ ω ν , δ λ α  α ύ τά  τά  έ ρ γ α  ε ίν α ι ο ι
κ ο δ ο μ ή  μ έν α  έπάνω  σ τό  ίδ ιο  σ χ ή 
μα , σ τή ν  ίδ ια  μ α κ έ τ τ α . Ο ί  τρε>·ς 
Σ γ α ν α ρ έ λ ο ι ,  ό  Γ κ ά ρ σ ια ,  ό  Ά ρ -  
νό λ φ ο ς , ό Ό ρ γ κ ό ν ,  ό "Α λ κ η σ τ ο ς ,  
μ π ο ρ εί κ α ν ε ίς  ν ά  πή, δ τ ι ε ΐν α ι κ ο μ  
μ ένο ι σ τό ν  ϊδ ιο  τύπ ο, τοΰ  ά νό η το υ  
ά φ εν τ ικ ο ΰ , μ ε τ α δ α λ λ ό μ ε ν ο ι  π ροο 
δ ευ τ ικ ά , ά π α ρ ά λ λ α κ τ α  δπω ς οι Μ α  
σ κ α ρ ίλ ο ι  κ α ί  ο ί Σ κ α π έ ν ,  τώ ν ά λ 
λω ν  του  κω μ ω δ ιώ ν , ε ίν α ι κι* α ύ το ί 
κ ο μ μ έ ν ο ι  σ τό ν  ίδ ιο , δ ια ρ κ ώ ς  ά να  
ν εο ύ μ ε ν ο , ά λ λ ά  α ιώ ν ιο , τύπ ο τοΰ  
π ονη ρο ύ  κ α ί  ά φ ελ ο ΰ ς  υπ ηρ έτου .

Σ τ ό  δ α σ ικ ό  α ύ τ ό  τύπο τοΰ  Μ ο λ ι 
έρ ου , σ τόν  μ ε τ α β α λ λ ό μ ε ν ο  π ροο
δ ε υ τ ικ ά , ά λ λ ά  α ίώ ν ιο , ώς π ρός  τό 
δ ά θ ο ς  του , τύπο Σ γ α ν α ρ έ λ ο υ ,  τοΰ  
«ά ν ό η τ ο υ  ά φ ε ν τ ικ ο ΰ »  τ ή ς  λ α τ ιν ι 
κ ή ς  κ ω μ ω δ ία ς , δ ια κ ρ ίν ο μ ε  τ ρ ε ις  
δ α θ μ ο ύ ς . Ε ί ν α ι  π ρώ τα  ό  έν τελ ώ ς  

(Συ νέχεια  στήν 4η σελίδα)

Θεατρικά προβλήματα

Σκηνοθέτης
και

ηθοποιός
Τοΰ E M IL  L IN D

(Είνε γραμμένη αύτή ή 
σύντομη μελέτη πρίν άπό 

τόν τωρινό πόλεμο)
Τ ο  πρόβλημα «Σκηνοθέτης κα! Ή 

θοποιός» μπορεί νά συνοψισθή σέ λ ί
γα  λόγια, δηλ. ά ισχυρότερος διοικεί 
τόν άσθενέστερο, δίνοντας του τήν έ- 
λευθερία του γ ιά  νά πραγματοποιηθή 
το έπιδιωκόμενο άποτέλεσμα.

Α π α ρα ίτητο  γιά  τή συνεργασία 
σκηνοθέτη καΐ ήθοποιοΰ εΐνε νά ύπάρ 
χη μεταξύ τους κάποια άρμονία τοΟ 
φυσικού και τών δύο.

Τών ψυχών ή συμπάθεια, άκόμα κι’ 
δταν πρόκειται γιά  συγκρουόμενες άρ
χές, γονιμοποιέ! πάντα τά δύο μέρη.

Φύσεις άντίθετες στενοχωρούν ή 
μιά τήν άλλη, και μάλιστα τόσο πο
λύ, ώστε παραλύουν τά νεΰρα καΐ τών 
πιό Ικανών.

Αύτή ή άλήθεια θάχη πάντα τήν έ- 
φαρμογή της.

Θά παραθέσω μερικές λεπτομέρει
ες, θ’ άναφέρω πρόσωπα καΐ κατα- 
ταστάσεις, πού άποτελοΰν παραδείγ
ματα γ ιά  τή συνεργασία σκηνοθέτη 
καΐ ηθοποιού.

Σ ’ αύτή τήν προσπάθεια διευκολύ
νομαι άπό τό γεγονός δτι στή Γερ 
μανία στά μεγάλα θέατρα άφθονοΰν 
δλοι οΐ νεωτερισμοί, πού προήλθαν ά
πό διάφορες χώρες, έγιναν δεκτοί, έ- 
πιδοκιμάστηκαν ή καταπολεμήθηκαν. 
Πρό πάντων τό κοινόν τοΰ Βερολίνου, 
όδηγούμενο άπό τύπο αυστηρό, ά- 
παιτεϊ άπό τόν καλλιτέχνη τή μεγα
λύτερη προσπάθεια, καΐ θέλει πάντα 
νέα πράγματα.

Τ ΐς  άποτυχίες διαδέχονται άμέσως 
oi θρίαμβοι, πράγμα πού κατ’ άνάγ
κη εχει γ ιά  συνέπεια κάποια β ία . 
"Ε τ σ ι  δέν υπάρχει ό άπαιτούμενος 
καιρός, γ ιά  ν’ άναπτυχθή ενα sty le , 
νά ώριμάση καί νά πάρη τή μονιμό
τητα μιάς φόρμας, πού νά έκφράζη 
τό μοντέρνο πνεΰμα.

Αΰτό θά μποροΰσε νά έξηγηθή άπό 
τό γεγονός, δτι ή έποχή μας ώς τά 
σήμερα δέν κατώρθωσεν άκόμα νά 
βρή τήν έ κ φ ρ α σ τ ι κ ή  κ α λ 
λ ι τ ε χ ν ι κ ή  φ ό ρ μ α  τ η ς ,  
καΐ δέν θά μπορέση νά τή 6ρή.

Ή  τέχνη εΐνε τό προϊόν μιάς ξελα- 
μπικαρισμένης έξελίξεως, πράγμα πού 
προϋποθέτει τήν ίδέα κάποιας άπο- 
στάσεως, παρόδου χρόνου.

Πολυάριθμες άπόπειρες γ ιά  νά δη- 
μιουργηθή τό νέο sty le , ή άβεβαιότης 
δπου βρισκόμαστε, μέ τά νά ρωτάμε 
αν πρέπη ή άν δέν πρέπη νά παρα
δεχτούμε αύτές τΐς άπόπειρες μιά καΐ 
εΐνε νέες, ό φόβος μήπως μάς θεωρή
σουν ώς d em o d es, έπειδή έναντιωνό- 
μαστε στά μοντέρνο, καΐ ή έπιφύλα- 
ξη, τό «ϊσως - μπορεί», πού πρέπει 
νά κρατήσωμε, δλ’ αύτά συντελούν είς 
τό νά δημιουργηθή μιά άβεβαιότης,, 
μιά σύγχυση πού χαρακτηρίζει τήν έ
ποχή μας ύπό εποψι κοινωνική, καΐ ύ
πό εποψι καταστάσεως τοΰ π ολιτι
σμού της.

Γιά  τοΰτο τό θέατρο, ώς πρός αύτό 
τό ζήτημα, εΐνε ενα σύντομο χρονικό 
τοΰ αιώνα.

Α ίτία  τής συγχύσεως εΐνε ό πόλε
μος μέ τΐς συνέπειές του.

Στή  Γερμανία πιό πολύ, παρά στις 
νικήτριες χώρες, έκθειάζεται έ'νας νέ
ος τύπος, έπιδεικνύεται στήν κοινωνία, 
τύπος πού δέν εύρήκε άκόμα τήν καλ
λιτεχνική του έκφρασι, καί χαρακτη
ρίζεται ύπό φυσικήν ΐποψι άπό τά 
σπόρ, ήθικώς άπό τήν κατερείπωσι έ- 
θνικής άνατροφής, χρονολογουμένης ά
πό 3 αιώνων.

"Ενα ένδιαφέρον ρεσιτάλ χοροΰ τοϋ κ.

Φόν Κουσσερώφ
και τής Λίδας

Γκλάντυς Βερντιέρ
πού δά δοθή την έρχόμενη Παρασκευή 

στό «Ρέξ»
Β λ έ π ο ν τ α ς  Ε ν α  β ιβ λ ίο  γ ιο μ ά τ ο  

κ ρ ιτ ικ έ ς , ά λ η θ ιν ή  Β α δ έ λ  γλω σ . 
σώ ν, ηού έ χ ο υ ν  γ ρ α φ ή  γ ιά  τ ό ν  κ . 
Κουσ σ ε · ώφ κα ΐ τ ή ν  κ . Γ κ λ ά ν τ υ ς  
Β ε ρ ν τ ι έ ρ ,  θ υ μ ήθ η κα  το  μ υ θ 'σ τορ η  
μα  τοΰ Ξ α δ ι έ  ν τ έ  Μ ω π α σ σά ν « Ό  
γύρος τοϋ κόσ μ ου  ο τ ή ν  κά μ α ρ α  
μ ο υ » .

Κ α ί  ποϋ δ έ ν  τα ξείδεψ α  έ κ ε ίν ο  
τ ’ ά π ό γ εμ α  δ ια βά ζοντα ς  τίς τοσο 
ευ ν ο ϊκ έ ς  κ ρ ιτ ικ έ ς  γ ιά  τ ή ν  τ έ χ ν η  
αύτοϋ τού χ ο ρ ε υ τ ικ ο ύ  ζευγα ριού . 
Γ κ ρ ε μ ίσ τ η κ α ν  ο ί το ίχο ι γύρω  μου 
κ α ί  δ ρ έθ η κα  σ τ ή ν  λ α γ γ ε μ έ ν η  Α 
ν α τ ο λ ή  μ έ  τά  μυσ τικοπ α θή  κα,υπα

01 έζαιρετικοί χορευτά! κ. ΓΚΛΡιΝΤ Ε 
ΒΕΡΝΤΙΕΡ καί ΚΟΥΣΣΕΡΏΦ

ρέ της , σ ’ Εύ ρ ω π α ϊκές  όπ ερες , σέ 
β α ρ ιετ έ  τού  Β ο ρ ρ ά , οπου τέλος  
ε ίχ α ν  π ερά σ ει ο ί δυό  π ολυτα ξειδε 
μ έ ν ο ι  κ α λ λ ιτ έ χ ν ε ς .

Π ρ ο γ ρ ά μ μ α τ α , α π ο κό μ μ α τα  ά 
πό έφ η μ ερ ίδ ες  κα,ί π ερ ιο δ ικά , κ ο λ  
λ η μ έ ν α  μ έ  π ροσ οχή  στις σ ελ ίδες  
αύτοϋ τού  ^ δ ιδλ ίου , μ έ  σ ημειω με-

■ ΙΙΜ ΙΜ ΙΙΐΙΤΪΐί · ■■■«■■■■ ·Ι1Ι·Μ

Ό  δυνατός κλονισμός πού έ'δωκε 
στή γερμανική σκέψι ή πολ’ιτική έξέ
λιξη, έκδηλώνεται στις ύποθέσεις, πού 
σημειώνουν έπιτυχία στό θέατρο.

Τά  καθαρώς έρωτικά ή καλλιτεχνι
κά προβλήματα, ή βαθειά ψυχολογική 
άνάλυση τοΰ άτόμου δέν ένδιαφέρουν 
πιά αύτόν τόν νεοεμφανισμένο Γερμα 
νό (μιλώ  γιά  τόν τύπο πού καθορίζει 
τή διαμόρφωσι τοΰ γούστου καΐ δχι 
γ ιά  τό πολύ κοινόν, πού παντοΰ άρέ- 
σκεται στήν κοινή καΐ έπιφανειακή τέ
χνη ).

’Έ χ ω  τή γνώμη δτι κανένα θέατρο 
δέν έ'πρεπε νά ύπάρχη εξω άπό τήν ά- 
τμόσφαιρα τοΰ λαού, εξω άπά δ,τι π ι
στεύει ή χώρα.

Αύτά πολλές φορές μάς τό άπέδει- 
ξαν οΐ Ρώσσοι.

"Ε ν α ς  άπό τούς καλύτερους Γερμα 
νούς κριτικούς, ό Μπέρνχαρτ Ντίμ- 
πολντ, εγραψε σχετικά μέ τά «Ά κα δ η  
μαϊκό θέατρο τών Ρώσσων ’ Ιουδαίων... 
Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Ή  συνέχεια.

Π Α Ν Ο Σ  Κ Α Λ Ο Γ Ε Ρ ΙΚ Ο Σ  
Καθηγητής τής θεατρ. Τέχνης

νες  τις ή μ ε ρ ο μ η ν ίε ς  κ α ί τ ό ν  τόπο 
πού γ ρ ά φ τ η κ α ν . Π όσ ο  φ α νερ ώ ν ο υ ν  
αύτά  τά  π ρ ο γρ ά μ μ α τα  (χ ρ ώ μ α τ α  
κα ΐ σ χ ή μ α τ α  έφ η μ ε ρ ίδ ω ν , τρόπος 
γ ρ α ψ ίμ α το ς ) τ ό ν  κά δ ε  τόπο.

Σ κ ε φ τ ό μ ο υ ν α  πόσα χ έ ρ ια  φ ιλ ν 
τισένια . ή π λαδαράτούς χ ε ιρ ο κ ρ ο τ ή  
σ α ν έ . Π ό σ α  μ ά τ ια  δ ια φ ο ρ ετ ικά , 
μ υ γ δ α λ ω τ ά , μ ε γ ά λ α  ά γ ελ α δ ίσ ια , 
μ ικ ρ ά  σ ά ν κο υ μ π ό τρ υ π ες , έξυπ να , 
κο υ τά , νυ σ τα λ έα , ε ίδ α ν  τό  τ α ιρ ια 
στό  α ΰ τό  ζ ευγά ρ ι ν ά  λ α τ ρ ε ύ η  τ ή ν  
μ ο ν τ έ ρ ν α  θεά  Τ ε ρ ψ ιχ ό ρ η .  Γ ια τ ί  
στους μ ο ν τ έρ ν ο υ ς  τους χο ρο ύς  ε ί 
ν α ι έξ α ιρ ε τ ικ ο ί. Α λ η θ ιν ά  παιδιά  
τηις σ η μ ε ρ ιν ή ς  έπ ο χή ς  ποϋ τ ή ν  v e t  
ώ θουν κα λ ά , π ισ τεύου ν  σ’ α ύ τή . 
κ α ί τ ή ν  έκφ ρ ά ζ ο υ ν  μ έ  τό  χ ο ρ ο  
τους.

Τ ο ύ ς  ε ίχ α  δ ή  π ρ ίν  άπό κά μπ οσο  
κ α ιρ ό  σ τ ή ν  κ α λ ο κ α ιρ ιν ή  « ’Α ρ ζ ε ν .  
τ ίν α »  στό Κ α λ α μ ά κ ι ,  κ α ί τούς 
χ ε ιρ ο κ ρ ό τ η σ ή  μ έ  τ ή ν  κ α ρ δ ιά  μου.

’Έ τ σ ι ,  μ έ  μ ε γ ά λ ο  έ ν δ ια φ έ ρ ο ν  
π ή γ α  νά  τούς  γνω ρίσ ω  άπό κ ο ν τ ά , 
ά  3ϋ ε ιχ α  τ ή ν  π ροσω π ική μ ο υ  έ ν 
τύπω ση, ά λ λ ά  κ α ί εντυπ ώ σ εις  ά 
πό τόσες ξένες  κ ρ ιτ ικ έ ς .
*  Ε ί ν α ι  κα ί ο ί δυό  πολύ ε υ γ ε ν ικ ο ί  
κ α ί  μ ιλ ά ν ε  πολύ λ ίγ ο . Τ ο ύ ς  παρα 
κ  ά λεσ α  λ ο ιπ ό ν  ά ν  ή τ α ν  δ υ ν α τ ό ν  
να  δω μ ιά  π ρόδα  τους, μ ιά  πού 
γ ιά  π ρώ τη φ ορά  δά τούς δ ο ύ μ ε  ν '*  
έ ρ μ η ΐ 'ε ύ ο υ ν  κλ α σ σ ικ ή  μ ο υ σ ικ ή , κα ί 
μ ιά  «π ού τ ή ν  λ α τ ρ ε ύ ε ι»  καθώς μού 
πε ό κ .  Κι.-σσερώφ.

Σ τ ή ν  π ρώ τη σ υ ν ά ν τη σ ή  μας έ 
μ α θ α : /

—  "Ο τ α ν  ή μ ο υ ν α  έξη  χ ρ ο ν ώ ν , 
π αρακολουθούσα  μ ιά  παράσταση 
στό  Μ  πρεαλάου, κ ι ’ άπ ό όλα. 
π ερ ισ σ ό τερη  έντύπ ω σ η  μ ο ϋ κ α ν α ν  
ο ί χ ο ρ ευ τ ές . 'Α π ό  t o t s  αίσθάνθη- 
κα  ότι τ ίς  χα ρ ές  μου  κα ί τίς λ ύ 
πες μ ου  θά μπορούσα ν ά  τίς έκφ ρ ά  
οω χ ο ρ εύ ο ν τ α ς .

Σ έ  η λ ικ ία  16 χ ρ ο ν ώ ν  ε ίχ α  μπ ή  
σ τ η ν  όπ ερα  το ϋ  Μ π ρεσλαο·). Μ ε 
τά άπό λ ίγ ο  κα ιρ ό  ομως, όντα ς  τα 
ξ ε ιδ ιά ρ ικ ο  π ουλί, α ίσθάνθηκα. τ ή ν  
α ν ά γ κ η  νά  φ ύγω . Ν ά  τα ξειδέψ ω  
.ναντοΰ. Ν ά  γνω ρίσ ω  ή .'η  κ ι ’ έθι- 
μιχ ξ έ ν ω ν  λα ώ ν. ’Ε κ ε ί ν η  τ ή ν  έπ ο 
χ ή  γνώ ρ ισ α  κ α ί  τ ή ν  κ .  Β ε ρ ν τ ι έ ρ .

τ  τ--. δ ια ρ κ ώ ; ταξειδ-εύουμε 
κ α ι γ υ ρ ίσ α μ ε  σ χ ε δ ό ν  όλο  τ ο ν  κ ό 
σμο.

—  Ε ί ν α ι  ή π ρώ τη φ ορά  ποϋ ή ρ 
θατε σ τ ή ν  'Ε λ λ ά δ α ;

—  ’Ό χ ι .  Ε ί χ α μ ε  ξιχνάρθη στα 
1934. Χ ο ρ ε ύ α μ ε  τ ό τ ε  σ τό  « Τ ρ ο κ α ν  
τ ερ ό » . Λ ά δ α μ ε  μ ά λ ισ τα  μ έρ ος  κ α ί 
σ έ  μ ιά  γ ιο ρ τ ή  πού ε ί χ ε  δοθή στό 
Γ κ ό λ φ . Τ ό τ ε ς  όιιως, δ έ ν  μ ε ίν α μ ε  
πολύ κα ιρ ό . Ε ν ώ  τώ ρα ... Κ λ ε ίσ α 
ν ε  κ ι ’ ο λα ς  π έν τε  όλάκα ι,ροι μ ή .  
νες , π οϋχο υμ ε  τ ή ν  χ α ρ ά  ν ά  ζοϋμέ 
κά τω  άπό τ ό ν  χ α ρ ο ύ μ ε ν ο  ο ύ ρ α νό  
σας.

Μ ο ΰ  λ έ ε ι  ο τ ι το ϋ  ά ρέσ ει πβ>ύ 
τό θέατρο .

—  Σ τ ό ν  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο  π ηγα ι 
νω  σπάνια:. ’Α γ α π ά ω  πολύ τή  μ ο υ 
σ ική  κα ΐ τ ή ν  όπ ερα .

—  - .α ;  δ ό θ η κε  εύ κα ιρ ία  ν ά  πα
ρ α κ ο λ ο υ θ ή σ ετε  δ ικ ό  μας θ έα τρ ο ;

—  Σ ο β α ρ ό  η λ υ ρ ικ ό , ό χ ι. Ε ίδ α  
'.όνο, μ ε ρ ικ έ ς  έ π ιθεω ρήσεις;. Ο ί  έ ν  
τυπώ σεις μ ο υ ’ άπ ’ δ ,τ ι κα τ α λ α β α ί
νω  δ η λ α δ ή : μ π α λ λ έτ ο  κα  ί μούσι 
κ ή ;  Π ο λ ύ  ά σ κη μ ες . Κ α ί  μαθα ίνω
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Σ τ ή ν  ά ρ χ ή ,  6  Σ ι μ ό ν  έπ ίτ η δ ες  
ξ ε χ ν ο ύ σ ε  ν ά  τ α χ υ δ ρ ο μ ή σ η  τ ά  
γ ρ ά μ μ α τ α ,  ά λ λ ά  έπ ειδή  ή Δ ιο ί-  
κ η σ ι  τώ ν  Ιε ρ α π ο σ τ ό λ ω ν  δ έ ν  άπαν- 
τ ο ΰ σ ε , ά φ ο ΰ , φ υ σ ικ ά , δ έν  λ ά δ α ι-  
νε  τ ίπ οτα , ή κ. Σ ι μ ό ν ,  π ο νη ρ ή  κ α 
θώ ς ή τ α ν , τό  κ α τ ά λ α β ε  κ α ί  τ α χ υ 
δ ρ ο μ ο ύ σ ε  μ ό νη  τ η ς  τ ίς  έ κ θ έ σ ε ις  
τ ο υ  Σ ι μ ό ν .  Π ρ ο σ π α θ ο ύ σ ε  ν ά  πε- 
τύ χΐΐ τ ή ν  ά ν ά κ λ η σ ι  το ΰ  Σ  μ ίλ ε ϋ , 
γ ιά  ν ά  μπορέστ) ν ά  κ α τ α π λ ή ξ η  τό  
δ ιά δ ο χ ό  τ ο υ , μ έ  τ ίς  τ ο υ α λ έ τ τ ε ς  
τ η ς , τ ά  τ σ ά γ ια  τη ς , πού σ ’ α ύ τ ά  
π ρ ο σ κ α λ ο ΰ σ ε  τ ο υ ς  δ ια φ ό ρ ο υ ς  ύ- 
π α λ λ ή λ ο υ ς  τ ο ΰ  Ρ α ν σ ιπ ο ύ ρ  κ α ί  ό 
σ ες  γ ν ω ρ ιμ ίε ς  έ κ α ν ε  σ τ ά  λ ο υ τ ρ ά . 
Π ή γ α ιν α ν  δ λ ο ι  π ρ ό θ υ μ ο ι, χ ά ρ ις  
σ τ ίς  π α ρ τ ίδ ε ς  τ ο υ  τ έν ν ις  κ α ί  σ τά  
δ ιά φ ο ρ α  γ λ υ κ ίσ μ α τ α  κ α ί  ό ρ ε κ τ ικ ά  
πού σ ε ρ δ ίρ ιζ ε  σ τ ά  τ σ ά γ ια  της .

Ο ι  φ ιλ ο δ ο ξ ίε ς  τ η ς  έπ εκτε ίνον-  
τα ν  κ α ί  σ τ ίς  κ ό ρ ε ς  τ η ς . Ε ΐ χ ε  άπο- 
φ α σ ίσ ε ι γ ι ’ α ύ τ έ ς  δ τ ι δ έ  θ ά  χ α λ ο ΰ  
σ α ν  τή  ζω ή τ ο υ ς  κ α ί  π οτέ  δ έ  θά  
τ ίς  π ά ν τρ ευ ε  μ έ  Ιε ρ α π ό σ τ ο λ ο υ ς , 
Π ρ ο έ β λ ε π ε  κ α ί  γ ι ά  τ η ς  δ υ ό  —  ι
δ ια ίτ ε ρ α  γ ιά  τή  Φ έ ρ ν  —  δ τ ι θ ά  τ ή ς  
π ά ν τρ ευ ε  μ έ  ’Ά γ γ λ ο υ ς  ά ρ ισ τ ο κ ρ ά  
τες , δπω ς κ α ί  σ τ ά  μ υ θ ισ τ ο ρ ή μ α τ α . 
Σ υ χ ν ά  σ κε π τ ό τα ν ε  κ α ί  τό ν  Ρ ά ν σ ο ν . 
Δ έ ν  ή τ α ν ε  γ υ ιό ς  κ ό μ η τ ο ς ;  κ α ί  έγ -  
γ ο ν ό ς  το ΰ  γ έ ρ ο  έ κ ά τ ο μ μ υ ρ ιο ύ χ ο υ  
Μ ά κ  Φ έρ σ ο ν  πού τ ό ν  έπω νόμαζοςν 
« Δ έ κ α  τ ή ς  έ κ α τ ό ν ;»

Έ τ σ ι  κ α μ μ ιά  φ ο ρ ά  γ ο ν ά τ ιζ ε  
σ τή  κ ά μ α ρ ά  τ η ς  κ α ί  π α ρ α κ α λ ο ΰ σ ε  
τό  θ ε ό :

— θ ε έ  μ ου , φ ώ τ ισ ε  τ ό ν  Ρ ά ν σ ο ν , 
ν ’ ά ρ θ η  ν ά  π ά ρη  τ σ ά ϊ σ π ίτι μ ου , 
έσ τω  κ α ί  μ ιά  φ ορ ά .

Ή  ά δ ια φ ο ρ ία  ό μ ω ς  τ ο ΰ  Ρ ά ν σ ο ν  
γ ι ά  τή  κ α λ λ ο ν ή  τη ς , κ α ί  τ ή ς  δ ε ξ ι 
ώ σ ε ις  τ η ς  τ ή ν  έξ ε ν ε ύ ρ ιζ α ν  κ α ί  κ α μ  
μ ιά  φ ο ρ ά  τό ν  μ ισ ο ύ σ ε .

Ό  ’Ά γ γ λ ο ς  α ύ τ ό ς  ε ίχ ε  έ ν α  πε
ρ ί ε ρ γ ο  τ ρ ό π ο , ά ν  κ α ί  ή τ α ν  π ά ντα  
ε ύ γ ε ν ικ ό ς ,  τ ή ς  ε δ ιν ε  ν ά  κ α τ α λ ά δ η  
δ τ ι δ έν  τό ν  σ υ γ κ ιν ο ΰ σ α ν  ο ΰ τε  τά  
κ ο υ ν ή μ α τ ά  τ η ς ,  ο υ τε  ο ί μ α τ ιέ ς  ποϋ 
το ΰ  έ ρ ρ ιχ ν ε  σ ά ν  μ π α σ τ ά ρ δ ικ η  σ κ υ 
λ ίτ σ α , τόν  μ ισ ο ΰ σ ε  γ ια τ ί  δ λ ο ς  ό  κό 
σ μ ο ς  σ τό  Ρ α ν σ ιπ ο ύ ρ  τ ό ν  π ρ ο σ κα 
λ ο ΰ σ ε  κ α ί  δ υ ό  μ έ ρ η  π ού π οτέ  δ έν  
ά ρ ν ιο ΰ ν τ α ν  τή  π ρ ό σ κ λ η σ ι  ή τ α ν  στό  
π α λ ά τ ι τ ή ς  Μ α χ α ρ α ν ή ς .. .  κ α ί  τό  
σ π ίτι Σ  μ ίλ ε ϋ , γ ια τ ί  έ γ ε υ μ ά τ ιζ ε  
σ το υ  κ. Μ π α ν ερ ζ έ  έ ν ό ς  ά ρ ισ τ ο κ ρ ά -  
τη  Ί ν δ ο ΰ ,  γ ια τ ί  ή τ α ν  φ ίλ ο ς  του  
Ρ α σ ίδ — Ά λ ή — Κ ά ν ,  πού δ έν  ή τα ν ε  
μ ο ν ά χ α  ’ Ιν δ ό ς  ά λ λ ά  κ α ί  Μ ω α μ ε 
θα νός .

Μ έ σ α  σ τό  μ υ α λ ό  τ η ς  ή κ . Σ ι μ ό ν  
ε ΐχ ε ,  δ α θ ε ιά  ρ ιζ ω μ έ ν ες , δ υ ό  πεποι 
θ ή σ ε ις :  Μ ιά  ά ν τ ιπ ά θ ε ια  γ ιά  τούς  
μ α ύ ρ ο υ ς  κ α ί  έ ρ υ θ ρ σ δ έ ρ μ ο υ ς  κ α ί 
ά κ ό μ α  π ερ ισ σ ό τ ερ ο  γ ιά  το ύ ς  Μω- 
αμεθοτνούς.

Ο Ι  Μ ω α μ ε θ α ν ο ί  φ α ντα ζ ό τα νε  ή 
τ α ν ε  ά λ η θ ιν ο ί  δ α ίμ ο ν ε ς . Ε ί χ α ν  πο- 
. »λυ τελή  χ α ρ έ μ ια  πού φ ύ λ α γ α ν  o l 

ε ύ ν ο ΰ χ ο ι τ ις  α ίχ μ ά λ ω τ ε ς  γ υ ν α ί 

κ ε ς  κ α ί  δπ ου  γ ίν ο υ ν τ α ν  φ ρ ικ * ά  
δ ρ γ ια .

Κ α θ ώ ς  δ έ ν  ε ΐχ ε  μ ε λ ε τ ή σ ε ι  ο ϋ τ |  
Ισ τ ο ρ ία , ο ύ τ ε  έ θ ν ο λ ο γ ία  ά να κά -  
τ ε υ ε  τ ο ύ ς  Ι ν δ ο ύ ς  μ έ  το ύ ς  μ α ύ 
ρ ο υ ς , δ λ ο υ ς  έ χ θ ρ ο ύ ς  τώ ν φ τω χώ ν  
α π όρ ω ν.

'Ό σ ο ν  ά φ ο ρ α  τό  Μ α χ α ρ α γ ιά  κ α ί 
τή  Μ α χ α ρ α ν ή , δ έν  το ύ ς  σ υ γ χ ω ρ ο ύ 
σ ε  πώς, π α ρ ά  τό  μ ε λ α χ ρ ο ιν ό  το υ ς  
χ ρ ώ μ α , ά ντ ιπ ρ ο σ ώ π ευ α ν  τ ή ν  ά νω 
τ ά τη  δ ύ ν α μ ι  κ α ί  ά ρ χ ή  σ τό  Ρα ν σ ι-  
π ούρ . Τ ο ύ ς  ε ίχ ε  φ ο ύ ρ κ α  γ ια τ ί  δ έν  
τ ο ύ ς  π ρ ο σ κ α λ ο ΰ σ α ν  σ τό  π α λ ά τ ι νά  
γ ε υ μ α τ ίσ ο υ ν  π α ρ ά  μ ιά  φ ο ρ ά  τό 
χ ρ ό ν ο  μ α ζ ύ  μ έ  το ύ ς  Σ  μ ίλ ε ϋ  κ α ί 
ά λ λ ο υ ς  κ α τ ω τ έ ρ ο υ ς  υ π α λ λ ή λ ο υ ς .

—  Δ έ  δ λέπ ω  γ ια τ ί  μ ά ς  δ ά ζ ο υν  
σ τή ν  ϊδ ια  μ ο ίρ α  μ έ  τ ο ύ ς  ά π έν α ν τ ι 
μ α ς ; π α ρ α π ο ν ιο ύ ντα ν  σ τόν  ά ν δ ρ α  
τ η ς . Δ έ ν  ε ίμ α σ τ ε  ά νθ ρω π ο ι τ ή ς  ί
δ ια ς  σ ε ιρ ά ς ;

—  ’Α γ α π η τ ή  μ ου , ή  Α .  Μ ε γ α λ ε ίο  
τ η ς  δ έ ν  κ ά ν ε ι  δ ια φ ο ρ ές . Σ ά ν  έμ ά ς , 
o l  Σ  μ ίλ ε ϋ  ε ΐν α ι ξ έ ν ο ι κ α ί  μ έλ η  τής  
Ιε ρ α π ο σ τ ο λ ι κ ή ς  ά π οσ το λή ς .

—  " Ε π ρ ε π ε  ν ά  τ ο ύ ς  έ ξ η γ ή σ η ς  
π ώ ς δ έ ν  ε ίμ α σ τ ε  τό  ϊδ ιο .

—  Δ έ ν  θ ά  τό  κ α τ α λ ά β α ιν ε !  Ε ί 
ν α ι έ ν α ς  ’ Ιν δ ό ς , έ ν α ς  Ά ν ο η ο λ ίτ η ς .

—  Τ ό  δ ρ ίσ κ ω  α ύ τό  έξ ευ τελ ισ τ ι-  
κό .

—  ‘Ό λ α  θ ά  τελ ε ιώ σ ο υ ν  κ α λ ά .
—  Τ ό σ α  χ ρ ό ν ια  μ ο ΰ  λ έ ς  τήν  ϊ δ ι β  

φ ρ ά σ η . Δ έ  β ρ ίσ κ ε ις  κ α ί  τ ίπ οτα  κ α ι 
ν ο ύ ρ ιο ;

— Τ Ι  π ρέπ ει ν ά  κά νω  κ α τ ά  ίή 
γ ν ώ μ η  σ ο υ ;

—  Μ ά  ά π ο δ ε ίξ η ς  σ τό  γ έ ρ ο  Μ α 
χ α ρ α γ ιά  π όσ α  κ ά ν ε ις  γ ι ’ α ύτόν.

Ζ ή τ η σ έ  το υ  μ ιά  ά κ ρ ό α σ ι.
Ό  κ . Σ ι μ ό ν  π ρο σ π α θ ο ύσ ε ν ’ ά- 

π οφ ύγη .
— θ ά  σ κε φ θ ώ , θ ά  β ρ ω  ένα  μ έ

σον.

—  Ν ά  μ π ο ρ έσ η ς  ν ά  δ ρ ή ς  μ ιά  α ί
τ ια  ν ά  π α ρ ο υ σ κχσ θ ή ς . Ε ΐ ν α ι  κ α θ ή 
κ ο ν  μ α ς , π ρέπ ει ν ά  τό  κ ά ν η ς  γ ιά  
τή  Φ έ ρ ν  κ α ί  τή  Χ ά ζ ε λ . Ε ί ν α ι  άπο- 
γ ο η τ ε υ τ ικ ό  ν ά  μάς δά ζ η  σ τή ν  ϊδ ια  
σ ε ιρ ά  μ έ  τ ο ύ ς  Σ  μ ίλ ε ϋ .

—  Κ ι ’ δ μ ω ς  δ λ ο ι ε ίμ α σ τ ε  ίσ ο ι 
μ π ρ ο σ τά  σ τό ν  "Υ ψ ισ τ ο .

— Μ π ρ ο σ τά  σ τό ν  " Υ ψ ισ τ ο ! Τ ί  κο ρ  
ρ ο ϊδ ίε ς !  ! ο ύ ρ λ ια ζ ε  ή κ . Σ ιμ ό ν .

Ή  κ υ ρ ία  Σ ι μ ό ν  ά π ειλο ύ σ ε  δ ια ρ 
κ ώ ς  δ τ ι θ ά  π ή γ α ιν ε  ή ϊδ ια  στό  
Π α λ ά τ ι  κ α ί  θ ά  π ρ ο κ α λ ο ΰ σ ε  σ κ ά ν 
δ α λ ο . Γ ν ώ ρ ιζ ε  δ τ ι δ τ α ν  ε ίχ ε  τ ίς  
ν ε υ ρ ικ έ ς  τ η ς  κ ρ ίσ ε ις  ή τ α ν  ά ξ ια  νά  
κά ν η  κ ά θ ε  ε ϊδ ο υ ς  τ ρ έ λ λ ε ς  κ α ί  ν ά  
π α ρ α δ ιά σ η  τ ή ν  ε ίσ ο δ ο  σ τό  Π α λ ά τ ι 
το ΰ  Μ α χ α ρ α γ ιά  χ ω ρ ίς  ν ά  φ οβ ηθ ή  
δ λ ο υ ς  το ύ ς  ’ Ιν δ ο ύ ς  φ ύ λ α κε ς , τού ς  
φ ο β ερ ο ύ ς  Σ ί κ ς .

‘Ο  Ιερ α π ό σ τ ο λ ο ς  Σ ι μ ό ν  ά γ α π ο ΰ 
σε τ ή ν  ή σ υ χ ία , ένώ  ζουσ ε π ά ντα  
ά ν ά μ ε σ α  σ έ  μ ιά  ά ν ή σ υ χ η  ζω ή. Ά ν 
τ ί  ν ά  ε ΐν α ι έν α ς  μ ικ ρ ο έ μ π ο ρ α ς  σέ 
κ α μ μ ιά  μ ικ ρ ή  π όλ ι τ ή ς  Μ ίδ λ ε  Ού- 
έσ τ , δπ ω ς θ ά  ή τα ν  φ υ σ ικό , δρέθη-  
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Λ Ε Ν Τ Ο Υ Λ Λ Ο Σ :  Ά σ ε  μ ε ν ά  φύ
γ ω . ‘Η  θ ρ η σ κ ε ία  σου στό  άπ αγο- 
ρ ε ύ ε ι ν ά  μ έ δ ε ίρ η ς .

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  Κ α θ ό λ ο υ , ίσ α
ϊσ α  τό  ά ντ ίθ ετο , μ έ  π α ρ α γ γ έ λ ν ε ι  
ν ά  σ έ δ ε ίρ ω . Π ώ ς θά  μ ά θ η ς  νά  
γ υ ρ ν ά ς  κ α ί  τ ’ ά λ λ ο  σου τό  μ ά γ ο υ 
λ ο  σάν δ έ  φ άς χ α σ τ ο ύ κ ι στό  έ ν α ;

Λ Ε Ν Τ Ο Υ Λ Λ Ο Σ :  ( κ λ α ίγ ο ν τ α ς ) . 
Μ ά  τελ ε ίω σ ε , π ιστεύω  δ σ α  λ έ ς  πώς 
ε ίν ’ ά λ ή θ ε ια . Σ υ χ ώ ρ ε σ έ  μ ε  πού 
σ έ  χτύ π η σ α .

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  (κ α τ ε υ χ α ρ ισ τ η -
μ έ ν ο ς ) .  Π α ιδ ί  μ ο υ ! Μ ά λ α ξ α  τήν  
κ α ρ δ ιά  σου . Ό  σπ όρος ό  κ α λ ό ς  
έπ εσε σ έ γ ό ν ιμ η  γ η ς ;  τά  β ή μ α τ ά  
σου γ υ ρ ν ά ν  στό  δ ρ ό μ ο  τοΰ  κ α λ ο ΰ ;

Λ Ε Ν Τ Ο Υ Λ Λ Ο Σ :  (π α ρ α κ λ η τ ικ ά ) 
Ν α ί,  να ί. ’Έ τ σ ι  κα θ ώ ς  τά  λ ές  ε ί
να ι.

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  (ά σ τ ρ ά φ τε ι δ 
λ ο ς ) .  ’Έ λ α  μ α ζύ  μου . ’Έ λ α  σ τά  
λ ιο ν τ ά ρ ια . ’Έ λ α  στόν πόνο, σ τόν 
θ ά ν α τ ο !

Λ Ε Ν Τ Ο Υ Λ Λ Ο Σ :  (ξ α ν α β ά ζ ε ι τά  
κ λ ά μ μ α τ α  κ α ί π έφ τει σ τά  π όδ ια  
τ ο υ ) .  ’Ά χ !  έλ εο ς . Μ η τ έ ρ α  μου, 
μ η τ έ ε ρ α α α  μ ο υ !

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ  : Α ύ τ ά  τά  δ ά κ ρ υ α  
θ ά  δ ρ ο σ ίσ ο υ ν  τ ή ν  ψ υχή  σου, θά  φέ 
ρο υ ν  σ τό  φ ώ ς τόν  κ α λ ό  κα ρ π ό , 
π α ιδ ί μοο. Ό  θ ε ό ς  μ α κ ρ ό θ υ μ α  εώ- 
λ ό γ ισ ε  τόν  ά γ ώ ν α  μ ου  ο τό ν  π ρο 
σ η λ υ τ ισ μ ό . θ έ ς  νά  σοΰ δ ιη γ η θ ώ  
έ’ν α  θ α ΰ μ α  —  να ί ένα  θ α ΰ μ α  —πού 
σ υ νέδ η  σ έ μ έν α  σ τήν  Κ α π π α δ ο κ ία ; 
" Ε ν α ς  νέος , τό  ϊδ ιο  δπω ς κ α ί σύ 
μ έ  ξ α νθ ά  μ α λ λ ιά  δπω ς κ ι ’ έσ ύ  —  
μ έ  κ ο ρ ο ΐδ ε ψ ε  κ α ί μ έ  χ τύ π η σ ε  τό 
ϊδ ιο  όπως μ έ κ ο ρ ο ΐδ ε ψ ε ς  κ α ί μέ 
χ τύ π η σ ες  κ α ί  σ ύ ... ‘Ο λ ό κ λ η ρ η  νΰ-

χτο ( ά γ ρ ύ π ν η σ α  κ ο ν τ ά  σ ’ α ύ τό ν  τόν  
νέο  π α λ εύ ο ν τα ς  μ έ τή ν  ψ υ χή  του . 
Κ α ί  τό  π ρω ί δ χ ι  μ ο ν ά χ α  πού έ γ ιν ε  
Χ ρ ισ τ ια ν ό ς , μ ά  τ ά  μ α λ λ ιά  του  έ
γ ιν α ν  κά τα σ π ρ α  σ ά ν  τό  χ ιό ν ι

( Ό  Λ έ ν τ ο υ λ λ ο ς  π έφ τει λ ιπ όθυ 
μ ο ς ) .  Ν ά , ν ά :  π ά ρτε  σ η κ ώ σ τ ε  τον 
άπ ό δ ώ : κ α ϋ μ έ ν ο  π α ιδ ί. Π η γ α ίν τ ε  
τον μ έ  τό κοίλό  σπ ίτι του  κ ι 1 άφή- 
σ τε ν ά  φ ροντίσ η  γ ιά  τά  ύπ όλοιπ α  
ή Χ ά ρ η  τοΰ  Ο ύ ρ α ν ο ΰ .

Ε Κ Α Τ Ο Ν Τ Α Ρ Χ Ο Σ :  Π ά ρ τ ε  τον
σπ ίτι ( o l  ύ π η ρ έτες  τ ρ ο μ α γ μ έ ν ο ι  
τόν  π ερ ιμ α ζ εύ ο υ ν  μ έ  σ π ο υ δή . Ό  
Μ έ τ ε λ λ ο ς  έ τ ο ιμ ά ζ ε τ α ι ν ά  το ύ ς  ά- 
κο λ ο υ θ ή σ η  δτοτν ό Φ ε ρ ρ ό δ ιο ς  ά- 
κο υ μ π ά  τό χ έ ρ ι  το υ  σ το ύ ς  ώ μ ου ς  
τ ο υ ) .

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  Ν έ ε  μ ο υ , ε ίσ τε
φ ίλο ς  του . θ ά  φ ρ ο ν τ ίσ ετ ε  ν ά  τόν 
π άνε σπίτι του  μ έ  π ρ ο σ ο χή .

Μ Ε Τ Ε Λ Λ Ο Σ :  ( μ ’ ε ύ γ ε ν ικ ό  σ εβ α  
σ μ ό ) .  Β ε β α ιό τ α τ α  κ ύ ρ ιε . Μ έ ν ετ ε  
ή σ υ χ ο ς . Ε ύ τ υ χ ή ς  πού σ ά ς  γ ν ώ ρ ι
σα . Μ π ο ρ είτε  ν ά  μ οΰ  έμπ ισ τευθή- 
τε. Κ α λ η ν ύ χ τ α  σ α ς  Κ ύ ρ ιε .

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  ( μ ’ ε ύ λ ά δ ε ια ) .
Ό  ο ύ ρ α ν ό ς  ν ά  ε ύ λ ο γ ή  κ α ί  σ ένα  
κ ι ’ α ύ τόν . ( Ό  Μ έ τ ε λ λ ο ς  ά κ ο λ ο υ θ ε ΐ 
τό ν  Λ έ ν τ ο υ λ λ ο . Ό  Ε κ α τ ό ν τ α ρ χ ο ς  
γ υ ρ ν ά  στή  θ έσ η  του  ν ά  ξα να π ά ρ η  
τόν  ύ π νά κο  του . Β α θ ε ιά  α ίσ θ η σ η  
σ= δ λ ο υ ς . Ό  Φ ε ρ ρ ό δ ιο ς  π ρ ο χ ω ρ ε ί 
μ α κ ά ρ ιο ς  κ α ΐ  π ρ ο τε ίνε ι τό  χ έ ρ ι  
του  σ τή ν  Λ α δ ιν ία ) .

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  (σ φ ίγ γ ο ν τ ά ς  τ ο ) .
" Ω σ τ ε  λοιπ όν, μ ’ α ύ τό  τόν τρόπ ο 
π ρ ο σ η λ υ τ ίζ ε ις  τό ν  κό σ μ ο . Φερο- 
ρ ό δ ιε ;

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  Ν α ί. Τ ό  έ ρ γ ο
μ ο υ  ε ύ λ ο γ ε ίτ α ι, στό  π είσ μ α  τής  
ά ν α ξ ιό τ η τ α ς  κ α ί  χ ή ς  α π ο σ τα σ ία ς

μ ου , π α ρ ’ δ λ ο  τό  χ υ δ α ίο  κ α ί  κ ο λ α  
σ μ έν ο  μου  φ υ σ ικό . Α ύ τ ό ς  ό ά νθ ρ ω 
π ος...

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  ( γ ρ ή γ ο ρ α ) .  Μ ή  
μ ’ ά γ γ ίζ ε ις ,  ά δ ερ φ έ , ξ α ίρ ε ι α ύ τή , 
έ μ έ ν α  θές  ν ά  πης.

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  Π ώ ς  θ ά θ ε λ α  νά- 
μ α ι ά δ ύ ν α τ ο ς  σ ά ν  κ ι ' α ύ τό ν  έδώ  
τ ό ν  ά δ ε λ φ ό  μ α ς . " Ισ ω ς  έτσ ι θά- 
μ ο υ να  π ρ ά ο ς  κ α ί  ε ύ γ ε ν ικ ό ς  σ ά ν  κ ι ’ 
α ύ τό ν . "Ο μ ω ς  π α ρ ’ ό λ α α ύ τ ά  λ έ ς  
μ ιά  ξ έ χ ω ρ η  Π ρ ό ν ο ια  μ οΰ  ά να κου-  
φ ίζει τ ή ς  δ ο κ ιμ α σ ίε ς  π ιό τερ ο  ά π ’ 
αώτόν. Ά κ ο ύ ω  ν ά  λ έ ν  πώ ς ό ό χ λ ο ς  
χ λ ε υ ά ζ ε ι, π ε τ ρ ο δ ο λ ε ϊ κ α ί  β λ α σ τ η 
μ ά ε ι τ ο ύ ς  ά δ ελ φ ο ύ ς . Μ ά  σ ά ν  έρ 
χ ο μ α ι  δ λ α  α ύ τ ά  σ τ α μ α τ ο ύ ν . Ή  έ- 
π ιρρ οή  μ ο υ  ή σ υ χ ά ζ ε ι τά  π άθη του  
δ χ λ ο υ . Μ έ  κυ τ τ ο υ ν  σ ιω π η λο ί κ α ί 
π α ρ ευ θ ύ ς  o l  ά π ισ το ι π ρ ο σ η λ υ τ ίζ ο υ ν  
τ α ι κ α ί  μ ο ΰ  ξ α ν ο ίγ ο υ ν  τ ή ν  κ α ρ δ ιά  
του ς . Μ έ ρ α  τή  μ έ ρ α  νο ιώ θω  πιό 
ε ύ τ υ χ ισ μ έν ο ς , π ιό μ έ  π επ οίθησ η. 
Μ έ ρ α  τή  μ έ ρ α  ξ α λ α φ ρ ώ ν ε ι ό δ ρ α χ  
ν ά ς  τοΰ  Μ ε γ ά λ ο υ  τ ρ ό μ ο υ .

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  Ό  μ ε γ ά λ ο ς  Τ ρ ό μ ο ς ;  
Τ ι  ε ίν ' α ύ τ ό ;

( Ό  Φ ε ρ ρ ό β ιο ς  κ ο υ ν ά  τό  κ ε φ ά λ ι 
δ ίχ ω ς  ν ’ ά π ά ντη σ η . Κ ά θ ε τ α ι  χ ά μ ο υ  
δ ίπ λ α  τ η ς  κ ι ’ ά ρ ισ τ ε ρ ά , κ ρ ύ β ε ι  τό  
π ρόσω π ο σ τά  χ έ ρ ια  του  σ έ μ α ΰ ρ ε ς  
σ κ έ ψ ε ις ) .

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  Έ ,  ν ά  βλ έπ ης
ά δ ελ φ ή  δ έν  ε ΐν α ι ό λ ό τ ε λ α  β έ β α ιο ς  
γ ιά  τό ν  έα υ τ ό  του . θ α ρ ρ ε ί  π ώ ς τήν  
τ ε λ ε υ τ α ία  σ τ ιγ μ ή  ό τα ν  θ ά  τόν  πα- 
λ α ίψ ο υ ν  o l  μ ο ν ο μ ά χ ο ι σ τή ν  Ά ρ έ 
να , θά  δ ρ ε θ ή  κά π ο ιο ς  ά π ’ α ύ το ύ ς  
νά  το ΰ  πή τ ίπ οτε νά  τό ν  έρ εθ ίσ η  
κ α ί  τό τε  μ π ο ρ εί ν ά  ξ ε χ ά σ η  τό ν  έ 
α υτό  το υ  κ α ί ξ ε κ ά ν η  τό ν  μονομά - 

Χ °·
Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  Α ύ τ ό  θ ά ν α ι ύ π έρ ο χο .
Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  (ά ν α π η δ ώ ν τα ς

μ έ τ ρ ό μ ο ) .  Τ ί ;
Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  ΤΩ !  ά δ ε λ φ ή !
Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  Ύ π έ ρ ο χ ο , νά

π οο δώ σ ω  τό ν  Κ ύ ρ ιό  μου , σ ά ν  τόν 
Π έ τ ρ ο ;  ‘Υ π έρ ο χο , νά  γ ίν ω  ένα ς  
κ ο ιν ό ς  π α λη ά νθ ρ ω π ο ς  τ ή ν  ή μ έ ρ α  
τ ή ς  δ ο κ ιμ α σ ία ς  μ ο υ ; Γ υ ν α ίκ α , δέν  
ί ΐσ α ι  Χ ρ ισ τ ια ν ή ! ( Ξ ε μ α κ ρ α ίν ε ι  
σ τό  μ έσ ο  τ ή ς  σ κ η ν ή ς  σ ά ν  νά  τόν 
μ ο λ ύ ν η  ή έπαφή τ η ς ) .

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  ( γ ε λ ώ ν τ α ς ) . Ξ έ ρ ε ις ,  
Φ ε ρ ρ ό β ιε  δ έν  ε ίμ α ι  π ά ντα  μ ιά  Χρ ι- 
σ τια νή . Δ έ ν  νο μ ίζ ω  π ώ ς ε ίν α ι ό κα

θ ένα ς . Ύ π ά ρ χ ο υ ν  σ τ ιγ μ έ ς  πού ξ ε 
χ ν ώ  τό  κ ά θ ε  τ ι  μ ’ α ύ τ ό  κ α ί  κά τι 
μ ο ΰ  φ α νε ρ ώ ν ετ α ι τόσ ο  φ υ σ ικ ά  λ έ ς  
κ ι ’ ε ίν ’ ά λ ή θ ε ια .

Σ Π Ι Ν Θ Ο Σ :  Τ Ι  ε ίν ' α ύ τ ά ; " Α μ α  
π εθ ά νης  σ τή ν  Ά ρ έ ν α  θ ά σ α ι μ ά ρ τ υ  
ρα ς. Κ ι ’ δ λ ο ι ο ΐ μ ά ρ τ υ ρ ε ς  π ά νε 
σ τό ν  Π α ρ ά δ ε ισ ο  ά δ ιά φ ο ρ ο  τ ι  κ ά 
να νε . 'Έ τ σ ι  ε ίν α ι, δ έ ν  ε ίν α ι έτσ ι 
Φ ε ρ ρ ό δ ιε ;

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  Ν α ί :  έτσ ι ε ίν α ι 
σ ά ν  μ ε ίν ο υ μ ε  π ισ το ί ώ ς  τό  τ έλο ς .

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  Δ έν  ε ίμ α ι  κ α ί  τόσ ο  
β έ β α ιη .

Σ Π Ι Ν Θ Ο Σ  : Π ά ψ ς  ν ά  τό λ έ ς  α ύ 
τό . Α ύ τ ό  ε ίν α ι β λ α σ τ ή μ ια . Π ά ψ ε 
ν ά  τό  λ έ ς  σ οΰ  λ έω . θ ά  σ ω θ ο ΰ μ ε  
δ έν  έ χ ε ι ,  δ ,τ ι  κ ι ’ ά ν  κ ά ν α μ ε .

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  ’Ά ν τ ρ ε ς ,  ϊσ ω ς  θ έ λ ε 
τ ε  ό λ ο ι σ α ς  νά  π ά τε σ τόν  ο ύ ρ α ν ό  
γ ε ν ν α ίο ι , θ ρ ια μ β ε υ τ έ ς  μ έ  τ ά  κεφ ά  
λ ια  σ α ς  ψ η λ ά  κ α ί  χ ρ υ σ έ ς  τρου- 
μ π έττες  ν ά  σ α λπ ίζο υν  γ ιά  σ α ς . " Ο 
μ ω ς έ γ ώ  ε ίμ α ι  β έ β α ιη  πώ ς θ ά  ά- 
ξ ιω θώ  μ ο ν ά χ α  ν ά  σ υρ θ ώ  ά ν ά μ ε σ α  
άπ ό μ ιά  σ τενή  χ α ρ α μ ά δ α  ώ ς τήν  
π ύλη  μ ε τ ά  άπ ό π ο λ ύ χ ρ ο ν ε ς  π α ρ α 
κ λ ή σ ε ις . Δ έ ν  ε ίμ α ι  π ά ντα  κ α λ ή . 
’Έ χ ω  σ τ ιγ μ έ ς  μ ο ν ά χ α .

Σ Π Ι Ν Θ Ο Σ :  Γ υ ν α ίκ α , λ έ ς  άνοη- 
σ ίες . Σ ο υ  λ έω , σ ά ν  μοτρτυρήσης 
τ ά  ξ ε π λ η ρ ώ ν ε ις  δ λ α .

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  'Ω ρ α ία ,  ά ς  τό
έ λ π ίσ ο υ μ ε , ά δ ε λ φ έ , γ ιά  χ ά ρ η  σου. 
Τ ά  π έρ α σ ες  κ α λ ά  ώ ς τ ώ ρ α  βά ζ ο ν 
τ α ς  χ έ ρ ι  σ το ύ ς  ν α ο ύ ς , θ α ρ ρ ώ  ό 
ο ύ ρ α ν ό ς  δ έ ν  θ ά ν α ι κ α ί  π ολύ  σ τε 
ν ό χ ω ρ ο ς  τόπ ος γ ι '  ά νθρω π ο  σ ά ν  
κ α ί  σ ένα . ( Ό  Σ π ίν θ ο ς  μ ο υ γ γ ρ ί-  
ζ ε ι ) .  Μ ή  θ υ μ ώ νε ις . Σ τ ά  λ έ ω  μ όνο  
γ ιά  ν ά  σ έ π α ρ η γ ο ρ ή σ ω  μή τ ύ χ ε ι 
κ α ί  π εθ ά νεις  σ τό  κ ρ ε δ δ ά τ ι  σ ο ν  ά
π όψε κ ι - άπ ό φ υ σ ικ ό  θ ά να το . Χ ίλ ια  
δ υ ό  γ ίν ο ν τ α ι.

Σ Π Ι Ν Θ Ο Σ  : (σ η κ ώ ν ε τ α ι  κ α ί  τ ρ έ  
χ ε ι  ένα  γ ύ ρ ω  μ· ό λ ο φ ά ν ερ ο  τ ρ ό μ ο )  
Α ύ τ ό  δ έν  τό  σ κ έ φ τ η κ α  π οτέ. ΤΩ !  
Κ ύ ρ ι ε ! ε ύ δ ό κ η σ ε  ν ά  μ α ρ τ υ ρ ή σ ω . 
ΤΩ !  τ ί σ υ λ λ ο γ ή  π έρ α σ ε  ά π ’ τό  μ υ 
α λ ό  έ ν ό ς  ά δ ελ φ ο ΰ . ΤΩ 1 ά σ ε  νά  
μ α ρ τ υ ρ ή σ ω  σ ή μ ε ρ α , τώ ρ α . θ ά  π·- 
θά νω  τή ν ύ χ τ α  κ α ί θ ά  πάω σ τή ν  
Κ ό λ α σ η . Ε ίσ α ι  έ ν α ς  μ ά γ ο ς  έ σ ύ : 
μ ο ΰ β α λ ε ς  τόν  θ ά να το  μ εσ ' τό  μυ
α λ ό  μου . ΤΩ !  ά ν α θ ε μ ά  σ ε , άνάθε- 
μ ά  σ ε ! (ό ρ μ ά  ν ’ ά ρ π ά ξ η  τόν  Ά ν -  

[ δ ρ ο κ λ ή  ά π ’ τό  λ α ι μ ό ) .

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  (π ιά ν ο ν τ ά ς  τον
γ ε ρ ά ) .  Τ ί  ε ίν ’ α ύ τ ά , ά δ ε λ φ έ ;  ‘Ο ρ 
γ ή ;  Β ί α ;  Σ η κ ώ ν ε ις  τό  χ έ ρ ι  σ ’ έ 
να ν  ά δ ε λ φ ό  Χ ρ ισ τ ια ν ό ;

Σ Π Ι Ν Θ Ο Σ :  Έ σ ύ  τ ά χ ε ις  ό λ α
ε ύ κ ο λ α . Ε ίσ α ι  δ υ ν α τό ς . Τ ά  ν ε ΰ ρ α  
σου ε ίν α ι έν  τά ξ ε ι. Έ γ ώ  ό μ ω ς  ε ί
μ α ι γ ιο μ ά τ ο ς  ά ρ ρ ώ σ τ ε ιε ς  (ό  Φ ε ρ 
ρ ό δ ιο ς  τ ρ α δ ά  ά π ό τ ο μ α  τ ά  χ έ ρ ια  
τ ο υ  άπ ά  δ α υ τ ο ν  μ έ  έ ν σ τ ικ τ ο  άη- 
δ ία ς ) .  Τ ά  κα τ ά π ια  ό λ α  μ ο υ  τά  
ν ε ΰ ρ α . " Ο λ η  ν ύ χ τ α  θ ά χ ω  φ ρ ίκ ες .

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  ( μ έ  σ υ μ π ά θ ε ια ) 
Μ ή ν  κ ά ν ε ις  έτ σ ι ά δ ελ φ έ . Ά μ α ρ τ ω  
λ ο ί  ε ίμ α σ τ ε  ό λ ο ι.

Σ Π Ι Ν Θ Ο Σ :  (ά ρ χ ίζ ε ι  τ ή ς  κ λ ά 
ψ ες  ζ η τώ ν τα ς  νά  π α ρ η γ ο ρ η θ ή ) .  
Ν α ί :  σ ά ς  τό  λ έω  ά ν  ή  ά λ ή θ ε ια  ξε- 
σ κεπ α σ τή  ό λ ο ι σ α ς  ε ίσ τ ε  τόσ ο  κ α 
κ ο ί δ σ ο  κ ι ’ έ γ ώ .

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  ( μ έ  κ α τ α φ ρ ό ν ια ) .
Κ α ί  σ έ π α ρ η γ ο ρ ε ΐ  α ύ τ ό ;

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ  : Π ρ ο σ ε υ χ ή σ ο υ ,
ά νθρω π ε, π ρ ο σ ευ χ ή σ ο υ .

Σ Π Ι Ν Θ Ο Σ  : Π ο ιό  τ ’ ό φ ε λ ο ς  νά  
π ρ ο σ ε υ χ η θ ώ ; Ά ν  μ α ρ τ υ ρ ή σ ο υ μ ε  
θ ά  π ά μ ε  σ τό ν  Π α ρ ά δ ε ισ ο  ή δ χ ι  κ α ί  
π ρ ο σ ευ χ ή  ν ά  κ ά ν ο υ μ ε  κ α ί  ν ά  μ ή ν  
κ ά ν ο υ μ ε ;

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  Τ Ι  έ κ α ν ε  λ έ ε ι ;  
Δ έ ν  π ρ ο σ ε ύ χ ε σ α ι; (τ ό ν  ξα να β ου-  
τ ά ε ι ) .  Κ ά ν ε  τ ή ν  π ρ ο σ ευ χ ή  σ ου  τώ 
ρ α , το ύ τ η  τή  σ τ ιγ μ ή ,  σ κ ΰ λ λ ε ,  βρ ω  
μ ό σ κ υ λ ο , φ ίδ ι κ ο λ ο β ό , π α λη οτρά - 
γ ο .

Σ Π Ι Ν Θ Ο Σ  : Ν α ί. Δ ε ίρ ε  μ ε , κλ ώ  
τ σ α  με. Σ τ ά  σ υ γ χ ω ρ ώ . Θ υ μ ή σ ο υ  
το.

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  (τ ό ν  τ ρ α ν τ ά ζ ε ι
μ έ  ά η δ ία ) .  ’Ά ν τ ε  ν ά  χ α θ ή ς . (ό  
Σ π ίν θ ο ς  γ υ ρ ο φ έ ρ ν ε ι  κ α ί  π έφ τει 
μ π ρ ό ς  τ ο υ ) .

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  (π ιά ν ο ν τ ά ς  τήν  
ά κ ρ η  τ ή ς  π ο υ κ α μ ίσ α ς  το ΰ  Φ ερρό- 
δ ι ο υ ) . Α γ α π η μ έ ν ε  ά δ ε λ φ έ :  ’Ά ν  
δ έ  θ ές  ν ά  θ υ μ η θ ή ς , γ ιά  χ α τ ή ρ ι  μ ου  
κ α ί  μ όνο .

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  Ώ ρ α ία .
Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ  : Μ ή ν  τό ν  όνομα - 

τ ίζ ε ις  μ έ τά  ζώ α. Δ έ ν  τ ώ χ ο υ μ ε  δ ι 
κα ίω μ α . ’Έ χ ω  τ ό σ α  σ κ υ λ ιά  φ ίλ ο υ ς  
μ ου . " Ε ν α  φ ιδ ά κ ι  χ α ϊδ ε μ έ ν ο  ε ί ν ’ ό 
π ιό κ α λ ό ς  φ ίλο ς . Τ ό  ά ν ά σ τ η σ α  μέ 
γ ά λ α  τή ς  κ α τ σ ίκ α ς . Τ α ιρ ιά ζ ε ι κ ά 
τ ι σ ά ν  κ α ί δ α ΰ τ ο ν  νά  τό ν  όνομά- 
ζ η ς  σ κ ύ λ λ ο , φ ίδ ι γ ιά  τ ρ ά γ ο ;

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  ’Ή θ ε λ α  ν ά  πώ

δ έ ν  έ χ ο υ ν ε  ψ υ χ ή , γ ι ’ α ύ τό .
Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  (δ ια μ α ρ τ ύ ρ ε τ α ι  

μ έ  τ ή ν  ψ υ χ ή  τ ο υ ) .  Π ισ τ εψ έ  μ ε  έ 
χ ο υ ν , κ α ί  τό  ϊδ ιο  όπω ς έσ ύ  κ ι ’ έ
γ ώ . θ α ρ ρ ώ  ά λ ή θ ε ια  δ έν  θ ά θ ε λ α  
ν ά  π άω  σ τό ν  ο ύ ρ α ν ό  π οτές  μ ο υ  ά ν 
πάω  κ ε ϊ  κ α ί  δ έν  ύ π ά ρ χ ο υ ν  ζ ώ α .Μ ά  
γ ι ά  σ κέψ ο υ  τ ί  τ ρ α β ά ν ε  έδ ώ  κά τω .

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  Α ύ τ ό  ε ί ν ’ άλή- 
θ ε ια . Ν α ί :  (χύτό  ε ΐν α ι  σ ω σ τό , θ ά -  
χ ο υ ν  κ ι ’α ύ τ ά  μ ε ρ ίδ ιο  σ τό ν  ο ύ ρ α ν ό .

Σ Π Ι Ν Θ Ο Σ :  (π ο ύ  σ υ ν ή λ θ ε  κ α ί
γ λ υ σ τ ρ ώ ν τ α ς  ά ρ ισ τ ε ρ ά  τ ο υ  Φ ερρό- 
β ιο υ  τ ο ΰ  σ τ ρ α β ο μ ο υ τ σ ο υ ν ιά ζ ε ι πε- 
ρ ιπ α ιχ τ ικ ά ) ! I

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  ( γ υ ρ ν ά ε ι  κ α τ ’
α ύ τό ν  ά γ ρ ιε  μ  μ έ ν ο ς ) .  Τ ί  ε ίπ ες ;

Σ Π Ι Ν Θ Ο Σ :  (ζ α ρ ώ ν ε ι ) .  Τ ίπ οτε.
Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  (σ φ ίγ γ ο ν τ α ς  τής 

γ ρ ο θ ιέ ς  τ ο υ ) .  Π ά ν ε  τ ά  ζώ α  στόν 
ο ύ ρ α ν ό  ή δ έ ν  π ά ν ε ;

Σ Π Ι Ν Θ Ο Σ :  Δ έ ν  είπ α  π ώ ς δέν  
π ά νε.

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  (ά δ υ σ ώ π η τ ο ς ) .
Πόΐνε ή δ έν  π ά νε, λ έ γ ε !

Σ Π Ι Ν Θ Ο Σ :  Π ά ν ε , π άνε (ξ ε φ ε ύ  
γ ο ν τ α ς  τ ή ν  ό ρ γ ή  τ ο υ )  ά ν ά θ ε μ ά  σε 
π ού μ ο ύ κ ο ψ ε ς  τό  α ίμ α !  (ά κ ο ύ γ ε -  
τ α ι σ ά λ π ισ μ α ) .

Ε Κ Α Τ Ο Ν Τ Α Ρ Χ Ο Σ :  Π ρ ο σ χ ε ε ε  I 
Σ ύ ν τ α ξ ις  όπω ς κ α ί  π ρώ τα . Κ α ί  
τ ώ ρ α  κ α τ ά δ ι κ ο ι : Π ά ρ τ ε  τ ά  κ ο μ μ ά 
τ ια  σ α ς  κ α ί  τ ρ ο χ ά δ η ν , σ β έ λ τ α . ( Ο Ι  
σ τ ρ α τ ιώ τ ε ς  σ υ ν τά σ σ ο ν τα ι. Ο Ι  Χ ρ ι 
σ τ ια ν ο ί σ η κ ώ ν ο ν τ α ι. " Ε ν α ς  ά νθ ρω  
π ος  κ ρ α τ ώ ν τ α ς  μ ιά  β ο υ κ έ ν τ ρ α  έρ 
χ ε τ α ι  τ ρ έ χ ο ν τ α ς  άπ ό τ ή ν  μ εσ α ία  
ά ψ ί δ α ) .

Β Ο Τ Δ Ο Δ Η Γ Ο Σ :  Σ τ ή ν  π ά ντα
σ τ ρ α τ ιώ τ ε ς ! Τόπ ο  σ τό ν  Α ύ το κ ρ ά -  
το ρ α .

Ε Κ Α Τ Ο Ν Τ Α Ρ Χ Ο Σ  : Ό  Α ύ τ ο κ ρ ά  
τ ο ρ α ς ! Π ο ΰ  ε ΐ ν α ι ό  Α ύ τ ο κ ρ ά τ ο ρ α ς ; 
Μ ή  δ ά  ε ίσ α ι σ ύ  ό  Α ύ τ ο κ ρ ά τ ο ρ α ς ;

Β Ο  Τ Δ Ο Δ Η Γ Ο Σ :  Ε ΐ ν α ι  ή  Α ύ 
τ ο ΰ  θ η ρ ιο τ ρ ο φ ικ ή  Υ π η ρ ε σ ία .  Τ ό  
β ω δ ό μ α ξ ό  μ ο υ  κ ο υ β α λ ά ε ι  τό  κ α ι 
ν ο ύ ρ γ ιο  λ ιο ν τ ά ρ ι  σ τό  Κ ο λ ο σ σ α ίο . 
Ά ν ο ΐ ξ τ ε  δ ρ ό μ ο .

Ε Κ Α Τ Ο Ν Τ Α Ρ Χ Ο Σ :  Τ ί ;  Ν ά ρθ ο υ -  
μ έ  ξοπ ίσω  σ α ς  ν ά  μ ά ς  τρ ώ η  ή  σ κ ό 
νη  κ ι ’ ή μ ισ ή  π ο λ ιτε ία  ν ά  τ ρ έ χ η  
π ίσ ω θ έ σ α ς  μ έ  τό  λ ιο ν τ ά ρ ι ;  Μ ω ρ  
τ ΐ μ ά ς  λ έ ς . Έ μ ε ις θ ά  π α μ ε  π ρώ 
τοι.

Β Ο ' Γ Δ Ο Δ Η Γ Ο Σ  : Ή  θ η ρ ιο τ ρ ο -  
Φ ΐκ ή  Υ π η ρ ε σ ία  ε ίν α ι π ροσ ω π ικό

το ΰ  Α ύ τ ο κ ρ ά τ ο ρ α . Ά δ ε ι α ζ έ  μα ς  
τή  γ ω ν ιά  σου λ έω  I

Ε Κ Α Τ Ο Ν Τ Α Ρ Χ Ο Σ  : Μ ω ρ ’ τ ί μ ά ς  
λ έ ς ;  Κ α λ ά ,  κ ι ’ έ γ ώ  σ οΰ  λ έω  τό 
έ ξ ή ς :  " Α ν  τό  λ ιο ν τ ά ρ ι ε ΐν α ι θ η ρ ι-  
ο τρ ο φ ικ ή  Υ π η ρ ε σ ία  τό  φ α ΐ πού θά  
φ άη τό  λ ιο ν τ ά ρ ι κ ι ’ α ύτό  έπ ίσης 
θ η ρ ιο τ ρ ο φ ικ ή  Υ π η ρ ε σ ία  ε ίν α ι. Α ό  
τ ο ί  (δ ε ί χ ν ε ι  το ύ ς  Χ ρ ισ τ ια ν ο ύ ς )  ε ί
ν α ι τό  φ α ΐ πού θ ά  φ ά η τό  λ ιο ν τ ά 
ρ ι. Κ α ί  τ ώ ρ α  σ τ ρ ίβ ε  σ τά  β ο υ β ά λ ια  
σ ου  γ ρ ή γ ο ρ α  κ α ί  μ ά θ ε  τή  θέσ η  
σου. Μ ά α ρ ς !  ( o l  σ τρ α τ ιώ τ ες  ξεκι-  
ν ο υ ν ) .  Κ α ί  τ ώ ρ α  έσ ε ίς  Χ ρ ισ τ ια ν ο ί :  
έμ π ρ ό ς  β α δ ίζ ετ ε .

Λ Α  Β I Ν I Α : (π ρ ο χ ω ρ ώ ν τ α ς ) . Π ά 
μ ε  έμ π ρ ό ς , τ ά  π α ρ α γ ε μ ίσ μ α τ α  τοΰ  
τ ρ α π έζ ιο υ : Έ γ ώ  θ ά  ε ίμ α ι  ή  έ λ η έ ς  
κ α ί  ή  ά ν τ ζ ο ύ γ ιε ς  I

Α Λ Λ Ο Σ  Χ Ρ Ι Σ Τ Ι Α Ν Ο Σ :  ( γ ε 
λ ώ ν τ α ς ) .  Έ γ ώ  θ ά  ε ίμ α ι  ή σ ο ΰ π α ΐ 

Α Λ Λ Ο Σ  Χ Ρ Ι Σ Τ Ι Α Ν Ο Σ :  Έ γ ώ
θ ά  ε ίμ α ι  τό  ψ ά ρ ι.

Α Λ Λ Ο Σ  Χ Ρ Ι Σ Τ Ι Α Ν Ο Σ :  Ό  Φ ερ  
ρ ό β ιο ς  θ ά  ε ίν α ι τό  ψ η τό  γ ο υ ρ ο ΰ ν ι !

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  ( β α ρ ύ ς ) .  " Α !
ε ίν α ι χ ω ρ α τ ό , Ν α ί ,  ν α ί :  θ ά μ α ι τό 
ψ ητό  γ ο υ ρ ο ΰ ν ι .  Χ ά Ι  χ ά !  (γ ε λ ο ί  
άπ ό κ α ρ δ ιά ς  κ α ί  π ρ ο χ ω ρ ε ί μ έ  το ύ ς  
ά λ λ ο υ ς ) .

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  (ά κ ο λ ο υ θ ώ ν τ α ς ) 
Έ γ ώ  θ ά  ε ίμ α ι  ή  κ ρ ε α τ ό π η τ τ α ! (τ ό  
κ ά θ ε  χ ω ρ α τ ό , ά κ ο λ ο υ θ ε ΐ  β ρ ο ν τ ερ ό  
γ έ λ ιο  άπ ' ό λ ο υ ς ) .

Ε Κ Α Τ Ο Ν Τ Α Ρ Χ Ο Σ :  (σ κ α ν δ α λ ι 
σ μ έ ν ο ς ) .  Σ ιω ω π η ή ! " Ε χ ε τ ε  π ά ρει 
ε ϊδ η σ η  τ ί σ ά ς  π ε ρ ιμ έ ν ε ι . Ε ί ν α ι  σ υ 
μ π ερ ιφ ο ρ ά  μ α ρ τ ύ ρ ω ν  α ύ τή  έ  ; 
(σ τ ό ν  Σ π ίν θ ο  πού τ ρ έ μ ε ι  ό λ ο ς  κ α ί 
κ α θ υ σ τ ε ρ ε ί ) .  Ε σ έ ν α ,  τό ξ έρω  τ ί 
θ ά  ε ίσ α ι έσ ύ  . Έ σ ύ  θ ά  ε ίσ α ι τό  ρε
τ σ ιν ό λ α δ ο  (τ ό ν  σ π ρ ώ χν ε ι ά γ ρ ι α ) .

Σ Π Ι Ν Θ Ο Σ :  " Α χ !  Τ ρ ο μ ά ρ α  μου . 
Δ έ ν  ε ίμ α ι  έ τ ο ιμ ο ς  γ ι ά  ν ά  π εθά νω .

Ε Κ Α Τ Ο Ν Τ Α Ρ Χ Ο Σ :  Π α ρ ά , γ ιά  
ν ά  ζ ή σ η ς  έ  π α λ η ο τ ό μ α ρ ο . (Π ε ρ ν ο ύ ν  
ό λ ο ι τ ή ν  π λ α τε ία . Ά π ό  τ ή ν  μ εσ ια 
νή  ά ψ ίδ α  φ α ίν ετ α ι ν ά  π ροχω ρώ , ό  
β ο ϊδ ο δ η γ ό ς  μ έ  τό ν  ά ρ α μ π ά  του  
κ α ί  π άνω  του  έ ν α  μ ε γ ά λ ο  ξ ύ λ ιν ο  
κ λ ο υ β ί  κ α ί  μ έσ α  τό  λ ιο ν τ ά ρ ι.

Α Υ Λ Α Ι Α  

Τ έ λ ο ς  τής  π ρ ώ τη ς  π ρ ά ξ η ς  

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Ή σ υ ν έ χ ε ια
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Τ Α  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν Ι Α

Ομιλεΐ ό κ. Ξενόπουλος

Ή ς  θαλασσινές αύτές ΛθογραφΙες 
—  παρακάτω θά δήτε ποΰ θώ τίς 
προθ βάζω — τΙς ζέρω άπό χειρό
γραφες. Ό  συγγραφέας τους πρωτά
ρης τής τέχνης τίς έστελλε, πρίν 
τίς βγάλη σέ 6'βλίο, ώς ίίσυνεργα- 
σιες» σέ μιά φιλολογική σελίδα καί 
τίς δ άβαζα, μαζί μέ πολλές άλλες, 
γιά νά τις κρίνω. Καί τίς ξεχώρισα 
καί τίς θυμάμαι. Γ ι’ αύτό τά προτε- 
ρήματά τους καθώς καί τά μειονε- 
κτήματά τους μοϋ είναι δλα γνωστά, 
γιατί μήτε συνολικά μήτε λεπτομε
ρειακά δέν άλλαζαν καθόλου. "Ε 
μειναν καί τώρα συγκεντρωμένες οΙ 
ϊδιες κΓ άπαράλλακτες, όπως ήταν 
τότε πού τίς έβλεπα κάθε τόσο νάρ 
χούντα ή μιά κατόπιν τής άλλης, ό
ταν δέν είχαν παρά τήν τωρινή 
συγκρατημένη αύτόβουλη κι’ αυτο
δύναμη παράστασή τους στίς σελί
δες τού έντύπου. θέλω δηλ. νά ση
μειώσω μ’ αΰτό πώς ό συγγραφέας 
τών «Κολασμένων τής Θάλασσας)) έ
χει άπόλυτη πεποίθηση στή συγγρα
φική του.

Καί νά οάς πω, δέν έχει άδικο. 01 
Ιστορίες αύτές δέν διακρίνονται μό
νο γιά τή σωστή, τήν Ιοιρ, τή ζων
τανή, τή ρυθμισμένη κι’ άποδοτική 
έκφρασή τους. Μήτε μόνο γιά τήν 
Ικανότητα τοΰ συγγραφέα τους νά 
δίνη τήν ειδική άτμόσφαιρα, τά μό
νιμα σχήματα, τ' άπόλυτα διαγράμ
ματα, χρησιμοποιώντας έπίμονα γιά 
τίς άναπαραστάσεις του τά πιό τυπι
κά, τά πιό θετικά, τά πιό άνάλογα 
στοιχεία τοΰ τόπου καί τής περιγυ- 
ριάς. Διακρίνονται οΐ Ιστορίες αύτές 
πρό πάντων γιά τή σημαντική προσ
πάθεια τοΰ συγγραφέα τους νά δή 
πέρ’ άπ' τό στατικό καί δυσκολοεζέ- 
λιχτο ήθος τή γενικώτερη κι’ άποδο- 
τ κώτερη ψυχαγωγία. Πέρ’ άπ’ τις 
φιγούρες τήν αύτοτελή προσωπικό
τητα. Πέρ’ άπ’ τή συμπτωματική κί
νηση τής ζωής τό αύτόνομο δρά
μα. Έπομένως oi ήθογραφίες αύτές 
είναι άτελέστερες άπό τό κοινότα
το είδος τους.

Μποροΰν οί θαλασσινοί αύτοί νά 
στέκουν άκόμη στά ρηχά νερά τους 
καί νά μή κατανοούν τήν προέκτα
ση τοΰ περ'θάλλοντος, τόν άνώτε
ρο ρυθμό τής ζω,ής τους, τήν άηο- 
καλυπτίκή έννοια τής ίδιας τους πα

ράστασης.Μπορεί νά παίρνουν στίς 
ύπερπραγματικές καταστάσεις τους 
τά ράκη τών δ σταγμών γιά τήν αύ- 
τοτέλεια κι’ αυτενέργειά τους.Μπο
ρεί άκόμη ή γε<Ίκευτική παράστα
σή τους νά πλουτίζεται άπό τούς 
τοπικούς τόνους, άπό τά μοιραία πε
ριστατικά. Πάντως όμως οί άν
θρωποι αύτοί, οί βασανισμένοι 
τής θάλασσας, ζοΰν μ ά δ - 
πλή ζωή: τήν εξωτερική τής το
πικής άποχρωμίας, τής σχηματικής 
τών τυπικών μορφών καί τήν έσωτε- 
ρική, πού τήν βλέπεις καλά νά κ - 
νήται, έστω μέ μιά κινητική αυθαι
ρεσία στήν έχταση τής Ψυχής τους. 
Είναι δηλαδή στό σχήμα τους 
σάμπως στερεότυπες, μά στήν ού
σία τους συμβατικές, έντεχνες, δη
λαδή δυναμικές καί κάπως παρα
πλανητικές καί γοητευτικές.

Τούς πολυπαθείς κα! βασανι
σμένους αύτούς τής θάλασσας,τούς 
βλέπεις στά δεινά τους, έξωτερικά 
ή έσωτερικά, καί συλλογίζεσαι τή  
συντριβή τους καί μέσα στήν ίδ'ο- 
τυηία τους καί μέσα στόν άλλόκοτο 
χαρακτήρα τους. Είνε άνθρωποι πού 
τείνουν νά σοΰ δείξουν καί τήν έ- 
σωτερκή ιδιόρρυθμη ύφή τους. "Αν  
σοϋλεγαν καί τό μυστικό τής δυστυ
χίας τους, τότε θά καταλάβαινες 
πώς ό συγγραφέας τών «Κολασμέ
νων τής θάλασσας» δέν τούς βλέπει 
τούς άνθρώπους του μόνο διαισθη
τικά, άλλά καί μέ άνοιχτά τά μάτ α 
στήν π,οαγμάτ κή οικονομία τής μοί 
ρας τους καί τής ζωής των.'Επειδή 
όμως ή ταχτική της άντιθέσεως κ ' 
ό λόγος του δυναμικός κ ’ ή ψυ
χογραφία του έρευνητική κ ’ οΐ συλ
λήψεις του διευρυντικές, είμαι βέ
βαιος πώς ό κ. Μάγκλης σύντομα 
θά λυτρωθρ άπό τά όκνά ήθογραφι- 
κά στοιχεία, πού περιέχουν οί ιστο
ρίες του καί μάς δώσει έντελέ- 
στερη καί ούσιαστικώτερη μορφολο
γία των βασανισμένων τής θάλασ
σας, μή ξεχνώντας νά άποτυπώση 
τήν όργανική αίτια τών ήθογραφη- 
μένων δεινών τους. Τότε τό βιβλίο 
του, πού τό «χαρίζει στούς ταπει
νούς συντρόφους του, τούς σφουγ
γαράδες)), θάχει ένδιαφέρον, όχι 
μόνο γ ι’ αύτούς, άλλά καί πολύ γε- 
νικώτερο.

ΛΕΟΝΙΔΑΣ ΠΑΥΛΙΔΗΣ

(Συ νέχε ια  άττό τήν 1η σελίδα) 
τ η μ α  πώς άπβ τ ή ν  έπ ιτυ χ ία , όπβια 
κ ι ’ & ν  ε ίν α ι ,  δ έ ν  δά μ ε ίν η  ο ϋτε  ή 
μ ισ ή . Έ κ τ ό ;  « ν  γ ίν η  τ ό  ί χ ύ μ χ  ι ά- 
φ οπ λισδβύν β ί έ κ  τώ ν  π ρβτέρ ω ν 
π β λ έμ ιο ι —  ε ίν α ι  τ ά χ α  ά δ ύ ν α τβ  ; 
—  ίΐ ά ν  ή έπ ιτυ χ ία  δά ε ίν α ι  τόσβ 
μ ε γ ά λ η , ώστε κ ι ’ ή μ ισ ή  πβύ 3ά 
μ ε ίν η ,  ν ά  ε ίν α ι  σ ά ν ...ό λ ό κ λ η ρ η .

— Κι* ή ύπόθεση τοΰ έργου σας, ή 
Ιδέα του, ή θέση του; Δέν θά μάς πή
τε τίποτα γι' αύτά;

— Ά π β λ ύ τ ω ; !  Ή  κ . Ά ν δ ρ ε ά δ η  
έπ ιδυμ εϊ \ά  μ ή  δ ημ β σ ιευδή  ή ύπό 
δεση άπβ π ρ ίν : β έλ ε ι νά  κ ά μ η  o re  
κ β ιν β  τής π ρ εμ ιέ ρ α ; μ ιά ν  έκπ Λ ίι. 
ξη. Γ Γ  αύτό δ έ ν  δά τ ή  β ά λ ο υ μ ε  
οϋτε  σ τβ  π ρ ό γρ α μ μ α . θ έ σ η ,  these , 
δ έ ν  ύ π ά ρ χ ε ι. Κ Γ  όσο γ ιά  τ ή ν  ι
δ έα ....τ ί νά  σ ά ; πώ ; Ή  μ ό ν η  μου  
ί£έα  ή τα ν  νά  ψ υχογρα φ ήσ ω  έ \ χ  
κο ρ ίτσ ι ο τ ή ν  κρ ίσ ιμ η  έ κ ε ίν η  π ερί 
οδο  τής ζω ή;, ο τ ή ν  κ α μ π ή  πού τε. 
λ ε ιώ ν ο υ ν  τά  ό ν ε ιρ α  κ ι ’ ο ί οραμα- 
τισ μο ί τής π ρ ώ τη ; ν ε ιό τ η ς , κ α ι τό 
κβ ρ ίτ ο ι ά ρ χ ίζ ε ι ν ά  δ λ έπ η  τ ή ν  ά . 
ξία  τ ή ;  π ε ρ ιφ ρ β ν η μ έ ν η ; π ρ α γμ α . 
τ ικ ό τ η τ α ;.  Ή  Ισ το ρ ία  μου  ε ίν α ι  έ
ρ ω τ ική . 'Ό λ α  τά  ό ν ε ιρ α  τής  Ά ν .  
ν ιο ύ σ κ α ; μου  π ηγά ζουν άπβ τό έ- 
ρ ω τικό  έ ν σ τ ικ τ ο , πού σ’ α ύ τή  τ ή ν  
ή λ ικ ία  ξυπ νά επ ιτ α κ τ ικ ό . Ο ΐ  ύπ ερ 
κ ρ ιτ ικ ο ί  δ έ ν  δεω ρβΰν «α βδα οή» μ ιά  
ό π β ια δήπ ο τε έ ρ ω τ ικ ή  ισ τορ ία ' τ ή ν  
ο νο μ ά ζ ο υ ν  «ά π λο νκή» . Ά λ λ ά  έγώ  
ή μ ο υ ν  π ά ν τα ....φ ρ ο ϋ ν τ ισ τ ή ;, κ α ΐ 
π ρ ίν  φ α νή  ά κό μ α  ό Φ ρ ο ΰ ν τ .  Ό  ε-, 
ρως κ υ ρ ια ρ χ ε ί  σ τή  ζωή. Κ α ί  τ ίπ ο 
τα  σβ*δαρώτε co  δ έ ν  ύ π ά ρ χ ε ι, γ ιά  
μ έ ν α , άπο τ ό  κο ρ ίτσ ι πβύ πρωτο- 
γνω ρ ίζ ε ι τ ό ν  έρω τα  κ α ί τ ό ν  έα υ Γ 
τό  του. Μ β ν β  μ ’ α ύτό  τό  δέμ α , τό 
οπίώνιβ κ Γ  ά ν ε ξ ά ν τ λ η τ ο , μ π ο ρ ε ί νά  
γ ί ν η  έ ρ γ β  πρω τότυπ ο —  υ π ά ρ χο υ ν  
τόσοι τρόπ οι οσα κ α ί κο ρ ίτσ ια  —  
π ο ιη τ ικό . Κ α ί  τό  « Ν ύ χ τ α  γ ε μ ά τ η  
8ά ιυ*τ«» ν ϊ ΐ ι ίίω  πώς ε ίν α ι.

—Γιατί τ ' ώνομάσατε έτσι;

—  Γ ια τ ί  ή Α ν ν ιο ύ σ κ α  μου, πού 
ε ίν α ι μ ο ρ φ ω μ έν ο  κο ρ ίτσ ι, θυμάται 
σέ μ ιά  σπουδαία  σ τ ιν μ ή  τβ  σ τ ίχ ο  
τβ ΰ  Σ ο λ ω μ ο ΰ  « ν ύ χ τ α  y  ι-

μ ά τ η  Θ ά μ α τ α ,  ν ύ χ τ α  
σ π α ρ μ έ ν η  μ ά γ ι  an . Ύ,. 
ιτρό τεινα  κ α ί τούς τ ίτ λ ο υ ; «Ρω -  
μ α ν τ ικ ή »  κ α ί  « Τ ό  βα σ ιλόπ ουλο  
τβΰ  Π α ρίΊμυδιβϋ», τ α ιρ ια σ το ύ ; έπ ί. 
σηις. Ά λ λ ά  ή κ .  Ά ν δ ρ ε ά δ η  β ρ ή κ ε  
πιό τα ιρ ια σ τό  κ α ί π ιό ώ ραίβ τ β ν  
πρώτο. 'Ό σ ο  γ ιά  τό  ά γ γ λ ικ ό  έ ρ γ β

Ή  κ. Κ Α Τ Ε Ρ ΙΝ Α  Α Ν Δ Ρ Ε Α Δ Η  ττου 
πρωταγωνιστεί στό έργο τοΰ κ. Γρ. 
=ενοπούλου « Ν Υ Χ Τ Α  Γ Ε Μ Α Τ Η  Θ Α 

Μ Α Τ Α » .

πού ε ί χ ε  ύπ ’ βψ η της , ό τ α ν  μβΰ  
έδω σ « τ ή ν  ιδέα , έιμυτβα κά π ο τε  πό>; 
έ χ ε ι  τ ό ν  τ ίτλ ο  « Ή  ρω μα ντιική  ή 
λ ικ ία » . Δ έ ν  ε ίν α ι  π ε ρ ίε ρ γ ο ;

— 'Αλήθε α, κ. Ξενόπουλε, γιά τό ζή
τημα πού γεννήθηκε δν τό «Νύχτα γ ε 

μάτη θάματα» είναι έργο πρωτότυπο δι
κό σας, ή διασκευή, δέν θά μάς πήτε,

—  Π ειριττό . 'Ό τ α ν  γ ιν ό τ α ν  α ύτη  
ή συζήτηση , τά  « Π α ρ α σ κ ή ν ια » , πβύ 
έ τ υ χ ε  ν ά  ξέρ ο υ ν  κα λ ά . Ε β α λ α ν  τά  
α ρ ά γ μ α τ α  σ τή  δέση τους. " Ω σ τ ε  β ί 
α ν α γ ν ώ σ τ ες  σας δ έ ν  έ χ ο υ ν  ά ν ά γ 
κ η  ν ά  τούς πώ τ ίπ ο τ ’ ά λλ ο .

—  Καί μιά τελευταία έρώτηση Τό  
έργο σας είναι τρίπρακτο μέ εΙκόνες;

—  Ν α ί, μ έ  τέσ σ ερις  ε ικ ό ν ε ς . Ή  
δ εύ τ ερ η  δ η λ α δ ή  πράξη γυρ ίζοντα ς  
σέ δυό. Τ β  πρώτο· της μ έρ ος  ε ίν α ι 
στή δ ίλ λ α  Σ α δ δ ίδ η ,  όπου μ ΐρ ικ ο ί  
ν εα ρ ο ί ε ρ α σ ιτ έ χ ν ε ς  ετο ιμ ά ζ ο ντα ι 
νά  π α ίξουν έ ν α  π α ρα μυ& όδρα μα —  
κ ι ’ ή α ύλα ία  τβΰ  δεά τρου  κ λ ε ίν ε ι  
ά κρ ιδώ ς  τ ή  σ τ ιγ μ ή  πού ά ν ο ίγ ε ι  ή 
δ ικ ή  τους, στβ δάδος αύτής τής 
σ κ η ν ή ς ' —  κ α ί τό  δ εύ τ ερ ο  ε ίν α ι  
στβ π ά ρκο  τής γ ε ιτ ο ν ικ ή ς  δ ίλ λ α - 
Δ ρ β σ ιν ο ϋ , δ η λ π δ ή  τής  Ά ν ν ιο ύ -  
οκας. ν ύ χ τ α  μ έ  φεγγάρι. Α ύ τ ό  ΐ .  
σα - ϊσα τό  σ κ η ν ικ ό  τοΰ  κ .  Β α κ α  
λό  ε ίν α ι τ ' ω ρα ιότερο .

— Και κάτι άλλο άκόμα...
— " ί ϊ !  « ά  ν ίβ ώ τ η ο ή  οας δ έ ν  ft. 

τ α ν  ή  τ ε λ ε υ τ α ία :
— Nait jet’ αύτή ή κατατελευταία: 

"Εχετε κανέν' άλλο έτοιμο έργο, ή 
έτοιμάζετε κανένα τώρα;

—  “ Ε τ ο ιμ ο  έ χ ω  τ ή ν  κ ο μ ε ν τ ί  « Ή  
ώ ραία  μ α μ μ ά » , πβύ ό  κ .  Μ  w  
στιάς μ ο ΰ  ύ π β σ χ έ ίη κ ε : ν ά  τ ή ν  
παίξη κά π ο τε  σ τό  Β α σ ιλ ικ ό ,  
ϋ σ τε ρ ' άπό τ ή ν  έ π α ιν ε τ ικ ή  έ κ .  
δ εο η  πβύ έγ ρ α ψ ε  γ Γ  α υ τ ή ν  ό  κ . 
Τ ε ρ ζ ά κ η ς . Τ ώ ρ α  έτβιμά ζω , γ ιά  
τ ή ν  κ . Ά ν δ ρ ε ά δ η  π άλι, έ ν α  ίστβ. 
ριικό δ ρά μ α , τό  « Φ ά ν τ α σ μ α » , ζα- 
κ υ ν δ ν ν ό  έπί Β ϋ ν ε  τ ο κ ρ α τ ία ;, μ έ  ή 
ρω ΐιία  μ ιά  δ υ ν α τ ή  κ α ί δαυιμαστή 
ν έ α  γ υ ν α ίκ α , τ ή ν  Έ λ ε ν α  Μ α τα -  
ρ ά γ κ α . " Α ν  κα ί μβΰ  τό  έ χ ο υ ν ... .  
άπ αγο,ρεύσει δ ’ά  κ ρ ιτ ικ ο ϋ  ροπά
λο υ , έξαικβλβιυδώ, β λ έ π ε τ ε , ν ά  ερ 
γ ά ζ ο μ α ι. ’Ισ χ ύ ;  μου  ή ά γά π η  τού 
Κ ο ιν ο ΰ .

ΓΡ . ΞΕΝ Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ
: ; ιι.·····

αΌ  Έμπορος τής Βενετίας»
Το κωμικό στοιχείο 

οτόν Μολιέρο
(Σ υ ν έχ ϊΐα  άττδ τήν 3η σελίδα) 

χ α τ ώ τ ερ ο ς  δοιθμός τοΟ Σγοτνα ρέ- 
λ ο υ  τής  φ ά ρσ α ς  (οπ ω ς έ χ ο μ ε  κ α ί 
τό  Μ α σ κ α ρ ίλ ο  τ ή ς  φ ά ρ σ α ς  σ τίς  
Π α ν ο υ ρ γ ίε ς  τοΰ  Σ κ α π ίν ο υ ) .  Α ύ τ ό  
σ υ μ β α ίν ε ι , α ίφ νης, σ τή ν  π ερίπ τω ση 
τοϋ  « Γ ά μ ο υ  μ έ τό σ τα νιό »  κ α ΐ—λι- 
γ ώ τ ε ρ ο — στό  « Γ ιώ ρ γ η  Ν τα ν τ έ ν » . 
K a i  ε ίς  τ Ις  δύο  π ερ ιπ τώ σ εις  π ρό
κ ε ιτ α ι γ ιά  κά π οιον  ά ν ό η τ ο  τύπο, 
Α δ ύ ν α το , φ ιλό δ οξ ο , ΘΟμα τώ ν έλ α τ . 
τω μ ά τω ν  του  α ύτώ ν, κ ω μ ικ ο τ ρ α γ ι 
κ ό , πού δέν  θ ά  τά  κα τ α φ έρ η  τε 
λ ικ ώ ς  ν ’ άποφύγτ) τό ... μ α σ κ α ρ α 
λ ί κ ι  έ κ  μ έρ ο υ ς  τοΰ  κ α κ ο θ ή λ υ κ ο υ  
μ έ  τό όποιον, χ ά ρ ις  ε ίς  τ ή ν  άνοη- 
σ ία  του , έ χ ε ι μ π λέξε ι. Μ ε τ ά  τόν 
φ α ρ σ ο ε ιδ ή  α ύτόν , τόν  κ α τ ω τ έρ α ς  
π ο ιό τη το ς  κ ω μ ικ ο ΰ , τύπ ον τοΰ  Σ γ α  
ν α ρ έ λ ο υ , ε ίνα ι στή  μέσ η  ό τύπ ος 
τ ο ΰ  γ ε λ ο ίο υ  κ α ί ά ν τ ιπ α θ η τ ικο ΰ  τυ 
ρ ά ννο υ , τόν  ό π ο 'ον , τ ε λ ικ ά , τόν  
κ ά ν ε ι π α ίγ ν ιό  τ η ς  μ ιά  γ υ ν α ίκ α , 6- 
χ ι  μ ο ν ά χ α  λεπ τή κ α ί  έξυπ νη , ά λ λ ά  
φ ρ ό ν ιμ η  κ α ί δ ίκ α ια  ,τόσ ο  ώ σ τε ό 
Θ εα τής μ ο ιρ α ία  ν ά  α ίσ θ ά ν ετα ι τήν  
ψ υ χή  του  γ ε μ ά τ η  σ υ μ π ά θ ε ια  γ ι ’ 
α ύτή  κ ’ Ικα ν ο π ο ίη σ η  γ ιά  τ ά  π α θή 
μ α τ α  τοΰ  « τ υ ρ ά ν ν ο υ » ’ τοΰ  γ ε λ ο ίο υ  
κ α ί  ά ντ ιπ α θ η τικο ΰ . Ε ί ν α ι  ό  τύπος 
τοΰ Γ κ ά ρ σ ια , τοΰ  Σ γ α ν α ρ έ λ ο υ ,  τοΰ  
« Σ χ ο λ ε ίο υ  τώ ν Σ υ ζ ύ γ ω ν » ,  τοΰ  
Ά ρ ν ό λ φ ο υ ,  τοΰ  Ό ρ γ κ ό ν .

Τ έ λ ο ς , έ ρ χ ε τ α ι  — ά νώ τερ ο ς  σ τήν  
Ιε ρ α ρ χ ία  α ύτή  τώ ν « ά λ λ ο τρ ο π ιώ ν»  
τ ο ΰ  α ιω νίο υ  ά λ λ ά  δ ια ρ κ ώ ς  έν κ ιν ή 
σ ει τύπου « Σ γ α ν α ρ έ λ λ ο υ  —  άνόη- 
του  ά φ εντ ικο ΰ , ό  ” Α λ κ η σ τ ο ς  τοΰ  
«Μ ισ α νθ ρώ π ου». Ε ί ν α ι  ό τύπ ος τοΰ 
έντ ιμ ο υ  κ α ί ε ίλ ικ ρ ιν ο ΰ ς  ά νθρώ π ο \ 
τοΰ όποιου τό κ ω μ ικ ό ν ’ π ά θ η μ α  ε 
ν α ι δτ ι έρ ω τεύ ετα ι ά κ ρ ιδ ώ ς  τ ' j  

ά τ α ίρ ια σ τ ο  γ ιά  έ ν α  χ α ρ σ  - ρα  
σ ά ν τόν  δ ικ ό  του , ε ίδ ο ς  γ υ ν α / .α ς :  
τ ή ν  κ α τ ’ έξ ο χ ή ν  κ ο κ έ τ τ α , άπό τήν  
όπ οια ν ά ν  δ έν  γ ίν ε τ α ι  κ α τ α γ έ λ α 
σ το ς  ώ ς σ ύ ζ υ γ ο ς  — δ ιό τ ι δ έν  έ χ ε ι 
π α ντρευτή  μ α ζ ί τ η ς  —  π ρ ο δ ίδ ετ α ι, 
δμ ω ς , στόν έρ ω τά  του . Ή  κω μ ω δ ία  
τοΰ  Μ ο λ ιέρ ο υ  κ α ί  ε ίδ ικ ο )τ ε ρ α  τό 
κ ω μ ικ ό  τοΰ  Μ ο λ ιέ ρ ο υ , σ έ δ λ ο  του 
τό έ ρ γ ο  (μ έ  μ ε ρ ικ έ ς  μ ό νο ν  έξ α ιρ έ  
σ εις , άπό τ ίς  όπ ο ΐες  ή κ υ ρ ιώ τερ η  

ε ίνα ι ή τοΰ  Δ ό ν  Ζ ο υ ά ν ) σ χ ε δ ό ν  ό 
λ ό κ λ η ρ ο  β α σ ίζ ετα ι σ ’ α ύ τό  τό σ χ ή 
μ α . Ώ ς  τόσ ο , δ ια κ ρ ίν ο μ ε  έν  π άση 
π ίρ ιπ τώ σ ει δ ύ ο  π ερ ιόδο υ ς . Μ ία  ε ί
να ι ή  π ερ ίο δ ο ς  μ ετ α ξ ύ  « Σ γ α ν α ρ έ -  
Κου» κ α ί « Γ ιώ ρ γ η  Ν τ α ν τ έ ν » , δπου 
α ύ τό  τό  σ χ ή μ α  ά π ο δ ίδ ε ι τό  μ έγ ι-  
στον, κ α ί  ό Μ ο λ ιέρ ο ς  γ ρ ά φ ε ι  άρι- 
σ τ ο υ ρ γ ή μ α τ α . Ή  ά λ λ η  ε ίν α ι ή πε 
ρ ίο δ ο ς  πού ά ρ χ ίζ ε ι  άπό τό ν  « Ν τ έ  
Π ο υ ρ σ ω ν ιά κ »  κ α ί  φ θά νει στόν 
« Κ α τ ά  φ α ντα σ ία ν  ά σ θ εν ή » . Ε ί ν α ι  
ή  π ερ ίο δ ο ς  πού ό Μ ο λ ιέ ρ ο ς  έρ γά -  
ζ ετα ι π ρ ο χ ε ιρ ό τ ερ α , τ α χ ύ τ ε ρ α , κ α ί 
ά ν τ λ ε ϊ τό  κ ω μ ικ ό  του  έν  μ έ ρ ε ι ά 
πό τήν  « κ ω μ ω δ ία  μ π α λ λ έτ ο » , πού 
ά λ λ ω ς  τε  ό ίδ ιο ς  έπ ενόησ ε. Τ ό  π α 
θ η τ ικ ό  κ α ί κ ο ρ ο ϊδ ε υ ό μ ε ν ο , άπατώ- 
μ ενο , γ ε λ ο ίο  κ α ί γ ελ ο ιο π ο ιο ύ μ εν ο  
πρόσω πο, ό Σ γ α ν α ρ έ λ ο ς ,  ό Ά ρ -

νό λφ ο ς , ό Ό ρ γ κ ό ν ,  ό  " Α λ κ η σ τ ο ς  
τώ ν μ ο λ ιε ρ ικ ώ ν  ά ρ ισ τ ο υ ρ γ η μ ά τ ω ν  
τ ή ς  π ρ ώ τη ς  π ερ ιό δ ο υ  γ ίν ο ν τ α ι  « Ό  
Π ο υ ρ σ ω ν ιά κ » , Ό  Ζ ο υ ρ ν τ α ίν , Ό  Ό ρ  
γ κ ό ν .  Δ η λ α δ ή  ένα ς  ό π ο ιοσ δήπ οτε 
« δ λ ά ξ  κ α τ α π λ η κ τ ικ ό ς , κ ο ϋ κ λ α  φα 
σ ο υ λ ή , πού ξ ε φ ε ύ γ ε ι  άπό τ ή ν  προ5γ 
μ α τ ικ ό τ η τ α  κ α ί  πού κ υ μ α ίν ε τ α ι  
π α ρ δ α λ ό ς  άπ ό τή μ ε τ α μ φ ίε σ η — σ ά ν 
κ ω μ ικ ή  ά νθ ρ ω π ό μ ο ρ φ η  φ ο ΰ σ κα  πα 
ν η ν υ ρ ιο ΰ ,  μ έσ α  σ τή ν  φ α ν τ α σ τ ικ ή  
α τ μ ό σ φ α ιρ α  το ΰ  μ π α λ λ έτ ο υ » . Ή  
κ ω μ ω δ ία  χ ά ν ε ι  άπό άπ όψ εω ς άν- 
θ ρω π ινό τη το ς , ά λ λ ά  κ ε ρ δ ίζ ε ι  άπό 
άπ όψ εω ς φ α ιδ ρ ό τ η τ ο ς , έπ ινοητι- 
κό τ η τ ο ς , έ λ ε υ θ ε ρ ία ς , μ ο υ σ ικ ή ς . Π α  
ρ ά  τ ή ν  δ ια φ ο ρ ά ν  δ μ ω ς  α ύ τή ν , ε ίς  
δ λ α ς  τά ς  κ ω μ ω δ ία ς  κ α ί  σ υ γ κ ε κ ρ ι  
μ ένω ς  ε ίς  δ λ ο υ ς  α ύ το ύ ς  το ύ ς  ρό 
λ ο  πού γ ρ ά φ ε ι  σ τ ίς  κ ω μ ω δ ίε ς  του  
ό Μ ο λ ιέ ρ ο ς , κ α ί  π α ίζει στή  σ κ η 
νή ό  ϊδ ιο ς , ή  γ ε λ ο ιό τ η ς , τό  κω 
μ ικό , τό  γ έ λ ' ι ο ,  ά π ο τ ελ ε ί τό  π α ν
τ ο δ ύ ν α μ ο ν  μ έσ ο ν  κ α ί  τό  κο ινό ν  δ ι ’ 
δ λ ο υ ς  γ ν ώ ρ ισ μ α . Δ Γ  α ύ το ΰ , τ ά  
π ρόσω π α  α ύ τά , ο ί χ α ρ α κ τ ή ρ ε ς  ο(ύ- 
τοί, σ τ ιγ μ α τ ίζ ο ν τ α ι  ώ ς ά σ υ μ δ ίδ α -  
σ το ι μ έ  τ ή ν  κ ο ιν ω ν ικ ή ν  ζω ήν. Τ ε 
λ ικ ώ ς , έ ξ ο β ε λ ίζ ο ν τ α ι άπό τή ζω ή, 
ε ϊτε  ά π ο ρ ρ ιπ τό μ ενο ι σ τόν  έξ  ευ τελ ι
σ μ ό  κ α ί  σ τή ν  τα π είνω σ η , δπω ς ό 
Ά ρ ν ό λ φ ο ς . Ε ϊ τ ε  έ ξ α φ α ν ιζ ό μ εν ο ι 
σ τή ν  μ ό νω σ η  δπω ς ό  "Α λ κ η σ τ ο ς .  
Ε ϊ τ ε  χ α ν τ α κ ω ν ό μ ε ν ο ι  σ τή ν  πιό ά- 
θ ερ ά π ευ τη  β λ α κ ε ία ,  δπω ς ό  Ό ρ 
γ κ ό ν .  Ε ϊ τ ε  κα τ α π ο ντ ιζ ό μ εν ο ι σέ 
κά π ο ια  ά νώ 3 υ νη  έ κ μ η δ έ ν ισ η , σ τή ν  
ότ-οία τ ο ύ ς  ό δ η γ ε ΐ  ή π α λ α δ ω μ ά ρ α  
r~r, γ ε λ ο ία ς  λ ό ξ α ς  τω ν, δπω ς σ υ μ  
τ .^ ίνει μ έ  τόν  Ό ρ γ κ ό ν  ή τόν  Ζ ο υ ρ 
ντα ίν .

« Ώ ς  ζ ω γ ρ ά φ ο ς  χ α ρ α κ τ ή ρ ω ν »  — 
λ έ γ ε ι  ό  Φ α γ κ υ έ  —  «6  Μ ο λ ιέ ρ ο ς  έ- 
ν ε ρ γ ε ϊ  ώ ς έ ξ ή ς : Π α ίρ ν ε ι  έν α  έλάτ- 
τω μ α , μ ία  ά ν α π ο δ ιά , έ ν α  β ίτ σ ιο : 
φ ιλ α ρ γ υ ρ ία , ά σ ω τε ία , εύπ ισ τία , ύ 
π ο κ ρ ισ ία . Τ ό  δ ε ίχ ν ε ι ,  π ρώ τα  ΰπό 
τ ή ν  ά π λ ο ύ σ τερ η  κ α ί  σ υ ν η θ έσ τερ η  
μο ρφ ή  του . " Ε π ε ιτ α  τό  ύπ ογρα μ- 
μ ίζε ι, τό  έ ν τ :ίν ε ι  β α θ μ ια ία  ώ ς τό 
σ η μ ε ίο  πού τό  έμ φ α ν ίζ ε ι π ιά  ύπό 
μ ο ρ φ ή ν  ά ρ ρ ω σ τ ιά ρ ικ η ς  ό ξ ύ τ η τ ο ς , 
μ ο ν ο μ α ν ία ς , σ χ ε δ ό ν  τ ρ έ λ λ α ς . Κ α τ ’ 
α ύ τό ν  τόν  τρόπ ο, ά ν α μ ιγ ν ύ ε ι  π ρώ 
τ α  σ τή ν  ε ικ ό ν α  το ΰ  έ λ α τ τ ώ μ α τ ο ς  

α ύ τ ο ΰ  πού ζ ω γ ρ α φ ίζ ε ι τή  δ ίδ α σ κ α  

λ ία , τό  μ ά θ η μ α . Γ ια τ ί  μ έ τ ίς  π ρώ 

τες  «π ινε λ ιές »  τοΰ  π ίν α κο ς  λ έ γ ε ι  

στό  θ ε α τ ή : Ν ά  ά κ ρ ιβ ώ ς  τ ί ε ίν α ι ό 

ά νθ ρω π ο ς  πού έ χ ε ι  τό  έ λ ά τ τ ω μ α  

α ύ τό . Ν ά  τ ί ε ίσ α ι κ α ί  σύ , γ ια τ ί  ό

λ ο ι  έ χ ο μ ε  δ λ ω ν  τώ ν  έ λ α ττ ω μ ά τω ν  

τ ά  π ρώ τα  σ π έ ρ μ α τ α  μ έσ α  μας. 

Κ α ί  μ έ  τ ίς  τ ε λ ε υ τ α ίε ς  π ιν ελ ιέ ς  τοΰ  

λ έ γ ε ι ;  Ν ά  τ ί γ ίν ε τ α ι  κ α ί  πώς κα- 

τ α ν τα  ό ά νθ ρω π ος  μ έ  τά  έ λ α τ 

τ ώ μ α τ α , τό  β ίτ σ ιο , τ ή ν  π α ρ α ξ ε 

ν ιά  α ύ τή . Ν ά  ποΰ τ ε ίν ε ις  κ α ί σ ύ».

Π . Μ Ο Σ Χ Ο Β Ι Τ Η Σ  

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Τ ό  τ έλ ο ς .

(Συ νέχε ια  άιτδ την 1η σελίδα ) 
τεχνικός, ή Παρασκευοττούλου τήν Ίτρω- 
τόπαιξε στήν Πόλη στά 1883 μέ τόν 

I θίασο τοΰ Λεκατσόι καί τή Γεσ ίκα  τήν 
έκανε ή Α ίκ. Βερώνη- ή περίοδος αύτή 
ήταν ή πρώτη καί ή τελευταία ποΰ δου
λέψανε μαζί στόν ϊδ ιο  θίασο οί νεαρές 
τότε πρωταγωνίστριες, ποΰ είχε ή κα
θεμιά τήν άξία της καί τή θέση της, 
γ ια τί Ό φ η λ ία  επαιζε ή Βερώνη, χω
ρίς, έννσεΐται, συμβόλαια.

Ό  κόσμος 8Χος παρασυρμένος άπό 
τό ρόλο τοΰ Σάϋλωκ, πού είναι θεα- 
τρικότατος, φαντάζεται τόν Ε β ρ α ίο  ίί- 
ρωα καί τήν προσωποποίηση τής φυλής 
του στίς χειρότερες στιγμές  της, ό Φ. 
Πολίτης δμως τόν παίρνει ώς ήρωα-έκ- 
δικητή μέ τή γνωστή του φιλοσοφική 
διάθεση καί στή συλλογή τών άρθρων 
του (τόμος Β '  σ. 2 0 4 ) θά μποροΰσε 
νά βρή κανείς κάτι τέτοιο.

Τήν άντίληψη αύτή άκολουθ-οΰν καί 
άλλοι σκηνοθέτες άπό τους νεώτερους, 
καθώς καί δτι τά έ'ργο είναι κωμωδία.

Τήν περασμένη άνοιξη ό κ. Μαδράς 
επαιξε στά « ’ Ολύμπια» τό εργο- ή πα
ράσταση γ ιά  μένα είχε τήν έξής, πολΰ 
άξιόλογη, σημασία : ό κ. Ζ . Θάνος ί- 
παίξε τό Λασελότο —  οότό τάν ρόλο 
"ίΦ» είχε παίξει μιά φορά καΐ ό Παντό- 
πουλος —  πού τόν είχε παίξει καί άλ
λοτε μέ τό Λεκατσά.

Ε ϊχα μ ε λοιπόν, άσχέτως τής καλλι
τεχνικής έπιτυχίας, ενα ντοκουμέντο 
πού μάς διατηρούσε τήν άντίληψη τοΰ 
νεωτεριστή, γ ιά  τήν έποχή του, τού Λ ε 
κατσά, δηλ. ενα παίξιμο, ποΰ ήτανε άρ
κετά μακρυά άπό τήν ύπεροβολή, μα
κρυά έπίσης καΐ άπά τή «φυσικότητα», 
πού χαρακτηρίζει τά νατουραλιστικό 
π αίξιμο άπό τό παλαιότερο παίξιμο 
κρατούσε τόν γρήγορο σχηματισμό, τόν 
ηχητικό τής φράσης γενικά, μόνο πού

είχε λιγότερες κορυφώσεις τής φωνής* 
κορυφώσεις πού τις έσυνήθιζε ακούρα
στα ή γενεά τοΰ Ταβουλάρη καΐ πού τίς 
συνηθίζει καί μιά Έ λ λ η ν ίδ α  πρωταγω
νίστρια στήν έποχή μας.

Πάντως ή άπ αγγελία  αύτή είναι πιό 
καλλιτεχνική άπό τήν άναπαράσταση 
τής ώμής νατουραλιστικής π ραγματι
κότητας πού περιορίζεται μέ αυταρέ
σκεια στήν άπομίμηση τών φαινομέ
νων μόνο τών φωτογραφικών, άς πώ, 
τού υποκειμένου.

Ά π ό  φωτογραφίες τοΰ Λεκατσά 
μπορεί νά καταλάβουμε ϊσως δτι δέν ά- 
πέφευγε ό ήθοποιός έκείνος νά παΐζη 
τό Σάϋλωκ μέ κυρίαρχο τόνο τσιγκού
νικο καΐ διαρκώς γκρ ιν ιά ρικα  "Α ν  καΐ 
μέ διστα γμό , φυσικά, μαντεύω δτι ή 
ψυχική κατάσταση τοΰ ήρωα δέν θά τοΰ 
ήτανε καΐ τόσο πολύ γνωστή- βεβαιότα
τα εικασίες κάνουμε άπάνω στίς γενι
κές άντιλήψεις τής τεχνοτροπίας, πού 
ένεσάρκωνε ό Λεκατσάς, γ ια τί αύτό άλ
λως τε τό φευγαλέο καΐ τά ασύλληπτο 
άπά τή μή άμεση έντύπωση χαρακτηρί
ζει τήν τέχνη τοΰ ηθοποιού καΐ εΐναι 
καΐ ή θλίψη τών καλλιτεχνών τής Σ κ η 
νής, πού ή δύναμή τους καί ή άκτινο- 
βολία τής ψυχής τους χάνεται, «μόλις 
πέσει ή αύλαία», καθώς τό λένε καΐ μό
νοι τους.

"Α ν  ϊσως εχω τό δικαίωμα νά τό πώ, 
κα! ό πλουσιώτατα προικισμένος π ρίγ  
κηπας τού θεάτρου μας, ό Β . Ά ρ γ υ ρ ό 
πουλος, μοΰ έλεγε, σέ μιά άπό τις πολ
λές συνομιλίες πού είχα τήν εύτυχία 
νά κάνουμε στό θέατρό του μεταξύ ά- 
πογευματινής καί βραδυνής κάθε τόσο, 
πώς ενας πόθος του ήτανε πάντα τό 
νά φέρη ή περίσταση νά πλαστουργή- 
ση κ Γ  έκεϊνος άπάνω στή σκηνή τόν 
'Εβρα ίο  τής Βενετίας.

Κα ΐ σέ μιά όμιλία  μου μέ τόν Ά ν-

τωνη τά Γιαννίδη , πού δημοσιεύθηκε 
στά «Παρασκήνια» τής 27ης Ιο υ λ ίο υ  
1940, ό άξιόλογος ήθοποιός τοΰ ήμι- 
κρατικοΰ μού είχε μιλήσει γ ιά  ένα τέ
τοιον πόθο του.

Σ ίγο υρα  θά έ'χη τό θέατρό μας καί 
άλλους ήθοποιούς άπά τούς διαλε
χτούς του, πού ποθοΰν αύτό τά ρόλο καΐ 
πού θά έπρεπε νά τούς εΰχηθή κανείς 
νά πραγματοποιήσουν αύτή τήν εύγε- 
νική τους φιλοδοξία.

Καί γ ιά  νά συμπληρώσω τήν κίνηση 
δλη πού έχει γ ίνει γύρω άπό τάν « ’Έ μ 
πορο τής Βενετίας» μέσα στό θέατρό 
μας πού λατρεύει τό Σα ίξπ ηρ, θά έ
πρεπε νά πώ τώρα δτι έχω παρακολου
θήσει μιά σοβαρή σκηνοθετική καΐ σκη- 
νογραφική π ροετοιμασία τοΰ κ. Σ .  Κα- 
ραντινού- βεβαιότατα ή έργασία  τοΰ 
έκλεκτοϋ σκηνοθέτη θά εΐναι γόνιμη καί 
άξιομνημόνευτη, δταν πραγματοποιηθή 
στήν παράσταση, άλλά, δυστυχώς γιά  
τά θεάτρό μας, έχω πολλή πεποίθηση 
γ Γ  αύτά τό «δυστυχώς», ό κ. Σ .  Κα- 
ραντινός εχει τό ιδίωμα νά μπλέκη τό
σα π ράγματα γύρω άπό τίς άξιες θεα
τρικές του τάσεις, πού στό τέλος δλα 
χάνονται.

‘Ως τόσο ή φετεινή παράσταση τοΰ 
Βασιλικοΰ πρέπει νά έχη καί θά έχη 
άσφαλώς τήν ιδιαίτερη άξία της, πού 
θά μάς άποκαλύψη σταθερότερα τό νό
ημα τοΰ έ'ργου.

Τό  Βασιλικά  έχει π ιά τήν παράδοσή 
του καΐ στοχασμό στούς παράγοντες 
του, καΐ γ ιά  τά μεγάλα έργα, πού δέ 
φτάνει μόνο ή άτομική άξία, τά δύο 
γνωρίσματα πού είπαμε είναι άπαραί- 
τητα καΐ μάλιστα δταν ένισχύουν άν
θρώπους, πού μάχονται γ ιά  νά κατα
κτήσουν τις άληθινές κορφές τής Τ έ 
χνης.

Γ ΙΑ Ν .  Σ Ι Δ Ε Ρ Η Σ

Κ Ο Τ Ο Π Ο Υ Λ Η
( Η Μ Ι Κ Ρ Α Τ Ι Κ Ο Σ  Ο Ρ Γ Α Ν Ι Σ Μ Ο Σ )

ΘΕΑΤΡΟΝ

ΛΥΡΙΚΟΝ
Γ' Σ Ε Π Τ Ε Μ Β Ρ ΙΟ Υ

Ή  περίφημη κωμωδία τοΰ κ. Π. Κ Α Γ ΙΑ

,.ΤΙ1 1 Ι ΣΤΟΝ ΕΡΙΤί”
μέ τόν Β Α Σ Ι Λ Η  Λ Ο Γ Ο Θ Ε Τ ΙΔ Η ,  τήν Μ Α ΙΡ Η  Α 

Ρ Ω Ν Η , τήν Ρ Ι Τ Α  Μ Υ Ρ Α Τ ,  τόν Σ Π Υ Ρ Ο  Μ Ο Υ- 

Σ Ο Υ Ρ Η  καί άλλοι έκλεκτά στελέχη τοΰ θιάσου 

Κοτοπούλη.

Ε ισ ιτήρ ια  εις τά ταμεία τοΟ θεάτρου Κοτοπούλη

Θ ΕΑΤΡΟ Ν

Κ Ο Τ Ο Π Ο Υ Λ Η
Μέγαρον Ρ Ε Ξ — Τηλ 21-492

Ζ Α Ν  Α Ν Ο Υ Ί Γ

ΜΦΥΜΚ»’
Τ Ο  Π Ρ Ω Τ Ο Ν  Ε Ρ Γ Ο Ν  Τ Ο Υ  Δ Ρ Α Μ Α Τ Ο Λ Ο Γ ΙΟ Υ

Μετάφρασις! Γ ΙΩ Ρ Γ Ο Υ  Π Α Π Π Α  
Σκ η ν ο θ εσ ία : Κ Α Ρ Ο Λ Ο Υ  Κ Ο Υ Ν  

Σκηνογραφίαι : Γιώ ργου Α Ν Ε Μ Ο Γ ΙA N N J- J

Τό  πρώτον έργον τής σειράς τών συνδρομητών « Ή  
Κ Υ Ρ Ι Α  Μ Π Ο Β Α Ρ Υ »  θά δοθή έντός τοΰ δευτέρου 

δεκαημέρου τοΰ ’Οκτωβρίου.

ΤΟ ΟΝΕΙΡΟ 
ΤΟΥ ΙΝΔΟΥ

(Συ νέχε ια  άπό τήν 3η σελίδα) 
κ ε  μ έ σ α  σ τή  κ α ρ δ ιά  τ ή ς  ’Α ν α τ ο 
λ ή ς , χ α μ έ ν ο ς ,  κ α ί  σ υ χ ν ά  μ έ  π λ η 
γ ω μ έ ν ο  τ ό ν  έ γ ω ϊσ μ ό  το υ . Μ π ρ ο 
σ τά  σ τις  μ η χ α ν ο ρ ρ α φ ίε ς  το ΰ  πε
ρ ιβ ά λ λ ο ν τ ο ς  το ΰ  Μ α χ α ρ α γ ιά ,  κ α ί 
σ τό ν  έ π α ρ χ ια κ ό  σ νο π ισ μ ό  τ ή ς  μ ι
κ ρ ή ς  Ε γ γ λ έ ζ ι κ η ς  π α ρ ο ικ ία ς  κ α ι  
τή  π ρ ο σ τ υ χ ιά  τώ ν μ ο υ σ ο υ λ μ ά ν ω ν  
π ού σ ύ χ ν α ζ α ν  σ τ ά  τ σ ά γ ια  τ ή ς  γ υ 
ν α ίκ α ς  του , ό κ α ϋ μ έ ν ο ς  6  ά γ α θ ό ς  
Σ  ιμ ό ν  β ρ ίσ κ ο ν τ α ν  ά ο π λ ο ς , σ ά  χΟτ 
μ έν ο ς . Ή  γ υ ν α ίκ α  το υ  κ α ί  τό  ζ ευ 
γ ά ρ ι  Σ μ ί λ ε ϋ  έ δ ε ιχ ν α ν  μ ε γ α λ ε ίτ ε -  
ρ η  ά ν ο χ ή  γ ια τ ί  ή  κ υ ρ ία  Σ ι μ ό ν  ε ί 
χ ε  μ ε γ α λ ε ίτ ε ρ η  έ ν ε ρ γ η τ ικ ό τ η τ α  ά 
πό τό ν  ά ν δ ρ α  της .

Έ ν  το ύ το ις , ό  ίερ ο σ ιό σ τ ο λ ο ς  σ ε 
β ά σ μ ιο ς  Σ ι μ ό ν  ή ξ ε ρ ε  π ολ ύ  κ α λ ά  
π όσ α  ώ φ ειλ ε  τό  Ρ α ν σ ιπ ο ύ ρ  σ τή ν  
Α π ο σ τ ο λ ή ,  δ χ ι  μ ο ν ά χ α  άπ ό τή 
θ ρ η σ κ ε υ τ ικ ή  ά π οψ ι, ά λ λ ά  ά π ό τή  
π ρ α κ τ ικ ή  τ η ς  δψ ι. ( Τ ό  ζ ή τ η μ α  το ΰ  
π ρ ο σ η λ υ τ ισ μ ο ύ  δ έ ν  ε ίχ ε  κ α μ μ ιά  
π ν ε υ μ α τ ικ ή  ά ξ ία , γ ια τ ί  ή ’ Ιν δ ι κ ή  
θ ρ η σ κ ε ία  κ α τ ώ ρ θ ω ν ε  μ υ σ τ η ρ ιω δ ώ ς  
ν ά  κ α τ α β ρ ο χθ ίζ ω  κ α ΐ  το ύ ς  π ρ ο φ ή 
τ ες  κ α ΐ  τ ο ύ ς  ά γ ιο υ ς .  Μ ή π ω ς  Β έ ν  
ε ίχ ε  ά κ ο ύ σ ε ι  σ τό  Ζοςϊπνύρ έ ν α  γ έ 
ρ ο  θ ρ η σ κ ό λ η π τ ο  ν ά  π ρ ο σ ε ύ χ ε τ α ι 
κ α ΐ  ν ’ ά ν α κ α τ ε ύ η  τ ά  ό ν ό μ α τ α  το ΰ  
Κ ρ ίσ ν α !  το ΰ  Β ι σ ν ο ΰ !  τ ο ΰ  Ρ ά μ α !  
κ α ΐ  το ΰ  Ί η σ ο ΰ  Χ ρ ίσ τ ο υ ;  Κ α ΐ  μ ή 
π ω ς δ έ ν  ύ π ή ρ χ ε  σ τ ή ν  α ύ λ ή  τ ο ΰ  μ ε 
γ ά λ ο υ  ν α ο ΰ  τοΰ  Ρ α ν σ ιπ ο ύ ρ  έ ν α  
μ π ρ ο ύ ντζ ινο  ά γ α λ μ α  τ ή ς  π α ρ θ έν ο υ  
Μ α ρ ία ς ;  Κ α ΐ  ά ν  υ π ο σ τ ή ρ ιζ ε  τό 
ά ν τ ίθ ε τ ο , μήπ ω ς δ έ ν  ή ξ ε ρ ε  κ α λ ά  
δ τ ι, δ σ ο ν  ά φ ο ρ α  τό ν  π ρ ο σ η λ υ τ ισ μ ό , 
δ έν  ε ίχ ε  κ α μ μ ιά  έ λ π ίδ α ;

Ο ΐ  ά λ η θ ιν έ ς  ε ύ ε ρ γ ε σ ίε ς  π οΰ ώ- 
φ ε ιλ ε  \  Ρ α ν σ ιπ ο ύ ρ  σ το υ ς  Ιε ρ α π ό 
σ τ ο λ ο υ ς  δ έν  ή τ α ν  μ ό νο  γ ιά  τό  θρη  
σ κ ε υ τ ικ ό  ζ ή τ η μ α , ά λ λ ά  μ ά λ λ ο ν  ή 
τ α ν  θ ε τ ικ έ ς  κ α ΐ  π ρ α γ μ α τ ικ έ ς  εύ 
ε ρ γ ε σ ίε ς .

Ο ΐ  έξ υ π νο ι « Ά ν έ γ γ ι χ τ ο ι »  σπεύ- 
σ α ν ε  ν ’ ά σ π α σ θ ο ΰ νε  τό  Χ ρ ισ τ ια 
ν ισ μ ό , γ ια τ ί  μ ιά  φ ο ρ ά  χ ρ ισ τ ια ν ο ί ,  
δ έν  ή τ α ν ε  π ιά  κ α τ α ρ α μ έ ν η  ρ ά τ σ α  
« Ά ν έ γ γ ι χ τ ο ι » ,  δπ ω ς τ ο ύ ς  λ έ γ α ν ε ,  
πού δ έ ν  έπ ιτρ έπ ο ντα ν  σ έ  κ α ν έ ν α  
’ Ιν δ ό  ν ά  τ ο ύ ς  π λ η σ ιά σ ί), « ο ϋ τ ε  ν ά  
το ύ ς  ά γ γ ί ξ η » ,  γ ιν ό ν τ ο υ σ α ν  μ έ  τό  
χ ρ ισ τ ια ν ισ μ ό ,  ό ρ θ ό δ ο ξ ο ι ,  ά π ισ το ι, 
σ ά ν  το ύ ς  ά λ λ ο υ ς  Ε ύ ρ ω π α ίο υ ς , κ α ΐ  
ίσ ο ι σ τή  θ ρ η σ κ ε ία — μ έ  τ ό ν  Α ν τ ι β α 
σ ιλ έ α  κ α ΐ  τόν  Α ύ τ ο κ ρ ά τ ο ρ α  τώ ν Ί ν  
δ ιώ ν .

‘Η  ά λ λ α γ ή  τ ή ς  θ ρ η σ κ ε ία ς  τους , 
το ύ ς  έ δ ιν ε  δ ικ α ιώ μ α τ α  ν ά  π η γ α ί
ν ο υ ν  δπ ου θ έ λ ο υ ν  κ α ΐ  ν ά  κ α ν ο ν ί 
ζουν  τή  ζω ή το υ ς  δπ ω ς θ έλ α ν ε . 
"Ο σ ο ν  ά φ ορόί τό  π ρ ο σ η λ υ τ ισ μ ό

τώ ν ά γ ρ ίω ν  ’ Ιν δ ώ ν , «τώ ν  δουνή- 
σ ιω ν» , α ύ τ ο ί ε ίχ α ν  μ ε τ α μ ο ρ φ ώ σ ε ι 
τό  χ ρ ισ τ ια ν ισ μ ό  σ έ  ε ΐδ ω λ ο λ α τ ρ ε ία  
ά λ λ ά  ο ΐ  ιερ α π ό σ τ ο λ ο ι τ ο ύ ς  είχοςν 
μ ά θ ε ι π ώ ς ν ά  κ α λ λ ιε ρ γ ο ύ ν  τή  γ ή  
κ α ΐ  πώ ς ν ά  μ ε τ α χ ε ιρ ίζ ο υ ν τ α ι  τ ο ύ ς  
ά ρ γ α λ ε ιο ύ ς  κ α ΐ  ν ά  ύ φ α ίν ο υ ν  τά  ύ- 
ψ ά σ μ α τ ά  το υ ς , κ α ί  τ ο ύ ς  είχοο/ π εί
σ ε ι ν ά  δ ια λ έ ξ ο υ ν  μ ό ν ιμ η  κ α τ ο ικ ία , 
ν ά  μ ή ν  ε ίν α ι  ν ο μ ά δ ε ς  κ α ΐ  ν ά  ά λ 
λ η  λ ο σ κ ο τ ώ ν ο υ ν τ α ι.

Κ α ΐ  σ ’ δ λ α  α ύ τ ά  ό Σ ι μ ό ν  εΰρ ι-  
σ κ ε  κά π ο ια  ε ύ χ α ρ ίσ τ η σ ι  β ά ζ ο ν τ α ς  
ά π ό μ ε ρ α  τ ή ς  φ ιλ ο δ ο ξ ίες  τ ή ς  γ υ 
ν α ίκ α ς  τ ο υ  κ α ΐ  τή φ ρ ο ν τ ίδ α  το υ  
γ ιά  τό  μ έ λ λ ο ν  τώ ν  κ ο ρ ιτ σ ιώ ν  του . 
’ ’Η τ α ν  β έ β α ιο ς  δ τ ι ό  Μ α χ α ρ α γ ιά ς  
δ έ ν  έ δ ιν ε  κ α μ μ ιά  σ η μ α σ ία  σ τή  π α 
ρ ο υ σ ία  α ύ τ ο ΰ  κ α ΐ  τ ή ς  γ υ ν α ίκ α ς  
του . Ο ΐ  Σ  μ ίλ ε ϋ  όμοκς, α ύ τ ο ί μ έ  τό 
μ ε γ ά λ ο  Σ χ ο λ ε ι ό  το υ ς  πού σ π ο υ δ ά 
ζ α νε  τ ό σ α  Ί  νδιοτνόπ ουλα , ήτοτνε πο 
λ ύ  π ιό  χ ρ ή σ ιμ ο ι ,  κ ι ’ α ύ τ ό  6  Μ α 
χ α ρ α γ ιά ς  τό  ή ξ ε ρ ε  π ολύ  κ α λ ά .

Τ ό  Σ ά β β α τ ο  πού ό Ρ ά ν σ ο μ  π ρο
γ ε υ μ ά τ ισ ε  σ το ύ ς  Σ μ ί λ ε ΰ ,  ή  κ υ ρ ία  
Σ ι μ ό ν ,  γ ο ν α τ ισ μ έ ν η  μ π ρ ο σ τ ά  σ τό  
κ ρ ε β β ά τ ι  τη ς , π α ρ α κ α λ ο ΰ σ ε  τό  
θ ε ό  ν ά  τό ν  φ ω τίση  ν ά  πάη σ τό  
τ σ ά ϊ της . Ά λ λ ά  μή έ χ ο ν τ α ς  κ α ΐ 
τό σ η  π επ οίθησ ι σ τό  θ ε ό ,  ε ίχ ε  τά  
μ ά τ ια  τη ς  ά ν ο ιχ τ ά  κ α ΐ  τ ε ν τ ω μ έν α  
τ ’ α ύ τ ιά  της , γ ιά  ν ’ ά ρπ ά ξη  στό 
δ ρ ό μ ο  τό ν  Ρ ά ν σ ο μ , δ τα ν  θ ά  έφ θα 
ν ε  σ τό  σπ ίτι το ΰ  Σ  μ ίλ ε ϋ .

’Ή τ α ν  δ ε δ α ία  πώ ς ό Ρ ά ν σ ο μ  
θ ά  έρ θ η  γ ια τ ί  ή τα ν  τ α κ τ ικ ό ς  κά θ ε  
Σ ά β β α τ ο  σ τά  π ρ ο γ ε ύ μ α τ α  τοΰ  
Σ  μ ίλ ε ϋ .

Τ ις  σ υ γ κ ε ν τ ρ ώ σ ε ις  α ύ τές , σ έ 
μ ιά  σ τ ιγ μ ή  ά π ελπ ισ ία ς , ή κ υ ρ ία  
Σ ι μ ό ν  τ ίς  ε ίχ ε  έπ ο νο μ ά σ ει « τά  
π ρ ο γ ε ύ μ α τ α  τ ή ς  π ρ ο δ ο σ ία ς » , γ ια τ ί  
δ λ ο ι  δ σ ο ι έσ ύ χ ν α ζ α ν  έ κ ε ΐ  ένδια- 
ψ έρ ο ν τ α ν  ά π ο κ λ ε ισ τ ικ ά  γ ιά  τ ίς  
Ι ν δ ί ε ς .

Ό  γ ια τ ρ ό ς  Ά ν σ ά ρ φ ι  κ α ΐ ή Κ α  
Λ α ίν τ ο ΰ , ο ΐ « μ α ΰ ρ ο ι  α ύ τ ο ί π ρ ο δ ό 
τ ε ς » , ε ίχ α ν  έπ ισ κεφ θ ή  το ύ ς  Σ μ ί 
λ ε ϋ  π ε ρ α σ τ ικ ο ί άπό τό ν  Ροςνσι- 
π ούρ .

, Α κ ό μ α  κ α ΐ  ό Ρ α σ ίδ - Ά λ ή - Κ ά ν  
κ α ί  ό  έπ ίσ η μ ο ς  ’ Ιν δ ό ς ,  ό  κ . Ζομ- 
π νε κά λ , κ ά τ ο ικ ο ς  τοΰ  Ρα ν σ ιπ ο ύ ρ , 
έ ρ χ ο ν τ α ν  κ ά θ ε  Σ ά β β α τ ο  σ τίς  δ ε ξ ι 
ώ σ ε ις  τ ή ς  κ . Σ μ ίλ ε ϋ .

Κ ’ ιδ ια ίτ ε ρ α  ε ύ χ ό τ α ν ε  τ ή ν  έπί- 
σ κε ψ ι α ύ τ ή ν  γ ια τ ί  ή τα ν  τό  τ ε λ ε υ 
τα ίο  Σ ά β β α τ ο  πού «π α ρ έθ ετε  τέϊ- 
ο ν »  (δ π ω ς  έ λ ε γ ε )  ά φ ο ΰ  π ρ ό κε ιτο  
νά  φ ύ γ η  μ έ  τ ίς  κ ό ρ ε ς  τ η ς  γ ιά  τή ν  
έ ^ χ ή .

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Ή  σ υ ν έ χ ε ια

"Ενα ένδιαφέρον 
χορευτικό ρεσιτάλ

(Σ υ ν έχ ε ια  άπό τήν 3η σελίδα ) 
δ τ ι έ χ ε τ ε  τόσες  χ ο ρ ε υ τ ικ έ ;  σ χ ο 
λ έ ς .

—  Οχ  μ ε ί ν ε τ ε  ά κ ό μ α  πολΰ κ α ι . 
Ρβ;

—  X  r  c 6 τοΰ  Ό χ τ ώ δ ρ η , δυό  μζ. 
ρες δ η λ α δ ή  μ ετ ά  άπό τβ  ^ σ ΐ ' χ λ  
μ α ; φ εύ γ ο υ μ ε  γ ιά  τβ  Β ε λ ιγ ο ά δ ι  η 
Γή Ββυ-δαπέστη. " Ισ ω ;  π ρίν , πάμε 
σ τή ν  Σ β ρ δ ι κ ή  π ρω τεύουσα  νά  πε- 
-άσβυμε κ ι ’ άπό τ ή ν  © εσ σ α λονί. 
Λη.

Α υ τ ά  ή τ α ν  τά  οσα έμαΦα. Τ ί  
ίδα  τώ ρ α  σ τ ή ν  π ρόβα  Τ ο υ ;!
Ή  σ κ η ν ο γ ρ α φ ία .
( Τ ή \  ά λ λ η  μ έρ α  σ τ ί ; 6 τ ’ άπό- 

ν’εμ α . σ τό  σ το ύ ν τ ιο  τ ή ;  κ . £ β υ »ο ύ  
δη , σ τ ή ν  ό δ ό  Ν ί κ η ; .  'Έ ν α  α ν ή λ ιο  
;τ ο ύ ν τ ιβ , πολύ π α ληό , ποΰ δυιμίξει 
π ιότερο  μ ε γ ά λ η  κ ά μ α ρ η  φ τω χού  
‘ ω γρά φ ου. " Ε ν α  ξεκο ύ ρ ν τ ισ το  πιά 
νο  σέ μ ιά  γ ω \Ίά  πβύ κ λ α ίε ι  /.ι 
χΰτό , κ α ί κά τ ι κα θ ρ έφ τ β ; ποϋ ϊσω : 
ά λλοτε  9ά ε ίχ > ν  κ υ τ τ α χ τ η  μ έ . 
-χ σ ’ αύτούς π ερα σ τικο ί τ α ίε ιδ ιί» . 
τ ε ;  κ α ν ε ν ό ;  επ α ρ χ ια κ ο ύ  ξ ε ν ο δ ο χ ι ί  
■υ. Δ υ ό  α ν ά κ λ ιν τ ρ α  φ τ ια γ μ έ ν α  μ ’ 
ο λ β υ ; τ β ύ ; ν ό μ ο υ ; τ ώ ν  Μ ίκ υ  - 
Μ ά β υ ς  δ η λ . ά ν ε  6ο κ α τ ε β α ίν ο υ ν  
π λ α τ α ι\ ο υ \ , διαλυ^·.ται. Σ ί  μ ιά  
γ ω ν ιά  κ ρ ε μ α σ μ έ ν ο ς  έ ν α ' έλ ι/ .α ; 
*  ̂ « π λ ά ν ο υ ,  αΰτό  ΐσ ω ; ν ά ν α ι μ β ν . 
τ έρ ν α  σ κ η ν ο γ ρ α φ ία ).

Σ τ ό  δ ιά σ τη μ α  τ η ;  α ργο π ο ρ ία ; 
τοΰ  έν β ξ  τετά ρ το υ , ποΰ έ κ α ν α ν  γ ιά  
νά  έρ θ ο υ ν  γνω ρίζω  τ β ν  κ .  Π α ρ ίδ η . 
ϊ ν α  ε ξ α ιρ ε τ ικ ό  π ια νίσ τα  πού 3κ

τ ο ϋ ; σ υνοδεύ σ ε ι στβ ρεσ ιτά λ  τ β υ ;.
Μ π α ίν ο υ ν  μ έ  τ σ ά ν τ ε ; γ ιο μ ά τ ε ; ,  

κο σ το ύ μ ια  γ ιά  τ β  ρεσ ιτά λ  τ ο υ ; 
(σ χ έ δ ια  τοΰ  Κουσ σ ερώ φ  πού κ ο ν .  
τά  σι ά λλα  τ α λ έ ν τ α  π βΰ χει e iν ./1 
κ α ί ε π ιτ ή δ ε ιο ; ζ ω γ ρ ά φ ο ;) ά ν α κα  
τ ω μ έ ν α  μ έ  τά  ρούχα  πβύ τά  μισο- 
φ ορ ά νε άπβ τ ή  β ια σ ύνη  τους, κ α ί 
α ρ χ ίζ ο υ μ ε :

Χ τ εμ π υ σ ύ . « Τ ό  ά π ό γ ευ μ α  έ ν ό ;  
Φ α ύ ν ο υ » . © υ μ ή δ η κ α  ά δέλη τα  τή  
Μ έλπ ω  Φ α φ α λ ιβ ΰ  β τ α ν  τό  χό ρ εψ ε  
μαζί μ έ  τ ό ν  Γ ρ ιμ ά ν η  π ρίν  κάρπ ο- 
σα χ ρ ό ν ια . Ό  κ . Κ ουσ σ ε ύ φ  τό 
χ ο ρ ε ύ ε ι πολύ ρ εα λ ισ τ ικά , πολΰ αί 
σθησιακά . Κ α ί ή  κ .  Β ε ρ ν τ ι έ ρ  πά
λ ι ε ίν α ι  πολύ κ β ΰ κ λ α  μ ιά  ν ε ρ ά ι
δα.

« Ή  βάλ$» Τβΰ Σ ο π έ ν  πβύ χ ο 
ρ ε ύ ε ι σ όλο, ή κ . Β ε ρ ν τ ι έ ρ  πολύ 
σ υ ν η θ ισ μ έν η  σέ χ ο ρ ε υ τ ικ έ ;  έπ ιδ ε ι. 
ξ ε κ  κ α ί σέ κα μ π α ρ έ .

Ε ί ν α ι  ο μ ω ; έξ α ιρ ε τ ικ ή  σ τ η ν  
« Φ α ρ ρ β δ κ α »  τοΰ  ν τ έ  Φ ά λ λ ιβ  κ α ι 
σ’ έ ν α  « Τ α γ κ ό »  τοΰ  Π α τρ ίτσ ι. Λ έ ς  
κα ί ε ίν α ι γ ε ν ν η μ έ ν ο ι  γ ιά  ν ά  χ β .  
ρ ε ύ ο υ ν ε , μ έ  ν εϋ ρ α , μ έ  ρυθμό, μ έ  
κ έ φ ι ,  μ ’ ά λ λ α ν έ ;  φ υσ ιο γνω μ ία ς , 

μ έ  κ α λ ή  κ ίν η σ η ,  μ έ  πρω. 
τοτυπ ία , χ ο ρ ο ύ ; τ ή ;  έ π ο χ ή ;  μια,;.

Ν ά  κα ί β ί έντυ π ώ σ ει; μβυ, άπό 
μ ιά  δ ο κ ιμ ή . Γ ε ν ι κ ά  ο μ ω ;, νομίζω , 
οτι τβ  ρ εσ ιτά λ  τ ο υ ;,  μ έ  τ β ύ ; μον- 
τ έ ρ ν β υ ; χ ο ρ ο ύ ; τους . τά  ώρα.ία κο  
σ τβύμ ια  τβυς , 8ά σ ημ είω σ η  μ ε γ ά 
λ η  κ α ί δ ίκ α ιη  έπ ιτυ χ ία .

Ν .  Σ — ς
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I ΑΡΩΜΑΤΑ I
Τ ε λ ε ία  σ υ λ λ ο γ ή  ό λω ν τώ ν  ά ρ ω μ ά τ ω ν  κ α ί  κ α λ λ υ ν τ ικ ώ ν  Ξ

Ξ ε ίδ ώ ν  τώ ν μ ε γ α λ υ τ έ ρ ω ν  Ε ύ ρ ω π α ϊκ ώ ν  Ο ίκ ω ν  ( L U B I N ,  C A R O N ,  Ξ
=  P A T O U ,  R IG A U D ,  G U E R L A 1 N  C H A N N E L ,  H O U B I G A N T  Β Ι Ε -  =
Ξ Ν Α 1 Μ Ε ,  M I L L O T ,  C O T Y  κ .λ .π .)

Α Ρ Ω Μ Α Τ Α  κ α ί  L O T I O N S ,  έ γ χ ώ ρ ια , έ φ ά μ ιλ λ α  τώ ν  μ εγ α -  Ξ
Ξ λ υ τ έ ρ ω ν  Γ α λ λ ικ ώ ν  Ο ϊκ ω ν , είς  χ ΰ μ α  κ α ί  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ά  φ ιαλί- S
Ξ δ ια , ε ις  π ρ ο σ ιτά ς  τ ιμ ά ς .

Τ ό  « Κ Ι Ο Υ  - Ν Ο Υ Κ » ,  τό  « E T E R N E L  P R I N T E M P S » ,  τό  Ξ
— « N A R C I S S E  Α Τ Η Ε Ν Ι Ε Ν »  κ α ι  ά λ λ α  20 δ ιά φ ο ρ α  ά ρ ώ μ α τ α  κ α ΐ  »
=  ά ν τ ίσ τ ο ιχ ε ς  L O T IO N S .
Ξ ’Ε π ίσ η ς  ή κ ο λ ώ ν ια  « Α Τ Η Ε Ν Ι Α » ,  ή  β α σ ίλ ισ σ α  τώ ν κολω - “
— ν ιώ ν , ε ίς  χ ΰ μ α  κ α ΐ  φ ια λ ίδ ια  ε ίδ ικ ά .

Δ ο κ ιμ α ί  δ ω ρ εά ν  ε ίς  τό  κ α λ λ υ ν τ ικ ό ν  τ μ ή μ α  τοΰ

I  ΦΑΡΜΑΚΕΙΟΥ I ϊ Ο Μ Ο Ν Ο ΙΑ
Α Θ Η Ν Α Ι
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Ό  Γερμανικός κινηματογράφος
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Άπό τά παρασκήνια μιάς μεγάλης ταινίας

Π ώ ς έ γ ρ α ψ α  τ ό  σ ε ν ά ρ ιο  τ ή ς

«Γκάϊερ Βάλλυ»
Μιά συνομιλία μέ τό σεναριογράφο Γ. Γκάϊς 

Τοΰ άνταποκριιή μος στό Βερολίνο
ΒΕΡΟΛΙΝΟ, Σεπτέμβρης. -  01 

ποιητές καί συγγραφείς ζοϋνε ό
πως είναι γνωστό μέ τή φαντασία 
τους σέ παραδείσιους τόπους καί 
παραμυθένια παλάτια, οτήν πραγ
ματικότητα 6μως κατοικούν σέ κά
ποια οοφίτα τής μεγαλούπολης καί 
περιμένουν νά γίνουν... διάσημοι. 
Εύτυχώς πού στήν περίπτωση τού 
Γιάκομπ Γκάϊς τά πράγματα διαφέ
ρουν κάπως δηλ. άληθεύει μέν τά 
πρώτο γιατί κατοικεί πραγματικά σέ 
μιά οοφίτα, ή οοφίτα δμως έχει χά- 
οει κάθε ρωμαντ.σμό: τά σπίτι του 
διαθέτει άναθατήρα...

"Ετσι ό τεχνικός πολιτισμός τοϋ 
αίώνα μας δέ σεβάστηκε οϋτε κι’ 
αύτούς τούς ποιητές καί ιούς συγ
γραφείς. ϊ έ  περασμένες έποχές 6 
λογοτέχνης γιά νάναι άντάξιος τοϋ 
όνόματός του έπρεπε τουλάχιστον 
νάναι νηστικός καί κακοντυμένος: 
αύτά ήταν τά άπαραίτητα έξωτερι- 
κά χαρακτηριστικά τοϋ... ταλέντου  
του. Κατά τά άλλα έπρεπε νά γρά- 
φη στίχους καί άτελείωτα αισθημα
τικά μυθιστορήματα. Τό  άν καμμιά 
φορά ό «ευτυχής)) αύτός θνητός 
πέθαινε άπό τήν πείνα, αύτό ήταν 
βέβαια λυπηρό γιά τήν άνθρωπό- 
τητα, ώστόσο δμως ήταν ό... άντά
ξιος θάνατος ένός άληθινοϋ ποιη
τή...

—  Όραίες εΐνε καί οι όνειροπο- 
λήσεις, μάς λέει ό Γκάϊς σάν νά 
είχε διαβάσει τίς σκέψεις μας, άλ
λά, γιά νά ποΰμε τήν άλήθεια, κά
τι παραπάνω άπό άγονες, θά μοϋ 
πήτε Ισως ότι σκέπτομαι ρεαλιοτι- 
κά. Τέτοια δμως εΐνε ή ζωή. Μπο
ρεί κανείς σήμερα νά πληρώση τά 
νοικοκύρη του μέ μπαλάντες ή τόν 
ψωμά. τ«^υ μέ οονέττα; Ό  άνθρω
πος τοϋ 20οϋ αίώνα ζητάει πολλά 
άπό τή ζωή καί πρέπει καί νά τής 
δώσει πολλά, δηλ. νά δουλέψη μέ
σα οτό πλαίσιο τής σημερινής κοι
νωνίας, άδιάφορο άν τό πλαίσιο 
αύτό δέν εΐνε τόσο «ποιητικό» καί 
«αιθέριο». Μ' αύτό δέ θέλω νά δι
καιολογήσω τόν έαυτό μου, άλλά 
λέω μιά πικρή καί ζωντανή άλή- 
θεια.

—  Μπορείτε, κ. Γκάϊς νά μδς πή
τε λίγα λόγια πάνω στό θέμα τοϋ 
πώς γράφεται ένα σενάριο;

—  ’Απαραίτητος δρος εΐνε πρώτα 
πρώτα νά ύπάρχουν οί προϋ-ιοθέ- 
θεις τοϋ γυρίσματος έκείνου πού 
θά γράψει ό συγγραφέας, μέ άλλα 
λόγια νά ύπάρχη ή... τ^αραγγελία. 
’Ακούεται κάπως δχι ρωμαντικά αύ
τά πού σάς λέω, κι’ όμως δέν εΐνε 
κάτι τό νέο. Οί συγγραφείς τούς 
δύο τελευταίους α|ώνες έγραφαν 
τά βιβλία τους, οί περισσότεροι του
λάχιστον, έπί παραγγελία. "Οσο ά

φορά τό σενάριο πρέπει νά εΐνε 
πρό παντός άληβινό. Μή ζεχνάτε  
δτι ό κινηματογράφος άποτείνεται 
στή μεγάλη μάζα κι' δχι μόνο οέ 
ένα κύκλο άπό διανοούμενους.

Μέσα οτά λόγια αύτά τοϋ ουνο- 
μιλιτή μας βρίσκεται ή μακρά πεί
ρα τοϋ άνθρωπον πού πέρασε τό 
μεγαλύτερο μέρος τής ζωής του 
μέ τό νά άοχολείται μέ τό θέατρο. 
Πρίν νά άσχοληθρ μέ τό φίλμ, εί
χε έργαστεί γιά πολλά χρόνια σάν 
σκηνοθέτης τής "Οπερας τοϋ 
Ντάρμσταντ καί τοϋ Κάσοελ. Στό 
κρατικό θέατρο τοϋ Μόναχου μόνο 
έχει άνεβάσει μέχρι σήμερα 120 
θεατρικά έργα. Κι’ δταν θέλησε νά 
στραφή στόν κινηματογράφο, άρχι
σε άπά τό Α : μέ τή σειρά καί γιά 
πολύ καιρό έργάστηκε στό στούν
τιο σάν φιγκυράν, ήλεκτρολόγος, 
σκηνογράφος καί άρχιτέκτωνας — 
κι' αύτό γιά νά μπορέοη νά μπΠ 
μέσα στήν έργασία καί τό πνεΰμα 
τής τέχνης αύτής.

— Καί πώς διαλέξατε τή «Γκάϊερ  
Βάλλυ». Είνε δική σας ιδέα ή δια
σκευή ένός ξένου έρ γο υ;

— Βλέπετε αύτό τό βιβλιαράκι, 
μδς λέει ό συμπαθητικός σεναρί- 
στας δείχνοντάς μας ένα κιτανι- 
σμένο φυλλάδιο πού έμοιαζε μέ τά 
μυθ στορήματα τής δεκάρας, 6, 
αύτό μοϋδωοε τήν ιδέα. ’Εννοείται 
πώς χρειάοτηκε νά δουλέψω πολύ 
γιά νά τό κάνω παρουσιάσιμο οτήν 
όβόνη γιατί έτσι όπως εΐνε γραμμέ
νο δέν έχει καμμιά άζία γιά ένα 
σκηνοθέτη. Κι’ ύστερα τά στύλ του 
εΐνε τέτοιο πού εΐνε άΰύνατο νά 
έχη τήν ύπομονή ένας σημερινός 
άνθρωπος νά τό διαβάση. "Οπως θά 
ξέρετε άλλωστε, τό «Γκάϊερ Βάλ
λυ» πρόκειται νά εΐνε ένα φίλμ — 
πείραμα. 'Ολόκληρο τό τεχνικό έπι- 
τελείο τής Τόμπις μέ έπί κεφαλής 
τό Χάνς Στάΐνχοφ (ό Στάΐνχοφ εί- 
νε ά γνωστός σκηνοθέτης τοϋ «Ρό
μπερτ Κώ χ») πέρασε 6 όλόκληρους 
μήνες πάνω στίς "Αλπεις τοϋ Τυρό
λου γιά νά γυρίση τή πρωτότυπη 
αύτή ταινία, όπου έκτός άπό τούς 
πρωταγωνιστές πού εΐνε γνωστοί 
καλλιτέχνες τοϋ κινηματογράφου, 
οι ύπόλοιποι πού παίζουν εΐνε χωρι- 
άτες καί χωριάτισσες.

Τό τηλέφωνο διακόπτει τήν τόσο 
ένδιαφέρουσα συνομιλία μας. Ό  
Γιάκομπ Γκάϊς οάν νά θέλη νά μδς 
ζητήση συγνώμών μδς λέει μέ κά
ποια συστολή:

— Ξέρετε αύτές τίς μέρες έτοι- 
μαζόμαστε γιά τή Βενετία όπου θά 
προβληθρ ή ταινία οτή Μπιεννάλε, 
κι' έτσι είμαι πνιγμένος στή δου
λειά...
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l uΗ νέα κινηματογραφική περίοδος

Ποιές ταινίες 
ΘΑ ΑΟΥΜΕ ΤΟ ΧΕΙΜΩΝΑ

’Έργα καί ηθοποιοί

Άπό τά εξαιρετικά έργα 
πού θά δοϋμε τόν χειμώνα

ΗZQH ΜΙΑΣΑΛΛΗΣ
μέ τήν Μπέργκνερ

( Ένα μέρος τού δράματος 
εκτυλίσσεται στην Άδηνο)

Τής συνεργάτιδός μας Δίδος ΙΡ. ΣΚΑΡΑΒΑ ΙΟ Υ

Β ’ (Τ ε λ ε υ τ α ίο )

Σ υ ν ε χ ίζ ο υ μ ε  κ α ί  τ ε λ ε ιώ ν ο υ μ ε  σή 
μ ε ρ α  τ ή ν  έ ρ ε υ ν ά  μ α ς  γ ιά  τ Ις  ται- 
ν ίε ς  πού £ φ ερ α ν  ή θ ά  φ έρ ο υ ν  τά  
δ ιά φ ο ρ α  κ ι ν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ά  γ ρ α 
φ ε ία  έ κ μ ε τ α λ λ ε ύ σ ε ω ς  τ α ιν ιώ ν  ποΰ 
λ ε ιτ ο υ ρ γ ο ϋ ν ε  σ τή  π ό λ ι μ α ς . Σ τ ό  
π ρ ο η γ ο ύ μ ε ν ο  φ ύ λ λ ο  μ α ς  ά να φ έρα -

« Ά ν ζ ε ρ δ ό ς » ,  « Ά ν ώ ν υ μ .  κ ιν η μ . 
Έ τ α ι ρ ί α »  κ α ί  « Έ λ λ η ν ι κ ή  Κ ι 
ν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  'Έ ν ω σ ι ς » . Σ τ ό  φ ύ λ  
λ ο  α ύ τ ό  θ ’ Α ν α φ έ ρ ο υ μ ε  τ Ις  Ε τ α ι 
ρ ίε ς  « Μ ά γ ι ε ρ » ,  « Μ έ τ ρ ο - Γ κ ό λ ν τ ο υ  . 
ϊν » ,  « Ά μ ο λ ο χ ί τ η  —  Β ο υ λ γ α ρ ίδ η  
κ α ί  Α . Ε . Κ .  Ε . » ,  « Σ κ ο ύ ρ α ς  Φ Ιλ μ ς » ,  
« Ά σ τ ό ρ ι α  Φ ίλ μ ς » ,  «Φ . Κ ο λ λ ά ρ ο ς  
κ α ί  Σ ί α » ,  « Γ ο υ ώ ν ε ρ  Μ π ρ ό ς »  κ α ί  
δ ια φ ό ρ ω ν ά λ λ ω ν  μ ικ ρ ώ ν  γ ρ α φ ε ίω ν .

Τ ό  έδώ  ύ π ο κ α τ ά σ τ η μ α  τ ή ς  μ ε γ ά  
λ η ς  ά μ ε ρ ικ α ν ικ ια ς  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ι  
κ ιά ς  Έ τ α ι ρ ί α ς  « Μ έ τ ρ ο  —  Γκ ό λ τ ο υ -  
ϊν —  Μ ά ρ ε » ,  ε φ ερ ε  κ α ί  θ ά  δ ώ σ ε ι 
ν ά  π α ιχ τ ο ύ ν  σ το ΰ ς  κ ι ν η μ α τ ο γ ρ ά 
φ ο υ ς  « Ρ έ ξ » ,  « Ά τ τ ι κ ό »  κ α ί  « Π ά ν 
θ εο »  τ ίς  π α ρ α κ ά τ ω  τ α ιν ίε ς :  « Ό  
Μ ά γ ο ς  το ΰ  "Ο ζ » .  μ έ  τή  μ ικ ρ ή  
Τ ζ ο ύ ν τ υ  Γ κ ά ρ λ α ν τ  κ α ί  ά π ε ιρ ο υ ς  
κ ο μ π ά ρ σ ο υ ς , ό λ ό κ λ η ρ η  χ ρ ω μ α τ ι 
σ τή , « Μ π α λ λ α λ ά ϊκ α » ,  μ ο υ σ ικ ιά  
τ α ιν ία  μ έ  τ ο ύ ς  Ν έ λ σ ω ν  ’Έ ν τ υ  κ α ί  
Ί λ ό ν α  Μ ά σ σ ε ί), « Μ ε λ ω δ ίε ς  κ α ί 

Ρ υ θ μ ο ί  1 9 4 0 », μ ο υ σ ικ ιά  έπ ιθεώ ρη- 
σ ι μ ε γ ά λ η ς  σ κ η ν ο θ ε σ ία ς  μ έ  το ΰ ς  
π ε ρ ίφ η μ ο υ ς  χ ο ρ ε υ τ ά ς  Φ ρ έ ν τ  Ά -  
σ τε ρ  κ α ί  ‘Έ λ η ν ω ρ  Π ά ο υ ε λ , «Ν ι-  
ν ό τ σ κ α » ’ τ ο ΰ  σ κ η ν ο θ έ τ η  Λ ο ΰ μ π ιτ ς  
μ έ  τή  π ε ρ ίφ η μ η  Γ κ ρ έ τ α  Γ κ ά ρ μ π ο  
κ α ί  τό ν  Μ έ λ δ υ ν  Ν τ ο Ο γ κ λ α ς , «Φ ρε- 
ν ίτ ις » , μ έ  τ ο ύ ς  Ν ό ρ μ α  Σ ή ρ ε ρ  κα ί 
Κ λ ά ρ κ  Γ κ έ η μ π λ , « Τ ά  ά ν ή λ ικ α  σέ 
δ ρ ά σ ι» ,  μ έ  το ύ ς  μ ικ ρ ο ύ ς  - μ ε γ ά 
λ ο υ ς  κ α λ λ ιτ έ χ ν ε ς  Μ ίκ υ  Ρ ο ύ ν ε ϋ  κ α ί  
Τ ζ ο ύ ν τυ  Γ κ ά ρ λ α ν τ ,  « Φ ρ ο ΰ — Φ ρ ο ΰ » , 
τό  μ ο υ σ ικ ό  δ ρ ά μ α  τ ο υ  Χ ά λ ε δ υ  μ έ 
το ύ ς  Λ ο υ ΐζ α  Ρ ά ϊν ε ρ  κ α ί  Μ έ λ δ υ ν  
Ν τ ο Ο γ κ λ α ς , « Γ υ ν α ίκ ε ς » ,  μ έ  τ ίς  
Ν ό ρ μ α  Σ ή ρ ε ρ ,  Τ ζ ό α ν  Κ ρ ά ο υ φ ο ρ δ , 
Π ω λ έ τ τ  Γ κ ο ν τ ά ρ  κ α ί  ά λ λ ε ς , « Γ κ ρ ε  
μ ισ μ έ ν α  ε ίδ ω λ α » , μ έ  τό ν  Ρ ο μ π έ ρ τ  
Ν τ ο ν ν ά , « Χ α μ έ ν α  κ ο ρ μ ιά » ,  μ έ  τόν  
Ο ϋ ά λ λ α ς  Μ π ή ρ ρ υ  κ α ί  τή  Β ιρ τζ ί-  
ν ια  Μ π ρ ο ύ ς , « Ή  σ ε ιρ ή ν α  τώ ν  τ ρ ο 
π ικώ ν » , μ έ  τ ο ύ ς  Ρ ό μ π ε ρ τ  Τ α ίη λ ο ρ  
κ α ί  Χ έ ν τ υ  Λ α μ ά ρ , « Α ύ τ ο ί  ποΰ ξέ-

χ α σ α ν  τό  θ ε ό » ,  μ έ  τ ο ύ ς  Κ λ ά ρ κ  
Γ κ έ η μ π λ  καί. Τ ζ ό α ν  Κ ρ ά ο υ φ ο ρ δ , 
« Α ϊ ν ι γ μ α  χ ω ρ ίς  λ ύ σ ι» ,  μ έ  το ύ ς  
Ο ύ ίλ λ ια μ  Π ά ο υ ε λ  κ α ί  Μ ύ ρ ν α  Λ ό ϋ , 
« Ή  ν ε α ν ικ ή  ζω ή το υ  θ ω μ ά  Έ δ ι σ -  
σ ο ν » , μ έ  τ ό ν  Μ ίκ υ  Ρ ο ύ ν ε ϋ ,  « Τ ά  δ υ ό  
κ ο θ ώ ν ια » , ν έ α  κό π ια , μ έ  τ ο ύ ς  Χ ο ν 
δ ρ ό  κ α ί  Λ ιγ ν ό ,  κ α ί  δ ιά φ ο ρ ε ς  ά λ 
λ ες .

Τ ό  γ ρ α φ ε ίο  « Σ κ ο ύ ρ α ς — φ ίλ μ ς » ,

•Από τά  ώ ρ α ιό τ ε ρ α  π ερ υ σ ινά  
φ ίλ μ  ποΰ θά  π ρ ο β λ η θ ο ύ ν  τό  χ ε ιμ ώ 
ν α  σ τά ς  'Α θ ή ν α ς ,  « Ή  ζω ή μ ιά ς  
ά λ λ η ς » . Τ ό  έ ρ γ ο ν  α υ τ ό  έ κ ιν η μ α τ ο  
γ ρ α φ ή θ η  σ τή ν  ’Α γ γ λ ί α ,  ύπό τοΰ  
π ερ ίφ η μ ο υ  Ο ύ γ γ ρ ο υ  σ κ η ν ο θ έ τ ο υ  
Κ ιτ σ ίν ε ρ , μ έ π ρ ω τ α γ ω ν ίσ τ ρ ια ν , τήν  
σ ύ ζ υ γ ό ν  του , μ ε γ ά λ η ν  Α ύ σ τ ρ ια κ ή ν  
ή θοπ οιόν Έ λ ίζ α μ π ε τ  Μ π έ ρ γ κ ν ε ρ . 
Ο ί  λο ιπ οί κ α λ λ ιτ έ χ ν α ι  πού π α ίζουν  
μ εζ ί της, ε ίνα ι δ λ ο ι ’Ά γ γ λ ο ι .

θ ά  ή το  κο ινο το π ία  ν ά  γ ρ ά ψ ω , 
δ τ ι  ή Μ π έ ρ γ κ ν ε ρ  ά π ο δ ίδ ε ι τ έ λ ε ια  
τό  διπ λό ρ ό λ ο  τ η ς  σ ’ α ύ τ ό  τό  έρ 
γ ο ,  άφ οΰ δ λ ες  o l  δ η μ ιο υ ρ γ ίε ς  της  
έω ς  τώ ρα , φ έρ ο υ ν  τ ή ν  σ φ ρ α γ ίδ α  
τής τ ε λ ε ιό τ η τ ο ς : (θ υ μ η θ ή τ ε  τ ίς  έ μ  
φ α νίσ ε ις  τ η ς  σ τή  « Μ ικ ρ ά  Α ίκ α τ ε ρ ί  
ν η »  κ α ί στό δ ρ ά μ α , « Μ α ζ ί σ ου  γ ιά  
π ά ντα » .)

Δ ισ τά ζ ω  ν ά  δώ σω  π ερ ιλ η π τ ικ ά  
τήν  ύπ όθεσι τ ή ς  « Ζ ω ή ς  μ ιά ς  άλ- 
λ,ης», ύπόθεσι, εν α  έ ν δ ια φ έρ ο ν  μ έ 
ρο ς  τ ή ς  όπ οια ς, έ κ τ υ λ ίσ σ ε τ α ι  σ τά ς  
Α θ ή ν α ς .  Κ ι ’ α ύτό , γ ια τ ί  ε ίν α ι άπό 
τ ά  θ έμ α τ α  πού δ έν  επ ιδ έ χ ο ν τ α ι π >  
ρ ίλ η ψ ι. Γ ιά  νά  κα τ ο ρ θ ώ σ η  κ α ν ε ίς  
ν ά  δώ ση  κά π ο ια  Ιδ έ α  έ κ ε ίν ο υ  που 
μ π ο ρ εί ν ά  δ η μ ιο υ ρ γ ή σ η  μ ιά  τ έτ ο ια  
ή θο π ο ιός  σ ' εν α  τέτ ο ιο  έ ρ γ ο , θ ά  έ
π ρεπ ε ν ά  ά νά π τυζη  π ιό έκτεταΕμέ- 
ν α  τό  θ έ μ α  του.

Ή  ά ρ χ ή  του  φ ίλ μ  το υ  Κ τ σ ίν ε ρ ,  
π α ρ ο υ σ ιά ζ ε ι τήν  ή ρ ω ΐδ α  Μ α ρ τ ίν , 
( Έ λ ίζ α μ π ε τ  Μ π έ ρ γ κ ν ε ρ )  τή  σ τ ιγ 
μ ή  πού α ν α κ τ ά  τά ς  α ισ θ ή σ ε ις  της . 
Ή  κο π έλ λ α , ή όπ οία  έ κ ιν δ ύ ν ε υ σ ε  
νά  π ν ιγή , σ ιγ ά  - σ ιγ ά  ά ρ χ ίζ ε ι  νά  j 
θ υ μ ά τ α ι τά  δ ρ α μ α τ ικ ά  γ ε γ ο ν ό τ α  [ 
π ού π ρ ο η γ ή θ η σ α ν  τ ή ς  λ ιπ ο θ υ μ ία ς  ■ 
τη ς . Ή  Μ α ρ τ ίν , ξ α ν α β λ έπ ε ι τ ή ν  ά 
δ ε λ φ ή  τ η ς  Σ υ λ δ ί α ,  (Έ λ ί ζ α μ π ι τ  
Μ π έ ρ γ κ ν ε ρ )  ν ά  χ α μ ο γ έ λ α  άπό εύ- j 
χ α ρ ία τ η σ ι ,  ό ρ θ ια  μ έσ α  στή  δ ά ρ κ α , I 
πού ό μ α ν ια σ μ έ ν ο ς  ά ν εμ ο ς  κ α ί  τά  
ά γ ρ ια  κ ύ μ α τ α  δ έν  θ ά  ά ρ γ ο ΰ ο α ν  
ν ά  ά ν α τ ρ έψ ο υ ν . Ή  Μ α ρ τ ίν , θ υ μ ά 
τ α ι τό  τ ρ ο μ ε ρ ό  α ίσ θ η μ α  πού δ ο κ ί 
μ α σ ε  δ τ α ν  έ δ ό ύ λ ια ξ ε  ή δ ά ρ κ α , κ α ί 
ο ί δυό  ά δ ε λ φ έ ς  β ρ ε θ ή κ α ν ε  σ τή  θ ά 
λ α σ σ α . Ή  Μ α ρ τ ίν  έν ό μ ισ ε  τότε , δ- 
τ ι έν α  ύ γ ρ ό  β ά ρ α θ ρ ο  τήν  τ ρ α β ο ύ 
σ ε  μ έ α κ α τ α ν ίκ η τ η  δ ύ ν α μ ι ,  έν φ  τό 
χ έ ρ ι  τής  Σ υ λ β ία ς ,  έ σ φ ιγ γ ε  μ έ  α 
π ελπ ισ ία  τό χ έ ρ ι  τ ή ς  ά ο ε λ φ ή ς  της . 
Έ δ ώ  σ τ α μ α τ ά  ή μ ν ή μ η  τ ή ς Μ α ρ τ ίν . 
Τ ί  ε ίχ ε  α π ο γ ίν ε ι μ ε τ ά  τ ίς  τ ρ α γ ι 
κ έ ς  σ τ ιγ μ έ ς  τ ή ς ά γ ω ν ιώ δ ο υ ς  π ά λη ς  
τω ν μ έ  τά  κ ύ μ α τ α ;

« Σ υ λ β ί α ,  ποΰ ε ίσ α ι ά γ α π η μ έ ν η  
μ ο υ ;»  —  ψ ιθ ύ ρ ισ ε  ή Μ α ρ τ ίν , κ ι ’ ά ς  
'ήξερε κ α λ ά , δ τ ι ή ά δ ελ φ ή  τ η ς , πού 
Γής  έ μ ο ια ζ ε  τόσ ο , ώ στε δ λ ο ι τ ίς  έ- 
μ π έρ δ ευ α ν , ε ίχ ε  π εθά νει.

Κ ά τ ω  άπ ό τ ή ν  έ ξ ω τ ερ ικ ή  α ύ τή  
- ύ μ ο ιό τ η τ α , ύ π ή ρ χ ε  ή μ ε γ α λ ε ίτ ε ρ η  

δ ια φ ο ρ ά  χ α ρ α κ τ ή ρ ω * . Ή  Σ υ λ β ία .  
ί^ταν έπ ιπ όλ α ιη , κ ο κ έ τ τ α , ά σ τα τη , 
ρλ ο  κα π ρ ίτσ ια , ' h  Μ α ρ τ ίν . σ ο β α ρ ή ,

ΜΙΚΡΑ-ΜΙΚΡΑ

κ λ ε ισ μ έ ν η  σ τό ν  έ α υ τ ό  τ η ς , ή τ α ν  ά 
πό τ ά  π λ ά σ μ α τ α  πού γ ε ν ν ώ ν τ α ι  γ ιά  
μ ιά  μ ό νη  ά γ ά π η .

Α ύ τ ή  ή ά ν τ ίθ ε σ ι μ ε τ α ξ ύ  τώ ν δ υ ό  
ά δ ελ φ ώ ν , δ έ ν  έ λ ιγ ό σ τ ε υ ε  τή  λ α 
τ ρ ε ία  πού έ τ ρ ε φ ε  ή Μ α ρ τ ίν  σ τή  
Σ υ λ β ία .  Μ ιά  τ έ τ ο ια  λ α τ ρ ε ία , πού 
ή Μ α ρ τ ίν  έθ υ σ ία σ ε  σ τή ν  ά δ ελ φ ή  
τη ς , ά κ ό μ η  κ α ί  τό ν  Ά λ α ι ν ,  κ ι ' ά ς  
ή ξ ε ρ ε  δ τ ι ή τ α ν  ό μ ό νο ς  ά νθ ρ ω π ο ς  
π ού θ ά  μ π ο ρ ο ΰ σ ε  ν ά  τ ή ν  κά ν η  εύ- 
τ υ χ ισ μ έ ν η . Ή  κ ο π έ λ λ α  τόν  ε ίχ ε  συ  
ν α ν τ ή σ ε ι σ τή ν  Έ λ δ ε τ ί α .  Έ τ α ίρ ια -  
ζαν τ ό σ ο , πού σ υ ν δ ε θ ή κ α ν ε  ά μ έ 
σ ω ς. Ά λ λ '  ή Μ α ρ τ ίν , σ ά ν  ν ά  τήν  
π ρο ειδ ο π ο ιο ύ σ ε  τό  έ ν σ τ ικ τ ό  τ η ς  γ ιά  
κά π ο ιο  κ ίν δ υ ν ο , έ κ ρ υ ψ ε  το ΰ  ’Ά λ α ι ν ,  
τήν  ϋ π α ρ ξ ι τή ς  Σ υ λ β ία ς .  Τ ό  πε- 
π ρ ω μ ένο ν  δ μ ω ς , ά ν έ λ α β ε  ν ά  δ ιορ- 
θώ ση τή  θ ε λ η μ α τ ικ ή  α ύ τή  παρά- 
λ ε ιψ ι τ ή ς  κο π έλ λ α ς .

Μ ιά  μ έ ρ α , ό 'Ά λ α ι ν  σ υ ν ά ν τ η σ ε  
τή  Σ υ λ δ ί α  κ α ί  τ ή ν  έ ξ έ λ α β ε  γ ιά  
τή  Μ α ρ τ ίν . Α ύ τ ό  δ ια σ κ έ δ α σ ε  π ολύ  
τή Σ υ λ δ ί α .  Ο ί  δ ύ ο  ν έο ι σ υ ν α ν τ η 
θ ή κ α ν ε  π ά λ ι τό  ϊδ ιο  β ρ ά δ υ . " Ε τ σ ι  
έ μ α θ ε  ό ’Ά λ α ι ν ,  δ τ ι ή Σ υ λ β ί α  ή τα ν  
ά δ ε λ φ ή  τ ή ς  Μ α ρ τ ίν . Α ύ τ ό  τ ό ν  ά ν α  
σ τά τω σ ε  τόσ ο , ώ στε τ ή ν  π ρώ τη  ζω- 
η ρ ο τ ά τ η  έ κ π λ η ξ ι το υ  ν έο υ , δ ια δ έ 
χ θ η κ ε  ή ά μ η χ α ν ία  τ ο υ , π οιά  ν ά  δ ι 
ά λ ε ξ η  ; τ ή ν  έ π ιφ υ λ α κ τ ικ ή  Μ α ρ τ ίν , 
τ ή ν  τόσ ο  ψ υ χ ρ ή  φ α ιν ο μ ε ν ικ ά , ή τήν  
π ρ ο κ λ η τ ικ ή  Σ υ λ β ί α ,  τή  θ ε ρ μ ή , τή 
ζ ω η ρή  κ α ί  π ά ντα  ε ύ θ υ μ η ;

Ή  δ :ύ τ ε ρ η  ϋ π ε ρ ίσ χ υ σ ε . Ή  Μ α ρ -  
τ ίν , ά ν τ ί ν ά  ά γ ω ν ισ θ ή  γ ι ά  τ ή ν  εύ 
τ υ χ ία  της , δ χ ι  μ ό νο  δ έν  ά ν τέδ ρ α -  
σ ε σ τή ν  ένω σ ι το υ  " Α λ α ι ν  μ έ  τή  
Σ υ λ δ ί α ,  ά λ λ ά  κ α ί  τ ή ν  έ ν ίσ χ υ σ ε  
μ έ  τή  σ τά σ ι τη ς , γ ια τ ί  ή τ α ν  ά νυπ ό 
φ ορ η  σ τή  Μ α ρ τ ίν , ή Ιδ έ α  ν ά  έχ η  ώ ς 
ά ν τ ε ρ ά σ τ ρ ια  τήν  ά δ ελ φ ή  τη ς . Τα υ- 
τ ο χ ρ ό ν ω ς  δ μ ω ς , ή  Μ α ρ τ ίν  κ α τ α λ ά  
β α ίν ε  δ τ ι ό  ’Ά λ α ι ν  κ α ί  ή Σ υ λ δ ί α  
δ έν  ή τα ν ε  δ υ ν α τ ό  ν ά  εύ τ υ χ ή σ ο υ ν ε . 
Μ ή π ω ς  α ύτή  ή  δ ε β α ιό τ η ς  τ ή ς  Μ α ρ 
τ ίν , έ κ λ ε ιν ε  κά π ο ια  ά ό ρ ισ τ η  έλ π ίδ α  
γ ιά  τό  μ έ λ λ ο ν ;

Τ ό  β έ β α ιο  ή τα ν , δ τ ι ά π ό  τ ή ν  ή 
μ έ ρ α  πού ό " Α λ α ι ν  έ φ υ γ ε  μ έ  άπο- 
σ το λ ή  σ τά ς  Ι ν δ ί α ς ,  ή Σ υ λ β ί α  έπι- 
δ ε δ α ίω σ ε  τ ίς  π ρ ο β λ έ ψ ε ις  τ ή ς  Μ α ρ 
τ ίν .

Α ύ τ ή  ή θ λ ιβ ε ρ ή  ά ν α π ό λ η σ ι, έκα- 
ν ε  τή Μ α ρ τ ίν  ν ά  κ λ α ίη  σ π α ρ α κ τ ι
κά . Ή  ν ο σ ο κ ό μ ο ς , ά ν α σ η κ ώ ν ο ν τ ά ς  
τη  σ τό  κ ρ ε β δ ά τ ι  της , τ ή ς  είπ ε μ έ  
γ λ υ κ ύ τ η τ α :

—  Κ υ ρ ία  Μ α κ έ ν ζ υ , π ρο σ π α θ ή σ τε  
ν ά  μή  σ κέ π τ εσ θ ε  τ ίπ οτε . ‘Ο  γ ια 
τ ρ ό ς  λ έ ε ι  πώ ς π ρέπ ιι νά  κο ιμ η θ ή -  
τε ...

—  Μ ά  δ έ ν  ε ίμ α ι  ή κ υ ρ ία ...
—  Σ ιω π ή !  Π ρ έπ ει νά  άναπ αυθή- 

τε , τή  δ ιέ κ ο ψ ε  ή ν ο σ ο κ ό μ ο ς
Κ ι ’ ή κο π έλ λ α  έσ ιοπ ασε, άντε- 

λ ή φ θ η  δ ν . φ ο ρ ο ϋ σ ί ρ ιά  δ έ ρ α . Φαί-

(Σ ννέ χ ο α  σι||ν 6<ι σ ιλίδ α )

ΓΡΑΦΙΚλ ΝΕΙ
— Στή νέα ταινία τής μεγάλης  

δραματικής καλλιτέχνιδας Μηέττυ 
Νταίβις, πού οτήν 'Ελλάδα τής έδω
σαν τό πρωτότυπο τίτλο «"Ο λα , καί 
τόν ούρανό άκόμη» καί μ1 αύτόν 
θά παιχτρ, πρωταγωνιστεί γιά πρώ
τη φορά καί ό γνωστός μας Σάρλ  
Μπουαγιέ. “Ετσι δίδεται στούς φί
λους τοϋ κινηματογράφου ή εύκαι
ρία νά κάνουνε σύγκρισι τής άμερι- 
κάνικης καί τής γαλλικής δραματι
κής τέχνης.

— "Υστερα άπό πολύκαιρη άπου- 
σία άπό τήν όθόνη, ή μοιραία ( ; )  
γόησσα Μάρλεν Ντήτριχ έγύρ'οε έ- 
πί τέλους μιά ταινία. Τό  φίλμ αύτό 
άνήκει στήν άμερικάνικη έταιρία 
«Κολούμπια» καί έξελίσσεται σέ πε- 
ριθάλλο κάου - μπόϋ, μέ ουμπαίχτη 
τό γνωστό μας Τζαίημς Στούαρτ. 
Μ’ αύτή τήν εύκαιρία, ένα άμερ'κά- 
νικο κινηματογραφικό περιοδικό 
κριτικάρει αύοτηρά τή νέα ταινία 
τής Μάρλεν καί γράφει στό τέλος  
οάν έηίλογο: «έτσι περνάει ή δό
ξα τοϋ κόσμουI...» Νά είναι έτσι ά
ραγε, ή οί Άμερικάνοι έχουν προη
γούμενα ;

—  Μεταξύ τών λίγων παληών γα λ 
λικών ταιν ών πού θά ξαναδοΰμε 
φέτος τό χεμώ να σέ νέες κόπιες, 
περιλαμβάνονται καί οι ταινίες « Ό  
βασιληάς τών τζαμπατζήδων», μέ 
τόν Ζώρζ Μιλτόν (Μπουμπούλ) , και 
«Ταρράς Μπούλμπα», μέ τούς Χάρρυ 
Μπώρ, Ντανιέλ Νταρριέ, Ζάν Πιέρ 
Ό μ ό ν  καί άλλους. Θά ξαναδοΰμε 
έπίσης 6έ νέες κόπιες τά παληά 
άμερικάνικα αίσθηματικά δράματα: 
«Πώς έσβυσε μιά άγάπη», μέ τούς 
Τζώ ν Μπόλς, Μάργκαρετ Σούλλα- 
βαν, καί «Στό  περ θώριο τής ζωής», 
μέ τούς Τζώ ν Μπόλς, Ίρ έ ν  Ντάν.

i n m i f i

ϊσ ω ς  τό  σ π ο υ δ α ιό τ ε ρ ο  τ ή ς  π ό λ η ς  
μ α ς , μ ε τ α ξ ύ  τώ ν 30-50 τ α ιν ιώ ν  ποϋ 
έ χ ε ι  έ ξ α σ φ α λ ίσ ε ι  γ ι ά  φ έτο ς , π ερ ι
λ α μ β ά ν ε ι  κ α ί  τ ίς  π α ρ α κ ά τ ω :« Τ ό  δ- 
ν ε ιρ ο  τ ο ΰ  Ί ν δ ο ΰ » ,  π α ρ μ έ ν ο  ά π ό τό  
μ υ θ ισ τ ό ρ η μ α  « Τ Η ρ θ α ν  o l  β ρ ο 
χ έ ς » ,  μ έ  π ρ ω τ α γ ω ν ισ τ έ ς  τ ο ύ ς  Τά- 

ϋ ρ ο ν Π ά ο υ ε ρ ,Μ ύ ρ ν α  Λ ό ϋ  κ α ίΤ ζ ώ ρ τ ζ  
Μ π ρ έ ν τ , « Ή  Π α ν α γ ία  τώ ν  Π α ρ ισ ί 
ω ν » , τό  γ ν ω σ τ ό  κ α ί  ά γ α π η τ ό  μ υ 
θ ισ τ ό ρ η μ α  τ ο υ  Ο ύ γ κ ώ , μ έ  το ύ ς  
Σ ά ρ λ  Λ ώ τ ο ν , Μ ω ρ ή ν  θ '  Χ ά ρ α  κ ι ’ 
έ ν α  π λ ή θ ο ς  ό λ ό κ λ η ρ ο  άπ ό ά λ λ ο υ ς  
ή θ ο π ο ιο ύ ς , « 'Έ ν ο χ η  γ υ ν α ίκ α » ,  μ έ  
τ ο ύ ς  Κ ά ρ υ  Γ κ ρ ά ν τ ,  Κ α ρ ό λ  Λ ο μ π ά ρ  
κ α ί  Κ α ίη  Φ ρ ά ν σ ις , « Π ιν ό κ ιο » ,  έν α  
χ α ρ ιτ ω μ έ ν ο  φ ίλ μ  τ ο ϋ  π ε ρ ίφ η μ ο υ  
κ α τ α σ κ ε υ α σ τ ο ΰ  τ ή ς  « Χ ιο ν ά τ η ς »  
Β ά λ τ  Ν τ ίσ ν ε ϋ ,  «Μ π ώ  - Ζ έ σ τ » ,  μ έ 
τ ό ν  Γ κ ά ρ υ  Κ ο ΰ π ε ρ , « Τ υ φ ώ ν » , μ έ 
τή  Ν τ ό ρ ο θ υ  Λ α μ ο ύ ρ ,  « Τ ό  φ ώ ς π ού 
έ σ β υ σ ε » , άπ ό τό  μ υ θ ισ τ ό ρ η μ α  το ΰ  
Κ ίπ λ ι γ κ ,  μ έ  τό ν  Ρ ό ν α λ ν τ  Κ ό λ μ α ν ,  

« Ί ρ έ ν » ,  μ έ  τ ό ν  Ρ α ίη  Μ ίλ α ν  κ α ί  
τ ή ν  " Α ν ν α  Ν ή γ κ λ ,  « Ή  γ ά τ α  κ α ί  
τ ό  κ α ν α ρ ίν ι» ,  τ α ιν ία  τ ρ ο μ α χ τ ικ ή ,  
μ έ  τ ή ν  Π ω λ έ τ  Γ  κ ο ν τ ά ρ , « Α ύ τ ο κ ρ α -  
τ ο ρ ικ ό  ξ ε ν ο δ ο χ ε ίο » ,  μ έ  τ ή ν  ' Ί ζ α  
Μ ιρ ά ν τ α , « Μ ικ ρ ή  π ρ ιγ κ ή π ισ σ α » , 
μ έ  τή  Σ ί ρ λ ε ϋ  Τ έ μ π λ , « Π α ρ έ λ α σ ι  
τ ο υ  Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ » ,  μ έ  τ ο ύ ς  Ά λ Ι ς  
Φ α ίη , Ν τ ό ν  " Α μ ι τ σ ε  κ α ί  τό ν  κ ω μ ι 
κ ό  Μ π ά σ τ ε ρ  Κ ή τ ο ν ,  « Ή  Ι σ τ ο ρ ί α  
έ ν ό ς  β ιο λ ιο ύ » , μ έ  τ ό ν  Τ ά ϋ ρ ο ν  Π ά 
ο υ ε ρ  κ α ι  τή  Σ ό ν ι α  Χ έ ν υ , κ α ί  ά λ 
λ ε ς  π ο λ λ έ ς  πού δ έ ν  ε ίν α ι ε ΰ κ ο λ ο  
ν ά  ά ν α φ ε ρ θ ο ϋ ν ε .

Τ ό  γ ρ α φ ε ίο  τ ή ς  « Γ ο υ ώ ρ ν ε ρ  
Μ π ρ ό ς »  θ ά  π α ρ ο υ σ ιά σ ΙΙ : « Ό  ά ετ ό ς  
τ ώ ν  θ α λ α σ σ ώ ν » ’ χ ρ ω μ α τ ισ τ ή  π ε
ρ ιπ ε τ ε ιώ δ η ς  ν α υ τ ικ ή  τ α ιν ία , μ έ  
π ρ ω τ α γ ω ν ισ τ έ ς  τό  ζ ε ύ γ ο ς  Έ ρ -  
ρ ο λ  Φ λ ύ ν ν  —  Ό λ ί δ ι α  ν τ έ  Χ ά δ ιλ -  
λ α ν τ , « " Ο λ α  κ α ί  τ ό ν  ο ύ ρ α ν ό  ά κ ό 
μ η » , μ έ  τ ο ύ ς  Μ π έτ τ υ  Ν τ α ϊδ ις  κ α ί  
Σ ά ρ λ  Μ π ο υ α γ ιέ ,« Δ ό κ τ ω ρ ’Έ ρ λ ι χ » .  
έ π ισ τ η μ ο ν ικ ή  τ α ιν ία  μ έ  π ρ ω τ α γ ω 
ν ισ τ ή  τ ό ν  Έ ν τ ο υ α ρ ν τ  Ρ ό μ π ιν σ ο ν , 
« Τ α ξ ε ΐδ ι  χ ω ρ ίς  τ έ λ ο ς » , μ έ  τού ς  
Τ ζ ώ ρ τ ζ  Μ π ρ έ ν τ , Μ έ ρ λ  “ Ο μ π ερ ο ν , 
« Τ ό  69ο Σ ύ ν τ α γ μ α » ,  μ έ  τό ν  Τ ζ α ί
η μ ς  Κ ά γ κ ν ε ϋ ,« Δ έ ν  ε ϊμ α σ τ ε  μ ό ν ο ι» , 
μ έ  τ ό ν  Π ώ λ  Μ ιο Ο νι, « Τ ό  ν η σ ί  τώ ν

(Σ υ ν έχ ε ια  στήν 6η σελίδα ) 

 ■'...................................................

Η Γ Κ Α Μ Π Υ  Σ Υ Λ Β Ι Α  καί 
Τ Η Ν  Δ ΙΑ Φ Θ Ο Ρ Α »  πού θά

ό Π Ω Λ  Κ Α Μ Π Ο  στό « Δ Ρ Ο Μ Ο  Π Ρ Ο Σ  
παίζεται άττό τήν Δευτέρα στό « Ρ Ε Ξ » .

Τα μεγάλα Άμερικάνικα φίλμ

« Ό  Μάγος τοϋ "Οζ»
Οά παίχτη τό χειμώνα

" Ο τ α ν  π ρ ίν  ά π ό  δ υ ό  χ ρ ό ν ια  o l  
ά μ ε ρ ικ α ν ικ έ ς  έ φ η μ ε ρ ίδ ε ς  ά ν α γ γ ε ί-  
λ α ν ε  τή π ρ ό θ εσ ι το ϋ  Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ  
νά  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ή σ η  τό  γ ν ω σ τ ό  
μ υ θ ισ τ ό ρ η μ α  τού  
Φ ρ ά ν κ  Μ π ά ο υ μ  
« Ό  μ ά γ ο ς  τού  
"Ο ζ » ,  π ο λ λ ο ί δι- 
ε ρ ω τ η θ ή κ α ν ε  μ έ  
δ ίκ α ιη  ά π ο ρ ία  
πώ ς ή τα ν ε  δ υ ν α 
τό  ν ά  ζω ντανέψω  
σ τό  π α νί ένα  έ ρ 
γ ο  τ ό σ ο  π ο λ υ σ ύ ν 
θ ετο  κ α ί  τόσ ο  
τ ο λ μ η ρ ό .

Έ μ ε ΐ ς  ιδ ια ίτ ε 
ρ α  οί Ε ύ ρ ω π α ΐο ι 
ε ίχ α μ ε  τή  δ ίκ α ιη  
π ε ρ ιέ ρ γ ε ια  ν ά 
δ ο ϋ μ ε  μ έ  π οιό  τρ ό  
πο μ ιά  χ ώ ρ α  δτ 
π ω ς ή Α μ ε ρ ι κ ή ,  
σ υ ν η θ ισ μ έ ν η  μ έ  
τή  μ η χ α ν ικ ή  π ρό 
ο δ ο  τ ή ς  έπ ο χή ς  
μ α ς , μ έ  τό  θ ό ρ υ 
βο , κ α ί  τ ο ύ ς  ού- 
ρ α ν ο ξ ύ σ τ ες , μ ιά  
χ ώ ρ α  γ ν ω σ τ ή  
γ ι ά  τή  π εζ ό τη τά  
τ η ς  κ α ί  τ ό ν  ύλι- 
σ μ ό  τ η ς , θ ά  κα- 
τώ ρ θ ω ν ε  ν ά  μ α ς  
ά ψ η γ η θ ή  μ έ  ε ίκ ό 
ν ες  έ ν α  έ ρ γ ο  κ α θ α ρ ά  π ο ιη τ ικό , 
έ ν α  β α θ ύ  λ ο γ ο τ ε χ ν ικ ό  ά ρ ισ τ ο ύ ρ 
γ η μ α  π ού ή  κ ι ν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  έ ρ 
μ η ν ε ία  τ ο υ  θ έ λ ε ι  ψ υ χ ικ ή  γ α λ ή ν η ,  
π λ ο ύ σ ια  φ α ν τ α σ ία  κ α ί  π ίσ τη  σ έ 
ά ν ώ τ ε ρ α  Ιδ α ν ικ ά .

Σ υ ν η θ ισ μ έ ν ο ι  έ μ ε 'ς  σ τή  λεπ τή  
γ ο η τ ε ία  τώ ν  π α ρ α μ υ θ ιώ ν  το ΰ  ’Ά ν 
τ ερ σ ε ν , ή σ τ ή ν  ό ρ γ ιά ζ ο υ σ α  φ α ν τ α 
σ ία  τ ή ς  Χ α λ ιμ ά ς ,  θ ε ω ρ ο ύ σ α μ ε  σ ά ν 
μ ο νο π ω λ ια κό  π ρ ο ν ό μ ιο  τώ ν  Εύ ρ ω -  
π α ίω ν  τή  δ η μ ιο υ ρ γ ία  κ ι ν η μ α τ ο γ ρ α  
φ ικώ ν  έ ρ γ ω ν  μ έ  κ α θ α ρ ά  π ο ιη τ ικ ό  
π ε ρ ιε χ ό μ ε ν ο .

‘ Η  τ α ιν ίε ς  το ύ  Β ά λ τ  Ν τ ίσ ν ε ϋ , 
τ ά  μ ίκ υ - μ ά ο υ ς  κ α ί  Ιδ ια ίτ ε ρ α  ή 
« Χ ιο ν ά τ η » , ύ π ή ρ ξ α ν  γ ιά  μ ά ς  μ ιά  
ζ ω η ρ ή  δσ ο  κ α ί  ε υ χ ά ρ ισ τ η  έκπ λη-  
ξ ι. Ό  Α μ ε ρ ι κ α ν ό ς  μ ιλ ο ΰ σ ε  κ α τ ’ 
εύ θ ε ϊα ν  σ τή  κ α ρ δ ιά  μ α ς . Μ έ  τό 
« Μ ά γ ο  το ΰ  " Ο ζ »  τό  θ α ΰ μ α  έπανα- 
ν α μ β ά ν ε τ α ι ,  ά λ λ ά  τή  φ ο ρ ά  α ύ τή  
ή  Α μ ε ρ ι κ ή  μ ά ς  ά π ο σ τ ο μ ώ ν ε ι. Δ έ ν  
μ ά ς  κ ά ν ο υ ν  τ ώ ρ α  έ κ π λ η ξ ι  τά  κ ι 
ν ο ύ μ ε ν α  σ κ ίτ σ α  τοΰ  Ν τ ίσ ν ε ϋ  ο ΰ τε  
μ α ς  γ ο η τ ε ύ ε ι  ή  χ ά ρ ι  κ α ί ή ά ψ έ λ ε ιά  
τ ο υ ς . Μ ά ς  σ υ γ κ ιν ο ΰ ν ε  ή θ ο π ο ιο ί μ έ 
σ ά ρ κ α  κ α ί  ό σ τά . Μ ά ς  τ ρ ε λ λ α ίν ε ι  
ή μ α γ ε υ τ ικ ή  π ερ ιπ έτ ε ιά  το υ ς , ά ν 
θ ρώ π ινη . ό λ ο ζ ώ ν τα ν η . Ή  β α θ ε ιά  
π οίησ ι τή ς  τ α ιν ία ς  α ν α σ τ α τ ώ ν ε ι 
τή ψ υ χ ή  το υ  Ε υ ρ ω π α ίο υ  δ τ α ν  γ ιά  
π ρώ τη  φ ο ρ ά  ν ο ιώ σ ε ι τ ΐ) δ ύ ν α μ ι

τώ ν  σ υ μ β ό λ ω ν .
Ό  σ υ γ γ ρ α φ έ α ς  κ ι ’ ό  σ κ η ν ο θ έ 

τ η ς  τ ή ς  τ α ιν ία ς  α ύ τ ή ς , π ρο σ π α 
θ ο ύ ν ε  ν ά  β ρ ο ΰ ν β  τ ή ν  ιδ εώ δ η  «Χώ -

Π έ ν τ ε  £ ν τ *  “ η τ α ν ε  ν α  δ ρ β ΰ ν  τη  « Χ ώ ρ α  τής  ιίύτυχιχς»···· 
(Σ κ ίτ σ ο  άττό τή φετεινή χρω μα τιστή  ταινία  « Ό  Μ άγος τού

ρ α  τ ή ς  Ε ύ τ υ χ ία ς » .  Π ο ΰ  ν ά  β ρ ίσ κ ε 
τ α ι  ά ρ α γ ε  α ύ τ ή ;  Μ ή π ω ς  ε ίν α ι μα- 
τ α ιο π ο ν ία  ν ά  τή  ζ η τ ά ε ι κ α ν έ ν α ς  π ά 
νω σ τή  γ ή ; Κ α τ ά  τή μ ικ ρ ή  Ν τ ό 
ρο θ υ , τή  π ρ ω τ α γ ω ν ίσ τ ρ ια  τ ο ΰ  έ ρ 
γ ο υ ,  ή « χ ώ ρ α  τ ή ς  ε ύ τ υ χ ία ς »  β ρ ί 
σ κ ε τ α ι  έ κ ε ί  δπ ου ή ψ υ χ ή  γ ν ω ρ ίζ ε ι  
τή  γ α λ ή ν η ,  δπ ου  ό ά ν θ ρ ω π ο ς  π α ύ 
ε ι ν ά  ε ίν α ι έ ρ μ α ιο  τώ ν π α θώ ν του .
Ά λ λ ά  ό ά χ υ ρ έ ν ιο ς  ά νθ ρ ω π ο ς , ό 
«ά ν θ ρ ω π ο ς  σ κ ιά χ τ ρ ο » ,  έ χ ε ι  δ ια φ ο 
ρ ε τ ικ ή  γ ν ώ μ η ,  ή  « χ ώ ρ α  τ ή ς  ε υ τ υ 
χ ία ς »  γ ι ’ α ύ τ ό ν  ε ίν α ι έ κ ε ίν η  δπ ου 
β ρ ίσ κ ε ι  κ α ν έ ν α ς  λ ί γ ο  νο ϋ . Κ α ί  ή 
σ υ μ β ο λ ικ ιά  έ ν ν ο ια  τώ ν  ή ρ ώ ω ν  γ ί 
ν ε τ α ι ά κ ό μ η  π ιό  έν το νη  δ τ α ν  έ μ φ α  
ν ίζ ίτ α ι  ό « μ ε τ ά λ λ ιν ο ς  ά νθ ρ ω π ο ς » .
Τ ό  ώ ρ α ιό τ ε ρ ο  ό ν ε ιρ ό  τ ο υ , ό  φ λ ο 
γ ε ρ ό ς  το υ  π όθ ο ς , ε ίν α ι  ν ’ ά π ο χ τ ή 
ση κ α ρ δ ιά .  Ό  κ ό σ μ ο ς  δ λ ο ς  ε ίν α ι 
γ ε μ ά τ ο ς  άπ ό ά νθ ρ ώ π ο υ ς  π ού Οά- 
θ ε λ α ν  ν ά χ ο υ ν  κ α ρ δ ιά  ή νο ΰ . Ά λ 
λ ά  μ ’ α ύ τ ο ύ ς  έ χ ε ι  ά ν τ ίρ ρ η σ ι  ό τ έ 
τ α ρ τ ο ς  ή ρ ω α ς  το ΰ  έ ρ γ ο υ ,  τό  «δ ρ υ -  
χ ώ μ ε ν ο  λ ιο ν τ ά ρ ι» . Φ ω ν ά ζ ε ι γ ιά  ν ά  
έπ ιβ λ η θ ή  μ έσ α  σ τή  ζ ο ύ γ κ λ α  τοΰ  
π ο λ ιτ ισ μ ο ύ . Κ ι ’ δ τ α ν  ή Ν τ ό ρ ο θ υ  
τό  α ν τ ιμ ετω π ίζ ε ι θ α ρ ρ α λ έ α , α ν α 
γ κ ά ζ ε τ α ι  ν ά  ό μ ο λ ο γ ή σ η  π ώ ς θ ά 
τ α ν  τό  ε ύ τ υ χ έ σ τ ε ρ ο  π λ ά σ μ α  τ ή ς  
γ ή ς  ά ν ή φ ύση  τό  ε ίχ ε  π ρ ο ικ ίσ ε ι  
μ έ  λ ίγ ο  θ ά ρ ρ ο ς .

Π - ^ π τ ο  κ α ί  τ ε λ ε υ τ α ίο  άπό τ ά

κ ύ ρ ια  π ρό σ ω π α  τ ο ΰ  έ ρ γ ο υ ,  ό  π ε
ρ ίφ η μ ο ς  « Μ ά γ ο ς » ,  ζ η τ ά ε ι κ ι ’ α ύ  
τ ό ς  τή  « χ ώ ρ α  τ ή ς  ε ύ τ υ χ ία ς » . ’Έ  
χ ε ι  χ ά σ ε ι  τή π α λ η ά  μ α γ ι κ ή  το 

δ ύ ν α μ ι  κ α ί  ο ι φα· 
τ α σ τ ικ ο ί  το υ  ποιτ 
τ ικ ο ί  κ ό σ μ ο ι  δπο 
ξ ε κ ο υ ρ α ζ ό τ α ν  ί, 
β α σ α ν ισ μ έ ν η  μ α ( 
ψ υ χ ή , ά ν ή κ ο υ ν ε  
τ ώ ρ α  σ τό  πα 
ρ ε λ θ ό ν .Κ ι 'έ τ σ ι ,  οί 
π έντε  α ύ τ έ ς  δ υ σ 
τ υ χ ισ μ έ ν ε ς  ύπ ά ρ 
ξ ε ις , ζ η τ ά ν ε  ά δ ιά  
κο π α  τή  « χ ώ ρ α  
τ ή ς  ε ύ τ υ χ ία ς »  μ έ  
σ α  σ τή ν  Α μ ε ρ ι κ α 
ν ικ ή  Β α β έ λ ,  θ ά  
τ ή  β ρ ο ύ ν ε  δ μ ω ς ; 
Τ ή ν  ά π ά ν τη σ ι θ ά  
ι ή  δ ρ ή τ ε  σ τή  σ υ 
ν έ χ ε ια  τ ή ς  τ α ιν ί 
α ς . θ ά  σ ά ς  τ ή ν  
πή ό σ κ η ν ο θ έ τ η ς  
μ έ  τή  δ ικ ή  το υ  
γ λ ώ σ σ α , τή  γ λ ώ σ  
σ α  τώ ν  ε ίκ ό ν ω ν .

Τ ό  Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ  
π ά ντω ς, μ έ  τό  

« Μ ά γ ο  το ΰ  " Ο ζ » ,  

β ρ ίσ κ ε ι  μ ιά  σ π ά 

ν ια  ε ύ κ α ιρ ία  ν ά  

χ ρ η σ ιμ ο π ο ιή σ ω  δ
λ α  τ ά  π λ ο ύ σ ια  τ ε χ ν ικ ά  μ έ σ α  τώ ν 
ά π ερ ά ν τ ω ν  σ τ ο ύ ν τ ιο  τ ο υ  κ α ί  ν ά  έ- 
ξ α ν τ λ ή σ η  κ α ί  τ ίς  τ ε λ ε υ τ α ίε ς  δ υ ν α  
τ ό τ η τ ε ς  π ού τ ο υ  δ ίν ε ι  τό  ά μ ε ρ ικ α -  
ν ικ ό  δ ο λ λ ά ρ ιο .

Ή  σ μ α ρ α γ δ έ ν ια  χ ώ ρ α  τ η ς  ε ύ τ υ 
χ ία ς ,  τ ά  ό ν ε ιρ ώ δ η  ά ν ά κ τ ο ρ α  τ ή ς  
μ ε γ ά λ η ς  μ ά γ ισ σ α ς , ή σ κ η ν ή  τοΰ  
κ υ κ λ ώ ν α , ή π ό λ ι τώ ν  νά νω ν , ή  πε
δ ιά δ α  τ ή ς  χ α ρ ά ς ,  π α ρ ά δ ε ισ ο ς  άπό 
π ο λ ύ χ ρ ω μ α  λ ο υ λ ο ύ δ ια  π ού δρί- 
σ κ ο υ ν  τό  σ υ μ β ο λ ικ ό  θ ά ν α το  σ έ  μ ιά  
ά π ε ρ ίγ ρ α φ τ η ς  ώ μ ο ρ φ ιά ς  χ ιο ν ο θ ύ 
ε λ λ α , ο ί φ τ ε ρ ω τ ο ί π ίθ η κ ο ι κ α ί  χ ί 
λ ια  ά λ λ α  θ α ύ μ α τ α  άπ ό τό  κ ό σ μ ο  
τ ή ς  α ιώ ν ια ς  χ ίμ α ιρ ά ς ,  ε ΐν α ι  ε ίκ ό 
ν ες  πού έ π ιβ ά λ λ ο υ ν ε  τό  π ιό άνεπι- 
φ ύ λ α χ τ ο  θ α υ μ α σ τ ό  γ ιά  τή π ο ιη τ ι
κή  τ ο υ ς  π νο ή , γ ι ά  τή  π ρ ω το τυ π ία  
τ ή ς  έ μ π ν ευ σ η ς  κ α ί  τό ν  ά σ ύ γ κ ρ ιτ ο  
λ υ ρ ισ μ ό  του ς .

Π ρ ω τ α γ ω ν ισ τ έ ς  τ ή ς  έ ξ α ιρ ε τ ικ ή ς  

α ύ τ ή ς  τ α ιν ία ς , π ού ε ΐν α ι ό λ ό κ λ η ρ η  

χ ρ ω μ α τ ισ τ ή  μ έ  τό  σ ύ σ τ η μ α  «τεχν ι-  

κ ο λ ό ρ » , ε ίν α ι ή  μ ικ ρ ή  Τ ζ ο ύ ν τ υ  

Γ κ ά ρ λ α ν τ ,  π ού ε ϊδ α μ ε  π έρ υ σ ι στή  

τ α ιν ία  « Χ ο ρ ό ς ,  τ ρ α γ ο ύ δ ι ,  γ υ να ϊ-  
κ ; ς »  σ τό  « Ά σ τ υ » ’ ό Φ ρ ά ν κ  Μ όρ- 
γ κ α ν  κ α ί  ά λ λ ο ι  π ο λ λ ο ί, θ ά  π α ιχ τή  
δ έ  τό  χ ε ιμ ώ ν α  σ τό  « Ρ έ ξ »  ή τό  « Ά τ  
τ ικ ό »  ή κ α ί  σ το ϋ ς  δ ύ ο  μ α ζ ύ .

Ν . Ο Ι Κ .

ΤΙ παιζότανε στους κινη
ματογράφους τής ’Αθήνας

Πρό 7ετίας
«Σ ' άγάπησα πρίν σέ γνω ρίσω !», 

γερμανική μουσική όπερέττα τοϋ σκη
νοθέτη Γκέζα φόν Μπόλβαρυ καί τοΰ 
μουσικοσυνθέτη Οράντζ Γρότε, μέ τούς 
Βίλλυ Φόρστ, Μάγδα Γνάϊδερ καί 
Τέο Λ ίγκεν. Παίχτηκε στό «Π αλλάς».

« Ό  Βασιλεύς τής άρένας», άμερικά
νικη μουσική έπιθεώρησις τοϋ σκηνο
θέτη καί παραγωγού Σ. Γκόλντουνϊν καί 
τοΰ μουσικοσυνθέτη Λέο Μ. Κάρε , μέ 
πρωταγωνστές τούς "Εντυ Κάντορ, Λί- 
ντα Κορτέλλι. Παίχτηκε οτό «Σ π λέ ν - 
τιτ». 1

«Μεγάλη Αικατερίνη τής Ρωσσίας», 
άμερικάνικο ιστορικό δράμα τοΰ σκηνο
θέτη Πάουλ Κιτσίνερ, μέ τούς Έλιοσά- 

βετ Μπέργκνερ, Ντούγκλας Οαίρ- 
μπανξ (υ ιό ν ). Παίχτηκε στή «Τιτά νια ».

« Ή  πυργοδέσποινα τοϋ Λιβάνου», 
γαλλικό δράμα άπό τό όμώνυμο μυθι
στόρημα τοΰ 'Ακαδημαϊκού Π έρ Μπε- 
νουά, μέ τούς Ζάν Μυρά, Σπ ινελλύ καί 
Ζώρζ Γκρόσμιθ. Παίχθηκε στό «.Α ττι
κό».

« ’Ερρίκος ό 8ος», Ιστορική άγγλική  
ταινία άπό τή ζωή τοΰ “Α γγλο υ Βασι- 
λέως 'Ερρίκου τοΰ 8ου, τοΰ γνωστοΰ 
ώς θασιλέως μέ τίς 6 γυναίκες. Πρω 
ταγωνιστής ό "Α γγλο ς  ήθοποιός Σάρλ  
Λώφτον. Παίχτηκε στή «Τιτά νια ».

« Ή  μάχη», γαλλικό δράμα άπό τό 
όμώνυμο μυθ.στόρημα τοΰ ’Ακαδημαι- 
κοϋ Κλώντ Φαρρέρ, του σκηνοθέτη Νι- 
κολά Φαρκάς, μέ τούς Σάρλ Μπουαγ έ, 
'Ανναμπέλλα, " Ινκιτσίνωφ καί Τζών 
Λουτέρ. Παίχτηκε οτό «Ά ττ ικ ό ».

«"Ο ταν μέ γέλασες μιά βραδυά», 
γερμανική μουσική όπερέττα, μέ τους 
Μάρθα "Εγγερθ , Λέο Σλέζα κ, Τροΰντε  
Μπερλίνερ, Γκιώργκ Ά λ ε ζ ά ν τ ε ρ  καί 
Τέο Λίγκεν. Παίχτηκε στό «Πάνθεο».

« Ή  ώραία τής Γρενάδας», γερμανική  
δραματική ταινία τής «Οϋφα», τοΰ 
σκηνοθέτη Γιόχαν Μάγερ καί τοΰ μου
σικοσυνθέτη Χάνς "Οττο Μπόργκμαν 
(Τα γκό Νοττοΰρνο) , μέ τούς Μπριγκίτ- 
τε Χέλμ, Ζάν Γκαμπέν, Ά ν ρ ύ  Μπόσκ 
καί Τόμυ Μπουρντέλ. Παίχτηκε οτή 
«Τιτά νια » σέ γαλλική έκδοσι.

«Ξανθή Αφ ροδίτη», άμερικάνικο δρό 
μα τοΰ σκηνοθέτη Γιόζεφ φόν Στέρν- 
μπεργκ, μέ τούς Μάρλεν Ντήτριχ, Γκά
ρυ Γκράντ. Παίχτηκε οτά «Π α λλά » οέ 
γαλλική έκδοσι.

Γ  ιά τους πιστούς τής 
έβδομης τέχνης
’Αλληλογραφία

Καν Μ. Ν. X. ’Ενταύθα: Άπά άβλε- 
φία στό προηγούμενο φύλλο μας σάς 
γράφαμε δτι ό Πώλ Μιοΰνι θά πρωτα- 
γωνιστήση φέτος στή τα.via «Δόκτωρ 
Έ ρ λ ιχ » ’ πράγμα πού δέν είναι σωστό. 

Ή  φετεινή ταινία τοΰ κα λλιτέχνη αύ
τοΰ έχει τόν τίτλο «Δ έ ν  είμαστε μό
νου» καί παίζει μαζί του ή Τ ζ έ ίν  Μπρά- 
ί'αν. Σάς ζητοΰμε συγγνώμην.

Φραντζίοκα Γκάαλ, Καβάλλα: Καθώς 
γνωρίζουμε, ή ήθοποιός πού έχετε τό 
όνομά της, Ούγγαρέζα κι' όχι Αυστρι
ακή, σ' όλο τό μακρύ διάστημα πού έ- 
.ιε.νε οτό Χόλλυγουντ, μόνο 3 ταινίες 
,-ύρισε πού άπ' αύτές ή δυό παίχτηκαν 
;τήν Αθήνα .

Μπούλμπα, Πειραιά: Ή  γαλλική ται- 
Ία  «Ταρράς Μπούλμπα», άπό τό μυ- 

3υστόρημα τοΰ Γκόγκολ παίχτηκε στήν 
Αθήνα τή περίοδο 1936 — 37 στούς 
ςνηματογράφους «Τιτά νια » καί « Α τ τ ι 
κόν» σύγχρονα. Πρωταγωνιστές του ή- 
τανε, έκτός τού Χάρρυ Μπώρ, καί ή 
Ντανιέλ Νταρριέ, Ζάν Πιέρ '?!μόν, Ρο

ζέ Ντυσέν, Ζανίν Κρισπέν,Πιέρ Λαρκέ 
<αί άλλοι. Τό  σενάριο τής ταινίας ό- 
φε.λότανε στόν ’Ακαδημαϊκό Πιέρ Μπ ε - 
νουά καί ή σκηνοθεσία οτόν Ά λ έ ξ η  
Γκρανόθοκυ. Μέ τήν εύκα.ρία αύτή, 
σάς πληροφορούμε ότι τό φίλμ αύτό 
θά τό ξαναδοΰμε σέ νέα κόπια, φέτος 
τό χειμώνα.

Δίδα Ρέα X. Μ. %ηφισοιά: Τούς κω
μικούς άδελφούς Μάρξ θά ξαναδοΰμε 
φέτος τό χειμώνα στή κωμωδία τους 
«3 τρελλοί στόν Ιππόδρομο». "Οσον 
άφορά τούς κωμικούς άδελφοΰς Ρίτζ, 
τούς είδαμε μέχρι τώρα στίς ταινίες 
«Σκάνδαλα τοΰ Μπρονγουαίη», « Ό  Γο- 
ρίλλα ς», «οί 3 σωματοφύλακες» καί 
«Γκόλντουϊν - Φόλλ ς». Εύχαρ οτούμε 
γιά τά καλά οας λόγια.

Φίλον τοΰ γαλλικού κινηματογράφου, 
Πάτρας: Δυστυχώς δέν γνωρίζουμε τή 
σημερινή διεύθυνσι τών Πιέρ Ρισάρ 
Βίλμ καί Βιβιάν Ρομάνς.

Ύβ όνη  Σ. 'Ενταύθα: Ό  ήθοποιός πού 
ύποδύεται τό ρόλο τοΰ Μαξιμιλιανοϋ 
στή ταινία «Χουαρέζ», όνομάζεται 
Μπράϊαν Ά χ ε ρ ν . Ό  Ιδιος ήθοπο ός 
πρωταγωνιστεί στή ταινία «Κάπιταιν Φι- 
οϋρ(»  πού παίχτηκε πέρυσι.

Ρόμπερτ Ταίηλορ, ένταΰθα: Δυστυ
χώς, δέν γνωρίζουμε. Λυπώμαστε.

Τά μυστικά τών στούντιο

Λ έ ν ε  ότι...
..."Ο λοι οι Γερμανοί καί οί Γερμα

νίδες κα λλιτέχνες τοΰ κινηματογρά 
φου μέ έπί κεφαλής τούς Γκουστάθ 
Φραίλιχ, Βίλλυ Φρίτς, Βίλλυ Φόρστ, 
Βίλλυ Μπίργκελ, Χάνς Ρήμαν, Τέο

Λ ίγκεν, Βίκτωρ ντέ Κόβα, Λίλ Ντά- 
γκοθερ, Λουΐζα Ούλριχ, Καίτε Ντόρς, 
Λίλιαν Χάρθεύ, Δωροθέα Βήκ καί Ά ν - 
ν έ λ  ζε Οϋλιχ, συνήλθανε σ’ έπίσημη 
μυστική συνεδρίαση καί έξ όνόματός 
τοΰ «μ εγά λο υ» γερμανικοΰ κινηματο 
γράφου άποκηρύξανε τούς Γερμανούς 
ήθοπο;ούς τοΰ κινηματογράφου πού 
έξακολόυθοΰνε νά έργάζωνται στ' ά
μερικάνικα καί άγγλικά στούνιο. Με 
ταξύ τών άποκηρυγμένων είναι καί οί 
Μάρλεν Ντήτριχ, "Αντολφ Βόλμπρυκ, 
Πέτερ Λόρρε, Μαίντυ Κρίστιανς και 
άλλοι. Ό  λόγος τής άποκηρύξεως αύ
τής είναι ότι ένώ Λ πατρίδα τους Γερ
μανία βρίσκεται σέ πόλεμο, αύτοί έ

πρεπε νά είχανε γύρισε. στήΓερμα- 
via καί νά προσφέρανε σ’ αύτή τίς ύ- 
Πηρεσίες τους.

. . .Ή  ήθοπσ ός Κάθριν Χέπμπουρν έ 
χασε τελευταία τό σκυλάκι της, τόν 
άγαπημένο της Τόμυ, κι’ έδήλωσε μέ 
τό ραδιόφωνο ότι έδινε 100 δολλάρια 
σ’ όποιον θά τής τό πήγαινε. Τή ν  άλ
λη μέρα, έφθασαν στό σπίτι της 250 
σκυλιά πού έμοιαζαν πολύ μέ τά χα
ρακτηριστικά τοΰ χαμένου σκύλου τής 
Χέπμπουρν, πού είχε περιγράφει άπό 
τό ραδ.όφωνο, άλλά κανένα άπ' αύτά 
δέν ήταν ό Τόμυ. Στό μεταξύ, ή άστυ- 
νομία τοΰ Χόλλυγουντ είχε λάβει άμέ- 
τρητες μηνύσεις γιά κλοπές οκυλ ώ ν - 
έκείνων άκριβώς πού είχαν άρπάζει δι
άφοροι, γιά νά τά παρουσιάσουνε στή 
Χέπμπουρν ότι είναι ό Τόμυ! "Ετοι ό 
τελευταίος μένει πάντα άνεύρετος. 
Σίγουρα θά τής τόν πήρε καμμιά θαυ- 
μάστριά της ή θαυμαστής της...

...Τή  γνωστή καλλιτέχνιδα του Χόλ
λυγουντ Ντιάνα Ντάρμπιν, πού γιώρτα- 
σε πρό ήμερών τά 18 χρόνια της, θά 
μποροΰσε κανείς νά τή χαραχτηρίση 
γ.ά τό «π ό δυστυχισμένο κορίτσι τής 
κινηματογραφούπολης», καί νά γιατί: 
άπό τότε πού έγινε άστέρας πρώτου 
μεγέθους, τή καταδιώκουν όλοι ol 
«κιντνάππερ» καί δόν Ζουάν τής Κα- 
λιφόρνιας. Οί πρώτοι γιά νά τή κλέψου
νε καί νά ζητήσουνε λύτρα άπό τούς 
γονείς της, οί δεύτεροι γιά νά τήν κλέ 
φουνε κι' αύτοί καί νά τήν παντρε 
φτοΰνε διά τής βίας. "Ετσι ή νεαρή 
Ντιάνα, όταν δέν δουλεύει στά στούν
τιο τής Γιουν.βέρσαλ, είναι ύποχρεω- 
μένη νά κάθεται στό σπίτι της, νά 
φρουρε.ίται νύχτα καί ήμέρα άπά Ιδιω
τικούς άστυνομικούς καί νά φοβάται 
άκόμη καί τή σκιά της, ένψ κάθε νύχτα  
ό ύπνος της διακόπτεται άπό άπαίσι- 
ους εφιάλτες. Αύτά έχει ή δόξα, ό 
πλούτος καί ή ώμορφιά!

ΟΙ ΠΡί?ΤΕΣ

« Ό  δ ρ ό μ ο ς
πρός τή  δ ια φ δ ο ρ ό »

ΣΤΟ «ΡΕΞ »
Ά π ό  μεθαύριο Δευτέρα ό κινηματο

γράφος «Ρέξ »  θά παίξη τό δυνατό κοι
νωνικό γαλλικό δραμα « Ό  δρόμος πρός 
τή διαφθορά» (τό  π ο τά μ ι), παρμένο ά
πό μιά νουβέλλα τοϋ γνωστοΰ Γάλλου 
δημοσιογράφου καΐ συγγραφέως Πιέρ 
Βόλφ, ποϋ σ ’ αύτόν, δπως εΐναι γνω
στό, όφείλεται καί ή πρίν άπό τρία 
χρόνια μεγάλη έπ ιτυχία  «Κατάχρησ ις  
έμπιστοσύνης» μέ τή Ντανιέλ Νταριέ 
καΐ τόν Σάρλ Βανέλ.

Πρωταγωνιστές τοΰ παραπάνω και
νούργιου έργου τοΰ Πιέρ Βόλφ είναι 
οί γνωστοί καί συμπαθητικοί στό ’Α 
θηναϊκό κοινό Γάλλοι καλλιτέχνες ΦρΛν- 
σουάζ Ροζαί, Μ ισέλ Σ ιμ ό ν , Γλ^μπ ύ 
Συλβιά  καΐ Ζινέτ Λεκλα ΐρ («Φυλακές 
χωρίς σίδερα». « Ή  γυναίκα τοΰ ψω
μ ά »). Σκηνοθέτης ό Μωρίς Λεμάν, 
γνωστός άπό άλλες μεγάλες δημιουρ
γ ίες  τοΰ γαλλικού κινηματογράφου, 
ποΰ άπ’ αυτές άναψέρουμε τόν «Τα χυ 
δρόμο τής Λυών».
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ΕΟΚΙΚΗ ΤΡΑΠΕΖΑ ΤΗΣ ΕλΑΑΑΟΙ
1 .205.000.000

10 .680 .000 .000

ΙΔΡΥΘ ΕΙΣΑ  TG 184J
Κ Ε Φ Α Λ Α ΙΑ  Μ Ε Τ Ο Χ ΙΚ Α  Κ Α Ι  Α Π Ο Θ Ε Μ Α Τ ΙΚ Α  Δρ.
■ ■ Κ Α Τ Α Θ Ε Σ Ε ΙΣ  Τ Η  2 8 .6 .1940  .............................. »

Δ ΙΟ ΙΚ Η Τ Η Σ * .

Α ΛΕΞ . Γ. ΚΟ ΡΙΖΗΣ
Κ Ε Ν Τ Ρ Ι Κ Ο Ν  Κ Α Τ Α Σ Τ Η Μ Α  έν 'Αθήναις.

Υ Π Ο Κ Α Τ Α Σ Τ Η Μ Α Τ Α  Κ Α Ι  Π Ρ Α Κ Τ Ο Ρ Ε Ι Α  είς δλη τήν Ε λ λ ά δ α  

Α Ν Τ Α Π Ο Κ Ρ Ι Τ Α Ι : Ε ίς  δλας τάς χώρας τοΰ Έξω τερικοΰ.

‘Η  ’Εθνική  Τράπεζα τής ‘Ελλάδος έκτελεΐ πάσης φύσεως τραπε

ζικός έργασίας εις τό έίω τερικόν καΐ τό έξωτερικόν ύπό έξαιρετι- 

κώς συμφέροντος δρους. Δέχεται δέ καταθέσεις είς δραχμάς (εις 

πρώτην ζήτησιν έπί προθεσμίςι καί Τ α μ ιευτηρ ίφ ) μέ λίαν ευνοϊκά 

έπ ιτόκια
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Γύρω άπό τή σκηνή
ΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙ

Θεατρικά
σκίτσα
Μιά έμμετρη σατυρικη= 

σειρά τοΰ κ. Δ. ΓαλερΙδη

V I .  *Η Ντιζέζ
Δ ιό τ ι  έ π εκ ρ ά τ η σ α ν  κα ινο τ ο  μ ίσ ι ά λ λ α ι, 

δ ιό τ ι  θ ε α μ α τ ικ ά  έ γ ιν α ν  φ ινά λε , 
δ ιό τ ι  τώ ν ήθοπ οιώ ν θ έ λ ε ι κ α ιρ ό  τό  ν τ ύ σ ιμ ο , 
δ ιό τ ι  χ ρ ό ν ο ν  ά π α ιτε ϊ τώ ν  σ κ η ν ικ ώ ν  τό  σ τ ή σ ιμ ο , 
δ ιό τ ι  π ρέπ ει ν ά  σ τη θ ή  σ ω ρ ε ία  ά π ό δ α Ο τα , 
δ ιό τ ι  δ λ α  γ ίν ο ν τ α ι  « κ ρ υ φ ίω ς » .. .  δ ιά  τ α ΰ τ α : 
ε ίς  τ ή ν  έπ ιθ εώ ρ η σ ιν  ν έο ς  θ ε σ μ ό ς  ε ίσ ή χθ η  
κ α ΐ  ή ντ ιζέζ  ε ίς  τ ή ν  σ κ η ν ή ν , π ρό  χ ρ ό ν ω ν , ά ν ε δ ε ίχ θ η  
ώ ς « μ ο υ σ ικ ό ν  σ υ μ π λ ή ρ ω μ α  τοΟ σ χ ε τ ικ ο ϋ  κ ενο ύ .
Β ρ ή κ ε  θ ε ρ μ ή ν  ύ π ο δ ο χ ή ν  ίν α ; μ έ ρ ίς  το ΰ  Κ ο ιν ο ΰ , 
π ού , ά λ λ ω σ τ ε , τη ς  ά ξ ιζ ε  τ ή ν  έπ ο χή  έ κ ε ίν η , 
γ ια τ ί  δ έ ν  έ λ ε γ ε  τ α γ κ ό  μ έ  σ τ ίχ ο υ ς  Γ ιο κ α ρ ίν η ,  
γ ια τ ί  δ έν  έπ εδ ίω κε  τ ά  ε ύ κ ο λ α  έφ έ, 
γ ια τ ί  δ έν  έ ξ α ν ά δ γ α ιν ε  π οτέ ν ά  κά ν η  «μ π ίς » , 
δ τ α ν  κ α ν ε ίς  τά  χ έ ρ ια  τ ο υ  χ τυ π ο ύ σ ε  γ ιά  κα φ έ , 
σ ά ν  τ ύ χ α ιν ε  κ α μ μ ιά  φ ο ρ ά  κ ι ’ ά ρ γ ο ύ σ ε  ό τα μ π η ς ... 

" Ε π ε ιτ α ,  ένα  έ λ ε γ ε  τ ρ α γ ο ΰ δ ι ,  μ ό νο  £να, 
κ α ί  δ έ ν  ή π ε ίλ ε ι μ έ  α ύ τ ό  ν ά .. .σ κ ό τ ω ν ε  κ α ν έ ν α !
Κι· α ύτή  κ α ί  τ ά  τ ρ α γ ο ύ δ ια  τ η ς  ή τ α ν ε  τ ό τ ε  ή μ ε ρ α  
κ α ί  δ χ ι ,  « θ ε έ  μ ο υ , φ ύ λ α γ ε  ! »  δπω ς σ υ μ β α ίν ε ι  σ ή μ ε ρ α ...

Σ ή μ ε ρ α ,  δντω ς, ή  ντ ιζ έζ  δ έν  ε ίν α ι δπω ς ή τα ν .
" Έ ν α  τ ρ α γ ο ύ δ ι  ν ά  μάς πή, τό  θ εω ρ ε ί ώ ς ήττοτν, 

π ού , ώ ς ντ ιζέζ , ύ φ ίσ τ α τ α ι σ τ ή ς  « τ έ χ ν η ς  τό  π εδ ίο » , 
κ α ί  π ρέπ ει όπ ω σ δήπ οτε ν ά  τ ρ α γ ο υ δ ή σ η  δ ύ ο , 

έ ξ  ώ ν τό  *ν α  τ ρ υ φ ερ ό ν  κ α ί  λ ία ν  μ ε λ ισ τ ά λ α κ τ ο ν  
( « Σ έ  ά γ α π ώ » , « Σ ’ ά γ ά π η σ α » , γ λ υ κ ό  μ ου , σύ  ά γ ό ρ ι » )  

κ α ΐ  τ ’ ά λ λ ο ... ά π ε ιλ η τ ικ ό ν  κ α ί  μ ά λ λ ο ν  ά δ ιά λ λ α κ τ ο ν  
(« Ν ά  μ ’ ά π ο φ ύ γ η ς  δ έν  μπο ρ ε ΐς » , « θ ά ρ θ ή ς  κ α ί  μ έ  τό  ζ ό ρ ι» )  

ή  δ λ ά χ ικ ο  σ έ σ ύ γ χ ρ ο ν ο  ή κ α ί  π α λη ό  σ κοπ ό  
(« Μ ά ρ ω » , Π α γ ώ ν α » ,  Λ ά ρ ισ α » ,  Κ ρ υ σ τ ά λ λ ω » , σ ’ά γ α π ώ » ) .  

Κ α ί  μ ιά  φ ορ ά  ν ά  τ ά λ ε γ ε  δ έ ν  θ ά  γ ιν ό τ α ν  ζήτημα;.
Μ ά  δ λ α  τά  τ ρ α γ ο ύ δ ια  τη ς , πού θ εω ρ ε ί π ο λ ύ τ ιμ α ,
μ ιά  κ α ί  δ έν  έ χ ε ι  τ ίπ ο τα  κ α λ λ ίτ ε ρ ο  ν ά  κά ν η ,
κ α ΐ  τ ρ ε ις  κ α ί  τ έσ σ ερ ις  φ ο ρ έ ς  τά  έ π α ν α λ α μ δ ά ν ε ι,
όπ ότε α ίσ θ α ν ό μ εθ α  φ θόνον  π ολύ  μ ε γ ά λ ο ν
γ ι ά  τά  π λ ε ο ν ε κ τ ή μ α τ α  δ λ ω ν  τώ ν... κ ω φ α λ ά λ ω ν !. . .

Μ π ο ρ ε ί ν ά  ή τ α ν  ή  ντ ιζ έζ  ά λ λ ο τ ε  π ιό σ εμ ν ή , 
μ π ο ρ εί νά  μή  μ ά ς  έ δ ε ιχ ν ε  τ ή ν  π λά τη  τη ς  γ υ μ ν ή ,  
μ π ο ρ ε ί  ν ά  μή  σ η μ ε ίω ν ε  π ολύ  μ ε γ ά λ ο  σ τά δ ιο , 
μπ ο ρ εί ν ά  μ ή ν  τ ρ α γ ο ύ δ α γ ε  π οτέ  άπό τό  ρ ά δ ιο , 
μ π ο ρ εί ά κ ό μ η  κι* ώ ς φ ω νή ν ά  ή τα ν ε  χ ε ιρ ό τ ε ρ η . 
Π α ρ ’ δ λ α  τα ΰ τα  ή τα ν ε , ν ο μ ίζ ω , π ρ ο τ ιμ ό τ ερ η ...

Οΐ Μαριονέττες
Οί άψυχοι ηθοποιοί μέ τό μεγάλο ταλέντο.-Τό έκλεκτό 
δραματολόγιό τους.-Ό ιδρυτής τους.-'Η ένδοξη καριέ

ρα τους καί τό ένδοξο τέλος τους

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Ό  Τ ρ α γ ο ύ δ ι-  σ τή ς .

Δ . Γ Α Λ Ε  Ρ  Ι Δ Η Σ

Σ τ ό  ά ψ υ χ ο  Θ έα τρ ο  ο ΐ μ α ρ ιο ν έ τ τ ε ς  έ κ ίν η σ α ν  π ερ ισ σ ό τ ε ρ ο ί 
τ ή ν  π ρ ο σ ο χ ή  το ύ  κο ιν ο ΰ . 01  μ α ρ ιο ν έ τ τ ε ς  έ κ α ν α ν  τ ή ν  π ρώ τη  έ μ |  
φ ά νισ ί το υ ς  σ τό  Π α ρ ίσ ι  σ τά  1888 κ α ί  άπό τή  σ κ η ν ή  το ϋ  « Π τ ΐ  
Τ ε ά τ ρ » . Ό  Σ ά ρ λ  ν τ έ  Γ κ ο φ ίκ ,  πού ά π ’ α ύ τ ό ν  δ α ν ε ίσ θ η κ α  κ α ί  
τ ίς  π ερ ισ σ ό τ ερ ε ς  π λ η ρ ο φ ο ρ ίε ς  μ ο υ , γ ρ ά φ ε ι  σ χ ε τ ικ ά :  « .  . .1 8 9 4 ! 

Μ ιά  ά ξ έ χ α σ τ η  ή μ ε ρ ο μ η ν ία , τό  « Π τ ί  Τ ε ά τ ρ »  έ κ λ ε ισ ε  γ ιά  π ά ντα  
τ ις  π ύ λ ες  το υ ... " Η μ ο υ ν  μ ε τ α ξ ύ  τώ ν  λ ίγ ω ν  π ού π α ρ η κο λ ο ύ -  
θ η σ α ν  τ ή ν  κ η δ ε ία  τώ ν  μ ικ ρ ώ ν  ά ψ υ χ ω ν  ήθοπ οιώ ν, το ΰ  Ά ρ ι έ λ ,  
τ ή ς  Λ υ ζ ίλ , το ΰ  Κ ε γ ιά μ ,  τ ή ς  Μ α ρ ζ ο λ α ίν , τ ο ΰ  Μ υ ρ τ ίλ ο υ .. .  Μ έ  

θ λ ιδ ε ρ ό  π ρόσω π ο κ α ΐ  δ α κ ρ υ σ μ έ ν α  μ ά τ ια , π α ρ η κ ο λ ο ύ θ η σ α  α ύ 
τ ά  τ ά  σ υ μ π α θ η τ ικ ά  π ρό σ ω π α , τ ά  χ ω ρ ίς  σ ώ μ α  κ α ί  χ ω ρ ίς  ψ υ
χ ή ,  πού τ ά  ά ρ ά δ ια σ ε  μ έ  τόση^ σ τ ο ρ γ ή  ό Ιδ ρ υ τ ή ς  τ ο υ ς  κ . Σ ι-  
ν ιο ρ έ , σ έ μ ιά  κ ρ υ σ τ ά λ λ ιν η  π ρ ο θ ή κ η  γ ιά  ν ά  μ ε ίν ο υ ν  έ κ ε ΐ  άθά- 
να τα . Γ ιά  τό  ά δ ο ξ ο  α ύ τ ό  τ έ λ ο ς , γ ρ ά φ η κ α ν  δ ιά φ ο ρ ε ς  ν ε κ ρ ο λ ο 
γ ίε ς  γ ι ά  το ύ ς  ά ψ υ χ ο υ ς  ή θ ο π ο ιο ύ ς , κα θ ώ ς  κ α ί  τό  π ερ ίφ η μ ο  
«Π τ ί Τ ε ά τ ρ » , π ότε κ α ΐ  π ώ ς ΐδ ρ ύ θ η , τ ή ν  έ ν δ ο ξ η  κ α ρ ιέ ρ α  το υ , 
τ ά  α ίτ ια  το ΰ  ιΛ ,ε ισ ίμ α τ ό ς  τ ο υ ,  κ .τ .λ . Κ α ΐ  ο ΐ ν ε κ ρ ο λ ο γ ί ε ς  αύ- 
τές γ ρ ά φ τη κο κν  άπό ά ν θ ρ ώ π ο υ ς  τώ ν  γ ρ α μ μ ά τ ω ν  κ α ΐ  τ ο ΰ  π νεύ 
μ α το ς , δπ ω ς τό ν  Ά ν α τ ό λ  Φ ρ ά ν ς , τό ν  Π ώ λ  Μ α ρ γ κ ε ρ ίτ ,  τόν  
Ίω ρ ΐς  Μ π ο τσ ό ρ ι,τ ό ν  Ζ ύ λ Τ ε γ  γ ιέ ρ ,  τό ν  Ζ ύ λ  Λ ε μ α ίτ ρ  κ α ΐ  ά λ λ ο υ ς  
π ο λ λ ο ύ ς . "Α λ λ ω σ τ ε ,  ό Π ώ λ Μ α ρ γ κ ε ρ ΐτ  έ γ ρ α ψ ε  κ α ΐ  μ ιά  θαυ- 
μ α σ ία  κ ρ ιτ ικ ή  σ ά ν  μ ονογρα φ ία , τ ή ν  έ ρ χ ό μ ε ν η  μ έ ρ α  τ ή ς  π ρ ε 
μ ιέ ρ α ς  το ΰ  έ ρ γ ο υ  « θ ύ ε λ λ α » ,π ο ύ  μ ’ α ύ τ ό  τό  « Π τ ί  Τ ε ά τ ρ »  έ κ α 

ν ε  έ ν α ρ ξ ι τώ ν π α ρ α σ τά σ εώ ν  ίο υ .

Ο ί μαριονέττες δμως ήταν γνωστές 
άπό πολλούς αιώνες πρίν. τΗταν άλη- 
θινές μαριονέττες ττο,Ο περιώδευσαν όλό- 
κληρη τήν Α ίγυπ το  και παράσταιναν 
τίς διάφορες Αιγυπτιακές θεότητες. 
τΗταν οΐ μαριονέττες πού πολλές φο
ρές σέ φυσικό άνθρώπινο μέγεθος πα
ρουσιαζόντουσαν στήν ’Αθήνα καί τήν 
Ρώμη στις διάφορες νεκρώσιμες ή καί 
θριαμβευτικές τελετές. "Ε τ σ ι  οΐ Γα λλ ι
κές μαριονέττες είχαν έξαδέλφους καί 
έξαδέλφες λίγο-πολύ παντού και σ υγ
γένειαν καί μ ’ αύτόν τόν άνεκδιήγητο 
Καραγκιόζη τών Τούρκων. Ή  διαφορά 
είναι πώς οί μαριονέττες πού παρουσι
άστηκαν γ ιά  πρώτη φορά άπό τή σκηνή

‘Η κριτική σάν τέχνη
(Συνέχεια  άπό τή 1η σελίδα )

ηού υπάγονται καί κείνα πού δέν υπά
γονται στόν ήθ.κό της κανόνα καί νά 
πάρουν τή θέση τής σοβαρής δημιουρ
γίας. Ή  κριτική γεννά τήν έποχή. Ή  
,κανότητά της είναι νά έφευρΐσκη και 
νούργιες φόρμες καί ν ’ άποτυπώνη 
Θα9ειά τ ’ αχνάρια π' άφίνει τό παρελ
θόν, γιά νά τό διαδεχθΠ κάτι πού ώς 
έκείνη τή οτιγμή βρίσκεται μέοα στό 
άπροσδιόριστο κι’ άναμέτρητο σωρό έ
κείνων πού πρόκειται διαδοχικά νά γ ί
νουν.

Είναι τοϋτο ή πρωταρχική της άνάγκη 
γιά τή συντήρηση καί τήν άνάιτυζΛ  
της. Ό  τρόπος πού συντελεί σέ τούτη 
τή δημιουργία πρέπει νά είναι ώραίος, 
ειδεμή, άν άποφεύγει νά τό κάνει, άν 
ξεφεύγει δηλαδή άπ’ τό οκοπό της τόν 
κριτικό, μέ τό ύψηλό της νόημα καί τή 
γοητεία τοΰ λεχτικοϋ της, τότε παύει 
νά λέγεται ώμμορφιά, πέφτει οτήν κατη 
γορία τοΰ κατώτερου είδους, δέν είναι 
έκείνη ποΰχει ξεκινήσει άπ’ τήν έγκυ- 
κλοπα,δική μεγαλοφυΐα ένός ’Αριστο
τέλη.

Στό κριτικό ένοτιχτο, όφείλουμε κά
θε νέα σχολή, πού βγαίνει οτή μέση, 
κάθε καινούργιο καλούπι πού βγαίνει 
έτοιμο άπ’ τά χέρια της, μέ τήν αιώνια 
άναζήτηοή της μέσα οτίς ψυχικές η 
πνευματικές ή όρθότερα άκόμα τίς βι
ολογικές ιδιότητες καί δυναμικότητες 
πού μάς παρουσιάζει ή τέχνη ή παντο
ειδής. ,.

Ό  κριτικός βλέπει μακρύτερα κι' ά- 
ηολαμθάνει έντονώτερα. Καί μ' δλα 
τά ί^ιπόδια πού βρίσκει, πού σκοντά
φτει μέσα στά σκοτάδια, προχωρεί πρός 
τήν άόρατη άκόμα άλήθεια, μά πού τήν  
αισθάνεται πώς δέν είναι μακρυά, πού 
γεννιέται οιγά κι’ άπαλά μέσα του, καί 
παρίνει οχήμα σέ μερικές κρυφές γω
νιές τής καρδιάς του. Στήν κριτική 
του άναζήτηση δέν μπορεί νά μπή κα
νένας φραγμός, τίποτα δέν μπορεί νά 
έμποδίση τήν έπιστημονιική του περιέρ
γεια, πού βαθαίνει μέ τό μικροσκόπιο 
στό χέρι μέ τήν κύρια μέριμνα οτό νά 
δώση κατόπι μιάν έζήγηση άπλή καί 
μοναδική, άναητυγμένη καί μεταμορ
φωμένη οάν άποκρυστάλλωσι ένός μο
ναδικού καλλιτεχνήματος.

*0 κριτικός θά κυττάζει τόν κόσμο 
μέ τά μάτια τοΰ καλλιτέχνη, θά μάς 
διερμηνεύσει τίς άνησυχίες του, τίς 
παραμικρές συγκινήσεις του, θά μάς 
μυήσει οτό μυστικό τής τέχνης του μέ 
τόν τρόπο πού θά νομίσει αύτός καλ
λίτερα. Όοτόσο τά κριτικά δόγματα, 
έκείνα πού είναι μεροληπτικά καί ζη 
τούν συστηματικά τ’ άπόλυτο στήν 
τέχνη, μοιραία πέφτουν οτήν άπόλυτη 
άρνηση, μά ή άποψη τούτη είναι έντε- 
λως διαφορετική, είναι πρόβλημα πού 
Βέν άνήκει στήν περιοχή αύτή.

Τό ζήτημα δέν είναι εύκολοζήγητο. 
Πρόκειται γιά έναν στείρο δογματισμό, 
θεληματικό ή άθέλητο άδιάφορο, τής 
πραγματικότητας. Τό  λεχτικό πρώτα- 
πρώτα γίνεται άφορμή πλάνης καί συν
τελεστής πού όδηγεϊ σέ σφάλματα. 
"Οχι μόνο οί όροι είναι άόριοτοι, έ
λάττωμα κοινό στούς περισσότερους 
δικούς μας άν έζαιρέσουμε φυσ,κά με
ρικούς πού λαμπρύνουν τή σκέψη τοΰ 
συγγραφέα μέ τή σοφή κρίση τους, μά 
τό ύφος του άπογοητεύει μέ τό οτεγνό 
κι’ άσυγκίνητο σκεπτικισμό του πού πα 
λεύει άπεγνωομένα νά βγη στήν έπι- 
φάνεια άπό τήν συννεφιά πού σκεπά
ζει τό πνεΰμα του. Τά γεγονότα αύτά 
όνήκουν στήν «ψυχολογία τής άρνη
σης» κι' άποτελοΰν μελέτη Ιδιαίτερη 
*αί λεπτότατη πολλών παρόμοιων φαι
νομένων τής κριτικής ψυχής, μ ’ άλες 
τις φάσεις της, τίς άντιδράοες της, 
τούς προορισμούς της, τά πισωδρομή- 
ματά της. Ή  κριτική πρέπει νά μοιάζη 
μέ πολιτικό καθεστώς, πού νά έπιτρέ· 
πη ο,τόν πολίτη ν ' άποχτήοη τά μέγι
στο τής άνθρώπινης άξίας, χωρίς ώοτό- 
σο νά ρυθμίζη τήν κρίση της πάνω οτήν 
άφηρημένη ίδέα τοΰ άπόλυτου. Καί τού
το γιατί κατ’ άρχή δέν πρέπει νά πε- 
ριέχη μέσα της κανένα άντανωνισμό 
άνάμεσα στό ουμφέρο αύτών πού κυ
βερνούν κι’ αύτών πού κυβερνιώνται.

Ή  συνείδησή της πρέπει νά είναι 6 
Οεμελιώδικος δεομός τοΰ καλλιτέχνη  
μέ τήν τέχνη του, νά τόν πραγματο
ποιεί προπάντων άπ' τήν έσωτερική του 
ι_;οιά κι' όχι άη’ τήν έζωτεοική. ’Απ'

αύτήν θά γνωρίσει τή φύση του, τά κα· 
θήκοντά του, τά δικαιώματά του. Πρέ
πει νά τοΰ διοχετεύσει μιάν άρχή άρ- 
μονίας οτά συότατικά στοιχεία τής 
σκέψης του, νά τοΰ βρή τήν άρχή του, 
νά τοϋ μαντέψει δσο είναι βολετό τό 
μελλούμενο δρόμο του.

Πηγαίνοντας στά άκρώτατα τούτα 
σημεία, νά ξυπνά μέσα της τήν πιό 
άμεμπτη συγκίνηση, πού μπορεί νά φω
τίσει μιάν ϋπαρζ, έναν κόσμοι Μά νά 
μή δείχνει παρά τή χάρι κι’ όχι τό 
πάοχιμα τοΰ φέγγους.

"Ενας άπό τούς κυριώτερους σκοπούς 
της είναι πώς δέν πρέπει νά περ φρονή 
τίς κατώτερες έκδηλώσεις. "Εχει μάλι
στα χρέος νά οκύβη πάνω τους μητρι
κά καί νά τίς μελετά μέ μεγαλύτερη 
προσοχή, μέ μεγαλύτερο ένδιαφέρον, 
γιατί τοΰτες οί έκδηλώσεις είναι οί κα- 
θολικώτερες, οί πιό πηγαίες που άνή- 
κουν ο’ ένα χαμηλότερο έπίπεδο τής 
έξέλιξης. Τά άπλοϊκά κριτικά πνεύματα 
δέν σταματούν σέ τέτοια νομίζοντας 
πώς πραγματοποίησαν άλλοΰ κάποιες 
άλήθειες, ένώ ή δική τους δέν είναι 
παρά μιά κοινή φαντασία. Ά λ λ ά  ή πλά
νη, ιδιαίτερο γνώρισμα τής κριτικής, 

"όταν καταπιαστεί μέ τήν άνάλυση γιά 
νά φτάση στά δικά της συμπεράσματα 
καί νά δείξη πώς άγκάλιασε όλη τήν 
♦χταοη τής σκέψης τοΰ καλλιτέχνη, 
άρχίξει νά κομματιάζη άστοργα μέ τήν 
ψυχρή παρατηρητικότητα χειρούργου. 
Δέν ύπάρχει τίποτα πιό άντικαλλιτεχ- 
νικό άπό μιά παρόμοια κατάσταση πού 
δέν μάς φέρνει κανένα καινούργιο 
στοιχείο ήδονής, δέν υποβάλλει κανέ
να νέο κίνημα σκέψης ή πάθους ή ώ- 
μορφιάς. 'Από τά σπουδαιότερα σημά
δια τής ζωντάνιας ένός κριτικού, είναι 
τό λεχτικό του, πού ξυπνά τό αίσθημα 
όχι μέ τούς άστάλιστους κι' αύστηρούς 
τρόπους τών λογικευομένων συζητη
τών, άλλά μέ τή χάρι τήν εύγενικιά 
καί τήν όμορφάδα τήν τρυφερή του 
λόγου πού εΐναι τό κίνητρο κάθε άλη- 
θινής δημιουργίας.

Καί πάνω οέ τούτη τήν κρίση του 
τήν άρχοντικά στολισμένη σά ρήγισοα 
κυρά, βλέπουμε τή μπόρεση τής δύνα
μής του πού ξεδιπλώνεται μπροστά 
μας μ ’ δλα τ' άούγκριτα κάλλη της. 
Μέ τ’ όργανο τοΰτο τό έκφραοτικό, ό 
κριτικός ύψώνεται, συγκοινωνεί μέ τόν 
καλλιτέχνη, ζή καί ύπάρχει.

Ή  περίπλοκη φύση του, οί άδιάκο- 
πες συγκρούσεις τών αίσθήσεών του, 
τής φαντασίας του, άποτελοΰν τή δύ
ναμη καί τήν άδυναμία του, μά προ
πάντων δημιουργούν τήν αισθητική του 
άπόλαυση πού γεννά τό χρώμα, τό πά
θος καί τή σκέψη. Καί ή άπόλαυσή του 
αύτή προερχόμενη άπό τήν πνευματική 
έκδήλωοή του, γίνεται τέχνη ζωντανή, 
μιά. τέχνη ξέχωρη άπ’ τις άλλες πνευ
ματικές έκδηλώσεις της πού ύψώνεται 
καί γίνεται μοναδική κι’ άπέραντη ώ
μορφιά.

Ή  κριτική είναι τό ούσιαστικότερο 
μέρος τοΰ δημιουργικού πνεύματος, 
γιατί ύπάρχει μέσα της τό σπέρμα 
τής δημιουργίας κ’ ή θέρμη τής δρά
σης. Τό  μοναδικό της καθήκον είναι 
νά τό έκδηλώνρ, νά βαθαίνρ, νά συλ- 
λαμ(5άνη ή νά μαντεύρ, πίσω άπ' τά 
όραμα τοΰ αισθητού κόσμου, τό άρχέ· 
τύπο, τήν άλήθεια καί ξεχωρίζοντάς 
την άπ’ τό θαμπό, τό άτελείωτο πε
ρίβλημά της, νά τήν άναπλάσοη μέ μέ
σα συγκινητικά, νά τής δίνη μορφή 
καλλιτεχνική. Καμμιά φορά πάμε νά 
συλλογιστούμε ότι οί φωνές πού άκού- 
στηκαν στή χαραυγή της άκόμα, ήταν 
άπλούστερες, δροσερώτερες καί φυσι- 
κώτερες, γιατί είχαν μέσα τους τ ’ ά- 
σύλληπτο, τό θηλυκά λύγισμα τής ποι
ητικής ευαισθησίας, είχαν τά σοφό πα
ράστημα τής ποιητικής χάρης.

Μπορούσαν δίχως καμμιά άλλαγή νά 
γίνουν τραγούδι. Ή  ώμορφιά μεταχει
ρίζονταν τά δίχτυα της έκεί πού ή ά- 
λήθεια έφτανε νά κυριαρχίση άπλώ- 
νοντας υονάχα τά χέρια της. "Ετσι 
μάς άφησαν ένα σύστημα κριτικής τέ 
χνης, ζυμωμένης μέ τό λεπτό, τό να
νουριστικό οκοπό τής γλώσσας.

Γιατί τό ύλικό πού μεταχειρίζεται ό 
ζωγράφος ή ό γλύπτης, είναι ισχνό άν 
ουγκοιθρ μέ τό χρυσάφι πού μάς προσ
φέρουν οί λέξεις, κι' έτοι ή τέχνη τοΰ 
κοιτικοΰ γίνεται δυνατώτερη, προτρέ-

I
‘Η ίδέα τοΟ «Π τί Τεάτρ» όφείλεται 

κυρίως στόν κ. Ά ν ρ ΰ  Σ ιν ιορέ ποΰ μα
ζί μέ τόν κ. Έ λ ε μ ίρ  Μποΰρζ 'ίδρυσαν 
τήν «Έπ ιθεώ ρησι τών άριστουργημά- 
των». "Υσ τερ α  άπά λ ίγο  άποφάσισαν 
νά, ιδρύσουν καΐ τό θέατρο πού θά παι
ζόντουσαν τά διάφορα άριστουργήμα
τα κ Γ  έ'τσι καταλήξανε στήν 'ίδρυση 
τοΰ «Π τί Τεάτρ».

Ό  Σ ιν ιορέ εστειλε μιά μακροσκελή 
έγκύκλιο σέ διάφορα πρόσωπα «ικανά 
νά τον καταλάβουν». Κ ι ' έξηγώντας 
τούς λόγους ποΰ τόν άνάγκασαν νά κά
νη αυτή τήν έγκύκλιο έ'λεγε: «Πολλοί 
λ ίγο ι άνθρωποι ξαίρουν πώς υπάρχει 
Ιν δ ικ ό  θέατρο. Τά  θεατρικά άριστουρ
γήματα τών άρχαίων Ελλήνω ν ποτέ 
δέν παρασταθήκανε άπό τή σκηνή τών 
θεάτρων μας. Τά  ρωμαϊκά δράματα δέν 
βρήκαν τόν κατάλληλο άνθρωπο νά τά 
σκηνοθετήση. ’Ακόμα  μάλιστα κανένα 
δέν προσπάθησε νά άνεβάση άπό σκη
νής τΐς θαυμάσιες μεσαιωνικές φάρσες 
τοΰ Γαλλικού, ’ Ιταλικού καΐ Ισ π α ν ικο ύ  
θεάτρου. Ο ΐ ξεχωριστοί "Α γ γ λ ο ι δρα
ματουργοί του 16ου αιώνα, έκτός άπά 
τόν Σα ίξπηρ μάς είναι τέλεια άγνω
στοι. Ή  'ίδρυση ένός θεάτρου πού άπ’ 
αύτό θά μπορούσαν νά παιχθοϋν τά 
διάφορα άριστουργήματα τών άρχαίων 
καθώς καί τών διαφόρων ξένων λαών, εί
ναι έπιβεβλημένη καΐ θά στεφθή άπό έ
π ιτυχία . ’Ανάλογα μέ τά έργα ποΰ 
πρόκειται νά άνεβάσω άπό τής σκηνής 
τοΰ θεάτρου μου θά δημιουργήσω καΐ 
15— 20 ήθοποιούς, δχι έμψυχους ήθο
ποιούς, άλλά άψυχους, ποΰ θά μπορέ
σω νά τούς έμπνεϋσω τήν άγάπη καί 
τόν ζήλο γ ιά  τά άριστουργήματα δλων 
τών χρόνων καΐ δλων τών λαών...»

Σ χετ ικά  μάλιστα μέ τοΰς ήθοποιούς 
τής «Γαλλικής Κωμωδίας» έκείνη άκρι
βώς τήνέποχή έγραφε ά Ά να τό λ  φράνς: 
« ...Τό  ταλέντο τους πραγματικά  είναι 
τόσο μεγάλο ποΰ τά σκεπάζει δλα. Κ ι ’ 
άύτή άκριβώς ή μεγάλη προσωπικότη
τα τούς καταστρέφει τό έ'ργο πού πα- 
ραστένουν...».

I I

Ό  Μανέν, Ιστοριογράφος τών μαριο- 
νεττών, γράφει πώς στήν άρχή (ονομά
στηκαν μαριονέττες ή μαριόλλες τά μ ι
κρά άρθρωτά όμοιώματα τής Παναγί
ας, πού πρωτοφιγουράρισαν στις 6ι- 
τρίνες τών Παρισινών καταστημάτων 
έκκλησιαστικών ειδών τοΰ μεσαίωνα.

«Η ΖΩΗ ΜΙΑΣ ΑΛΛΗΧ»

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο  Φ Υ Λ Λ Ο

Σ τ ή  Κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  
Σ ε λ ί δ α :

« Κ ε ρ δ ίζ ω  300.000 δ ο λ λ ά ρ ια  
τό  χ ρ ό ν ο » , έ ν δ ια φ έ ρ ο ν  ά ρ 
θ ρ ο  το ΰ  Κ Λ Α Ρ Κ  Γ Κ Α Ι Η Μ Π Λ

Κ α ΐ  ά λ λ η  π ο ικ ίλ η  κ α ί  
έ ν δ ια φ έ ρ ο υ σ α  ϋ λ η .

τού «Πτΐ Τεάτρ» τό βράδυ τής 28 ΜαΤ- 
ου 1888 είχαν τελειότερο μηχανισμό 
καί πιά φυσικές κινήσεις.

Ο ΐ μαριονέττες τού Σ ιν ιο ρέ  ήσαν 
θαυμάσια άψυχα πλάσματα. Ή  φυσιο
γνω μία τους ήταν τόσο άρμονική, έκ
φραστική, ζωντανή, ώστε νόμιζε κα
νείς πώς ήταν έργο ποιός ξαίρει ποια
νού διάσημου γλύπτη. Δέν έμοιαζαν κα
θόλου μέ τΐς άψυχες κούκλες τοΰ ’ Ιτα 
λικού θεάτρου τή π α π ά ζ ι ,  πού πα
ρουσιαζόντουσαν στή σκηνή μόνον ώς 
τή μέση. Ο ΐ μαριονέττες τού Σ ιν ιορέ 
έδειχναν στόν θεατή όλόκληρο τό σώμα 
τους άπό τά πόδια ώς τό κεφάλι. Κ ι 
νούσαν έλεύθερα τό κεφάλι τους, τά χέ
ρια τους, τά πόδια τους. Πολλές μπο
ρούσαν νά καθήσουν καί σταυροπόδι ά 
κόμη. Μ ίλαγαν, τραγουδούσαν. Μέ μιά 
λέξι ήταν άληθινά θαύματα.

I l l
Ό  δημιουργός αύτού τού θαύματος ή

ταν ένας όατλοΰς μαθητής τοΰ Σχολείου 
τών Καλών Τεχνών, ό κ. Έ ν τ μ  Ά ρ μ ά ν  
πού κατόπιν έγινε ξακουστός άρχιτέκτο

νας. Τό  πώς κατώρθωσε 6 Ά ρ μ ά ν  νά 
δώση ψυχή στά άψυχα αύτά δημιουργή- 
ματά του τά έξηγεί ό κ. Πώλ Μ αργκε
ρ ίτ :  «Μπαίνω μέσα στό άτελιέ τού θε
άτρου καί πιάνω μιά κουκλίτσα στό 
χέρι μου. Ό  πολύπλοκος μηχανισμός 
της άποτελείται άπό ένα κομμάτι σα
νίδι πού σ’ αύτά έ'χουν προσαρμόσει 
μέ σύρματα τό κεφάλι, τά χέρια καί τά 
πόδια. Ά π ά  τά χέρια καί τά πόδια εί
ναι προσαρμοσμένα άλλα σύρματα πού 
καταλήγουν σέ πεντάλ. Ά ρ κ ε ί  νά πιέση 
κανένας σιΐτό τό πεντάλ γ ιά  νά κάνουν 
διάφορες κινήσεις τά πόδια, τά χέρια 
καΐ τό κβράλι. Μέ τήν κατάλληλη πίε- 
σι τού πεντάλ τό κεφάλι κουνιέται δε
ξιά κ Γ  άριστερά, σηκώνεται ψηλά, σκύ
βει- τά ίδ ιο  καΐ τά χέρια καί τά πόδια. 
Ά π ά νω  σ ’ αύτό τό σκελετό κολλάνε δυά 
κομμάτια χαρτονιού πού τά ένα άντι- 
προσωπεύει τό μπροστινό μέρος τοΰ 
σώματος καί τά άλλο τά πίσω. Κα ΐ τώ
ρα πού έχει σχηματισθή έντελώς τό σώ
μα τής μαριονέττας έρχεται ή σειρά 
τής ράφτρας πού θά τήν στολίση μέ 
διάφορα πλούσια ή φτωχικά φορέματα, 
άνάλογα μέ τό ρόλο ποΰ πρόκειται νά 
παίξη καΐ τέλος τοΟ μακιγιαρ ίστα , πού 
θά μακιγιάρη κατάλληλα τό πρόσωπό 
τους».

Σ ’ αύτή τήν προσπάθειά του ό Σι- 
νιορέ εΐχε πολλούς καί καλούς συνεργά
τες πού άλλοι τόν βοηθούσαν σάν ντι
ζέρ, άλλοι τοΰ έγραφαν τά κατάλληλα 
έ'ργα, άλλοι τή μουσική τών έργων, άλ
λοι τοΰ φιλοτεχνούσαν τά διάφορα πρό
σωπα τών μαριονεττών ποΰ έπαιρναν 
μέρος στά διάφορα έργα καΐ τέλος άλ
λοι φρόντιζαν γ ιά  τΐς σκηνογραφίες, 
τ «  κοστούμια, τή διαφήμιση, κτλ.

Κ ι ’ αύτοί o i πολλοί συνεργάτες του 
δέν ήταν τυχαίοι, μά ήταν άνθρωποι 
τών γραμμάτων καί τής τέχνης, π ασί
γνωστοι στά πνευματικό καί καλλιτε
χνικά κόσμο τοΰ Παρισιού, δπως ό Ζάν 
Ρισ π έν, ά Μωρίς Μπωσύρ, ό Ραούλ 
Πονσόν, ό Φελίξ Ρά μπ , ό Ά μ ε ν τ έ  Πι- 
ζόν, ό Κοκλέν, ό νεώτερος, ό Λουδοβί
κος Ντυμπουά, ό Έ δ μ .  Ά ρ μ ά ν , οΐ δε
σποινίδες Καλμέτ, Ναόν, Μπερτέ, Μιν- 
τ ί, Ντιρέλ καΐ άλλες πολλές.

Σ τ ις  παραστάσεις τοΰ πρώτου έρ
γου « Ό  Φύλακας» έχρησιμοποιήθηκε 
σάν άμιλητής ά ίδιος ό Σ ιν ιορέ , καί ί'- 
νας φλαουτίστας. Ά π ό  τό δεύτερο δ
μως έργο ή «Κ α τα ιγ ίδ α » , χρησιμοποιή
θηκε ένας τραγουδιστής καΐ μιά τρα
γουδίστρια , ό Λεζέρ και ή Βέρν κα! όρ
χήστρα μέ πέντε όργανα ! πιάνο, φλά
ουτο, δύο βιολιά  καί βιολοντσέλλο. 
Τήν ειδική γ ιά  τά έργα μουσική τήν 
γράφανε ο! Σω σσόν, Β ιντά λ , Μπαγιέ 
καί άλλοι πολλοί.

Ή  ζωή τού «Π τί Τεάτρ» ήταν πολύ 
σύντομη. Πρώτο έργο, πού μ ’ αύτό έ
κανε έναρξη τών παραστάσεών του, ή
ταν «ό Φύλακας» (2 7  Μαΐου 1888)  και 
τό τελευταίο, πού έκλεισε γ ιά  πάντα 
τίς πύλες του «τά Έ λ ευ σ ίν ια  Μυστή
ρια» (30 Ία νουα ρ ίου  1894).

Δ. Π Α Π Α Γ ΙΑ Ν Ν Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Τ ό  Β '  καΐ τελευ
ταίο μέρος.

ΓΓ. . . . . . ...................... .................................

(Σ υ ν έχ ε ια  άπό τήν 5η σελίδα ) 
ν ε τ α ι  πώ ς δ τ α ν  ο ΐ δ υ ό  ά δ ε λ φ έ ς  έ
π εσ α ν  σ τή  θ ά λ α σ σ α  χ ε ιρ ο π ια σ μ έ-  
νες , ή δ έ ρ α  τ ή ς  Σ υ λ δ ί α ς  έ γ λ ύ σ τ ρ η  
σ ε  σ τή ν  π α λ ά μ η  τ ή ς  Μ α ρ τ ΐν , κ ι ’αϋ- 
τ ή ,  έσ φ ιξ ε  ά σ υ ν α ίσ θ η τ α  τό  δ α κ τ υ 
λ ίδ ι  πού β ρ έ θ η κ ε  μ έ σ α  σ τό  χ έ ρ ι  
τ η ς . " Ε τ σ ι  γ ε λ ά σ 0 η κ α ν  ο ΐ σω τήρ^.ς 
τ ή ς  Μ α ρ τ ΐν , έ κ λ α μ β ά ν ο ν τ ά ς  τη  γ ιά  
τ ή ν  ά δ ε λ φ ή  τη ς . ’Α κ ό μ η  κ α ΐ  μ ε τ ά  
τ ό  θ ά ν α το  τ ή ς  μ ιά ς , ό  κ ό σ μ ο ς  έ- 
ξ α κ ο λ ο υ θ ο ΰ σ ε  ν ά  σ υ γ χ έ η  τ ις  δύο  
ά δ ε λ φ έ ς .

« Α ύ ρ ιο  θ ά  το ύ ς  έ ξ η γ ή σ ω »  —  
σ κ έ φ θ η κ ε  ή  Μ α ρ τ ίν .

Κ ι ’ ό ν ο υ ς  τ η ς  έ π ή γ ε  σ τό ν  "Α ·  
λ α ιν . Π ό σ ο  θ ά  ύ π έφ ερ ε  μ α θ α ίν ο ν 
τ α ς  τό  τ ρ ο μ ε ρ ό  ν έ ο ! . . .  Γ ια τ ί  νά  
μ ή  έπ έθ α ινε  α ύ τή  σ τή  θ έσ ι τ ή ς Σ υ λ  
δ ία ς , ά φ ο ΰ  ή ζω ή τ ή ς  Μ α ρ τ ΐν  ή 
τ α ν ε  π ού  ή τ α ν ε  κ α τ ε σ τ ρ α μ μ έ ν η  
άπ ό τ ή ν  ά νώ φ ελ η  θ υ σ ία  τ η ς ;  « Κ α ΐ  
δ μ ω ς  θ ά  μ π ο ρ ο ύ σ α  ά π α λ λ ά ξ ω  τόν 
" Α λ α ιν ,  ά π ’ τό  φ ρ ικ τ ό  α ύ τ ό  π όνο ... 
Γ  ια τ ί ν ά  μ ή  τ ό ν  κά ν ω  ε ύ τ υ χ ισ μ έ ν ο , 
π ερ ν ώ ν τα ς  κ ο ν τ ά  του  γ ι ά  Σ υ λ δ ΐ α ;  
γ ια τ ί  ν ά  μ ή  προσποτθήσω  ν ά  εύτυ- 
χ ή σ ω  κ α ΐ  έ γ ώ ;» — ά ν α ρ ω τ ή θ η κ ε  ή 
Μ α ρ τ ίν .

Ο ΐ  σ κ έ ψ ε ις  οώ τές, δ έν  τ ή ν  έ γ κ α -  
ιέ λ ε ιψ α ν ,  ώ ς  τή  σ τ ιγ μ ή  πού ή κο- 
π έ λ λ α  έ δ γ ή κ ε  άπ ό τ ή ν  κ λ ιν ικ ή ,  σ ΐ 
λ ίγ £ ς  ή μ έ ρ ε ς , ώ ς... κ υ ρ ία  Σ υ λ δ ί α  
Μ α κ έ ν ζ υ .

Ή  Μ α ρ τ ΐν  —  Σ υ λ δ ί α ,  έ φ υ γ ε  γ ιά  
τ ή ν  ’Α γ γ λ ί α .  Έ π ή γ ε  κ α ΐ  έ γ κ α τ α -  
σ τ ά θ η κ ε  σ τό  ώ ρ α ίο  κ τ ή μ α  π ού  ε ΐχ ε  
ή  ά δ ε λ φ ή  τ η ς  σ τό  Γ ιο ρ κ σ ά ϊρ ,  πε- 
ρ ιμ έ ν ο ν τ α ς  έ κ ε ΐ  τό  γ υ ρ ισ μ ό  τοΰ  
" Α λ α ιν .  Ή  Μ α ρ τ ΐν ,  ε ΐχ ε  μ ιμ η θ ή  
τ ό σ ο  κ α λ ά  τ ο ύ ς  τρ ό π ο υ ς  τ η ς  δ ίδ υ 
μ η ς  ά δ ε λ φ ή ς  τη ς , ώ σ τε κ α ν έ ν α ς  
άπ ό το ύ  ύ π η ρ έ τ ε ς  τ ή ς  Σ υ λ δ ία ς ,  
δ έ ν  ά ν τ ε λ ή φ θ η  τ ή ν  π λα σ το π ρ ο σ ω 
π ία  τ ή ς  Μ α ρ τ ίν .  Μ ό ν ο ν  ό  σ κ ύ λ ο ς  
τή ς  π ε θ α μ έ ν η ς , έ δ έ χ θ η κ ε  μ έ  κ ά 
π οια  δ υ σ α ρ έ σ κ ε ια  τ ή ν  π α ρ ε ΐσ α κ τ ο  
Μ α ρ τ ίν .

Α ύ τ ή ,  έ φ ρ ό ν τ ισ ε  ά μ έ σ ω ς  ν ά  προ- 
σ α ν α τ ο λ ισ θ ή  σ τό  ά γ ν ω σ τ ό  τ η ς  πε
ρ ιβ ά λ λ ο ν , πού έζ η σ ε  ή  Σ υ λ δ ί α .  Ή  
ά δ ελ φ ή  τ η ς , έπ α ιζε  λ α μ π ρ ά  τό  ρ ό 
λ ο  τ η ς  κ α ΐ  δ έ ν  έ κ ίν η σ ε  τ ΐς  ύπ οψ ίες  
κ α ν ε ν ό ς , δ τ α ν  ά ρ χ ισ ε  ν ά  λ α μ δ ά ν η  
ά ν θ ο δ έ σ μ ε ς  ά π ό έν α  ά γ ν ω σ τ ο  ά τ ο 
μο . Μ ιά  μ έ ρ α  τό  μ π ο υ κ έτ το , σ υ νο 
δ ε υ ό τ α ν  άπ ό κά π ο ιο  ά ν υ π ό γ ρ α φ ο  
σ η μ ε ίω μ α .

« Τ ι  σ η μ α ίν ε ι  ή  σ ιω πή σ ο υ ; θ έ 
λ ω  ν ά  σ έ  δώ  ά μ έ σ ω ς !»

Π ο ιό ς  ή τ α ν  ό  μ υ σ τ η ρ ιώ δ η ς  α ύ τό ς  
θ α υ μ α σ τ ή ς ;  Ή  Μ α ρ τ ΐν , ά ν έ κ ρ ιν ε  
μ έ  τρόπ ο  τ ή ν  κ α μ α ρ ιέ ρ α . Ο ΐ  έρ ω τή  
σ ε ις  τ η ς , κ α τ έ π λ η ξ α ν  τ ή ν  ύπ ηρέ- 
τ ρ ια .

Πότε ξεφύτρωσε
ή ’Επιθεώρηση

στό Θέατρο
Τό Πσρίσ?, ό πατέρας αύτοϋ του θεατρικού είδους

ΤοΟ κ. Λ Α ΙΜ Ο Υ  Κ Α ΡΑ Κ Α ΣΗ
Σ τ ά  1904 δ λ έπ ο υ μ ε  ά κ ό μ η  τ η  

φάρμα τβΰ  χ α ρ ιτ ω μ έν ο υ  κο υ π λ έ  
πβΰ π ειράζει φ ίν α  κ α ί τοβύζει μ έ  
λ ίγο υ ς  σ τίχους  οτό  ϋφ©$ τώ ν  τρα- 
γ ο υ δ ιώ ν  τοϋ  Μ π ε ρ α ν τ ζ έ , ό  όποϊ- 
cc & ν  <5έν ε ί χ ε  α χέο η  μ έ  το  
β εα τρ ικο  α ύτό  ε ίίο ς , έ ν  τούτοις  αύ 
τ ό  κ α τ *  τά  φ α ιν ό μ ε ν α  έ χ ε ι  ϋπ' 
ό ψ ιν  τό ίδ ιο  μ ό το  μ ’ έ κ ε ϊ ν ο ν : «ό 
λαός ε ίν α ι  ή Μ ο ΰ ο α  μ β υ !»

Έ μ ’ τ ί τά  δ έ λ ε τ ε . Κ α κ ά  ε ί ν ’ τά  
ψ έμ μ α τα . 'Ό τ α ν  λ ε ίψ η  ό  «λα ός»  ά 
πό τ ή ν  έπ ιδεώ ρηοη  κ λ ά ψ τ ε  τ η ν  
κ α ί  « τεχννκώ ς»  κ α ί «ε ΐοπ ρα κτι-  
κώ ς».

Τ ό  μ ε γ ά λ β  κ έ φ ι  γ ίν ε τ α ι  δ τα ν  
κ ιν ο ύ ν τ α ι  μάζες σ τό  δέα τρο  κ χ ί  
i t v  δ έ ν  ά να κα τεο δ ίί ή  α ύ τ ή ς  ύψη- 
λέτη ς  ή  γαλαρία , (γ ρ ά φ ε  λ α ό ; )  
λ ε ίπ ε ι τό  κρ α ο ί άπβ τ β  δ ε ίπ ν ο , κ ι ’ 
ά ν  δ έ ν  κ α τ έ δ η  τό  θ α υ μ α το υ ρ γ έ  
π ιβτό  τβΰ  σ υμπ ατριώ του μας....3ε- 
οϋ τοΰ  Λ ιο ν ύ σ ο υ  κ έ φ ι δ έ ν  ά ν ά δ ε ι 
Π ρόσ εξε  πώς π α ρα κολουδεϊ τ ή  πα. 
ράσταβη έπ ιθεω ρήσεω ς δ ε χ τ ή ς  ποϋ 
π 'ροηγουμένω ς «έτσ ουξε» λ ιγ ά κ ι  σέ 
ρεσ τω ρά ν, τ α δ έ ρ ν α  ή μπ ύρα  κα ί 
ζεστά θηκε λ ιγ ά κ ι  κ α ΐ κ ά δ ισ ε  στή 
δέοη  το υ  ν ά  δή  παράσταση β χ ι  δέ 
δα ια  « έ ν  εύθυμ ία  δ ια τ ελ ώ ν »  ά λ λ ’ 
όπω σδήπ οτε β χ ι  κ α τ ό π ιν  «κα φ έ  μ έ 
ό λ ίγ η ν »  ο ΰ τε  « ά μ έρ  π ικά ν » .

Γ ε ν ν ά τ α ι  έδώ  τό  έ ρ ώ τ η μ α : © ά 
π ρεπ ε ά ρ α γε  ν ά  πβΰιχε κ ι ’ έμ ε ΐς  e i 
δ εα τ ρ ικ β ΐ έ κ ε ί ν ο  πβΰ ε ίπ ε τελευ-

.........

χει, βλέπει μέ λύγκεια μάτια, λογαριά
ζεται μέσα στόν άγνό χορό των ποιη
τών τοΰ στίχου.

Ή  κριτική είναι μιά οτήν ούσία της, 
άνεζάρτητα άπ’ τήν έζωτερική φόρμα 
πού μ’ αύτή έκφράζεται, τό βάθος της 
έχει βάθος ποιητή, έτσι β,τι χάνει σέ 
μαστοριά, τό κερδίζει σέ άνθρωπιά καί 
οέ ποίηση.

Γίνεται έρμηνεύτρια τής ώμορφιάς, 
άποκαλύπτει στό έργο τής τέχνης ό,τι 
δέν έβαλε ό τεχνίτης έκεί μέοα. Γί
νεται τό ηρωικό τραγούδι των κόπων 
καί τών μόχθων, ή ϊδια ή τέχνη.

* ΓΙΑΝΝΗΣ Β. ΙβΑΝΝΙΔΗΣ

ταίως 4 σοφός Γ ε ρ μ α ν ό ς  για*· 
τρ ’ός : « Τ σ β υ ρ ύ κ  ν ά χ  Ίπ π β κρ α -  
τ ε ς ;»  ( = ” Α ς  γυ ρ ίσ ω μ ε π άλι σ τόν  
Ίπ π ο κ ρ ά τ η !» )  Ν ά  γ υ ρ ίσ ω μ ε  δ η λ . 
στό  ά ρ χ α 'β  έδ ιμ ο  —  ν ά  προσφέρω- 
μ ε  στις παραστάσεις ΰπ βχρεω τι-  
κώ ς ...κα ί λ ιγ ά κ ι  κ ρ α σ ί; Γ ια τ ί  β χ ι ;  
Μ α ζ ί μ έ  τ β  δ ιδ λ ιά ρ ιο  τώ ν  τρα- 
γ β υ δ ιώ ν  άς πασσάρη ό  τα μ ία ς  κ ι  
έ ν α  δ ε λ τ ίβ  γ ιά  κρ α σ ί σ τβ  μπ βυφ έ, 
τβ  όπ ο ιο ν  δ έδ α ια  δά κ υ κ λ ο φ ο ρ  Γι 
πρό τής  π αραστάσεω ς —  έ ν  μέ- 
τρω έ ν ν ο ε ϊτ α ι  —  π ρ ιν  ά νο ιξη  ή 
α ύ λα ία  ένόσ ω  ή  ό ρ χ ή σ τ ρ α  π αίζει 
μ ιά  κ α τ ά λ λ η λ η  π « τ α χ τ ή  «βύδερ- 
τούρα»·

© ά  έξουδετ& ρω θη έτσ ι έ κ  τώ ν  
π ρο τέρ ω ν  ή  «κα τσ βυφ ιά », ή  «βλο- 
σ υρότης», τό  « σ τ υ γ ν ό ν  δλέιμμα» ώ- 
ρ ιομέΛ 'ω ν θ εα τώ ν , δά δ η μ ιο υ ρ γ η δ ή  
κά π ο ια  όπ ω σ δήπ οτε εύ χ ά ρ ισ τη  ά- 
τ μ ία φ α ιρ α , ά ν  β χ ι  άπ’ όλους, του 
λ ά χ ισ τ ο ν  άπό μ ερ ιχο ύ ς , έστω .

Έ μ ’ σάς ά ρ έσ ει έ τ σ ι ;  Κα.3ώ«, 
π ά με, τό  γ έ λ ιο  δ λ β  κ α ί σπ α νίζει, 
λ ό γω  τήις «σ υ μ π α θ η τικοτο ν ία ς»  τβΰ 
Ρ ω μ η β ΰ  δπως δ ια π ισ τώ νουν  μ ε ρ ι 
κ ο ί γ ια τρ ο ί, γ ιά  τοΰτο , & ;  ζητήσω  
μ ε  επ ικο υ ρ ία  άπό τ ό ν  « Δ ιό ν υ σ ο ν , 
ία τρό ν»  πβύ έλ ά τ ρ ε υ ε  ό ά ρ χ α ΐβ ς  
Ά θ ηνα < β ς .

Ή  τ ιμ ή  τβΰ  κρ α σ ιβΰ  θά σ υμπ ερι 
λ α μ δ ά ν ετ * :ι  σ τ ή ν  τ ιμ ή  τοΰ  ε ίσ ιτη -  
ρίου —  τ ιπ ο τ έν ιο  π ρ ά γ μ α ! πόσο 
δά κο σ τίζή  έ ν ά μ ισ η  π ο τ η ρ ά κ ι ή  
δυ ό *— έτσ ι τά  π ρ ά γ μ α τα  ά π λοπ οι. 
ο ΰ ν τα ι. ’Ά ς  τό  σ κεφ θ β ΰ ν  ο ΐ  ε ιδ ι 
κ ο ί.

Τ ή ν  π α ρ εκδ α β η  α ύ τή  έπ ρεπ ε ν ά  
τ ή ν  κ ά ν ω  ϊσα  - ίσα , γ ια τ ί κΐϊ.τά τό  
1904 δλέίτω  στίς π α ρ ιζ ιά ν ικες  έπ ι 
Θεωρήσεις ά ρ κ ετ ά  κο υ π λ έ  σ χ ε τ ικ ά  
μ έ  «α κεφ ιά » , π α ρα ξενιά , δυσθυμία  
κ α ί ....ύ π ν η λ ία  ώ ρ ισ μ έν ω ν  θεα τώ ν.

Ά κ ο ΰ σ τ ε  έπ ί π ρ α δ ε ίγ μ α τ ι πώς 
κ ο μ π λ ιμ ε ν τ ά ρ ε ι  ό κ ο μ π έρ  μ ιά :  έ- 
πιθ^ω ρήσεω ς έ ν α  π ο λ ιτ ικ ό ν  τβΰ  
19C4:
Τά κλήματα παθαίνουν φυλλοζήρα. 
Μάς έπαθε τό στάρι κι' άπό ψείρα.
" Επαθε άπό τό δάκο κ' ή έληά κι’ έ-

(χάθη.
Μ' αύτός ό θεατής; Τί νάχρ πάθη;

'Ασθένεια τοϋ ϋπνου θάχπ, 
πού άρπαζε αάν τό συνάχι, 

κι’ άς μή τό μολογρ.
Προσέζτε μή τόν ένοχλήστε! 
Σιγώτερα μή τόν ζυπνήοτεί 

Σ ιγά ! Σ ιγά ! Σ ιγά !

Τ ί νάχρ, λέτε, τούτος ό φτωχός, 
καί πάντα ρουχαλίζει συνεχώς;
—Είναι πολιτικός έν δράσει πυρετώδει. 
Γ ι’ αύτό κοιμάται όρβιος οάν βώδι.

Π α ρ α κά τω  « π ε ρ ιλ α μ β ά ν ε ι»  τοΰς  
η θ ικ ο λ ό γο υ ς  τής  έπ ο χή ς  τβυ. Σ έ  
λ ίγ β  ό μ ιλ ε ΐ  κ α ι  γ ιά  κ ά π ο ιο ν  επ ό 
π τη ήθώ ν πβύ κ α τ α δ ιώ κ ε ι  τ ή ν  έ 
πιθεώρηση·

— ’Έ χ ε ι  δ ίκ η ο  ό  άνθρω πος, συ
ν ε π ά γ ε τ α ι . Ή  έπ ιθεώ ρησις  δ έ ν  ε ί 
ν α ι ήθική· Α ύ τ ό ς  ε ίν α ι  ή θ ικό ς . Φ υ  
σ ικ ό ! Τ ή  δ ο υ λ ε ιά  τβυ  κ ά ν ε ι .  Τ ή ν  
κ ά ν ε ι .  Τ ή ν  κ α τ α τ ρ έ χ ε ι .

Καθένας «κάνει τή δουλειά του». 
Φροντίζοντας γιά τή κοιλιά του.
Ό  γάιδαρος γιά τάχερά του 
κι’ ό χοίρος γιά τά πίτερά του.

Δουλεύει κ’ ή έπιθεώρηση, 
μή τήν χτυπούν έδώ κι' έκεί...
Δέν τούς χρειάζεται ουνόριση! 
"Εχουνε δίκηο οί ήθικοί!
Ά λ λ ά  κυττάζετε τί συμβαίνει, 
ώ θεαταί, άγαπημένοι:

Στή πρόζα ά Γκιτρύ πρωτεύει,
Στό δράμα, ό Σαρδού μαγεύει,
Σάρα Μπερνάρ, φουρνίρει δράματα, 
Ζύλ Κλαρεντί, σκαρώνει θάματα, 
Βάγνερ, πιά πέρα, μελοδράματα, 
καί Πώλ 'Ερβιέ, γραμμή θεάματα.

Τό ν  κόσμο έπιασε συμφόρηση,
μά όλοι λένε άνοιχτά:
«Μπρός οτήν τρελλή Έπιθεώρηση, 
φράγκο δέν πιάνουν όλ' αύτά.»

—  « Μ ά  ή  κ υ ρ ία  ξ έ ρ ε ι ,  δ τ ι δ  κ .  
Κ ά ρ (  λ  " Α ν τ ε ρ σ ο ν ,  έ γ ύ ρ ισ ε  σ τό  
Λ ο ν δ ίν ο , π ρ ιν  άπ ό δ ε κ α π έ ν τ ε  μ έ 
ρ ε ς  κ α ΐ  ά π ο ρ ε ΐ π ώ ς δ έ ν  π ά τε ν ά  
τ ό ν  ΐδ ή τ ε .. .»  —  ά π ά ν τη σ ε  ή  κ α μ α 
ρ ιέ ρ α  μ έ  έ ν α  χ α μ ό γ ε λ ο  π ού έ λ ε γ ε  
π ο λ λ ά .

Ό  έ ρ ω μ έ ν ο ς  τ ή ς  Σ υ λ δ ί α ς ,  έ γ ι 
ν ε  τ ό σ ο  έπ ίμ ο νο ς , ώ σ τ ε  ή  Μ α ρ τ ΐν , 
άπ ό  φ ό δ ο  μ ή  δ η μ ιο υ ρ γ ή σ η  σ κ ά ν 
δ α λ ο ,  έ π ή γ ε  κ α ΐ  τ ό ν  β ρ ή κ ε ,  άπο- 
φ α σ ισ μ έ ν η  ν ά  δ η μ ιο υ ρ γ ή σ η  κά π ο ια  
π ρ ό φ α σ ι γ ι ά  ν ά  τ ό ν  π είσ η  ν ά  δια- 
κό ψ ο υ νε ... τ ΐς  σ χ έ σ ε ις  το υ ς .

Ό  Κ ά ρ Γ  λ  έ μ ε ιν ε  κ α τ ά π λ η κ τ ο ς  
ά π ό  τή  μ ε τ α β ο λ ή  τ ή ς ... φ ίλ η ς  τ ο υ . 
Ή  σ τ ά σ ι τ ή ς  Μ α ρ τ ΐν ,  τό ν  έπ εισ ε  ν ά  
τ ή ν  ά φ ίσ η  ή σ υ χ η .

Σ τ ό  μ ε τ α ξ ύ , π λ η σ ία ζ ε  ή  μ έ ρ α  
τ ο ΰ  γ υ ρ ισ μ ο ΰ  τ ο ΰ  " Α λ α ι ν  άπ ό τά ς  
Ι ν δ ί α ς .  Ό  ά ν δ ρ α ς  τ ή ς  Σ υ λ δ ία ς ,  
θ ά  έπ έσ τ ρ εφ ε  ά ε ρ ο π ο ρ ικ ώ ς  κ α ΐ  ή 
Μ α ρ τ ΐν  α π ο φ ά σ ισ ε  ν ά  π άη  ν ά  τόν  
π ροϋπ οιντήσ η  σ τ ά ς  'Α θ ή ν α ς ,  γ ιά  
ν ά  κ ά ν ο υ ν ε  μ α ζ ί τό  υπ όλοιπ ο  τα 
ξ ίδ ι ,  ώ ς  τό  Λ ο ν δ ινο .

Ή  Μ α ρ τ ίν  υ π ο δ έ χ θ η κ ε  τ ό ν  ” Α - 
λ α ιν , μ έ  τό σ η  θ έ ρ μ η , π ού κ ι ’ α ύ 
τ ό ς  ά π ό ρ η σ ε  γ ι ά  τή  μ ε τ α β ο λ ή  τ ή ς  
γ υ ν α ί κ α ς  το υ . Έ κ ε ί ν η ,  β λ έπ ο ν τ α ς  
ν ά  τ ή ς  φ έ ρ ε τ α ι μ έ  μ ε γ ά λ η  ψ υ χ ρ ό 
τ η τ α , έ ν ό μ ισ ε  π ώ ς ό " Α λ α ι ν  ά ν τ ε 
λ ή φ θ η  τ ή ν  π λα σ το π ρ ο σ ω π ία  τη ς . 
Μ ά  ο ί λ ό γ ο ι  α ύ τ ή ς  τ ή ς  ψ υ χ ρ ό τ η τ ο ς  
τ ο ΰ  ν έ ο υ , ή σ α ν  ά λ λ ο ι .  “ Ο τ α ν  δρέ- 
θηκοτν μ ό νο ι, ό  " Α λ α ιν ,  μ ίλ η σ ε  ά- 
π ε ρ ίφ ρ α σ τ α  τ ή ς  Μ α ρ τ ίν , (τ ή ν  όπ ο ία  
έπ α ιρ νε  γ ι ά  τή  Σ υ λ δ ί α ) .  Ό  νέο ς  
ή ξ ε ρ ε  ά π ό  κ α ιρ ό , δ τ ι ή  γ υ ν α ί κ α  
τ ο υ  τ ό ν  ά π α το ΰ σ ε  μ έ  τ ό ν  Κ ά ρ ι  λ· 
" Α ν τ ε ρ σ ο ν ,  κ α ΐ , γ ύ ρ ιζ ε  σ τή ν  ’Α γ 
γ λ ία ,  ά π ο φ α σ ισ μ έ ν ο ς  ν ά  δ ια ζ ε υ χ θ ή  
τό  τ α χ ύ τ ε ρ ο  τή  Σ υ λ δ ί α .  t

—  Σ ο ΰ  χ ά ρ ισ α  έ ν α  έρ ω τα , π ού 
ά ν ή κ ε  τ ή ς  Μ α ρ τ ΐν , ά φ οΰ  α ύ τή  μ ο ΰ  
τ ό ν  ε ΐχ ε  έμ π ν εύ σ ε ι. “ Ο τ α ν  σ κέπ το 
μ α ι  τ ή ν  ά τ υ χ η  ά δ ε λ φ ή  σου , ή  κ α ρ 
δ ιά  μ ο υ  σ φ ίγ γ ε τ α ι  άπ ό θ λ ΐψ ι... Σ ύ  
δ έ ν  μ ’ α γ ά π η σ ε ς  π ο τ έ ! Δ έ ν  έ κ α ν ε ς  
ά λ λ ο  π α ρ ά  ν ά  μ ο ΰ  π α ίζ εις  κ ω μ ω 
δ ία . Τ ά  ξ έ ρ ω  δ λ α ! . . . »

'Α κ ο ύ ο ν τ α ς  τ ό ν  " Α λ α ιν  ν ά  τ ή ς  
μ ιλ ή  έ τ σ ι, ή  Μ α ρ τ ίν  έπ ή ρε τ ή ν  
ξ α φ ν ικ ή  ά π όφ α σ ι ν ά  το ΰ  ά π οκα λύ-  
ψη τ ή ν  π λα σ το π ρο σ ω π ία  τη ς . " Ε 
φ τα σ ε  ν ά  τ ο ΰ  έπ α ν α λ ά δ η  ώ ρ ισ μ έ-  
ν ε ς  φ ρ ά σ ε ις , π ού ε ίχ α ν  ά ν τ α λ λ ά -  
ξ ε ι  σ ' έ ν α  τ ρ υ φ ε ρ ό  τέτ  —  ά  —  τ έ τ  
του ς , (π ρ ο τ ο ΰ  ό  " Α λ α ιν  ν υ μ φ ευ θ ή  
τ ή ν  Σ υ λ δ ί α )  γ ι ά  ν ά  κ α τ α λ ά β η  ό 
ν έ ο ς  τ ή ν  ά λ ή θ ε ια . Κ ι ’ ή Μ α ρ τ ΐν ,  
ξο τνα δρ ή κε  λ ό γ ο  ύπ ά ρξεω ς, ε ίς  τ ό ν  
μ ε γ ά λ ο  έρ ω τ ά  τ η ς , πού ά να σ τή θ η -  
κ ε  σ ’ έ ν α  άπό τ ά  ώ ρ α ιό τ ερ α  ά τ τ ικ ά  
δ ε ιλ ιν ά , π άνω  σ τό ν  ιε ρ ό  β ρ ά χ ο .. .

Σ Κ Α Ρ . —

ΤΙ ΘΑ ΔΟΥΜΕ ΤΟΧέΙΜΩΜΑ

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  
χ ε ι * .

Ή  σ υ νέ .

(Σ υ ν έχ ε ια  άπό τήν 5η σελίδα ) 
κ ο λ α σ μ έ ν ω ν » , μ έ  τ ό ν  Τ ζ ώ ν  Γ κ ά ρ -  
φ ιλ ντ , «4  ύ π έ ρ ο χ ε ς  σ ύ ζ υ γ ο ι» ,  μ έ 
τ ις  ά δ ε λ φ έ ς  Λ ό λ α , Ρ ο ζ μ α ρ ΐ  κ α ΐ 
Π ρ ισ ίλ λ α  Λ έ ϊν , « ’Α ν ε μ ο σ τ ρ ό β ιλ ο ς  
το ΰ  χ ο ρ ο ΰ » ,  μ έ  τή  Β έ ρ α  Ζ ο ρ ίν α ,
« Α π ό κ λ η ρ ο ι  τ ή ς  τ ύ χ η ς » ,  μ έ  το ύ ς  
Π ρ ισ ίλ λ α  Λ έ ΐν , Τ ζ ώ ν  Γ κ ά ρ φ ιλ ν τ ,  
« Ή  έπ ισ τρο φ ή  τ ο ΰ  δ ό χ τ ω ρ ο ς  X » ,  
μ έ  τ ο ύ ς  X .  Μ π ό γ κ α ρ τ ,  Γ ο υ έ ϊν  Μ όρ- 
ρ ις , « Τ ά  π α ιδ ιά  τ ή ς  κ ό λ α σ η ς » , μ έ 
τ ά  6 χ α μ ίν ια ,  « Ε χ θ ρ ι κ ό ς  π ράκ- 
τ ω ρ » ’ μ έ  τό ν  Μ π ό ρ ις  Κ α ρ λ ώ φ , « Ψ υ 
χ έ ς  π ού έ ξ α γ ν ισ τ ή κ α ν ε » ,  μ έ  τήν  
’Ά ν ν α  Σ έ ρ ιν τ α ν  κ α ί  τ ά  6 χ α μ ίν ια ,  
κ α ΐ  δ ιά φ ο ρ ες  ά λ λ ε ς  τ α ιν ίε ς  μ ε γ ά 
λ ο υ  έν δ ια φ έρ ο ν τ ο ς .

Τ ό  γρα φ ε> ο « Ά μ ο λ ο χ ί τ η  — Β ο υ λ -  
γ α ρ ίδ η  κ α ΐ  Α . Ε . Κ . Ε . » ,  θ ά  π α ρ ο υ 
σ ιά σ ε ι μ ε τ α ξ ύ  ά λ λ ω ν  κ α ί  τ ίς  πα
ρ α κ ά τ ω  τ α ι ν ί ε ς : « Π α γ ίδ ε ς » ,  μ έ
το ύ ς  Μ ω ρ ίς  Σ ε β α λ ι έ ,  Μ α ρ ί  Ν τ ε ά , 
Έ ρ ι χ  φ όν  Σ τ ρ ο χ ά ϊ μ  κ α ί  Π ιέ ρ  Ρε-  
ν ο υ ά ρ , « Ό  κ ο υ ρ έ α ς  τ ή ς  Σ ε β ί λ λ η ς »  
κ α ΐ  « Μ α ρ ικ ο υ ΐλ λ α » ,  δ ύ ο  τ α ιν ίε ς  ι 
σ π α ν ικ ή ς  π α ρ α γ ω γ ή ς  μ έ  π ρ ω τα γω  
ν ίσ τ ρ ια  τ ή ν  ά ν τ ίπ α λ ο  τ ή ς  Ά ρ τ ζ ε ν -  
τ ίν α  Έ σ τ ρ ε λ ί τ α  Κ ά σ τ ρ ο ,  « ’Α ντζέ-  
λ ικ α » ,  γ α λ λ ι κ ή  τ α ιν ία  μ έ  τή  Β ιβ ι-  
άν Ρ ο μ ά ν ς  κ α ΐ  τ ό ν  Ζ ώ ρ ζ  Φ λ α μ ά ν , 
« Ό  δ ρ ό μ ο ς  π ρός  τή  δ ια φ θ ο ρ ά » , 
γ α λ λ ι κ ή  τ α ιν ία  μ έ  τ ο ύ ς  Φ ρα νσ ου- 
ά ζ  Ρ ο ζ α ΐ  κ α ΐ  Μ ισ έ λ  Σ ιμ ό ν ,  « ’ Ε π ι 
σ τρ ο φ ή  σ τό  Π α ρ ά δ ε ισ ο » ,  γ α λ λ ι κ ή ,  
μ έ  τή  Β ι β ι ά ν  Ρ ο μ ά ν ς ,  « Σ ε ρ ε ν ά τ α » ,  
γ α λ λ ικ ή ,  μ έ  τ ο ύ ς  Μ π ε ρ ν ά ρ  Λ α ν κ ρ έ ,  
Λ ίλ ια ν  Χ ά ρ β ε ϋ  κ α ΐ  Λ ο υ ΐ  Ζ ο υ β έ , 
« Μ ε λ ό ν τ ια  ν τ έ  ’Α ρ α μ π έ λ » ,  ίσποη/ι- 
κ ή , μ έ  τ ή ν  Ά ρ τ ζ ε ν τ ίν α ,  « Ή  ά μ α 
ξ α  φ ά ν τ α σ μ α » , γ α λ λ ι κ ή ,  μ έ  το ύ ς  
Λ ο υ ΐ  Ζ ο υ β έ ,  Μ α ρ ί  Μ π έ λ λ , « Φ λ ό γ ε ς  
χ α ρ α ς » ,  γ α λ λ ι κ ή  μ ο υ σ ικ ή  τ α ιν ία , 
μ έ  τ ό ν  Ρ α ίη  Β ε ν τ ο ΰ ρ α  κ α ΐ  τ ή ν  ό ρ 
χ ή σ τ ρ α  το υ , « Ό  σ τ ιγ μ α τ ισ μ έ ν ο ς » , 
μ έ  τόν  Φ ε ρ ν α ν τ έ λ , « Μ ικ ρ ή  π ρ ιγ κ ή  
π ίσ σ α » , γ ε ρ μ α ν ι κ ή ,  μ έ  τή  μ ικ ρ ή  
ή θ ο π ο ιό  Τ ρ ο ΰ ν τ ε  Σ τ ά ρ κ ,  « Μ ε γ ά λ η  
π ερ ιπ έτ ε ια » , γ ε ρ μ α ν ικ ή ,  μ έ  τή  Μ α  
ρ ία  " Α ν τ ε ρ γ κ α σ τ ,  « Ή  μ α σ κ ώ τ  τώ ν 
ν α υ τ ώ ν » , γ ε ρ μ α ν ι κ ή ,  μ έ  τό ν  Β ό λ φ  
" Α λ μ π α χ  Ρ έ τ τ υ ,  « θ ύ ε λ λ α  σ τ ις  Ι ν 
δ ίε ς » , ά μ ε ρ ικ ά ν ικ η ,  μ έ  τό ν  Ρ ίτ σ α ρ  
Κ ρ ό μ γ ο υ ε λ ,  « Ό  μ α ΰ ρ ο ς  κ α τ ά σ κ ο 
π ο ς » , ά γ γ λ ι κ ή ,  μ έ  τό ν  Κ ό ν ρ α τ  Φά- 
ϊ\ ,  « Ό  ν ό θ ο ς » , γ α λ λ ι κ ή ,  μ έ  τόν 
Ζ ά ν  Μ υ ρ ά , 3  τ α ιν ίε ς  ά μ ε ρ ικ ά ν ικ ε ς  
μ έ  τ ή ν  Ν τ ιά ν α  Ν τ ά ρ μ π ιν  κ α ΐ  ά λ λ ε ς  
ά κ ό μ η  δ ιε θ ν ο ύ ς  π α ρ α γ ω γ ή ς .

Τ ό  γ ρ α φ ε ίο  « ’Α σ τ ό ρ ια  —  Φ ίλ μ »  
θ ά  π α ρ ο υ σ ιά σ η : « Ό  Κ ά ο υ  μπόϋ
κ α ί  ή λ α ίδ η » ,  μ έ  τ ο ύ ς  Γ κ ά ρ υ  Κοΰ-  
π ερ , Μ έ ρ λ  "Ο μ π ε ρ ό ν .  « Ό  σ το ιχει-  
ω μ έν ο ς  π ΰ ρ γ ο ς » ’ μ έ  τ ο ύ ς  Ρ ό μ π ε ρ τ  
Ν τ ο ν ν ά , Τ ζ ίν  Π ά ρ κ ε ρ ,  « Ά γ ά π η σ α  
έν α  δ ρ α π έτ η » , μ έ  τ ο ύ ς  Τ ζ ώ ν  Γου- 
έ ϊν  κ α ί  Κ λ α ίρ η  Τ ρ ε β ό ρ ,  « Τ ό  άόρα- 
το  ζ ε υ γ ά ρ ι  τ α ξ ιδ ε ύ ε ι» ,  μ έ  τ ο ύ ς  Ρό-  
ν α λ ν τ  Γ ι ο ύ γ κ  κ α ί  Κ ώ ν σ τ α ν ς  Μπέν- 
ν ε τ , « Μ ό ν ο  ο ΐ ά γ γ ε λ ο ι  έ χ ο υ ν ε  φ τε
ρ ά » , μ έ  τ ο ύ ς  Γ κ ά ο υ  Γ κ ρ ά ν τ  κ α ΐ 
Τ ζ ίν  "Α ρ θ ο υ ρ ,  « Τ ό  π α ιδ ί μ έ  τή  χρυ -  
σ ή  τ ύ χ η » ,  μ έ  τή  Β α ρ β ά ρ α  Σ τ ά ν -  
γ ο υ ϊκ ,  « Τ ό  μ ο νο π ά τι τ ή ς  ε ύ τ υ χ ία ς » , 
τ έ  τ ο ύ ς  Τ ζ α ίη μ ς  Σ τ ο ύ α ρ τ ,  Κ α ρ ό λ  
Λ ο μ π ά ρ , « Ό  ά νθ ρ ω π ο ς  πού δ έν  
μ π ό ρ εσ α ν  ν ά  κ ρ ε μ ά σ ο υ ν » , μ έ  τόν  
Μ π ό ρ ις  Κ α ρ λ ώ φ , « Ξ α ν θ ό ς  π ε ιρ α 
σ μ ό ς » , μ έ  τ ο ύ ς  Φ ρ έ ν τ ε ρ ικ  Μ ά ρ ς , 
Β ιρ τ ζ ίν ια  Μ π ρ ο ύ ς , « Α φ ή σ τ ε  μ ε  ν ά  
ζ ή σ ω » , μ έ  τόν  Χ έ ν ρ υ  Φο /τα, « Ν ύ 
χ τ ε ς  γ ο η τ ε ία ς » ,  μ έ  τή  Γ ίτ ιά ν α  Κ ο σ

σ εά , « Δ υ ό  γ υ ν α ίκ ε ς  κ ι ’ έν α ς  ά ν 
δ ρ α ς » ,  μ έ  τ ο ύ ς  Ζ α ν ν έ τ  Γ κ α ίη ν ο ρ ,  
Π ω λ έ τ  Γ κ ο ν τ ά ρ , Ν τ ο ύ γ κ λ α ς  Φαίρ- 
μ π α νξ , « Ζ η τ ή σ α τ ε  τή  γ υ ν α ίκ α » ,  μ έ  
τ ο ύ ς  Μ έ λ δ υ ν  Ν τ ο ύ γ κ λ α ς ,  Β ιρ τ ζ ί-  
ν ια  Μ π ρ ο ύ ς , « “ Ε ν α ς  τ έ λ ε ιο ς  τζ έν 
τ λ ε μ α ν » , μ έ  τού ς  Ν τ ο ύ γ κ λ α ς  Φ α ίρ  
μ π α νξ , Έ λ ί ζ α  Λ ά ν τ ι, κ α ΐ  δ ιά φ ο ρ ες  
ά λ λ ε ς  τ α ιν ίες .

Τ ό  γ ρ α φ ε ίο  «Φ . Κ ο λ λ ά ρ ο ς  κ α ΐ  
Σ ί α » ,  θ ά  δ ια θ έ σ ε ι σ το ύ ς  κ ιν η μ α 
τ ο γ ρ ά φ ο υ ς  τ ή ς  'Α θ ή ν α ς  τ ΐς  π α ρ α 
κά τω  τ α ιν ίε ς  γ α λ λ ικ ή ς  π α ρ α γ ω 
γ ή ς :  « Ν ύ χ τ α  Δ ε κ ε μ β ρ ίο υ » ,  το ΰ
σ κ η ν ο θ έτ η  Κ ο ύ ρ τ  Μ π ερ ν ά ρ , μ έ  τ ο ύ ς  
Π ιέ ρ  Μ π λ α ν σ ά ρ , Ρ ε ν έ  Σ α ί ν  Σ ύ ρ ,  
« Π ο ν ε μ έ ν ε ς  ψ υ χ έ ς » , μ έ  τ ο ύ ς  Ζ ά ν  
Γ κ α μ π έ ν ,  Ά ν ν α μ π έ λ λ α  κ α ί  Φ ε ρ ν ά ν  
Γ κ ρ α δ α ΐ ,  σ κ η ν ο θ ε σ ία  Φ α ρ κ ά ς , « Δ ό ν  
Ζ ο υ ά ν » , του  σ κ η ν ο θ έτ η  Π ιέ ρ  Κ ο 
λ ο μ π ιέ , μ έ  τ ο ύ ς  Β ι κ τ ώ ρ  Φ ροτνσέν, 
Γ κ α μ π ύ  Μ ο ρ λ α ΐ  κ α ί  Ρ α ιμ ύ ,  « 'Ά ς  
ξ α ν α ν έ δ ο υ μ ε  τ ά  Ή λ ύ σ ια  Π ε δ ία » , 
τ α ιν ία  ισ τ ο ρ ικ ή  το ΰ  σ κ η ν ο θ έτ η  κ α ί  
ή θο π οιοΰ  Σ α σ ά  Γ κ ιτ ρ ύ ,  μ έ  π ρ ω τα 
γ ω ν ισ τ έ ς  τ ό ν  ίδ ιο ν , τή  π ρώ ην γ υ 
ν α ίκ α  το υ  Ζ α κ ε λ ΐν  Ν τ ε λ υ μ π ά κ  κ α ΐ  
τόν Λ ο υ σ ιέ ν  Μ π α ρ ο ΰ , « Ό  ν ό μ ο ς  
τοΰ  Β ο ρ ρ ά » ,  το ΰ  σ κ η ν ο θ έ τ η  Ζ ά κ  
Φεϋντνίρ , μ έ  το ύ ς  Μ ισ έ λ  Μ ο ρ γ κ ά ν ,  
Π ιέ ρ  Ρ ισ ά ρ  Β ί λ μ ,  « Τ ό  τ ε λ ε υ τ α ίο  
τ α ξ ίδ ι» ,  μ έ  τ ή ν  " Ε ν τ δ ί ζ  Φ ε γ ιέ ρ ,  
« Σ τ ή ς  ζω ής  τ ό ν  ί λ ι γ γ ο » ,  μ έ  τ ο ύ ς  
" Ε ρ ι χ  φ όν Σ τ ρ ο χ ά ϊμ ,  Ά ρ μ ά ν Μ π ε ρ  
ν ά ρ , « Ή  κ ό λ α σ ι  τώ ν  ά γ γ έ λ ω ν » ,μ έ  
τού ς  Λ ο υ ΐζ  Κ α ρ λ ε τ ί ,  Ν τ ο ρ ΐ ί λ ,  
Κ λ ω ν τ ιό  κ α ΐ  ά λ λ ο υ ς , « Ή  μ ιγ ά ς » ,  
μ έ  τού ς  Ν τ ίτ α  Π ά ρ λ ο , Ζ ά ν  Π ιέ ρ  ’Ω 
μ ό ν , Σ ε σ σ ο ύ  Χ α γ ια ν ά δ α  κ α ΐ  Ί ν κ ι -  
τ σ ίν ω φ ,β Σ τ ο ύ ς  ρ υ θ μ ο ύ ς  τη ς  τζά ζ», 
μ έ  τή  Μ ό ν α  Γ κ ο γ ι ά ,  τό ν  Ρ α ίη  Β ε ν  
τ ο ϋ ρ α  κ α ΐ  τ ή ν  ό ρ χ ή σ τ ρ α  τ ο υ , «Μ ε- 
τρ ο π ο λ ιτέ ν» , τοΰ  σ κ η ν ο θ έ τ η  Μ ω ρ ίς  
Κ ά μ μ ,  μ έ  τόν  Ά λ μ π έ ρ  Π ρ εζ ά ν  κ α ΐ  
τή  Ζ ιν έ τ τ  Λ ε κ λ έ ρ ,  κ α ΐ  μ ε ρ ικ έ ς  ά λ 
λ ε ς  ά κ ό μ η .

Τ έ λ ο ς  θ ά  π α ιχ θ ο ϋ ν  δ υ ό  τ α ιν ίε ς  
ο ύ γ γ ρ ι κ ή ς  π α ρ α γ ω γ ή ς , ή  « Γ κ ι ο ΰ λ  
Μ π α μ π ά » , άπό τ ή ν  έπ ο χή  τ ή ς  Τ ο υ ρ  
κ ο κ ρ α τ ο ύ μ ε ν η ς  Ο ύ γ γ α ρ ία ς ,  μ έ  
π ρ ω τ α γ ω ν ισ τ έ ς  τό ν  Π ώ λ  Γ ια δ ό ρ ,  
γ ν ω σ τ ό  μ α ς  άπό τή  « Μ α τ ω μ έ ν η  
μ π α λ λ α λ ά ϊκ α » , κ α ΐ  τή  Ζ ίτ α  Σ  ελέτ- 
σ κ υ , κ α ΐ  « Ο ί  ο ύ σ σ ά ρ ο ι» . θ ά  π α ι
χ τ ο ύ ν  έπ ίσ η ς  μ ε ρ ικ έ ς  Ιτ α λ ικ ή ς  π α
ρ α γ ω γ ή ς ,  γ ι ά  ν ά  σ υ μ π λ η ρ ω θ ή  ό 
κ ύ κ λ ο ς  τ ή ς  φ ε τε ιν ή ς  Β α δ έ λ  τώ ν 
τ α ιν ιώ ν .

“ Ο π ω ς ε ίδ α τ ε , λ ο ιπ ό ν , μ ό νο  έλ- 
λ ε ιψ ι άπό κ ι ν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ έ ς  τ α ι
ν ίε ς  δ έν  θ ά χ ο υ μ ε  φ έτο ς  τό  χ ε ιμ ώ 
να . Κ α ΐ  λ έ μ ε  τ ο ΰ τ ο  γ ια τ ί  ά ν  λ ά δ ο υ  
μ ε  ύ π ’ ό ψ ει μ α ς  δ τ ι ή π ερ ισ σ ό τ ερ ε ς  
τ α ιν ίε ς  πού θ ά  π α ιχ τ ο ύ ν  ε ΐν α ι ά 
μ ε ρ ικ ά ν ικ ε ς , ά γ γ λ ι κ έ ς  κ α ΐ  γ έ ρ μ α  
ν ικ έ ς , κ α ί  μ ό νο  τό  γ ε γ ο ν ό ς  α ύ τό  
φ τά ν ε ι γ ι ά  ν ά  μή  π α ρ ο υ σ ια σ τή  
κ α μ μ ιά  έλ λ ε ιψ ι. Π ο λ ύ  δ έ  π ερ ισ σ ό 
τ ερ ο  δ τ α ν  π ρ ο σ θ έ σ ο υ μ ε  σ ’ α ύ τ ές  
κ α ΐ  τ ις  μ ισ ές  τ ο υ λ ά χ ισ τ ο  ά π ό τ ΐς  
γ α λ λ ι κ έ ς  πού ά ν α φ έ ρ α μ ε  π α ρα π ά 
νω , πού ή  ε ίσ α γ ω γ ή  τ ο υ ς  ε ίν α ι σ ί
γ ο υ ρ η .  " Α ς  π ε ρ ιμ έ ν ο υ μ ε  λ ο ιπ ό ν  τό  
π ρώ το  ΙΟ ή μ ε ρ ο  το ΰ  Ό χ τ ώ β ρ η  πού 
μ έ σ α  σ ’ α ύ τ ό  θ ά χ ο υ ν  ά ρ χ ίσ ε ι  δ λ ε ς  
ή  χ ε ιμ ω ν ιά τ ικ ε ς  α ΐθ ο υ σ ις  κ ι ’ ό σ υ 
ν α γ ω ν ισ μ ό ς , ή  μ ε γ ά λ ε ς  ρ ε κ λ ά μ ε ς  
κ α ΐ  τ ά  φ ο υ σ κ ω μ έ ν α  λ ό γ ια  τώ ν έν- 
δ ια φ ε ρ ο μ έ ν ω ν , θ ά  π ερ νο ύ ν  κ α ΐ  θ ά  
Αίνουν.

Μ. Ο Ι Κ .


