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Ταγκόρ
*0 μεγάλος *ϊνδός ποιητής πού δπως 

αναγγέλθηκε εινε άρρωστος
ΤοΟ κ. ΛΕΩΝΙΔΑ ΠΑΥΛΙΑΗ

Ξ Ε Ι Σ  Τ Ο Ν
Σ ά μ π ω ς  ν ά  τόν  ε ίχ α μ ε  δ λ ό τ ε λ α  

ξ ε χ ά σ ε ι  τό ν  Ί ν τ ιά ν ο ν  ά γ ιο  του  λ υ 
ρ ικ ο ύ  σ τ ο χ α σ μ ο ύ , τ ό ν έ μ π ν ευ σ μ έν ο ν  
έρ α σ τή  τής  ζω ής. Τ ό ν  Ρ α μ π α ν ίτ ρ α  
—Ν άΘ  Τ α γ κ ό ρ ,  ποΰ δ ρ ή κ ε  μ έσ ο  τοΰ  
έα υ τ ο ΰ  του  τή φ ύσ η , μ έσ ο  τ ή ς  φύ
σ ης  τήν  π οίησ η , μ έσ ο  τ ή ς  π οίησ ης  
τ ό ν  θ ε ό .  Κ α ί  κ α τ α ν ό η σ ε  σ τή ν  ά- 
κ ε ιρ ο τ έ λ ε ιά  τ η ς  τ ή ν  έν ό τ η τ α  κ ’ 
α ίσ τ ά ν β η κ ε  σ τή ν  π λ η ρ ό τ η τ α  κ α ί 
τ ε λ ικ ό τ η τ ά  τ η ς  τ ή ν  ά γ ά π η . Π ο ύ  
έπ ειδή  π ολύ  ά γ ά π η σ ε  κ α ί  π ολύ  ά- 
γ α π ή θ η κ ε  μ π όρεσ ε ν ά  κ ά μ η  τή 
λ α λ ιά  τής  Β ε γ γ ά λ η ς  ό ρ γ α ν ο  κ α θ ο 
λ ικ ο ύ  λ ό γ ο υ . Κ α ΐ  μ ίλ η σ ε  δ ίχ ω ς  
σ τό μ φ ο  κ α ί  δ ίχ ω ς  έπ α ρσ η , ά π λά  
κ α ί ή μ ε ρ α , τ ρ υ φ ερ ά  κ α ί  κ α τ α δ ε 
χ τ ι κ ά  σ έ δλο υς . Σ έ  π α ιδ ο ύ λ ες  κ α ί 
σ έ  γ υ ν α ίκ ε ς , σ έ ά γ ό ρ ια  κ α ί  σέ ά ν 
τ ρ ες , σ έ δ ικ ο ύ ς  του  κ α ί  ξένους . 
Σ τ ο ύ ς  σ υντοπ ίτες  του  κ α ί  σ ' δ λ ο υ ς  
τ οΰς  άνθρώ π ους  τής  μ ε γ ά λ η ς  ο ι
κο υ μ ένη ς , πού το ύ ς  έ κ τ ρ έ φ ε ι τό  
χ ώ μ α  κ α ί ή  δ ρ ο σ ιά  τ ή ς  γ ή ς ,  τού ς  
φ ω τίζουν ο ι έ κ λ ά μ ψ ε ις  τώ ν ούρα- 
νώ ν, τοΰ ς  χ α ρ ο π ο ιο ύ ν  τά  σ κ ιρ τ ή 
μ α τ α  τώ ν νερ ώ ν σ έ σ τ ε ρ ιέ ς  κ α ί σέ 
θ ά λ α σ σ ες  κ α ί τούς  π ε ρ ιμ έ νε ι τό  ά 
π ειρ ο  ν ά  κο ιμ η θ ο ύ ν  ευφ ρό σ υ να  
στήν ά γ κ α λ ιά  του . Κ α ί  μ ίλ η σ ε  
σ το ύ ς  ε ύ τ υ χ ισ μ έν ο υ ς  κ α ί τού ς  δ ύ σ 
μ ο ιρ ο υ ς  σ ά  γ λ υ κ α δ ε ρ φ ό ς  κ α ί  σ ά ν 
π α τέρα ς , σ ά ν ά λ ύ γ ισ τ ο ς  σ ύ ντρ ο φ ο ς  
κ α ί  σ ά  θ εή λ α τ ο ς  εΐροπ οιός . Π ο ύ  
ε ίδ α  κι* α ύ τό  τό  κρ α τ α ιό  σ το ιχ ε ιό  
τ ή ς  Β ρ ε τ τ α ν ία ς  σ ά  σ κέπ η , ε ύ λ ο γ ία  
κ α ί  κ α τ α φ υ γ ή  μ έσ α  σ τή ν  ά χ α ν ή  
καί^ π ολύτροπ η κ ίνη σ η  τώ ν άνθρώ - 
π ινω ν π επ ρω μένω ν. Π ο ύ  ά π οδέχτη-  
κ ε  ώ ς κ α ί τή δ ύ ν α μ η  σ υνοδο ιπ όρο  
τ ής  γ α λ ή ν η ς - .

Σ ά μ π ω ς , ξα να λ έω , ν ά  τό ν  ε ίχ α 
μ ε  ό λ ό τε λ α  λ η σ μ ο ν ή σ ε ι τόν  Ρ α 
μ π α νίτρ α — ΝάΘ Τ α γ κ ό ρ  κ ’ έμ ε ΐς  
ά κ ό μ η , πού δ έν  έπρεπε ν ά  τόν  θυ 
μ η θ ο ύ μ ε  ξ α φ ν ικ ά  κ α ί μ όνο  έπ ειδή  
ή ρ θ ε  τώ ρ α  β ια σ τ ικ ά  έν α  ά ν ή σ υ χ ο  
Ια τ ρ ικ ό  δ ε λ τ ίο  γ ιά  τή  χ ρ ό ν ια  ν ε 
φ ρ ικ ή  του  π άθηση.

Έ μ ε ΐ ς  π ροπ άντω ν o l  άνθρω π οι 
του τόπου α ύ τοΰ  έπρεπε ν ά  τόν 
έ χ ο υ μ ε  π ά ντα  σ τό  νοΰ  μ α ς  τόν 
"Ρα μ π α ν ίτρ α — Ν άΘ  Τ α γ κ ό ρ .  Κ ι '  δ χ ι  
γ ια τ ί  σ τ ο χ ά σ τ η κ ε  τό ά ρ χ α ίο  έ λ λ η 
ν ικ ό  π νεΰ μ α  ώς ά ξ ιπ νό ϊσ το , ζω ντα 
ν ό  κ α ί π α γ κ ό σ μ ιο . Μ ή τ ε  γ ια τ ί  σ τή ν  
π ο λ ύ κρ ο τη  δ ιά λ ε ξ ή  του  τής  10 
Ιο υ ν ί ο υ  1921 στή Ζ υ ρ ίχ η  σ υ γκρ ί-  
νοντα ς  'Α ν α τ ο λ ή  κ α ί Δ ύ σ η  κ α τ α 
δ έ χ τ η κ ε  μ ιά ν  α ύ θ ό ρ μ η τ η  ε ύ λ α δ ικ ή  
ύπ όκλισ η  σ τούς π α λη ούς  μ α ς  έφέ-

σ τιου ς . Ο ϋ τ ε  γ ια τ ί  σ τή  μ ε γ ά λ η  δ ι 
εθνή  σ χ ο λ ή  το υ  το ΰ  Μ ο λ μ ο ύ ρ  ώρι- 
σ ε μ ιά  π ρ ο ν ο μ ιο ΰ χ ο ν  έ δ ρ α  δ ιδ α 
σ κ α λ ία ς  τ ή ς  ά ρ χ α ία ς  έ λ λ η ν ικ ή ς  
γ λ ώ σ σ α ς , φ ιλ ο λ ο γ ία ς  κ α ί  τ έχνη ς  
ά π ’ δπ ου ώ ς ή τα ν  έπ ό μ εν ο  ά κ ο υ  
σ τ ή κ α μ ε  κ ' έ μ ε ΐς  o l  ν εώ τερ ο ι. Κ ι '  
ο ϋ τε  γ ια τ ί  π όθ η σ ε  ν ά  ίδή  τ ή ν  ώ
ρ α ία  μ α ς  χ ώ ρ α  κ α ί  μ ά ς  τ ίμ η σ ε  
σ τά  1924 κ α ί  μ έ  μ ιά  π ροσ ω π ική  
του  έπ ίσ κεψ η .

Τ ό ν  Ρ α μ π α ν ίτ ρ α — Ν ά Θ  Τ α γ κ ό ρ  
π ρέπ ει νά  τό ν  σ κ ε φ τ ό μ α σ τ ε  π ά ντα  
μ έ  θ α υ μ α σ μ ό , σ ε β α σ μ ό  κ α ί  ά γ ά 
πη π ροπ ά ντω ν γ ιά  τοΰτο  δ ώ : Α ύ 
τό ς  ά π ’ δ λ ο υ ς  το ύ ς  θ ε ρ μ ο ύ ς  κ α ί 
μ ε γ α λ ώ ν υ μ ο υ ς  φ ιλ έ λ λ η ν ε ς  τοΰ  κό 
σ μ ο υ  κ α ί τ ή ς  Ισ τ ο ρ ία ς  φ ά ν η κ ε ν  ό 
πιό λ ο γ ικ ό ς ,  ό π ιό  τ ίμ ιο ς , ό  π ιό 
π ρ α γ μ α τ ικ ό ς . Ά κ ο ΰ σ τ ε  γ ια τ ί  κ α ί 
μ ή  γ ε λ ά σ ε τ ε ,  γ ια τ ί  σ ά ς  ξέρ ω  Ρω - 
μ η ο ί μ ο υ , Ικ α ν ο ύ ς  γ ιά  κ ά τ ι  τ έτο ια . 

Ο τ α ν  ή ρ θ ε , λο ιπ όν ,έδώ  ό  Ρ α μ π α ν ί  
τ ρ α — Ν άΘ  Τ α γ κ ό ρ  κ α ί  τόν  π ή γ α ν  
κ ι ’ α ύ τό ν  σ ά ν  δ λ ο υ ς  π ρός τά  μ έρ η  
τ ή ς  ’Α κ ρ ό π ο λ η ς  κ α ί  τοΰ  είπ αν ν ’ 
ά ν εδ ή  γ ιά  ν ά  δή  κε ιπ ά νω  τ ά  α θ η 
ν α ϊκ ά  μ ν η μ ε ία  τ ή ς  ’Α κ μ ή ς  π ρώ τος 
κ α ί  μ ό νο ς  α ύ τό ς  ά ν τ ισ τ ά θ η κ ε . Χ α 
μ ο γ έ λ α σ ε  σ υ γ κ α τ α β α τ ικ ά  κ ’ ύπο- 
μ ο ν η τ ικ ά  —  ού γ ά ρ  ο ϊδ α σ ι τ ί ποι- 
ο ΰ σ ι —  κ α ί  είπιε :

— Π ο ΰ  μ έ  π « τ ε  ; Σ τ ό  ρ η μ α δ ιό  
τ ή ς  έ λ λ η ν ικ ή ς  ό μ ο ρ φ ιά ς  ; Δ έ  μπο
ρώ  ν ά  τό  ά ν τ ικ ρ ύ σ ω  I ’Έ χ ω  στό  
ν ο ΰ  μου , κ ρ α τ ώ  στή  ψ υ χή  μ ου  όλο- 
ζώ ντα νη  τήν  έννο ια  τοΰ  ά ξ α ίσ ιο υ  
μ ε γ α λ ε ίο υ  της , τ ή ς  θ ε ιό τ α τη ς  δψ ης  
τ ης ... Δ έ  θέλω  ν ά  δώ  τό  γ κ ρ έ μ ι 
σ μ ά  της , τ ή ν  ά π α θλ ίω σ ή  της ...

Κ α ί  δ έν  α ν έ β η κ ε . Δ έ ν  ήτοτν α ύ 
τό ς  κ α μ ω μ έ ν ο ς  κ α ί π ρ ό θ υ μ ο ς  νά  
δή  τό  π ένθος  τ ή ς  γ ή ς  μ α ς , τή 
ντροπ ή  το υ  χ ρ ό ν ο υ , τώ ν  ά ν θ ρ ώ 
π ω ν κ α ί  τώ ν π ερ ιπ ετειώ ν....

‘Έ ν α ς  ά λ λ ο ς  μ ε γ ά λ ο ς  κ ι ’ α ύ τό ς  
σ τόν  τ ο μ έ α  του  έπ ισ κέπ τη ς, ό  Κ ά 
ρο λο ς  Μ ω ρ ρ ά ς  δ έ  μ π ό ρ εσ ε ν ά  κ ρ α  
τήστ) τ ή ν  ϊδ ια  σ τά σ η . Α ύ τ ό ς  ά ν έ 
β η κ ε  φ τερ ω τό ς  στό  Β ρ ά χ ο .  Κ ι ’ ώ ς 
έφ τα σ ε  στή ’ θ ε ία  κο ρ υ φ ή  —  μ ό λ ις  
πού π ρό φ τα σ ε ν ά  κ λ ε ίσ η  τ ο ύ λ ά χ ι 
σ τό  τά  μ ά τ ια  —  λ υ γ ώ ν τ α ς  ό έμ ψ υ 
χ ο ς  ά γ κ ά λ ια σ ε  έ ρ ω τ ικ ά  μ ιά ν  ά ψ υ 
χ η  π α ρ α μ ο ρ φ ω μ έν η  κο λ ώ ν α  κ ’ έ- 
κ λ α ψ ε  γ ιά  τ ή ν  ό μ ο ρ φ ιά , πού ή τα ν  
έκίεϊ θ ο λ ή  κ α ί  κ ο μ μ α τ ια σ μ έ ν η  μόνο  
ή σ κ ιά  της , σ έ ο ίχ τ ρ ή  δ ιά θ λ α σ η  μό  
νο τό ά ν τ ιλ ά μ π ισ μ ά  της . Κ α ί  θυ 
μ ά μ α ι δ τα ν  β ρ έ θ η κ α  μ α ζ ί του  κεΐ- 

( Συνέχεια στήν 6η σελίδα)

ΘΑ ΓΙΝΟΝΤΑΙ ΚΑΘΕ

ΤΕΤΑΡΤΗ
Σ Τ ΙΣ  7 Τ' ΑΠΟΓΕΜΑ

(ΕΚΤΟ Σ  ΑΠΟ Τ ΙΣ  ΔΥΟ Π ΡΟ ΤΕΣ ΠΟΥ 
ΘΑ ΔΟΘΟΥΝ ΤΑ

ΣΑΒΒΑΤΑ
112 καί 19 τοΟ OXTOBPH) 

ΣΤΗΝ ΑΙΘΟΥΣΑ ΤΗΣ

’Αρχαιολογικής
Έταιρίας

Μέ 5δρ. Είσοδο
Τήν Πρώτη Διάλεξη θά κάνη 

Ό  Ιστορικός 
κ. Γ. ΚΟΡΔΑΤΟΣ 

Τό έρχόμενο ΣΑ ΒΒΑ ΤΟ  
12 τοϋ OXTQBPH, στίς 7 τ’ Άπόγεμα 

που θ άναπτύξη μιά καινούρια θεωρία 
γιά τή

«ΓΕΝΝΗΣΗ ΤΗΣ Α ΡΧ Α ΙΑ Σ  
ΤΡΑ Γ9Δ ΙΑ Σ»

ΣΤΗΝ Δ ΕΥΤΕΡΗ  Δ ΙΑΛΕΞΗ  
, πού θά γίνη στίς 19 τοΰ OXTQBPH 
Ό  Λογοτέχνης καί Μεταφραστής τοΰ 

ΣΑ ΙΞΠ Η Ρ 
κ. Β. ΡΟ ΤΑΣ 

Θ’ άναλύση τόεργο τοϋ ’Άγγλου ποιητή 
«Ο ΕΜΠΟΡΟΣ ΤΗΣ ΒΕΝ ΕΤ ΙΑΣ)) 

Ποΰ ή Πρώτη του θά δοθή στίς 21 τοϋ 
ΟΧΤΟ ΒΡΗ στό Βασιλικό Θέατρο

ΟΙ 30 Δ ΙΑ Λ ΕΞ Ε ΙΣ  ΤΟΝ 
«ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΩΝ»

ΣΤΗΝ ΑΙΘΟΥΣΑ ΤΗΣ

m m m m i  ετμ
"Ενας πολύτιμος θησαυρός

’Ανέκδοτα γράμματα
ΤΟΥ ΨΥΧΑΡΗ

πρός τόν
ΒΛΑΣΗ ΓΑΒΡΙΗ Λ ΙΔ Η

Πολύτιμα στοιχεία γιά τήν Ιστορία τοϋ γλωσσι· 
κοϋ μας ζητήματος. —Τό «Ταξίδι» τοΰ Ψυχάρη 
καί ή «Ακρόπολη» τοΰ Γαβριηλίδη. — Γράμμα
τα των Ψυχάρη, Πάλλη, Άργύρη ’Εψταλιώτη κλπ.

Τά «Παρασκήνια» άπό τά οημε ρινό τους φύλλο θ’ άρχίσουν νά δημο
σιεύουν μιά έζαιρετ κά ένδιαφ έρουσα σειρά έπιστολών τών γνωστότε
ρων έκπροσώπων τής πνεύμα τικής κίνησης τής περασμένης γενηδς  
τής Ελλάδας πρός τόν άλησ μόνητο ιδρυτή καί διευθυντή τής πα
λαιός έφημερίδας «Άκρόπολι ς » Βλάση Γαβριηλίδη.

Οί έπ στολές αύτές έχουν καί γ ι ’ αύτό μεγάλη άζία. Γιατί διαφω
τίζουνε πολλά σημεία του γ λ  ωσσικοϋ μας ζητήματος, άφοϋ οί υπο
γραφές πού φέρουνε είναι τών Ψυχάρη, Πάλλη, Έφταλιώτη κτλ. πα
ράλληλα δέ άποκαλύπτουνε π όσο μεγάλη ήταν ή συμβολή τής « Ά -  
κροπόλεως» τοΰ Γαβριηλίδη γ ιά  τήν έπικράτηση τής δημοτικής μας 
γλώσσας.

Oi έπ στολές θά δημοσιευθ οΟν κατά χρονολογική σειρά. "Ετσι άρ- 
χίζουμε μ’ ένα γράμμα τοϋ Ψυχάρη, πού ό συγγραφέας τών ΚΤα- 
ζε δ'ών» έστειλε στόν Γαβρ.η λ|δη τήν 1π τοϋ Σεπτέμβρη τοϋ 1888 ά
πό τό Παρισι.Καθως φαίνεται .* πί> τό δ,ώβασμα, τό γράμμα αύτό τού 
Ψυχάρη στάλθηκε πάν άπαγτ non ot- γράμμα τ ί*  Γα β^ ηΛίδη) ηού. μ 
αυτό τόν καλουοε έζ άφορμ ής τών «Ταζειδιών» του, πού τότε 
πρωτοκυκλοφόρησε, νά ουνερ γαστή στήν «ΆκρόπολήΜ του.

i n  Σ ε π τ ε μ β ρ ίο υ  1888 Pe rro s  - ί 
G u ire e  —  Cotes du N o rd  (ά π ό  τίς 
20 Ό κ τ ω δ ρ ίο υ  έδβς  Ι ’κα ΐ -τ- Λυο- 
αάκ 26 Π α ρ ίο ι ) .

‘Α ξ ιό τ ιμ ε  κ ύ ρ ιε ,
Τ ί  ν ά  «ά ς  πώ γ ιά  ν ά  σας δείξω  

ncae χ ά ρ η κ α  μ ε  τό  κ α λ ό  οας, τό

Θ ΕΑ ΤΡΙΚΕΣ  ΠΡΏΤΕΣ

Ή «’Αντιγόνη»
ΤΟΥ ΣΟΦΟΚΛΗ 

άπό τό ΒΑΣΙΛ ΙΚΟ  ΘΕΑΤΡΟ 
στό Όδείο Ηρώδη τοΰ Άττικοϋ

«’Ένας φυλακισμένος»
ΤΟΥ ΖΑΝ ΑΝΟΥΤΓ , j

Θίασος Κοτοπούλη - Θέατρο «Ρέξ» 
Κριτικό σημείωμα τοϋ κ. ΠΟΛ. ΜΟΣΧΟΒΙΤΗ

Σ τ ά  άπαραδέκτως στενά γ ιά  τέ
τοιο πρό πάντων 0έμα, δρια τής πα- 
ρούσης δέν ήμπορεΐ νά έπιχειρηθή 
καθ’ έαυτό κριτική άνάλυσις ένός 
αριστουργήματος σάν τό «κάλλι- 
στο» τών έργων τοΰ μεγίστου των 
τραγικών τοϋ κόσμου καΐ τής ιστο
ρίας. Έ χουν  γραφή δ ι’ αύτό τόμοι 
καί σίγουρα δέν έχουν άκόμη λεχθή 
όλα, όσα βά ήμπορούσε νά δικαιο- 
λογή ή μεγαλοφυΐα του. Δέν μπο- 
ροϋμε, ώστόσο, καϊ νά παραλείψωμε 
έντελώς κάθε κουβέντα γ ιά  τά κύ
ρια τουλάχιστον χαρακτηριστικά 
τοϋ έργου καΐ τών βασικών του προ
σώπων. Θά έμάκρυνεν όμως άπαρά- 
δεκτα ή έκτασις τοΰ παρόντος, έ
άν συγχρόνως έπιχειρούσαμεν αϋτό, 
έχοντες έδώ τήν ΰποχρέωσιν νά μι- 
λήσωμεν όπωσούν άναλυτικά διά 
τόν τρόπον κυρίως καθ’ ον# άπεδόθη 
ή τραγωδία μέ τήν όποιαν ή ’Εθ ν ι
κή μας Σκηνή έ'καμε φέτος, όσον τήν 
έκαμε λαμπράν, τήν έναρξιν τής πε
ριόδου της άρχαίου δράματος εις τό 
«Ώδεϊον Ήρώδου τοΰ ’Αττικού», 
τήν περασμένη Δευτέρα τό βράδυ, 
έν μέσφ άσφυκτικώς γεμίσαντος τό 
θέατρον κοινού.

Κατ’ άνάγκην λοιπόν θά μοιρά- 
σωμε τό παρόν σέ δύο. Θά δώσωμε 
σήμερα μόνον τΐς κριτικές παρατη
ρήσεις γιά  τάν τρόπο καθ’ όν έδό- 
θη στήν «πρώτην» της ή « ’Αντιγό 
νη», καΐ θά έπιφυλάξωμε γ ιά  τά 
προσεχές φύλλο μιά συντομώτατη 
άνάλυσι τών κυρίων χαρακτήρων τού 
έργου.

Ή  έφετεινή περίοδος τοΰ άρχαί
ου δράματος έπρόκειτο νά δώση 
εις τόν δεύτερον σκηνοθέτην του Β α 
σιλικού Θεάτρου κ. Μουζενίδην τήν 
ευκαιρίαν νά δείξη τήν έργασίαν 
του είς τά είδος αύτό. Ό  κ. Μου- 
ζενίδης έχει φήμην είδικώς μελετή- 
σαντος τά άρχαίον θέατρον, σχετικά 
μέ τό όποιον έχει κάμει καί μελέ
την. Δ ι ’ αύτήν, όσοι, γνωρίζοντες

γερμανικά, μπόρεσαν νά τήν διε- 
ξέλθουν, λέγουν πολλά τά καλά, ά- 
ναφέρεται δέ είδικώτερα εις τό θέ
ατρον τού Αισχύλου. Προχθές λΰι- 
πόν έπρόκειτο νά δοκιμασθή ό κ. 
Μουζενίδης καΐ είς τά μοναδικόν ά-

ί ή .

ΣΤΗΝ 3η ΣΕΛ ΙΔ Α
Μ ά νέα ένδιαφέρουσα έρευνα 

τών «Παρασκηνίων»

«ΠΟΤΕ ΓΕΡΝ Α Ν Ε 
ΟΙ Σ Υ ΓΓΡΑ Φ Ε ΙΣ ;»

ΑΠΑΝΤΑ ό κ. ΓΡ. ΞΕΝ0Π0ΥΛ0Σ

ΣΤΗΝ 
κινηματογραφική μας 

σελίδα
ΤΗ Σ  Δίδας IP. ΣΚΑΡΑΒΑΙΟΥ 
Τ Ι  ΤΑ ΙΝ ΙΕ Σ  ΘΑ ΔΟΥΜΕ ΤΟΝ  

ΧΕΙΜΟΝΑ 
«Ο ΠΥΡΓΟΣ ΤΟΝ Κ ΑΤΑΙΓΙΔ ΟΝ » 

καί άλλα ένδιαφέροντα φίλμ. 
«ΚΕΡΔΙΖη 300.000 δολ. ΤΟ  

ΧΡΟΝΟ»
"Αρθρο τοΰ ΚΛΑΡΚ ΓΚΑΙΗΜΠΛ 

Αυτοβιογραφία 
τοϋ ΖΑΝ ΓΚΑΜΠΕΝ 

Τού κ. Ν. ΟΙΚΟΝΟΜΟΥ 
ΔΥΟ ΚΑΙΝΟΥΡΓΙΑ ΦΙΛΜ 

«Μ Π Α Λ Α Λ Α ΙΚ Α »  
καί

«ΔΥΟ ΓΥΝ Α ΙΚ ΕΣ»
Λένε βτι....Κινηματογραφικά νέα, 
άλληλογραφία, πρίν έφτά χρόνια 

κτλ.

Ή  δίς ΕΛΕΝΗ ΠΑΠΑΔΑΚΗ

Χηθινάν κριτήριον, στήν έμπρακτον 
έφαρμογήν άπό σκηνής, τών γνώσε
ων καΐ άντιλήψεών του.

Δυστυχώς, ή δοκιμή άπέδη άπό
λυτα, όλοκληρωτικά καΐ άναντίρρη- 
τα δυσμενής. Έ κ ίν η σ ε  τάν κόσμον 
του περίφημα. Ή  παράστασις ήταν 
οσο δέ γίνεται περισσότερο φροντι
σμένη, Ή  έντύπωσις ή γενική άπ’ 
αύτήν υπήρξε, συνεπώς, περίφημη. 
Ά λλά ... ύπάρχουνχίλια «άλλά», τά 

(Συνέχεια  στήν 3η σελίδα)

φ ιλ ικ ό  οας γ ρ ά μ μ α ; Δ έ  βρ ίσ κω  λό  
γ ια . « Τ ή ν  « Ά κ ρ ό π β λ ιν »  δά τ ή ν  £ι 
χδάζω  κα ί μά λια τα  βά τ ή  μ ελ ε τώ . 
Ξ έ ρ ω  πώς ε ίν α ι τό  πιό σ η μ α ν τ ικ ό  
μ·*ΐ φ ύλλβ  κ ’ ή π ρόταση ανς πολυ 
μ ε  κ β λ α κ ε ύ ε ι .  ’Ί σ ι α ,  ίσ ια , προτού 
ν ά  λά έω  τό  γ ρ ά μ μ α  σας, κ β ν τ ΐ ψ κ  
νά  σάς σ τείλω  κ ά τ ι κ α ί ν ά  σάς πα 
ραικι>·λέα« νά  τό_ β ά λ ετ ε . Μ ά  πρέ 
πει πρώ τα νά  σάς πώ τ ί τ ρ έ χ ε ι .  
'Έ ν ι* ς  κ . Α .  Γ .  Η . έγ ρ α ψ ε  σ τή ν  
« Έ φ η μ ε ρ ίύ α »  πού ή  δ η μ ο τ ικ ή  ή 
μ ώ ν  γλώ σσα, όποία σώ ζεται είς τά 
δ η μ ο τ ικ ά  πρό τοΰ 21 άσματα  κ α ί ό
ποια ίιε τυ π ώ δ η  κι~ί έ ν  αύτώ  τώ 
δ ιδ λ ίω  τοΰ κ .  Ψ υ χ ά ρ η .  φ έρ ε ι τ ή ν  
ο φ ρ α γίδα  τής μ ε λ α γ χ ο λ ία ς , τβΰ  κα  
μ κτ ο υ , τ ή ς  π α & χ κ μ η :, της δ ο ν 
λ ε ί α ς  »’■ Σ ά ς  λ έ «  τ ή ν  ά λή θ εια  
οτι κ ι ’ ά ν  π ουν ο ί δα σ κά λο ι γ ιά  μέ- 
ν * ,  δέ μ έ  μ έ λ λ ε ι  ό τ α ν  όμω ς ε ίδ α  ά_, 
φ τή  τή  λ έ Β η . κόρω σα. Δ ύ σ κο λ α  χω 
ν ε ύ ε τ α ι. Κ α ί  δέ  9ύμωσα μ ο νο  ,-,βύ 
τό  γιράφει γ ιά  μ έ ν α . θ ύ μ ω σ α  πού 
μ ιλ ε ϊ  έτσ ι γ ιά  τό  λα ό  κα ί γ ιά  τού 
λα οϋ  τή  γλώσσα.. ’Έ κ α μ α  αμέσω ς 
μ ιά  α π ά ντη σ η , γ ια τ ί ε ίν ε  ζή τημ ά  
ε θ ν ικ ό . Μ ό ν ο ,  ε ίμ α ι ά ν » :γ κ α σ μ έ , 
νος ν ά  σ τείλω  τ ή ν  ά π ά ντησ η  σ τ ή ν  
« Ε φ η μ ε ρ ίδ α » ' μ έ φ α ίν ε τ α ι πώς ε ί 
ναι^ πιό τ α χ τ ικ ό , γ ιά  δυο λ ό γους—  
πρώ το ε ίν α ι α π ά ντη σ η  κ ι ’ ό χ ι  άρ 
θρο' έπ ειτα  ή « Ε φ η μ ε ρ ίς »  έγρα ψ ε 
γ ιά  το  δ ι£ λ ια ρ ά κ ι μου —  π βλλά  κο  
λ α κ ε υ τ ικ ά  κ α ί μ ’ έ δ ε ιξ ε  μ ε γ ά λ η  
σ υ μ η ά β ίΐα ' δ έ ν  θέλω  ν ά  ν ο μ ίσ η  πώς 
τ ό  ξέχα σ α  κ α ί πού τά χ ω  μαζί της. 
Μ ό λ ο ν  τούτο , πολύ λυπούιμαι' ή ϊε  
λα  νά  γράφ ω  μ ό ν β ν  σ τ ή ν  « Ά κ ρ ό -  
π ολ ιν» ' έχω  μ ά λ ισ τα  σύστηΛία νά  
μ ή  γράφω  π *ρ ά  σ’ e V a  φ ύλλο  κ ι . 
ώς τώ ρ \  δέν ' « λ λ * ξ » *  μ :ά φ<·ρά έ 
γραψ α κα ί σ’ ε ν α  γ ε ρ μ α ν ικ ό  περί 
ο δ ικό , μά  ή τ α ν  κα ί τότες  γ ιά  ν ’ 
απ αντήσω  σ τό ν  χ .  Χ α τ ζ ιδ ά κ η . ’Λ -

φού μ έ  δ ίν ε τ ε  τ ή ν  άδειι» , 8ά σάς 
σ τ έ λ ν ω  πού κ α ι πβύ η κανέν-κ άρ. 
8ρο ή κ α ν έ ν α  μ ικ ρ ό  δ ιή γ η μ α  " Ε 
χ ε ι  κ α ν ε ίς  τόαα  νά  π ή ! Ό  σκοπός 
ε ίν α ι ν ά  τα  διαδα-ζη ό λαός ή  τού 
λά·/ιστόν ν ά  τά  δ ια βά ζ ουν  β ί πε. 
ρ ισ σ ό τερο Γ  ό Τ ύ π βς  μ ο ν ο  μπ ορεί 
να  κχτβρ ^ ώ σ η  τ έ τ β ιο  π ρά γμ α  δέ 
φ τά ν ο υ ν  τά  δ ιδ λ ία .

Π ρ έπ ςι τό  λ ο ιπ ό ν  ν α  μ ή  κάμε- 
τ ε  ;:σείς ά γ ω γ ή , πο> άριγρσα νόσ« 
ν ά  σάς έφ κα ρ ισ τή σ ω  γ ιά  τ ή ν  τιμι- 
Χ Χ ΐ γ ιά  τό  κέ ρ δ ο ς . Τ ό φ ε λ ο :  ε ΐνα ι 
δ ικ ό  μου. Μ ά  δένΓ ή ξερ α  πβύ ε ίχ ε  
τ ε  τ ή ν  κα λ ο σ ύ ν η  ν ά  δ η μ ο σ ιέ ψ ίτ ι  
τό  δ ιδ λ ίο  ιαου. Μ ή τ ε  άξιώ&ηικα ώί 
τώ ρα ν α  δω τάρθρο  πβύ μ έ  λ έ τ ε  
κα ί δ έ  βλέπ ω  τ ή ν  ώρα ν ά  τ ό  δια.

(Συ νέχε ια  στή 4η σελίδα )

Οί φιλοξενούμενοι Ρουμάνοι καλλιτέχνες

0 κ ΒΙΚΤΟΡ ΕΥΘΥΜΙΟΥ
ό πιό παραγωγικός σύγχρονος 

Ρουμάνος συγγραφέας

I.
πρωταγωνίστρια τοΰ Ρουμανικού Θεάτρου

Τής συνεργάτιδάς μας Δίδας ΑΙΜΙΛΙΑΣ Κ Α ΡΑ Β ΙΑ
Αύτές τΐς ήμέρες αί ΆΘήναι φιλοξε 

νοΰν τόν διαπρεπή Ρουμάνο συγγρα 
φέα καί ποιητή κ. Βίκτω ρα  Ευθυμίου 
καΐ τήν γυναίκα του, τήν κ. Ά ζεπ σ ίνα  
Μακρή, τήν πρω ταγω νίστρια του ’Ε 
θνικού Θεάτρου τής Ρουμανίας.

Τάν περασμένο Μάρτη πού ήμουνα 
στά Βουκουρέστι καί είχα τήν χαρά 
νά συναντηθώ μέ τά έξαίρετο αύτό καλ
λιτεχνικό ζευγάρι, μού είπαν τά σχέ
διά τους γ ιά  νάρθουν στήν ’Αθήνα, καί 
μάλιστα τήν έποχή, ποΰ θά παιζόταν 
ή « ’Α ντιγόνη» στό Ώ δεΐο  Ηρώ δη τού 
’Α ττ ικού  άπά τό Βα σ ιλ ικό  μας Θέα
τρο. Κα ί νά, π ραγματικά , έ'φτασαν τήν 
περασμένη Κυριακή καΐ τή Δευτέρα 
βράδυ παρακολούθησαν άπά τήν κερ
κίδα  τών έπισήμων τήν πρώτη παρά- 
στασι τής Σοφοκλείου τραγωδίας, 
συντροφευόμενοι άπά τόν διευθυντή τού 
γραφείου τύπου τής Ρουμανικής Πρε
σβείας, κ. Κούζα-Χότα.

Τοΰς είδα μετά τήν παράστασι, την 
ώρα, πού μέ ειλικρινή συγκίνησι πή
γαν νά συγχαρούν τή δίδα Ε λ έ ν η  Πα
παδάκη. τΗταν καΐ οί δύο ένθουσιασμέ- 
νοι καΐ μιλούσαν μέ τά πιά θερμά λό
γ ια  γ ιά  τάν τρόπο τής άποδόσεως τής 
άρχαίας τραγωδίας άπό τό έθνικό μας 
θεατρικό συγκρότημα. Κα ΐ λ ίγα  λε
πτά άργότερα, σέ μικρή συντροφιά, α
κόυσα τήν κ. Μακρή νά λέγη  :

— Τ ί ευτυχής θά ήμουνα αν έπαιζα 
μιά τραγωδία στό άρχαίο σας θέατρο!

’Αλλά  καΐ οί ’Αθηναίοι θά ήσαν εύ- 
τυχεϊς αν έ'βλεπαν τήν έκλεκτή αύτή 
καλλιτέχνιδα. Γνωρίζω άπά χρόνια τήν

 .......................................... ι ......... n m n ............................ .......

Φυσιογνωμίες τοΰ Γαλλικού θεάτρου

Άπό τή ζωή και τό έργο

κ. Μακρή καί εΤχα τήν τύχη νά τήν δώ 
πολλές φορές άπό τής σκηνής τού ’Ε 
θνικού Θεάτρου τοϋ Βουκουρεστίου, σέ 
διάφορες μεγάλες δημιουργίες της. Πα- 
ρευρέθηκα σέ άληθινοΰς θριάμβους της 
καί είχα τήν εύκαιρία νά διαπιστώσω 
τό πόσον δίκα ια  είναι ή άγάπη πού 
τρέφει γ ι ’ αύτή τά ρουμανικόν θεατρι
κόν κοινόν. Παίζει τούς πιό διο.φορετι- 
κούς ρόλους, άλλά ύπερέχει στήν τρα
γωδία, καΐ όπως ή ϊδ ια  μού έξήγησε, 
αύτή τής μιλεϊ περισσότερο στήν ψυ
χή. ’Ίσ ω ς  γιοπί έχει π ράγματι άφθο
να όλα τά μέσα νά τήν έκφραση. Ά λ 
λά στην τέλεια έρμηνεία  της δέν τήν 
βοηθούν μόνον τά φυσικά της έφόδια 
καΐ ή τ ιχνίκή  του θεάτρου, πού γ ι ’ αύ
τήν δέν έχει κανένα μυστικόν. Τήν βοη- 
θεΐ καΐ ή μεγάλη της μόρφωσι. Έ κ τ ό ς  
άπό τήν θεατρική της μόρφωσι, πού 
τήν άπέκτησε στό Π αρίσ ι, οπου καί 
πρωτόπαιξε στό θέατρο «Ό ντεό ν» , έ'χει 
μιά ευρύτερη πνευματική καλλιέργεια. 
Στήν  καλλιτεχνική της σταδιοδρομία  εΐ
χε παραστάτη καΐ τήν καλή τύχη. Κ ό 
ρη πλουσιωτάτου πατέρα, δέν συνάν
τησε κανένα έμπόδιο γ ιά  νά μορφωθή

Γ . X .  Α Ν Α Γ Ν Ω Σ Τ Ο Π Ο Υ Λ Ο Χ

ν ιευ θ υ ν τ ή ς  το ΰ  f a m p y c t o w
I  1  Ε θ ν ικ ή ς  Ο ικ ο ν ο μ ία ς  Γ· X / . 
\ _ y  Α να γνω ο τό π βυ ιλο ς , πού p i  
μ ε γ ά λ η  τους  λύ π η  ίσ ο ι  τ ό ν  ·Μ(νω 
ρ ίσ α νβ  κ α ί  σ υνεργο (σ τή κο (ν« , μ α  
ζί το υ  μ ά θ α ν ε  τ ό ν  ξα φ ν ικό  
μ ό   ̂του , ύίπάρξβ ϊνοος άπ ό τούς 
πρώ τους άξιους κ α ί  έιμπ νενσμέ- 
νο υ ς  άνθρώπους,, πού, ύ ;  ά ν τ ι .  
πρόσω πος τ ο ύ  υ π ο υ ρ γε ίο υ  του, 
έ ρ γ ά σ τ η κ ε  μ έ  ά γά π η  κ ’ έν θ ο υ . 
σιι^σιμό γ ιά  τ ή ν  ’Ε π α γ γ ε λ μ α τ ι 
κ ή  Σ χ ο λ ή  θ ε ά τ ρ ο υ , «οί» δ ια δ ο  
χό ς  της  ε ίν α ι  ή  σ η μ ε ρ ιν ή  Δ ρ α 
μ α τ ικ ή  Σ χ ο λ ή  τ ο ΰ  Β α σ ιλ ικ ο ύ  
Θεάτρου.

Σεμνός, ό λ ιγόλ ογ© ς , μ ε λ ε τ η 
μ έν ο ς , φ ω τεινό ς , έ ρ γ α τ ικ ό ς  δ ιέ  
θεσε ολχ  α ύ τά  τά  α ν ε κ τ ίμ η τ α  
π ροσ όντα  το υ  y t «  τ ή ν  π ρόοδο 
τή ς  ’Ε π α γ γ ε λ μ α τ ικ ή ς  Σ χ ο λ ή ς  
© δά τρ ου , πού ά ν  κ α ί  ξένος  χύ. 
το ς  πρός τ ό  θ έ α τ ρ ο ,  δμω ς τ ή ν  
ά γά π η σ ε  σ ά ν  άνθρω πος το ΰ  θε
άτρου . Δ ίκ α ια , λ ο ιπ ό ν , κ α ί  ό 
λος ό  θ εα τ ρ ικ ό ς  κόσ μ ος  κ λ α ίε ι  
σ ή μ ε ρ α  μαζί μ έ  τούς δ ικο ύ ς  του 
κ α ί  τ(ούς σ υνα δέλφ ους  το υ  γ ιά  
τ ό ν  πρόω ρο κ ι ’ ά δ ικ ο  χ α μ ό  του.

Κ· Ε Π ΕΙΤΑ  ΣΟΥ ΛΕΝΕ

Γ ιά νά πάρ π κανείς μιάν Ιδέα 
γιά τόν τρόπο πού γράφονται 
οΐ περισσότερες κριτικές στήν 

‘Ελλάδα άρκεί ν ’ άναφέρουμε πώς 
σέ μιά άπ' αύτές, πού ήταν άφιε- 
ρωμένη στήν « ’Αντιγό νη» πού παί
ζεται στό '5?δεϊο 'Ηρώδη τοϋ 'Ατ
τικού, έιζυμνεΐτο τό παίξιμο τού ή- 
Θοηοιοϋ κ. Ή λ . Δεστούνη, χωρίς ά

(Συ νέχε ια  στήν 2η σελίδα )

Τής συνεργάτιδάς μας Δίδας IP. ΣΚΑΡΑΒΑ ΙΟ Υ
© ά γράψ ω  σ ή μ ε ρ α  γ ιά  μ ία  άπό 

τις π ιό κ α τ α π λ η κ τ ικ έ ς  φ υ σ ιο γ νω μ ί 
ες τού γοπλλικού δ εά τρ ο υ : τ ό ν  Ά ν -  
Τρέ Α ν τ ο υ ά ν ', ( ό  όποιος, κα τ ά  τ ε 
λευ τα ία ς  π ληροφ ορία ς, β ρ ισ κό τ α ν  
σέ κρ ίσ ιμ η  κ α τ ά σ τ α σ ι ) .

Τ ά  π εριω ρισμένια  όρια  α ύ τ β ΰ τ β ')  
σ ημ ε ιώ μ α τος, δ έ ν  έπ ιτρέπ ο υ^ ε νά  
υπ ενθυμίσω  σ έ ό λη  της τ ή ν  έ / - / σ ι ,  
τή  σ π ουδα ιότα τη  σ υ μ β ο λ ή  τβΰ  ’Α ν .

π ουργό . Ό  κ α λ Λ ίτ ί^ ν η ς  έ κ λ α ιγ ε .  
Δ έ ν  ά ρ γ η σ ε  όμ ω ς ν ά  κ α τ α ν ικ ή σ ΐ) 
τ η  σ υ γ κ ίν η σ ι  του . Ή  π αρασημοφ ο
ρία  του  εω ρτάσδη  σέ έ ν α  κ έ ν τ ρ ο  
τβΰ  Μ β ν π α ρ ν ά ς , σ’ « ύ τ ή  τή  Ρ υ  ν τ έ  
λά· Γ κ α ιτ έ ,  όπου ό  Ά ν τ ο υ ά ν .  ε ίχ ε  
δ ρ έψ ε ι τΐς πρώ τες τβυ  δ ά φ νες , ώ ; 
έμ ψ υ χω τή ς  τ ο ΰ  « Ε λ ε υ θ έ ρ ο υ  G ε χ 
τρ ο ύ » .

Ή  συγκέντρω βις ,, δ έ ν  ε ί χ ε  καμ-
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Ά π ’ τ' άριστερά στά δεζ ά; Ο Ά ντρ έ  ΑΝοτουάν σέ σκίτοο καμωμένο τήν έ
ποχή τής άκμης τοΰ ί( Ελευθέρου θεά τρου». Μιά πρόσκληση τής καλλιτεχνι

κής σκηνής τοΰ Άντουάν, γιά τήν παράσταση τής 9 Νοεμβρίου 1887.

τ ο υ ά ν  στή  θ εα τ ρ ικ ή  τ έ χ ν η  τή>ς π *  
τ ρ ίδ β ς  του.

Η ΰ τ ύ χ η β α  νά  τ ό ν  Ιδώ  στό Π α ρ ί
σι τή  βρα δυά  τβΰ  έβρτα σ μβύ  τώ ν  
ό γ δ ό ν τ α  χ ρ ό ν ω ν  τβυ. Ό  Γά λ λ ο ς —
Τίίτε —  ύπ ουργός τής Π α ιδ ε ία :,  κ .
Ζ ά ν ’ Ζ α ί, ά π έ ν ε ιμ ε ν  είς τ ό ν  Ά ν 
το υ ά ν , τά  δ ιά σ ημ α  τβΰ Τ α ξ ιά ρ χ ο υ  
τής  Λ ε γ ε ώ ν β ς  τής Τ ιμ ή ς -

Τ ό σ η  ή τ α ν  ή σ υ γκ ίν η σ ίς  τβυ . ώσ
τ ε  β ί π α ρ ευ ρ ισ κό μ ενβ ι δέ  ξεχώ ρ ι
σ α ν  τά  λ ό γ ιχ  πβύ έπ ρ ό φ ερ : ό Ά ν -  
te u e iv  ν ι «  ν *  εύ χα ρ ισ τιίσ η  τό ν  ΰ .

μ ιά ν  έπ ισ η μ β τη τα . Ό  Ά ν τ ο υ ά ν ,  πε 
ρ ισ τβ ιχ ιζ ό τα ν  άπό τ ο υ ; πιό άφω.σιω 
μέν.βυς φίλους τβυ, τ ό ν  δ ρ α μ α το γρ ά  
ψβ Π ιέ ρ  Β ό λ φ , τ ό ν  π ρ ώ η ν  δ ιευ θ υ ν . 
τ ή  τ ή ς  Κ ο μ ε ν τ ί  Φ ρ α ν σ α ίζ  κ α ί  θε
α τ ρ ικ ό  σ υ γγ ρ α φ έα  Έ μ ί λ  Φ ά μ π ο , 
τ ό ν  ε κ λ ε κ τ ό  δρ α μ α το γρ ά φ ο  Μ ά ξ  
Μ ω ρ α ί, ν β ν  λαιμπρό ήθοπ οιό τοΰ 
« Ο ν τ ε ό ν » ,  Μ α ρ σ έ λ  Σ ι μ ό /  κα ί τό 
δ ΐ ϊ . 'Ρ υ ν τ ή  τής « Ξ β υ ρ ν ά λ » , τής ό- 
πβίαις ό Ά ν τ ο υ ά ν  ε ί χ ε  τ ή ν  θεα τοί 
κ ή ν  κ ρ ιτ ικ ή ν .  Κ ο ν τ ά  σ ’ αύτούς τούς 

(Συ νέχε ια  βτήν 6η σελίδα)

Ό  κ. ΒΙΚ. ΕΥΘΥΜΙΟ?

η να Ικανοποίηση κάθε ιδιοτροπία της, 
πού έχει σχέσι μέ τό θέατρο. Αϊφνης, 
είναι μία άπό τάς όλίγάς καλλιτέ- 
χνιδας, πού έχει τή δυνατότητα νά i- 
κανοποιηση μιά καλλιτεχνική αδυναμία 
της : τού νά φορή πάντα άληθινά, άλ
λα καΐ βαρύτιμα κοσμήματα άπάνω στή 
σκηνή. Μού έλεγαν, τελευταίως, στό 
Βουκουρέστι ,ανθρωποι τού θεάτρου ότι 
συμβαίνει συχνά νά έμφανισθή σ ’ ένα 
έργο έχοντας άπνω της κοσμήματα, 
πού ή άξία τους άντιπροσωπεύει πολ
λά έκατομμύρια φράγκων. Μολαταύτα, 
ποτέ δέν θα κάνη έπίδειξι τού «υλικού» 

-+αύτοΰ αγαθού. " Ε χ ε ι  τήν σεμνότητα καΐ 
την άπλότητα τής γεννημένης άριστο- 
κράτιδας καί όπως νοιώθετε τήν αρ
χοντιά της άπάνω στή σκηνή όταν παί
ζει, έτσι τήν βλέπετε καΐ όταν σάς 
δέχεται στό σπίτι της, πού είναι άλη- 
θινά παλάτι.

Η έπιθυμία τής κ. Μακρή νά παίξη 
στό έλληνικό άρχαίο θέατρο, δέν έρχε
ται μονάχα άπό τήν καλλιτεχνική της 
φυχ, άλλά καΐ άπό τήν έλληνική της ψυ 
χή. Γ ια τ ί, όπως μέ υπερηφάνεια μού 
λέγει ή ιδια, ό παππούς της ήταν "Ελ-  
λην (όπως δείχνει άλλως τε καί τό 
οικογενειακό της όνομα) καΐ ζούσε στήν 
Κέρκυρα. Κα ΐ άπό κείνον πρωτάκουσε 
τήν έλληνική γλώσσα, και δέν έπαυσε 
νά νοιώθη μέσα της τήν άγάπη γ ιά  τήν 
Ελ λ ά δ α .

Σ τή ν  ϊδ ια  συνομιλία, μετά τήν πα- 
ράστασι τής « ’Α ντιγόνης», έκφράζει 
καΐ ό κ. Ευθυμίου τόν δικό του πόθο. 
Συγγραφεύς αύτός, θά ήταν πολύ ικα
νοποιημένος νά έβλεπε ένα έργο του 
«νά ζωντανεύεται άπό τούς έκλεκτούς 
"Ελληνα ς  καλλιτέχνες, πού“ είναι τόσο 
ποτισμένοι σ τήν^α ρά δοσ ι τής άρχαίας 
τραγωδίας».

’Ά ς  σημειωθή ότι ό κ. Βίκτω ρ Εύ- 
θυμίου περιλαμβάνει μέσα είς τήν μνη
μειώδη θεατρικήν του έργασίαν (έχει 
γράψει πλέον τών . σαράντα θεατρικών 
έργω ν) καΐ τρεις έμμετρες τραγωδί
ες έμπνευσμένες άπό τά έργα τών Έ λ -  

(Συ νέχε ια  στήν 6η σελίδα)

Γράμματα άπό τό Μόναχο

Μιά καλλιτεχνική 
βραδυά τών Ελλή
νων σπουδαστών

στό Μόναχο
Τά έλληνικά τραγούδια 
προκαλοΰν ενθουσιασμό 

καί συγκίνηση
ΜΟΝΑΧΟ, Σεπτέμβρης. (Τοϋ άνταπο- 

κρ.τή μα ς).—  Σάν θείο δώρο μας έρ
χεται κάπου-κάπου έδώ στήν ξενητειά  
τό μήνυμα τής Πατρίδας. Πότε μέ τήν 
«ύκαιρία τής έθνικής γιορτής καί πότε 
μέ μιά γιορτή τών φο τητών γιά νά ά- 
ναστατώση τό είναί μας στό άκουσμα 
τών τραγουδιών μας καί νά μδς γ έ 
μιση άπό πατριωτικό ένθουσιασμό στά 
άτένιομα τής φουστανέλλας καί τών 
κλέφτικων χορών μας. Μόνο ένας πού 
ξενητεύτηκε μπορεί νά νοιώση έκείνον 
πού μιλά γ  ά τή λαχτάρα τής πατρίδας. 
Είναι κι’ αύτό, όπως κάθε άκριβό, πού 
έχομε στή ζωή, τό χ~ όμαοτε καί μο-

Η Ε Λ Ε Ν Η  Ν ΙΚ Ο Λ Α Ί  Δ Ο Υ  κο ! Ο  
Θ Α Ν Ο Σ  Μ Ε Λ Λ Ο Σ

νάχα, όταν τό στερηθούμε νοιώθουμε 
τήν άζία του. Μά έδώ ό πόνος τοΟ χα- 
μοΰ καί ή λαχτάρα είναι άκόμα πιό με
γάλα.

Γιά μδς όμως, τούς λίγους Έ λ λ η 
νες, παύ ζουμε στό Μόναχο, είχε αυ
τός ό χρόνος πολλές τέτοιες χαρές. 
Πρίν άπό λίγους μήνες είχαμε τήν ά- 
ζέχαστη έλλήν'κή βραδυά τών φοιτη
τών, πού τή χρωστάμε στή δραστηριό
τητα του έμπνευσμένου Προέδρου τών 
'Ελλήνω ν σπουδαστών κ." Πάνου Καλα- 
ζιζέλη, πού άκούραατα πασκίζει έκμε- 
ταλλευόμενος κάθε εύκαιρία γιά νά  
δείζη άξιοπρόσωπα σέ τούτον τόν τόπο 
πού μας φιλοζενεϊ, κάθε πλευρά τής 
έλληνικής ζωης. Τότε είχαν στολιστή 
οί ώραϊες σάλλες δεζ ώσεων τοΰ με- 
γαλυτέρου ζενοδοχείου τοϋ Μονάχου 
μέ έξοχες διακοσμήσεις τοϋ νέου καλ
λιτέχνη κ. Γιάννη Λόγη, πάνω σέ έλ
ληνικά μοτίβα. Κοπέλλες μέ φουστανέλ 
λες χόρεψαν μ' ένθουσιασμό καί μπρίο 
έλληνικούς χορούς καί ό βαρύτονός 
μας κ. θανος Μέλλος ήρθε άπ’ τή 
Βιέννη γιά νά ένθουο άση μέ τά κλέ- 

ΙΣυνέχεια είς τήν 2η σελίδα)



— Συνεχίζονται οτό 'Ωδείο Ηρώ 
δη τοΰ ’Αττικού ol παραστάσεις τής 
«'Α ντιγόνης» μέ καταπληκτική έπι
τυχία.

— 01 παραστάσεις τής «Α ν τ ιγ ό 
νης» θά συνεχισθοϋν ϊσαμε καΐ τήν  
άλλη Κυριακή.

—  ’Από χτές τόν ρόλο τοϋ Κρέ- 
οντα πού έπαιζε ό κ. Βεάκης υπο
δύεται ό κ. Γ . Γληνός.

— ‘Η χειμερινή περίοδος τοϋ Βα
σιλικού Θεάτρου θ' άρχίση, δπως

Υοϋ καιροΰ άναγκαστή ό τελευταίος 
νά σταματήση πρωτήτερα τΙς παρα
στάσεις τοϋ θεάτρου του.

— !Η όπερέττα· Σαμαρτζή θ' άρ- 
χίσρ τίς παραστάσεις της οτά « ’Ο
λύμπια» στίς 14 Νοεμβρίου, γιατί 
πολλές ήμέρες τού 'Οκτωβρίου καί 
τοϋ,πρώτου δεκαπενθημέρου τοϋ 
Νοεμβρίου είχαν διατεθ.η πρίν ό κ. 
Σαμαρτζής ένοικάση τό θέατρο γιά 
μελοδραματικές παραστάσεις.

— "Οπως είναι γνωστό ή όπερέτ-

Τ Α  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν Ι Α

ζ η τ ά  y it f ip

Μιά φωτογραφία άπό τήν τιμητική παράσταση τού κ Ν. ΜΗΛΙΑΔΗ, πού 
δόθηκε μέ μεγάλη έπ.τυχία τήν πε ραομένη έβδομάδα στό θέατρο «Σα 
μαρτζή» τήν ήρα πού ό άντιπρόεδρ ος τοϋ Σωματείου ’Ηθοποιών κ. Ή λ .  

Βεργόπουλος προσφωνεί τόν τιμώμενο καλλιτέχνη.

είναι γνωστό, στίς 21 τοΰ μήνα αύ
τοϋ μέ τόν «'Εμπορο τής Βενε- 
τιδς»..

—  Γ  ά τό λόγο αύτό ή διάλεζη 
τοΰ κ. Β . ' Ρώτα γιά τόν «"Εμπορο 
τής Βενετίας» πού κανονικά θά έ
πρεπε νά γίνη τήν Τετάρτη 23 'Ο
κτωβρίου, θά γίνη δυό ήμέρες πρίν 
άπό τήν παράσταση, δηλαδή τό 
Σάββατο 19 Οκτωβρίου.

— Στό ήμικρατικό θέατρο Κοτο
πούλη συνεχίζονται οί παραστάσεις 
τοϋ «"Ενας φυλακισμένος» τοΰ Ά -  
νούϊγ, ένψ στό μεταζύ γίνονται έν- 
τςιτικές δοκιμές γιά τό, άνέβασμα 
τοΰ έργου «Μαντάμ Μποβαρύ» τοΰ 
Φλωμπέρ, κατά δ ασκευή τοΰ Μπα
τύ.

Ή  πρώτη τοΰ παραπάνω έργου ώ- 
ρίστηκε γιάτίς 24 τοΰ’Οκτώβρη, ήμέ 
ρα Πέμπτη, άπό τή Δευτέρα δέ τό 
θέατρο δέν θά λειτουργήση, γιά νά 
γίνουν τρείς γενικές δοκιμές.

— Στό «Λυρικό» συνεχίζονται ol 
παραστάσεις τής κωμωδίας τοΰ κ. 
Καγιά«Τιμόνι στόν έρωτα» πού μ' αύ 
τή καί θά κλείση ή θερ νή περίοδος 
τοϋ τμήματος τοΰ θιάσου τής κ. 
Κοτοπούλη, πού παίζει στό παραπά
νω θέατρο.

—Τό Ά ρ μ α  Θέσπιδος» έφυγε τήν  
περασμένη Τετάρτη άπό τήν Ξάν
θη καί άπό χτές άρχισε τίς παρα
στάσεις του στή Δράμα.

— Τή ν  Τετάρτη πρώτη στό θέα- 
τρο«Βρεττάνια» τοΰ νέου έργου τοϋ 
κ. Ξενοπούλου «Νύχτα γεμάτη θά
ματα» άπό τόν θίασο Άνδρεάδη.

— Σήν όπερέττα Σαμαρίτζή πού 
θά παίζη δλο τό χειμώνα στό θέα
τρο « ’Ολύμπια» θά συνεργαστή κα ί ή 
δίς .‘Αλϊκη Βέμπο. , - , , * . ;,j.

— Ή  περίφημη ντιζέζ μας Σοφία 
Βέμπο θά φύγη γιά τήν Αμερική, 
άν οί περιστάσεις τό έπιτρέψουν, 
διαφορετικά θά μείνη τόν χε μώνα 
στήν Αθήνα χωρίς νά έργαστρ.

— Ή  έπιτροπή Άδείας ύποχρέωσε 
τήν δίδα Ντιριντάουα νά παραμείνη 
στόν θίασο Σαμαρτζή ϊσαμε τΙς 15 
'Οκτωβρίου καί τό ν κ. Σαμαρτζή 
νά καταβάλη στό άκέραιο τόν μι
σθό της μέχρι τής ήμέρας αύτής 
καί σέ περίπτωση πού άπό άλλαγή

τα Σαμαρτζή θ’ άρχίση τίς παρα- 
στάσε ς της μέ τό έργο τοΰ κ. Ν. 
Χατζηαποατόλου «Γκρεμισμένη <ρω- 
ληά)), πού οΐ δοκιμές του άρχίζουν 
άπό τήν έρχόμενη Δευτέρα.

—  Τά μαθήματα τής Δραματικής 
Σχολής τοϋ Βασιλικοΰ Θεάτρου θ’ 
άρχίσουν στίς 16 τοϋ μήνα αύτοΰ, ό- 
πόταν θά έχουν συμηληρωθή οί έ- 
πιδιορθώσεις πού γίνονται στό και
νούργιο της οίκημα.

—Στό Ισόγειο δέ θά στεγασθοΰν 
οί οίκονομικές ύπηρεσίες τοϋ Βασι- 
λικοΰ θεάτρου άλλά τά έργαστήρια 
τοΰ κ. Κλώνη.

— Ή  δίς Τζόλυ  Γαρμπή προσελή- 
φθηκε στό «'Ά ρ μ α  Θέσπιδος».

—  Τ ή ν  περασμένη Τετάρτη άρχι
σαν οί δοκιμές τοΰ έργου πού μ 
αύτό θ' άρχίση τίς παραστάσεις του 
στό θέατρο «Α λ ίκ η ς »  τό θεατρ κό 
συγκρότημα Μουσουρη —Μαυρέα —  
Μακρή — Δούκα.

—Μαθαίνουμε πώς μεταζύ τοϋ θι- 
ασάρχου Οίκονόμου καϊ τοϋ ένοι- 
κιαστοΰ τοΰ κινηματογράφου «Πάν- 
θεον» γίνονται συνεννοήσεις νά 
χρησιμοποιηθή ή αίθουσα γιά τή 
χειμερινή περίοδο γιά θέατρο, πού 
σ’ αύτά νά παίζη ή όπερέττα Οίκο
νόμου.

—  01 παραστάσεις τής «Σπίθας» 
στά θέατρο Σαμαρτζή θά συνεχι
στούν ϊσαμε καί τίς 15 'Οκτωβρίου, 
ή τελευταία δέ παράσταση θά δοθή 
ώς τιμητική τών άδελφών Μαρίκας 
καί "Αννας Καλουτά.

— Στίς εισαγωγικές έζετάσεις 
τής Δραματικής Σχολής τοΰ Βααι 
λη<οΟ Θεάτρου πετύχανε ol: 1) 
Τζανάτος Ν κ., 2) Σφακιανάκης Έ* 
λευθέριος, 3) Έ κμ εκτζόγλου Γεώρ 
γιος, 4) Μιράντα Οίκονομίδου, 5) 
Θεώνη Παπαρρηγοπούλου, 6) Νικ 
Βαλασίδης, 7) Νικ. Τζόγιας, 8) Βέ 
το Σακελλαροπούλου, 9) Ζαμπου- 
ρά "Αννα, 10) δϋγράφος Τσαπέ- 
λης, 11) Γεώργ. βίκονομίδης καί 
12) Ζαφειράκη ’ Ιουλία.

— 01 Παλαμάρας Όρλάνδος, Μπό- 
γρης Στυλιανός, Κασσαβού Βενετία 
καί Τσούτης Κυριάκος έκρίθησαν ά- 
ζ ο ι νά παρακολουθήσουν τά μαθή
ματα τής Β ' τάζης.

Παρασημοφορία
τοΰ κ. Φ. Οίκονομ;δη

Ό  έδώ πρεσβευτής τής Γερμανίας 

πρίγκηπας "Ερμπαχ έδωσε προχθές 

στόν διευθυντή τής συμφωνικής όρ

χήστρας τοΰ ’βδείου καϊ τής Χορωδί

ας Αθηνών κ. Φ. Οίκονομίδη, τό πα

ράσημο τοϋ «Γερμανικού Ά ετο ϋ »  

πού τοΰ άπένειμε ή Γερμανική Κυ

βέρνηση.

’Αλληλογραφία
Τ . Κ. Β. 'Ηράκλειο Κρήτης.—Γιά νά 

νά γίνετε _ μαθητής τής Δραματικής 
Σχολής τοΰ Βασιλικού Θεάτρου πρέπει 
νά έχετε ένδεικτικό τής Δ ' τάξεως 
έζαταζίου Γυμνασίου καϊ νά ύποβλη- 
θήτε σ’ έζετάσεις. Γιά φέτος τό πράγ
μα είναι άδύνατο γιατί έζετάοεις δο
θήκανε. Τοΰ χρόνου, λοιπόν, τόν Σ ε 
πτέμβρη. Τή  συνεργασία σας τήν δε
χόμαστε εύχαρίστως. Τά  «Παρασκή
νια » ένδιαφέρονται γιά τήν καλλιτε
χνική καϊ πνευματική κίνηση τής πό
λης σας.
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Θ Ι Α Σ Ο Σ

Α Ν Δ Ρ Ε Α Δ Η
Ελεύθερος Καλλιτεχνικός Οργανισμός
Μ έ τήν ιδίαν έξαιρετικήν πάντοτε έπιτυχίαν συνεχίζονται 

αί παραστάσεις τοΰ άριστουργηματικοΰ ϊργου τοΰ

ΤΖΑΙΗΜΣ ΜΠΑΡΡ1

Αΰτό πού ξέρει 
κάβε γυναίκα

Σ έ  4 πράξε>ς (εικόνες 5)

Ε ΙΣ  ΤΟ ΚΙΝΗΜΑΤΟΘΕΑΤΡΟΝ

ΒΡΕΤΤ ΑΝΙΑ
‘Ο δ ό ς  Π α ν ε π ισ τ η μ ίο υ , ά ρ ιθ . τ η λ . 21-579

ΛΑΎΚΑΙ ΑΠΟΓΕΥΜΑΤΙΝΑΙ 
ΤΡΙΤΗ  -  ΠΕΜΠΤΗ καί ΣΑΒΒΑΤΟ Ν  
Εις τάς 7 μ.μ. μέ δραχ. 30—20—10

Ο Σ Ε Χ 9 Σ :
Τό νέον έργον του ΆκαδημαϊκοΟ 

κ. Γ Ρ  ΞΕΝΟΠΟΥΛΟΥ

, Ν Υ Χ Τ Α  Γ Ε Μ Α Τ Η
Θ Α Μ Α Τ Α ” =

.. ...............................

Γράμματα 
πρός τά 

«Παρασκήνια»
Άβτιναι 26)9)40  

Κύριε Διευθυντά,
Μέ πραγματική κατάπληζη καί βαθύ

τατη θλίψη διάβασα στό προπερασμένο 
φύλλο τά όσα γράφατε γιά μένα σχε
τικά μέ τό έπείΓόδ ο τής τελευταίας 
βραδυάς τής «Μάντρας Ά ττίκ »  καί τι- 
μητ.κής τοϋ κ. Ά ττικ. Οϋτε πολύ οΰτε 
λίγο μέ άποκαλούσατε άνευλαβή καί 
άπ.ρέπή άπέναντι τοΰ κοινού.

Τίποτα τό πιό άναληθές καί τό πιό 
άδ'.κο άπό τήν κατηγόρ α αύτή γιά 
μένα.

Θέε μου! Ανευλαβής καί άπρεπής 
έγώ, έγώ πού όταν εύγενικά δπως 
πάντα έβγήκα ν ' άπαγγείλω τό όκτά- 
οτιχό μου δπως κάδε βράδυ, βρέθηκα 
μπροστά σ’ένα κοινόν προκατειλημμένο 
άπό μπαλαφάρικες «τιράντες); τού τι
μωμένου καλλιτέχνου, άπό ψεύτικα δά
κρυα, άναστενάγματα, καί άπό λόγια 
γεμάτα άπόγνωση κι* άπελπισιά περί 
δήθεν καταστροφής του, καί πού δταν 
άρχισαν οί γνωστοί έγκάθετοι τής έπι- 
χειρήσεως νά μοΰ φωνάζουν «μέσα» 
καί «αίσχος» έγώ δέν είπα τίποτα ά
πολύτως’ οϋτε μιά λέζι, μά μ ’ ένα πι
κρό χαμόγελο παρακολουθούσα τήν έ- 
νέδρα πού μού είχαν προπαρασκευάσει 

Καί 6χ μόνον αύτό, άλλά καί έτόνι- 
σα στεντορείως άπό σκηνής ότι «έγώ  
τόν άγαπώ καί τάν έκτιμώ πιό πολύ 
άπ' τόν καθένα τόν κ. Ά ττίκ », καί ότι 
μέσ στό παρεζηγημένο άκτάστιχό μου 
μέ τίς μοιραίες άναγκαστικές όμοιοκα- 
ταληζίες «ψήσιμο -  χολέρα -  νηστίσι
μο — λέρα» δέν ύπήρχε τίποτα (καί 
όπως πράγματι δέν ύπάρχει) πού νά 
θιγη τόν διευθυντή τής Μάντρας.

Ανευλαβής καί άπρεπής έγώ, πού 
ενιρ έπί μισή ώρα παρακολουθούσα μέ 
σπαραγμό τό φοβερό σπαρτάρισμα τής 
Πίτσας πού δένλιποθύμησε άπλώς δ
πως έγ·ράψη μά πού έπαθε έντονον  
νευρικόν κλονισμόν) σ' ένα δωμάτιο 
δίπλα στά παρασκήνια τού θεάτρου, έ- 
γώ λέω, δέν θέλησα νά τόν προσβάλ
λω κάί νά πω στάν κόσμο πώς ό κλη
θείς πάραυτα γιατρός κ. Τάγκας μα- 
ταιως προσπαθοΰοε νά συνεφέρη μ ’ έ- 
νέσεις καμφοράς τό κακόμοιρο κορί
τσι, πού πίστευε πώς ά «Δάσκαλος» (δ 
πως κολακεύεται νά άποκαλήται) θά 
χαιρότανε όταν θά μάθάινε πώς οί μα- 
θήτριές του άνεβαίνουν καί έζελίσσον- 
ται πρός κάτι καλύτερο, μά πού άντι- 
θέτως ό «Δάσκαλος» ΑΡ Ν ΕΙΤΑΙ νά τίς 
συνοδεύση στό πιάνο όπως, δφειλε 
προφαοιζόμενος (άκουσον! άκουσον! 
δπως λένε κι' οί έγγλέ ζο ι) πόνο είς τό 
ποδι του, δίνοντας έτσι πρώτος αύτός 
το παράδειγμα στίς γύρω του μαθή- 
τριε_ς νά έγκαταλείπη «έτσιβελικώς» τά 
καθήκον του, καί έπιπροσθ-έτως νά τις 
άπειλη ότι θά τίς ρεζιλέψη άπό σκη
νής όπωσδήποτε. (όπως καί έ κ α νε ).

Λυπάμαι πολύ σεβαστέ μου κ. Διευ- 
θυντά, πού δέν ήσαστε αύτόπτης μάρ- 
τυς τήν βραδυά έκείνη, γιά νά βλέπα
τε μόνος σας ποιά ήταν καί ποιά είναι 
ή πραγματική άλήθεια.

Γιατί τότε θά είχατε άπολύτως ηει- 
στη πώς άν ύπήρζε ένας άπρεπής καί 
άνευλαβής άπέναντι τοΰ κοινού, αύτός 
θά έπρεπε νά ήταν μόνον ό κ. Άττίκ?

Αύτός πού μέ τά άκυρα 100 τοϊς 100 
συμβόλαια ατά χέρια έκλιηαροϋσε τήν 
συμπάθεια καί τόν οίκτο τοΰ κοινοΰ 
εις βάρος μας.

Ποϋ είναι λοιπόν ή άνευλάβεια κι’ ή 
άπρέπεια τοϋ Λάσκου;

"Οσο γι' αύτές τίς «Πί καί Νί» πού 
τό μόνο τους έγκλημα είναι πού οάν 
κ ® ε  άνθρωπος έχουν, π λφ ε ι κι' αύτές 
μερικά όνειρα στή ζωή τους, καί δου
λεύοντας τίμια μέ τό «νηστίσιμο» φα
γάκι τους καί τά φτωχά ψορεματάικια 
τους προσπαθούν νά τά πραγματοποιή
σουν, γ ι' «Αύτές τις Πί καί Νί» ήσαν 
τάσον σκληρά καί τόσον άδικα τά λό
για σας, καί μάλιστα πού προήρχοντο 
άπό σάς, άπό σάςπού τήν προηγούμε
νη βραδυά (τΐ είρωνία άλήβεια) τις 
άποκαλούσατε στά καμαρίνια «δυά σε
μνά ώραία λουλούδια».

Πιστεύω άπόλυτα πώς θά θελήσετε 
νά ζαναδώσετε τήν έμπιστοσύνη καί 
τήν προσβεβλημένη άζιοπρέπεια τών 
δυό κοριτσιών δπως πρέπει κι' δπως 
άρμόζει σ' έναν άνώτερον άνθρωπο 
σάν καί σάς. Τέλος δέ, δσον άφορά 
τόν εύέζαπτον νεανίαν πού άκούει νο
μίζω είς τά όνομα Ίω άννου, Ίω αννί- 
δης ή Γιαννούλης, δέν θυμάμα, άκρι- 
θώς, καλά θά κάνη ν ' άσχολήται μέ 
τά μαθήματά του, καί νά μήν έπεμβαί- 
νη άνόητα καί άκριτα έκεί πού δέν τόν  
σπέρνουν.

Μέ σεβασμό
Ο ΡΕΣΤΗ Σ ΛΑΣΚΟΣ

Ο Ο
Τ Α  Φ Ο Ρ Ε Μ Α Τ Α  Τ Η Σ  Δί5ας 

Μ Α Ρ ΙΚ Α Σ  Κ Α Λ Ο Υ Τ Α  
Κύριε Δ ευθυντά,

Διάβασα οτά άγαπητά «Παρασκήνια» 
καί στή στήλη τά «Ζητήματα τής έβδο- 
μάδας» άτι ή δίς Μ. Καλουτά παρου
σιάστηκε στήν πρώτη πράζη τοϋ έργου 
« Ή  καρδιά τοΰ πατέρα» πού δόθηκε 
οάν τιμητική τοΰ κ. Μηλιάδη μέ μ ε- 
τ α ζ  ω τ ό όλόλευκο φορεματάκι, 
μ ο ν τ έ λ ο  κλπ., ένφ έρχότανε άπό 
έπαρχία καί ό ήθοπο ός ηού τήν συνώ- 
δευε είχε κρεμασμένο ένα ταγάρι 
στόν ώμο.

Δέν νομίζετε ότι τό σφάλμα δέν εί
ναι άπόλυτα τής ήθοποιοΰ, γιατί ύπάρ
χουν πολλοί καί πολλές ήθοποιοί ποϋ 
δέν ζαίρουν τί ρόλο ύποκρίνονται,άλλά 
τοΰ καλλιτεχν κοΰ διευθυντή πού άνε- 
βάζει τό έργο;

Μ' έκτίμηση
ΠΕΡΙΕΡΓΟΣ

’Αγαπ ητά «Παρασκήνια»,
Μολονότι τό θέμα αΰτό συνεζητήθη 

ήδη, νομίζομεν έν τούτοις δτι δέν έλέ- 
χβησαν δσα ϊπρεπε γ ιά  τό φέρσιμο 
τοΰ κ. Ο . Λάσκου καΐ τών δεσποινίδων 
Π. και Ν. άπέναντι τοΰ μεγάλου μας 
καλλιτέχνη κ. Ά τ τ ίκ .  Δ ιό τ ι ή συμπερι
φορά αύτή προεκάλεσε ζωηροτάτην έν- 
τύπωσιν και άγανάκτησιν μεταξύ δλων 
Ανεξαιρέτως τών θεατών πού παρηκο- 
λούθησαν τήν παράστασιν καί είς δ 
σους τήν έπληροφσρήθησαν.

Φοβούμεθα δέ δτι δσον άφορφ τάς 
άδελφάς Π.^καΐ Ν. αί όποΐαι είναι αρ
χάριες καί μέτρια ταλέντα —  αυτοί δέ 
οί δυά λόγοι τις κάνουν νά χρειάζων- 
ται άπόλυτα τήν συμπάθειαν καί τήν 
έπιείκειαν τοΰ κοινοΰ —  φοβούμεθα 
λοιπόν δτι τό κοινόν είς τήν περίπτω- 
σ ιν αύτήν, τις έ'κρινε αυστηρά και δυ
σμενέστατα. Δ ιό τ ι συγχωρεΐς σ ’ έ'ναν 
καλλιτέχνη τό δτι δέν είναι έξαιρετι- 
τός, βλέποντας κάθε του έμφάνισι σάν 
μιά προσπάθεια πρός τήν καλλιτέρευ- 
σιν, άλλά πολύ δύσκολα συγχωρεΐς τήν 
ελλειψι τής στοιχειώδους εύγενείας καΐ 
λεπτότητος τοΰ καλλιτέχνη άπέναντι 
στόν άνθρωπο πού τόν άνέδειξε άπό τό 
τίποτε.

Α ί δεσποινίδες αύτές λοιπόν, τις ό
ποιες χειροκροτούσαμε μέ δλη μας τή 
καλή διάθεσι, έπειδή ελεγε τόσα καλά 
λόγια  γ Γ  αύτές ό Ά τ τ ίκ ,  έπειδή τρα
γουδούσανε τό τροτγοΰδι πού έγραψε γ Γ  
αύτές ό Α ττ ίκ , έπειδή τά 8 0 °° τής έπι
τυχίας τους οφείλεται είς τό δτι ά Ά τ-  
τίκ καΐ πάλι τις Ακομπανιάριζε, αί δε
σποινίδες αύτές λοιπόν —  πολύ Αμφι
βάλλομε &ν μεθαύριο, πού θά προβληθή 
ή περίφημη αύτή ταινία, θά τις u«-

01 άδελφές ΠΑ0ΥΡΗ τής Σχολής Μω- 
ριάνωθ, πού σημειώνουν μεγάλη έπι
τυχία σέ νούμερα πού κάνουν στά θέ
ατρα τών έπαρχ ών καί τών προα- 

στείων.

Ά π ό τις πρώτες

τών δ εά τρ ω ν
— Ή  πρώτη τής «Α ν τιγό ν η ς » τοΰ Σο

φοκλή έσημείωσε ένα έζαιρετικό καλ
λιτεχνικό καί κοσμικό γεγονός. Ούδέ- 
ποτε σέ παράσταση άρχαϊκοΰ δράμα
τος είχε παρατηρηθή τόση πυκνή συρ
ροή κόσμου. Ό λε ς  οί κερκίδες ήταν 
γεμάτες άπό ώραϊο καί κομψό κόσμο.

— Τ ή ν  παράσταση τιμήσανε μέ τήν 
παρουσία τους ό Πρόεδρος τής Κυ- 
βερνήσεως καί ή κ. 1. Μεταζά.

— Άπ ό τό Διπλωματικό Σώμα παρα
βρέθηκαν οί πρεσβευτές Α γγλία ς , Γερ  
μανίας, Ιτα λία ς, Γιουγκοσλαυΐας, Ούγ- 
γαρίας. Καί αί κ.κ. Πάλλερετ, πριγκή- 
πίσσα "Ερμπαχ καί Μπόακοβιτς.

—  Άπ ό τό ύπουργικό Συμβούλιο ό 
'Υφυπουργός Τύπου καί Τουρισμού καί 
ή κ. Θ. Νικολούδη, ό Υφυπουργός τού 
Πολιτικού Γ  ραφείου κ.Μπουρμπούλης, ό 
Γεν. Διευθυντής τοΰ Βασιλ κοΰ Θεάτρου

κ. Κ. Μπαστιάς, ό Πρόεδρος τοΰ Διοι
κητικού Συμβουλίου κ. I. Χαλκοκονδύ- 
λης, ό Προσωπάρχης τοΰ όασιλικοΰ 
Θεάτρου κ. Μιλτ. Λιδωρίκης.

—  Άκόμα ήτανε ό κ. καί ή κ. Άντω ν. 
Μπενάκη, ό κ. καί ή  κ. Σερπιέρη, ό κ. 
καί ή κ. Άργυροπούλου, ή κ. Μελά, ή 
κ. Ούράνη, ή κ. καί ή δίς Σπανούδη, 
ά κ. καί ή κ. Βατιμπέλα, ό Γραμματέας 
τής Αμερικανικής πρεσβείας, ό στρ. ά- 
κόλουθος τής Αγγλικής πρεσβείας, ά 
στρ. άκόλουθος τής Γερμανικής πρε
σβείας, ή κ. Λίλιαν Ράλλη κ. ά.

— Ή  ώραία οάλλα τοΰ θεάτρου Κο
τοπούλη ήταν γεμάτη άπό έκλεκτό ά- 
θηναϊκό κόσμο στήν πρώτη τοΰ έργου 
τού Ζάν Ά νο υ ΐγ  «"Ε να ς φυλακισμέ
νος».

—  Στήν πλατεία φορέματα καλοκαι
ρινά καί τά περισσότερα έμπρμέ.

— Στή σκηνή μεγάλη κίνησι χά- 
ρ ς στήν κ. Ε λ έ ν η  Χαλκούοη, πού 
σημείωσε κομψότατες έμφανίσεις καί 
φοροΰσε φορέματα πρωινά, άπογευμα- 
τινά καί θραδυνά. ’ Ιδιαίτερα άρέσανε: 
ένα λευκό λινό ταγιέρ καί ένα φόρε
μα βραδυνό σέ χρώμα πορτοκαλλί συμ
πληρωμένο μέ λευκό έπανωφόρι.

—  Ή  κ. “Αννα Λώρη πολύ χαριτωμέ
νη μέ πιτζάμες «Γιώ τ», άσπρο παντελό
νι καί βέστα μπλέ μαρίν συνδυα
σμένα μέι'κόιν<.ινρ φο*ακρυ.

Π KYPJA ΤΜ Σ «Π Ρ Ο ΤΗ Σ»

ρακολουθήσωμε μέ τήν ίδ ια  καλή διά
θεσι, κλείνοντας καί τά δυό μάτια γιά  
τά έλαττώματά τους. Δ ιό τ ι μέχρι σή
μερα τίςβλέπαμε σάν δυό πλασματάκια 
άξέβγαλτα, μισοφοβισμένα άκόμη, ά- 
πλές, μέ συγκρατημένες κινήσεις δπως 
τις ήθελε ό περίφημος αύτός δάσκα
λος καΐ όδηγητής πρός τήν άληθινή τέ
χνη —  ό ’Α ττ ίκ , ένώ μεθαύριον θά μάς 
έμφανισβοΰν μέ ϋφος... πρωταγωνιστρι
ών —  συνεπώς και έμεΐς θά τις κρ ί
νουμε διαφορετικά, καΐ μέ περισσότε
ρες άξιώσεις.

"Ο σ ο ν  άφορφ τόν κ. Λάσκον, λυπού- 
μεθα άκόμη περισσότερον, διότι μετά 
τό χονδροειδέστατο του όκτάστιχο και 
γενικά  μέ τό φέρσιμό του ΐχασε τήν έκ- 
τ ίμησ ι καΐ τήν συμπάθεια πάμπολλων 
άνθρώπων.

Έ π ί  πλέον δέ νομίζομεν δτι καί ό 
κ. Λάσκος χρωστςι πολλά, πάμπολλα 
πράγματα είς τόν κ. Ά τ τ ίκ ,  άνεξαρ- 
τήτως δμως αύτοΰ, αν στήν έποχή πού 
ζοΰμε συνηθίσαμε πιά νά βλέπωμε δλο 
τόν κόσμο νά τρέχη πίσω άπό τό συμ
φέρον του, μάς άρεσε νά ν.μίζουμε ά
κόμη δτι ενας ποιητής θά εβλεπε τήν 
άνθρώπινη αύτή άδυναμία μέ κάποια 
άνωτερότητα. Υπενθυμίζομε άκόμη στάν 
κ. Λάσκο  δτι, έχν ■—  δπως ισχυρίζε
ται ό ’ίδιος —  έπείνασε, δλοι οί με
γάλοι άνδρες, οί όποιοι κληρονομιά 
μάς άφησαν τή δημιουργία  τους, έπεί- 
νασαν χωρίς ποτέ νά παραπονεθοΰν, έ· 
πείνασαν έπειδή έξυπηρέτησαν τήν άλη- 
Θινή τέχνη καΐ δέν ήσαν έπιχειρημα- 
τίαι.

Τά συμπέρασμα τής θλιβερής αύτής 
ιστορίας —  νά ΰπενθυμίσωμεν είς τάν 
συμπαθέστατο καί τόσο εύγενικό καλ 
λιτέχνη μιά λαϊκή παροιμία  : «Κά νε 
τό καλό γ ιά  νά σοΰ βγάλουνε τό μάτι».

Μ έ πολλή έκτίμησι
Ν. Κ Ω Ν Σ Τ Α Ν Τ ΙΝ ΙΔ Ο Υ

Έλληνίκή καλλι
τεχνική βραδυά 
ατό Μόναχο

(Συ νέχεια  άπό τήν 1η σελίδα)
φτικα τραγούδια του, τή φωνή του καί 
τή τέχνη του όλους έμάς καί τούς ξέ 
νους.

Λίγο καιρό άργότερα, έντελώς άνα- 
πάντεχα, μδς ήρθε καλεσμένη άπ' τή 
Κρατική "Οπερα τοϋ Μονάχου ή 'Ελένη  
Νικολαΐδου καί σκλάβωσε κυριολεκτικά 
τό δύσκολο κοινό τοϋ Μονάχου στό ρό
λο τής Άμνερης. "Ηταν συγκινητικό 
ν ' άκούη κανείς όλο τό πλήθος τοϋ κα
τάμεστου θεάτρου, πού γιά πρώτη φο
ρά έδοκίμαζε τίς συγκινήσεις τής με
γάλης της τέχνης, ν ’άλλαλάζη άπό έν- 
θουσιασμό μετά τή μεγάλη σκηνή τοϋ 
Δικαστηρίου. Ή  περηφάνειά μας ήταν 
άπερίγραπτη.

Καί τώρα έρχουμαι στίς δυό τελευ
ταίες βραδυές, πού γ  ' αύτές γράφε
ται καί τούτο τό σημείωμα. Ή  γνωρι
μία μέ τό καλλιτεχνικό αύτό ζευγάρι 
Μέλλος-Νικολαΐδη έφερε τήν Ιδέα τής 
διοργανώσεως μιάς αύστηρά καλλιτε- 
χν κής βραδυάς, πού θά έδινε τήν εύ
καιρία ν ’ άκουστρ καλή μουσική νέων 
'Ελλήνω ν συνθετών. Μέ τήν πρωτο
βουλία τού Γερμανοελληνικοΰ Συλλό
γου καί τής A u s lan d s te le  πραγματοποι
ήθηκε ή ώραία αύτή Ιδέα κι’ είχαμε 
τήν εύτυχία ν ’ άκούσουμε στό Μόνα
χο τό πρώτο κοντσέρτο Γερμανοελλη- 
νικής μουσικής πού είναι καί τό πρώ
το αύτοΰ τοΰ ε δους μέσα σ' δλη τή 
Γερμανία.

Μιά έπ λογή τραγουδιών μέ πολύ 
γούστο, θαυμαστή έκτέλεση καί δίκαια 
πολύ μεγάλη έπιτυχία. Τό  πρώτο μέ
ρος περιελάμθανε έργα ΣοΟμπερτ, 
Σοΰμαν, Βόλφ καί Μπράμς, μέ παρεμ
βολή τής έκτελέοεως τριών κομματιών 
γιά πιάνο άπό τόν πιανίστα1 κ. Φρίτς 
'Έ γκ ε ρ . Τό δεύτερο μέρος ήταν άφιε- 
ρωμένο στήν έλλην κή μουσική μέ έρ
γα Λ. Ζώρα, Καλομοίρη, Πετρίδη, Σπά
θη, Βαλτετσιώτη και Λαυράγκα.

Κάθε έκτέλεση τοΰ κοντσέρτου αύ
τοϋ, πού άς σημειωθή δτι μεταδόθηκε 
καί ραδιοφωνικώς,σκεπάστηκε μέ άκρά- 
τητα χε'ροκροτήματα, ό ένθουσιασμός 
δέ έφτασε στό κατακόρυφο, δταν άκού
στηκαν τά λαϊκά μας τραγούδια, κι’όταν 
στό τέλος κι' οί δυό έζαιρετ κοί καλ
λιτέχνες μας τραγούδησαν τό ντουέτο 
άπό τό «Δαχτυλίδι τής Μάννας» τοΰ 
Καλομοίρη καί τή καντάδα τοΰ Λαυράγ
κα, πού ύποχρεώθηκαν νά τήν έπανα- 
λάβουν τρεις φορές.

Ή τ α ν  μιά άζέχαστη βραδυά1 Τό καλ
λιτεχνικό μας ζευγάρι δέ πρόφθανε νά 
δέχεται συγχαρητήρια, ένφ άπ’ τήν άλ
λη μερ ά άκούγαμε Γερμανούς νά σι- 
γοτραγουδοΰν τή μελωδία τής έφτανη- 
σιώτικης καντάδας τοΰ Γερολαυράγκα. 
Οί κριτικές άφιέρωσαν τά πιό ώραία 
σχόλια γιά τήν έλληνική μουσική καί 
τίς «έζοχες λαμπερές καλομελετημέ- 
νες κ.’ έκφραοτικές φωνές» τών τρα
γουδιστών μας, γ:ά τή «μεγάλη τους 
τέχνη δημιουργίας καί άποδόσεως τοϋ 
δύσκολου ε δους τοΰ «Λ ίντ», κλείνον
τας τά σχόλιά τους μέ μιά «έγκάρδια 
άναγνώριση τής τέχνης τους».

Τό κλείσιμο τής σύντομης έπίσκεψης 
τών καλλιτεχνών μας στό Μόναχο ή
ταν μιά δεζίωση πού έγινε πρός τιμή 
τους τήν άλλη μέρα άπ’τήν A u s la n d s 
te le  καί τό Σύλλογο τών 'Ελλήνω ν  
σπουδαστών, μέ τήν εύκαιρία μιάς με
γάλης νέας έλληνικής βραδυάς, πού 
έγινε μέσα σέ αίθουσες ύπέροχα δια
κοσμημένες άπως καί ή πρώτη άπό τόν 
-Έ λ λ η ν α  σκηνογράφο Γιάννη Λόγη, 

Χόρεψαν τότε κοπέλλες μέ φουστα- 
νέλλα  έλληνικούς χορούς, τραγουδή
θηκαν έλληνικά τραγούδ α άπ' τούς 
φιλοζενουμένους καί προεβλήθηκαν 
θαυμάσιες έγχρωμες φωτογραφίες το- 
πείων τής ’Ελλάδας, έργα τοΰ κ. Π. 
Κολαζ ζέλη, πού μπορεί νά καυχηθή 
πώς έχει έπιτύχει δ,τι καλύτερο είναι 
σήμερα δυνατό σ’ αύτό τό έπίπεδο. 
Μερικά του τοπεϊα ήταν άληθ,νά σάν 
άριστουργηματικές άκουαρέλλες μεγά
λου δασκάλου.

Ή  ώραία αύτή γιορτή, πού έδωσε εύ
καιρία ν ' άκουοτοΰν ώραία λόγια γιά 
τήν πατρίδα μας άπ’ τόν Διευθυντή 
τής A u s lan d s te le  *· Ζάϊντλιτς, πού τόν 
εύχαρίστησε άπό μέρους τοϋ Συλλόγου  
ό κ. Π. Κολαζιζέλης, τέλειωσε μέσα 
σέ άτμόσφαιρα έγκαρδιότητας μέ τόν 
έθν κό μας ύμνο.

Ο ΑΝΤΑΠΟΚΡΙΤΗΣ

Σ Χ Ο Λ Η

A. M 0 P I A N Q B
(Ά ν ε γ ν ω ρ ισ μ έ ν η  ύπό τοΰ  

Κ ρ ά τ ο υ ς )

ΡΥΘΜΙΚΗ ΓΥΜΝΑΣΤΙΚΗ  
ΚΑΙ ΚΛΑΣΣΙΚΟ ΜΠΑΛΕΤΤΟ  

(Ρωσσικόν σύστημα)

Τά μαθήματα ήρχισαν. Αί έγγρα- 
φαί έζακολουθοΰν. Τμήμα έπαγ- 
γελματικόν κλασσ κοΰ μπαλέτ- 
του. Τμήμα διά μπαλαρίνες πρός 
άπόκτησιν άδείας διά τό έλα- 
Φρόν μουσικόν θέατρον. Διάφο
ρα τμήματα διά παιδιά μέχρι 

12 έτών.

Δ ιά  Κ υ ρ ία ς ,  ' Ι δ ι α ί τ ε ρ α  Κ ο ύ ρ  

Ρ υ θ μ ι κ ή ς  Γ υ μ ν α σ τ ικ ή ς  κ α τ ά  

τ ή ς  Π α χ υ σ α ρ κ ία ς

Έ γ γ ρ α φ α Ι  κ α ί  Π λ η ρ ο φ ο ρ ία ι  

κ α θ ' έ κ ά σ τ η ν  έν  τή  Σ χ ο λ ή .  

'Ο δ ό ς  ’Α κ α δ η μ ία ς  —  Γ ε ω ρ γ .  

Γ ε ν ν α δ ίο υ  7.— Τ η λ . 29-721

Τ ά ζητήματα
τ ή ς  έ β δ ο μ ά δ α ς

(Συ νέχε ια  άπό τήν 1η σελίδα) 
συμπαθής καλλιτέχνης νά παίζπ σ’ 
αύτό.

Κ' έπειτα σοΰ λένε πώς ή κριτι
κή δέν θαυματουργεί στόν τρισευ- 
λογημένο τόπο μας!

ΕΙΝΕ ΜΙΑ ΕΥΧΗ

Κ αλό βέβαια εΐνε νά έχη κάθε
Αθηναίος τό αύτοκίνητό του. 
"Ομως αύτό δυστυχώς δέν εί- 

νε δυνατό. Έ ν  τούτοις θά μπορού
σε νά ληφθή κάποιο μέτρο ώστε 
όσοι δέν εΐνε ίδιόκτήτες αύτοκινή- 
των καί φεύγουν άπό τις παραστά
σεις τοϋ άρχαίου δράματος άπό τό 
'βδεϊο 'Ηρώδη τοΰ Αττικού, νά βρί 
σκουν κάπου έκεί κοντά άγοραϊα 
αύτοκίνητο γιά νά τά χρησιμοποι
ούν.

Είνε μιά εύχή αύτή δλου τοϋ θεα- 
τριζομένου κόσμου, πού έμεϊς τήν 
ύποβάλουμε στήν τροχαία κίνηση, 
πού τόσο ένδιαφέρεται γιά τήν δι
ευκόλυνση δλου τού κόσμου.

ΝΑ Κ' ΕΝΑ ΑΛΛΟ ΖΗΤΗΜΑ

Κ αί κάτι άλλο άκόμη: Γιατί τά 
άγοραϊα αύτοκίνητα λίγα λε 
πτά πρίν άρχίση ή παράσταση 

ύποχρεώνονται νά ζεφορτώνουν 
τούς έπιθάτες τους στοΰ Μακρυ- 
γιάννη, ένψ άρκετά λεπτά ϋστερα 
άπό τήν έναρζη τών παραστάσεων 
φθάνουν μέσα στό θέατρο τά κορ- 
ναρίσματα άλλων αύτσκινήτων. Νά 
κ’ ένα άλλο ζήτημα, πού θά έπρεπε 
νά ρυιθμισθή σύμφωνα μέ τίς έκπο- 
λιτιστικές άντιλήψεις τής τροχαίας 
κινήσεως.

ΑΝ ΔΕΝ ΕΚΦΡΑΖΑΝΕ ΤΗ  ΧΑΡΑ
ΤΟΥΣ

ΟΙ άναγνΰστες τών «Παρασκη
νίων» λάβανε πολλές φορές 
ϊσαμε σήμερα τήν εύκαιρία νά 

έκτιμήοουνε τόν ώραϊο στίχο καί 
τήν καυστική δμως μαζί καί εύπρε- 
πή σάτυρα τοΰ συνεργάτη μας κ. 
Γαλερίδη.

"Ομως θά. ήταν μιά μεγάλη πα
ράλειψη άν καί τά «Παρασκήνια» 
δέν έκφράζανε άπό τις στήλες τους 
αύτές τή χαρά τους, γιατί ό άριθ- 
μός τών συνεργατών τους πλουτί
στηκε καί μ' ένα νέο πού διαθέ
τει έζαιρετικό ταλέντο, σατυρική 
φλέβα κ ’ έχει έπίγνωση τής άπο- 
στολής τής πραγματικής σάτυρας.

Πώς σάς φαίνεται κι’ αύτό! Νάρ- 
θοΰν τά εύλογημένα τά «Παρασκή- 
ν  α» νά μέ βγάλουν άπό τήν ήσυ- 
χία μου καί νά με ύποχρεώσουν ν ’ 
άρχίσω νά ζαναλέω μιά Ιστορία κάθε 
βδομάδα.

—Βάραινα, π·ά, τούς είπα. "Υστε
ρα είναι καί τάλλο. "Οχι ό,τι κέρ
δισα τό καλοκαίρι στήν έζοχή πού 
έμενα νά τό χάσω τόν χειμώνα, μέ 
τό νά κάθωμαι νά Ιστορώ πράματα 
πού δέν ζαίρω άν ένδ αφέρουν καί 
τούς σημερινούς νέους. Γιατί καθώς 
μοΰ λένε, —  έγώ, βλέπετε, ζώ οτό 
περιθώρ ο τής ζωής — άλλες οί ση
μερινές άντ λήψεις κι’ άλλες τής 
δικής μου τής έποχής."Αμα όμως δι
άβασα σέ μιάν έφημερίδα πώς τόν 
χειμώνα θά παιχθοϋν άπό τή Λυρι
κή Σκηνή τού Βασιλικοΰ Θεάτρου 
«Τά  παραμύθια τοΰ Χόφμαν» τοΰ 
"Οφφεμπαχ, τότες πιά δέν μπόρεσα 
νά κρατηθώ. Νά σάς πώ τήν άλή- 
θεια, δέν ζαίρω τί πράμα είναι τά 
«Παραμύθια τοΰ Χόφμαν», όμως ζαί
ρω καί καλοζαίρω τί πράμα είναι 
ό "Οφςεμπαχ. 'Εμείς, καλά μου 
παιδ ά, στήν ήλικία τή δ κή σας άμα 
θέλαμε νά άνομάσουμε κανένα διε
φθαρμένο άνθρωπο, άντρα ή γυναί
κα, τόν λέγαμε "Οφφεμπαχ καί τά 
γ λ έ ν τ  α τών παραστρατημέν'ων ν έ 
ων, πού περνάγανε τά βράδυα τους 
στά καμπαρέ καί τά καφέ σαντάν, 
τά λέγαμε «Όφφεμπαχειάδες νύ
χτες». »

Καί μέ τό δίκηο μας. Γιατί άν ό 
"Οφφεμπαχ ήτανε καλός άνθρωπος 
δέν θά έζαγρίωνε τόν κόσμο στά 
1873 μέ τά έργα του πού τά έπαι
ζε ένας Γαλλικός θίασος. Κι’ άνάμε
σα οτόν κόσμο τής έποχής έκείνης 
ζεχωρίζανε άνθρωποι σοβαροί, πού 
είχαν τή θέση τους στήν τότε κοι
νωνία, δπως ό Σπ. Βασιλειάδης. Τόν  
θυμάμαι σάν νά τόν έχω μπροστά

μου, μέ τήν όμορφη, τήν άρχοντική 
του γενειάδα καί μέ τό πρόσχαρο 
ύφος του. Νά σάς πώ καί κάτι. Ή  
«Γαλάτειά» του οτάθηκεν άφορμή 
νά παντρευτώ, όμως αύτό θά σάς 
τό ιστορήσω καμμιάν άλλη φορά, 
σάν πιάσουν τά δυνατά τά κρύα καί 
μεγαλώσουν οί νύχτες καί δέν θά- 
χη κανείς τίποτα άλλο πιό καλό νά 
κάνη.

Τί έλεγα ; Ά ,  ΥαΙ! γιά τόν "Οφ
φεμπαχ. Ό  καημένος ό Βασιλε ά- 
δης κάθησε τότε κι’ έγραψε ένα 
άρθρο γι' αύτόν τόν τρισκατάρατο, 
πού τόν έκανε τών δυό ηαραδιών. 
«Διατί — ρωτούσε — κατακρίνβται 
καί θεωρείται ώς ή έοχάτη έκτροπή 
τής τέχνης ή όργιώδης μουσ κή τοΰ 
“Οφφεμπαχ;» Κι' άπαντοϋσε ό καη
μένος: «Διότι ή μουσική αϋτη άκρο- 
ωμένη έγείρει τό συναίσθημα καί 
τήν διάθεση εις λυσσώδεις έναγκα- 
λισμούς, φ λήματα, καγχασμούς, 
λακτίσματα, ώρυγμούς καί πάσαν έν 
γένει τήν άγνωστον έν Έ λλά δ ι βύ- 
ελλαν έκείνην τής κραιπάλης καί 
τών όργων ήτις κοσμεί πεφημισμέ- 
να καταγώγια έν Παρισίοις, δ ’ β βέ 
καί ό κύριος ρυθμός τής όφφεμπα- 
χείου μουσικής είνε ό σεμνός χορός 
τοϋ «κανκάν».

Θά μοϋ πήτε πώς μπροστά στούς 
σημερινούς χορούς, πού, καθώς 
μοϋ λένε, άντρες καί γυναίκες, κά
νουν νά τρέμπ όλο τό κορμί τους, 
γυροφέρνουν τήν κοιλιά τους καί 
τά π σινά τους καί πηδάνε άγκα- 
λιααμένοι, σάν νά τούς δάγκωββ 
λυσσασμένο σκυλί —  τό «κανκάν» 
τής έποχής μας είναι πραγματικά 
σεμνός χορός. ΓΓ  αύτό, παιδιά 
μου, κι’ ό "Οφφεμπαχ θά παιχτή στά 
Βασ λικό Θέατρο. Γιατί χάλαοε 6 
κόσμος, καλά μου παιδιά, χάλασ*.

Η ΓΙΑ ΓΙΑ

ΓΚΥ ΝΤΕ ΠΟΥΡΤΑΑΕΣ

Ή ζωή καί τό έ γο τοΰ
Ε. ΜΠΕΡΛΙΟΖ

Ό  συνθέτης τής «Φανταστικής Συμφωνίας» καί 
τής «Καταδίκης τοΰ Φάουστ»

16ο
ΚΕΦΑΛΑ 10 ΠΕΜΠΤΟ 

ΠΡΟΤΗ ΕΜΦΑΝΙΣΗ ΤΟΥ ΑΡΙΕΛ
Ό  μεγάλος Μπερλιόζ άνέτειλε κι’ 

αύτός στόν όρίζοντα. Τοΰ λιγνοΰ αύ
τοϋ νέου τοϋ κιτρινιάρη — σάν ρέγκα 
καπνιστή — ποϋ οί φίλοι του τόν άπο- 
καλοϋσαν ειρωνικά «ό μπαμπάς τής χα
ράς» ήρι3ε ή σειρά του νά δώση μιά 
συναυλία μέ τά έργα του, όπως έκανε 
καί ό Μπετόβεν, καί νά γέμιση τήν αί
θουσα τοΰ Όδείου.

Ζητά τήν αίθουσα τοϋ ’Ωδείου άπό 
τόν Διευθυντή τόν Κερουμπίνη άλλά 
αύτός τοϋ τήν άρνιέται. Γράφει τότε 
στό Διευθυντή τών Καλών Τεχνών τό 
κομητα Γωσθένη ντέ λά Ροσφουκώ, 
πού τοΰ τήν παραχωρεί. Ό  Κερουμπίνη 
όμως έπιμένει. Ό  Μπερλιόζ άναφέρει 
στήν AOjojj^ ’Εξοχότητα , τήν ,έπ:μονή 
τοϋ,Κερουμπίνη καί ό,κόμης τόν δικαι
ώνει. 1 :

Νικητής πειά στής 26 τοϋ Μάη τοΰ 
1928 δέκα τέσσερις μήνες, μέρα μέ 
τή μέρα, μετά τό θάνατο τοΰ Μπετό
βεν ό "Εκτωρ τό μεγάλο κονσέρτο

'Αρραβώνες
Τ ά  « Ιίχρ ο ο σ χ ή ν ι*»  μ έ  μ ε γ ά λ η  

t'-tu; χα ρά  s tv a y  γ έ λ β υ ν  τβύς άρρα- 
&ΰνες τ η ;  έ ξ α ιρ ε τ ικ ή ; Έ λ λ η -  ίία ξ  
π ιανίατριχζ  κ κ ί  ο υ ν δ έ τ ρ ια ; iiS scc  
Ρ έ ν κ ξ  Λ. Κυρ ια ικβϋ μ έ  τ ο ν  κ .  Κ .  
© . Xci'ix .

Ν Ε Α  Β Ι Β Λ Ι Α

Γ ΙΑ Ν Ν Η  Β Α Λ Σ Α Μ ΙΔ Η  

« Π Ρ Ω Τ Ο Ι Κ Α ΡΠ Ο Ι»- Δ ιη γ ή μ α τα

Κυκλοφορεί σέ λ ίγο  άπ’ τις 
έκδόσεις Γ Κ Ο Β Ο Σ Τ Η

«Μπερλιόζ» μέ τίς πιό γνωστές συν
θέσεις του τήν ούβερτούρα τοΰ Βσβερ- 
λέϋ, ένα κομμάτι άπό τή δεύτερη πρά- 
ζη τοΰ «όράν - Ζόζ», τό θρησκευτικά 
έμβατήριο τών Μάγων τής Λειτουργεί- 
ας του (που παίχτηκε καί άλλοτε οτι*ιν 
έκκλησία τού Σαΐν - Ρόκ) καί τήν Έ -  
πανάστασι τής Ελλάδος (Ναυαρϊνο, 
Μεσσολόγγι, Βύρων) κομμάτι πού άρ
γότερα τό άπέσυρε καί δέ ζαναπαίχτη- 
κε ποτέ.

ΣΤΟ  ΕΡΧΟΜΕΝΟ: Ή  συνέχεια
Μεταφ. ΚΟΣΤΑ ΛΑΔ0Π0ΥΛ0Υ

ΌηΓφρβ ι̂αϋά
Ά π ό σήμερα άρχίζουν οτό Φαληρικά 

Δέλτα διπλές κατά έβδομάδα ίπποβρο- 
μιακές συγκεντρώσεις. Τό πρόγραμμα 
αύτής τής .έβδομάδας περιλαμβάνει 12 
διαδρομές άρκετού ένβιαφέροντος.

Παρακάτω σημειώνουμε τούς πιθα
νούς ν.κητές καί γιά τις δυό μέρες:.

ΣΗΜΕΡΑ:

In ) Κ ε λ ε ό ς, Φωτίτσα.
2α) Κ ο ύ κ λα, ΑΙγεύς.
3) Ρ ί τ α ,  Σπάρτη.
4η) Ν τ α ρ ν τ ά ρ ,  Tc <>φάρ·
5η) Φ α 0 σ τ  σ, Όρίων 
6η) Σ α ρ ω ν ι κ ά ς ,  Αία.

ΑΥΡΙΟ:

1η) Ξ ά ν θ η .
2α) Σ α χ 1 ν , Άσρούρ 
3η) Α ρ μ ε ν ί α .  ’Αταλάντη.
4η) Κ ο υ ρ μ π έ τ, Όντρονταίν.

Άνδροϋτσος.
5η) Σ ε ο ύ ν  τ, Ούαχμπάν 
6η) " Ε β ρ ο  ς, Μελεζέτ.

. Π Α Π .-

ΒΑ WON ΒΕΑΤΡΟΝ
Ω Δ Ε ΙΟ Ν  Η Ρ Ω Δ Ο Υ  Τ Ο Υ  Α Τ Τ ΙΚ Ο Υ

ΚΑΘΕ  Β Ρ Α Δ Υ
Ω Ρ Α  8 Μ. Μ Α Κ Ρ Ι Β Ω Σ

Σ Ο Φ Ο Κ Λ Ε Ο Υ Σ

«’Αντιγόνη»
Μ Ε Τ Α Φ Ρ Α Σ I Σ .......................... I .  Γ Ρ Υ Π Α Ρ Η

Μ Ο Υ Σ Ι Κ Η ..................................... Γ . Π Ο Ν Η Ρ ΙΔ Η

Σ Κ Η Ν Ο Θ Ε Σ Ι Α .............................Τ . Μ Ο Υ Ζ Ε Ν ΙΔ Η

Σ Κ Η Ν Ο Γ Ρ Α Φ ΙΑ .................................. Κ Λ . Κ Α Ω Ν Η

Ε Ν Δ Υ Μ Α Σ Ι Α Ι ......................................Α Ν . Φ Ω Κ Α

Ε Κ Γ Υ Μ Ν Α Σ IΣ  Χ Ο Ρ Ο Υ  —  Λ . Κ Ω Τ Σ Ο Π Ο Υ Λ Ο Ϊ  

Δ ΙΕ Υ © .  Ο Ρ Χ Η Σ Τ Ρ Α Σ — Γ . Λ Υ Κ Ο Υ Δ Η Σ

Τ ιμ ο ι εισιτηρίων: Δρχ, 25, 20 καί ϋ

Εισιτήρια πωλουνται είς τά ταμεία τοδ 
Βασιλικοΰ Θεάτρου καΐ τό Περίπτερον 

Σταδίου — Παπαρρηγοπούλου·



ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ 'Εσωτερικού :80 δρ. τό χρόνο 
'Εσωτερικού 90 δρ. ιό  δζά^.. 
Τουρκίας 2 Λ. Τ . t0 <povo 
Αίγύπτου 75 Γρ. 4. \0 χρονο 
'Αμερικής 3 Δολλ. ίύ χρόνο

Δήμοι, Σωματεία, Νομικ6 
Πρόσωπα 300 δρ. τό χρόνο

ΣΥΝΔΡΟΜΕΣ

Υπεύθυνος Συντάκτης  
θ. Ν. ΣΥΝΑΔΙΝΟΣ  

Παπαρρηγοηούλου 4

Προϊστάμενος Τυπογραφείου 
Μ. ΣΑ ΛΙΒΕΡΟ Σ  

‘Ερυμάνθου 3

' Ιδρυτής: Δ. ΜΟΣΧΟΝΑΣ τ η λ ρ α ο μ » )  Γραφεία 21-774 ΤΗΛΕΟΟΝΑ) Τυπογρ, 28-622

ΔΙΑΦΗΜΙΣΕΙΣ 

5 δραχμές 6 στίχβς

Χειρόγραφα, εικόνες, οκίτσο 
κ.λ.π. δέν έπιοτρέφονται

Η «Αντιγόνη»
το0 Σοφοκλή

(Συνέχεια  άττό τήν 1η σελίδα) 
ίνα σοβαρώτερο άπό τό άλλο.

Ο (<. Μουζενίδης η δέν μπόρεσε νά 
καταλόβη ή δέν θέλησε (προτιμήσσς 
νά προκαλέση οπως-όπως τό «έφφέ») 
νά κατοίλάβη. "Α ς  διαλέξη. Δέν θά τοϋ 
ζητήση κανείς εϋθύνας γιατί δέν εδω- 
κε λύσεις στά άλυτα καθ’ έαυτά ζητή
ματα πού σχετίζονται μέ τό χορό καί 
μάλιστα δέν θά έπανέλθω,έδώ στά ζη- 
τήματά αύτά, γιά τά όποια ίγ ινα ν 
παντού καί γίνονται πάντοτε σχετικές 
συζητήσεις, προσωπικώς δέ είπα τί 
πιστεύω ήδη άπά τά 1932 έπανειλημ- 
μένως. Ύπάρχουν ομως μερικά πράγ
ματα έπρ-'ο» στά όποια κανείς, Κ Α Ν Ε Ι  Σ  
δέν έχει δικαίωμα νά κάνη καινο
τομίες κι/^άποκοτιές διά όποιονδήπο- 
τε λόγο. ‘Ο κ. Μουζενίδης, είτε διότι 
θέλησε νά δείξη πάν δ,τι σχετικώς εί
δε, διάβασε, άκουσε, εμαθε στή Γερ
μανία, είτε γιατί παραδέχεται πώς 
τήν καλλίτερη λύσι στό ζήτημα τοΰ 
χοροΰ άποτελεί ό «σίτρέχ κόρ» τοΰ 
Λάϊγχάουζερ, εϊτε γιατί έπεδίωξε. ενα 
στιλιζάρισμα πέραν κάθε όρίου, νομι- 
ζων δτι ετσι θά προκαλούσε τήν δη
μιουργίαν ξεχωριστής έντυπώσεως, ε- 
κανε πράγματα καταπληκτικά καί ά- 
συγχώρητα. Ένεφάνισε τούς ασπρο
μάλληδες γέρους τής Θήρας— ποΰ οί 
ίδιοι στό κείμενο βεβαιώνουν δτι έ
χουν χιόνια στά μαλλιά— παλληκάρια 
μέ τά μαλλιά μαύρα «σάν τοΰ κορά- 
κου τό φτερό» κάί μπουκλαρίσμένα σάν 
νά ήσαν. «κοϋρόι» τού μουσε_ίου τής Ά -  
κροπρλεως.

Τούς έ'ντυσε μέ κουστούμια, ποΰ 
ήσαν μέν οράματα άρμονίας χρωματι
κής καΐ κομψότητος πτυχώσεων, κα
ταντούσε δμως άκριβώς δ Γ  αύτούς τούς 
λόγους, νά δίνουν κάπρια γυναικώδη 
έντύπωσι στό σύνολον.

Τούς έβαλε νά κάνουν πράγματα κα
ταπληκτικά. Νά πιάνωνται άπό τά 
χεράκια καί νά ξεφωνίζουν άνύπαρ- 
κτα στό κείμενο «εύοί εύάν» κατά τε
τράδας, κατά έπτάδας, κατά δεκα- 
τετράδας. Νά γράφουν φιγούρες τρά
τας μεγαρίτικης. Νά σκαμπανεβάζουν 
μπρός, πίσω, δεξιά καί αριστερά, χω
ρίς λόγο καί αίτια. Νά κάνουν έπιδεί- 
ξεις ρυθμικής γυμναστικής καί σχη
ματισμού διαφόρων γεωμετρικών σχη
μάτων, κρύβοντες έτσι τούς πρωταγω- 
νιστάς άπά τά μάτια τών θεατών τών 
τριών πρώτων σειρών καθισμάτων τών 
κερκίδων. Νά γονατίζουν καί νά κυτ- 
τούν τόν ούρανό σάν άπόπΛηκτοι. Νά 
σχηματίζουν κύκλο κρατούμενοι ό έ'νας 
άπό τόν άλλον (καθένας κρατούσε στό 
ένα χέρι τή βακτηρία του, πιάνοντας 
μέ τό άλλο καί τή βακτηρία τού πα
ραστάτου του). Τούς έμαθε ν’ άπαγ- 
γέλλουν πότε στομφωδώς καί πότε ψευ- 
τονατουραλιστικά, χωρίς... άρχή καί 
τέλος. Τούς ύπεχρέωσε νά πλαστο
γραφήσουν ,α κείμενο είς τό περίφημο 
χορικό τοΰ έρωτος, αρχίζοντας μ ’ ένα 
άντιαισθητικωτατο, βάρβαρο, άννπό- 
φορο «έρωτα, έρωτα, έρωτα, έρωτα» 
(πέντε φορές, νομίζω) καί έπαναλαμ- 
βάνοντίς κάθε τόσο σάν «έπίφθεγμα», 
ήγουν σάν έπιθεωρησιακό ρεψραΐν, τήν | 
ίδια  λέξι: «έρωτα» σέ διάφορους τό
νους, άγνωστον πρός ποιον σκοπόν, 
διά ποιον λόγον— καί πρό πάντων μέ 
ποιον δικαίωμα—  σακατευομένου έτσι 
ένός άπό τά λαμπρότερα κομμάτια τής 
κλασσικής ποιήσεως.

Ή  δίς Παπαδάκη ήδυνήθη ώς ’Α ντι
γόνη νά έμφανισθή μέ φελλοπάπουτσα, 
απομιμούμενα μέν τούς άρχαίους κο
θόρνους, άρκετά δμως τής... μόδας, ώ
στε νά μήν είναι πέδιλα, νά φαίνεται 
δέ ξεπροβάλλον έμπρός, τό μεγάλο δά
χτυλο τοΰ ποδιού, θυσία σέ μία κο
κεταρία τής κακής ώρας, πραγματικά 
άσυγχώρητη γιά τήν καλλιτέχνιδα πού 
τήν έτόλμησε καί γιά  τά σκηνοθέτη πού 
ή δέν τήν είδε ή τήν ήνέχθη.

©Ο
*0  κ. Μουζενίδης ένεφάνισε τήν ’Αν

τιγόνην δεμένην πΓσθάγκωνα, δταν 
άπήγετο άπό τούς φρουρούς διά νά 
ταφή ζωντανή. Έκα ινοτόμησε ώς πρός 
τήν παράδοσιν καί έστέρησε τήν καλ- 
λιτέχνιδα άπό τήν δυνατότητα ύπο- 
γραμισμοΰ τή,ς μιμικής της διά τών 
κινήσεων τών χεριών της. Είναι άλη- 
θές δτι ό κύριος Μουζενίδης έν

τινι μέτρφ βρίσκεται σε Αρμο
νία μέ τό κείμενο. Ό  Κρέων πράγ
ματι έχει διατάξει τούς ύπηρέτας νά 
περιορίσουν στά παλάτι τήν ’Αντιγόνη 
καί τήν άδελφή της δέσμιες, διότι «έκ- 
δέτους χρή γυναίκας είναι τάσδε». 
’Αλλά, τέλος πάντων, λύνονται κατά 
κανόνα οί κατάδικοι δταν άπάγονται 
είς τήν έκτέλεσιν καί ή ’Αντιγόνη  δέν 
ένεφανίζετο κατά παράδοσιν, ποτέ έπί 
σκηνής δεμένη πισθάγκωνα.

Η Α Π Ο Δ Ο Σ 1 Σ

"Ο σ ο ν  άφορά τήν έκ μέρους τών ή- 
θοποιών άπόδοσιν τού έργου, άποτελεί 
πρώτον καθήκον ή έξαρσις τής άρτιό- 
τητος μέ τήν όποιαν —  φυσικά —  ά- 
πέδωκε τόν ρόλον τού Κρέοντος ό κ. 
Βεάκης. Βασιλοπρεπής, αυταρχικός, 
οργίλος, έπίμονος, οϋστηρός, άκαμ
πτος, καχύποπτος, στενός, ώς ό συγ
γραφέας τόν θέλει τάν τύπον, εις τάς 
πρώτας σκηνάς τού έργου, ύπήρξεν έξ 
ίσου περίφημος, δταν, στά τέλος, τόν

Μιά λέξη πού δημιουργεί ενα ζήτημα

Πότε γερνάνε =
οι συγγραφείς

Θεατρικά προβλήματα

Σκηνοθέτης 
και ήθοποιός

Όμιλεΐ ό κ. ΓΡ. ΞΕΝ Ο Π Ο ΥΛΟ Σ
Α '.

Ό  κ. AIM. ΒΕΑΚΗΣ πού πρωταγωνι
στεί οτήν «ΑΝΤΙΓΟΝΗ»

συντρίβουν αί τύψεις, τόν σπαράζει ή 
λύπη, τόν γονατίζει ή άπελπισία. Β έ 
βαια, θά ήμπορούσε κανείς νά ζητήση 
(άπά ένα καλλιτέχνη τής ολκής του—  
δικαιούται, μάλιστα δέ καί πρέπει νά 
ζητούνται— τά πάντα) πλουσιώτερη 
φωνητική παλέττα άποχρώσεων στίς δι
άφορες φάσεις τοΰ ρόλου του. Πρό 
πάντων, δέν θαπρεπε νά παρατηρ^θή 
δτι τοΰ ξεφεύγει νά πή, σάν έν παρεν
θέσει, τούς τρεΐς στίχους πού Ακο
λουθούν μετά τό πρώτο ήμισυ τοΰ σ τί
χου 289 έως τό στίχο  293. Έ π ί* η ς  
θά μπορούσε κανείς νά καταλογίση 
στόν κ. Βεάκη παίξιμο κάπως περισσό
τερο τού δέοντος νατουραλιστικό μερι
κές στιγμές.

©Ο
"Ο σ ο  γ ιά  τήν δίδα Παπαδάκη, εί

χε στιγμές άδύνατες, στιγμές μεγάλες, 
άλλά καΐ στιγμές θλιβερά κακότυχες. 
Ή  άπαγγελία της έκυμάνθη σ’ δλα τά 
σκαλοπάτια τής κλίμακος πού άρχίζει 
άπό τόν άνυπόφορο στόμφο καί φθάνει 
έως τήν έξ ίσου άνυπόφορη ύπερβολικό- 
τητα έξεζητημένου νατουραλιστικοΰ 
τονισμοΰ καΐ έως μερικές άνακραυγές 
πού άποτελοΰσαν καθαρές παρατονίες.

Στή  μεγάλη σκηνή τοΰ πρώτου διαλό
γου της μέ τάν Κρέοντα (σ τ ίχο ι 443—  
5 2 5 ) ήτο περίφημη. Δέν μπορώ μέ 
κανένα τρόπο νά πώ τό ’ίδιο, άκριβώς 
δέ γ ιά  τή σκηνή τού κομμού, δπου έν 
τούτοις τήν βρήκε περίφημη καΐ μεγά
λη δλος σχεδόν ό άλλος κόσμος.

Ή  δεσποινίς Παπαδάκη, ώς ’Α ν 
τιγόνη, δέν ήτο μόνον συνεσταλ
μένη, σχεδόν άψυχη, στήν άρχή, 
πού τό πράγμα θά μπορούσε ν’ άποδο- 
θή σέ «τράκ». τΗτο, χωρίς λόγο, άπό- 
τομη, άντι νά είναι πειστική εύθύς έ
πειτα. ’Έ τ σ ι ,  δέν μπόρεσε νά προχω- 
ρήση έντείνουσα τά ϋφος της, δπως 
θέλει τό κείμενον, είς τό όποιον ϊσα- 
ΐσα  αύτή ή έντασις προχωρεί διαρκώς 
όξύτερη μέ άσύγκριτη τέχνη, άπό τά 
στίχο 69 ιδίως έως τά στίχο  93, δπου 
πληροφορεί τήν άδελφήν της δτι θά τής 
γ ίνη  μισητή έάν έξακολουθήση νά τής 
λέη δτι δέν πρέπει νά έπιδιώκη τ ’ ά- 
δύνατα. Ε ίς  τάν δραματικώτατον διά
λογόν της μέ τάν Κρέοντα άργότερον, 
ή δΐς Παπαδάκη φθάνει οϋτως σέ έ- 
ξάρσεις τέχνης άξιέπαινες. Δυστυχώς, 

(Συ νέχεια  στήν 4η σελίδα)

Στό προηγούμενο φύλλο των «Πα
ρασκηνίων» δημοσιεύσαμε μιά συνέν
τευξη τοϋ σεβαστού 'Ακαδημαϊκού κ.
Γ  ρ. Ξενοπούλου οχετ κά μέ τό νέο 
του έργο «Νύχτα γεμάτη θάματα», πού 
πρόκειται νά παίχτη σέ λίγες ήμέρες 
άπό τόν θίασο τής κ. Κατερίνας Α ν
δρεάδη, στό θέατρο «Βρεττάν α». Στήν  
όμιλία του αύτή ό ξεχωριστός μας συγ
γραφέας, άφοϋ άνέλυσε μέ λίγα λόγια 
τό έργο του, έφτασε τελειώνοντας καί 
στό αιώνιο ζήτημα πού άπασχολεϊ κάθε 
καλλ τέχνη, εϊτε ήλικ ωμένο είτε νέο, 
σάν πρόκειται νά δώση κάτι καινούρ
γιο, στή δημοσιότητα. Δηλαδή στή 
γνώμη τής κριτικής, πού θά διατυπωθή 
ϋστερα άηό κάθε νέα του έμφάν ση. 
Άνάμεσα λο πόν σέ μερικές έφημερί
δες πού άνέφερε ό κ. Ξενόπουλος καί 
πού γ ι’ αύτές Ρίταν βέβαιος πώς θά 
χτυπούσαν τό έργο του, μ ά καί προτού 
νά παίχτη βιάστηκαν νά έκφράσουν τή 
γνώμη τους, όνόμαοε καί τόν θεατρι
κό κριτικό τοϋ « ’Ελευθέρου Βήματος» 
κ. Μ. Ρόδά, πού παλα ότερα διατύπωσε 
τήν Ιδέα πώς ό κ. Ξενόπουλος «γέρα- 
σε πε ά» καί πώς «πρέπει νά σταματή- 
ση τή λογοτεχνική του παραγωγή». "Ε 
λεγε  δέ ό' κ. Ξενόπουλος στόν- συντά
κτη μας αύτά άκριβώς τά λόγια: «Κ ι’ 
άκόμα ό άναπητός μου Ρόδάς, τοϋ « Έ -  
λευτέρου Βήματος» πού έγραψε έπα- 
νειλημμένως πώς «έγέρασα, παρή^ιασ- 
σα. ζεθύμανα καί δέν πρέπει νά γρά- 
ωω πειά γιά τά θέατρα», μπορεί νά ι_ιή 
φέρη παράδ* γμα τό τελευταίο μου έρ
γο γιά νά δ'καιωθή;»

Τά παραπάνω όμως γέννησαν άφορ
μή νά γράψη μιάν έπ'στολή ό κ. Ρό
δάς στά « ’Αθηναϊκά Νέα» τοΰ Σαββά
του, πού σ’ αύτήν άνασκευάζει δ,τι εί
χε πή ό κ. Ξενόπουλος, πού δμως πά
λι μή θέλοντας νά καταθέση τά δπλα 
κάί... δευτερολονών άνταπήντησε στήν 
ίδια έφημερίδα τής Δευτέρας έπιμένον- 
τας δτ ό κ. Ρόδάς έπανηιλημυένα έθ'- 
ζε... τά γηρατεϊα του. Παραθέτομε πα
ρακάτω καί τΙς δυό έπιστολές γ  ά νά 
σχηματίσουν, δσοι άπό τούς άνσγνώ- 
στες μας δέν τίς διάβασαν, μιά σαφή 
ιδέα γιά τό πώς έχει τό ζήτημα.

ΤΟΥ κ. Μ. ΡΟΔΑ 

Φίλε κύριε δ ευθυντά,

Ό  σεβαστός καί όγαπητός μου κ.
Γ  ρ. Ξενόπουλος, ό πάντοτε άληομόνη- ί 
τος συγγραφεύς τοϋ «Κακοΰ Δρόμου» ι 
καί πλείστων άλλων συναρπαστικών έρ
γων, σέ σημερ νή συνέντευζί του σέ 
θεατρικό περιοδικό γιά τό νέο του θε
ατρικό έργο «Νύκτα γεμάτη θάματα» 
άπαντά σέ διάφορες έφημερίδες ηού 
προκαταβολικά τόν έπέκριναν, καί ά- 
ναφέρει στό τέλος τά άκόλουθα: «Κι' 
άκόμα ό άγαπητός μου Ρόδας, τοΰ « 'Ε 
λευθέρου Βήματος», που έγραψέ έπα- 
νειλημμένως πώς γέρασα, παρήκμασα, 
ζεθύμανα, καί δέν πρέπε· νά γράφω 
πιά γιά τό θέατρο, μπορεί νά μή φέρη 
παράδειγμα τό τελευταίο μου έργο γιά 
νά δικαιωθή;»

Νά έζηγούμεθα. Αί άνωτέρω παρα
τηρήσεις μου έγράφησαν, καί δχι έπα- 
κριβώς μέ αύτές τις. λέζε ς, γιά τήν  
άτυχή παράστασι τοϋ προτελευταίου 
έργου του «Τηλέρω ς». Καί ή έντύπωσις 
αύτή ήταν γενική.

Εύχομαι όλόψυχα νά διαψευσθώ μέ 
τό νέο του έργο γιατί δέν τόν έκήρυ- 
ζα είς κατάστασιν... άπαγορεύαεως. 
Τή ν  κριτική μου, τά έπιχε'ρήματά μου, 
τά άντλώ άπό αύτά τά πράγματα, άπό 
τήν άζία τών έργων, ku!  όχι άπό τήν... 
ήλ κ(α τών συγγραφέων. Έ ά ν  τό νέο 
έργο τοϋ κ. Ξενοπούλου είναι καλό 
καί έχει καί νεανικό πνεΰμα, τότε άς 
πιστεύση δτι δέν θά καταφύγω σέ σο
φιστείες γιά νά δικαιωθώ. Θά γράψω, 
άπλούστατα, τήν άλήθεια χωρίς φόβο 
καί χωρίς πάθος.

Μέ έκτίμησιν
MIX. ΡΟΔΑΣ

ΤΟΥ κ. ΓΡ. ΞΕΝΟΠΟΥΛΟΥ 

'Αγαπητά μου « ’Αθ. Νέα»,

Ό  θεατρ κάς κριτικός τοϋ « ’Ελευθέ
ρου Βήματος» δέν θυμάται καλά. Δέν

ήταν ό «Τηλέρω ς» πού τόν έκαμε νά 
διαπιστώση πώς γέρασα καί νά μέ συμ- 
βουλεύση νά μήν ξαναγράψω. "Οταν 
παίχθηκε τό έργάκι μου έκεΐνο, τίποτα 
τέτοιο δέν είπε στήν κριτική του. Μόνο 
πού τό βρήκε άοήμαντο καί τά άντιπα- 
ρ,ήλθε, γιατί κι' έγώ ό διος είπα πώς 
δέν είχε άζ ώσεις. 'Αδιάφορο άν τέ
τοιο πράγμα δέν τό είπα ποτέ' άδιά- 
φορο άκόμα άν ή «γενική έντύπωση» 
δέν ήταν, δπως βεβα ώνει, ή δική του' 
(άπεναντίας, οί περισσότεροι κριτικοί 
βρήκαν τόν «Τηλέρω τα» ώραίο έργάκι 
πού μόνο οί ήθοπο οί τό άδίκησαν). Ό  
κ. Ρόδάς, μέ τόν «Τηλέρω τα», εΐνε έν 
τάξει. Είδε ένα έργο μου, δέν τοΰ ά
ρεσε, τό είπε. Ά λ λ ά  οϋτε πώς γέρασα 
διακήρυξε τότε, οϋτε νά μήν ξαναγρά
ψω μέ συνεβούλεϋσε. Scrjpta m anent· 

Αύτό, δυστυχώς, τό έκαμε πολύ 
πρωτήτερα, καί καθαυτό «οτά καλά κα
θούμενα» : τότε πού τού κακοφάνηκε 
γιατ' είπα μιάν άλήθεια γ  ά τόν άωτο 
Πολίτη καί μέ σκυλόβρισε. Κι' άνάμεσα 
ατά τόσα πού μοϋ άράδιασε, ήταν καί 
πώς τά τελευταία μου άπαικτα έργα 
είχε άκούση — άπά ποιούς; — πώς δέν 
ήταν.καλά, πώς τά περ έφερα άπό θέ
ατρο σέ θέατρο — οά νά μήν είχε συμ- 
θή αύτό καί.... πρίν γεράοω, μέ τούς 
«Φοτητάς» καί μέ τόν «Ποπολάρο» 
κι' άπό τοΰτο ή δ απίστωσή του πώς 
γέρασα κι’ ή συμβουλή του νά μήν ξα
ναγράψω! Μοϋ τήν έδωσε «έπανειλημ- 
μένως», έπιμένω: σ’ ένα ή δυό του άρ
θρα στό «'Ελεύθερον Βήμα», καί σέ 
μιά ή δυό του άνταποκρίσεις στόν «Τα-

ενόπουλοΓ

χυδρόμο» τής Αλεξάνδρειας. Ή  μιά 
μάλιστα, μέ κεφαλαία τών 24 στ γμών, 
έχει τόν τ ίτλο : « Ό  κ. Ξενόπουλος έ- 
γήρασε». S c r jp ta  m a n e n t-

Δ έν τοϋ άπάντηοα τότε, γιατί θάπρε- 
ηε νά φανώ δριμύς, καί δέν ήθελα. Σ ’ 
άλλες περιστάσεις, ό κ. Ρόδάς φάνηκε 
καλός φίλος καί τό θυμούμαι πάντα. 
Ούτε τώρα θέλω νά τό ξεχάσω. Έπα- 
νώρθωαα ίς άνακρίβειες τοΰ γράμμα
τός του, γιά νά μήν πιστευθή πώς είπα 
άλλα άντ’ άλλων' άλλά ώς έδώ. Τόν  
παρακαλώ πολύ, άν θέλη νά μείνουμε 
καλοί φίλοι, νά μήν έπανέλθη δρ μύτε- 
ρος καί άδικώτερος. Καί μεθαύριο πού 
θά παιχθή τό «Νύχτα γεμάτη θάματα», 
νά πή είλικρινώς τή γνώμη του, καλή 
ή κακή, άδιάφορο, χωρίς νά θυμίση τί
ποτ’ άπ' αύτά, γιά νά τά θεωρήσω κι 
έγώ ηερασμένα-ζεχασμένα

Μέ τιμή 
ΓΡ . ΞΕΝΟΠΟΥΛΟΣ

Όπω ς καταλαβαίνει κανείς άπά τά 
δυό γράμματα πού άναδημοσιεύομε σ 
αύτή τήν περίπτωση δημιουργείται ένα 
ζήτημα πού παύει πειά νά είναι προ
σωπικό μεταζύ τοΰ κ. Ροδά καί τοΰ κ. 
Ξενοπούλου καί γίνεται πλατύτερο καί 
πιό ένδ αφέρον, άφοΰ κι’ ό κ. Ξενό
πουλος δέν είναι καί ό μοναδικός στό 
κάτω-κάτω τής γραφής ήλκιωμένος  
συγγραφέας, πού έξακολουθεί νά γρά- 
φη. Γεννιούνται λοιπόν άμέσως τά έρω- 
τήματα: Πρέπει ένας συγγραφέας πού 
γερνά νά σταματά πειά τό γράψιμο; 
Καί πο ό είναι τά δριο τής ήλικίας έ-

κείνης πού πρέπει .ν’ άρχινάη τό στα- 
μ ά τη μ α "Υ σ τε ρ α  άν μέ τή λέξη «γη  
ρατειά» δέν έννοείται τό πέρασμα τής 
ήλικίας, μά ένα φιλολογικό, νά πούμε, 
κούρασμα, όπότε "σως θά ήτανε κάπως 
δικαιολογημένη μιά άποχή πειά άπό τή 
λογοτεχν κή σκηνή.

Τή ν  άκριβέστερη καί πιό ύπεύθυ- 
νη άπάντηση σέ δλα αύτά τά έρωτήμα- 
τα νομίσαμε πώς θά ήτανε σκόπιμο νά 
τήν δώσουν καί οί άρμοδιώτεροι. Γι' 
αύτό καί Ρυγκεντρώσαμε μερικές τέ 
τοιες γνώμες, άπό τόν ίδιο τόν κ. Ξε- 
νόπουλο πάλι, τόν Π. Χόρν, τόν κ. θ. 
Ν. Συναδινό καί τόν κ. Μ χ. Ροδά, πού 
ό καθένας τους, άπό τή δική του σκο
πιά, βάζει τό ζήτημα στή θέση του.

Ο κ. Γ . ΞΕΝΟΠΟΥΛΟΣ

Ό  άκσδημσΐκδς κ. Γ. Ξενόπουλος σε σχετι
κή έρώτησή μας άπάντησε Ετσι:

«Τό  θέμα πού γι' αύτό μέ ρωτάτε νο
μίζω πώς δέν πρέπει νά συζητήται. 
Ό  κ. Ρόδάς βέβαια στήν άπάντηση πού 
μοϋ έκανε γιά δσα είπα στό περασμένο 
φύλλο τών «Παρασκηνίων» άρνείται 
προηγούμενα λόγια του καί προσπαθεί 
νά περιορίση τό ζήτημα μόνο γ  ά τήν  
κριτική πού έγραψε γιά τό ν «Τηλέρω 
τα». 'Εγώ δμως ϊσια-ϊσια στήν άνταπάν- 
τησή μου έπιμένω πώς έκεί πού δέν έ
κανε λόγο γιά τά «γηρατειά» μου ήτα- 
νε τόν «Τηλέρω τα», άλλά σέ προηγού
μενα γραψίματά του, πού έθιζε έπα- 
νειλημμένα αύτό τά πράμα. " Ισως έ- 
κεϊνος νά μήν τό θύματα , μά δυστυ
χώς... Scrjpta m anent·

-—  Έσείς πώς Αντιμετωπίζετε γενικότερα τό 
ζήτημα; Είναι δυνατόν νά έπιδράσουν τά γερα
τειά πάνω στήν φιλολογική παραγωγή ένός λο
γοτέχνη;

—  Βέβαια, άπόλυτα δέν μπορεί νά ά- 
ποφανθή κανένας. 'Εκείνο όμως πού 
έχω νά σάς πώ καί πού ρίχνει όλα τά 
έπιχε ρήματα τών έχθρών τών γερα
τειών είναι τό ότι ύπάρχουν άπειρα 
παραδείγματα συγγραφέων, πού δημι
ούργησαν σπουδαία έργα σέ ήλικία πού 
κάθε άλλο παρά νεανική ήταν.' Έ τ σ .  
γέρος πειά ό Βίκτωρ Ούγκώ έγραψε 
τόν «Τουρκοεμάδα» του. Τό  ϊδιο περί
που συνέβηκε καί μέ τόν " Ιψεν όταν 
τέλειωσε τόν «Μικρό Έ γιό λφ », χωρίς 
μέ τοΰτο νά βγη κανείς νά τούς πή 
πώς πρέπει νά σταματήσουνε τό γρά
ψιμο, γιατί κτλ. κτλ. "Οσο γιά τούς άρ
χαίους συγγραφείς, έκεΐ είναι γιά να- 
ναι. Ό  Σοφοκλής, ό Αισχύλος καί άλ
λοι γράψανε μέχρι τά γεράματά τηυς 
κι’ ό θεόφραστος έγραψε τούς «Χαρα
κτήρες» του σέ ήλικία... 192 χρόνων.

—  Μήπως έκεΐνο I ποϋ Αναφέρουν τή λέξη 
«γερατειά» δέν έννοοΰν τόν σωματικό μαρασμό, 
άλλά μιά κούραση πού μπορεί νά παρουσια- 
στή ύστερα άπό μιά φιλολογική υπερπαραγω
γή, οπως -ή δική σας;

— "Αν τό πάρωμε κι' άπ’ αύτήν άκό
μα τήν πλευρά τό πράμα καταντά πε
ρ σσότερο άστεϊο, γιατί ένας άνθρωπος 
πού έξακολουθεί νά έχη έμπνεύσεις 
καί όρεξη γιά δουλειά, τό ,διο όπως 
καί στήν άρχή τοΰ σταδίου του, άσφο- 
λώς ό άνθρωπος αύτός δέν μπορεί καί 
δέν πρέπε, νά θεωρήται φιλολογικά 
κουρασμένος. "Αλλωστε λίγο πολύ θά 
είναι σέ θέση νά άντ’ληφθή'τήν πνευ
ματική πε ά κούρασή του καί θά θελή 
ση νά σταματήση κάθε του προσπάθεια 
γιά καινούργιες δημιουργίες. Κι’ άν ά
κόμα έκεϊνος δέν θελήση νά τό κατα- 
λάβη, τότε ό άδυσώπητος κριτής, τό 
ΚΟΙΝΟ, θά τόν άναγκάση νά τό χωνέ- 
ψη θέλοντας καί μή. Μέ μένα δμως εύ
τυχώς άκόμα ένα τέτο ο δέν γίνηκε  
κι’ έτσι δέν μπορώ ν ' άκολουθήσω τή 
συμβουλή δλων έκείνων πού μοϋ λένε  
νά πάψω τό γράψ μο.

—  Καί ποΰ αποδίδετε αυτές τϊε «συμβου
λές»;

— Στό ότι οΐ άνθρωποι βαρεθήκανε 
πειά νά μέ βλέπουν πενήντα πέντε ό-

2ο (τ ε λ ε υ τ α ίο )

Τ 6  έ π ά γ γ ε λ μ α  δ έ ν ’ ε ΐν ε  ό  ουσ Λ- 
ρ ε σ το ς  ο ρ ο ς  τ ή ς  ζω ής. Τ ό  έ π ά γ γ ε λ  
μ ά  το υ ς  ε ΐνε  ό π ρ ο ο ρ ισ μ ό ς  του ς . 
Ε ΐ ν ε  κ α λ λ ιτ έ χ ν ε ς  κ α ί  δ χ ι  g e n tle 
m en  μ έ  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ό  έ π ά γ γ ε λ μ α .

Ή  ζωή το υ ς  ε ΐν ε  Ιε ρ ή .

Ν ά  τό  α ίν ιγ μ α  τ ή ς  π α ν το δ ύ ν α 

μ η ς  ύ π ο δ ο λ ή ς  του ς .

Δ έ ν  π α ίζουν , ζουν  σ τό  θ έα τ ρ ο .

Τ ό  θ έ α τ ρ ο  ε ΐν ε  ό κ ό σ μ ο ς  του ς .

Σ έ  μ α ς  τ ο ύ ς  εϋ ρ ω π α ίο υ ς , π οιό  

ε ΐνε  τό  θ έα τ ρ ο , ® ο ύ  θ ά  μ π ο ρ ού σ ε  

ν ά  μ ά ς  κά ν η  ν ά  π ισ τέψ ω μ ε σέ 
κ ά τ ι  ;

" Ε τ σ ι  ή π ρ ω το φ α νή ς  έπ ιτ υ χ ία  
τ ο ΰ  « Α κ α δ η μ α ϊκ ο ύ  θ ε ά τ ρ ο υ  τώ ν

Ή  έπίκαιρη ϋλη μάς άναγκάζει 
ν ' άναβάλλωμε γιά τό έρ χόμ ενο  
Φύλλο τή συνέχεια  καί τό τ έ 
λος τής μελέτης τοϋ κ. ΠΟΛ. 

ΜΟΣΧΟΒΙΤΗ

«Ή  κωμωδία 
καί τό κωμικό 

γενικά κοί πρό 
πάντων στό 
εργο τοϋ 
Μ Ο Λ ΙΕΡΟ Υ

και τήν συνέχεια τοΰ μυθ.στορή- 
ματος

«ΤΟ ΟΝΕΙΡΟ 
ΤΟΥ ΙΝΔΟΥ»

T O Y  E M I L  L I N D
π ο ιη τ ικ ά  6 ρ γ α , δ η λ . ο ΐ Σ κ η ν ο θ έ 
τ ες  κ α ί  ο ΐ  ή θ ο π ο ιο ί, γ ια τ ί  π ο λ λ ές  
φ ο ρ ές  σ υ μ β α ίν ε ι  ή  π ρο σ ω π ικό τη ς  
τ ο ΰ  μ ε γ ά λ ο υ  ή θ ο π ο ιο ϋ  ν ’ ά π οτελ η  
τό κ έ ν τ ρ ο , ά π ό  τό  όπ οίο  ά φ ο ρ μ ά τ α ι 
ή έ ρ μ η ν ε ία  το ϋ  έ ρ γ ο υ .

Π ο λ λ έ ς  φ ο ρ ές  έπ ίσ ης  ή φ α ντα 
σ ία  το ΰ  σ κ η ν ο θ έ τ η  ά φ ο ρ μ ά τ α ι άπό 
τ ή ν  έπ ο χή  το υ  μ έ  τ ή ν  π ρω το τυ π ία  
το ΰ  ή θ ο π ο ιο ϋ , ό π ό τ ί ή  ά μ ο ι& α ία  έ- 
π ίδ ρ α σ ις , ή π η γ ή  τ ή ς  δ ια ισ θ ή σ ΐω ς , 
δ ,τ ι  τ έ λ ο ς  δ ό θ η κ ε  κ α ί  π ά ρ θ η κ ε  ( μ ε  
τ α ξ ύ  σ κ η ν ο θ έ τ η  κ α ί  ή θ ο π ο ιο ϋ ) δ έν  
μ π ο ρ ε ί ν ά  κ α θ ο ρ ισ θ η  επ α κρ ιβ ώ ς .

Γ ι ά  τ ο ΰ τ ο  π ρέπ ει ν ά  σημειω θώ , 
δ τ ι  σ έ  μ ε ρ ικ έ ς  π ερ ισ τ ά σ ε ις  άπ οδί- 
δ ε τ α ι μ ε γ ά λ η ,  ύ π ε ρ δ ο λ ικ ή  σπου- 
δ α ιό τ η ς  σ τ ή ν  τ έ χ ν η  τοΰ  σ κ η ν ο θ έ τ η .

Π ο τ έ  ά λ λ ο τ ε  δ έ ν  ή τα ν  στή  Γ ε ρ 
μ α ν ία  τ ό σ ο ι ά κ α δ η μ α ϊκ ο ί  σ τ ’ ά ν α  
λ ό γ ια  τώ ν  σ κ η ν ο θ ετ ώ ν , ο ϋ τε  τόσ ο ι 
δ ρ α μ α τ ο υ ρ γ ο ί  σ τ ά  γ ρ α φ ε ία  τώ ν  
θ εά τ ρ ω ν .

Μ ο λ ο ν ό τ ι  ε ΐν ε  ά μ φ ισ δ η τ ή σ ιμ η  ή 

ά ξ ία  το υ ς , μ ο λ ο ν ό τ ι σ υ χ ν ά  ο ί ή θ ο  

π ο ιο ι σ τε ν ά ζ ο υ ν  κά τω  άπό τό ζ υ γ ό  

τ ο ΰ  σ κ η ν ο θ έ τ η ,  πού δ έν  νο ιώ θ ει τ ί 

π οτα  άπ ό τή  δ ο υ λ ε ιά  του , κ α ί  πού, 

έπ ειδ ή  δ έ ν  ξ έ ρ ε ι  τ ά  π ρ ά γ μ α τ α  τοΟ 

θ ε ά τ ρ ο υ , σ π ά ν ια  β ρ ίσ κ ε τ α ι  σ ' έπα 

φ ή μ έ  τ ό  έ ν σ τ ικ τ ο  τ ο ΰ  ή θο π οιοϋ , 

τό  γ ε γ ο ν ό ς  α ύ τ ό  ε ΐν ε  σ η μ α ν τ ικ ό  

κ α ί  δ ιδ α κ τ ικ ό  γ ιά  τ ή ν  ισ τ ο ρ ικ ή  έ- 

ξ έ λ ιξ ι  τ β ΰ  π νεύ μ α το ς .

Μ έ  λ ί γ α  λ ό γ ια  τό  γ ε γ ο ν ό ς  ε ΐνε  

δ τ ι τ ώ ρ α  ά ρ χ ίζ ε ι  ό  α ίώ ν α ς  τοϋ  

σ κ η ν ο θ έ τ η .

Π ρ ά γ μ α τ ι  γ ι ά  τ ή ν  ώ ρ α  κ υ ρ ια ρ 
χ ε ί  σ τή  σ κ η ν ή  μ έ  το ύ ς  β ο η θ ο ύ ς  
το υ  δ ρ α μ α τ ο υ ρ γ ο ύ ς ,  κ α ί  κ α λ λ ιτ ε 
χ ν ικ ο ύ ς  σ υ μ β ο ύ λ ο υ ς  δ η λ . σ κη ν ο 
γ ρ ά φ ο υ ς , έ ν δ υ μ α τ ο λ ό γ ο υ ς , μ η χ α ν ι 
κ ο ύ ς  κλπ .

Ό  ήθο π οιός  γ ίν ε τ α ι  π ερ ισ σ ό τε 
ρο  άπ ό κ ά θ ε  ά λ λ η  φ ο ρ ά  τό  δ ρ γ α ν ο  
τ ο ΰ  σ κ η ν ο θ έτ η .

‘Η  δ ρ α μ α τ ικ ή  τ έχ ν η  ά ν α ζ η τ ε ί ά 

μ εσ η  έπο<φή —  κ α ί  δ χ ι  μ ό νο  έ μ μ ε 

ση δπω ς σ τό  π α ρ ελ θ ό ν  —  μ έ  τόν  

κ ο ιν ω ν ικ ό  ό ρ γ α ν ίσ μ ό ,  κ α ί  ά φ ο ΰ  πο 

λ ϋ ν  κ α ιρ ό  ή τα ν  Κ ρ ά τ ο ς  ά ν ε ξ ά ρ τ η  

το  μ έ σ α  σ τό  Κ ρ ά τ ο ς ,  Α π ο τ ά χ θ η κε  
σ έ  μ ε ρ ικ ο ύ ς  σ κο π ούς , σ έ σ κο π ο ύ ς  

π ού τ ή ν  έ ξ α γ γ έ λ λ ο υ ν .

θ ε ω ρ ίε ς  ή θ ικ έ ς , κο ιν ω ν ικ έ ς  κ α ί  

ά λ λ ε ς  ν τ ύ νο υ ν  τήν  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  

φ ό ρ μ α , κ α ί  ά π κυθ ύνοντα ι π ερ ισ σ ό  

τ ε ρ ο  σ τή  δ ιά νο ια , π α ρ ά  σ τ ίς  α ίσ θ ή  

σ εις .

Τ ό  θ έ α τ ρ ο  έ γ ιν ε  β ή μ α  γ ιά  δ ιά 
φ ο ρ α  ζ η τ ή μ α τ α  τ ή ς  ή μ έ ρ α ς , γ ιά  
ζ η τ ή μ α τ α  δ ια π α ιδ α γ ω γ ή σ ε ω ς , γ ιά

Ρ ώ σ σ ω ν  ’ Ιο υ δ α ίω ν »  έ ξ η γ ε ΐτ α ι  άπ ό 
τ ό  γ ε γ ο ν ό ς  δ τ ι έ κ ε ΐ  ο ί π α ρ α σ τ ά 
σ ε ις  έ δ ιδ α ν  τ ή ν  έντύπ ω σ ι μουσ ια - 
κ ή ς  έ κ σ τ ά σ ε ω ς , β γ α λ μ έ ν η ς  άπό τά  
βά θ η  τ ή ς  ιο υ δ α ϊκ ή ς  ψ υ χή ς , κ α ί  δ χ ι  
μ ο ν ά χ α  τ ε χ ν ικ ή ς  τ ε λ ε ιό τ η τ ο ς , πού 
π α ρ ο υ σ ία ζ ε  τ ή ν  π ρ α γ μ α τ ο π ο ίη σ ι 
το ΰ  ό ν ε ίρ ο υ » . ,

" Α ρ α  τό  S ty l δ έ ν  π ο ρ ε ΐ π α 
ρ ά  ν ά  ε ΐν ε  τό  ά π ο τ έ λ ε σ μ α  τ ή ς  συν 
θ έσ εω ς  τώ ν δ ια φ ό ρ ω ν  ε ίδ ώ ν .

“ Ο λ ε ς  α ύ τ ές  ο ι ά π ό π ειρ ες  τ ε ί 
ν ο υ ν  ν ά  δ ώ σ ο υ ν  μ ιά  μ ο ρ φ ή  σ τό  
π ε ρ ιε χ ό μ ε ν ο  τ ή ς  έπ ο χή ς  μ α ς .

" Ο μ ω ς  μ ιά  κ α ί  μ ά ς  λ ε ίπ ε ι ά κ ό  
μ α  ό π ο ιη τ ή ς , πού θ ά  μ π ο ρ ο ΰ σ ε  ν ά  
π ρ α γ μ α τ ο π ο ιή σ η  α ύ τ ό  τό  έ ρ γ ο ,  
δ η λ .  τ ή ν  κ α θ ιέ ρ ω σ ι μ ια ς  μ ο ρ φ ή ς , 
π ή ρ α ν  κ α τ ’ ά ν ά γ κ η ν  τή  θ έσ ι, έ κ ε ΐ  
νο ι πού σ υ ν ή θ ω ς  έ ρ μ η ν ε ύ ο υ ν  τ ά  I ξ ε χ ω ρ ισ τ έ ς  δ ικ α σ τ ικ έ ς  ή  Ια τ ρ ικ έ ς

' π ερ ιπ τώ σεις .
Έ π ί σ η ς  τό θ έα τ ρ ο  έ γ ιν ε  π εδ ίο  

π ε ιρ α μ α τ ισ μ ώ ν  γ ιά  θ ε ω ρ ίε ς  σ χ ε  

τ ικ έ ς  μ έ  τό  δ ιά σ τ η μ α  κ α ί  τό  φώ ς.

Μ έ  λ ί γ α  λ ό γ ια  δ λ ε ς  ο ί άιίόπει- 
ρ ε ς  γ ιά  νά  κ α τ α λ ή ξ ο υ ν  σ έ μ ιά  τέ 
χ ν η  τ ιερ ιλ η π τ ική , δ έ ν  ά φ ο ρ μ ώ ν τ α ι, 
άπό τόν  ή θοπ οιό , ά λ λ ’ άπό τό  ά- 
ν α λ ό γ ιο  το ΰ  σ κ η ν ο θ έ τ η , ό όποιος 
π ρο σ π α θ εί ν ά  σ υ νοψ ίσ η  δ λ ες  τ ίς  
essences τ ή ς  έπ ο χή ς , πού π λη μ μ υ -  
ρο ΰν  τή  δ ρ α μ α τ ικ ή  τ έχ ν η .

Π Α Ν Ο Σ  Κ Α Λ Ο Γ Ε Ρ Ι Κ Ο Σ

Κ α θ η γ η τ ή ς  τ ή ς  θ ε α τ ρ ικ ή ς  τ έ χ ν η ς

............... .

λόκληρα χρόνια στή «γραμμή τοΰ πυ- 
ρός» νά άγωνίζωμαι. Βαρέθηκαν ν ’ ά- 
κοΰνε τ' όνομά μου, νά βλέπουν ή νά 
διαβάζουν τά έργα μου. Εδώ ό Μελάς 
πρίν δεκαπέντε χρόνια προσπαθούσε 
νά μέ πείση πώς έπρεπε νά έγκαταλεί- 
ψω τόν άγώνα. «Φτάνει, φώναζε, άρκε
τά ήταν μέχρι έδώ. Κουραστήκαμε πε ά 
μέ τό δνομα Ξενόπουλος». Τό ν  Μελά 
καί τότε δέν τόν άκουσα καί νά μέ 
συγχωρή ό κ. Ρόδάς πού δέν θά τόν 
άκούσω τώρα κι’ αύτόν.

ΛΕΦ ΤΕΡΗΣ ΞΑΝΘΟΣ

ΣΤΟ  ΕΡΧΟΜΕΝΟ ΦΥΛΛΟ: Άπαντοΰν οί 
κ.κ. Π. ΧΟΡΝ, Θ. Ν. ΣΥΝΑΔΙΝΟΣ καί 
MIX. ΡΟΔΑΣ.

Θεοτρικές επιφυλλίδες
Τζ. Μ π έ ρ ν α ρ  Σόου

«Ό Ανδροκλής 
καΐ τό Λιοντάρι»

Μετάφραση τού κ. Θ. Καμενΐδη
4ο

ΔΕΥΤΕΡΗ ΠΡΑΞΗ
Στό Καλοσσιαίο, ή πίσω μεριά τοΰ αύ- 

τοκρατορικοΰ θεωρείου, δπου μαζεύ 
ονται οί έκτελεστές πρίν ή μπούνε 
οτήν άρένα. Στή μέση πλατύ πέρασμα 
πού φέρνει στήν άρένα πού κι' άπ’ 
τίς δυό πλευρές του ύπάρχουν σκάλες, 
πού καταλήγουν στήν πίσω είσοδο τοϋ 
θεωρείου. Στήν είσοδο τοϋ περάσμα
τος καί στήν κώ3ε τους πλευρά άπό 
ένας μπρούντζινος καθρέφτης.

Άριστερά, στά σκαλιά κάθονται οί 
μάρτυρες. Ή  Λαβίνια σκεφτική κάθε
ται στό μεσόσκαλο, προσπαθώντας ν ’ 
άντικρύση κατά πράρωπο τόν θάνατο. 
Άριστερά της ό Ανδροκλής παρηγορι- 
έται μόνος του ταΐζοντας μιά γά 
τα. Π οω τους ό Φερρόβιος μέ φλογε
ρά μάτια, στυγνό πρόσωπο κι’ άποφα- 
ο.ΰτ.κ,ός. Στό κάτω σκαλί ζαρωμένος ό 
Χ-.νΕος, τό κεφάλι κρυμμένο οτά χέ
ρια του, δλος τρόμρ οτό πλησίασμα 
τοΰ μαρτυρίου του.

Δεξ ά οί μονομάχοι άλλοι όρθιοι άλ
λοι καθιστοϊ, περιμένουν όπως κι' οί 
Χριστ ανοί τήν σειρά τους στήν άρέ
να. Έ ν α ς  άπ' αύτούς (Ρετιάριος) μι- 
σόγυμνος κρατεί δίχτυ καί τρίαινα. 
"ϊ.νας άλλος (Σεκούτωρ) φορεί πανο
πλία καί ξίφος. Κρατάει μιά περικεφα
λαία μέ μάσκα. Λίγο πέρα άπ' αύτούς, 
ά προϊστάμενος τών μονομάχων κάθε
ται σέ κ·';3 σμα.

Ο  Μ Ι Κ Ρ Ο Σ  Κ Λ Η Τ Η Ρ Α Σ :  Ό  ά 
ρ ιθ μ ό ς  έξη  Ρ ε τ ά ρ ιο ς  ένα ντ ίο ν  τοΰ 
^ Ξ κ ο ΰ τ ω ρ ο ς .

(Ό  μονομάχος μέ τό δίκτυ, τό συμ
μαζεύει. Ό  άλλος μέ τήν περικεφα
λαία. τήν φοράει καί ποοχωρούν κι’ οί

δυά πρός τήν άρένα, ό πρώτος καθώς 
περπατά βγάζει μιά βούρτσα καί σι- 
άχνει τά μαλλιά του, ό άλλος σφίγγει 
τά λουριά του καί τραντάζει τούς μου
διασμένους του ώμους. Κ ’ οί δυό πρίν 
μπουν στό πέρασμα κυττάζονται στούς 
καθρέφτες).

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  Μ ’ ά λ ή θ ε ια , π « ν ε  ν ' 
ά λ λ η λ ο σ κ ο τ ω θ ο ΰ ν  α ύ τ ο ί ;

Σ Π Ι Ν Θ Ο Σ :  Ν α ί, ά μ α  ό λ α ό ς
σ τρ ίψ ε ι ά νά π ο δ α  τό  μ ε γ ά λ ο  δ ά 
χ τ υ λ ο .

Π Ρ Ο Ί ' Σ Τ Α Μ Ε Ν Ο Σ  : Δ έ ν  έ χ ε ις  
ίδ έα  τ ί  γ ίν ε τ α ι .  *0  λ α ό ς  μ ω ρ ’ έλ α  
δ ά !  Τ ί  φ α ντ ά σ τ η κ ες , πώς έτσ ι σ κο  
τ ώ ν ο υ μ ε  ένα ν  ά ξ ιο  άνθρω π ο  γ ιά  | 
νά  ε ύ χ α ρ ισ τ η θ ή  τό σ κ υ λ ο λ ό ι ;

Σ Π Ι Ν Θ Ο Σ  : ’ Ν ό μ ισ α .

Π Ρ Ο Ί ' Σ Τ Α Μ Ε Ν Ο Σ :  (μ έ  κ α τ α 
φ ρ ό ν ια ) Ν ό μ ισ ε ς  I Β ρ έ  π οιός  νο ιά 
σ τ η κ ε  γ ιά  τό τ ί ν ό μ ισ ε ς . Έ σ ύ  μ ιά  
φ ορ ά  θ ά  σ κο τω θ ή ς .

Σ  Π IΝ Θ Ο  Σ  : ( β α ρ υ α ν α σ τ εν ά ζ ε ι 
κ α ί  ξ α ν α κ ρ ύ β ε ι  τό  π ρόσω π ό τ ο υ )  I

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  " Ω σ τ ε  ά λ λ ο ς  κα ν ε ίς  
δ έ ν  θ ά  σ κο τ ω θ ή , έ χ τ ό ς  έ μ ε ΐς  ο ι 
φ τω χ ο ί Χ ρ ισ τ ια ν ο ί ;

Π Ρ Ο Ί ' Σ Τ Α Μ Ε Ν Ο Σ :  " Α ν  ή Έ -  
σ τ ιά δ ίς  Π α ρ θ έ ν ε ς  σ τρ ίψ ο υ ν  ά ν ά 
π οδα  τό  μ ε γ ά λ ο  τους  δ ά χ τ υ λ ο , τό 
τε ά λ λ ά ζ ε ι. Α ύ τ έ ς  ε ίν α ι μ ε γ ά λ ε ς  
κυ ρ ίες .

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  Κ ι ’ ό Α ύ τ ο κ ρ ά τ ο ρ α ς  
έπ εμ β α ίν ε ι κ α μ μ ιά  φ ο ρ ά ;

Π Ρ Ο Ί ' Σ Τ Α Μ Ε Ν Ο Σ :  ΤΩ !  β έ 
β α ια . Π ρ ο φ τ α ίν ε ι  κ α ί  σ η κ ώ ν ε ι ψ η 
λ ά  τό  μ ε γ ά λ ο  δ ά χ τ υ λ ο , δ τα ν  ή 'Ε -  
σ τ ιά δ ε ς  θ ένε  ν ά  σ κο τ ώ σ ο υ ν  κοτνέ- 
να ν  μ ο ν ο μ ά χ ο  πού το ΰ  ά ρ έ σ ε ι.

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  Κ α ί  δ έν  κ α μ ώ 
ν ο ντ α ι πώ ς σ κο τ ώ ν ε ι ό ένα ς  τόν 
ά λ λ ο ;  Π α ρ α σ τ α ίν ε ις  τόν  π εθ α μ ένο  
κ α ί  σ έ β γ ά ζ ο υ ν  έξω . Κ ι ’ ϋ σ τερ α , 
σ η κ ώ ν ε σ α ι π άς σ π ίτι σου, σ ά  θ εα 
τ ρ ίν ο ς ;

Π Ρ Ο  Ϊ Σ Τ Α Μ Ε Ν Ο Σ  : Γ ιά  δ έ ς :
π ο λ λ ά  θές  ν ά  ξ έ ρ η ς . Δ έ ν  έ χ ε ι  κ α 
μ ώ μ α τ α  μ έ  τό κ α ιν ο ύ ρ γ ιο  λ ιο ν τ ά 
ρι. Σ ο ΰ  φ τά νει κ α ί  σ οΰ  π ερ ισ σ εύ 
ε ι. Ή  π είνα  του  δ έ  λ έ γ ε τ α ι .

Σ  Π I  Ν Θ Ο  Σ  : ( β α ρ υ α ν α σ τ εν ά ζ ε ι 
τ ρ έ μ ο ν τ α ς ) .  Τ& !  θ ε έ  μ ο υ Ι  Δ έν  
π α ύ ε ις  τή  σ υ ζ ή τη σ η . Μ ά ς  φ τά νο υν  
τ ά  β ά σ α ν ά  μ α ς .

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  Ε ί μ α ι  χ α ρ ο ύ μ ε 
νο ς  γ ι α τ ’ ε ΐν α ι π ε ινα σ μ ένο . " Ο χ ι  
πού υπ οφ έρει τό  φ ο υ κ α ρ ιά ρ ικ ο  ! 
ά λ λ ά  πού θά  ε ύ χ α ρ ισ τ η θ ή  περσό- 
τερ ο  σ ά ν  θ ά  μ έ  φ ά η . Σ έ  κ α λ ό  θά  
τ ο ΰ δ γ η .

Π Ρ Ο Ί ' Σ Τ Α Μ Ε Ν Ο Σ :  (σ η κ ώ ν ε 
τ α ι κ α ί  π λ η σ ιά ζ ε ι τό ν  ’Α ν δ ρ ο κ λ ή )  
Γ ιά  ά κ ο υ  δ ώ : ά σ ε  τ ή ς  π α λλη κα -  
ρ ιές . " Ε λ α  μ α ζ ύ  μ ου  κ α ί  π ρόσφε- 
ρ ε  θ υ σ ία  στό  β ω μ ό . Α ύ τ ό  ε ίν ’ δ λο  
κ ι ’ δ λ ο  κ ι ’ ϋ σ τ ε ρ α  ε ίσ α ι έλ εύ θ ερ ο ς .

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  " Ο χ ι ,  σ ' εύ χα ρ ι-  
στώ  π ά ρ α  π ο λ ύ , ά λ λ ά  σ τ ’ ά λ ή θ ε ια  
δ έ ν  τό  θ έλω .

Π ώ ς ! δέ  
θ έ λ ε ις  ν ά  σώ σπς τή  ζω ή σ ου  ;

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ  : Τ ό  π ρο τ ιμώ . Δέίν 
μπ ορώ  ν ά  π ρο σ φ έρ ω  θ υ σ ία  σ τή ν  
" Α ρ τ ε μ η .  Α ύ τ ή  ε ίν α ι, κ υ ν η γ ό ς , ξ έ 
ρ ε ις , κ α ί  τά  σ κο τώ νε ι.

Π Ρ Ο Ί ' Σ Τ Α Μ Ε Ν Ο Σ :  Γ ι ’ α ύτό
ν ο ιά ζ εσ α ι ; Μ π ο ρ ε ις  ν ά  δ ιά λ ε ξ η ς  
δπ οιο  β ω μ ό  σ ' ά ρ έ σ ε ι. θ υ σ ία σ ε  
σ τόν  Δ ία . Α ύ τ ό ς  τ ’ ά γ α π ά ε ι τά  
ζώ α. Μ π α ίνε ι σ τό  σ κ α ρ ί  το υ ς , ά μ α  
θ έ λ ε ι ν ά  τό  ρ ίξη  έξω .

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ  : " Ο χ ι ,  π ολή  σου 
κα λ ω σ ύ ν η . "Ο μ ω ς  νο ιώ θω , δ έ ν  τόν  
σώ ζω  τό ν  έα υ τ ό  μ ο υ  μ ’ α ύ τ ό  τόν  
τρόπ ο.

Π Ρ Ο Ί ' Σ Τ Α Μ Ε Ν Ο Σ  : Μ ά  δ έ  σ τό
λέω  γ ιά  ν ά  σ ω θή ς . Σ ο ΰ  ζητά ω  νά  
τό  κά ν ε ις  έτσ ι, ν ά  μ έ ύ π ο χ ρ εώ σ η ς  
π ροσ ω π ικά .

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  (σ η κ ώ ν ε τ α ι  π ολύ  
τ α ρ α γ μ έ ν ο ς )  Σ έ  π α ρ α κ α λ ώ  μή 
μ ο ΰ  τό λ έ ς  έτσ ι. Α ύ τ ό  ε ΐν α ι τ ρ ο μ ε 
ρό . Ε ίσ α ι  τόσ ο  κ α λ ό ς  μ έ  μ έν α  πού 
θά  μ ο ΰ  φ ανή φ ο β ερ ό  ν ά  σ έ κ α κ ο 
κ α ρ δ ίσ ω . ” Α ν  ή τα ν  β ο λ ε τ ό  ν ά  θυ- 
σ ιά σ η ς  έσ ύ  ά ν τ ι γ ιά  μ έν α , κ α ί  ψ υ 
χ ή  νά  μή  τό  δ ή , δ έ  θ ά  σ κ ε φ τ ό μ ο υ 
να . Ά λ λ ά  π ρέπ ει ν ά  πάω σ τή ν  ά ρ έ  
ν α  μ ’ δ λ ο υ ς  μ α ζύ . Ή  τ ιμ ή  μ ου , ξ έ 
ρε ις .

Π Ρ Ο Ί ' Σ Τ Α Μ Ε Ν Ο Σ :  Τ ι μ ή !  Ή  
τ ιμ ή  έ ν ό ς  ρ ά φ τ η ;

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  (ά π ο λ ο γ η τ ι κ ά ) . 
Κ α λ ά , ϊσ ω ς  τ ιμ ή  ε ίν α ι μ ε γ ά λ η  
κ ο υ β έ ν τ α . Π α ρ ’ δ λ α  α ύ τά , ξ α ίρ ε ις , 
δ έ ν  μπ ορώ  π ά λ ι ν ’ ά φ ήσ ω  ν ά  β γ ά λ  
λ ο υ ν  κ α κ ό  δ ν ο μ α  ο ί ρ ά φ τ ες  έξ  α ι
τ ία ς  μου .

Π Ρ Ο Ί ' Σ Τ Α Μ Ε Ν Ο Σ :  Α ύ τ ά  πού 
λ έ ς  θά  τά  θ υ μ η θ ή ς  π ολύ  κ α λ ά  δ τ α ν  
θ ά  σ ο ύ ρ θ η  ή  μ π ό χ α  τοΰ  θ ερ ιο ΰ  κ α ί 
δ ή ς  τά  σ α γ ό ν ια  του  ν ’ ά ν ο ίγ ο υ ν  νά  
α ρ π ά ξ ο υ ν  τόν  λ α ιμ ό  σ ο υ ;

Σ Π Ι Ν Θ Ο Σ :  (π η δ ά  μ έ  ο ΰ ρλ ια -  
σ μ α  τ ρ ό μ ο υ ) .  Δ έ  μπ ορώ  ν ά  τό  ύ- 
π οφ έρω  π ιά . Π ο ΰ  ε ίν α ι ό β ω μ ό ς ; 
θ ά  θυ σ ιά σ ω .

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  Σ κ ΰ λ λ ε ,  ά π οσ τά  
τη , Ί σ κ α ρ ι ώ τ η !

Σ Π Ι Ν Θ Ο Σ :  Μ ετο ίνο ιώ νω  κ ι ’ ά ρ  
γ ό τ ε ρ α . Τ ό  π ή ρ α  ά π όφ α σ η , σ τή ν  ι 
ά ρ έ ν α  θ ά  μ α ρ τ υ ρ ή σ ω ; μ ά ρ τ υ ρ α ς  
θ ά  π εθάνω  κ α ί  θ ά  πάω  Γ τ ό ν  ούρα- | 
νό . Μ ά  δ χ ι  τ ώ ρ α , δ χ ι  τα ύ τη  τή 
σ τ ιγ μ ή , δ χ ι  π ρ ίν  σ υ ν εφ έ ρ ο υ ν  τά  

j ν εΰ ρ α  μου . K r  ϋ σ τ ε ρ α  ε ίμ α ι τόσ ο  
νέο ς . θ έ λ ω  ν ά β ρ ω  μ ιά  κ α λ ύ τ ε ρ η  i 
π ερ ίσ τ α σ η ' (ο ί  μ ο ν ο μ ά χ ο ι  γ ε λ ο ύ ν  I

μ έ  δ α ΰ τ ο ν ) δ έ  θ ά  μ ο ΰ  πή κ α ν ε ίς  
σ α ς  π οΰ ε ίν α ι ό β ω μ ό ς ; (ρ ί χ ν ε τ α ι  
μ ε σ ’ άπ ό τό  π έ ρ α σ μ α  κ α ί  χ ά ν ε 
τ α ι )  .

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  (σ τ ό ν  Π ρ ο ϊσ τ ά 
μ ενο  πού κ υ τ τ ά ε ι π ρός  τ ή ν  δ ιεύ 
θ υ νσ η  το ΰ  Σ π ίν θ ο υ ) .  ’Α δ ε ρ φ έ , δ έν  
μπ ορώ  ν ά  κά ν ω  α ύ τ ό  πού μ ο ΰ  ζ η 
τ ά ς  ο ϋ τε  κ α ί  γ ιά  ν ά  σ έ ύπ οχρεώ - 
σω . Μ ή  μ οΰ  τό  ζήτα ς.

Π Ρ Ο Ί ' Σ Τ Α Μ Ε Ν Ο Σ :  Κ α λ ά , ά 
φοΰ τ ' ά π εφ ά σ ισ ες  ν ά  ττεθάνης δέν 
μπ ορώ  ν ά  σ έ β ο η θ ή σ ω .

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  Μ ή  τοΰ  βά ζ εις  
π ε ιρ α σ μ ο ύ ς . Φ ε ύ γ α  άπ ό δ ίπ λ α  του , 
Σ  α τ α ν ιχ !

Π Ρ Ο  Ϊ  Σ Τ Α Μ Ε Ν Ο Σ  : (κ α τ α κ ό κ -  
κ ιν ο ς  άπό θ υ μ ό ) .  Γ ιά  μ ιά  δ ε κ ά ρ α , 
θ ά  π ιάσω  σ ή μ ε ρ α  σ ε ιρ ά  σ τή ν  ά ρ έ 
ν α  ν ά  σοΰ δ ε ίξ ω  έ γ ώ  έσ έν α  πού 
τ ο λ μ ά ς  κ α ί  μ ο ΰ  μ ιλ ® ς  έτσ ι. ( Ό  
Φ ε ρ ρ ό β ιο ς  π η δ ά ε ι μ π ρ ό ς ).

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  (σ η κ ώ ν ε τ α ι  γ ρ ή γ ο 
ρ α  κ α ί  μ π α ίνε ι ά ν ά μ ε σ ά  τ ο υ ς ) .  
'Α δ ε λ φ έ , ά δ ελ φ έ , ξ ε χ ν ά ς ;

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  (σ υ γ κ ρ α τ ε ΐτ α ι
μ έ  μ ε γ ά λ η  π ρ ο σ π ά θ ε ια ). Τ ό  φ υ σ ι
κ ό  μ ου , τό  ά δ ύ ν α τ ο  φ υ σ ικ ό  μου . 
(σ τ ό ν  Π ρ ο ϊσ τ ά μ ε ν ο , κα θ ώ ς  ή Λ α  
β ίν ια  ξ α ν α κ ά θ ε τ α ι  ή σ υ χ α σ μ έ ν η ) .  
Σ υ χ ώ ρ ε σ έ  μ ε, ά δ ε λ φ έ . Ή  κ α ρ δ ιά  
μ ο υ  ή τα ν  δ λ ο  ό ρ γ ή : έπ ρεπ ε ν ά  σ κε  
φ τώ  τ ή ν  ά γ α π η μ έ ν η , τ ή ν  ά κ ρ ιβ ή  
ψ υ χή  σου.

Π Ρ Ο  Ϊ Σ Τ Α Μ Ε Ν Ο Σ  : Τ ί  λ έ ς !
( Γ υ ρ ν ά ε ι  τ ή ς  π λ ά τ ες  του  μ έ π ερ ι
φ ρ ό νη σ η  κ α ί  ξ α ν α γ υ ρ ν α ε ι  σ τή  θ έ 
σ η  τ ο υ ) .

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  (σ υ ν ε χ ίζ ε ι ) .  Κ α ί  
τ ά  ξ έ χ α σ α  δ λ α . " Α λ λ ο  δ έν  σ κε φ τ ό 
μ ο υ ν  π α ρ ά  τό  πώ ς μ έ  τ δ ν α  μ ου  χ έ 
ρ ι π ίσω  θ ά  σ ' έ κ α ν α  κα λ ά .

Π Ρ Ο Ί ' Σ Τ Α Μ Ε Ν Ο Σ :  (σ τ ρ έφ /
γ ε μ ά τ ο ς  θ υ μ ό ) .  Π ώ ς !

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  (ξ α ν α μ μ έ ν ο ς  d 
πό ζή λο  κ Γ  ά γ ρ ι ο ς ) .  " Α σ ε  τ ή ς  πα^ 
λ η κ α ρ ιέ ς  κ α ί  τ ο ύ ς  θ υ μ ο ύ ς , άδελ- .

φ έ. Μ π ο ρ ο ύ σ α  ν ά  τ ά  κ α τ α φ έρ ω  πο
λ ύ  ε ϋ κ ο λ α . Μ π ο ρ ο ΰ σ α .

(Χ ω ρ ίζ ο ν τ α ι  άπ ό τό ν  φ ύ λ α κ α  τοΰ  
θ η ρ ιο τ ρ ο φ ε ίο υ  πού μ π α ίνε ι έ ξ α λ  
λ ο ς  άπ ό τό  π έ ρ α σ μ α ) .

Φ Υ Λ Α Κ Α ^ : 'Ω ρ α ίε ς  δ ο υ λ ε ιέ ς
ά ν ο ίξ α μ ε !  Π ο ιό ς  ά φ η σ ε  α ύ τ ό  τόν 
Χ ρ ισ τ ια ν ό  κ α ί  ξ έ φ υ γ ε  άπ ό δώ  τήν  
ώ ρ α  π ’ ά λ λ ά ζ α μ ε  τό  λ ιο ν τ ά ρ ι μ ε σ ' 
τ ό  κ λ ο υ β ί  δ ίπ λ α  σ τή ν  ά ρ έ ν α ;

Π Ρ Ο Ί ' Σ Τ Α Μ Ε Ν Ο Σ :  Κ α ν έ ν α ς
δ έ ν  τό ν  ά φ η σ ε . Α ύ τ ό ς  μ ο ν ά χ ο ς  του.

Φ Υ Λ Α Κ Α Σ :  Ώ ρ α ΐα ,  π ά ει τόν  έ 
φ α γ ε  τό  λ ιο ν τ ά ρ ι.

(Α ίσ θ η σ η .  Ο ι  Χ ρ ισ τ ια ν ο ί  π ολύ  τα  
ρ α γ μ έ ν ο ι .  Ο ί μ ο ν ο μ ά χ ο ι  δ ίχ ω ς  νά  
κ ο υ ν η θ ο ύ ν  γ λ ε ν τ ο ΰ ν  τ ή ν  π ερ ίσ τα 
σ η . " Ο λ ο ι  μ ιλ ο ΰ ν , ξ εφ ω νίζ ο υ ν  ή 
κ α ί  γ ε λ ο ΰ ν .  ’Ο χ λ α γ ω γ ί α ) .

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  Τ ό ν  κ α κ ό μ ο ιρ ο .

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ  : Ό  ά π ο σ τά τη ς  χ ά  
θ η κ ε . Α ιν ε ίτ ε  τ ή ν  δ ικ α ιο σ ύ ν η  τοΰ  
θ ε ο ΰ !

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ  : Τ ό  κ α κ ό μ ο ιρ ο  τό 
θ ε ρ ιό  π έθ α ινε  τ ή ς  π είνα ς . Δ έ ν  μπό 
ρ^ σ ε ν ά  κ ρ α τ η θ ή .

Ο Ι  Χ Ρ Ι Σ Τ Ι Α Ν Ο Ι :  Π ώ ς ! Τ ό ν  έ 
φ α γ ε !  Τ ί  φ ρ ίκ η !  Τ ί  τ ρ ο μ ε ρ ό !  Κ α ί  
δ έ ν  π ρ ό λ α β ε  ν ά  μ ετα ν ο ιώ σ η  ! Ό  
θ ε ό ς  ν ά  τ ό ν  σ π λ α χ ν ισ τ ή , έ ν α ς  ά- 
μ α ρ τ ω λ ό ς  ! Δ έ ν  μπ ορώ  ν ά  σ κε φ τ ώ , 
κ α θ ώ ς  π ή γ ε  ν ’ ά μ α ρ τ ή σ η . Τ ρ ο μ ε 
ρ ό !  τ ρ ο μ ε ρ ό !

Π Ρ Ο Ϊ Σ Τ Α Μ Ε Ν Ο Σ :  Κ α λ ά  νά
π ά θη  ό  β ρ ω μ ιά ρ η ς .

Μ Ο Ν Ο Μ Α Χ Ο Ι  : Β ρ ή κ ε  τή  σ τ ιγ μ ή . 
Κ ι ’ έ τ σ ι μ α ρ τ ύ ρ η σ ε  μ ιά  χ α ρ ά . Κα- 
ϋ μ έ ν ο  λ ιο ν τ ά ρ ι ,  τ ο ΰ  γ έ ρ ο υ  δ έ ν  τ ’ 
ά ρ ε σ ε . Γ ιά  κ ύ τ τ α  τή  φ ά τσ α  του . 
Ό  Δ ιά ο λ ο ς  ε ίν ’ κ α λ ύ τ ε ρ ο ς !  Ό  Α ύ  
τ ο κ ρ ά τ ο ρ α ς  θ ά  σ κ ά σ η  σ τά  γ έ λ ια  
“ ά ν  τ ’ ά κ ο ύ σ η . Δ έ ν  μπ ορώ  ν ά  κ ρ α  
νήσω τ ά  γ έ λ ια .  Χ ά !  χά^! χ ά ! ! ! !

Φ Υ Λ Α Κ Α Σ  : Τ ώ ρ α , π ά :ι  ή δ ρ ε ξ ή  
ου π ερ ίπ α το . Μ ιά  β δ ο μ ά δ α  θ ά  κά  

ν ε ι ν ά  δ ή  Χρ ισ τιοτνό  σ τά  μ ά τ ια .

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  Δ έ ν  μ π ο ρ ο ύ σ ες  
ν ά  τόν  σ ώ σ η ς  ά δ ε λ φ έ ;  

Φ Υ Λ Α Κ Α Σ  : Ν ά  τόν  σ ώ σ ω ! άπό- 
ν α  ά ν ή μ ε ρ ο  θ ερ ιό  μ α ν ια σ μ έ ν ο  άπό 
τ ή ν  π ε ίν α ! ένα  λ ιο ν τ ά ρ ι πού δ έν  έ
χ ε ι  τ έ σ σ ε ρ ις  β δ ο μ ά δ ε ς  π ού τό  φέ- 
pocv ά π ’ τό  δ ά σ ο ς . Τ ό ν  κα τά π ιε  
π ρ ίν  π ρ ο φ τά σ η ς  ν ά  π ής κ ίμ ιν ο .

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  ( ξ α ν α κ ά θ ε τ α ι ) . Κα - 
κ ό μ ο ιρ ε  Σ π ίν θ ο . Κ α ί  λ ο γ ά ρ ια ζ ε  
ν ά  μ ή ν  μ α ρ τ υ ρ ή σ η  σ ή μ ε ρ α .

Φ Υ Λ Α Κ Α Σ :  Κ α λ ά  ν ά  π άθη.
Π ο ιό ς  τοΰπ ε ν ά  π έση  μ έσ α  στό  λ α ι 
μ ό  τοΰ  λ ιο ν τ α ρ ιο ύ  π ρ ίν  τόν  κα λέ-  
σ ουν.

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  Κ ι*  ϊσ ω ς  τ ώ ρ α
τό λ ιο ν τ ά ρ ι δ έ  θ έ λ ε ι ν ά  μ έ  φ ά η . 

Φ Υ Λ Α Κ Α Σ :  Μ ά λ ισ τ α . Σ ά  Χ ρ ι 
σ τ ια νό ς , ν ά  σ κ έ φ τ ε σ α ι μ ο ν α χ ά  τό ν  
έ α υ τ ό  σ ο υ  έσ ύ . ’ Ε γ ώ  τ ί  γ ί ν ο μ α ι ;  
τ ί  θ ά  πώ το ΰ  Α ύ τ ο κ ρ ά τ ο ρ α  σ ά ν  
μπή έν α  ά π ’ τά  λ ιο ν τ ά ρ ια  μ ο υ  μι- 
σ ο κ ο ιμ ισ μ έ ν ο  σ τή ν  ά ρ έ ν α ;

Π Ρ Ο  Ι ' Σ Τ Α Μ Ε Ν Ο Σ :  Μ ή ν  π ής

τ ίπ οτε . Δ ώ σ ' τοΰ  λ ιο ν τ α ρ ιο ύ  σ ου  

κ α μ π ό σ α  ρ α π α ν ά κ ια  κ ι ' ένα  τ η γ α 

ν η τό  ψ ά ρ ι ν ά  τοΰ  ά ν ο ιξ η  ή ό ρ ε ξ η , 
( γ έ λ ι α ) .

Φ Υ Λ Α Κ Α Σ :  Β έ β α ια .  'Ε σ ύ  μ ιλ ά ς  
ε ϋ κ ο λ α , ά λ λ ά ...

Π Ρ Ο Ί  Σ Τ Α Μ Ε Ν Ο Σ  : (άναπ η-

δ ώ ν τ α ς ) .  Σ α σ τ !  τό  νο ΰ  σ α ς . Ό  

Α ύ τ ο κ ρ ά τ ο ρ α ς . (ο ι  μ ο ν ο μ ά χ ο ι  σ η 

κώ ν ο ν τα ι ζ ω η ρ ά  κ α ί  μ π α ίνο υ ν  στή  

γ ρ α μ μ ή .  ’Α π ό  τ ή ν  μ ε ρ ιά  τώ ν  Χ ρ ι 

σ τ ια νώ ν , μ π α ίνε ι 6  Α ύ τ ο κ ρ ά τ ο ρ α ς  

σ υ ν ο μ ιλ ώ ν τ α ς  μ έ  τ ό ν  Μ έ τ ε λ λ ο  κ α ί  

π ίσω  ή  ά κ ο λ α υ θ ία  τ ο υ ) .  

Μ Ο Ν Ο Μ Α Χ Ο Ι :  Χ α ίρ ε  Κ α ΐ σ α ρ ! 

Ο ΐ  μ ε λ λ ο θ ά ν α τ ο ι σ έ χ α ιρ ε τ ο ΰ ν . 

Κ Α Ι  Σ Α Ρ Α Σ :  Κ α λ ιγ μ έ ρ α  φ ίλο ι.

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο ;  Ή  σ υ ν έ χ ί '.α

Π Ρ Ο Ί ’ Σ Τ Α Μ Ε Ν Ο Σ :



Τοϋ κ. Λ. ΠΑΥΛΙΔΗ
Τ 'ιμ β ϋ  Μ α λ ά ν ο υ : « Κ ρ ιτ ι κ ά  ' : κ ί \ Γ α »  Ά λ ε ξ ά ν τ ρ ι- - . Γ?41. 
τυπ ώ δηκε ατά τυ π ο γ ρ α φ εία  Κ α σ ιιιά τη  κα ί Ιω ν ά  σέ 35C 
Α ντίτυ π α  ά ριΟ μημένα .

Τ Λ  Π Λ Ρ Α Γ Κ Η Ν Ι Λ

Θ ε α τ ρ ι κ έ ς  π ρ ώ τ ε ς J « 8 ik h >:
ΤΟΥ κ. Θ. Δ. KAPYGTAKH 

Ή  μουσική στήν Κ’Αντιγόνη»
Κάθε συνθέτης πού θά έπαιρνε 

σοβαρά τήν άπόφαση νά γράΨη 
μουσική οτά άρχαίο δράμα, θά είχε 
νά άπαντήση προηγουμένως σέ ά- 
ναρίθμητα έρωτήματα πού αυτομά
τως προβάλλουν άπό τό αινιγματι
κό πρόβλημα τής άρχαίας μούσι 
κής. Γύρω άπά τό μυστήριο αύτό, οΙ 
σοφοί καί οί μουσικολόγο τόσων αί- ! 
ώνων ουσσώρευσαν γνώμες ποικί
λες καί δοξασίες οέ πολλά σημεία 
άντικρευόμενες, χωρίς στά τέλος 
νά κατορθώσουν νά καθορίσουν πει
στικά τό ρόλο τής μουσικής στήν 
άρχαία τραγωδία. Τί είδους μουσ.κή 
ήταν αύτή καί ποιά θέση έπαιρνε 
οτό άρχαίο δράμα; Ή  άπάντηση

Ό  κ. Γ. ΠΟΝΗΡΙΔΗΣ

στό έρώτημα αύτό βρσκεται δυστυ
χώς κάπου μακρυά, άπροσπέλαστη 
στίς δυνατότητες τής σύγχρονης 
σκέψης, Άπό τά λό γ α δμως, τά έ- 
λάχιστα δεδομένα πού μδς άπόμει- 
ναν, ένα συμπέρασμα μόνο βγαί
νε ι: Πώς μέοα στό θαϋμα τής άρ
χαίας τραγωδίας, ά πο ητικός λόγος  
μαζί μέ τή μουσική καί τήν όρχη
ση, συνέβαλαν σάν άδιαχώριστο σύ
νολο, στή δημιουργ ι μ ά ς  συγκλο- 
ν  στικής δραματικής άτμόσφαιρας.

Ό  κ.. Πονηρίδης, πού έγραφε τή 
μουσική στήν «Α ντιγό νη ;) τοΰ Σο- 
ιροκλέους, σ’ ένα έπεξηγηματικό  
του σημείωμα έγραφε μεταξύ τών 
άλλων, πώς προσπάθησε, άφίνοντας 
τήν έμπνευσή του νά δεσμευθή άπά 
τά θείο Σοφόκλειο λόγο, νά καθυ- 
ποτάξη τόν μουσικό ρυθμό άπόλυτα

στόν ρυθμικό ροϋ λόγου: Πρέπει νά 
όμολογηθή πώς ό κ. Πονηρίδης έπέ
τυχε οτά περισσότερα τουλάχιστον 
σημεία τής προσπαθείας του σύτής, 
καί ή μουσική του, χωρίς νά είναι 
περ γραφική, δπως άλλως τε άρμό- 
ζει ο’ ένα έργο τής άκμής, καί χω
ρίς νά διακρίνεται γιά τις μεγάλες  
δραματικές της έξάρσεις, κατορθώ
νει τίς περ οσότερες φορές νά προ
σαρμόζεται στό ποιητικό κείμενο.

Έ κ τό ς  άπά τήν σύντομη, μέ τίς 
άδρές άρμονίες τών σαλπίγγων, ει
σαγωγή, πού είναι δμως ξένη πρός 
τά άρχαιόπρεπο Οφος πού έπεδίω- 
%ε ό συνθέτης στά λοιπά μέρη τοϋ 
έργου μέ τί- έλληνικές κλίμακες 
πού μεταχειρίστηκε, ή άλλη έργασία 
τού κ.Πονηρίδη άποτελείται άπό τήν 
ύπόκρουση στά κομμά τής Α ν τ ιγ ό 
νης, στόν θρήνο τοΰ Κρέοντος καί 
στά έπτά χορικά πού σύμφωνα μέ 
τήν έκφραστική τους Ιδιότητα τά δι
αίρεσε ό συνθέτης σέ πάροδο, Ομνο, 
έπίκληση, έξαρση, θρήνο, ύπόρχημα 
καί έξοδο. Στήν παρτισιόν ξεχωρί
ζει τό α ' στάσιμο δπου μιά πολύ 
έκφραστική φράση τών κόρνων άνα- 
πτύσσετα μέ λεπτότητα άπό τήν  
όρχήστρα. Άκόμα περισσότερο δμως 
συγκίνηοε ό κομμός μέ τό ύποβλη- 
τικό τραγούδι τοΰ ”Ομπα\ Δυστυ
χώς τό ίδ ο δέν μπορεί νά λεχθή 
καί γιά τόν θρήνο τοΰ Κρέοντος, 
δπου ή μουσική τοϋ κ. Πονηρίδη δέν 
κατώρθωσε νά προσπελάση τό δρα
ματικό ύφος τής σκηνής αύτής. " Ι
σως μέ μιά πιό εύστοχη έναρμόνι- 
οη καί ένορχήοτρωση — μεγαλύτε
ρη χρήση τών χάλκινων καί τών 
κρουστών — ό συνθέτης νά πετύ- 
χα νε καλύτερο άποτέλεσμα.

Ή  ένορχήοτρωση — πνευστά, βα
θύχορδα, άρπες, κρουστά — χωρίς 
νά παρουσιάζη ένδιαφέροντας συν
δυασμούς τών όργάνων, καί παρ' δ
λη τήν συχνή χρήση τών κρουστών, 
δέν στερείται χρώματος, καΐ μαζί 
μέ τίς άρμονίες — κάποια κατάχρη
ση μόνο παρατηρείται στίς τέταρ
τες καί τίς πέμπτες — δημιουργεί 
στά περισσότερα σημεία τήν κατάλ
ληλη  άτμόσφαιρα.

Τελειώνοντας πρέπει νά έπανα- 
λάβω πώς ή έντύπωση γε ν  κά πού 
άφίνει ή μουσική τοΰ κ. Πονηρίδη 
είναι Ικανοπο ητική, καί πώς ή έρ
γασία του αύτή άποτελεί μιά άκφμα 
προσπάθεια οτό άλυτο πρόβλημα 
της μουσικής στό άρχαίο δράμα.

Ό  κ. Λυκούδης έξετέλεσε πολύ 
καλά τά δύσκολο έργο τοΰ συγχρο
νισμού χοροΰ καί όρχήστρας καί εί
ναι γ .' αύτό άξιος τών πιό θερμών 
συγχαρητηρίων.

Θ. Δ. κ α ρ υ ο τ α κ η ς

Ανέκδοτα γράμματα
τ ο ϋ  Ψ υ χ ά ρ η

Ό  Τίμος Μαλήνσς, άπό πολύ νω
ρίς σχεδόν άπό τά τέλεια πρώτα 
όποιας λογής δημοιιεύματά του καί 
στούς στίχους του άκόμη άδιόρατα, 
έδΐ ζε πρώιμα, έντονα κι’ άποδοτι- 
κά τήν έμφυτη κριτ κή του διάθεση. 
Τούτη άπό γενικώτερες καί μερικές 
ήφορμές ευνοήθηκε συστηματικά, έ- 
νισχύθηκε πολύ κι’ άναπτύχθηκε 
σημαντικά. ’ Ιδίως ή έποχή, άπό τό
τε πού ό Μαλάνος πρωτοηαρουσ ά- 
στηκε καί διαρκώς ύστερα, ήταν καί 
μένει ίσαμε σήμερα κυρίως, άνοπι- 
σθοχώρητα κι’ άμείλ χτα περίοδος 
κριτικής. Κατόπιν τά άμεσο πνεύμα 
τικό περιβάλλον του έρεπε κι’ αύτό 
άδιάκοπα στήν κριτική. Οί έλληνι- 
κοΐ φιλολογικοί καί καλλιτεχνικοί ό
μιλοι >Ας Αλεξάνδρειας, όπου ζή 
μονίμως ό Μαλάνος, στά έντυπά 
τους, στίς ιδιαίτερες συντροφιές 
τους, στίς ίδ ωτικές άκόμη όμιλίες 
τους πάνω σέ ζητήματα ιδεών καί 
ουναισίημάτων, ζωής κ' έκφρασης 
έκαναν καί κάνουν κριτική, όμαλή 
κι’ άνώί.ιαλη κριτική. Τά «Γράμματα» 
καί ή «Νέα Ζωή» γιά νά περιοριστώ 
στά δυό τούτα σημαντικώτερα κ ’ 
άληθινά πανελλήνιας σημασίας έν
τυπα τοΰ Αίγυπτιώτη 'Ελληνισμού, 
παραχωρούσαν πάντοτε στήν κριτι
κή άφθονες σελίδες. Καί συνεπώς 
έδιναν καί σ' όλους άνεξαίρετα 
τους έκεί καί τούς άπό δώ συστη
ματικούς συνεργάτες τους τήν ευ
καιρία νά γράφουν κριτ.κές. Γιά δι
κούς μας πρώτους καί δεύτερους 
καί τρίτους καί γιά ξένους άμφίβο- 
λης ή άναντίρρπτης άξίας πνευμα
τικούς άνθρώπους, λογοτέχνες καί 
καλλιτέχνες. Άνακινοΰοαν σέ κάθε 
τεΰχος τους ζητήματα τής δικής 
μας καί τής παγκόσμιας διανόησης 
καί λογοτεχνίας κ’ έκφράζαν γνώ
μες σοβαρές ή αΐωλες, στηθμιονιέ- 
νες ή άστόθμητες, θετικές ή άρνη- 
τικές, σπουδαίες ή άτελεσφόρητες 
γιά όλα, ύπέρ ή κατά όλων. Γ  ιά 
νά μιλήσω μόνο γιά τούς δικούς 
μας, έκεί άκούστπ;αν οί άπςριι'ρι- 
στοι έπαινοι ή οί κεραυνωτικές έπι- 
κρίσε ς γιά τόνΣολωμό, τόν Πολυλά, 
τόν Ψυχάρη, τόν Πάλλη, τό Φιλήν- 
τα, τόν Έρταλιώτη, τόν Μαρτζώ- 
κη, τόν Μαβίλη, τόν Θεοτόκη, τόν 
Χατζόπουλο, τόν Πορφύρα, τόν Πα- 
λαμά, τόν Κα8ά<ρη, τόν Σικελ ανό, 
τόν Βουτυρά, τόν Σκίπη, τόν Χόρν, 
τόν Καζαντζάκη, τόν Βάρναλη. Γ  ιά 
τά μεγάλα άθηνα,κά περιοδικά, τή 
διε63υνσή τους καί τούς συντάκτες 
τους, γ.ά τούς γνωστούς εκδοτικούς 
μας οίκους, γιά τά πνευματικά καί 
λογοτεχνικά καί τ ’ άλλα άμεσης κ’ 
έμμεσης σχέσης καί ύφής καθεστώ
τα μας. Έκεί έγιναν κριτικές έκ- 
δόσεις κ ’ έπιλογές σημαντικώτα- 
των έργων γιά τήν πνευματική καί 
λογοτεχνική μας ζωή. Τί φυτώρια 
άλήθεια πνευματικού, λογοτεχνικού 
καί καλλιτεχνικού οργασμού, στοχα
σμού κ’ αίσθησης, τέχνης κ’ έλέγ- 
χου πού ύπήρξαν γιά όλο τό έθνος 
μας τά μεγάλα έκείνα περιοδικά 
τοΰ 'Ελληνισμού τής διασηορδς! 
Πρόσωπα καί πράγματα, ίδέες καί 
καταστάσεις, συλλήψεις κ ’ έκφρά- 
σεις, πού όλα είχαν γιά τήν πνευ
ματική,συναισθηματική καί Ιδεολο
γική προκοπή μας άμεσώτατο ένδι- 
αφ^ρον, ζούβαν έκεί £ι^ντ^ανό καί 
ζωντανά π ρ ο Ο σ λ λα ν καί τά βλέπο
με δλοι όσοι θέλαμε νά ξέρουμε 
τό παρελθόν μας, νά κατανοούμε 
τό παρόν μας, νά προβλέπουμε τό 
μέλλον μας. Κι’ ό Σκληρός άκόμη 
έκεί εΐχε στήσει τό πρόχειρο κοι
νωνιολογικό έργαστήριό του.

Γιά νά ξαναεντοπιστοΰμε δμως 
γυρίζω στό γεγονός ότι προπάντων 
στήν Άλεζάντρε α κυριαρχούσε γε 
νικά τό πνεΰμα τής κριτικής. Ό  
Καβάφης, πού ήταν καί παραμένει 
ή μεγάλη καί κεντρ.κή πνευματική 
κ’ αΙοθητική προσωπικότητα Ιδιαιτέ
ρως τών έλληνικών λογοτεχνικών 
όμίλων τής Αίγύπτου, έκανε κι’ αύ
τός διαρκώς κριτική. ’Ό χ ι μόνο 
στήν ποίησή του, πού ατά ούσιωδέ- 
στερα, στερεώτερα καί Ιδιοφυέστε
ρα στοιχεία της είνε αύστηρώς έλ
λογη, αύτούσια, άναπαραστατική, 
άλλά καί στίς Ιδιόρρυθμες Ιδιωτικές 
όμιλίες του έκανε, όπως άλλοτε στό 
Παρίσι ό Μωρεάς, κριτ.κή. Εύμενή 
γιά τό άτομό του, τις πράξεις του, 
τόν πνευματικό κ’ αισθητικό του κό
σμο καί τήν όλη μετουσιωτική τού
των δημιουργία του, κριτική. "Αμε
σος μαθητής, πιό πολύ κι’ άπό όσο 
τό νομίζει ό ίδιος καί φαίνεται, ύ
πήρζε ό Μαλάνος. Ό  πιό παρασκευ
ασμένος, ό καλλίτερος καί δοκ μώ- 
τερος κ’ εϋπροσόεχτότερος άπό 
τους συνδαιτημόνες τής άληθινά ά- 
λεςαντρειανης συμποσιας του με
γάλου εκείνου αμφ τρυωνα των συγ 
χρόνων natfiov, των λυρικοαναορομι- 
κων εμπνεύσεων καί του Ιδιότυπου 
λόγου. ΓΓ αύτό άκριβώς καί έπαξί-

σ ελ ιδ ε ς  90, αχΠ'Μχ So.

ως kci τών δυό τους βγήκε στά 
1933) μέ συμπληρωματικά σχόλ α στά 
1935 τό πανελλήνια πολύκροτο έρ
γο τοΰ Μαλάνου γιά τόν Καβάφη. 
"Εργο τοΰ συνεδητσΰ μαθητή γιά 
τόν άλησμόνητο δ'δάσκσλο.

Γιά δλα αύτά καί γιά τούς πάντο
τε ύπαρχτούς άν καί συχνά δυσνό
ητους ψυχοσυνθετ',κούς κι' έοωπνευ- 
ματικούς λόγους, ό Τίμος Μαλάνος 
ήταν κ’ έμεινε κριτικός. Εύαίσθη- 
τος μέχρι εύπαθείας, μέ γνώση ό· 
λοένα διευρυνόμενη, μ’ έκφραση 
καλλιεργημένη καί μέ ύφος πού γ ί
νεται συχνά άπό στατικό, δυναμικό. 
Μέ περιέργειες αύτοσυμπτυσοόμε- 
νες, πού, άν οΙ καιροί, καί οί ειδι
κές, γενικές καί άτομικές του περι
στάσεις τό έπέτρεπαν, θά έντείνσν- 
ταν πλατύτερα καί βαθύτερα καί 
θά κατέληγαν άσφαλώς σέ ούσιαστι 
κώτερα καί θετικώτερα ένδιαφέρον- 
τα. Καί μέ τόν καιρό, τή μελέτη  
και τήν άσκηση ό Τίμος Μαλάνος 
άναδεικνύεται όλοένα κρ τικός 
πραγματικής περιωπής, σημαντικού 
κύρους. Μπορεί νά πή κανείς γι' 
αύτόν ότι συνεχίζει τή σεβαστή κρι 
τική παράδοση τοΰ τόπου μας. Ά π ’ 
αύτούς ποϋ γράφουν κριτικές οτήν 
'Ελλάδα σήμερα δέ νομίζω ναναι 
άλλοι δυό, δέ λέω τρεΐς μήν πέσω 
σέ ύπεφβολή, πού νά μποροΰν νά 
πάρουν σειρά στήν παράδοσή μας 
αύτή πού τή ν ’δημιούργησαν άνθρω
πο σάν τούτι:υς: ό Κοδρικάς, ό Α- 
σώπιος, ό Ροίδης καί ό Βερναρδά- 
κης (συχνά άλλοπρόοαλλοι) ό Πο- 
λυλας (έποχιακά ό κορυφαίος), ό 
Ξενόπουλος (πού μέ τή λεπτότητα, 
τόν λυγερό λόγο καί τήν καλαισθη 
αία καί τήν προορατ κότητα άκόμη 
θά μποροΰσε νά σταθή διδάσκαλος 
καί καθοδηγητής γιά όλους, άν δέν 
έγραφε τόσα πολλά φυθιστορήματα 
καί κρατούσε άλύγιστο τόν έαυτό 
του στα καθαρά έπίπεδα τοΰ λόγου 
καί άκόμη τοΰ πνευματικού ήθους) 
τοΰ Γκόλφη (μέ τή στενή άλλά στέ- 
ρεη έφαρμογή) τού Άποστολάκη 
(παρ' όλες τίς μονόπλατες έπ.μο- 

νές) τοΰ Φώτου Πολίτη (πού αύτές 
άν ήταν πιό θαμασμένος άπό τίς 
έσωτερικές κ ’ έζωτερ κές συνθήκες 
καί πιό μυημένες στά μυστήρια τής 
ζωής καί τοΰ λόγου θάφινε έργο 
πραγματικής σημασίας κΓ όχι σάν 
αύτό πού άφησε τό λιγόζωο) τοΰ 
Βάρναλη (τόν ξέρουν όλοι αύτόν 
καί θά τόν ξαναμά>3ουν, είμαι βέ 
βαιος) τοΰ Ζαχαριάδη (μέ τήν όπι- 
σθοδρομική, συγκρατημένη, άλλά 
γνήσια διάθεση) τοΰ Αύγέρη (τού 
στοχαστή, καί δυστυχώς άνεκδήλω- 
του πλατύτερα διαλεχτικοϋ) τοΰ 
Μιχάλη Περίδη (πού άφησε τις Μού
σες καί τόν κατατρέχει είκοσι χρό
νια τώρα σάν έριννύα ή Θέμιδα).

Kai φαντάζομαι πώς έχει τή συ
ναίσθηση τής σε ράς του αύτής ό 
Μαλάνος. ΓΓ  αύτό καί δέ γράφει 
κριτικές σάν άλλους πού γράφουν 
είτε γιατί έχουν άνεξέλεχτα πρό
χειρο το έντυπο, είτε γιατί τό βρί
σκουν μέ τήν πρώτη εύκαιρα, ΓΓ  
αύτό κΓ όλοένα συνεχίζει τό έργο 
του καί γίνεται τούτο κριτικό καθε
στώς άνεζαρτητα άπόψεων, επιδιώ
ξεων, σκοπών, μεθόδων κ' έπι- 
τευγμάτων. ΓΓ αύτό καί τά «Κριτικά 
Δοκίμιά» του, πού έδωςαν άφορμή 
οτή γενικώτερη άνασκςόπησή του, 
παρ' ολη τή σύμπτυ^Κ Τους’ όέ "μι
κρές ή έρασιτεχνικές έκδηλώοεις, 
προκαλοΰν ζωηρό ένδιαφέρον. Ό  
χώρος δέ μέ παίρνει πιά νά μιλήσω 
είδικώτερα. θά τό κάμω όμως, χω
ρίς άλλο, σέ μιά άπό τίς συνέχειές 

μου.Σημε ώνω μσνάχασήμερα τοΰτο: 
«Στά «Κριτικά Δοκίμια» ό Μαλάνος 
έμφανίζει μιά σημαντική πρόοδο καί 
στό ύφος του άκόμη. Δείχνει πόσο 
έντονα διατηρείται ή φιλοπεριέρ- 
γειά του γιά τό νέο, τό άστάθμητο, 
τό φευγαλέο. Είδικώς μέ τό σημεί
ωμά του γιά τόν Έ λύ τη  σημειώνω 
πώς σ' αύτό έχει καί μιά τραγική 
νότα έντελώς άζιά του. Βλέπει τό 
νέο αύτόν ποιητή νά ζΓ1 τό θαΰμα, 
τό «θαΰμα» του φυσικά. Καί περιμέ
νει νάρθμ κα ίτό δράμα πού κι’ αύ
τό, έλπίζω κ ’ έγώ, νδναι τό «δρά
μα» του. Οί κα.ροΐ τό προοιωνίζουν 
τό δράμα αύτό. ΚΓ όταν έρθει καί 
όπου ναναι έρχεται, θά δούμε τή 
στερεότητα τής φρέσκιας αύτής διά 
θέσης. Θάρθοΰν όμως οί καιροί πού 
κατεβαίνουν γρήγορα, πρίν μαρα- 
θρ τό άνθος, πρί διαλυθούν οί δρο- 
οοσταλίδες του; Νάρθή τό «δράμα» 
καί γιά τόν Έ λ !τη καί τούς άλλους 
σάν αύτόν, γιά νά μπορέσουμε νά 
χαρούμε κ' έμεΐς άναδρομικά έστω, 
τό πού ζή σήμερα «θαύμα» το«ι, πού 
τό έκθέτει ό Μαλάνος έζαίσια καί 
κατά βάθος μ’ αύτή τήν τραγική νό
τα πού είπαμε, δείχνοντας καί μέ 
τούτο μόνο τό μέτρο τής δικής του 
εύαισθησίας, νοητικότητας καί δια
τύπωσης.

(Συ νέχεια  ■'ττό τήν 3η σελίδα )
δέν κατορθώνει νά σταβή στό ι'διο έ
πίπεδο δταν πιό επειτα έμφανίζεται μέ 
τά χέρια πισθάγκωνα καΐ άρχίζει τόν 
κομμόν της. *Η ’Αντιγόνη  εις δλο εΟτό 
τό κομμάτι δέν είναι σχεδόν οϋτε μία 
στιγμή δ,τι τό κείμενο καϊ ό έξ αύτοΰ 
σαφέστατος χαρακτήρ τής ήρωΐδος τήν 
θέλει. Δέν εΐναι συγχρόνως μεγαλειώ
δης καΐ άπλή, γαλήνια καΐ μεγάλη, ή
ρεμη καΐ γλυκειά. Ή  δΐς Παπαδάκη ή
το άπαραδέκτως κλαψιάρα δταν άπηυ- 
βΰνετο στό χορό γιά  νά τοΰ πή «όράτ’ 
έμ ’ ώ γάς πατρίας πολίται τάν νεά- 
ταν όδόν...» Ή τ ο  άδικαιολογήτως άδι- 
άφορα άφηγηματική, δταν μιλούσε γιά  
τήν Νιόδην «τάν Φρυγίαν ξέναν». Ή 
το ανάξια γιά  τό χαρακτήρα της παρα
πονιάρα στό «οίμοι γελώμαι. Τ ί με 
πρός θεών πατρόων, ούκ’ ούΧομέναν υ
βρίζεις...» καΐ μάλλον κρύα δταν άπο- 
χαιρετοΰσε τις βρύσες τών δουνών τής 
Δίρκης καΐ τό άλσος τής «Θήρας εύ- 
αρμάτου». Καλή δταν, είς τήν ύπόμνη- 
σιν τοΰ χοροΰ, άναπολεϊ τάς άτυχίας 
τής οΐκογενείας της, άτονη εις τό «ά- 
κλαυτος, άνυμέναιος, τοΛαίψρων...» άν
τιθέτως, γίνεται γυναικούλα όλλοΧϋζου- 
σα μέ σκηνικά, άγνωστον πώς καΐ πό- 
θεν έμπνευσθέντα, δταν φωνάζει «ο’ίμοι 
θανάτου τούτ’ έγγυτάτα) τούπος άφί- 
κται», τήν ώρα ποΰ έρχονται νά τήν 
πάρουν. Πέφτει στά γόνατα καί δταν 
τήν άνασηκώνουν, χωρίς καμμίαν σχεδόν 
υποψίαν περάσματος άπό τήν πλέον γυ- 
ναικείαν άδυναμίαν στήν πλέον στωϊ- 
κήν έγκαρτέρησιν, άπαγγέλλει ή δΐς 
Παπαδάκη τούς τελευταίους της σ τί
χους, φεύγουσα, μέ βήμα σημειωτόν διό
τι ό σκηνοθέτης τήν υποχρεώνει νά φύ
γη έ'τσι. Ό  κ. Μουζενίδης νομίζει δτι 
πρέπει καλά καΐ σώνει ή ’Αντιγόνη  ν’ 
άκούση και τόν τελευταίο στίχο τού 
άπευθυνομένου μέν πρός αύτήν, άριστα 
δμως δυναμένου νά ύποτεθή οτι λέγε
ται καΐ δταν πλέον αύτή εχει φύγει, 
χορικού.

Έ π έμεινα  πολύ είς τήν κριτική άνά- 
λυσι τής άποδόσεως τοΰ ρόλου τής 
’Αντιγόνης άπά τήν δίδα Παπαδάκη,, 
έπειδή είς τό σημεΐον αύτό, δπως είδα, 
διαφωνώ μέ τούς περισσότερους άπό 
τούς συναδέλφους πού ήθέλησαν νά 
εϋρουν είς τήν έρμηνείαν αύτήν «δη
μιουργίαν μεγάλην» τής τόσον συμπα
θούς, άλλως τε, καΐ πράγματι ξεχωρι
στής καλλιτέχνιδος τής συγχρόνου σκη
νής μας.

S3©
Διά  τόν κ. Ροζάν, ώς Τειρεσίαν, δέν 

ΐχω  νά πώ παρά μόνον δτι ήτο άψο
γος. Έ π ίσ η ς  ήτο πολύ καλή (μ έ  μο
ναδικήν έπιφύλαξιν δσον άφορςι τήν κα
ταπληκτικήν της κόμμωσιν) ή κυρία 
Μουστάκα είς τόν άφωνον ρόλον της, 
τής ταλαίπωρης βασίλισσας καΐ μητέ
ρας πού συντρίβεται άπό τό άκουσμα 
τής αύτοκτονίας τοΰ παιδιοΰ της. Ό  
κ. Κατράκης, ώς Αϊμων, ήτο άρκετά 
καλός. Ε ίχ ε  μόνον κάποια άκαμψία 
στήν άρχή καΐ έφάνη χαρακτηριστικά 
άδύνατος στό τέλος τής μοναδικής, άλ
λως τε, έμφανίσεώς του, στή μεγάλη 
σκηνή πού έχει μέ τόν πατέρα του.

Ό  Κωτσόπουλος, ώς έξάγγελος καΐ 
βγγελος (άλλο πρόβλημα αύτό, ή τού- 
τοποίησις καΐ τών δύο σέ ένα πρόσω
π ο) θά ήτο περίφημος άν δέν ήτο τόσο 
πολύ «μελί-μελό», πράγμα γ ιά  τό ό
ποιον 6μως ϊσως νά φταίη περισσότε
ρο ό σκηνοθέτης καΐ λιγώτερο ό συμ
παθής αύτός νέος καλλιτέχνης, πού, έν 
πάση περιπτώσει, σημειώνει μεγάλη 
πρόοδο.

Ή  δίς Ζαφειριού, ώς ’ Ισμήνη, βέ
βαια, δέν μπορεί νά έ'χη άξιώσεις δημι
ουργίας. Ή  νεότης καί ή άπειρία της 
τήν άπαλλάσσουν άπά αύστηρότητες 
κρίσεως, άλλά ή έργασία της δέν έ- 
πιτρέπει διάγνωσιν ΰπάρξεως ταλάν
του, τούλάχιστον, πρός τό παρόν.

Ό  κ. Αύλωνίτης, ώς κορυφαίος, ήτο 
πολύ καλός, δν καΐ ύπερδολικά στομ
φώδης.

ΟΟ

Μ ία  τελευταία παρατήρησις: Ε ίς  τό 
κείμενον, ό Κρέων φωνάζει τούς υπη
ρέτες του νά σπεύσουν «μέ τσάπες καΐ 
ξινάρια». Αύτοί σπεύδουν μέ... τσεκού
ρια. Ό  κ. Μουζενίδης έλησμόνησε νά 
μάς έξηγήση διατί.

Δύο λέξεις γ ιά  τά κοστούμια; .Ο  
κ. Φωκάς, ά ένδυματολόγος τοΰ Βα 
σιλικού Θεάτρου, είναι, ώς γνωστόν, 
μεγάλος καλλιτέχνης. Μέ τήν άληθινά 
πολύτιμη καλλιτεχνική συνδρομή τής 
συνεργάτιδός του καΐ προϊσταμένης 
τοΰ συνεργεί·υ Μαρίας Μερτζάνη (ή  ό
ποία ξέρει τόσο περίφημα νά πραγμα- 
τοποιή τις ίδέες του, ώστε ό κ. Φω
κάς σπάνια νά παρίσταται άνάγκη νά 
κάνη πλήρεις μακέττες, καΐ είναι γ ι ’ 
αυτό τό δεξί του χέρ ι) έ'χει έμψανίσει 
ώς τώρα θαύματα. Στήν «,Αντιγόνη» 
λοιπόν ύπερέβαλε ά κ. Φωκάς καΐ τάν 
ίδιο  τόν έαυτό του. Προσωπικώς, θά 
ήθελα λιγώτερο τελείως έξεζητημένες 
τις πτυχώσεις τών κοστουμιών τών με
λών τοΰ χοροΰ, ϊσως κάπως άπλούστε- 
ρο τό κοστούμι τοΰ κορυφαίου καΐ λ ι
γώτερο υπερβολικά ιερατικό τό κο
στούμι τοΰ Τειρεσία. Ά λ λ ά  τό κοινόν 
δέν είναι τής γνώμης μου, καΐ τά κο
στούμια, δπως ένεφανίσθησαν, ήσαν 
χαρά ματιών. Θύμιζαν άνάγλυφα, καί 
άπό άπόψεως άρμονίας χρωματικής ή
σαν ποίημα.

Ό  χορός, περίφημα γυμνασμένος, 
άλλά μπαλλέτο, ή έπί δει ξ« ς ρυθμικής 
γυμναστικής μάλλον, παρά χορός τρα
γωδίας, έπί πλέον δέ πολυάριθμος πε
ρισσότερον άπ’ δσον άπητείτο καί—  I 
νομίζω— ήρκει.

Ή  κίνησις τών κομπάρσων, μελετη
μένη περίφημα, άλλ’ ύπέρ τά δέον γεω
μετρική, προϊόν φτωχότατης έμπνεύσε- 
ως. Ή  έπί σκηνής έμφάνισί ς καί τού 
φορείου τού φέροντος τό σώμα τής ’Α ν
τιγόνης, ήτο αύθαίρετος πλεονασμός. 
Ή  διανομή δεξιά τών στρατιωτών πού 
έφεραν τό σώμα τού Αϊμονα, καί άρι
στερά τών γυναικών πού έφεραν τό σώ
μα τής Εύριδίκης, μέ δύο δούλους πε
ριβάλλοντας τό ψορεΐον μέ τό σώμα τής 
’Αντιγόνης, οίωνεί φτωχής συγγενούς, 
έ'διδαν εις τό τέλος μίαν εικόνα, ή ό
ποία, παρά τήν γεωμετρικότητα τής 
διατάξεως, τήν άρτιότητα τών κινήσεων 
τών όμάδων καί τό πλήθος τών προσώ
πων πού τελικώς έστάθησαν σιωπώντα 
καί άκίνητα, ύστέρει είς τραγικόν με- 
γαλεϊον. Μάλλον λιγώστευε τό ένδιαφέ
ρον τού σπαραγμού τού Κρέοντος πε- 
ρισπώσα τήν προσοχήν τοΰ θεατοΰ, 
μοιραίως, πρός τό περιβάλλον πλήθος.

Τέλος, ή παράστασις έληξε μέ εν έ
πί πλέον— ύστατον, άλλ’ <ίχι έσχατον 
— σκηνοθετικόν τόλμημα-σφάλμα. Ό  
χορός είπε τούς τελευταίους του σ τί

χους, τούς στίχους έπίλογον καΐ συ-1 
νόψισιν τοΰ ήθικοΰ τής τραγωδίας πε
ριεχομένου, κάμνων περίεργες φιγοΰ- 
ρες, έν συδυασμφ μέ ρυθμιαίας έλατ- ] 
τώσεις τού φωτισμού. "Εκο β εν  τούς 
στίχους, έφ’ δσον έ'κανε τις φιγούρες 
του, σέ τμήματα φράσεων. ’Απέσυρε 
έν τώ μεταξύ. "Ε τ σ ι ,  έχάνετο έντελώς 
ή έντύπωσις άπό τάν «λόγον», χρησι- 
μεύοντα περίπου άποκλειστικά καί μό
νον ώς άφορμή καΐ πλαίσιον διά τάς 
ρυθμικάς έπιδείξεις τού χοροΰ, δπως 
τόν κατεσκεύασεν ή έπινόησις, ή μάλ
λον ή παρανόησις τών πραγμάτων, ά
πό τόν κ. Μουζενίδην.

Η Μ Ο Υ Σ ΙΚ Η

’Απομένει ή μουσική, γραφεΐσα ά
πό τόν κ. Πονηρίδην. Δέν είμαι ειδι
κός . Ά φ ’ έτέρου, έδιάβασα δ,τι σχε
τικά έγραψαν οί ειδικοί. Ε ίδα  έκεΐ χρή- 
σιν όρων τεχνικών, «παλέτας χρωμα-

Ό  κ, Τ . ΜΟΥΖΕΝι&η ι . ηοα σκηνοθέ
τησε τήν «ΑΝ ΤΙΓΟ Ν Η»

τικάς» καί «άντιστίξεις» καί «ύπόβα- 
θρα μουσικά» διά τήν έπ’ αύτών «πύρ- 
γωσιν» τής τραγωδίας καΐ πολλά άλ
λα πράγματα τέτοια, πού πιθανόν νά 
είναι σοφά καί είναι κατανοητά διά 
τούς ειδικούς, είναι δμως κορακίστικα 
δ ■, ήμάς τούς άλλους, τούς βέβηλους. 
Φοβούμαι, άλλως τε, δτι γενικά τά 
κορακίστικα τών τεχνικών όρολογιών 
καί τά άκαταλαβίστικα τών «τεχνικών 
άναλύσεων» αύτοΰ τού εϊδους, δέν κρύ
βουν είς τό βάθος πολλήν ουσίαν. Τά  
μεγάλα πράγματα εΐναι καθαρά καί ή 
άσάφεια έννέα έπί τοϊς δέκα δέν κρύ
βει μεγαλοφυΐες. Οπωσδήποτε, νομί
ζω δτι ή μουσική στήν άρχαία τρα
γωδία, τούλάχιστον έδώ, έσημείωσε 
πάντοτε άτυχίες καΐ καλόν θά ήτο 
μελλοντικώς νά λείπη. Ώ ς  θεατής κα! 
άκροατής, ξέρω ένα πράγμα. Σοφή ή 
άσοφη, σπουδαία ή άσήμαντη διά τούς 
«τεχνικούς» καί «ειδικούς», ή μουσική 
τοϋ κ. Πονηρίδη, διά τάν μέσον θεα
τήν ήτο βάσανον. Μ έγα  βάσανον. "Η  
έσκέπαζε τόν «λόγον» ή θύμιζε μαθή
τριαν κάνουσαν γύμνασμα στό πιάνο 
της. Συγκεκριμένω ς, έδιδαν τήν έντύ- 
πωσιν οτύτήν τά τελευταία μέλη της.

Αύτά ήσαν έκείνα πού παρετηρήσα- 
μεν είς τήν παράστασιν τής « Α ν τ ιγ ό 
νης». Σφάλματα σημαντικά καί πολλά, 
εύθύνοντα δμως μόνον καί άποκλειστι- 
κώς τόν σκηνοθέτην. Παρά τήν καλήν 
του έργασίαν είς εϊδη έλαφρότερα, τήν 
όποιαν έχει παρουσιάσει έως τώρα, είς 
τήν άρχαίαν κλασσικήν τραγωδίαν έ- 
δειξεν ούτος δτι δέν έχει ώμους άνά
λογα δυνατούς διά νά δαστάσουν τέ
τοια καλλιτεχνικά βάρη. Σφάλματα, δ
μως, άφ’ έτέρου, πού μόνον μία σαφής 
καί έντελής τού κειμένου γνώσις, συ
στηματική άνέκαθε παρακολούθησις

Τοΰ Ζάν Ά ν ο ύ ϊγ  έχομε ίδή έως τώ
ρα τό « Α γ ρ ίμ ι»  άπό τήν κ. Κατερίναν 
Ά νδρεάδη καί τάν «Ταξειδιώτη χωρίς 
άποσκευές» άπό τόν ήμικρατικόν θεατρι 
κάν όργανισμόν τής κυρίας Μαρίκας 
Κοτοπούλη, ό όποιος τήν προπερασμένη 
Παρασκευή τό βράδυ μάς έδωσε καί τό 
«πρώτον» έργον τού Γάλλου αύτοΰ συγ
γραφέως, τό « 'Έ ν α ς  Φυλακισμένος». 
Έ γρ ά φ η  άπά τόν συγγραφέα δταν ή
το σέ ήλικία είκοσι έτών (τά πράγμα 
άλλως τε φαίνεται άπά τήν σχετική 
άτεχνία τοΰ έργου ). Διαλέχθηκε στο 
Παρίσι άπό τή Μαρί Μπέλ μεταξύ δια- 
κοσίων χειρογράφων πού τής είχαν ύ- 
ποβληθή. Αύτό δμως άποδεικνύει μάλ
λον δτι τά... έκατόν ένενήντα έννηά άλ
λα ήσαν χειρότερα, δχι δέ καί δτι τό 
διαλεχθέν ήταν περίφημο. Τόν κύριο 
ρόλο στά Παρίσι τόν έδημιούργησε 
ό Κλαριόν, πού θριαμβεύει στήν Γα λ
λική Κωμωδία, ώς Ά λ ιη σ τ ο ς  τοΰ Μ ο
λιέρου, πράγμα ποΰ αποτελεί καί μίαν 
άπόδειξιν δτι ή καλλιτεχνική του ιδιο
συγκρασίαν είναι όπωσούν διαφορετική 
άπά τήν τοϋ κ. Παπά, άναλαβόντος νά 
δημιουργήση έδώ τόν ϊδιο ρόλο, είς τόν 
όποιον, άλλως τε, έπέτυχε γενικά πολύ 
καλά, μέ τήν έπιφύλαξιν δτι σέ μερι
κές στιγμές φωνητικών ξεσπασμάτων, 
ϊσως νά μποροΰσε κανείς νά διατυπώ- 
ση έπιφυλάξεις.

Ή  ύπόθεσις δέν πρόκειται νά μάς 
άπασχολήση πολύ ( αί καθημερινα! έ
φημερίδες τήν έχουν κάμει άρκετά γνω 
στή ) καΐ ή σκηνοθεσία δέν παρουσιά
ζει τίποτε τό ίδιάζον. Ε ίνα ι όποιαδή- 
ποτε, παστρική καί εύσυνείδητη δου
λειά, άλλά τίποτε παραπάνω. ‘Η σκη
νογραφία (ένα μοναδικό σκηνικό, τό 
κατάστρωμα κάποιου γιώ τ) άφειλόμενη 
στόν κ. Ά νεμογιά ννη , καλή, δπως δ,τι 
έχει —  τούλάχιστον έως τώρα— πα
ρουσιάσει ό συμπαθής καλλιτέχνης.

Ή  μετάφρασις, άφειλόμενη στάν κ. 
Παπά (δπως βεβαιώνει τό πρόγραμμα) 
έμφανίζει πού καί ποϋ μερικές δημοτι- 
κιστικές ύπερβολές, οπωσδήποτε, δμως, 
δέν είναι άσχημη στο σύνολό της.

Μένει νά λεχθούν λίγα  πράγματα γιά  
τά έργο αύτά καθ’ έαυτό. Ή  πρώτη 
παρατήρησις πού έχει νά κάνη κανείς, 
είναι δτι πρόκειται περί σκίτσου, έ- 
πεξεργασία τοΰ άποίου είναι ά «Ταξει- 
διώτης χωρίς άποσκευές». Ή  δεύτερη, 
δτι είναι γεμάτο παραξενιές. Ή  τρίτη, 
δτι... δέν είναι θεατρικό έργο, ένώ ’ί
σως νά είναι «θεατρικό». Ό  «Φυλακι
σμένος» είναι ένας μοντέρνος... Μοντε- 
χρήστος. Κατακλέψας τό σόμπαν, ώς 
μεγαλοεπιχειρηματΐας, έ^ει καταδικα- 
σθή σέ δέκα πέντε χρόνια κάτεργα ύ- 
πό τό άπομονωτικον σύστημα μιάς ά- 
πομονώσεως τόσον άπόλυτης ώστε νά 
εΐναι άνύπαρκτη σέ κανένα μέρος τού 
κόσμου. Έ κ ε ΐ— χάρις σέ χτυπήματα

τοϋ θεάτρου γενικά  καΐ τών δσων περί 
άρχαίου θεάτρου συζητοΰνται, έπέτρε- 
πε νά γίνουν άντιληπτά, δ ι’ δ καί ά- 
λίγοι τά άντελήφθησαν. Τό πολύ κοι
νόν δέν έδυσφόρησε παρά μόνον διότι 
αί κινήσεις τοΰ χορού συχνά τό ήμπό- 
διζαν νά ϊδη τούς ή3οποιούς καΐ ή 
μουσική κατά κανόνα τό ήμπόδιζε ν’ 
άκούη τάν διάλογον ή τά χορικά. Τά 
σκηνοθετικά λάθη καΐ τάς τολμηρότη
τας —  που ήσαν ή κακοτυχία τής πο- 
ραστάσεωκς —  δέν τά άντελήφθη. 
Ά φ ’ έτέρου, καί δσοι τά άντελήφθη
σαν τά συνεχώρησαν προθύμως τό βρά
δυ έκεΐνο έμπρός είς τήν γενικήν ύπο- 
δΧητικώτατη εικόνα καί είς τήν συγκί- 
νησιν άπά τά θεία λόγια τού περίφη
μου έ'ργου. Δ Γ  αύτό, ή γενική έντύπω- 
σις ήτο ένθουσιώδης καί τά άτελείωτα 
χειροκροτήματα τοΰ κοινού ύπεγράμμι- 
σαν τήν έντύπωσιν αύτήν χαρακτηρι- 
στικώτατα. Τήν γενικήν ένύπωσιν αύ- 

V .  άλλως τε, διηυκόλυνε καί ή ποιη- 
τικώτατη καί περίφημη μετάφρασις τοΰ 
κ. Γρυπάρη, μολονότι, δυστυχώς, άμαρ- 
τωλή σέ πολλά σημεία άπά άπόψεως 
χρησιμοποιήσεως λέξεων δήθεν δημοτι
κών, πράγματι άδικαιολογήτως καί ά
πό συστήματος, έξιζητημένα μαλλιαρι- 
ζουσών Τό «βλέφαρον» τής άρχαίας, 
λέγεται έπίσης καί περίφημα «βλέφα
ρο» στήν δημοτική. Μόνον έκζήτησις 
εΐναι ή χρησιμοποίησις τού «γλέφαρο», 
έπειδή όντως λέγεται και «γλέφαρο» 
σέ κάποια χωριά. Έ π ίσ η ς , ό Άχερω ν 
τών άρχαίων δέν είναι διόλου ό Χ ά 
ρος, δπως θέλει ή μετάφρασις, καΐ έ
άν ό ποταμός Ά χέρω ν έχη — ώς ποτα
μός-— δχθας, ό Χάρος βέβαια δέν μπο
ρεί νά έννοηθή έχων... άκρογιάλια, δ
πως ήκούσθη βεβαιοΰσα ή μετάφρασις.

Παρ’ ολίγον νά λησμονήσω τάν κ. 
Παρασκευάν. Ε ίχ ε  ν’ άποδώση τόν ρό
λον τού «φύλακος». Τάν ρόλον «ένός άν- 
Ερώπου τού λαοΰ, έγωϊστοΰ, φοβιτσιά- 
ρη, μοιρολάτρου, έντυπωτικώτατου ρε- 
αλισμοΰ, ρόλον κωμικού χαρακτήρος, 
πού μπαίνει έκεΐ καί τέτοιος άπό τόν 
συγγραφέα έκ προθέσεως καΐ σκοπ ί
μως. Μέ αύτόν π ράγματι, ό μέγας τρα
γικός θέλει νά χαρακτηρίση καί νά 
ύπογραμμίση μίαν άντίθεσιν. Τήν άν- 
τίθεσιν πού έμφανίζεται στή ζωή άπά 
τό γεγονός δτι, δπως υπάρχουν άνθρω
ποι έτοιμοι νά θυσιάσουν καΐ τή ζωή 
τους γ ιά  κάποιες ίδέες ή γιά  άγαπη
μένα άλλα πρόσωπα (Α ν τ ιγ ό ν η ) ,  υ
πάρχουν καΐ άλλοι, πού, άντιθέτως, 
δέν θεωροΰν τίποτε σπουδαιότερο άπό 
τή ζωούλα τους (ό  φύλαξ) καί τά νο
μίζουν αΰτό τόσο έντιμο, άπλό καί φυ
σικό, ώστε τά διακηρύσσουν μέ αφέ
λειαν φθάνουσαν τά άρια τοϋ κυνι
σμού». ’Έ τ σ ι  άντελήφθησαν τό ρόλο 
τού «φύλακος» ό Βω γκάν, ά Μπαϊκερ, 
ό Πατέν, ό Ζιράρ.

Ό  κ. Παρασκευάς τόν ένεφάνισεν ώς 
ένα είδος ταρτούφου, δείξας δτι δέν 
κατάλαβε ουτε άπό μακρυά περί τίνος 
πρόκειται. Κα ί διά τόν κ. Παρασκευ
άν ύπεστηρίχθη άπό δλους δτι, άντι
θέτως, έπέτυχε είς τόν ρόλον του αύτάν 
μίαν έξαιρετικήν δημιουργίαν. Νομίζω 
δτι ή κρίσις δέν εΐναι όρθή, έπηρεα- 
σθεΐσα άπό τήν γνωστήν έως τώρα έρ
γασίαν τού συμπαθούς καλλιτέχνου, ά 
όποιος τήν φοράν αύτήν —  έπιμένω—  
έχει άτυχήσει ϊσως δμως μάλλον άπά 
κακήν καί αύτός διδασκαλίαν, θ ά  ήρ- 
κει, άλλως τε, καΐ είδικώτερον νά πα- 
ρατηρηθή (πρός άπόδειξιν) δτϊ·-*·τού- 
λάχιστον κατά τήν «ποώτην»— -ά κ. Πα
ρασκευάς είπε τόν ρόλον του περίπου 
«μονορροϋφι». Συγκεκριμένω ς, δέν ε
δωκε διόλου νά κατανοηθή ώς συνομιλία 
μέ τόν έαυτόν του ή έρωταπόκρισις τοΰ 
φύλακος είς τούς στίχους 228— 230 
(«τάλας τί χωρεΐς οΐ μολών δώσεις 
δ ίκην;— Τλήμων μενεϊς αύ; Κ ’ εί τάδ 
εϊσεται Κρέω ν...;» ).

στις πέτρες τοΰ τοίχου— γνωρίζεται 
(δπως ό Έ δμόνδος  Δαντές μέ τόν άβ- 
βά Φαρία ) μέ τόν συγκατάδικόν του 
Λαμπρεμπύ (ό  μεταφραστής θά μπο
ροΰσε νά άποδώση τό ονομα σύτό «ό 
Προβατάς», έάν ήθελε νά βρεθή συμφω- 
νότερος μέ τό πνεΰμα πού έκανε τόν 
συγγραφέα νά βάφτιση τά πρόσωπο αύ
τό «Λά-μπ ρεμπ ί»).

'Ό τ α ν  ό «φυλακισμένος» άποφυλακί- 
ζεται, βρίσκει τούς πάντας καΐ τά 
πάντα στήν οικογένεια του άσχημα, ά- 
^ήθικα, αξιοδάκρυτα. ‘ Ο ϊδιος έχει βγή 
άπά τή φυλακή άλλοιώτικος καί δλα 
τάν πειράζουν. Έ π ί  δυόμισυ ώρες καί 
είς τρεΐς πράξεις χαλάει ό κόσμος μέ 
τούς διαφόρους «έσωψυχισμούς» τής μό
δας, τοΰ πρώην καταδίκου. Δηλαδή, 
μέ τις διάφορες άνυπόφορες έκζητήσεις 
δήθεν ψυχολογικών καί ψυχογραφικών 
τριχοτομιών τής τριβάς πού ό συγγρα 
φεύς (θυσιάζων στήν άξισθρήνητη μόδα 
καί τή συμπαθητική ένίοτε αύθάδεια, 
χάρις είς τά όποια «νέοι» συγγραφείς 
περίπου είς δλα τά κλίματα έψεύτισαν 
τό άξιόλογο ένίοτε τάλαντον τους) α
νακαλύπτει. Φυσικά, έ'ργο δέν γίνεται 
έτσι, διά τόν άπλούστατον λόγον δτι 
λείπει τά κύριο, τό βασικό, τό άπαραί- 
τητο προαπαιτούμενο διά κάθε θεατρικά 
έργο: Ή  μίμησις Π Ρ Α Ξ Ε Π Σ  Σ Π Ο Υ 
Δ Α ΙΑ Σ  καί Τ Ε Λ Ε Ι Α Σ .  Δ ιότι δέν είναι 
καμμία , κανενός εϊδους, πράξις οί άρ- 
ρωστιάρικες έκζητήσεις, τά καπρίτσια, 
τά καμώματα, άν θέλετε, τοΰ φυλακισμέ
νου, καί δέν συγκινοΰν κανένα τά δή
θεν παθήματά του. Ή  «φυγή» του —  
φεύγει κ Γ  αύτός, δπως άργότερα θά 
«φ ύγη» κ ι’ ό «ταξειδιώτης χωρίς άπο
σκευές»— δέν λέει τίποτε κβΐ είναι και 
ρός νά κατανοηθή δτι αύτή ή πανάκεια 
τής «φυγής»— έκδήλωσις ψυχικών άνη- 
συχιών— έχει άποτελέσει ιστορίαν τόσο 
ύπερβολικά χρησιμοποιηθεΐσαν ώστε νά 
μή λέη τίποτε.

ΟΟ
Στό έργο ύπάρχουν καΐ άρκετά άλ

λα άκαταλαβίστικα πράγματα. ’ Ιδού έ
να:

Ό  Λαμπρεμπί εΐνε μουγκός. "Οχι δι 
ότι έκ γεννετής ήταν τέτοιος. Ά λ λ ά  
διότι οΐ συνένοχοί του σέ μία διάρρη- 
ξι τού έχουν κόψει κάποτε τή γλώσ
σα έκ προνοίας διά νά μή φλυαρή
σρ στό μεθύσι του. Άκούει περίφημα 
(μέ χτύπους συνεννοήθηκαν στή φυ
λακή αύτός κΓ ό φυλακισμένος) . Έ ν  
τούτοις —  μυστήριον γιατί — ό συγ- 
γραφεύς συχνά τάν βάζει νά φέρεται 
σάν νά ηταν έκ γεννετής κωφάλαλος. 
’Ό τα ν  κανείς άπό λόγους μηχανικούς 
χάσρ τή λαλιά του στά 1·7 του χρό
νια,, δέν ξεχνδ τή γλώσσα του έφ’ 
όρου ζωής. Τά ότι δέν μιλεΐ δέν τόν 
έμποδίζει ν ’ άκούρ. Τό έργο, ώς έρ
γο, εΤνε καθαρά έγκεφαλικό, ψεύτι
κο, έξήτηαις, λογοτεχνικό κατασκεύι 
ααμα τής μόδας. Ό ς  «θέατρο» έχει

(Σ υ νέχε ια  άπά τήν 1η σελίδα) 
&xsu. r p n y c p s t  £ά τ β  λά βω , γ ια τ ί 
έύωσα π α ρ α γ γ ε λ ία  ν ά  μ έ  τά  ίτ ε ί-  
λ β υ ν  ολα .

Ν α ι !  έ χ ω  τό ν τ ίζ  μ ιά  α λ λ η  ίδέ,-*. 
xisti μ ά λ ιο τ α  ε ίν α ι κά μ π ο 3 β ; κ α ι 
ρ ό ; it c S  τ η ν  εχω . " Η δ ε λ α  ν ά  κά 
μω  ε ν α  ε ίδ ο ;  ε λ λ η ν ικ ό  « Δ β ν  Κ ιχ ώ  
τ η ν  η "Π α ρ γ α ν τ ο ύ α »  κ α ί νά  δάλω  
μ έο α  πότε κω μ ικ ά , π έτε  τ ρ α γ ικά , 
σ υ χ ν ά  κ ’ ισ τορ ικά  εττεισόδιι*. <3->. 
μ ο ιά ξη  μ έ  τό  τα ξ ίδ ι μ βυ  κ α ί δά ε ί 
να ι βλιω- δ ιό λο υ  δ ια φ ο ρ ετ ικό , γ ια 
τί δ έ ν  π ρέπ ει ;<ανε:ξ ν ά  ία να ρ χ ί-  
“ Π τ ή ν  ϊδι>· δ ο υ λ ε ιά  κ ι ’ ίσ ο  μπβ- 
i 's i ,  ν ά  τά  κ ά μ ν η  κ α ιν β ΰ ρ ια . © ά  
-ροσπ αϊ.’κ ω  ν ά  δώαω ο τό  δ ι£ λ ίβ  
■4βυ πιό έ β ν ικ ή ,  π ιό γ ιεν ική , δ ε ν  
τβλμω  ν ά  πώ κ α ί πιό φ ιλο οβ φ ικη  

Ίιμαοία. Κ ίν α ι  β λ β  έ τ β ιμ β  —  μ έ .  
;α  στό  ν β ΰ  μβυ" γ ιά  ν ά  τβ  γράψω , 
'ί λ ω  πρώ τα ν ά  πάω ο τ ή ν  Ί·λλα - 
δα κ α ί ν ά  καθίσω  κ α ν έ ν α  χ ε ιμ ώ . 
να . © ά  τό  κατορδώ οω  μ ί ν ο  σέ δυό 
χ ρ ό ν ιά . Γ ιά  τ ή ν  ώρα κα τα γ ίνβ υ -  
μ α ι σ’ ά λ λ η  δ ο υ λ ε ιά ' προτβΐιμάζω 
ε ν α ν  τόιμβ σ τ ίχ ο υ ; ( γ α λ λ ι κ ή )  ecu 
Σ '7 ιρπ α ντιέ ' δ ά χ η  κά μ π ο σ α  γ ιά  τ η ν  
Ί·λλά,&»..

Γ'ρήγοιρα. βά λ ά β ε τ ε  τά  Ισ τ ο ρ ι 
κ ά  ζ η τ ή μ α τ α ' ε ίν α ι  ό λ ό γ ο ς  πβΰ η- 
8ελα  ν ά  β γ ά λ ω  στό σ υ ν έδ ρ ιο  τβΰ 
φ ιλ β λ β γ ικ ο ϋ  Σ υ λ λ β γ β υ .  Τ ά  τυπώ. 
ν ε ι  ό Σ ύ λ λ ο γ ε ; .  ’Έ κ α μ α  ο μ ω ; ξε
χω ρ ισ τά  2C0 φ υ λλά δ ια  κα ί δά S i-  
λω  έ ν α ν  π ρ ό λβγβ  μ β ν β  κ α ί μ ό νο  
γ ιά  τ ο ύ ; 'Α θ η ν α ίο υ ;  (σ τ ή ν  Π  ίλ η  
δ έ ν  έ χ ω  σκοπ ό ν ά  π ο υ λ η β ή ).  Ά -  
φ τό  δ έ ν  ε ίν α ι  κ  ρ υ φ β. Μ  / λ ί 
στα, ?ά  μ έ  κ ά μ ε τ ε  μ ε γ ά λ η  χ ά ρ η  &ν 
ε ίχ α τ ε  τ ή ν  κα λ ο σ ύ ν η  ν ά  δ ά λ ε τ ε  
μ ιά  μ ικ ρ ή  α γ γ ε λ ία  — δυό τ ρ ε ί ;  ά- 
ρ ά δ ε ; —  σ τ ή ν  « ’Α κ ρ ό π ο λ η » . F J v k i  
τώ ρα δυό χ ρ ό ν ια  πβΰ έγρα ψ α  ά- 
φ τή  τή  μ ε λ έ τ η ' ά ρ γ η σ ε  πολύ νά  
τυπ ω θή. Φ ο β ο ύ μ α ι μ ή π ω ; β Σ ύ λ 
λ ο γ ο ;  δ η μ β ο ιέψ η  τ ό ν  τ ό μ β  ποϋ ί *  
χ η  μέσ α  κα ί τβ  λ ό γ β  μ β υ ' κ α ί δ ε ν  
θέλω  ν ά  δ ια & τσ τή  σ τ ή ν  ’Α δ ή ν α , 
χω ρ ίς  τ β ν  π ρ ό λβγβ  πβΰ γράφ ω  τώ 
ρα. Μ ιλ ώ  μ β ν β  γ ιά  γ λω σ α β λο γικά

ί ΐΜ » » ΙΜ ··Ι « ' · · · · ·» » ·» » « ι »,ιιιι ,ιΜ Μ ·»« « ····Μ ·'ί

τύπους πού κουνιούνται (καί άρκετά 
νόστιμα) ώστε νά τούς αυγχωρΡ κα
νείς — πρό πάντων ό μέσος Θεατής —  
τή ουμβατικότητά του καί τις ύπερβσ- 
λικότητες πού τού άφαιροΰν μέγα μέ 
ρος άπό τήν πραγματική Θεατρική ά
ξία τήν όποιαν μποροΰσε νά είχαν. 
ΓΓ  αύτό τό έργον μπορεί Ισως νά πι- 
άσρ, Τόσψ μάλλον καθ’ όσον άνέβη- 
κε μέ πολλή έπιμέλεια καί άπεδόθη 
γενικά κάλλιστα. Ξεχωρίζω μεταξύ τών 
έρμηπνευτών τόν κ. Ζερρό ώς Λάμπρε- 
μπρι καί — φυσικά — τόν κ. Γιαννίδη, 
ώς γιατρό Μαρσελέν. Άπά τίς κυρί
ες τοΰ θιάσου πρέπει νά Οπογραμμί- 
σωμε τήν κυρία Χαλκούοη, είς τό ρό
λο τής τρελλοκαμηέρως, ρηχής, νεα- 
ζούσης οαραντάρας συζύγου τού φυ
λακισμένου. 01 άλλοι ήθοποιοί έκρά- 
τησαν όλοι καλά τούς έπειαοδιακούς 
ρόλους των. Ό  κ. Παπάς έπαιζε όσο 
καλλίτερα μπορούσε ένα ρόλο, πού ό
σο κΓ άν ό ϊδιος βεβαίως δέ θά τό 
παραδέχεται, έπιμένω νά πιστεύω δτι 
δέν πηγαίνει στά καλλιτεχνικά του 
μέσα, άναντίρρητα, μισά, μεγάλα, ξε 
χωριστά άλλά όχι γιά όλα τά είδη τοΰ 
θεατρικοΰ λόγου. Πάντως ή παράστα- 
σις πρέπει νά τονιοθρ ότι άπετέλεσεν 
έπιτυχίαν, τούλάχιστον διά τήν έντύ  
πωσιν τοΰ άφθόνου κοινοΰ τής «πρώ
της)).

ΠΟΛ. ΜΟΣΧΟΒΙΤΗΣ

| — κ α ι  δ α ρ ετά  ζη τήμ α τα . Δ ιά λ εξ α  
I μ έ  σκοπ ό τά πιό δύσ κολα . IX p o ir .a  
γ δησα ν ά  διώ ά ν  ε ίν α ι τ β ν τ ι ;  άδΰ..

να τ ο  νά  γρά ψ η  κ α ν ε ίς  κ α ί γ ιάσβδα  
1 ρά ά ν τ ικ ε ίμ ε ν α  μ έ  τ ή ν  κ β ιν ή  γλώ σ 

σα τβΰ  λα οΰ  κ α ί νά  τ ή ν  κ ά μ η  έ- 
π ισ τ η μ β ν ικ ή  γλώ σσα, θ έ λ η σ α  κα ί 
κά τ ι π αραπ άνω ' π ολέμ ησ α  —  ή . 
τ α ν  ά λ ή δ ε ια  π ό λ ε μ ο ; !— νά  γράψω  
τό  λ ό γ β  μβυ en s ty le  a cad em lq u e , 
σά ν πβΰ λ έ μ ε . Έ λ π ίζ ω  πβΰ 'κ α ί  
ποΰ ν ά  σ ά ; δ ια σ κεδά σ ιι' μ έ  φ α ίν ε 
τα ι πώ ; δά τ ή ν  άρπ άξουν π άλε βί 
δ ι?α κά λβ ι, μ ά  δ έ ν  μπβρβΰσα ν ά  
τ β ύ : τά  πώ παρά μ έ  τ έ τ β ιβ  ΰφ ο ;. 
'Ά μ α  τυπω δή, έ ν ν ο ε ΐτ α ι ,  δά λά έε-  
τ ε  πρώ τη ά ντίτυπ β .

’Έ δ ω σ α  δ ια τ α γ ή  στό Λ ε ρ β ΰ  ν «  
σ ά ; σ τε ίλ ή  τά  «Λ ,βκ ίμ ια  τ ή ς  ' Ισ τ ο 
ρ ία ; τ ή ;  Ν ε β ε λ η ν ι κ ή ;  Γ ρ α μ μ α τ ι 
κ ή ; » ’ ’σ α ; σ τέλνω  κ ι ’ ά λ λ α  δυό μ ι. 
κρ ά  δ ο κ ίμ ια . Ό  δ έ φ τερ ό ; τ ό μ β ; 
γ ρ ή γ ο ρ α  βά ε ίν α ι έ τ β ιμ β ;.  Χ ί μ ι 
ζα, ο τ α ν  τύπ ω να  τ β  δ ιδ λ ίο  ν μου  
στοΰ Β λ > σ τβ ΰ , ποϋ βά ε ίν α ι  ό λ *  τυ  
π ω μ ένα  π ρ ίν  άπ β « Τ β  Τ α ξ ίδ ι  
μ ο υ » . Β λ έ π ω  πβΰ β ί Ά β η ν α ΐβ ι  ϊ .  
χ β υ ν  τ β ύ ; κ α λ ύ τερ ο υ ς  τυπ βγρα- 
φ β υ ; ' έδώ  φ βδερά  μ ’ ά ρ γβπ βρ η σ α ν . 
"Ο λ α  βά τά  λ ά δ ε τ ε  κ ι ’ ό τ ι γράφ ω  
δά σ ά ; τ β  σ τέλνω .

© ά  σ ά ; παιρακαλέσω ν ά  πα,ρατη 
ρ ή σ ετε  μ έ  τ ί τρόπ β μ ίλ η σ α  γ ιά  τβ ν  
ικ. Χ α τ ζ ιδ ά κ η  στά δ ο κ ίμ ια , © ά εί- 
π ήτε  ά ν  ε ίχ ε  δ ίκ η ο  ν ά  φ ερδή 
οπ ω ; φ έρ θ η κε " δά δ ια βά σ α τε δ ε . 
δα ια  τάρθρα πβΰ έγ ρ α ψ ε  γ ιά  μ ί 
να . Μ έ  κ α κ ο φ ά ν η κ α ν  πολύ κ α ί πβ 
λύ  λυ π ή θη κα . ’Έ λ ε γ α  έ λ ε γ α  μ έο α  
μ β υ - ν ά  κβπιάζη κ α ν ε ί ;  γ ιά  τ β  Λα 
λ ό  τ ή ;  π α τρ ίδ α ; τβυ  κ α ί ν ά κ β υ η  
τέτο ια  λ ό γ ια , ε ίν α ι  οκλη ,ρβ. Κ χ ν έ  
ν α ;  ά λλος  δ έ ν  ε ίπ ε λ έ ξ η  γ ι ' χφτο 
τό  δ ιδ λ ίβ , πβΰ μ έ  κό σ τ ισ ε  κά μ π ο 
σ ο υ ; κόπ ους. Δ έ  σ ά ; γνώ ρ ιζα  τό 
τ ε ;  κ ’ ε ίχ α  ά δ ικβ  ν ά  παιραπβνιβϋ- 
μα,ι. Μ ά  κε » ν α  πβΰ μ έ  γ ρ ά φ ετ ε , κα  
6ώ ; σ ά ; τ β λ ε γ α , ή δρα τ ή ν  ά ν τ α μ ο ι 
δ ή  μβυ. ’Α ν α γ κ ά σ τ η κ α  μ ιά  μ έρ α  
νά π βκριθώ  κα ί σ τό ν  κ .  Χ α τ ζ ιδ ά κ η . 
Κ α ί  γ ια τ ί ύ π ό λ ε μ β ;;  Γ ια τ ί  ν ό μ ι .  
ζε 6 X .  πώ ; έ ν α  κ ε ίμ ε ν β  δ ημ β τι-  
κ β  ε ίν α ι τβΰ  μ εσ α ιώ ν β ; κ α ί γ ια τ ί 
τ β ΰ  έδειξα  π ώ ; σ τ ιχ β υ ρ γ ή θ η κ ε  στά 
χ ρ ό ν ια  μ α ;.  Τ ό σ β  μ β ν β  δ ιά δ α σ ε  
στό  δ ιδ λ ίβ  μ β υ ’ μ ή τ ε  π α ρα τήρ η σ ε 
τ ό ν  έπ α ινο .

Π ρ β το ΰ  ν ά  τελε ιώ σ ω  τ β  γ ρ ά μ μ α  
μου, δά σ ά ; π α ρα κα λέσ ω  νά  μ έ  κ ά 
μ ε τ ε  κ ιά λ λ η  μ ιά  χ ά ρ η — πβλύ μ ε 
γ ά λ η ’ ά ν  έ χ ε τ ε  κ α μ μ ιά  ά ν ά γ κ η  
οτό  Π α ρ ίσ ι, ά ν  μπ βρώ  ν ά  σ ά ; ε ί 
μ α ι  χ ρ ή σ ιμ β ; ,  ν ά  μ έ  τό  γ ρ ά φ ε τ ε . 
Ά ν  κ α ν έ ν α ;  φ ίλ ο ; σ α ; έ ρ ίη  στό 
Π α ρίσ ι, ν ά  πάη ά μ έσ ω ; ν ά  μ έ  δ ρ ή . 
’Ά ν  έρ θ ετε  π β τ έ ; έβεϊς  ό  'ίδ ιο ;, ί .  
κ ίιμ η  κα λ ύ τε ρ α . Τ ό  σ π ιτά κ ι μ α ; 
ε ίν α ι  μ ικ ρ ό  κ α ί τα π ε ιν ό  τβ  τρα π έ. 
ζι μ α ; ' μ ά  κ α ί σπίτι κ α ί τραπ έζι 
χ α ίρ ο υ ν τ α ι, άμα  Λ ιβΰ νε  φ ίλβ.

Ό  τρ ό θ υ μ ό ; ον$

4 Γ Υ Χ Α Ρ Η Σ

ΛΕΩΝΙΔΑΣ ΠΑΥΛΙΔΗΣ
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Κ Ε Φ Α Λ Α ΙΑ  Μ Ε Τ Ο Χ ΙΚ Α  Κ Α Ι  Α Π Ο Θ Ε Μ Α Τ Ι Κ Α  Δρ. 1.20.5.000.000 
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Δ ΙΟ ΙΚ Η Τ Η Σ :

Α Α Ε Ξ .  Γ .  Κ Ο Ρ Ι Ζ Η Σ

Κ Ε Ν Τ Ρ ΙΚ Ο Ν  Κ Α Τ Α Σ Τ Η Μ Α  έν Άθήναις.

Υ Π Ο Κ Α Τ Α Σ Τ Η Μ Α Τ Α  Κ Α Ι  Π Ρ Α Κ Τ Ο Ρ Ε ΙΑ  είς δλη τήν Ελ λ ά δ α . 

Α Ν Τ Α Π Ο Κ Ρ ΙΤ Α Ι : Ε ις  δλας τάς χώρας τοΰ ’Εξωτερικού.

‘Η ’Εθνική Τράπεζα τής ‘Ελλάδος έκτελεΐ πάσης φύσεως τραπε

ζικός έργασίας είς τό έσωτερικόν καί τό έξωτερικον ύπό έξαιρετι- 

κώς συμφέροντος ορούς Δέχεται δέ καταθέσεις εις δραχμάς (είς 

πρώτην ζήτηαιν έπι ιτροθεσμΐςι καί Ταμιευτήριά ) μέ λίαν εύνοϊκά
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«'Ένας φυλακισμένος»

ΖΕ ΛΙΓΟ ΤΟ ΝΕΟ ΒΙΒΛΙΟ ΤΟΥ ΞΕΦΛΟΥΔΑ ΓΚΟΒΟΣΤΗΣ
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Ο Ι  Τ Ζ Ο Ε Λ  Μ Α Κ  Κ Ρ Η ,  Λ Ω Ρ Ε Τ Τ Α  Γ Ι Ο Υ Γ Κ  κ α ΐ  Γ Ί Τ Α Β Ι Ν  Ν Ι Β Ε Ν  
σ έ  μ ιά  σ κη ν ή  τ ή ς  τ α ιν ία ς  « Τ Ο  Κ Υ Ν Η Γ Ι  Τ Η Σ  Α Γ Α Π Η Σ »  πού 

θ ά  π α ίζετα ι άπ ό τ ή ν  Δ ε υ τ έ ρ α  σ τό  « Ρ Ε Ξ » .
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Τί δά δήτε στούς κινηματογράφους 
«Ο ΠΥΡΓΟΣ ΤΩΝ ΚΑΤΑΙΓΙΔΩΝ»

(Άπό τό αριστούργημα τής ’Έμιλυ Μπρόντε)

Μιλάνε oi «άστέρες»

Κερδίζω 300.000
δολλάρια τό χρόνο!

"Αρδρο τοΰ Κλόρκ Γκα'ημπλ
Μέ τόν παραπάνω τίτλο, ό πασίγνωστος καί τόσο συμπαθητικός 

οτό τόπο μας πρωταγωνιστής τοΰ άμερικανικοΟ κινηματογράφου 
Κλόρκ Γκαίημπλ, δημοοίεφε σ’ ένα ώμερικάνικο κινηματογραφ κό πε
ριοδικό, τό «MOTIONPICTCIRE», ένα έζαιρετικό ένδιαφέρον άρθρο γιά 
τόν τρόπο της ζωής πού κάνει,καί πού τό μεταφράζουμε γιά τούς ά- 
ναγνώοτες μας.

» ’ Ε δ ώ  στή Κ σ λ ιφ ό ρ ν ια ,  Ε χ ο υ ν ε  
δ λ ο ι τή β ε β α ιό τ η τ α  δ τ ι κα ρ δ ίζ ω  
τ ο υ λ ά χ ισ τ ο  300.000 δ ο λ λ ά ρ ια  τό 
χ ρ ό ν ο  άπ' τ Ις  δ ιά φ ο ρ ες  τ α ιν ίε ς  ποΰ 
σ ' α υτές  π α ίρνω  μ έρ ο ς . Ο Ι  δ ιά φ ο 
ρο ι φ ίλο ι μ ο υ  —  έννοώ  το ύ ς  φ ίλο υ ς  
πού ε ίχ α  γ ν ω ρ ίσ ε ι  π ρ ίν  άπ ό δ ε κ α 
π έντε χ ρ ό ν ια  κ α ΐ π ερ ισ σ ό τ ερ ο , δ 
τ α ν  στήν ά ρ χ ή  τ ή ς  κ α ρ ρ ιέ ρ α ς  μου  
δ έν  κέ ρ δ ιζ α  π α ρ ά  μ ό νο  5.0C0 δ ο λ . 
τό  χ ρ ό ν ο  —  μ έ  ρω τοΟ νε π ολύ  σ υ χ ν ά  
ποϋ δ ια θ έτω  τό  σ εβ α σ τ ό  α ύτό  ποσό 
τώ ν 300.000 δ ο λ λ α ρ ίω ν .

» ’ Ε δ ώ  κ α ί δεκοπ τέντε χ ρ ό ν ια , ή 
μ ο υνα  ά κ ό μ η  έ ν τ ελ ώ ς  ά γ ν ω σ τ ο ς  
σ τό  δ ιεθ νές  κ ο ιν ό  κ ι ’ ή μ ε γ α λ ύ τ ε 
ρη  φ ιλ ο δ ο ξ ία  μ ο υ  ή τα ν  τό τε  ν ά  πε 
τ ύ χω  δ ιά φ ο ρ ο υ ς  μ ικ ρ ο ύ ς  ρ ό λ ο υ ς  
μ έ  μ ισ θό  200 δ ο λ λ α ρ ίω ν . Τ ώ ρ α  Ε 
χ ω  δ ικό  μ ο υ  σπίτι, δ ικ ό  μ ο υ  γ ιώ τ , 
ίδ ιό χ τη τ ο  ά ερ ο π λ ά ν ο , ά ρ κ ε τ ή  πε
ρ ιουσ ία  κ α ί  ένα  δ ν ο μ α  γ νω σ τ ό  σ ’ 
δ λ ο  τό κό σ μ ο .

» Π α ρ ’ δ λ α  δ μ ω ς  τά  π α ρα π ά νω  
κ ι ' ένφ  θ ά  μπ ο ρ ού σ α  κ ά λ λ ισ τ α  νά  
ξο δεύ ω  τά  χ ρ ή μ α τ α  πού κε ρ δ ίζ ω  
μ έ χ ίλ ιο υ ς  δυ ό  τρό π ους , έν  το ύ το ις  
8 έν  τό κά νω . Δ έν  ξ έ χ α σ α  τήν  έπο
χ ή  πού κ έ ρ δ ιζ α  μ ό νο  20 δ ο λ λ ά ρ ια  
κ α ΐ o l ά δ υ ν α μ ίε ς  μ ο υ  —  γ ια τ ί  έχω  
κ ι ’ έ γ ώ , φ υ σ ικά , τ Ις  ά δ υ ν α μ ίε ς  
μ ο υ  —  δ έν  ε ίν α ι ά κ ρ ιβ έ ς . Π ο ιό ς  θά  
μ π ο ρ ούσ ε ν ά  ίσ χ υ ρ ισ θ ή  δ τ ι τό ψά- 
ρ β μ α  ή τό κ υ ν ή γ ι  π .χ . ε ίν α ι ά δ υ ν α  
μ ίε ς  πού κο σ τ ίζ ο υ ν ε ;

« ’Ε κ τ ό ς  άπό α ύ τ ές  τ Ις  εύχά ρ ι-  
«ττες ά σ χ ο λ ίε ς , πού ό μ ο λ ο γ ώ  δτ ι 
e t v a i  o l πιό ά γ α π η μ έ ν ε ς  μου , μ ο ιρ ά  
ζω  τ Ις  ύπ όλοιπ ες  έλ εύ θ ερ ε ς  ώ ρες  
μου μ ετ α ξ ύ  τοΰ  ά γ γ λ ικ ο Ο  κα θ α ρ ό  
α ιμ ο υ  ά λ ό γ ο υ  μ ου  « Ά γ κ ο υ ά ρ » ,τ ο ΰ  
μ ικ ρ ο ύ  ά ερ ο π λά νο υ  μ ου  πού ε χ ε ι  
μ η χ α ν ή  120 ίππων, τ ή ς  φ ω τ ο γ ρ α φ ι
κή ς  μ η χ α ν ή ς  μ ο υ  κ α ί τοΰ  ά εροδυ- 
ν α μ ικ ο ΰ  α ύ τ ο κ ιν ή τ ο υ  μ ο υ  πού τ ρ έ 
χ ε ι  π ολύ ε ύ κ ο λ α  τά  180 χ ιλ ιό μ ε τ ρ α  
τ ήν  ώ ρα . Α ύ τ έ ς  ε ίν α ι δ λ ε ς  - δ λ ες  
e t  δ ια σ κ ε δ ά σ ε ις  μου .

» Τ ό  δ ν ο μ ά  μου  δ έν  θ ά  τό β ρ ή τ ε  
ποτέ σ τά  σ κ α ν δ α λ ο θ η ρ ικ ά  φ ύ λ λ α  
τοΰ  τόπ ου μ α ς  κ α ΐ  π ολύ  λ ιγ ώ τ ε ρ ο  
στή σ τή λ η  τώ ν δ ια ζ υ γ ίω ν  τώ ν μ ε 
γ ά λ ω ν  κ α θ η μ ε ρ ιν ώ ν  έ φ η μ ε ρ ίδ ω ν  
μας. Ζώ  έν τ ελ ώ ς  ά θ ό ρ υ β α  σ τή ν  έ- 
π αυλί μου , σ τό  Μπέβιε.ρλυ Χ ίλ ς ,κ α ί  
βέν κά νω  κ ε ρ δ ο σ κ ο π ικ έ ς  έπ ιχειρή- 
σ είς  μέ τά  χ ρ ή μ α τ ά  μου , ά λ λ ά  τά  
βάζω  στή Τ ρ ά π εζ α  κ α ί  π α ίρνω  τό 
σ α  μ όνο , δ σ α  μ ο ΰ  χ ρ ε ιά ζ ο ν τ α ι ά 
π όλυτα .

» Δ έ ν  λ η σ μ ό ν η σ α  πόσο ή μ ο υ ν α  
φ τω χός  σ τή ν  ά ρ χ ή  τ ή ς  σ τα δ ιο δ ρ ο 
μ ία ς  μου κ α ί γ ι ’ οτύτό σ υλλο γ ίζο υ-  
μ α ι κ α ΐ τού ς  ά λ λ ο υ ς , τούς  φ τω χο ύ ς

κ α ι  ά ρ ρ ω σ τ ο υ ς . Τ ό  μ ε γ α λ ε ίτ ε ρ ο  
ποσό άπ ό τά  έξ ο δ ά  μ ο υ , 25.000 δ ο λ . 
τό χ ρ ό ν ο  π άνω  - κά τ ω , τό  δ ίνω  σ ά ν 
β ο η θ ή μ α τ α  σ έ ή θ ο π ο ιο ύ ς  πού δ υ σ τυ  
χ ο ΰ ν ε , γ ια τ ί  π οτέ δ έν  θ ά  ξ ε χ ά σ ω  
τήν  ά ρ χ ή  τ ή ς  σ τ α δ ιο δ ρ ο μ ία ς  μ ο υ , 
πού σ ’ α ύ τ ό  τό  δ ιά σ τ η μ α  π ο λ λ ές  
φ ο ρ ές  έ μ ε ιν α  ν η σ τ ικ ό ς  κοΛ  κ ο ιμ ή 
θ η κ α  σ τό  ύπ α ιθρο ...

» Π ρ ΐν  άπό 5 χ ρ ό ν ια , μ α ζ ί μ έ  3 
ά λ λ ο υ ς  γ ν ω σ τ β ύ ς  ήθο π οιούς  τοΰ  
κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο υ  κ α ΐ  ά γ α π η τ ο ύ ς  
μ ο υ  φ ίλ ο υ ς , τούς  Ο ύ ά λ λ α ;  Μπηρ- 
ρυ , Γ κ ά ρ υ  Κ ο ΰ π ερ  κ α ί  Ρ ό μ π ε ρ τ  
Μ ο ν τ γ κ ό μ ε ρ υ ,  χ τ ίσ α μ ε  σ τά  π ερ ίχω  
ρ α  το ΰ  Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ  ένα  ά να ρρω - 
τ ή ρ ιο  μ έ  150 κ ρ ε β β ά τ ια  κ α ΐ  μ έ  δ
λ ε ς  τ ις  ν εώ τ ερ ε ς  έ γ κ α τ α σ τ ά σ ε ις  
τ ή ς  έπ ισ τ ή μ η ς  κ α ΐ  τ ή ς  σ ύ γ χ ρ ο ν η ς  
τ ε χ ν ικ ή ς . Σ τ ό  ίδ ρ υ μ α  α ύ τό  β ρ ί 
σ κ ο υ ν  ά σ υ λ ο  ο ΐ π α λ α ιο ί ά π ό μ α χ ο ι 
ήθο π ο ιο ί, πού ε ίν α ι ά ν ίκ α ν ο ι  γ ιά

Σ τ β  π ρ ο η γ ο ύ μ εν ο  ο η μ ε ίω μ » , ε- 
γ ρ α ψ *  γ ιά  μ ε ρ ικ ά  άπό τά  πιό άξιό 
λ β γ α  γ χ λ λ ικ ά  φ ίλμ  πού 8ά ποαχδβδ 
ν ε  το  χ ε ιμ ώ ν * .  Τ ά  ε ρ γ α  μέ ά νώ 
τ ερ η  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  άξία, τά  όπ ο ίχ  
π η ρ ή γ κ γ ε  έ  γ α λ λ ικ ό ;  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά  
φ ο ; κα τ ά  τό  ί ε ύ τ ε ρ ο  ε ξ ά μ η ν ο  τβΰ 
1939 κα ί κ α τ ά  τό  πρώ τβ τβΰ  1940 
ε ίν ε  π βλλά . Ά π β τ ε λ ε ϊ  δ έ  ε υ τ ύ χ η μ α  
οτι δέν έ μ ε ι ν α ν  η μ ιτ ε λ ή ,  φ ίλ μ  σάν 
τ β ΰ ; « M e u s w e fc j  τβΰ  βύ ρ α νβΰ » , τβ  
« Ν ό μ β  τοΰ  Β ο ρ ρ ά » , τ β  κ α λ λ ι τ έ χ ν η 
μ α  α ύτό  τβΰ  Ζρ.γ. Φ ε ν τ έ ρ ,  τ η  « Ν ύ 
χ τ α  Δ ε κ ε μ β ρ ίο υ » , τβ  « 'Α μ ά ξ ι  φά'·- 
τΐ7ι3μα» κ . ά. έργα τ ή ς  ν ε ω τ έ ρ α ;
γ α λ λ ικ ή ς  π α ρ α γ ω γ ή ;, σ χ ε ό β ν  ίβα- 
ξια πρός τά  ά νω τέρω .

Σ ή μ ε ρ α  βμω ς δέν βά γράψ ω  γι 
αύτά  τά  ά ξιοο η μ ε ίω τα  φ ίλ μ , ά λ λ *  
γ ιά  έ ν α  α μ ε ρ ικ α ν ικ ό , πβύ παρβυαιά 
ζει έ π ίο η ; μ ε γ ά λ β  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ό  έ ν  
δ ια φ έρ β ν . Έ ν ν β ώ  τ ή ν  τ α ιν ία  πβύ ϊ-  
λ α β ε άπό τό  α ρ ισ το ύ ρ γ η μ α  τ ή ;  ’Έ -  
ιιιλυ  Μ π ρ ί ν τ ε ,  '« ’Α ν ε μ ο δ α ρ μ έ ν ε ;  κβ  
ρ υ φ έ ;» , β  Ο ϋ ΐλ λ ’ αμ Ο ύ ά νλ λ ερ , β « ε  
ρίφη.μβς ρ κ η ν β ίέ τ ρ ς  τ ή ;  ά λ η α μ β ν η  
τ η :  έ κ ε ί ν η ;  « Ί ε ζ ά β ε λ » .  Α ύ τ ή  τή 
α>®ρά, β Ο ύά ϊλλε ,ρ  ί έ ν  ε ί χ ε  ν ά  5ιευ 
Βύ νη  τή  μ ε γ ά λ η  Μ π έ τ τ υ  N’r y i i n : .  
ά λλ ά  τ ή ν  Μ έ ρ λ  Ό μ π ε ρ β ν .  Π ρ έπ ε ι 
ν ά  ό μ β λ β γ η ϊη .  ότι ή Ό μ π ε ρ ^ ν  ατε 
ρ ε ΐτα ι τ ή ;  δ ρ α μ α τ ική ς  δυνά μ εω ς  
πβύ ?ά  τ ή :  έπ ετρ επ έ  ν ά  ά ν τ α π ο κρ ι 
δη στίς ά ίιώ σ ε ι; τβΰ  τερα σ τίο υ  ρό
λου  τ ή ς  Α ικ α τ ε ρ ίν η ς  " Ε ρ ν σ ω . "C -  
αβι γνω ρ ί^ β υ ν  τό  μυθ ια τόρηνιν  τ ή ;  
Μ π ρ ό ν τ ε  ή τ ί ί  δ ία τ ρ ικ ε ς  δΐίνιηκευ- 
έ ί  τβυ , κ α τ α λ α β α ίν ο υ ν  ν ια τ ί ή συγ 
κ ίν η σ ι  πβύ βά π οβξενβΰο ε τό  φ ίλμ , 
“ά  ή τ α ν  ά σ υ ν κ ο ίτ ω ί μ ε γ α λ ε ίτ ε ρ η  
ά ν  β ρ β λ β ί α ΰ τ ή ί τής νο σ η ρ ά  ρω.. 
Ιΐ ια ν τ 'κ η ί  Α ικ α τ ε ρ ίν η ς ,  ποϋ π ο η κ κ  
λ-εΐ ή 1δί>α τ ή ν  έ ρ ω τ ικ ή  τρ α γω δ ία , 
ή ArTeia fie Ί»Γ'ν <ρέοη οτ·λ· txcpc. 

π α ιίβ τ α ν  άπό τ η ν  Ιδ α ν ^ ή  έη -ιη ν^ ύ  
τ ο ’ά τη^, Μ π έ τ τ υ  Χ τ α ΐ ί ι ο .  Α ύ τ ή  ?ά  
ά ν τ α π β κ ρ ιν ο τ α ν  δ χ ι  μ ό ν ο ν  s ic  τ·»:: 
τεραστ·ας κ·ηλλ 'τε·/νι.κάς ά π α ιτΛ - 
σεκ τβ ΰ  πε,οιπλέν,ου ρόλου τής Α1- 
κατ«·ρίνη<:. ά λλ ά  x t* l σ τ ί ; ίουσικ*·'. 
π ροδπ βθέ^εΐί τβΰ  ρόλβυ  αύτβΰ. Ε ΰ .  
τυχώ ο. τά  ά λλ α  σηι’-ΐαντη 'ά  πρΓοω- 
πα τβΰ δρά μ α το ς, π α ίζοντα ι άπό 
Λ 5βπ βιβύ : ππ,*.'»τη£ δυνά "'ω !- , (π . ■*. 
Λ Λ ώ ο ε ν ς  Ό λ ’ δ ιέ , ύ π οδν-τα ι τ<«ν 
ν * Ρ ι κ λ ι ® ν  'Ό λ β ι  β ΐ  ™*·ιιτεναν<5 τή:· 
Μ * ο λ  Ό 'ίπ ε ο β ν .  σ τ ή ν  έ ν
τέλ ε ια , t *-uc W w j i v r » ;  β ρ ε τ τ α ν -  
κούς  ve toa j'T fiip ae . η"·νΊύπ·.>ν τ·*Γ> ?.<■> 
νβυ . Κ α ί  δ έ ν  u r r 5ε » Ά  σ’>πΐή 
δ ’α φ β β ''τ ιν ά . άη·«τϋ &>«ι ο* £^<ι<ινευ 
ται τβΰ δ « ά " ''^ ο ς  t S c Μ ι ο ^ ’τ ε ,  
( π λή»’ τ ή ς  Ό μ π ε ρ ό ν )  ε ΐν ε  ’Ά γ .  
γλ»ιι ή®Φπ«ιβί.

Τ ό  σ ενά ο ιβ  τβϋ  ίρϊλ,μ, ε ίν ε  άπβ-

κοΐ άλλα ενδιαφέροντα φιλμ
λύ τω ; π ιστό στό μ υ β ισ τβ ρ η μ α . Ή  
μ ό ν η  δ ια φ ορά  τής τ π ν ία ς  πρός το 
ρω μ ά ντσ β  ε ΐν ε ,  β τ ι σ τβ  β ιδ λ ίβ  το  
δρά μ α  έ κ τυ λ ίσ σ ε τα ι π ερ ί τά  τ έ λ η  
τβΰ  Ι8βυ  α ίώ νος έν ώ  είς  τό  φ ιλμ  
τού  Ο ύ ά ν λ λ ερ . ή ύπόβεσίς δ ια δ ρ α μ α

Κ α τ ε ρ ίν η  κ α ί τ ό ν  Χ ά ϊν τ λ υ ,  πβύ μ ι 
σ εΐ τ ό ν  Χ έ δ κ λ ιφ .  Μ έ  τό  βά να τβ  τβΰ  
π α τέρα  τ ίυ .  β  Χ ά ϊν τ λ υ ,  πβύ γ ί ν ε .  
τα ι κ ύ ρ ιο ; τ ή ;  φάριμιτς, ύπ οβ ιβά ^ ει 
τ β ν  Χ έβ κ3 .ιφ , σ τή  βιαηιίδα τώ ν  ύπη 
ρ ετω ν , τ ό ν  κ ά ν ε ι  σ τα υ λ ίτη . Α ύ τέ

Ή  δ η μ ο φ ιλ ή ς  Ισ π α ν ί δ α  κ α λ λ ι τ έ χ ν ι δ α  Κ Ο Ν Τ Σ Ι Τ Α  Μ Ο Ν Τ Ε Ν Ε -  
Γ Κ Ρ Ο ,  σ έ τ ε λ ε υ τ α ία  φ ω τ ο γ ρ α φ ία  τη ς .

τίζετα ι κα τ ά  τβ  π ρώ το η μ ισ υ  τοϋ 
19βυ α ίώ νος. Γ ιά  ό σ βυ ; σ υ μ β α ίν ε ι  
νά  ά γ ν β β ΰ ν  τό  ά ρ ισ τ β ύ ρ γ η μ α  τ ή ;  
Μ π ρ ό ν τ ε ,  ( τ β  όπ ο ιο ν  σ η μ ε ιω τέο ν δ ά  
παιχβιΐ έδώ  μ ε  τό\’ τ ίτ  'ο ν  Π ύ ρ γ ο ; 

τώ ν  Κ '7 ιτ « ιγ ίδ ω ν ),  βά δώσω μ έ  συν 
τ ο μ ί *  τβ  δέιμκα τβυ.

'Ο  γ έ ρ ο  .  ’Έ ρ ν σ ω ,  φ έ ρ ν ε ι  στη 
φάρμια τ·ίυ. σ τ ή ν  κο ρ υ φ ή  ένό ς  Χ ί.  
νον τοΰ  Γ ιβρ ικσ ά ϊρ , τ ό ν  Χ έ β κ λ ιφ . 
έ ν α  π α ιδί πού βρίσκε στό  δ ρ ό μ β . 'C  
’Έ ρ ν ο ω ,  έ χ ε ι  δ ύ β  π α ιδιά , τήνΓ Α ι

δ έ ν  έμ π οδ ίζ ει τ ή ν  ό ν ε ιρ β π α ρ μ έ ν η  
Α ικ α τ ε ρ ίν η  ν ά  έρ ω τευδη  τ β ν  Χ έδ -  
κ λ κ Β , δ έ ν  ε ί ν έ  παρά έν’α ς  υ π η ρ έτη ς , 
π α ν τρ εύ ετ α ι τ β ν  ώ ραίβ Λ ί ν τ β ν ,  έ . 
να  ν έ ο  τής τάξεώξ- της , ένώ  ό Χ έ δ 
κ λ ιφ  δ έ ν  ε ίν ε  παρά ενίος ύπη-ρέτης. 
Ή  Α ικ α τ ε ρ ίν η  «έκανε αύτό  τό  γά  
μ β . μ έ  τ ή ν  έλ π ίδ α  π ώ ; δά μ π ό ρ εσ η  
ν ά  δ ο ηδ η σ η  τ ό ν  ά γ α π η μ έ ν ο  της 
Χ έ δ κ λ ιφ ,  ν ά  λυτρω δή  άπό τ η ν  Τυ
ρ α ν ν ία  τβϋ  μεδϋσβυ ά δ ελ φ β ϋ  της. 
Ά λ λ ά  ό Χ έ δ κ λ ιφ  πού δ έ ν  ε ίν ε  π λα

ε μ έ ν β ς  γ ιά  τ έτ ο ιε ς  συνβι> κβλογη-
σεις, επ α ν α σ τα τε ί κ α ί  φ ε ύ γ ε ι άπό 
τ ή  φ ά ρμ α  πβύ σ τ ά θ η κ ε  ή  κό λ α σ ι 
τής ν ε ό τ η τ ε ς  τβυ . Ό  Χ έ δ κ λ ιφ  φ εύ 
γ ε ι  σ τ ή ν  ’Α μ ε ρ ι κ ή  οπβυ π λουτίζει 
κα ί έπ ισ τρ έφ ει ΐ ^ ή ν  Α γ γ λ ί α ,  γ ιά  
νά  πάρη τ ή ν  ρ εβά νς  τβυ. Δ η λα ;δ ή , 
γ ιά  ν ά  γ ίν η  κύρ ιος  τ ή ς  φάρμ/ις. 
π λ η ρ ώ ν ο ν τ α ; τά  χ ρ έ η  τβύ  μεδυσ ου  
ά δ ελφ βΰ  τής  Α ικ α τ ε ρ ίν η ς .  Ό  Χ έ δ 
κ λ ιφ , δ η λ η τ η ρ ιά ζ ε ι τ ή ν  ε ύ τ υ χ ία  
τβΰ Λ ί ν τ β ν .  τβ ύ  συζύγβυ της , πβύ 
τβΰ π ήρε α ύ τ ή ν  πβύ α γα π ο ύσ ε. Γ ιά  
νά  ζή κ ο ν τ ά  σ τ ή ν  Α ικ α τ ε ρ ίν η ,  ό 
Χ έ δ κ λ ιφ ,  ν υ μ φ ε ύ ε τ α ι τ ή ν  ά δ ε λ φ ή  
τού  Λ ί ν τ β ν .  Ισ α β έ λ λ α .  Ό  χβ εσ ινό ς  
Ο π η ρ έτη ; τούς βα σ α νίζε ι έλ ο υ ς  ά 
λύ π η τα , ώσπβυ ή Α ί κ ϊπ ε ρ ί ν η .  αύτό 
τό λ ο υ λο ύ δ ι τβΰ  ν β σ η ρ ο ΰ  ρω μα ντι·  
<5μβΰ, τβ  πάρα π βλύ εύδρα υστβ , δά 
λυώ ση άπό τή  φ λ ό γ α  τβΰ  Ιδ ίβ υ  τ η ;  
ϊρ ω τβς , πβύ δέ  β ρ ίο κ ε ι δ ιέξ βδ β . 
δά ξεψ υ χή σ η  σ τ ή ν  ά γ κ α λ ιά  τοΰ 
λ έ δ κ λ ιφ ,  πβύ. μ έ  μ α ρ τ υ ρ ικ ό  σπαρα 
>Μβ. δά π ε ρ ιιιέ ν η  τ ή ν  ώ ρα νά  τ η ν  
ά ντα μ ώ σ η  σ τβ ν  ά λ λ β  κό σ μ β .

Σ π α ν ίω ς  σ κ η ν ο β έ τ η ς  καιτώρδωσε 
νά  άπ οδώ ση τόσβ τ ή ν  ά τμ όσ φ α ιρα  
,τνό; φ ιλ β λ β γ ικ β ΰ  ά ρ ισ τ β υ ρ γ ή μ α τ β ί. 
οσβ τβ  έ π έ τ υ χ ε  ό Ο ύ ά ϊλ λ ε ρ . μ έ  ’ ή 
μ ε γ α λ ε ίτ ε ρ η  λ ιτ ό τ η τ α  μ έσ ω ν , δ ί 
ν ω ; νά  καταςρύγη βϋ τε  σ τ ιγ μ ή  σ τή ν  
ά » α ζ ή τ η ί ι  τοΰ  έ ν τ υ π ω ο ια *ο ΰ  μ έ  
μέσ α  ξένα  π ρβί τ ή  γ ν ή σ ι έ  τ έ χ ν η .

Α ν τ ά ξ ιο ι  τού σ κ η ν ΐβ έ τ ο υ ,  ε ί ν ε  
κ α ί β ΐ ήδβπ οιβ ί τ β ύ ί όπβίβυς έδ^α 
λ ε α ε :  Ό  Λ ώ ρ ε ν ς  Ο λ ιβ ιέ ,  β Δ α υ ΐδ  
Ν ίδ ε ν .  ή Φ λ ώ ρ α  Ρ έ μ π σ β ν  κ α ί ή 
Φ ιτζ έρ-α λντ , πβύ έ ρ μ η ν ε ύ ε ι  κ α τ ά  
τ '^ τ β  ύπ^'ϊ-τν^, τό  ρό λβ  τής  Ί σ α .  
β έ λ λ α ς . τ ή ;  ά δ ελ φ ή ς  τβϋ  Λ ί ν τ β ν .

Ο Ο

" Ε ν α ς  ά χ α γ ν ώ σ τη ς  τ ώ ν  « Π α ρ α 
σ κ η ν ίω ν » , μ έ  έο ω τά  σέ γ ρ ά μ μ α  τβυ. 
ά ν  ?ά  ίδ β ΰ ν  έ^ έτ β ς  β ί Ά β η ν ιχ ίβ » . 
τ ή ν  Κ β ν τ σ ίτ α  Μ β ν τ ε ν έ γ κ ρ β .  Ό  έ- 
π ΐ'ίτβλ βγρά φ βς  μ β υ  π ρβσ δέτει. ότι 
βτ ι γ νω ρ ζ ε ι κ α ί ά λλους  βαυιμαστάς 
τής  Ί σ π α ν ίδ » ;  ν τ ίβ α ς , πβύ έν β σ τ ά λ  
γ η β α ν  τ ή  γ ο η τ ε υ τ ικ ή  σ κ ιά  τής  Κ ο ν  
τσ ίτα ς Μ ο ν τ ε ν έ ν κ ρ β .  " Α ς  πλη,ροφο 
ρ η ?ο ϋ ν  λ ο ιπ ό ν  ό λ β ι τ ω ν , ό τ ι ή  ώ- 
ρ-> <** π ρ ω τα γω νίσ τρ ια  τβ ΰ  φ ιλ μ  
« Π α ρ ιζ ιά ν ικ η  ζω ή», βά έμ φ α νισ β η  
έ φ έ τ ο ; οέ δύβ ν ε ώ τ ε ρ ε ς  έπ ιτ υ χ ίες  
τ η ς : Ε ίς  τά  ισ π α ν ικά  φ ίλ μ  « Φ τ ε ια  
ο μ έ ν η  γ ιά  τβν ' έρ ω τα » κ α ί  ή  « Ή  γ έ ν  
ν η σ η  τ η ;Σ α λ ώ μ η ς » .  φ ίλ ιιϊν ε ιρ ω δ ώ ς  
π λούσιο, ε ις  τ β  όπβ»β. ή  Μ β ν 'τ ε ν ί-  
γ κ ρ β  χ β ρ ε ύ ε ι  τό  Θ ρ υ λ ικό  χ ο ρ ό  τής 
Σ α λ ώ μ η ς , τό  χ β ρ ό  τ ώ ν  έπ τά  π έ
π λω ν, κ α τ ά  τρόπ ον' ά π α ρά ,υ ιλλβν .

Σ Κ Α Ρ .

Μ ία  γελοιογραφία τοΰ 
ΓΚΑΙΗΜΠΛ

ΚΛΑΡΚ

έ ρ γ α σ ία  γ ι ά  ό π ο ιοδήπ οτε λ ό γ ο  ή 
δ σ ο ι π α θ α ίνο υ ν  κά π οιο  δ υ σ τ ύ χ η μ α .

» Ή  σ η μ ε ρ ιν ή  ζω ή ε ίν α ι τόσ ο  ά- 
β έ β α ιη  κ α ΐ  γ ε μ ά τ η  α ιφ ν ιδ ια σ τ ικ έ ς  
ά λ λ α γ έ ς ,  ώ σ τε , ν ο μ ίζ ω , πώ ς δ έν  
ύ π ά ρ χ ε ι κα ν έ ν α ς  ά νθ ρω π ο ς  που θά  
μ π ο ρ οΰ σ ε  ν ά  ίσ χ υ ρ ισ τ ή  δ τ ι ε ίν α ι 
ά σ φ α λ ισ μ έ ν ο ς  έν ά ν τ ια  σ τά  χ τυ π ή 
μ α τ α  τ ή ς  μ ο ίρ α ς . " Ε ν α ς  ά νθρω π ος 
πού κ ο λ υ μ π ά ε ι σ ή μ ε ρ α  σ τό  χ ρ ή μ α , 
μ π ο ρ εί α ύ ρ ιο  ν ά  γ ίν η  έ ν α ς  φ τω χός  
ά ν θ ρ ω π ά κ ο ς , χ ω ρ ίς  κ α μ μ ιά  έλ π ίδ α  
μπ ρ ό ς  του . Γ  ιά  τό  λ ό γ ο  α ύ τό , θ εω 
ρώ  ύ π ο χ ρ έω σ ί μ ο υ  ν ά  σ υ λ λ ο γ ίζ ο υ -  
μ α ι δ χ ι  μ ό νο  τ ή ν  α ύ ρ ια ν ή  μ έ ρ α  ά λ 
λ ά  κ α ΐ  τή μ εθ α υ ρ ια ν ή ... " Ε χ ω  ά δ ι 
κ ο  ;»

Κ Λ Α Ρ Κ  Γ Κ Α Ι Η Μ Π Λ

Γιά τοΰς πιστούς τής 
έβδομης τέχνης

'Αλληλογραφία
*Ερρολ Φλύνν, Θεσ)ν1κη: Τόν εύνο- 

βύμένό σας άστέρα θά δήτε φέτος τό 
χΐιμΟνα στή μεγάλη περιπετειώδη ναυ 
τική ταινία του «Ό  όετός τδν θαλαο- 
βων». Καθώς καί στή τα via «Βιρτζίνια 
Ιίτυ ». Μπορείτε νά τοϋ γράφετε γα λ
λικά στή διεύθυνσι πού έχετε.

Φίλη τοΰ γαλλικού κινηματογράφου, 
βέθ)ν(κη : "Ολες οΐ γα λλ  κές ταινίες 
πού θά παιχτούν φέτος οτή χώρα μας 
•Ιχαν τελειώσει τό γύρισμά τους πρίν 
καταστροφή ή Γαλλία. Πρός τό παρόν, 
βλα τά γαλλικά στούντιο έχουν στα
ματήσει τΙς έργασίες τους. Λέν ζέ- 
ρουμε τή σημερινή διεύθυνσι τής Ντα
νιέλ Νταρριέ.

Δ. θ. Σ. Έντα&θα: Ή  Νόρμα Σήρερ 
Λταν γυναίκα τού διευθυντή τής «Μέ
τρο - Γκόλντουϊν» '  Ιρβιγκ Τάλμπεργκ, 
πού πέθανε πρίν άπό λίγα χρόνια στό 
Χόλλυγουντ. 01 φήμες λένε ότι ξανα
παντρεύτηκε, άλλά αύτό δέν έπιβεβαι- 
ώνεται άπό πουθενά, θά τήν δήτε φέ
τος στίς ταινίες «Φρενίτις», μέ τόν 
Γκαίημπλ, καί «Γυναίκες)).

Ν. Μ )ογλου, Πειραιά: Λυπούμαστε
πολύ πού δέν μπορούμε νά σάς δώσου
με τίς πληροφορίες πού ζητάτε. "Ιαως 
άργότερα.

Σ. Σ. Σ., Χίον: Καί γιά οδς τό Ιδιο. 
Πρόκειται περί έπαγγελματικών μυστι
κών, καθώς λένε οί ένδιαφερόμεγοι, 
πού δέν μπορούν νά γίνουν γνωστά.

X. Σ )λ ο ν , Ενταύθα: Συμφωνάμε μέ 
Τή γνώμη σας άπόλυτα. Φωτογραφίες 
Αστέρων · ’ άρχίοουμε νά δημοσιεύου
με ταχτικά σέ λίγο καιρό. Ευχαριστού
με γιά τά καλά λόγια οας.

Π. Π )κ η ν, Χανιά : Ό  "Ερολ Φλύνν 
είναι Ιρλα νδός τή καταγωγή καί ό 
Χέρμπερτ Μάρσαλ "Αγγλος. Εύχαρι- 
βτούμε καί πάντοτε στή διάθεσί σας.

’ Ιωάννα Ν., Λάρισα: Ή  ήθοποιός
Φρανσουάζ ΡοζαΙ είναι γυναίκα τού 
Γάλλου σκηνοθέτη Ζάκ Φιύντέρ. Εύχα- 
ριοτούμ·.

ΤΙ παιζότανε στούς κινη
ματογράφους τή ς ’Αθήνας

Π ρ ί ν  7 χ ρ ό ν ι α
«Δόκτωρ Τζέ κ υ λ», άμερικάνικη έπι- 

στημονική ταινία, παρμένη άπό τό μυ
θιστόρημα τού Στήβενσον « Ό  άνθρωπος 
μέ τή διπλή ζωή)), μέ τούς Φρέντερικ 
Μάρς, Μύριαμ ΧόπΚινς. Παίχτηκε στό 
«Πάνθεο».

«Μάρς Ρακότσυ)), γερμανική ταινία 
τού σκηνοθέτη και ήθοποιοΰ Γκουστάβ 
Φραϊλιχ καί τού μουσικοσυνθέτη Πώλ 
Άμπραάμ, μέ τούς Γκουστάθ Φραϊλιχ, 
Καμίλλη Χόρν καί Τιμπόρ φόν Χαλμάϋ. 
Παίχτηκε στή «Τιτάνια».

«Δυό καρδιές εύτυχισμένες)), γερμα
νική μουσ:κή όπερέττα τού σκηνοθέτη 
καί ήθοποιοΰ Γκουστάδ Φραϊλιχ καί τού 
μουσικοσυνθέτη Βίλλυ Σμίτ Γκέρτνερ, 
μέ τούς Δωροθέα Βήκ, -Ε ρ νς  Γκρός, 
Πάουλ Κέμπ, Τέο Λίγκεν καί "Ιντα  
Βύστ. Παίχτηκε στό «Σπέντιτ».

«Ύ π ό  τή γέφυρα τών στεναγμών», 
γαλλική ταινία κατασκοπείας, μέ τούς 
Ζάν Μυρά, Ροζίν Ντερεάν, "Ολγα Τσέ- 
χοβα, Ζάν Γκαλλάν καί Ροζέ Κάρλ. 
Παίχτηκε στά «Ά ττικ ό ».

«Όνε·ρώ δες βάλς», άμερικάνικη μου
σική όπερέττα τού σκηνοθέτη Έ ρ ν ο τ  
ΛοΟμπιτς καί τοΰ μουσουργού "Οσκαρ 
Στράους, μέ τούς Μωρίς Σεβαλιέ, 
Κλωντέτ Κολμπέρ καί Μύριαμ Χόπκ.νς. 
Παίχτηκε οτό «Παλλάς».

«Νύχτες μεγαλουτόλεω ν», γερμανικό 
άστυνομικό δράμα τού σκηνοθέτη Ρί- 
χαρντ Ά ϊχμ π ερ γκ , μέ τούς Μάρθα "Εγ- 
γερθ, Χάνς "Αλμπερς καί Γκέρντα Μά- 
ουρους. Παίχτηκε οτόν « ’Απόλλωνα».

Α. [. yniAMOHNH)
Χ Ε Ι Ρ Ο Υ Ρ Γ Ο Σ  Ο Δ Ο Ν Τ ΙΑ Τ Ρ Ο Σ  

Δ έ χ ε τ α ι  Λ -  8 μ. μ . 

κα ί έπ ! ο υ ν ε ν τ ε ύ ζ ε ι  

Μ Α Ρ Ν Η  5 Τ η λ . 5 3 - 5 5 5

Τά μεγάλα μουσικά φίλμ

« ΜΠΑ Α Α Α Α Α Ί  Κ Α »
Ρωσικής ύποθέσεως

Ο ΐ κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ έ ς  έπ ιθεω ρή- 

σ εις , ό π ερ έτ τ ες  κ α ΐ γ ε ν ικ ά  ο ΐ μ ο υ 

σ ικ έ ς  τ α ιν ίες , ε ίν α ι π ά λι μ ό δ α  φέ

τος . Ή  έ ξ α ιρ ε τ ικ ή  έπ ιτ υ χ ία  πού ση 

μ ε ίω σ ε  π α ντού  ή τ α ιν ία  —  (π ού  

β γ ή κ ε  σ έ ν έα  « κ ό π ια » )  —  το ΰ  σ κη  

νο θ έτη  " Ε ρ ν σ τ  Λ ο ΰ μ π ιτ ς  « Ε ύ θ υ μ η  

χ ή ρ α »  —  π ού θ ά  π α ιχ τή  κ ι ’ έδώ  φέ 

το ς  τό  χ ε ιμ ώ ν α  —  μ έ  το ύ ς  Μ ω ρ ίς  

Σ ε β α λ ι έ  κ α ΐ  Ζ α ν ν έ τ  Μ α κ ν τ ό ν α λ δ , 

έ ν ίσ χ υ σ ε  τή  γ ν ώ μ η  τώ ν π α ρ α γ ω 

γ ώ ν  τ α ιν ιώ ν  δ τ ι τό  δ ιεθ ν ές  κο ιν ό  

έ χ ε ι  μ ιά  ιδ ια ίτ ερ η  σ υ μ π ά θ ε ια  γ ιά  

τ ις  μ ο υ σ ικ έ ς  τ α ιν ίες .

Μ ε τ ά  τ ις  π α λ η ές  κ α ΐ  ά λ η σ μ ό ν η -  

τες  έπ ιτ υ χ ίες »  Σ  ερ ε ν ά τ α  Σ  ο ΰ μ π ε ρ τ »  

« Ε ύ θ υ μ η  χ ή ρ α » ,  « Π ρ ιγ κ ή π ισ σ α  τ ή ς  

Τ σ ά ρ ν τ α ς » ’ « Ρ ό δ α  τ ’ ’Α π ρ ίλ η » , 

«Μ π ο έμ » , « Κ ά ρ μ ε ν »  κ α ΐ  π έρ υ σ ι « Γ ι  

ό χ α ν  Σ τ ρ ά ο υ ς » ,  ν έ ε ς  μ ο υ σ ικ έ ς  τα ι 

ν ίε ς  έ ρ χ ο ν τ α ι  κ ά θ ε  τόσ ο  ν ά  δ ικ α ι 

ώ σ ουν τ ο ύ ς  π α ρ α γ ω γ ο ύ ς  δ τ ι τό 

κ ο ιν ό  ά γ α π ά ε ι κ α ί  ύ π ο σ τ η ρ ίζ η  ό- 

λ ό ψ υ χ α  τή  κ α λ ή  μ ο υ σ ικ ή  τ α ιν ία .

" Ε ν α ς  ά κ ό μ η  μ ο υ σ ικ ό ς  θ ρ ία μ 

βος, ή τ α ιν ία  « Μ π α λ λ α λ ά ϊκ α » , ό- 

φ ε ίλ ε τ α ι ά ν α μ φ ισ β ή τ η τ α  σ τό  μ ο υ 

σ ικ ό  μ έ ρ ο ς  τοΰ  έ ρ γ ο υ .

θ ά  μ π ο ρ ο ΰ σ ε  κ α ν έ ν α ς  ν ά  ίσχυ- 

ρ ισ τή  —  γ ρ ά φ ε ι  ή κ ρ ιτ ικ ή  —  δ τ ι 

σ τή ν  έπ ιτ υ χ ία  α ύτή  σ υ ν τ έ λ εσ α ν  κ ι ’ 

ά λ λ ο ι  π α ρ ά γ ο ν τ ε ς , δπω ς ή σ υ ν α ρ 

π α σ τ ικ ή  ύ π όθ εσ ί τ ο υ , ό μ υ θ ώ δ η ς  

σ κ η ν ικ ό ς  π λ ο ύ το ς  του , ή σ ύ μ π ρ α 

ξη  μ υ ρ ιά δ ο ς  κο μ π ά ρ σ ω ν  κτ λ . θ ά  

ή τα ν  δ μ ω ς  ά δ ικ ο  ν ά  μ ή ν  ό μ ο λ ο γ ή -  

σ ε ι σ ύ γ χ ρ ο ν α  δ τ ι έ κ ε ΐν ο  πού ένθου  

σ ιά ζ ε ι τό  θ ε α τ ή , δ έν  ε ίν α ι τόσ ο  ή 

τ ε χ ν ικ ή  ά ρ τ ιό τ η τ α  τ ή ς  τ α ιν ία ς  δ

σ ο  ή μ α γ ε υ τ ικ ιά  φω νή τ ή ς  Ί λ ό ν α ς  

Μ ά σ σ ε ϋ , τ ά  ν ο σ τ α λ γ ικ ά  τ ρ α γ ο ύ 

δ ια  το ύ  Ν έ λ σ ω ν  " Ε ν τ υ  κ α ΐ  ή ύπο- 

β λ η τ ικ ή  ύ π ό κ ρ ο υ σ ι άπ ό μ ιά  τ ε ρ ά 

σ τ ια  σ υ μ φ ω ν ικ ή  ό ρ χ ή σ τ ρ α , πού ά- 

π ο τελ ο ΰ νε , δ λ α  μ α ζ ί, σ π ά νια  π ρ ά γ . 

μ α τ ι κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  ά π ό λ α υ σ ι. Τ ό  

τ ρ α γ ο ΰ δ ι  Ιδ ια ίτ ε ρ α  το ΰ  Β ό λ γ α ,  

π ού τ ρ α γ ο υ δ ιέ τ α ι  άπό τό  Ν έλ σ ω ν  

" Ε ν τ υ  κ α ΐ  μ ε γ ά λ η  ά ν δ ρ ικ ή  χ ο ρ ω 

δ ία , δπ ω ς έπ ίσ η ς  κ α ΐ  ή  ό ν ε ιρ ώ δ η ς  

έ κ τ έ λ ε α ις  τ ή ς  « Σ ε χ ρ α ζ ά τ »  τοΰ  

Κ ο ρ σ ά κ ω φ , ε ίν α ι άπό τ ις  σ κ η ν έ ς  

πού π ολ ύ  δ ύ σ κ ο λ α  ξ ε χ ν ιο ύ ν τ α ι...

"Ο π ω ς  μ α θ α ίν ο υ μ ε , τό  π α ρα π ά 

νω  φ ιλ μ  θ ά  π α ιχ τή  φ έτο ς  τό  χ ε ι 

μ ώ να  σ τή  π όλ ι μ α ς  σ έ  δ υ ό  σ ύ γ χ ρ ο  

ν ο  α ίθ ο υ σ ε ς .

Οι μεγάλοι καλλιτέχνες

ΙΙΙΙ! ΕΓΙΝΑ ΗΟΟΠΟίΟΙ
Μιλάει ό Ζάν Γκαμπέν

»Σ έ  ήλικία δεκάζη χρόνων κι’ έπει- 
δή δέν μού άρεσαν τά γράμματα, ά- 
φισα κι' έγώ τό σπίτι μου, όπως κάνου
νε τόσα πολλά παιδιά, γιά νά κυνηγή
σω τή τύχη μου και νά δημιουργήσω 
τή ζωή μου. Ό  πατέρας μου ήτανε ή- 
δοποιός άλλά έγώ δέν άγαποΰσα τό 
θέατρο. Τά όνειρό μου ήτανε νά γίνω 
μ;ά μέρα μηχανικός. “Αρχισα λοιπόν 
τή ζωή μου μέ μιά περ πέτεια: ’Έφ υγα  
άπό τό Ζανσόν ντέ Σαγύ, τό χωριό 
πού γεννήθηκα, κι’ έφτασα μιά ήμέρα 
στό Παρίσι όπου άρχισα νά έργάζωμαι 
σάν χτίστης - μπεταντζής στό σιδηρο
δρομικό σταθμό τής Σαπέλ. Κατόπιν 
βρήκα δούλε.ά στά σιδηρουργεία τής 
Μπωμόν, κι’ ύστερα σ' ένα έργοστάσιο 
αύτοκινήτων. Τό  μεροκάματό μου ήτα
νε 12 φράγκα τήν ήμέρα.

» Ό  μεγάλος μου πόθος όμως, ό σκο
πός πού γι' αύτόν ζοϋαα, ήτανε νά γ ί
νω μηχανικός καί μάλιστα μηχανοδηγός 
στά τραίνα! Ά λ λ ά  τά χρόνια τότε ή
τανε πολύ δύοκολα και σέ μιά έποχή 
πού βρέθηκα χωρίς δουλειά, συμφιλιώ
θηκα μέ τόν πατέρα μου καί ζαναγύ- 
ρισα κοντά του.

» — "Ε, άφοΰ θέλεις νά γίνης μηχα
νικός, μοΰ είπε μιά μέρα έκείνος, πά
με νά σέ συστήσω σ’ ένα φίλο μου πού 
έργάζεται σ’ αύτοκίνητα. Ξαναήρθαμε 
λοιπόν στό Παρίσι, άλλά δέν πήγαμε 
άμέσως νά μέ συστήοη στό φίλο του 
σωφέρ.

»-  Πρέπει νά πώ πρώτα κάτι στό 
παληό φίλο μου Φρεζόλ, πού είναι δι
αχειριστής τών «Φολί - Μπερζέρ», μου 
είπε ό πατέρας μου. Κι' άμέσως τρα- 
βήζαμε γιά τήν όδό Σω λντέ καί μπή
καμε στό μεγάλο μοΰζικ - χώλ άπό τήν 
είσοδο τών ήθοποιών. Ανεβήκαμε λίγα  
σκαλοπάτ α κι’ άζαφνα βρεθήκαμε 
μπροστά στό Φρεζόλ, έναν ευγενικό  
άν3ρωπθ μέ χρυσά γυαλιά καί μέ τό

χαμόγελο στά χείλια.
»—Ά π ' έδώ ό γυιός μου ό Ζάν, τού 

είπε ό πατέρας μου. Καθώς βλέπεις, 
είναι ένα παλληκάρι μά, κατά βάθος, 
εΐναι δειλός καί λιγάκι άγριος. Λατρεύ 
ει τό... θέατρο καί θέλει νά γίνη  ήθο 
ποιός!! Ή ρ θ α  νά σοΰ τόν παραδώσι. 
κι’ έλπίζω νά τόν προστατέφης...

))— Μείνε ήσυχος, μπάρμπα Γκαμπέν, 
τοΰ άπάντησε ό Φρεζόλ. Ό  Ζάν θά 
δουλεύει άπό σήμερα έδώ πέρα, και 
τήν Ιδια στιγμή μ ’ έσπρωξε στά παρα
σκήνια μεταζύ τών κομπάρσων!

»Θά τό πίστέψτε, λοιπόν; έκείνη τή 
στιγμή δέν βρήκα τή δύναμι ν ' άντι- 
σταθώ. Ή  άτμόσφαιρα τών «Φολί - Μπερ
ζέρ)) μοΰ είχε κάνει μεγάλη έντύπωσι. 
Λησμόνησα άμέσως τά αύτοκίνητα κα! 
τίς μηχανές τού σιδηροδρόμου καί τήν 
ϊδια μέρα έλαβα μέρος οάν κομπάρ
σος σ' ένα θεαματικό νούμερο. Τό  θέ
ατρο, όταν τό γνώρισα πιά άπό κοντά, 
μέ γοήτεψε. Είναι άπίστευτη ή δύναμι 
πού έχει σέ μερικούς άνθρώπους. Έ μ έ 
να μέ άλλαζε καί μ’ έκανε άλλον άν
θρωπο. Μέ τόν τρόπο αύτό καί ένάντια 
οτή θέλησί μου, έγινα ήθοποιός καί 
κινηματογραφικός άστέρας, ένφ έπιθυ- 
μοΰοα νά γίνω μηχανοδηγός στούς σι
δηροδρόμους !

« Ά λ λ ά  καί ό πόθος μου αύτός δέν 
έμεινε μόνο πόθος. Χάρις στό μεγάλο  
μας σκηνοθέτη Ζάν Ρενουάρ, πού μέ 
πήρε γιά πρωταγωνιστή οτή ταινία του 
«Τό  άνθρώπινο χτήνος», τοΰ μεγάλου  
μας Ζολά, έμαθα νά όδηγάω άτμομη- 
χανές κατά τρόπο περίφημο. Μέ θυμό
σαστε μήπως, στό τέλος τής παραπά
νω ταινίας, οτό τρελλό μου τρέζιμο 
μέ τήν άτμομηχανή, ένφ έγώ ώδηγοΰ- 
σα, μισότρελλος, καί ό Καρρέτ έρ- 
ριχνε κάρβουνα άδιάκοπα οτή μηχα
ν ή ;. . . »

ΖΑΝ ΓΚΑΜΠΕΝ

ί,! ,·'.........

Τά μυστικά τών στούντιο

Λένε ΟΤΙ...
...ό γνωστός μας Αμερικανός ήθο

ποιός Ούίλλιαμ Πάουελ, γιά διάφορους 
λόγους κα! αίτιες μένει συχνά κυριο- 
λ .χτικ ά  άπένταρος, παρ’ όλο τό γε γο 
νός ότι ή μηνιαίες άπολαυές του εί
ναι σημαντικώτατες. "Οταν συμβή λοι
πόν νά έχει άμεση άνάγκη άπό λε 
πτά, άφίνει άπάνω στό γραφείο τοΰ 
διευθυντή τής έταιρίας πού έργάζεται 
ένα σημείωμα πού λέει: «Θά μέ ύπο- 
χρεώσης, άν μού δώσης μιά μικρή προ
καταβολή...», Μιά μέρα όμως πού πή
γε νά άφήση τά συνηθισμένο σημείω
μα, βρίσκει ένα μικρό φ άκελλο,γι’ αύ
τόν. Τό ν άνοίγει καί μέ μεγάλη έκ- 
πληζι διαβάζει: «Α γα π η τέ  μου, θά μέ 
ύποχρεώσης πολύ, όταν πάψεις νά μού 
ζητάς μικρές προκαταβολές...)). Ό  δι
ευθυντής του τόν είχε προλάβει, δί- 
νοντάς του σύγχρονα ένα καλό μάθη
μα...

...τό κινηματογραφικό μουσείο τοϋ 
Λός "Α ντζελες τής Αμερικής, πού σ' 
αύτό διατηρούνται τά π ό περίεργα 
καί πιό πρωτότυπα ένθύμια τών διαφό
ρων Πατέρων τής όδόνης, πλουτίστηκε

πρίν άπό λίγο καιρό μέ δυό έζαιρετικό 
καί μεγάλης άζίας «κομμάτια»: ένα 
ζευγάρι παπούτσια πού φοροϋαε ή 
Γκρέτα Γκάρμπο όταν γύριζε τά φίλμ 
«Νινότσκα», φτιαγμένο μέ λεπτή τέχνη  
άπό δέρμα... ψαριού, καί μέ τή μπα- 
γκέττα τοΰ άθάνατου μουσουργοϋ Γιό- 
χαν Στράους, όχι όμως τού πραγματι
κού άλλά τοΰ Φερνάν Γκραβαί πού έρ- 
μήνευε τόν Γιόχαν Στράους στή μου
σική ταινία «Τό  μεγάλο βάλς» (Γιόχαν  
Στράους, ό βασιλεύς τού β ά λς), πού 
παίχτηκε πέρυσι έδώ.

...ή γνωστή άμερικανική κινηματο
γραφική έταιρία «Μέτρο - Γκόλντουϊν  
Μάγερ», πλήρωσε τά παρακάτω... μικρο- 
ποσά ( ! ! )  σέ μισθούς οτά παρακάτω 
άοτέρια της, γιά τό έτος 1939: Γκρέτα  
Γκάρμπο, δολλάρια 295.500, Κλάρκ 
Γκαίημπλ, δολλάρια 238.350, Ούάλλας 
Μπήρρυ, δολλάρια 243.350, Ούΐλιαμ Πά
ουελ, 215.400, Τζόα ν Κράουφορδ 195. 
200, Φράνοοτ Τόν, 88.400 καϊ έπεται 
συνέχεια πού δέν δημοσιεύουμε γιατί, 
όμολογοϋμε, ότι μάς έπιασε κι’ όλας 
ίλιγγος.,,

Μιά πρωτότυπη ταινία

« Γ Υ Ν Α Ι Κ Ε Σ »
’Αμερικάνικης παραγωγής

Μ ε τ α ξ ύ  τώ ν  π ο λ λ ώ ν  ά μ ε ρ ικ ά ν ι-  
κω ν  τ α ιν ιώ ν  π ού θ ά  δ ο ΰ μ ε  φ έτος  
τό χ ε ιμ ώ ν α , σ υ γ κ α τ α λ έ γ ε τ α ι  κ α ΐ 
τό  π α σ ίγ ν ω σ το  έ ρ γ ο  τ ή ς  'Α μ ε ρ ι κ α 
ν ίδ α ς  σ υ γ γ ρ α φ έ ω ς  Κ λ α ίρ η ς Μ π ο ύ θ  
πού γ υ ρ ίσ τ η κ ε  σ έ τ α ιν ία  π ού ά ν 
π ισ τέ ψ ο υ μ ε  τ ά  ά μ ε ρ ικ ά ν ικ α  κ ιν η 
μ α τ ο γ ρ α φ ικ ά  π ε ρ ιο δ ικ ά , δ έν  ε ίν α ι 
μ ό νο  έ ν α  σ π ο υ δ α ίο  έ μ π ο ρ ικ ό  φ ιλ μ , 
ά λ λ ά  σ ύ γ χ ρ ο ν α  κ α ΐ  μ ιά  έξ α ιρετι-  
κ ιά  δ η μ ιο υ ρ γ ία  τ ή ς  έ β δ ο μ η ς  τ έ χ 
νης, μ έ  τ ο λ μ η ρ ό  ρ ε α λ ισ μ ό , μ έ  θ α υ  
μ α σ τή  π ρω το τυ π ία , μ έ δ υ ν α τ ή  ύπό 
θ εσ ι πού σ ά ς  ξ ε σ κ επ ά ζ ε ι δ λ α  τά  ά 
π ό κ ρ υ φ α  μ υ σ τ ικ ά  τώ ν  γ υ ν α ικ ώ ν , 
τ ις  χ ίλ ι ε ς  ά γ ν ω σ τ ε ς  π τ υ χ ές  τής  
φ λ ο γ ε ρ ή ς  έρω τοπ οτθείας τ ο υ ς  κ α ΐ 
τ ις  π ιό ά γ ν ω σ τ ε ς  γ ω ν ιέ ς  τ ή ς  Ιδ ιω 
τ ι κ ή ς  τ ο υ ς  ζω ής.

Ή  τ α ιν ία  α;ύτή έ ρ μ η ν ε ύ ε τ α ι  μ ό 
ν ο  άπ ό γ υ ν α ίκ ε ς ,  άπό 135 άπ αρά- 
μ ιλ λ ε ς  κ α λ λ ο ν έ ς , τ ις  π ιό π ρ ο κ λ η τ ι 
κ έ ς  π οϋ  θ ά  μ π ο ρ ο ΰ σ ε  κα ν έ ν α ς  νά  
δ ια λ έ ξ η , μ έ  έπ ί κ ε φ α λ ή ς  έ ν α  πρω- 
τ ο φ α ν ές  σ ύ ν ο λ ο  ά σ τ έρ ω ν  δπω ς : 
Ν ό ρ μ α  Σ ή ρ ε ρ ,  Τ ζ ό α ν  Κ ρ ά ο υ φ ο ρ δ , 
Ρ ό ζ α λ ιν  Ρ ο ΰ σ σ ε λ ,  Π ω λ έ τ τ  Γ κ ο ν τ ά ρ  
" Α ν ν α  Μ ό ρ ρ ις ,  Β ιρ τ ζ ίν ια  Γ κ ρ έ ϋ ,  
Ρ ο ύ θ  Χ ά σ εΟ  κ α ΐ  ά λ λ ε ς  ά κ ό μ η  γ ν ω  
σ τέ ς  κ α ΐ  κά τ ω  άπ ό τή  δ ιεύ θ υ ν σ ι 
το ΰ  γ ν ω σ τ ο ΰ  σ κ η ν ο θ έ τ η  Τ ζ ώ ρ τζ  
Κ ο ΰ κ ο ρ .

”Η  τ α ιν ία  α ύ τή  έ κ α ν ε  τόσ η  έντύ 
π ω σι σ τό  Π α ρ ίσ ι  δ τ α ν  π α ίχ τ η κ ε  
ώ σ τ ε , δπ ω ς έ γ ρ α φ ε  κ α ΐ  ή δ ίδ α  I .  
Σ κ α ρ α β α ί ο υ  σ τό  π ρ ο η γ ο ύ μ ε ν ο  φ ύ λ  
λο  τώ ν « Π α ρ α σ κ η ν ίω ν » , δ υ ό  γ ν ω 
σ τά  μ έ λ η  τ ή ς  γ α λ λ ι κ ή ς  κ ιν η μ α τ ο 
γ ρ α φ ικ ή ς  β ιο μ η χ α ν ία ς ,  ό Σ α σ ά  
Γ κ ι τ ρ ύ  κ α ΐ  ό " Υ β  Μ ιρ ά ν τ  δ η μ ιο ύ ρ 
γ η σ α ν  ά μ έ σ ω ς  δ υ ό  π α ρ ό μ ο ιε ς  ται- 
νίιες μ έ  τ ο ύ ς  τ ίτ λ ο υ ς  « 'Ή τ α ν ε  έν- 
ν η ά  έ ρ γ έ ν η δ ε ς »  ( Σ α σ ά  Γ κ ι τ ρ ύ )  
κ α ΐ  « ’Ή τ α ν ε  12 γ υ ν α ίκ ε ς »  ( " Υ β  
Μ ι ρ ά ν τ ) ,  π ού δ έν  θ ' ά ρ γ ή σ ο υ μ ε  νά  
δ ο ΰ μ ε  κ ι ’ έ μ ε ΐς .

Φ.
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Ό ειδικός γυναικολόγος 
Γ Ια τρ ό ς  Μ .  Λ Ε Β Ι Δ Η Σ  δ έχετα ι 
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Ζ Η ΤΗ ΣΑ ΤΕ  

ΕΙς δλα τά καλά καταστήμα

τα των Αθηνώ ν Καλλυντικών 

ειδών τήν πούδρα

« Ε Λ Ε Γ Κ  Α Ν »
Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι 1

Μ ΙΚΡΑ - Μ ΙΚΡΑ

ΓΡΑΦΙΚΑ ΝΕΑ
— Καθώς γράφουν ο! γα λλ  κές έ- 

φημερίδες, στήν έπίσημη έφημερίδα 
τοΰ Βερολίνου δημοσιεύτηκε τελευ
ταία δ.άταγμα τοϋ Γερμανού Διοικη- 
τού τής 'Ολλανδίας δόκτωρος ” Ιν- 
καρτ πού μ’ αύτά ορίζεται ότι άπ’ 
έδώ καί μπρός μόνο όλλανδέζικες  
κινηματογραφικές ταινίες ή ταινίες 
πού κατασκευάζονται στή Γερμανία  
καί Ιτα λία , θά επιτρέπεται νά παί- 
ζωνται ατούς κινηματογράφους της 
'Ολλανδίας. Ά π ό  τό μέτρο αύτό δέν 
έζαιρούνται οϋτε οί άμερικανικές 
ταινίες.

— Ό  γνωστός μας ήθοποιός καί 
σκηνοθέτης Βίλλυ Φόρστ, γυρίζει 
βτή Βιέννη ένα νέο κινηματογραφι- 
κόέργο γύρω άπό τή δημιουργία της 
μουσικής όπερέττας. Γιά τό ρόλο 
τοΰ μουσικοσυνθέτη Μιλλέκερ άγκα- 
ζαρίοτηκε ό ήθοποιός τοϋ αύστρια- 
κοΟ θεάίρου Κούρτ Γίργκενς.

—Πρίν άπό λίγες  μέρες τελειώσα
νε καί oi τελευταίες σκηνές τής 
μεγάλης Ιστορικής ταινίας «Βί- 
σμαρκ» πού γυρίζει ό νεαρός Γερ 
μανός σκηνοθέτης Βόλφ Λιμπενάϊερ 
οτά στούντιο «Τόμπ ις» τής Γερμα
νίας' Τή  κόρη τού Σιδηρού Καγκελ 
λάριου ύποδύεται ή Βιεννέζα καλ- 
λ τέχνιδα Μαργαρίτα Μίλιτσερ, πού 
ντεμπουτάρει κι' όλας.

—  Στή  φετεινή διεθνή κινηματο
γραφική έκθεση τής Βενετίας, παί
χτηκε μέ μοναδκή έπιτυχία μιά 
Ισπανική κινηματογραφική ταινία 
μέ τό τίτλο « Ή  πολιορκία τοϋ Ά λ 
καζάρ». Ή  ταινία αύτή ζαναζωντα- 
νεύει τό περήφανο κάστρο τής Ι 
σπανίας, τό Άλκα ζά ρ τής Σεβίλ
λης, τή θρυλική ιστορία του καί 
τό ν πριν άπά τρία χρόνια έμφι^ ο 
ισπανικό πόλεμο. Ή  έντύπώση τού 
θεατή — γράφουνε τά ξένα φύλλα 
— πού παρακολουθάει τή δραματ κή 
πολεμική αύτή ταινία είνε συγκλο
νιστική. Όλόκληρη ή Ισπανία πε
ριμένει μέ άνυπομονησία νά παι- 
χτή στούς κινηματογράφους της τό 
φίλμ αύτό, πού όφείλεται στόν Ι τ α 
λό σκηνοθέτη Αύγουστο Τζεννίνα , 
γνωστό μας άπό τή ταινία τού Τίνο  
Ρόσσι «Ναπολιτάνικες βραδυές».

— Μάς πληροφορούν άπό τή νέα 
έλληνική κινηματογραφική έταιρία 
«Ή ρ ώ — Φίλμ» δτι άρχ σε τό γύρισμα 
τής νέας έλληνικής ταινίας «Σιωπη
λή ούρραζη», παρμένη άπό σενάριο 
πού έγραψεν ειδικά ό γνωστός δη
μοσιογράφος κ. Δ. Χρονόπουλος, μέ 
σκηνοθεσία του κ. I. Χριστοδούλου 
καί μουσική τοΰ κ. X. Χαιροπούλου, 
ίνορχηστρωμένη άπό τό γνωστό μα
έστρο κ. Γ. Βιτάλη. Στή νέα αύτή 
έλληνική κινηματογραφική προσπά
θεια, πού εύχόμαστε νά είνε όπως 
τή θέλει τό έλληνικό κοινό πού τό
σο πρόθυμα ύποστήριζε κάθε άλλη  
προηγούμενη προσπάθεια, παίρνουν 
μέρος οί παρακάτω γνωστοί ήθο- 
ποισΐ τοΟ έλαφροΰ μουσικού θεά
τρου: δίδες Ήρώ Χαντά, Νανά Σκι- 
αδά, Δ. Σπετσάκη, Α. Παυλίδου, 
Τζέ ν νυ  Σπυροπούλου καί οί κ. κ. 
Δ. Σταρένιος, Γ. Άνακτορίδης, Ντε- 
νόγιας, Μπέζος Άφεντάκης καί άλ
λοι.

01 Π Ρ9 Τ ΕΣ

«Τ ό  κυνή γ ι 
τ η ς  α γ ά π η ς »

ΑΜΕΡΙΚΑΝΙΚΗ ΤΑ ΙΝ ΙΑ  -  ΚΟΜΕΝΤΙ

ΣΤΟ «ΡΕΞ »
ΜΕ ΤΟΥΣ ΛΟ Ρ ΕΤΤΑ  ΓΙΟΥΓΚ  

ΚΑΙ ΤΖΟΕΛ ΜΑΚ ΚΡΗ 
ΣΚΗΝΟΘΕΣΙΑ: ΓΟ Υ ΤΛ ΛΙΑ Μ  Σ Ε Ί 'Τ Ε Ρ

Οί άδελφές Τσάρτερ, Παμέλα (Λω- 
ρέττα Γιο ύ γκ), Μόϊρα καί Έλίζα μπ ετ  
κληρονομούνε άπό μιά θεία τους 5.000 
δολλάρια καϊ μ’ δλες τίς συμβουλές 
τού δικηγόρου τους, αποφασίζουν νά 
ζεφύγουν άπό τό περιβάλλον τού άγρο 
κτήματος πού_ ζοΰν, νά διασκεδάσουν 
και μιά άπό τΙς τρείς νά προσπαθήση 
νά παντρευτή έναν έκατομμυριοϋχο. 
Ρίχνουν τόν κλήρο πού πέφτει στήν 
Παμέλα. Ή  Μόϊρα άναλαμβάνει τότε τό 
ρόλο τής «καμαριέρας» ένώ ή Έ λ ί-  
ζαμπετ γίνεται ή «γραμματεύς».

Πηγαίνουν στή Σάντα Μπάρμπαρα 
καί μένουν σ’ ένα ζενοδοχεϊο Εκατομ
μυριούχων όπου γνωρίζονται μέ τόν 
καλλίτερο κόσμο. "Ενας άπό τούς ηρώ 
τους θαυμαστές τής Παμέλας, πού ό
μως αύτή άποκρούει, είναι ό Στήβ Χά- 
ριγκτων. Θαυμαστής καί τρελλό έρω- 
τευμένος μέ τήν «καμαριέρα» εΙ\;αι ό 
μπάρμαν τού ζενοδοχείου Μάϊκίποϋ 
καί συμβουλεύει τά κορίτσια ν ’ άπο- 
φεύγουν τούς προικοθήρας καί νά σχε
τίζονται μέ πλούσιους καί σοβαρούς 
νέους όπως ό Βάν Σμίθ (Τζό ε λ  Μάκ 
Κ ρή).

Τή ν  έπομένη ή Παμέλα βγαίνει μέ 
τά κόττερο περίπατο καί έπίτηδε* συγ
κρούεται μέ τό πλοίο τοϋ Στήβ γιά νά 
τήν σώση ό Βάν Σμίθ. Εκείνος όμως 
οϋτε κινείται άπό τή θέοι του όπου ή- 
λιά ζεται!

Σέ λίγες μέρες άρχίζει ένα σοβαρό 
φλέρτ μεταξύ τοΰ Βάν Σμίθ κα! τής 
Παμέλας. Εκείνος τής έζομρλογεϊται 
τόν έρωτά του άλλά σύγχρονα τής λέει 
ότι είναι άπένταρος... Απογοητευμένη  
κα! πεισματωμένη, άν καί άγαπά κι' 
αύτή τόν Βάν Σμίθ, δέχεται τήν πρό 
ταοι γάμου πού τής κάνει ό Στήβ, πού 
άποκαλύπτεται ότι είναι έκατομμυρι- 
οΰχος.

Πηγαίνουν λοιπόν στό άγρόκτημά 
του καί προετοιμάζονται γιά τά γάμο. 
Έ κ ε ϊ καταφθάνει ζητώντας δουλειά 
καί ό μπάρμαν Μάϊκ πού έχει στό άνα- 
μεταζύ παντρευτή τήν «καμαριέρα».

Σέ  λίγο έμφανίζεται καί ό Βάν Σμίθ 
πού προσπαθεί νά πείση τήν Παμέλα 
ότι αύτά πού κάνει είναι τρέλλα. Ό  
Στήβ έζ άλλου καταλαβαίνει ότι πάν
τοτε άγαποΰοε τήν «γραμματέα» Έ λ ί  
ζαμπετ. Παντρεύεται τότε αύτήν και 
συμφιλιώνει τήν Παμέλα μέ τόν Βάν 
Σμίθ πού κι’ αύτοί παντρεύονται μέ τή 
σειρά τους.

Ή  ώραιότερη δμως άποκάλυψη είνοι 
ότι ό πρώην μπάρμαν Μάϊκ είναι κΓ 
αύτός πολυεκατομμυριΰχος, πού γι6  
νά ζεφύγη λίγο άπό τήν πλήζι έργα- 
ζότανε ώς μπάρμαν. Κι' έτσι οΐ δυά 
άδερφές παντρεύονται έκατομμυρ.ού- 
χους ένώ ή Παμέλα, πού γιά τόν έκα- 
τομμυριοΰχο γαμπρό της έγινε δλη Λ 
φασαρία, παίρνει τάν φτωχό Βάν Σμίθ.

«0 ΒΑΣΙΛΗ ΑΣ TQN ΤΖΑΜΠΑΤΖΗΔΩΝ»

Μετά τό «Ρ έ ζ», κι’ άλλη χε μωνιάτικη 
κινηματογραφική αίθουσα, ό «Κρόνος», 
άρχίζει άπό σήμερα Σάββατο τίς πα
ραστάσεις της, ώς νιν"];:τογράφ ος Ρ ’ 
προβολής, μ.έ τίς πε^ συνές τιμές καί 
μέ 2 έργα πάντοτε. Στό σημερινό του 
πρόγραμμα, πού θά κρατήσει ώς τήν 
έρχόμενη Κυριακή, περιλαμβάνει τή 
παληά γαλλική έπιτυχία « Ό  βασιληάς 
τών τζαμπατζήδων», σέ νέα κόπια, μέ 
τάν άνεκβιήγητο Μπουμπούλ καί τίς Έ -  
λέν Ρομπέρ κα! Μαίντυ Μπερρύ. Ό 
πως είναι γνωστά, τό σενάριο τής ται
νίας αύτής, όφείλεται στούς Πιέρ Κολο
μπιέ καί Ρενέ Πυζόλ. Ή  σκηνοθεσία 
στό πρώτο.

Τό δεύτερο έργο τού ίδιου κινηματο
γράφου εΐναι άμερικάν κο άοτυνομικής 
φύσεως κι' έχει τό τίτλο «Καταζητείται 
δολοφόνος». Πρωταγωνιστές του οι 
Τζαικνι Κονηερ καί "£ ν τμ «ν τ Λόου.



Γύρω από τή σκηνή

Θεατρικά
σκίτσα

Μιά έμμετρη σατυρικΛ= 
σειρά του κ. Δ. Γαλερίδη

V I I .  Ό  Πρωταγωνιστής
Μ ία ν  μ ικ ρ ά ν  έ ξ ή γ η σ ιν , ά γ α π η τ ο ί, ό φ ε ίλω  :
Έ κ  λ ά θ ο υ ς  τ υ π ο γ ρ α φ ικο ύ  στό  π ερ α σ μ έν ο  φ ύ λ λ ο  
£ γ ιν ε  ε ίς  τήν  σ τή λ η ν  μ ο υ  α υ τή ν  « τ ρ α γ ο υ δ ισ τ ή ς » , 

ό  π ρ ω τα γω ν ισ τή ς , 
κ α ί  ά ν η γ γ έ λ θ η  ό ν τ ιζ έρ  ώ ς θ έ μ α  τοΰ  π α ρό ντο ς . 
Π ρ ο β α ίν ω  είς  ά ν α σ κ ε υ ή ν  τοΰ  σ φ ά λ μ α τ ο ς  δεό ντω ς , 
κ α ί άπ ευθύνω  £ κ κ λ η σ ι  θ ερ μ ή  σ τόν τυ π ο γρά φ ο , 
ν ά  μή  λ ινοτύπ η έδώ  π α ρ ά  τά  δ σ α  γ ρ ά φ ω ...

Κ α ί  τώ ρ α  είς  τό  θ έ μ α  μ α ς , ά γ α π η τ ο ί μ ου  φ ίλο ι, 
Ύ π εχ ρ ε ο ΰ τ ο  ά λ λ ο τ ε  τά ς  τ ρ ίχ α ς  του  ν ά  τ ίλ λ η , 
ώ ς τ ίγ ρ ις  ν ά  ω ρ ύ ετ α ι, ώ ς λ έω ν  ν ά  μ υ κ ά τ α ι, 
κ α ί ώς... 'Ε δ ρ α ίο ς  σ ύ γ χ ρ ο ν ο ς  ά κ ό μ η  νά  π λ α ν ά τ α ι, 
ό π ά λα ι π ρ ω τα γ ω ν ισ τή ς  δ ιά  νά  σ υ γ κ ιν ή σ η  
κ α ί  τ ' ά ν α γ κ α ΐα  π ρός τό ζην ν ά  έζ ο ικ ο ν ο μ ή σ η .
Ά κ ό μ η ,  ά ν α ρ ίθ μ η τ α  π ρο σ όντα  τοΰ  ζ η το ύ σ α ν , 
σπ ανίω ς, σ π α νιώ τα τα  τόν  έ χ ε ιρ ο κ ρ ο τ ο ΰ σ σ ν  
κ α ί φ υσ ική  σ υνέπ εια  κά θ ε  το υ  π α ρ α π τώ μ α τος  
ή τα ν  ή ... δ ιε ν έ ρ γ ε ια  δ ι:ινοΰ  μ α ξ ιλ α ρ ώ μ α τ ο ς  I 1
Σ ή μ ε ρ α  εΐνε  ή σ υ χ ο ς  ό π ρ ω τα γω ν ισ τή ς .
Τ ο ΰ  κ α τ α β ά λ λ ε ι  τ α κ τ ικ ά  μ ισ θ ό ν  ό λ ο γ ισ τ ή ς  
κ α ί  π α ίζει δ ,τ ιδή π ο τε  χ ω ρ ίς  ν ά  φ οβ ηθ η  
ά φ ο ΰ  τό μ α ξ ιλ ά ρ ω μ α  έ χ ε ι  κ α τ α ρ γ η θ η  !
Τ ά  έ ρ γ α  πού τ ' ά ρ έ σ ο υ ν ε  ό ίδ ιο ς  μ ετ α φ ρ ά ζ ε ι,
16 ϊδ ιο ς  τά  σ κ η ν ο γ ρ ά φ ε 1, ό ϊδ ιο ς  τ ’ ά ν ε δ ά ζ ε ι, 
ό  ϊδ ιο ς  κ ρ ίν ε ι  π οιές  σ κ η ν έ ς  ν ά  π ίρ ικ ό ψ η  π ρέπ ει 
κ ι - ό  ϊδ ιο ς  σ υ ν η θ έσ τ α τ α , τά  π α ίζει κ α ί  τά ... βλ έπ ει ! . .

‘Υ π ά ρ χ ο υ ν  π ρω τα γω νισ τώ ν  π ο λ λ ές  κ α τ η γ ο ρ ίε ς  :
Ο Ι  γ ό η τ ες , πού ώ ς γ ν ω σ τ ό ν  ά ρ έ σ ο υ ν  σ τίς  κ υ ρ ίε ς  
κ α ί θ έλο ντα ς  ν ά  κά ν ο υ ν ε  ά νελ λ ιπ ώ ς  τό γ ό η τ α  
ε ίς  έ ρ γ α  έμ φ α νιζ ο ντα ι ά π ίθα να  κ ι ’ α νό η τα , 
o l  τ ρ α γ ω δ ο ί, πού ϊχ ο υ ν ε  α ύ σ τ η ρ ο τ ά τ η ν  δψ ι 
κ α ί  δέν  ά φ ήνο υ ν ... ά νθρω π ο κ α ν έ ν α  ν ά  π ρ ο κό ψ η , 
ο ί κ ω μ ικ ο ί, πού π έρ α σ ι έ χ ο υ ν  π ολ ύ  μ ε γ ά λ η , 
ο ί έλ α φ ρ ο ί δ ρ α μ α τ ικ ο ί ,  o l  π ιό... β α ρ ε ίς  κ α ί  ά λ λ ο ι.

'Ε λ ά χ ισ τ α .. .  δ ρ α μ α τ ικ ο ί ,  β α ρ ε ίς  κ ι ’ έ γ ω ϊσ τ α ί 
ε ΐνε  τ η ς  μ ο υ σ ικ ή ς  σ κ η ν ή ς  ο ι π ρω τοτγω νιστα ί.
Ά π ο τ ε λ ε ΐ  κ α θ έν α ς  το υ ς  κ α ί μ ιά  κ α τ η γ ο ρ ία :  
ό  έν α ς  κά ν ε ι τόν  μ π εκρ ή , ό  ά λ λ ο ς  τήν ... κυ ρ ία , 
ό  τρ ίτο ς  τόν ή λ ίθ ιο , ό τ έτα ρ το ς  τό β λ ά μ η , 
ό  π έμπ τος τόν  ά λ λ ο ίθ ω ρ ο , ό έ κ τ ο ς  τόν  χ α χ ά μ η ,  
ό  έ β δ ο μ ο ς  τόν  κ ο ΰ τ σ α β ο  π ούνε π ολ ύ  ό ξύ ς , 
ό ό γ δ ο ο ς  τόν  π ρ ό σ φ υ γ α  κ α ί  οϋτω  κα θ εξ ή ς ...
Κ α ί  μ ή  ν ο μ ίσ ε τε  γ ι ’ α ύτό  πώ ς δώ/ ε ΐνε  κ α λ λ ίτ ε ρ ο ι.
Ά π ’ τούς  β α ρ ε ίς , π ο λ λ ές  φ ο ρ ές , ε ΐνε  π ο λ ύ ...β α ρ ύ τ ερ ο ι 1

Δ . Γ Α Λ Ε  Ρ  Ι Δ Η Σ

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Ή  χ ο ρ ε ύ τ ρ ια .
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Οί Ρουμάνοι καλλιτέχνες

Πότε ξεφύτρωσε
ή έπιθεώρηση στό θέατρο

Τό n jp ’oi, ό πατέρας αύτοϋ
•5 ν *  " * '· “ ■ .  · · ·του θεατρικού είδους

Τοΰ κ. ΛΑΙΜΟΥ ΚΑΡΛΚΛΖΗ
Ε '

Σ τ α  1905 ά ρ χ ίζ ε ι νά  π αίζη έπι- 
Θ εω ρ ησ ια κά  ν ο ύ μ ε ρ α  κ α ί κά π οιος  
ά σ η μ ο ς  τήν  έπ οχή έ κ ε ίν η  κ α λ λ ι 
τ έ χ ν η ς  κ α ί κα τό π ιν  «ά σ σ ο ς»  τ η ς  
π α ρ ιζ ιά ν ικη ς  « ρ ε δ ύ » , ό  π α σ ίγ ν ω 
σ το ς  τώ ρ α  Μ ω ρ ίς  Σ ε β α λ ιέ .

Τ ό  π ρώ το άν δ έν  ά π α τώ μ α ι ν ο ύ 
μ ερ ό  του —  ξ έ ρ ετ ε  τ ΐ  ή τ α ν ;  —  ε
να ς  «π α λα ιο π ώ λη ς»  (ό μ ιλ ώ  έννο- 
ε ΐτ α ι γ ιά  ν ο ύ μ ε ρ ο  έπ ιθ εω ρ η σ ια κή ς  
φ ύ σ ε ω ς ).

Ό  Σ ε β α λ ι έ  έμ φ α νίζ ετα ι λο ιπ όν 
ε ίς  τό  π ά λ κο  κ α ί  ά π α γ γ έ λ λ ε ι  ένα  
μ ο νό λ ο γ ο  πού ά ρ χ ίζ ε ι μ έ  τό  έξ ή ς  
τ ε τ ρ ά σ τ ιχ ο :

Κληρονόμησα 6η’ τήν θε ι ά μου 
μιάν άρχαία συλλογή, 
κι’ όσα - όσα έδώ χάμου 
οάς τή δίνω, κι’ ό,τι 6γή... 

κ α ί  σ υ νεχ ίζ ε ι σέ π ρ ό ζ α :
— Έ π ε ιδ ή  τό ά ξ ιό τ ιμ ο ν  κο ιν ό ν —  

τοΰ  1905 — Α π ο τελ ε ίτα ι άπό ά νθ ρώ  
π ους μ έ μόρφ ω σ η κ α ί γ ο ΰ σ τ ο  έξα ι 
ρ ε τ ικ ό , π ιστεύω  πώς θ ά  βρώ  άνά- 
μ εσ ά  σ α ς  ά ρ κ ε τ ο ύ ς  π ελ ά τες  γ ιά  
τήν  π ρ α μ ά τ ε ια  μου ... Έ ν  π ρ ώ το ις : 
Έ δ ώ  έχω  α ύ τό  τό φ α νά ρ ι. Ξ έ ρ ε τ ε  
τ ί  φ α νά ρ ι ε ίν ’ α ύ τ ό ; Ε ΐ ν α ι  ό  π ερ ί
φ η μ ο ς  «φ α νό ς»  τοΰ  Δ ιο γ έ ν ο υ ς . Μ ' 
α ύ τόν  γ ύ ρ ιζ ε  τή 14η ’ Ιο υ λ ίο υ  σ τούς 
δ ρ ό μ ο υ ς  κ α ί φ ώ να ζ ε : « ’Ά ν θ ρ ω π ο ν  
ζ η τ ώ !»

( Σ ’ ένα  κ ύ ρ ιο  τ ή ς  π λ α τε ία ς  τού  
θ ε ά τ ρ ο υ : )  —  Μ ήπ ω ς θ έλ ε τε  σ είς  
κ ύ ρ ιε  τόν  φοςνόν τοΰ  Δ ιο γ έ ν ο υ ς ; 
θ ά  σ α ς ε ΐν α ι χ ρ ή σ ιμ ο ς  δ τα ν  ζ η τε ί
τ ε  άνθρω π ον. Έ ά ν  «ζ η τε ίτε ... γ υ 
ν α ίκ α »  ρ ίχ ν ε τ ε  μ έσ α  ένα  είκοσό- 
φ ρ α γ κ ο ν . Έ δ ώ ,  κύ ρ ιο ι, κ α ί  τό πε- 
ρ ίφ η μ ο ν  ώ όν το ΰ  Χ ρ ισ το φ ό ρ ο υ  Κο- 
λ ό μ β ο υ , τό  όπ οιον, ά ντ ιθ έτω ς  π ρός 
το ύ ς  ν ό μ ο υ ς  τ ή ς  ισ ο ρ ρ ο π ία ς  ϊστα- 
τ α ι δ ρθ ιο ν . Π ρ α γ μ α  π ρω τοφ α νές , 
δ ιό τ ι, έ γ ώ  πού δ έν  ε ίμ α ι  ώ όν ά λ λ ’ 
ά νθ ρω π ο ς , μ ό λ ις  κα τ εβ ά σ ω  π έντ ' 
έξ η  έ κ α τ ο σ τ α ρ ά κ ια  σ τή ν  τ α β έ ρ ν α  
...ά δ ύ ν α το ν  νά  σ τα θώ  « ό ρ θ ιο ς » .

Έ δ ώ ,  κ ύ ρ ιο ι, κ α ί  ή Κ α ρ δ ιά  τής  
π ερ ιφ ή μ ο υ  κ α λ λ ιτ έ χ ν ιδ ο ς  τοΰ  έλα- 
φ ρ ο ΰ  μ ο υ σ ικ ο ΰ  θ εά τρ ο υ , τής  Ε ϋ α ς  
Λ α β α λ ιέ ρ ,  δ ια τ η ρ η μ έ ν η  μ έσ α  σέ... 
σ α μ π ά ν ια . Π ο ιό ς  θ ά  τήν  πρωτοπά-

ρη;
Ή  Λ α β α λ ιέ ρ  π ερ ί τής  όπ οία ς ό

μ ιλ ε ΐ  έδώ  ό Σ ε β α λ ιέ ,  ε ίνα ι ή α ρ τ ί
σ τα  πού ό λ ο ι πάνω . κά τω  θ ά  ξ έ 
ρ ετε  τ ί φ ήμη  ε ίχ ε  μ ιά  φ ορά  στό 
Π α ρ ίσ ι. Ώ ρ α ία ,  έξυπ νη , έμπ ρηστι- 
κή  — β ρ α δ υ φ λ ε γ ή ς , ό ,τ ι θ έλ ε τε  — 
άφ οΰ  έκα ψ ε  κ ό σ μ ο  κ α ί κ ο σ μ ά κ η  έ- 
γ ε ιν ε ...  κ α λ ό γ ρ η α  σ έ μ ο να σ τή ρ ι.

Σ τ ά  1905 μ εσ ο υ ρ α ν ε ί κ α ί ό Κο- 
τά ν , ένα ς  άπό τούς  συμπ αθεστέ- 
ρο υ ς  σ υ γ γ ρ α φ ε ίς  έπ ιθεω ρήσ εω ς. 
Τ ά  «γ εω τ ρ ύ π α ν α »  κ α ί ή «ύ π ό γ ειο ς  
σ ή ρ α γ ξ  τοΰ  Σ ε μ π λ ό ν »  ε ίν α ι σ α τυ 
ρ ικ έ ς  σ κη ν ές  του  πού δ ιε σ κ έ δ α σ α ν  
τότε  π έρα  ώ ς π έρα  τό  Π α ρ ίσ ι.

Σ ι γ ά  . σ ιγ ά  βλ έπ ο μ ε  κ α ί πιό έ- 
ίχ ιμ ελ η μ έν ες  έμ φ α νίσ ε ις  τοΰ  ε ίδ ο υ ς  
πού μ ά ς  ά π α σ χο λε ΐ. Ή  θ ε α μ α τ ικ έ ς  
σ κη ν ές  κ α ί τά  « τ ρ ύ κ »  μ π α ίνουν  είς  
τη>’ ή μ ίρ η σ ία ν  δ ιά τα ξήν.

" Ε ν α  σ χ ε τ ικ ό  ρεπ ο ρ τά ζ  θ εα τ ρ ι
κο ύ  π ε ρ ιο δ ικ ο ύ  μ ά ς  μ ιλ ά  έξ α φ να  
γ ιά  ένα  τρα π έζι χ α ρ τ ο π α γ ν ίο υ 'π ο ύ  
μ ε τ α β ά λ λ ε τ α ι  α ύ τ ο μ ά τ ω ς  σ έ τ ρ α 
π έζι φ α γ η τ ο ΰ  μ έ  ό λ α  τά  χ ρ ε ιώ δ η  
γ ιά  δείπ νο. Μ ά ς  μ ιλ ά  γ ιά  το υ φ έκ ια  
πού μ ε τ α β ά λ λ ο ν τ α ι ε ίς ... όμπρέλ- 
λ ε ς . ( " Ω !  ά ν τ ίθ ε σ ις I Σ τ ά  τω ρ ινά  
χ ρ ό ν ια  ή ό μ π ρ έ λ λ α  τ ή ς  ε Ιρ ή ν η ς  έ
γ ιν ε  τ ο υ φ έ κ ι ) .

Ά π ό  τ ά  1905 κ α ί  π έρα  ά ν α γ γ έ λ  
λ ο ν τ α ι σ υ χ ν ό τ α τ α  σ τά  π ρ ο γ ρ ά μ μ α  
τα  κ α ί μ π α λ λ έχ α  μ έ  « γ κ έ ρ λ ς »  έγ- 
γ λ έ ζ ε ς  κ ο σ τ ο ύ μ ια  τοΰ  ο ϊκ ο υ  Λαν- 
τόλφ  π ο λ υ τε λ έσ τ α τα  κ α ί  σ κ η ν ο γ ρ α  
φ ίες  τοΰ  Μ ε ν ε σ σ ιέ  ύπ οβ λη τικώ τα -  
τες .

Β λ έ π ο μ ε  έξ α φ ν α  ν ά  γ ίν ε τ α ι  λ ό 
γ ο ς  γ ιά  ένα  θ α υ μ ά σ ιο  ά λσ ο ς . Ή  
φ ω το σ κ ία σ ίς  του  κ ά ν ε ι ιδ ια ιτ έρ α ν  
έντύπ ω σ ιν είς  το ύ ς  ε ιδ ικ ο ύ ς .

Τ α υ τ ο χ ρ ό ν ω ς  κ α ί  τό  « σ ό κ ιν »  άρ- 
χ ίζ ε ι  νά  κ α τ α κ τ ά  έδ α φ ο ς  κ α τ α λ λ ή  
λω ς  β έ β α ια  σ ε ρ β ιρ ισ μ έ ν ο  άπό ή θο  
π οιους  πού ξ έ ρ ο υ ν  κ α ί  π ώ ς θ ά  ΐ ό  
ποΰν, νά  σ υ ν εν ν ο ο ύ μ α σ τε . Τ ό  « μ ά 
θ η μ α  τ ή ς  μ α γ ε ιρ ικ ή ς »  έπί παρα- 
δ ε ίγ μ α τ ι  ε ίν α ι έ ν α  άπό τ ά  χ α ρ ιτ ω 
μ έν α  γ α λ λ ι κ ά  μ ο ν τ έ λ λ α  το ΰ  ε ί
δο υ ς , ά λ λ ά  θ έλ ε ι κ α ί  τό ν  ήθοπ οιό  
πού θά  το  έ κ τ ε λ έ σ η  ν ά  π ά ρ ’ ή όρ-

γή·
Τ ό  λεπ τό  χ ιο ύ μ ο ρ  μ ο λ α τ α ΰ τ α  

δ έν  π α ρ α γ κ ω ν ίζ ε τ α ι. ’Ά ς  μεταφέ- 
ρ ω μ ε  π ρ ο χ ε ίρ ω ς  έδώ  το ύ ς  σ τ ίχο υ ς  
τοΰ  π ρ ο λ ό γ ο υ  πού ά π α γ γ έ λ λ ε ι  ό 
κο μ π έρ  τή ς  έπ ιθ εω ρ ή σ εω ς  τοΰ  
Μ α ρ ιν ύ . (1 9 0 5 )
Πώς είν’ τό έργο; Θά σάς άπαντοΰαα—

— «Δέν τά ξέρομε»—
ΤΙ τέξεται ή έπιοϋσα

— Δέν τό ζέρομε,
ΟΙ συγγραφείς τί γράφουν ξέρουν;

Δέν τά ξέρομε.
Ά ρ α γ ε  θά τά καταφέρουν;

Δέν' τά ξέρομε,
Τί «νέο » θά δημιουργήσουν

Δέν τά ξέρομε.
Ξέρουνε νά... αίσχρολογήσουν;

Δέν τά ξέρομε.
Μηρέ θεατή μου, μή μοϋ σκάσης.
Μιά κι’ ήρθες νά δίοοκεδάσης, 
φαντάσου όλα ευφυέστατα

— θαγιέοτα τα.
Σ τ ά  19C6 ά ρ χ ίζ ε ι  νά  κά ν η  τό  γΰ- 

ρο  του  κ ό σ μ ο υ  κ α ί  τό χ ο ρ ε υ τ ικ ό  
τ ρ α γ ο υ δ ά κ ι  μ έ τό  όποιο κ ε ρ δ ίζ ε ι 
ά κ ό μ η  ένα  ά το ΰ  ή έπ ιθ εώ ρη σ η . 
Σ κ α ν δ α λ ισ τ ικ ή  μ ο υ σ ικ ή  μ έ  π ικά ν 
τ ικ ε ς , π λ α σ τ ικές , γ λ υ κ ύ τ α τ ε ς  φ ρα  
σ ο ΰλκς , β ο η θ ε ΐ τ ή ν  δ ιά σ η μ η  τότε 
κ α λ λ ιτ έ χ ν ιδ α  —  χ ο ρ ε ύ τ ρ ια  Γ κ α μ π ύ  
ντέ  Λ ύ ς  ν ά  έπ ιδείξη  τό  μπ ρ ίο  της  
τά  λ ο ΰ σ α  της  κ α ί  τ ά  θ ρ υ λ ικ ά  μπ ι
ζού της . · I

Έ π ά ν ω  σ τό ν  π α ρ α κ ά τω  ρ υ θ μ ό  
έ γ ρ ά φ τ η κ ε  τό  τ ρ α γ ο υ δ ά κ ι  τ ή ς  
« Κ λ α κ έ τ τ α ς »  (τ ο ΰ  χ ο ρ ο ΰ  μ έ  τό ν  
όποιον ξ ε τ ρ έ λ λ α ν ε  τό  κο ιν ό ν  ή 
Γ  κ α μ π ύ : )
Χθές τή ,νϋχτα  ηέρ’ άπ’ τή μιά 
σέ μιά κεντρική πλατεία 

μιά γριζετούλα  
μ κρή, κοντούλα, 

σέ ξενύχτη γέρο πετά 
μιά κρυφή κουβένΤ’ άοτεία.

— Σέ τρώει ή λύπη...
Σάν τί σοΰ λείπει;

—  Α χ ί μικρή μου

(Συ νέχεια  άττό τήν )η  σελίδα )
λήνων κλασσικών: τόν «Προμηθέα», τήν 
«© ηδαίδα» καί τούς « ’Ατρείδας». Μιά 
άπό τις τραγωδίες του αύτές, καΐ συγ- 
κεκριμένως τήν «Θ η3α ίδα»’ εχει παρα- 
δώσει ό έκλεκτός Ρουμάνος συγγρα 
φεύς είς τον γενικόν διοικητήν τού 
Βασιλικού Θεάτρου κ. Κ . Μπαστιά, καί 
δέν είναι άπίθανον έάν κριθή τό δυνατόν 
τής άναβιβάσεώς του, νά τά ίδούμε ά
πό τής έλληνικής σκηνής.

Τήν «©ηβαΐδα» του 6 κ. Ευθυμίου 
τήν έ'γραψε έχοντας ύπ’ οψει του τούς 
« Ε π τ ά  έπί Θήβας», τόν «Οίδίποδα 
έπί Κολωνφ» καί τήν « ’Α ντιγόνη», καί 
τήν άνέβασε στό ’Εθνικό Θέατρο τού 
Βουκουρεστίου τό 1923, κάνοντας ό ί 
διος τήν σκηνοθεσία καϊ τή σκηνογρα
φία της.

—  Έ χ ω  τή δική μου άντίληψι στό ά
νέβασμα τών άρχαίων έ'ργων, μοΰ λέ
γει σχετικώς ά κ. Εύθυμίου, γ ι ’ οΰτό 
τίς τραγωδίες μου θέλω νά τίς σκηνο
θετώ ά ϊδιος. Κα ί γ ιά  νά μή' φύγω ά
πά τήν άτμόσφαιρα, πού έπιδιώκω νά 
δημιουργήσω, φτιάχνω μόνος μου τή 
σκηνογραφία καί τά κοστούμια άκόμη 
μέχρι τού τελευταίου κομπάρσου.

'Ο  κ. Εύθυμίου μοΰ άναπτύσσει στό 
σημείο αύτό τις άπόψεις του γ ιά  τή 
σκηνοθεσία καί γ ιά  τό πώς άντιλαμ- 
βάνεται τή θεατρική τέχνη καί τήν έ- 
ξέλιξί της. Ή  γνώμη του εχει τόσο 
μάλλον πιό ένδιαφέρον γιατί είναι tvoc 
καταστάλλαγμα μακροχρόνιας πείρας 
μέσα στό θέατρο. Ό  κ. Εύθυμίου δέν 
έ'χει δεσμούς μέ τή σκηνή μόνον ώς 
συγγραφεύς. ’Εργάζεται γ ιά  τά Ρουμα 
νικό θέατρο μέ άφοσίωσι καί ζήλο καί 
μ ’ ενα τόσο φωτεινό πνεΰμα, ώστε τήν 
έποχή, πού διετέλεσε γενικός διευθυν
τής τών θεάτρων, κατώρθωσε νά δώι/η 
μιά λαμπρά ώθησι στή ρουμιτνική σκη
νή, κα! τά θέατρα, τόσον τά κρατικά, 
όσον καί τά ιδιωτικά, νά σημειώοουν 
μιά περίοδο καλλιτεχνικής άνορΟώ- 
σεως.

Σ έ  άλλο φύλλο τών «Παρασκηνίων», 
θ’ άσχοληθοΰμε ευρύτερα μέ τάς σκηνο- 
θετικάς άντιλήψεις τού κ. Ευθυμίου, 
γιά  νά παρουσιάσωμε σήμερα γενικώ- 
τερα τό δραματικό του έργο.

Ό  κ. Βίκτω ρ Ευθυμίου εΐναι ό γο- 
νιμώτερος, άλλά καί ό ευτυχέστερος 
τών Ρουμάνων συγγραφέων. "Ε χ ε ι  γρά 
ψει, δπως είπαμε, σαράντα θεατρικά 
έργα καί δλα έ'χουν παιχθή μέ τόση 
έπιτυχία, ώστε τά περισσότερα άπό 
αύτά δέν έπαυσαν νά έπαναλαμβάνων- 
ται έως σήμερα, ένώ άρκετά παίχθη- 
καν καί σέ ξένα θέατρα.

Πρωτοφάνηκε στούς φιλολογικού? 
κύκλους ώς χρονογράφος καί ώς μυθι- 
στοριογράφος, μέ τά ψευδώνυμα Ά τά -  
νες καΐ Β . Γκρέκου. Ά λ λ ά  ή καριέρα 
του άρχίζει πραγματικά  μέ τό πρώτο 
του θεατρικό έργο, στά 1911, μέ τό ό
ποιον καί κερδίζει τήν πρώτη σειρά ά
νάμεσα στούς κορυφαίους δραματικούς 
συγγραφείς. Τό πρώτο του έκείνο έρ
γο, πού παίζεται άπό τότε κάθε χρόνο 
στό « ’Εθνικό Θέατρο», είναι μία πεν
τάπρακτη έμμετρη φαντασμαγορία, δ
που ζωντανεύονται οΐ ήρωες τών ρου
μανικών λαϊκών θρύλων. Ό  τίτλος του 
είναι « In s ira — te M a rg a r ite » , πού μπο
ρεί νά μεταφρασθή περίπου στά έλλη
νικά «Πέρνα μέ τή βελόνα χάντρες». 
Γ  ιατί τά παληά χρόνια οΐ γυναίκες στή 
Ρουμανίαν, μαζεύονταν τίς μακρυνές νύ
χτες τοΰ χειμώνα, σέ βεγγέρα καϊ περ
νούσαν στήν κλωστή χρωματιστές χάν
τρες, γ ιά  τά στολίδια τους, λέγοντας 
παραμύθια. Ό  Ζάν Ρισπ έν, πού εΐχε 
ίδή στις πρώτες του παραστάσεις αύ
τό τό έργο, έγραψε ένα ένθουσιώδες 
άρθρο στά παρισινά «Χρονικά», κοι 
δέν διαψεύσθηκε λέγοντας πώς πρόκει
ται περι συγγραφέως μεγάλης πνοής.

Τόν ϊδιο  χρόνο, παίζεται στά ’Εθνικό 
Θέατρο τής Κραϊόβας ένα μονόπρακτο 
του, «Ο ΐ Ραψωδοί» πού έπαναλαμβάνε- 
ται τόν έπόμενο χρόνο στό Βουκουρέ
στι άπό τόν θίασο τοΰ «Κομέντια » καί 
τοΰ «Έ θνικοΰ».

Τό  1912, ώς διευθυνής τοΰ θεάτρου 
«Κομέντια», άνεβάζει σ’ οΰτό μιά δι
ασκευή του άπό τό « 'Ό π ω ς άγαπάτε» 
τού Σαίξσπηρ, ύπό τόν τίτλον «01 
μνηστήρες τής Ό λ β ία ς » , καί τόν ϊδιο 
χρόνο, μέ δική του σκηνοθεσία, τό 
μονόπρακτο του « Ή  κόκκινη άρραβω- 
νιαστικιά», καθώς καί τήν τρίπρακτη 
τραγική φάρσα του « Ά κ ίμ » ,  ποΰ π αί
ζεται άργότερα στό Παρίσι, στό «Τε
άτρ ντέ Ματυρέν», καί πού άκόμη έ- 
φέτος παίχθηκε στή Ρώμη.

Τό  1913, τρία  θέατρα στό Βουκου
ρέστι άνεβάζουν τή νέα παραγωγή τοΰ 
κ. Εύθυμίου. Είνα ι πέντε έργα, πού

Ή  κ. ΑΖΕΠΣΙΝΑ ΜΑΚΡΗ—ΕΥΘΥΜΙΟΥ

«Βα σ ίλ ισ σ α  Μαρία» άπό τόν θίασο 
Μπουλάντρα, ένα άπά τά σημαντικώτε- 
ρα έργα τού Εύθυμίου, οΐ έμμετρη τρα
γωδία του «Προμηθεύς», σέ πέντε πρά
ξεις. Τή μεγάλη αύτή έπιτυχία δια 
δέχεται μετά ένα χρόνο, στό ϊδιο θέα
τρο, μιά ϊση έττιτυχία, ά «Δόν Ζουάν», 
δράμα έμμετρο σέ 7 εικόνες, καί κατό
πιν ό «Θησαυρός» καί ή «Πρώτη ά χτί
δα» στό ’Εθνικό Θέατρο.

Σ τ ό  διάστημα αύτό, ό κ. Εύθυμίου 
γίνεται γενικός διευθυντής τών θεά
τρων καί γενικός διευθυντής τοΰ « ’Ε 
θνικού Θεάτρου» τοΰ Βουκουρεστίου. 
Μολονότι τά νέα του καθήκοντα τοΰ ά- 
πασχολοΰν ποΧύν καιρόν, ή δημιουργι
κή του εμπνευσις δέν τόν έγκαταλεί- 
πει. Έ ν ώ  άναδιοργανώνει τό ’ Εθνικό 
Θέατρο, καταρτίζει τά δραματολόγια 
τών κρατικών σκηνών, καί έπεξεργάζε- 
ται νέα καταστατικά γ ιά  t j v  περιφρού- 
ρησι τών δικαιωμάτων τών ήθοποιών 
καί γ ιά  τήν άπρόσκοπτη έξέλιξί τους, 
συνεχίζει άκούραστα τό συγγραφικό 
του έ'ργο. Γ  ράψει τήν «Θηβα£δα» καί 
τήν άνεβάζει στά « ’Εθνικό» τά 1923, 
μέ καταπληκτική έπιτυχία. Έ ν  συνε
χείς! γράφει τό δράμα «Τό  φάντασμα 
έκείνου πού θάρθη», πού παίχθηκε, τό 
1924, καί πού δόθηκε κατόπιν στό Πα
ρίσι. Τόν έπόμενο χρόνο, παρουσιάζει 
άπά τήν Έ θ ν ικ ή  σκηνή τό περίφημο 
iipyo του, « Ό  μαστρο-Μανώλης», καί 
εις τό ίδιο θέατρο δίνει κατόπιν τήν 
ιτεντάπρακτη τραγωδία του, «Γλαφυρά». 
Δέν περνςι χειμερινή περίοδος, πού νά 
μήν ίδή τό φώς τού προσκηνίου τού 
’Εθνικού Θεάτρου τής ρωμανικής πρω
τευούσης, ένα νέο έργο τού Εύθυμίου 
(έκτός άπό τάς έπ αναλήψεις). Μέ τά 
δράμα του, « ‘ Ο πνευματικός», συμπλη
ρώνονται τάν Δεκέμβριο  τοΰ 192 3, δέ
κα πέντε έργα τοΰ Εύθυμίου, πού άνε- 
βάσθηκαν έως τότε είς τά Ε θ ν ικ ό  Θέ
ατρο.

Από τήν πληθώραν τής δραματικής
. . , , - - , . . παραγωγής τοΰ κ. Ευθυμίου, άναφέροείχαν τήν τυχη να παιχθοϋν απο τους I . . .  ,. .

μεγαλείτερους ήθοποιούς τής ρουμανι
κής σκηνής μέ έπί κεφαλής τήν Άζεπ- 
σίνα Μακρή, τήν Μαριόρα Βοϊκουλέ- 
σκου, τήν Φ ιλότι, τόν Κ. Νοταράζ, τόν 
Τόνυ Μπουλάντρα. Κα ί εΐναι αύτά: 
«Τά  Χριστούγεννα τοΰ Ό σ μ ά ν » , « Χ ρ ι 
στουγεννιάτικα παραμύθια», « Ό  τυ- 
φλοπόντικος καΐ ά σκαντζόχοιρος» (καί 
τά τρία  αύτά είναι μονόπρακτα), τό 
τρίπρακτο δράμα«’Ά 6 ε  Μαρία» καί τό 
έμμετρο δράμα, σ ’ έξη πράξεις καΐ μέ 
μουσική υπόκρουσι « Ό  Μαΰρος Πετει
νός». Τό τελευταίο σύτό, πού άνεβά- 
στηκε στό «Έ λ λ η ν ικό  Θέατρο», καί 
πού έχει καταγραφή στό δραματολό
γ ιό  του, εΐναι ένα έ'ργο μεγάλης δρα
ματικής πνοής καί τό θεωροΰν οΐ Ρου
μάνοι ώς ένα άπό τά άριστουργήματα 
τής δραματικής φιλολογίας των. Ό  
πρώτος ρόλος τοΰ «Μαύρου Πετεινού», 
πού είναι ό Διάβολος, έχει παιχθή, σέ 
κάθε του έπανάληψι, άπό τούς κορυ
φαίους τών Ρουμάνων ήθοποιών. Ά ν ά 
μεσα στούς έρμηνευτάς του, συγκαταλέ
γεται καί ό άλησμόνητος μεγάλος Ντέ 
Μάζ, ά πρωταγωνιστής τής «Κομεντί 
Φρανσαίζ».

Τό  1915, παίζεται στή Βρα ΐλα  ή 
τρίπρακτη κωμωδία του «Τ ό  τέλος τής 
γής», πιό άργότερα, ό συγγραφεύς τήν 
μετατρέπει σέ όπερέττα καί τήν άνε- 
βάζει, μέ μουσική τοΰ Ύ ουέλ Μπρα- 
τιάνου, στό θέατρο «Κάρολος ά Μέ- 
γας», στό Βουκουρέστι. Ή  έπιτυχία 
καΐ στό νέο αύτό θεατρικό είδος ενθαρ
ρύνει τόν Εύθυμίου καΐ γράφει τήν φαν
τασμαγορική έπιθεώρησι « Ο  έπιθεω- 
ρητής τών βατράχων», πού παίζεται, τά 
1919, μέ μεγάλη σειρά παραστάσεων, 
στό θέατρο «Μοντέρν».

Τ ό  1920, άνεδάζεται στό θέατρο

μεν άκόμη τά έργα του τής τελευταίας 
δεκαετίβς, πού έγνώρισαν τήν μεγαλεί- 
τερη έπιτυχία. Κα ί είναι αύτά: «Θεο
δώρα», τραγωδία σέ 12 εικόνες ( ’Ε 
θνικό Θέατρο 1 9 3 2 ), «Ντανιέλα», σ ύγ
χρονο έργο ( ’ Εθνικό, 1 9 3 3 ), « Ή  χρυ
σή βροχή» ( ’Ε θ ν ικό ), «Μάχη άστέρων», 
πεντάπρακτο δράμα ( ’Ε θ ν ικό ), «Τά  γα 
λάζια παράθυρα» ή « Ή  κωμωδία τών 
προσχημάτων», πεντάπρακτο έργο, «Ο ί 
ταχυδακτυλουργοί» ( ’Εθνικό Θέατρο ’ Ι 
άσιου, 1 9 3 9 ), «Ά τρ ε ϊδ α ι»  ( ’Εθνικό 
Θέατρο Βουκουρεστίου, 1939 ) κ.ά.

‘ Ο κ. Εύθυμίου, ό κορυφαίος καί 
ό παραγωγικώτερος τών Ρουμάνων συγ
γραφέων, προέχει καΐ στήν πρόζα καί 
στήν ποίησι άκόμη. Α λη θ ινά  διαμάν
τια τής νεωτέρας ρουμανικής λογοτε
χνίας εΐναι τά μυθιστορήματά του : 
«Π ριγκήπ ισσα  Μορούζωφ», Καπνός φαν 
τασμάτων», «Τό  μυθιστόρημα ένός ή- 
θοποιού», «Σκέψ εις», «Φωτιά στή στέπ- 
πα» (πού πρόκειται τώρα νά βγή σέ 
β ιβ λ ίο ), χωριστά άπά τούς δέκα τό
μους του μέ διηγήματα. 'Ό λ α  του τά 
έργα τά διακρίνει μία άνωτέρα πνευ- 
ματικότης, καί μιά βαθειά ψυχολογία. 
Τόν άληθινό διανοούμενο τόν βρίσκομε 
άκόμη καΐ στά διηγήματά του, πού 
άπευθύνονται ειδικά στά παιδιά. " Ο 
που βρίσκομε μιά άνόθευτη λυρική 
πνοή καί συγκίνησι στά τραγούδια 
του.

Καί τελειώνοντας; ας σημειώσωμε ί*· 
τι ό κ. Βίκτω ρ Εύθυμίου εχει πάντα 
σύντροφο στή θεατρική του δόξα τήν 
γυναίκα του, τήν κ. Ά ζ ιπ σ ίνα  Μακρή, 
πού ύπήρξε καί είναι πάντοτε ή έρμη- 
νεύτρια τών μεγάλων ήρωΐδων τών δρα
ματικών του έργων.

Α ΙΜ Ι Λ Ι Α  Κ Α Ρ Α Β Ι Α

Θεατρικές έπικαιρότητες

Αρχαίο δράμα
Κ ά θ ε  φ ο ρ ά  π ού θ ’ ά ν ε β η  κά π ο ιο  ά ρ χ α ίο  δ ρ ά μ α  
οι κ ο σ μ ικ ο ί  τ ίς  κ ο ΰ ρ σ ε ς  τ ο υ ς  θ ά  π ά ρο υ ν  έν  τ φ  άμοί, 
θ ά  σ π εύσ ου ν  σ τό  Ή ρ ώ δ ε ιο ν  τό θ έα τ ρ ο ν , κ ι ’ έ κ ε ΐ ,  
θ ά  κ ά ν ο υ ν  έ μ β ρ ιθ έ σ τ α τ η  γ ιά  δ λ α  κ ρ ιτ ικ ή  :
— Τ ί  ά β ο λ α  κ α θ ίσ μ α τ α  ! Δ έν  έ ρ χ ε σ α ι σ τή  θ έσ ι μ ο υ  ; 
— Ά δ ύ ν α τ ο ν  ν ά  κ ο υ ν η θ ώ  I Έ π ι ά σ τ η κ ε  ή μ έσ η  μ ο υ ..
— Λ έ ν ε  π ώ ς ή π α ρ ά σ τ α σ ις  α ύ τή  θ ά  κ α τ ά π λ η ξ η ...
— Π ο τ έ  μ ο υ  δ έ ν  α ίσ θ ά ν θ η κ α  τό σ ο  μ ε γ ά λ η  π λ ή ξ ι I 
— Γ ια τ ί  έδώ  έπ έμ εν ες  ν ά ρ θ ο ΰ μ ε  ά π ορώ  !
— Έ ν ό μ ι ζ α  π ώ ς ε ϊχ α ν ε  π ρ α γ μ α τ ικ ό . ..  χ ο ρ ό  !
— Π ο ιό ς  ε ίπ ες  π ώ ς τ ή ν  έ γ ρ α ψ ε  τ ή ν  « Α ν τ ι γ ό ν η » ,  Κ α ίτ η  ;
— Δ έ ν  τό ν  θ υ μ ά μ α ι . Ρ ώ τ η σ ε  σ ιγ ά  τ ό ν  τ α ξ ιθ έ τ η ...
— " Α ν  ε ίν ’ α ύ τ ό ς  ό Κ ρ έ ο ν τ α ς  μ έ  ρ ώ τ η σ ε  ό Τ ά κ η ς .. .
— Π ο ιό ς  Κ ρ έ ο ν τ α ς , ά ν ό η τ ε  ! Α ύ τ ό ς  ε ίν ’ ό  Β ε ά κ η ς  !
— Γ ια τ ί  φ ω νά ζ ο υ ν  κ α ί  π η δ ο ΰ ν , μ π α μ π ά , α ύ τ ο ί o l  γ έ ρ ο ι  ν 
— Σ τ ό ν  Μ ο υ ζ ε ν ίδ η  ν ά  τό  π ης I Μ ό ν ο  α ύ τ ό ο  τό  ξ έ ρ ε ι  Ι . „

Κ ά θ ε  φ ο ρ ά  πού θ ’ ά ν ε β η  κά π ο ιο  ά ρ χ α ίο  δ ρ ά μ α  
o l  κ ρ ιτ ικ ο ί  ά κ ο λ ο υ θ ο ΰ ν  τό  τ ο ϋ  κ ε ιμ έ ν ο υ  γ ρ ά μ μ α  
κ α ί π λ ε ΐσ τ α  έ ρ ω τ ή μ α τ α  δ ια τ υ π ώ ν ο υ ν  έ μ μ ο ν α  :
- ’Έ τ σ ι  τ ό ν  έ φ α ν τ ά σ θ η κ ε  ό Σ ο φ ο κ λ ή ς  τό ν  Α ϊμ ο ν α  ;
- Ε ί ς  τό ν  χ ο ρ ό ν  o l  γ έ ρ ο ν τ ε ς  έ χ ο υ ν ε  γ ί ν ε ι  παΐδιες ;
- Σ τ ή ν  Α ν τ ι γ ό ν η  έ β α λ α ν  β α ν α ύ σ ω ς ... χ ε ιρ ο π έ δ ε ς  ;
- Γ ια τ ί  έ κ α ιν ο τ ό μ η σ ε ν  ό σ κ η ν ο θ έ τ η ς  ο ϋτω  :
- Τ ο ΰ  κ ο ρ υ φ α ίο υ  ή φ ω νή  γ ια τ ί . . .  ύ π ερ υ ψ ο ΰ το  ;
—Ή  μ ο υ σ ικ ή  π ώ ς ή τ α ν ε  τό σ ο ν  κ α κ ή  κ α ί  ά ρ ρ υ θ μ η  ;
—Π ώ ς  o l Θ η β α ίο ι  « γ έ ρ ο ν τ ε ς »  έ β γ ή κ α ν . . .  υ π ε ρ ά ρ ιθ μ ο ι ; 
- Γ ια τ ί  έπ ή ρ α ν  π ρό τυπ ο ν  τ ί  γ ίν ε τ α ι  ά λ λ ο ΰ  ;
—Τ ά  τώ ν  κ ο θ ό ρ ν ω ν  π έ λ μ α τ α  π ώ ς ή σ α ν  έ κ ...  φ ε λ λ ο ΰ

S

Κ ά θ ε  φ ο ρ ά  π ού θ ’ ά ν ε β ή  κά π ο ιο  ά ρ χ α ίο  δ ρ ά μ α  
μ α ζ εύ ο ν τ α ι κ Γ  ο ΐ τ ρ α γ ι κ ο ί ,  μ ό λ ις  γ ν ω σ θ ή  τό  π ρ ά μ μ α , 
ια ΐ  σ χ ο λ ιά ζ ο υ ν  έ κ τ ε ν ώ ς  τ ί γ ίν ε τ α ι . . .  ε ίς  β ά ρ ο ς  τ ω ν : 
—Α ϋ τ ό  τό  δ ρ ά μ α ,  Σ ο φ ο κ λ ή ,  μ έ  έ χ ε ι  κ ά ν ε ι  ά ρ ρ ω σ τ ο ν  I 
— Α ισ χ ύ λ ε ,  κ α ί  χ ε ιρ ό τ ε ρ α  έ ν δ έ χ ε τ α ι  ν ά  ϊδ η ς  !
— Κ ά λ λ ιο ν  ν ά  μ ή ν ... έσ ω ν α ι ν ά  ή μ ο υ ν  Ε ύ ρ ιπ ίδ η ς  I 
— Τ ή ν  δ ρ ά σ ιν  τώ ν σ κ η ν ο θ ε τ ώ ν  τ ή ν  κ α θ ' ή μ ώ ν  έ ώ ρ α κ α ς  ;
— Ο ι  σ κ η ν ο θ έ τ α ι  ότπαντες έ ρ ρ έ τ ω σ α ν  ές  κ ό ρ α κ α ς  I 
— Τ ό ν  Ε ύ ρ ιπ ίδ η ν ,  Σ ο φ ο κ λ ή ,  ό  Ζ ε ύ ς  ά ς  ε ίσ α κ ο ύ σ η  !

— Ά φ ε ς  α ύ τ ο ΐς ... Ο ύ κ  ο ϊδ α σ ι , Α ισ χ ύ λ ε ,  τ ί  π οιοϋσ ι...

Δ .  Γ Α Λ Ε Ρ  Ι Δ Η Σ

Άπό τή ζωή καί τό εργο

τοϋ Ά ν τ ρ έ  
Άντουάν

Η Ξ ΐ

Ραμπανίτρα-ΝάΘ Ταγκόρ
(Συνέχεια  άπό τή 1η σελίδα ) 

νο  τό  π ρ ο β η γ κ ια ν ό  π ρω ινό  τής  25 
Α ύ γ ο ύ σ τ ο υ  1925 στό  μ ικ ρ ό  γ ρ α 
φ είο  του  στό  άνω  π ά τω μ α  τοΰ  π α
τ ρ ικ ο ύ  σ π ιτιοΰ  το υ  τ ή ς  Μ α ρ τ ίκ  ό 
έρ α σ τ ή ς  τ ή ς  Ά ν τ ιν α ία ς  ή τ α ν  ά κ ό 
μη ένθ εο ς , π ερ ίδ ρ ο σ ο ς  κ α ί λ α μ π ο 
β ό λ ο ς  άπό τήν  π ρίν  ε ϊκ ο σ ι  χ ρ ό ν ια  
ά ν ά μ ν η σ η  τοΰ  ρ η μ α δ ιο ύ  έστω  τής  
Α κ ρ ό π ο λ η ς .

Ό  Ρ α μ π α ν ίτ ρ α — Ν ά Θ  Τ α γ κ ό ρ
δ μ ω ς  έ χ ε ι  μ έσ α  του  ά λ η θ ιν ά  τόν 
θ ε ό  κ α ί τ ’ ά νθ ρ ώ π ινα  τ ά  β λ έπ ει 
μ ό νο  στή  θ ε ιό τ η τ ά  τ ο υ ς : σ τή  λ ά μ 
ψη τ ή ς  νε ιό τ η ς  του ς  κ α ί  τ ή ς  ό μ ο ρ 
φ ιά ς  του ς . Γ ι ’ α ύ τό  θ ά  μπ ο ρ οΰ σ ε 
ν ’ ά να ζ ή σ η  δ ια ν ο η τ ικ ά  κ α ί  τ ε χ ν η 
τ ά , σ ά ν  τ ό ν ά λ λ ο  τό ν  Ε ύ ρ ω π α ΐο ,γ ιά  
ν ά  κ ρ α τ ή σ η  στή  ψ υ χή  του  ά κ έ ρ ια  
τή  ζω ντα νή  Ε λ λ ά δ α  τ ή ς  Α κ μ ή ς  
δπω ς κ ρ α τ ο ΰ σ ε  σ τόν  έ ν δ ό μ υ χ ο  χ ώ 
ρο  του  τή φ ύση κ α ί  τό θ ε ό .

Α ν τ ίθ ε τ α ,  έ ν α ς  δ ικ ό ς  μ α ς  μ ε γ ά 
λ ο ς  γ ιά  μ ά ς , ό  Ψ υ χ ά ρ η ς ,  χ α ιρ ό τ α ν  
πού έβ λ επ ε  τά  χ α μ ό σ π ιτ α  τ ή ς  πε- 
ρ ιγ υ ρ ιά ς  ν ά  σ κ α ρ φ α λ ώ ν ο υ ν  θ α ρ 
ρ ε τά  π ρό ς  τήν  Α κ ρ ό π ο λ η .  Κ ι '  ό 
Κ α ρ κ α β ίτ σ α ς  ά λ λ ο ς  σ π ο υ δ α ίο ς  
Ρ ω μ η ό ς  κ ι ' α ύ τό ς  δ έ  γ ν ο ια ζ ό τ α ν  
δ ιό λ ο υ  ά ν θ ά μ ε ν ε  π έτρ α  γ ιά  πέ
τ ρ α  σ τό  θ ε ϊκό  ύψ ίπ εδο. Α ύ τ ο ί  δ μ ω ς  
ε ίπ α μ ε  ή τα ν  κ ’ ο ι δ υ ό  το υ ς  Ρ ω μ η -  
ο ί κ ' ή τα ν  ά δ ίσ τ α χ τ α  Ικα ν ο π ο ιη μ έ-

μ ω ς δ έν  ή ξ ε ρ ε  ν ε ο ε λ λ η ν ικ ή  Ισ τ ο ρ ία  
κ α ί  σ υνεπ ώ ς δ έ  θ έ λ η σ ε  μ έ  κ α ν έ ν α  
τρόπ ο  ν ’ ά ν ε β ή  σ τά  έρ ε ίπ ια  τοϋ  
ν α ο ΰ  τ ή ς  Π α λ λ ά δ α ς . Κ α ί  μ ή τ ε  πού 
θ ά  δ ιά β α ζ ε ,β έ β α ια ,μ έ  Ικ α ν ο π ο ίη σ η  
τόν  έμ π α θ ο  κ ι ’ ά μ ε τ ρ ο  θ ρ ή ν ο  τοΰ  
Π α λ α μ ά  στή « Φ λ ο γ έ ρ α  τοΰ  Β α σ ι-  
λ η ά »  γ ι ά  τό  π λ η γ ω μ έ ν ο  π ι:ρ ισ τέ 
ρ ι. Κ α ι  μ έ  τή θ ε ϊκ ή  σ υ ν ε ίδ η σ ή  του  
ά να π α μ ένη  ζ ή τ η σ ε  ν ά  τό ν  π ά νε 
ά λ λ ο ΰ .Κ α ΐ  τό ν  ώ δ ή γ η σ α ν  σ τή ν  πα

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο  Φ Υ Λ Λ Ο  :

T o  Β '  κ α ΐ  τ ε λ ε υ τ α ίο  μ έρ ο ς  
το ΰ  ά ρ θ ρ ο υ  το ΰ  κ.

Δ . Π Α Π Α Γ ΙΑ Ν Ν Ο Π Ο Υ Λ Ο Υ  
« Μ Α Ρ Ι Ο Ν Ε Τ Τ Ε Σ »

ρ α κ ά τ ω  γ ε ιτ ο ν ιά , ό λ ο ΐσ α , φ υ σ ικ ά , 
σ τά  τ σ α ρ ο υ χ ά δ ικ α .. .

Α ύ τ ό  τό π ολύ  κ α ί  μ έ γ α  χ ρ ω σ τ ά  
μ ε  σ τό  Ρ α μ π α ν ίτ ρ α — Ν ά Θ  Τ α γ κ ό ρ .  
Ή  ό φ ε ιλ ή  μ α ς  το ύ τη , λ έω  μ έ  π εί
σ μ α  π ρέπ ει ν ά ν α ι ά ξ έ φ ρ α σ τ η  κ ι ’ 
ά λ η σ μ ό ν η τ η .

’Έ τ σ ι  —  δπ ω ς μ ο ϋ ρ χ ε τ α ι  αύθόρ- 
μ η τ α  μ έ  τ ή ν  ε ύ κ α ιρ ία  το ύ τ η  νά  
σ κεψ τώ  —  κ α ΐ  μ ιά ν  ά λ λ η  π α ρό 
μ ο ια , μ ικ ρ ό τ ε ρ η  δ μ ω ς  β έ β α ια  κ α ι  
π ροπ ά ντω ν π ολ ύ  π ε ρ ίε ρ γ η  ό φ ε ιλ ή

, ,  , μ α ς  κ α ί  σ τό  Μ π έρ ν α ρ  Σ ώ .  "Ο τ α ν
ν ο ι κ α ι  π ερ ή φ α νο ι πως λ ι γ α  χρο-1  ^  α ύ τό ς  π ε ρ ιλ ά λ η τ ο ς  σ τόν
ν ια  π ρ ίν  ά π ’ α ύ το ύ ς  —  γ ιά  α ιτ ίες  
έθ ν ικ έ ς , β έ β α ια , ν ό μ ιμ ε ς ,  ν ο η τ έ ς  κ ’ 
ε ϋ λ ο γ ε ς  —  ε ίχ α ν  σ τή σ ε ι σ τά  Ιε ρ ά  
τ ή ς  Π ρ ο μ ά χ ο υ  κ α ί  κά τ ω  άπό τά  
κ ιο ν ό κ ρ α ν α  κ α ΐ  τ ΐς  μ ετώ π ες  τ ο υ ς  ή 
Ά ν τ ρ ο ύ τ σ α ιν α  κ α ί  ή Γ κ ο ύ ρ α ιν α  τό 
ν ο ικ ο κ υ ρ ιό  τους ...

Ό  Ρ α μ π α ν ίτ ρ α — Ν άΘ  Τ α γ κ ό ρ  6-

χρόνο μέ χρόνο 
γερνώ, σκεβρώνω, 
μά νά νιοΰ δώση 
τή νειότη τΛν τρελλΛ  
μπορεί γιά λίγο μόνο —
— ή «Κραινέττα)) 
μέ μιά γρ;ζέτα  
(Φασκέλωσέ τα) 

ή γνώση 
(νά  μιΗ σώση) 
σταλιά δέν μ’ ώφελεΐ!

Α ρ χ ίζ ο υ ν  δπω ς βλ έπ ετε  ή άκρο- 
β α σ ίε ς  τοΰ  ρ υ θ μ ο ΰ  κ α ί  τ ή ς  ό μ ο ιο  
κ α τ α λ η ξ ία ς , ή μ ετ ά φ ρ α σ η  τό  δ ε ίχ  
ν ε ι  ν ο μ ίζ ω  ά ρ κ ε τ ά . Μ ’ α ύ τό  Θέλω  
ν ά  πώ δ η  ά π ’ έδ ώ  ή ιδ ιό τρ ο π η  φ όρ 
μ α  τοϋ  τ ρ α γ ο υ δ ιο ύ  ξ ε κ ιν ά  γ ιά  τ ίς  
« σ υ γ κ ο π έ ς »  κλπ . πού θ ά  φ έρη  ά ρ 
γ ό τ ε ρ α  τό  ά μ ε ρ ικ α ν ικ ό  « σ τύ λ »  
σ τή ν  έπ ιθ εώ ρη σ η .

Λ . Κ Α Ρ Α Κ Α Σ Η Σ  
Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο ;  Ή  σ υ ν έ χ ε ια

τόπο μ α ς , ά ν  κ α ΐ  μή  έ χ ο ν τ α ς , δπω ς 
ν ο ιώ θ ετ ε , τή  δ ύ ν α μ η  το ΰ  Ί ν τ ι ά ν ο υ  
ά γ ίο υ  δ έν  μ π ό ρ εσ ε  ν ά  σ υ γ κ ρ α τ η θ ή  
κ ι ' ά ν έ β η κ ε ,  π ιθ α ν ώ τα τα  ν ικ η μ έ ν ο ς  
κ α ί  σ τή ν  π ερ ίσ τα σ η  το ύ τη  άπό τήν  
ά λ λ ό κ ο τ η  π ε ρ ιέ ρ γ ε ια  πού χ α ρ α χ τ η  
ρ ίζ ε ι δ λ ο  τό  έ ρ γ ο  το υ , μ έ σ α  στό  
χ ά ο ς  τ ή ς  φ ε υ γ α λ έ α ς  γ ο η τ ε ία ς , μ ιά  
φ ο ρ ά  σ ά  β ρ έ θ η κ ε  κε ιπ ά νω  ά λ λ α ξ ε  
τ ά  φ υ σ ικ ά  το υ  κ α ΐ  το ύ ς  τρό π ους  
του . Δ έ ν  ε ΐχ ε  σ εβ α σ τ ή  π ρ ο τ ή τ ερ α  
τ ή ν  Ιω ά ν ν α  τ ή ς  Α ύ ρ η λ ία ς ,  σ τ ά θ η 
κε  δ μ ω ς  μ έ  σ ε β α σ μ ό  σ τά  έπουρά- 
ν ια  π λά τη  τ ή ς  Α θ η ν α ία ς .  Μ ή τ ε  μ ι
λ ο ύ σ ε  τό  άπί/λω το σ τ ό μ α  τ ο υ , μ ή 
τε  δ ε χ ό τ α ν  ή χ ο υ ς  ή  π ο λ υ χ α ϊδ ε μ έ ν η  
ά κ ο ή  του . Μ ή τ ε  κ α ί  πού δ ο ύ λ ε υ ε  
π ιό κ α τ ε ρ γ ά ρ ικ α  τό  μ υ α λ ό  του . 
Σ τ α μ ά τ η σ α ν  κ ’ o l  π α ν το τε ιν ά  
δ υ σ ο ιώ ν ισ τ ες  χ ε ιρ ο ν ο μ ίε ς  το υ  νά  
γ ρ ά φ ο υ ν  ά ν τ ίξ ο ε ς  κ α μ π ύ λ ε ς .
Ε ΐ χ ε  γ ίν ε ι  ά λ λ ο ιώ τ ικ ο ς , β ρ έ θ η κ ε  
ά λ λ ο ΰ ...

Κ ι ’ δ τ α ν  π ερ ίλυ π ο ι κ ι ’ άπελπι- 
σ μ έ ν ο ι ο ΐ δ η μ ο σ ιο γ ρ ά φ ο ι, τό ν  ξέ- 
τ ρ ε χ α ν  κ α ΐ  δ έν  ή θ ε λ α ν  ν ά  τόν  κυτ·

κ α ΐ  ν ά  ξ α ν α β ρ ή  τ ίς  σ υ ν ή θ ε ιέ ς  του, 
δ έν  κ α τ ά φ ε ρ α ν  τ ίπ οτε . " E y g /ς θυ 
μ ή θ η κ ε  τό τε  πώ ς τ ίς  μ έ ρ ε ς  έ κ ε ϊν ε ς  
μ ιλ ο ΰ σ ε  ό κ ό σ μ ο ς  έδ ώ  κ ι ’ έξω  γ ια  
τ ά  μ ά ρ μ α ρ α  τοϋ  Έ λ γ ί ν ο υ  κ α ΐ  γ ιά  
τ ή ν  έπ ισ τρο φ ή  τους . Κ ι ’ δπω ς τό- 
φ ερ ν ε  ή ά ν ά γ κ η ,  ή ώ ρ α  κ ι ' ό τόπ ος 
το ΰ  μ ίλ η σ ε  άπό μ έ ρ ο υ ς  τώ ν ά λ λ ω ν  
πάνω  σ ’ α ύ τό  τό  ζ ή τ η μ α .

Ό  ά ν τ ικ λ α σ σ ικ ό ς  κ α ΐ  σ ύ γ χ ρ ο 
νο ς  α ύ τό ς  π ερ ιπ α ίχ τ η ς  ά γ ρ ίε ψ ε  :

— Τ ό  ξ έ ρ ο υ μ ε , ά π ο κ ρ ίθ η κ ε , πώ ς 
τ ά  κ λ έ ψ α μ ε  κ α ί  δ έ  ν τ ρ επ ό μ α σ τ ε  
κ α θ ό λ ο υ  γ ι ’ α ύ τό  I

’Ή τ α ν  ή ά π ά ντη σ η  το ύ τ η  —  γ ιά  
σ κ ε φ τ ή τ ε  τ η ν  —  σ ά μ π ω ς  δ ια μ έ σ ο υ  
σ κ ο λ ιά ς  κ α μ π ύ λ η ς  δ μ ο ια  μ έ  τ ή ν  
ά ρ ν η σ η  τ ο ϋ  Ρ α μ π α ν ίτ ρ α — Ν άΘ  
Τ α γ κ ό ρ  ν ' ά ν ε β ή  σ τό  χ α λ α σ μ έ ν ο  
Π α ρ θ ε ν ώ ν α .

Α ύ τ ά , λο ιπ όν, τά  π ο λ λ ά  κ α ί  πΓ 
ρ ίπ λ ο κ α  μ ά ς  έ κ α μ ε  ν ά  π ο ϋ μ ε  τό 
ια τ ρ ικ ό  δ ε λ τ ίο  τ ή ς  ν ε φ ρ ικ ή ς  π άθη 
σ η ς  το ϋ  Ί ν τ ιά ν ο υ  ά γ ίο υ . Κ α ί  τήν  
ώ ρ α  το ύ τη  πού έ ν δ έ χ ε τ α ι  ή ψ υ χή  
τοϋ  Ρ α μ π α ν ίτ ρ α — Ν ά Θ  Τ α γ κ ό ρ  ν 
ά ν θ ο β ο λ ή  δ μ ο ια  ά σ π ρη  τ ρ ια ν τ α 
φ υ λ λ ιά  μ ο σ κ ο μ ύ ρ ισ τ η  κ α ί  κελα,ϊδι· 
σ τή , κ α ιο μ έ ν η  κ α ί  μή  φ λ ε γ ο μ έ ν η ,  
σ τό  κ έ ν τ ρ ο  τ ή ς  ν ό η σ η ς , τ ή ς  ά γ ά -  
π ης κ α ί  τ ή ς  δ η μ ιο υ ρ γ ία ς ,  ά ς  π οΰ μ ε  
δ υ ό  τ ρ α γ ο ύ δ ια  το υ , τό 58 κ α ί  85 
κ α ί  τ ε λ ε υ τ α ίο  άπό τό ν  « Κ η π ο υ ρ ό »  
του . ’Ά ς  τά  π οϋμ ε , γ ιά  νά  δ ε ίξ ο υ  
μ ε  π ώ ς τό ν  θ υ μ ό μ α σ τ ε  κ α ί  τό ν  ευ
γ ν ω μ ο ν ο ύ μ ε  γ ι ά  κ ε ίν ο  πού π α ρ α 
π άνω  ε ίπ α μ ε , κ α ί  πώ ς ό τό ν ο ς  κ  
ή μ ε λ ω δ ία  τ ή ς  μ ε γ ά λ η ς  κ α ΐ  ά γ ία ς  
ψ υ χ ή ς  του  ά κ ο ύ ο ν τ α ι  κ α ί  μ έσ α  στό  
θ ά ν α το .

- 5 8 -
"Ενα πρωινό ηρθε στόν άνθόκηπο 

μιά τυφλή παιδούλα καί μοΰ πρόσφερε 
ένα στεφάνι άπ’ άνθους πάνω σέ φύλ
λο λωτοΰ. "Εβαλα γύρω στό λαιμό μου 
τό άνθοστέφανο καί δάκρυα μου άνά- 
θλυσαν τά μάτια. Φίλησα τ 'ιν  κόρη καί 
τής είπα: Δέν έχεις μάτ α δπως δέν 
έχουν καί τά λουλούδια σου καί δέν 
ζαίρεις πόσο ώραίο είναι τό δώρο 
σου...

-  8 5 -
"Οποιος καί νασαι έσύ, άναγνώστη 

μου, πού ύστερα άπό έκατά χρόνια θά 
διαβάζης τά τραγούδια μου, δε θά μπο
ρώ νά σοΰ στείλω μήτ’ ένα λουλούδι 
άπ’ όλον αύτό τόν πλούτο τής "Ανοι
ξης, μήτε μιά άναλαμπή άπά κείνο κεί 
κάτω τά ροδοσύγνεφο. "Ανοιξε τις πόρ
τες σου καί κύτταζε ηέρ’ άπ’ τόν άν- 
θισμένο κήπο σου καί μάζωζε τίς μυ
ρωμένες τούτες άναμνήσεις τών λου
λουδιών πού μαράθηκαν καί χάθηκαν 
πρίν άπό έκατό χρόνια. " Ισως τής καρ- 
δ ας σου ή χαρά αίιτθανθή τή ζωντανή 
χαρά πού τραγουδούσε ένα άνοιζιάτι- 
κο πρωινό, στέλνοντας ποίν άπό έκα
τό χρόνια ώς σήμερα σ' ίσ έ  τίς χαρού-τά ζ ο υ ν  ά λ ά λ η τ ο ν  κ α ί  μ ά χ ο ν τ α ν  νά  

τό ν  κ α τ α φ έρ ο υ ν  ν ’ ά ν ο ιξ η  τό  στό- i Μενες τούτες φωνές... 

μ α  τ ο υ , ν ά  γ ^ α ρ ώ σ ^  τά  μ ά τ ια  τ ο υ  » λ ε ω ν ί δ α ς  ΠΑΥΛΙΔΙΙΣ

(Σ υ ν έχ ε ια  άπά τήν 1η σελίδα ) 
« δ ε λ φ ικ ο ύ ;  φ ίλβυς, έ κ ά & η ν τ ο  o i πο | 
λυάριίιμβι 8χι>μ»3ταί τοΰ  δετερ ά - 
νο υ  τβΰ  γ α λ λ ικ ο ύ  δεά τρου .

Ή  ·3ΐ»ζήτηαις π ερ ιεσ τρ ά φ η  —  φυ
σ ικά  —  οτό  Β έχ τ ρ ο . Ό  Ά ν τ ο υ ά ν  ύ
ψ ω νε κά θε τόοο  τό  χ έ ρ ι ,  ο ά ν  νχ-  
θ ΐλ ε  ν ά  α π όρριψ η  κά δ ε  ά ν τ ίρ ρ η ^ ι 
τώ ν σ υ ν ο μ ιλ η τ ώ ν  του . Μ έ  ά λλ ες  λέ  
ξεις , έ δ χλ ερ ό ξ  αϋτβξ γ έρ ο ξ , είχι> 
τό άπ όλυτο  δ έτο . Ό  Ά ν τ ι υ χ ν ,  $. 
ψ χ λ λ ε  τ ό ν  α ν α β α λ λ ό μ ε ν ω ν , ε ί ;  αρ
κ ε τ ο ύ ;  Γ ά λ λ ο υ ;  ο κ η ν ο δ έ τ α ; τώ ν  
ΓΎΐ}ϊερ!ν δ ν  -fltopw ιν ώ ν  © ε  άτ ρ&>ν Τ έ  
xyif£  γ ιά  τώ-άνέδϊ'.σμα τ ώ ν  xXxsai 
κώ ν  έργω ν.·  Ό  Zci>&e, έ  Ν τ υ λ λ έ ν ,  
κ ι ’ ά λ λ ο ι, ά κο υ ο α ν  τ η ;  χ ρ ο ν ιά ;  
τω ν  έ ικεϊνο  το  βρά δυ . Τ ή  δ ιχτύπ ω  
Π  κά βε >'\·ώμη; Ά . ’το υ ά ν  ά- 
κολουβοϋσ ε ή μ ε λ α γ χ ο . 'ι κ η  έ Γ'ω δό ; 
■ Ώ !  ο ί ο ιρα ΐε ; β {· * ί^ ; .τ ο 5  *  ν-
τεί-ν

Μ ε ρ ικ ο ί  ρώ τη σ α ν  τ ο ν  κ α λ λ ιτ έ 
χ ν η :

—  Γιι?*τΙ σ τερ ή σ α τε  τ b γ α λ λ ικ ό  
ϊέα τ ρ ο , τ η ;  π ο λ ύ τ ιμ η ; σ υ μ β ο λ ή ; 
σα;< Γ ια τ ί  δ έ ν  α ν ε β ά ζ ε τ ε  π άλι κα  
ν ε ν α  άπό τά  ά λ η σ μ β ν η τ α  δεά μ α τά  
σ α ;(; © ά  ή τβ  π ν ε υ μ α τ ικ ή  χ α ρ ά  κ χ ι  
π ίΑ ,ύτιμη  δ ιδ α σ κα λ ία .

Ό  Ά ν τ ο υ ά ν  ϋψωσε π άλι τό  χ έ 
ρι τ β υ :

—  ’Ό χ ι ,  ό χ ι ,  φ τ ά ν ε ι πιά. "Ο ,τ ι  
ε ίχ α  νά  δώσω τό  έδω σα. Τ ώ ρ α  μοϋ 
ά ρ κ ο ΰ ν  ή θ ε α τ ρ ικ ή  κ ρ ιτ ικ ή ,  οί 
έ π ιφ υ λ λ ίδ ε ; ποΰ γράφ ω  κ ι ’ β ί δ ια . 
λ έ ξ ε ι ;  πβΰ δ ίνω .

—  Ο ΐ  κ α λ ο ί σ υ γ γ ρ ά φ ε ι;  ε ίν ε  τό 
σο λ ίγ ο ι  στό  σ η μ ε ρ ιν ό  γ α λ λ ικ ό  δ ΐ 
α τ ρ ο !. . .  —  είπ ε κά π ο ιο ; χ θ ε σ ιν ό ; 
δρα ιμ ίΊΓβγράφ βς, τοϋ  όποιου τά έ ρ 
γα  δ έ ν  ε ίν ε  πιά εύ π ρ ό σ δ εκτ α  σ τβ ΰ ; 
τ ω ρ ιν β ΰ ; β ιά σ ου ;.

—  Τ ί  ε ίπ α τ ε ;.. . .ρ ώ τ η σ ε  ό  Ά ν 
το υ ά ν , σ χ ε δ ό ν  μ έ  ά γ α ν ά κ τ η α ι. Μ ά  
β α ρ έθ η κα  ν ά  τ ’ άκβύοω , α ύτό  άπ ότό 
....1886 ’Ε κ ε ί ν η  τ ή ν  έ π ο χ ή , βασί. 
λ ε υ ε  ή δ η  άπό ε ικ ο σ α ε τ ία ;, σ τη ν  
Κ ο μ ε ν τ ί  Φ ρ α ν σ ν ίζ  κ α ί στό  έλεύί-ΐ 
ρβ γ α λ λ ικ ό  θέα τρο , ή έ ν δ ίξ η  τρι- 
ά ; τ ώ ν  σ υ γ γ ρ α φ έω ν  Ώ ζ ιέ ,  Δ ο υ μ ά  
κ α ί Σ α ρ ν τ β ύ .  'Ο  Π ε ρ ρ έ ν .  ό τ ό τ ε  
δ ιευ θ υντής  τ ή ;  Κ ο μ ε ν τ ί  Φ ρ α νσ α ίζ . 
έ λ ε γ ε :  « Δ έ ν  έ χ ω  ά ν ά γ κ η ν  ν έ ω ν  
σ υννρα ο οέω ν: Τ ό ν  έ ν α  χ ρ ό ν β  θά 
παίζω έ ρ γ α  το ΰ  Ώ ζ ιέ ,  τ ό ν  & λλο  
τοϋ Δ ο υ μ ά , τ ο ν  τρ ίτ β  τβΰ  S » p v -  
τβΰ . Α ύ τ ο ί  μοϋ  ά ρ κ β ΰ ν » .

« Ο ί  ά ν τ ιλ ή ψ ε ι ;  τβΰ  Π ε ρ ρ έ ν , μού 
ε φ α ιν β ν τ ο  τόσο α π α ρ ά δ ε κ τ ε ;, ώ ;.  
τ ε  ε ίπ α : « Έ γ ώ  ·θα βάλω  τά  π ρά γ . 
μ α τα  στή  θέσι τ β υ ; !»  Μ ε ρ ικ β ί  φ ίλο ι 
μβυ, μ βυ  ά π ή ν τ η ο α ν : «ΠρβσπαΒη- 
σ τε τβ , ά λ λ ’ ά ν  β ρ ή τ ε  συγγιραφείς 
α ξ ιό λ ο γ ο υ ;, βά ε ίν ε  θα ΰμα ». Ί >  
στράφη>κα π ρώ τα σ τβ ΰ ; π ο ιη τές . Ό  
Ο .  Μ π α ιν β ίλ ,  μ β ΰ  έ μ π ισ τε ύ θ η κ ε  τβ  
ε ρ γ ο  του  « Τ ό  φ ιλ ί» .  Ό  Κ ο π π έ , β 
Ρ ισ π έ ν ,  ό Μ α ν τ έ ; ,  β Β ι λ ι έ  ν τ έ  ι\ ’ 
* Ί λ  Α ν τ ά μ ,  πβΰ ώ ; τ ό τ ε , δ έ ν  εϊ. 
χ α ν ε  κα τβρθώ σ ει ν ά  π α ιχθβ ΰνε  τά  
έ ρ γ α  τ β υ ;, μ βΰ  έμ π ισ τε ύ θ η κα ν  τά 
ά ν έ κ δ ο τ α  δ ρ ά μ α τά  Τω ν. Κ α ί  αΰτβί 
δ έ ν  ή σ α ν  β ί  μ β ν β ι. Ή  γ ε ν η ά  έ*ε ι-  
\ η  ή τ α ν ε  π λβύσια  σέ π α ρα γω γή  £υ 
ν α τ ώ ν  έ ρ γ ω ν , ν α το υ ρ α λ ισ τ ικώ ν , 
Γώ ν όπ βίω ν β ΐ σ υ γ γ ρ ά φ ε ι; περί:ι.-> 
v js v  τ ή ν  ώρα γ ιά  ν ά  δώ σουνε τ ή ν  
α π οφ α σ ισ τική  μ ά χ η  έ ν α ν τ ι s v  τβΰ 
« ,ω μ α ν ικ β ΰ  θεά τρου . Κ α ν ε ί ;  δά ν  
ζ η 'ο ΰ σ ε  σ τβ ΰ ; σ υ γ γ ρ η φ ε ΐς  α ύ τού ; 
τά  έ ο γ α  τω ν . Ε  π ή  γ α κα ί τ ο ύ ; βοή  
κ α  έγ ώ . Μ β ΰ  έμ π ισ τεύ θ η κα ν  τά 
χειρόνιΓινφ ά  των'. ’Έ τ σ ι ,  ά ν έ β α σ ε  
στβ « Έ λ ε ύ θ ε ρ ο  © έα τρ ό »  μ βυ , έρ γ α  
τβΰ  Ξ ο λ ά , τοΰ  Μ π α ρ ρ έ ί ,  τοΰ  Κ λ ω ν  
τ έ λ  τοϋ  Κ β υ ρ τ ε λ ίν ,  τβΰ  Φ ο α ν σ β υ ^  
ν τ έ  Κ υ ρ έ λ ,  τβΰ  Π β ρ τ ό  - Ρ ίς .  Έ κ ε ί  
ά ν έβ η σ α  κ α ί π ολλά  έ ρ ν α  τβϋ  ξένου  
δ ρ α μ α τ β λ β γ ίο υ ,’ π. χ .  ιψ ε ν ικ ά  δρά 
μ α τα  —  μ ή  ξ ε χ ν ά τ ε  π ώ ; ή μ β υ ν  β 
π ρώ το : πού π »«β υ σ ία σ ε  τ ό ν  ’Ί ψ έ ν  
σ τή  Γ α λ λ ία .  Έ κ ε ΐ  έδω σα κ α ί το 
« Κ ο ά τ « £  τβΰ  Zocpeu». τβΰ  Τ β λ σ ί ί ϊ .  
πβύ κ ρ ίθ η κ ΐ  ώς ή  ώ ρα ιβ τερη  παρά 
στάση τβΰ  « Ε λ ε υ θ έ ρ ο υ  θ ε ά τ ρ ο υ »  γ ι  
τ ά τ ό ΐδ β δ .  Κ α ί  ό Ά ν τ β υ ά λ  έπρό- 
®9sffc:: Α * λ ® ί  σ υ ν ν ρ α » ε ΐς  ύπάοχβυ- 
ν ε  σέ £>λζί τίς έπ βνές . Φ τ ά ν ε ι νά  
ξέρη  κ α ν ε ί :  νά  τούς β ρ ίσ κη . Μ ή 
πως έν ώ  ί έ ν  σάς ;·τΓΕ'λι» τ ό ν Μ α ρ  
σ έλ  Π.;;ν’ΐ^λ , τ ό ν  Μ ά ξ  Μ ω ρ α ί κα ι

τόσους ά λ λ β υ ; ; ' . . .  Ά ν  σ ά ; έ λ ε γ α  
π β ιό ; θ εα τ ρ ώ ν η ς  ε ί χ ε  άπ βρριψ ει 
τ ό ν  « Τ β π ά ζ » ! Μ ά  δ έ ν  μπορώ  νά 
μ ιλ ώ  γ ι ’ αύτά. Μ οΰ  κ ά ν ε ι  κα κό ... 
Μ α ιτ ρ  ν τ , ό τέ λ , φ έρ :-  μβυ  τό πα
νω φ όρι μβυ . Ε ί ν ε  ά ργά  πιά, κ α λ .  
λ ίτ ε ρ α  ν ά  π η γ α ίνω . Κ ά π β ιβ ;,  στβΰ 
έπ βίβυ  τ ή ν  κρ ίσ ι έ χ ω  έμ π ισ τβσ ύνη . 
μ βΰ  ε ίπ ε βτ ι π α ίζετα ι σ’ έ ν α  συνοι 
κ ια κ ό  κ ιν η μ α τ β γ ρ ά φ β , έ ν α  π εριφη 
μ β  φ ίλμ  « Τ ό  π α ρά ξενβ  δρά μα », μ ε  
τ ή ν Φ ρ α ν σ β υ ά ζ  Ρβ ζ α ί κα ί τβ  Μ ισ έ λ  
ϊ ι μ β ν .  Πάω  ν ά  μ ή  τό χ α σ ω !»

•Καί e  Ά ν τ ο υ ά ν ,  τ ε τ ρ ά π α χ ο ; άλ 
λά  π ά ντα  ε ύ δ υ ΐε ν ή ; ,  παρά τά  ο γ 
δ ό ντ α  του  χ ρ ό ν ια , ά π ο χα ιρ έτη σ ε  
τοΰς φ ίλ ο υ ; του . Α ύ τ ο ΰ ;  τ ο ΰ ; έώλ& 
πε κάθε μ έ ρ χ . Ε ν ώ  τό  φ ίλ μ  πού 
δ έ ν  ή θ ε λ ε  ν ά  χά σ η  β κ α λ λ ιτ έ χ ν η ;  
—  ή τ α ν ε  έ ν α  π ρ α γ μ α τ ικ ό  άρι- 
σ το ύ ρ γη μ α  —  θά έπ α υ ε  νά  παίζε, 
τα ι τ ή ν  έπ αύριβ.

Ζ τ ά  β γ δ ό ν τ α  τβυ χ ρ ό ν ια , ό Ά ν  
τβυ ά ν  έξι,ικβλβυθοΰσε νά  ερ γά ζ ετα ι 
σ ά ν νά  ή τ α ν ε  ν έ ο ; .  ’Έ γ ρ α φ ε  σέ 
μ ισ ή  δ ω δ ε κά δ α  έ φ η μ ε ρ ίδ ε ; κα ί πε 
ρ ιβ δ ικά , έδ ιά βα ζε ά λ λ α  τόσα >.>ί 
π ερισσότερα  έ ρ γ α  ν έ ω ν  σ υ γγρ α φ ε 
ω ν πβΰ τά  έν επ ισ τ εύ ο ν το  στή  δ ι/ ή  
τβυ κρ ίσ ι, π ρ ίν  τά  παιραδώσβυν·: 
α τού ; θ ιάσου;, έ δ ιν ε  δ ια λ έ ξ ε ι; κ α ί 
σ υ μ π λ ή ρ ω νε  τά  ά π β μ ν η μ β ν ε ύ μ α τ ά  
τβυ.

2 έ  έ ν α  κ ε φ ά λ α ιό  τ β υ ;, ό θα λε
ρ ό ; γ έ ρ β ;  τβΰ  όπβίβυ ή  ζωή ή ;©  
γ ε μ ά τ η  σ κ λ η ρ ο ύ ; ά γ ώ ν ε ;,  έξβ μ ο λ β  
γ ε ίτ α ι τ β  πώς. άπό ύ π ά λ λ η λ β ; στή  
Γ α λ λ ικ ή  Ε τ α ιρ ε ία  τβύ Ά ερ ιό φ ω -  
τ β ;, έ γ ι ν ε  σ κ η ν β θ έ τ η ; κα ί ήθβποι 
ο ;.  Ό  Ά ν τ ο υ ά ν ,  ε ί χ ε  ά ρ χ ίσ ε ι τό  
έρ γ ο  τβυ , μ έ  έ ρ κ σ ιτ έ χ ν α ς . Α ν έ β α  
ζε στή  μ ικ ρ ή  σ κ η ν ή  τ η ;  Σ τ ο ά ;  
τβΰ  Έ λ υ ζ έ  ν τ έ  Μ π ώ  .  ζ - 'Ά ρ ,  δ ι
άφορα £ργα , έω ; τ ή ν  ή μ έ ρ α  πβύ β 
Ιδ ιο κ τ ή τ η ;  τβύ  έτβ ιμ β ρρό π βυ  σπι
τιού, ειδο π ο ίη σ ε τ ο ν  Ά ν τ β υ ά ν ,  ό
τ ι π ρέπ ει ν ά  τό  έγ κ α τ α λ ε ίψ η . ά ν  
δ έ ν  ή θ ελε  νά ...τα φ η  έ ν α  ώ ρα 'ο  
πρω ί ύπό τά  έρ είπ ιά  τβυ κ α ί ν ά  
πάρη στό λ α ιμ ό  τβυ  μ α ζ ί ,μ έ  τό  Θί_ 
αισβ τβυ κ α ί θ εα τά ; τβΰ Έ λ ε υ θ έ -  
ρβυ © εά τρ ο υ  τβυ».

” Ε τ σ ι  ό Ά ν τ β υ ά ν ,  ά ν α γ κ ά σ θ η κ ε  
νά  ά να ζ η τήσ η  έ ν α  κ α ιν β ύ ρ γ ιβ  θέ 
α τρβ γ ιά  ν ά  σ τεγά σ η  τό  θίασό του . 
Ό  Κ α τ β ύ λ  Μ α ν τ έ ; ,  τβΰ  υπέδειξε· 
τό θέα τρβ  τβΰ  Μ β ν π α ο ν ά ς , στή  
Ρ ύ  ν τ έ  λά  Γ κ α ιτ έ .  Ή  π ρ ε μ ιέ ρ χ  
τβΰ  « Έ λ ε υ θ έ ο β ο  © εά τρβυ» , —  έδί- 
δ ετ β  ή  « ’Εσ θ ή ρ  Μ π ρ α ν τ έ ;»  —  έΐ- 
χ ε  τ έτ ο ια  κβ σ μ β σ υρ ρ β ή , πβύ μ εσ α  
στό  σ υνω στισμό, μ ε ρ ι κ έ ;  κ υ ρ ίε ;  έ- 
τα λα ιπ ω ρήθησ α ν άπό τ β ΰ ; δια·γικωνι 
ζ β μ έ ν ο υ ; διά  ν ά  τ β ΰ ; έξασφαλί- 
σ βυν  θ έσ ε ι; σ υ ν β δ β ύ ; τω ν . Ό  « Ά .  
δ ιά λ λ α κτβ ι;»  τ ή ;  έ π β μ έ ν η ;  ή μ έρ α ξ , 
έ κ α μ ε  δ ρ ιμ ε ία  έπ ίθεσι ένα ιντ ίο ν  
τβΰ  Ά ν τ β υ ά ν ,  ά π β τ ρ έπ β ν τ α ; τβ  
κ β ιν ό  ν ά  ξαναπ άη σ’ έ ν α  δέα τρβ  
βπβυ βα σ ίλευε  τ έ τ β ια  άταξίιχ. Εύ-  
τ υ χ ώ ; β κ ό σ μ β ; δ έ ν  ά κβ λβύ θ η σ ε 
αύτή  τ ή  σ υ μ βο υ λή , παρά μ ό ν ο ν  
ό τα ν  έπ α ίζβντβ  έ ρ γ α  πβύ δ έ ν  ή- 
ο α ν  τ ή ;  ά ρ ε σ κ ε ία ; τβυ . Τ ή  βρ α . 
δυά  τ ή ;  π ρώ τη ; τβΰ  « Κ ρ ά τ β υ ;τ β ϋ  
ζόφου», (17  Φ ε β ρ β υ α ρ ίβ υ  1888) τό  
χ ιό ν ι  ή το  τόσβ π ν κ ν β  στο  Π α ρ ί
σι, ώστε ό Ά ν τ β υ ά ν ,  ά π ελπ ισμέ- 
ν ο ;  θέλη σ ε νά  ά ν α β ά λ η  τ ή ν  πά- 
ράστασι, άπό φ όβο ό τι ό κόσμο·; 
δ έ ν  θά π ρ ο ο ή ρ χ ε τβ  στβ Θέατρβ, λά 
γω  τβΰ Ψ ύ χβυς . Έ ν  τ β ύ τ β ι;,  α ΐ 
εισπ ράξεις τβΰ « Έ λ ε υ θ έ ρ β υ  © εά- 
τρο». ά ν ή λ ία ν  έ κ ε ίν β  τβ  βρ ά δυ , σέ 
1 000C φ ρ ά γ κα , π οσόν— ρ ε κ ό ρ  γ ιά  
τ ή ν  έπ ο χή  έ κ ε ί ν η !

Ά λ λ '  όπ ω ; έγρα ψ α  πιό πάνω , ο
λα  τά  θεά μ α τα  τβΰ  « Έ λ ε υ θ έ ρ β υ  © ε  
άτρου», τβΰ  Ά ν τ β υ ά ν ,  δ έ ν  ε ίχ α ν ' 
τ ή ν  'ίδια έπ ιτ υ χ ία  κ α ί α ΐ παρ-χστά 
β ε ι ;  τβ υ  ε ί ;  τό  Μ ο ν π α ρ ν ά ς , έ λ η .  
ξα ν  μ έ  ζ η μ ία ν . Ό  φ τ ω χ ό ; κ α λ λ ι .  
τ έ χ ν η ;  δ ιε ξ ή ν α γ ε ν  ά κ ό μ η  π β λ λ ο ύ ; 
•Λχΐ σ κλη ιρ ο τά τβυ ; άγώναις, ώσπου 
ν ά  φβάση είς  τβ  « ,Ο ν τ ε ό ν » , τό  δεύ  
τεο ο  κ ρ α τ ικ ό  δ ρ α μ α τ ικ ό  θέατρο 
τή-  Γ α λ λ ία ; ,  τό  όπβϊβ, ύπό τ ή ν  δι 
εύ θ υ νσ ιν  τβΰ  Ά ν τ ο υ ά ν  έγ ν ώ ρ ισ ε  
έξχΛί ΐ τ τ ;ή ν  ά κ μ ή ν .

Ι Ρ Ι Σ  Σ Κ Α Ρ Α Β Α Ι Ο Υ


