
ΡΑΣΙΟΙΝΙΑ
ΕΒΔΟΜ Α! ΙΑ ΙΑ ΕΚΔΟΣΗ ΕΙΔΗΣΕΩΝ  

ΕΡΕΥΝΑΣ ΚΑΙ Κ Ρ ΙΤ ΙΚ Η Σ  ΓΗ Σ ΤΕΧΝΗΣ

Γ ' ΧΡΟΝΟΣ—ΑΡ ΙΘ. 126 Σ  R  Β  Β  R  Τ  0

Τ ΙΜ Η  Φ Υ Λ .  Δ Ρ Χ .  3 1 2
■ ■■■

Γ Ρ Α Φ Ε Ι Α : ΟΚΤΩΒΡΙΟΥ
ΠΑΠΑΡΡΗΓΟΠΟΥΛΟΥ 4 1940

Θ Ε Α Τ Ρ Ο  - Λ Ο Γ Ο Τ Ε Χ Ν Ι Α  - Ε Ι Κ Α Σ Τ Ι Κ Ε Σ  Τ Ε Χ Ν Ε Σ  - Μ Ο Υ Σ Ι Κ Η  - Κ Ι Ν Η Μ Α Τ Ο Γ Ρ Α Φ Ο Σ
’ Ιδιοκτήτης : θ. Ν. ΣΥΝΑΔΙΝΟΣ  

Διευθυντής : Ν. θ. ΣΥΝΑΔΙΝΟΣ

||£ΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙ!ΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΗΙΙΙΙΙ|Ι|||||||||||||!Ι||||||||||||||||||||||||||||||||||||

Oi 30 Διαλέξεις 
| τών «Παρασκηνίων»
Ξ Έπειδή έξακολουθεΐ ή καλοκαιρία, ή πρώτη άπό 
Ξ τίς 30 διαλέξεις των «Παρασκηνίων)) μέ όμιλητή 
= τόν κύριο

ΓΙΑΝ. ΚΟΡΔΑΤΟ 
Ξ καί μέ θέμα

«Η ΓΕΝΝΗΣΗ ΤΗΣ Α ΡΧΑ ΙΑΣ  ΤΡΑΓΩΔΙΑΣ))

1 ΑΝΑΒΑΛΛΕΤΑΙ 
γιά τό ερχόμενο 

ΣΑΒΒΑΤΟ
19 τοΟ Όχτώβρη καί ώρα 7 μ.μ.

Ή δεύτερη διάλεξη μέ όμιλητή τόν κύριο 
= Β. ΡΩΤΑ
= καΐ μέ θέμα

«Ο ΕΜΠΟΡΟΣ ΤΗΣ ΒΕΝΕΤΙΑΣ))
Ξ θά δοθή τό

ΣΑΒΒΑΤΟ
~ 26 τού Όχτώβρη, ώρα 7 μ.μ., στήν αίθουσα τής

ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΗΣ ΕΤΑ ΙΡ ΙΑΣ
ΟΙ 30 Δ ΙΑΛΕΞΕΙΣ  ΤΩΝ «ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΩΝ)) 

στήν αϊθουσα τής 
Ξ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΗΣ ΕΤΑ ΙΡ ΙΑΣ

ΕΙΣΟΔΟΣ 5δρ. 
Η ιιιιιμιιιιιιιιινμινιμιιιιμμιιιιιιιιιιιιιιιιιιμιιιιιιιιιιιιιινιιιμιιιιιιιιπμιιιΙ

Μιά δήλωση
γιά τούς αναγνώστες μας

Μέ τήν εύκαιρία της ταινίας τής Άπογραφής

Μπορεί νά ύπάρξη
καλή έγχώρια κινηματο

γραφική παραγωγή
Όμιλεϊ ό κ. Α. ΙΩΑΝΝΟΠΟΥΛΟΣ

Τό αΙώνιο έρώτημα: μπορεί νά ϋπάρ- 
ζη καλή έγχώρια κινηματογραφική πα
ραγωγή ; "Αν πάρουμε τίς έλληνικές  
ταινίες ποΰ είδαμε ώς τώ τώρα ένα ΟΧΙ 
μέ κεφαλαία γράμματα θά είναι ή ά
πάντηση.

Ό μω ς, τήν περασμένη Δευτέρα τό 
βράδυ, στό «Ρ έ ζ»  είδαμε μιά ταινία έλ
ληνική γιά τήν άπσγραφή καί μάς έ
κανε ξεχωριστή έντύπώση, "Ολοι πα
ρακολούθησαν μέ μεγάλο ένδιαφέρον 
αύτή τή μικρή σ’ έκταση ταινία. Μάλι
στα άκούστηκαν άπό πολλούς θεατές 
καί τά παρακάτω:

—  Σήμερα κατάλαβα τί πάει νά πή 
άπογραφή, καί τί άκριβώς γυρεύει τό 
Κράτος άπό τό λαό».

Καλύτερη κριτική νομίζομε δέν θά 
μποροΰσε νά γίνη. Ό  σκηνοθέτης καί 
σεναριογράφος κ. Δ. Ιωαννόπουλος

— Μ π ο ρ ε ί ν ά  ύ π ά ρξη  έ λ λ η ν ικ ή  
κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  π α ρ α γ ω γ ή  ;

— Έ ξ α ρ τ ά τ α ι  άπό τό  τ ί  θ ά  ζ η τ ή 
σ ετ ε  άπό τ ή ν  έ λ λ η ν ικ ή  π α ρ α γ ω γ ή . 
" Α ν  ζ η τ ή σ ετ ε  τ α ιν ίε ς  θ ε α μ α τ ικ έ ς ,  
μ ε γ α λ ο π ρ ε π ε ίς  σ έ ν τ ε κ ό ρ , μ έ  πο 
λ ύ  κ ιν ο ύ μ ε ν ο  π λή θο ς , μ έ  μ π α λ έτ τα  
κ α ί μ έ  δ ιά φ ο ρ ε ς  φ α ν τ α σ μ α γ ο ρ ίε ς , 
ή ά π ά ντη σ η  θ ά  ε ΐνε  ά ρ ν η τ ικ ή . " Α ν  
δ μ ω ς  π ερ ιο ρ ίσ ετ ε  τ'ις ά π α ιτή σ ε ις  
σ α ς  σ έ  μ ιά ν  άπ λή  τ α ιν ία , μ έ  μ ιά  
σ υ μ π α θ η τ ικ ή ν  ύπ όθεσ η  —  εύ θ υ μ η  
ή δ ρ α μ α τ ικ ή  —  κ α λ ά  έ κ τ ε λ ε σ μ έ ν η , 
σ έ  π ερ ιπ ο ιη μ έ ν α  έ σ ω τ ε ρ ίκ ά  κ α ί  σέ 
θ α υ μ ά σ ιο  ύ π α ιθρ ο , τό τε  μπ ορώ  νά

Ή  δ ιε θ ν ή ; ά ν ώ μ α λ η  κα τά σ τα ση , 
πβΰ τ ό ν  ο ικ ο ν ο μ ικ ό  της α ν τ ίχτ υ π ο  
δ ο κ ιμ ά ζ ε ι κ α ί  ή  Ε λ λ ά δ α  μ ά ;  ά ν α ν  
κά ζ ει γ ι *  ν ’ ά ντ ιμ ετω π ίβω μ ε  τ ' ;  
ε ν .δ ο τ ικ έ ; δ α π ά ν ε ; τ ω ν  «Π α ρα σ κη- 
vi&m> ν* α,ύξήββυμε άπό τό  έ ρ χ ό μ ε  
V® φ ύλλο  τ ή ν  τ ιμ ή  τ ώ ν  « Π κ ρ α ίκ η -  
ν ίω ν»  κα τ ά  μ ία  δ ρ α χ μ ή . " Ε τ σ ι  α ν 
τ ί γ ιά  τρείς  δ ρ α χ μ έ ;  ο ι ά \ α γ ν ώ . 
στες μ * ς  θά ΰιτοχρεω θούν ν ά  κα 
τα β ά λ λ ο υ ν  τέσ σ ερ ι; δ ρ α χ μ έ ;  γ ιά  
τ ή ν  ,άιγβρά τοΰ  κά δε φ ύλλου.

Ε υ τ υ χ ώ ; ο ί ά ν α γ ν ώ σ τ ε ; τώ ν  «Π α  
ρα σ κη ν ίω ν» , πού ά ν  κ ρ ίν ο υ μ ε  άπό 
τά  γ ρ ά μ μ α τα  πβύ λ α β α ίν ο υ μ ε  έ 
χ ο υ ν  έκτιιμήαει τ ί ;  κα ρ π οφ ό ρε; 
προσπάθειέ; μ α ;  γ ιά  τ η ν  βελτίω ση  
του ; ο έ  π ερ ιεχ ό μ εν β , ε ν η μ ε ρ ό τ η τ α  
κ ’ έκτύπ ω ση, >5έν π ρ ό κε ιτα ι νά  έ- 
Γίΐίί*»ι>νΐβΰν μ ε  κ α ν έ ν α  μ ε γ ά λ β  πο 
σό, ώατε ν ά  π ροτιμήσ ουν ν ά  σ τε 
ρηθούν έ ν ό ;  φ ύλλου  σ ά ν  τά  « Π α 

ρ α σ κ ή ν ια »  γ ιά  μ ιά  δ ρ α χ μ ή  τ ή ν  έβ  
δο μ ά δ α , πβύ γ ι ’ α υ τού ; μ έ ν  δ έ ν  λ έ 
ε ι τ ίπ οτε  γ ιά  τά  «Π α ρ α σ κ ή ν ια »  ο.. 
μ ω : λ έ ε ι  π ολλά . "Ε π ε ιτ α ι τά  « Π ·/.- 
ρχβκήνιια » ε ίν α ι τ ό  μ ο ν α δ ικ ό  εβ δο 
μ α δ ια ίο  λ ο γ ο τ ε χ ν ικ ό  π ερ ιο δ ικό  πού 
π ουλ ιέτα ι σ τή ν  τ ιμ ή  τώ ν τρ ιώ ν  
δ ρ α χ μ ώ ν . “ Ο λ α  τά  ά λλ α  πουλιβύν. 
τα ι άπό τ έσ σ ερ ι; κ α ί  άνω .

Ε ίμ α σ τ ε  βέβα ιο ι πώ ; ο ί ά ν χ γ ν ώ 
σ τ ε ; μ α ;  κ α ί τή  φορά α ύ τή  έ κ τ ι . 
μ ώ ντ α ς  τ ο ύ ; λ ό γ β υ ; πβύ μ ά ;  ά ν α γ  
κά μ ο υν  ν ά  ζητήσουμε μ ιά  τόσβ μι- 
ν.ρή θυσία ά π ’ α ύ το ύ ;, θά δ ίν ο υ ν  μ έ  
/ α ρ ά  τ ή  μ ιά  δ ρ α χ μ ή  τους  έπ ί π λέο ν  
τ ή ν  έδδβιμάδα , άφοΰ θά ξέρβυν  ότι 
έτσ ι εξασφ αλίζεται ή  έκδ ο σ η  έ ν ό ;  
φ ύλλου  σάν τά  «Π α ρ α σ κή ν ια » , πβύ 
*5έν έ ϊυ π η ρ ε τ ε ϊ έπ ιχειρ ημ -ζτ ικο ύ ; 
σ κο π ού ;, ά λ λ ά  κα θα ρά  Ιδ ε ο λ ο γ ι 
κ ο ύ ;.

Μ ιά  σκηνή άπά τήν ταινία ποΰ γύ ρ ισ ε  & κ. Δ . ’ Ιωαννόπουλος μέ δικό 
του σενάριο γ ιά  τήν άπογραφή. Άττό τ ’ άριστερά στά δεξιά : .0  κ. Σ . 1Α- 
Τ Ρ  ΙΔ Η Σ ,  ή κ. Κ . Α Σ Π Ρ Ε Α  —  Δ Ι  Α  Μ Α Ν Τ Ο Π Ο Υ Λ Ο Υ  και ό κ. Τ . Γ Α Λ Α 

Ν Ο  Σ

Γύρω άπό τό άρχοΐο δράμα

λίγα λόγια γιά την
«Αντιγόνη»

Τό εργο.-Oi χαραχτηρεςτών προσώπων του 
Τού κ. ΠΟΛ. ΜΟΣΧΟΒΙΤΗ

Σ τ ά  άπαραδέκτως στενά καί εΙ- 
δικά δρια στηλών ώς αί παροΰσαι, 
δέν ήμπορεί βέβαια νά έπιχειρηθή 
άνάλυσις κριτική ένός άριστουργή- 
ματος σάν την « ’Αντιγόνη», πού, 
μαζί μέ τόν «Οΐδίποδα Τύραννο», ά
ποτελεΐ τό δεύτερο άπό τά δύο ύ- 
περοχώτερα δημιουργήματα τοΰ με
γίστου τών τραγικών τοΰ κόσμου καί 
τάν αΙώνων. Ά φ ’ έτέρου, δμως, δέν 
θά ήτο σωστόν νά περιορισθή ό θε
ατρικός κριτικός τών «Παρασκηνί
ων», μόνον στή σειρά των κριτικών 
παρατηρήσεων γιά τόν τρόπο άπο- 
κλειστικά τής άποδόσεως τοΰ Αρι
στουργήματος άπό τόν όργανισμόν 
τής Κρατικής Σκηνής, τή σειρά τών 
κριτικών παρατηρήσεων ποΰ έγιναν 
άπό τών στηλών αύτών τήν προη
γούμενη έβδομάδα. Πρός συμβιβα
σμόν τών πραγμάτων, βρήκα δτι τά 
μόνο πού μπορούσε νά γίνη ήτο:

Νά δοθή πρώτα ή σειρά τών κρι
τικών παρατηρήσεων τών σχετικών 
μέ τόν τρόπον τής άποδόσεως τοΰ 
έργου. Έδόθη.

Νά δοθή έπειτα—  μέ βάσι τις 
σχετικές μελέτες τού Βώ γαν, και 
τοΰ Πατέν (τίς  θεωρώ ώς τις καλ
λίτερες άπό δσες τούλάχιστον ό υ
ποφαινόμενος έτυχε νά έχη διαβά
σ ει) —  μία συντομώτατη άνάλυσι 
τών κυρίων στοιχείων τής ΰφής τοΰ 
έργου καί τών χαρακτήρων του, μία 
άνάλυσι, δσφ τήν έπιτρέπει γενι- 
κώτατη καί σύντομη, ό σκοπός νά 
κατανοηθοΰν καί δικαιολογηθούν αί 
παρατηρήσεις πού διετυπώθησαν 
διά τόν άλφα ή βήτα τρόπον καθ’ 
δν έσκηνοθετήσθη καί άπεδόθη τό 
άριστούργημα. Είχα  ΰποσχεθή γιά  
τά φύλλο αύτό τήν έν λόγιρ άνάλυ- 
σι. Εκπληρώνω λοιπόν τήν ύπόσχε- 
σί μου:

Ε ίνα ι γνωστό πώς τά κυριώτερο 
γνώρισμα τής δραματικής ιδιοφυίας 
τοϋ Σοφοκλέους είναι δτι οί ήρωές 
του δέν είναι οϋτε θεοί, ήρωες, ύ- 
περάνθρωποι, δπως ol ήρωες τοΰ 
Αισχύλου, οϋτε κοινοί άνθρωποι, δ
πως οί ήρωες τοΰ Ευριπίδη. Είναι 
οί άνθρωποι τέτοιοι δπως «θά έ
πρεπε νά ήσαν».

Ο ί μεγάλες δυνάμεις πού κυβερ
νούν τήν άνθρώπινη ζωή, στό έ'ργο 
τοΰ Σοφοκλέους δέν βρίσκονται έξω 
άπό τόν άνθρωπο ή παραπάνω άπ’ 
αύτόν, άλλά ταυτίζονται μ’ αύτόν, 
ένσωματώνονται στή θέλησι, τά 
πάθη, τά ένστικτά του. Ή  Μοίρα 
παίζει, στά έ'ργο τοΰ Σοφοκλέους, 
τό ρόλο της, άλλά μόνον τόσο δσο 
άπαιτείται καί φτάνει, γιά  νά δημι- 
ουργηθοϋν τά βασικά προπαιτούμε-

να τοΰ μύθου. Ά π ό  κεί καί πέρα, 
μόνον αί περιστάσεις τής συνήθους 
άνθρώπινης ζωής, πρό πάντων δέ 
ή άκατανίκητη δύναμι τής ιδιοσυγ
κρασίας τοΰ καθενός άπό τά πρό
σωπα (τών θελήσεων καί τών πα
θών τών όποιων ή σύγκρουσις φέρει 
είς τήν δραματικήν καταστροφήν) 
συγκεντρώνει τά ένδιαφέρον καί εί
ναι ό παράγων ό άποφασιστικός 
(χωρίς καμμία παρέμβασι θεού ή 
ύπερφυσικότητός τίνος) τής δραμα
τικής συγκρούσεως.

Στή ν  « ’Αντιγόνη»—  πού τόσο έ- 
γοήτευσε τούς ’Αθηναίους, ώστε νά 
έκλέξουν τόν συγγραφέα της στρα- 
τηγό— τό κύριο αύτό χαρακτηριστι
κά καί γνώρισμα τής μεγαλοφυΐας 
τής έποχής τοΰ Σοφοκλέους, είναι 
χαρακτηριστικώτατα έκδηλο.

Τό δράμα κυριαρχείται, άπ’ άρ
χή μέχρι τέλους, άπό τήν έπιβλητι- 
κή προσωπικότητα τής ’Αντιγόνης 
καί τήν τυραννική μορφή τοΰ Κρέ- 
οντος. Εΐνα ι αί δύο μορφαί, ει’ς τάς 
όποιας ένσαρκώνονται (έξ ϊσου ά
καμπτοι καί αί δύο) δύο άντιλήψεις, 
δύο ιδανικά, ιερά καί τά δύο, άλλά 
σέ διαφορετικό βαθμό, τής έννοιας 
τού δικαίου καί τοΰ νίμου.

Τά ενα είναι τό ιδανικό τοΰ άν- 
θρώπινου νόμου, ό όποιος κηρύσ
σει, δικαιότατα, προδότην καί έπί- 
ορκον, έχθρόν τής πατρίδος, τόν 
περιφανή πολίτην, πού σηκώνει τά 
δπλα κατά τής χώρας του καί διά 
νά έπιβληθή είς αύτήν όδηγεΐ έναν
τίον της έχθρούς ξένους. Εΐνα ι τό 
ιδανικά τού νόμου, ίεροΰ καί δι
καίου, πού έπιβάλλει στήν πολιτεία 
εΰγνωμοσύνη καί τιμή στούς ύπερα- 
σπιστάς της, έκδίκησι καί τιμωρία 
καί στιγματισμό κατά τών ξένων, 
καί πρό πάντων τών έμφυλίων έχ- 
θρών της.

Τό άλλο είναι τά Ιδανικό τοΰ θεί
ου, τού άγραφου νόμου, τοΰ νόμου 
μιάς δικαιοσύνης υπέρτατης, πού 
δέν έπιτρέπει τό κυνήγι τού άποθα- 
νόντος έχθροΰ μέ τό μίσος μας καί 
πέραν τοΰ τάφου. Πού δέ συγχωρεί 
τά ποδοπάτημα, διά κανένα λόγον, 
ιερών δικαιωμάτων τοΰ άνθρώπινου 
είδους. Τοΰ νόμου πού θεσπίζει δτι 
ή ύπέρτατη δικαιοσύνη, δταν έψαρ- 
μόζεται άπάνθρωπα, γίνεται ύπέρ
τατη άδικία.

Αΰτά τά δύο Ιδανικά ένσαρκώνον- 
ται στίς θελήσεις, τά πάθη, τά έν- 
στικτα, τούς χαρακτήρες τών δύο 
προσώπων, ποΰ δεσπόζουν τού έρ
γου άπά τήν άρχή ώς τό τέλος. Τήν 
άνθρώπινη δικαιοσύνη ένσαρκώνει ή 
θέλησις τού Κρέοντος, τού μονάρ- 

(Συνέχεια  στή 4η σελίδα)

κατώρθωσε σ’ ένα τέτοιο θέμα νά βρή 
χαριτωμένα «τρυκ», ώστε νά τό κάνη 
ένδιαφέρον καί διασκεδαστικό καί νά 
θρή ήθοποιούς πού γιά πρώτη φορά σ' 
έλληνικό φίλμ δέν «γαύγιζαν», νά συγ
χρονίση όμιλία καί κίνηση, νά ύπάρχη 
διαφορά ήχου κτλ.

Ό λ α  αύτά φέρανε ζανά στό μυαλό 
μας τό έρώτημα: «Μπορεί νά ύπάρζη 
καλή έγχώρια έλληνική παραγωγή, καί 
.γιατί 'ώς νΛρα δέν ε κρμμιά
έλληνική ταινία τής προκοπής».

Αύτές τίς έρωτήσεις καί πολλές αχ. 
λες σκεφθήκαμε "νά θέοωμε ύπ' δφιν 
ειδικών. Καί οάν καταλληλότερο, γιά 
ν ’ άρχίοουμε αύτή τήν έρευνα, νομί
σαμε τόν γνωστό συγγραφέα καί σκη
νοθέτη κ. Δ. Ίωαννόπουλο, πού σπού
δασε στό Βερολίνο γιά καιρό τά μυστι
κά τής σκηνοθεσίας στόν κινηματογρά
φο καί στό ραδιόφωνο. Καί πού μάλι
στα άφοΰ πέτυχε μέ πράξεις καί σάν 
συγγραφέας στό θέατρο, καί σάν σκη
νοθέτης στό ραδιοφωνικό σταθμό, πέ
τυχε σάν σκηνοθέτης — σεναριογρά
φος καί στόν κινηματογράφο.

σ ά ς  πώ μ έ  δ ε δ α ιό τ η τ α : Ν α ί.  Κ α ι  
τ ή ν  δ ε δ α ιό τ η τ α  α ύ τή  τ ή ν  άπ έκτη- 
σ α  τό ν  τ ε λ ε υ τ α ίο  κ α ιρ ό  μ έ  τήν  
τ α ιν ία  τ ή ς  ά π ο γ ρ α φ ή ς . " Ε ω ς  τό τε  
ε ίχ α  ά π λώ ς τή γ ν ώ μ η  πώ ς μ π ο ρ όΰ  
σε ν ά  γ ίν η  κ α ί  σ τή ν  'Ε λ λ ά δ α  μ ιά  
ύπ οφ ερτή  τα ιν ία . Σ τ ό  δ ά β ο ς  δ μ ω ς  
τ η ς  σ υνε,ιδήσεώ ς μ ο υ  δ ια τ η ρ ο ύ σ α  
μ ερ 'ικ έξ  —  όλύ 'χίο-.ε^ —  δ ια φ υ λ ά 
ξ ε ις  ή γ ιά  νά  έκ φ ρ α σ θ ώ  κ α λ λ ίτ ε 
ρ α , ε ίχ α  τ ή ν  ά ν η σ υ χ ία  μήπ ω ς δ λ α  
α ύ τά  τ ά  ώ ρ α ία  π ρ ά γ μ α τ α  πού σ κ ε  
π τό μ ο υνα , σ κο ν τ ά ψ ο υ ν  σ έ τ ίπ οτα  
ά π ρ ό δ λ επ τες  κ α ί  ά ν υ π έ ρ δ λ η τ ε ς  τε 
χ ν ικ έ ς  δ υ σ κ ο λ ίε ς . Γ Γ  α ύ τό  δ έχθ η  
κ α  μ έ  χ α ρ ά  ν ά  έργοςσθώ  σ τή ν  τ α ι
ν ία  τ ή ς  ά π ο γ ρ α φ ή ς . Έ κ τ ό ς  πού 
θ ά  έξ υ π η ρ ετο ΰ σ α  έν α ν  έθ ν ικ ό  σ κο  
πό, θ ά  μ ο ύ  δ ιν ό τα ν ε  ή ε ύ κ α ιρ ία  ν ό  

(Συ νέχεια  στήν 4η σελίδα)

Έλπίδες τού μουο·κοΰ μας κόσμου

Βαβαγιάννης
Τοϋ κ. Θ. Λ. ΚΑΡΥΩΤΑΚΗ

Σήμερα , μέσα στόν τρομερό σάλο 
πού κλονίζει τή σφαίρα, μέσα σ ’ αύτή 
τήν άπίθανη κοσμογονία δπου άξιες 
καί πεποιθήσεις άναθεωροΰνται καί 
καινούργια π ίστη γ ίνετα ι, σήμερα πα
ρά ποτέ άλλοτε, ή προσοχή καί ή έλ
πίδα μας στρέφουν στά νειάτα, στήν 
κάθε δημιουργική τους έκδήλωση. Κ Γ  
έπειδή ή μουσική είναι στήν περιοχή 
της σπουδαία έκδήλωση καί βαθμός 
τοΰ πολιτισμού καί τής άνωτερότητας 
μιάς χώρας, ή στήλη αύτή θ’ άφιερω- 
θή κατά καιρούς σέ μιά σειρά άρθρων 
γ ιά  δσους προσφέρουν τά νέο τους αί
μα στή μουσική ζωή τοΰ τόπου, γ ιά  δ
σους άρχίζουν τάν ώραϊο άγώνα, σε
μνοί, άγνοί άπό έντρίγκες, έτοιμοι νά 
προσφέρουν δλα γ ιά  την Ιδέα. Είναι 
πολύ ένδιαφέρον ν’ άκούσουμε τίς έπι
τυχίες τους, νά μάθουμε πώς σκέπτον
ται, τί πιστεύουν, νά Ιδοΰμε πώς έρ- 
γάζονται. Είναι εύτυχώς άρκετοί: Βα- 
βαγιάννης, Ζώρας, Κυδωνιάτης, Παπα- 
ϊωάννου, Γεωργιάδης, Κολάσης, Πα- 
ρ ί δης κ.ά., όνόματα άλλα λίγο  γνωστά 
κ Γ  άλλα πού έπέβαλαν κ ι’ δλας στή 
κοινή έκτίμηση τήν άξία τους, σάν συν
θέτες, σάν έκτελεστές ή άρχιμουσικοί.

Μ ’ αυτούς τούς τελευταίους θ’ άσχο- 
ληθοΰμε σήμερα, άρχίζοντας άπό τόν 
Βαβαγιάννη, ενα γερά ταλέντο διευθυν- 
τοΰ όρχήστρας.

Ό  Βαβαγιάννης, χάρη στίς πολλές 
Ικανότητες μέ τίς όποιες είναι π ροικι
σμένος, είχε τή σπάνια τύχη, άπά τήν 
πρώτη του κ ι’ δλας έμφάνιση στό ά- 
ναλόγιο τής συμφωνικής όρχήστρας τοΰ 
.Ωδείου ’Αθηνών, νά έπισύρη ομόθυμη 
τήν έπιδοκιμτσία τοΰ μουσικού κόσμου. 
Έ κ τ ο τ ε , κάθε του νέα έμφάνιση είναι 
κ Γ  ένα γερά δήμα πρός τά έμπρός, 
πού δικαιώνει τίς έλπίδες καί τίς προσ
δοκίες μας γιά  τά έξαιρετικά μέλλον 
τοΰ καλλιτέχνη.

Μαθητής τοΰ κ. Οίκονομίδη στά 
άνώτερα θεωρητικά, έμυήθη άργότερα 
στά μυστήρια τής όρχήστρας άπά τά 
μεγάλο μας μάγο τής μπαγκέττας, 
τόν Μητρόπουλο. Πρό δύο έτών άκόμα 
παρακολούθησε έπί μήνες στήν Γερμα
νία τίς δοκιμές καί τις έκτελέσεις τής 
Φιλαρμονικής μέ τόν διάσημο Φουρτ- 
βέγκλερ, καθώς καί τίς γενικές δοκιμές 
τής όπερας τοΰ Βερολίνου.

"Ε τ υ χ ε  νά τόν παρακολουθήσω στή

προπαρασκευή έργων που θά διεύθυνε, 
καί μοΰ έκανε έντύπώση ή χαρακτηρι
στική του καλλιτεχνική ευσυνειδησία. 
Μελετάει τήν παρτισιόν στίς γενικές 
της γραμμές κ ’ υστέρα τά μέρη κάθε

Ό  κ. Θ. ΒΑΒΑΓΙΑΝΝΗΣ?

όργάνου χωριστά, λεπτόλογα, σχολα
στικά, θά έλεγα, άν δέν ήξερα πόσο ή 
μελέτη αυτή τόν βοηθάει νά άναδημι- 
ουργήση τήν άτμόσφαιρα τού έ'ργου. Με 
τά τήν προπαρασκευή αύτή πού άφορά 
τό τεχνικά μέρος προχωρεί στήν έρμη
νεία, προσπαθώντας πάντοτε νά μή ξε- 
φεύγη άπό τά πνεΰμα τοΰ συνθέτη, γ ι 
ατί έχει τήν όρθή κατά τήν γνώμη μας 
άντίληψη, πώς έλευθερίες κατά τήν έρ
μηνεία εΐναι δυνατές μόνο ώς τό ση
μείο πού δέν αλλοιώνουν τά ύφος καί 
δέν προδίνουν τίς προθέσεις τοΰ συν
θέτη.

Ποιές εΐναι οί μουσικές προτιμή
σεις τοΰ κ. Βαβοίγιάννη; ,Εκτός  άπά 
τούς κλασσικούς, θαυμάζει τάν Μάλερ 
καί Ιδίως τήν 1, 3 καί 4 συμφωνία 
του, γιά  τήν έξαίρετη ένορχήστρωση 
καί τόν μεγαλοφυή τρόπο πού έκμεταλ- 
λεύεται καί τά πιό κοινότυπα θέματα" 
τοΰ Μπρούνκερ τήν 3, 4, 5, 7 καί 8 

ϋ υ ν έ χ ε ια  οτήν 6η σελίδα)

Δ υ ό  μ α κ έ τ τ ε ς  άπ ό τ ά  κ ο σ τ ο ύ μ ι α  πού σ χ ε δ ία σ ε  ό  σ κ η ν ο γ ρ ά φ ο ς  
κ Γ  έ ν δ υ μ α τ ο λ ό γ ο ς  κ . Γ .  Β Α Κ Α Λ Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ  γ ιά  τό  έ ρ γ ο  τοΰ  
Μ Π . Σ Ω Ο Υ  « Κ Λ Ι Σ Α Ρ  κ α ί Κ Λ Ε Ο Π Α Τ Ρ Α ) )  κ α ί  πού μ ’ α ύ τ ό  ά ρχ ί-  
ζε ι ό θ ία σ ο ς  ‘Α ν δ ρ ε ά δ η  τ ή ν  χ ε ιμ ε ρ ιν ή  το υ  π ερ ίο δ ο  σ τό  θ έ α τ ρ ο  
« Κ ε ν τ ρ ικ ό ν » .  Ά ρ ι σ τ ε ρ ά :  Τ ό  κ ο σ τ ο ύ μ ι  τ ή ς  Φ τα τ ίτ α ς . Δ ε ξ ιά :  Τ ό  

κ ο σ τ ο ύ μ ι τ ή ς  Κ λ ε ο π ά τ ρ α ς .

Ξεχασμένοι θεατρικοί συγγραφείς

Γιαννοϋκος
Μαυρομιχάλης

Ά π ό  τ ο ύ ς  π ρώ το υς  θ ε α τ ρ ικ ο ύ ς  
μ α ς  σ υ γ γ ρ α φ ε ίς ,  ή Λ ή θ η  δ έν  έπ νι
ξ ε  μ ό νο  τό  Δ . Β ε ρ ν α ρ δ ά κ η .  Κ α ί  δ ί 
κ α ια - γ ια τ ί  έ κ ε ίν ο ς  μ π ό ρ εσ ε  μ έ  τήν  
ά ξ ία  του  τή δ ά σ ιμ η  ν ά  έκ φ ρ ά σ η  
γ ν ή σ ια  τή λ α τ ρ ε ία  του  π ρός  τήν  
ά ρ χ α ιό τ η τ α  πού φ α ντ α ζ ό τ α ν ε  πώ ς 
θά  ξοτναζήση μ έσ α  σ τή ν  κ α θ α ρ ε ύ 
ο υ σ α ’ έ ν α  τέτ ο ιο  ο ύ το π ικό  ιδ α ν ικ ό  
δ έ  δ α σ τ ά ε ι γ ια  ν ά  κ ρ α τ ή σ η  π ολ
λ ο ύ ς  πού ν ά  έμ π ν έο ντα ι άπό α ύτό" 
κ α ί  θ υ μ ό μ α σ τ ε  ώ ς τ ώ ρ α  τό  Β ε ρ 
ν α ρ δ ά κ η , γ ια τ ί  α ύ τ ό ς  π ίσ τεψ ε μέ 
ε ιλ ικ ρ ίν ε ια ,  χ β ιο ίΓ  φ ιλ ο λ ο γ ία , κ α ί 
μ έ  τ α λ έν τ ο  τό  ά χ ρ η σ τ ο  ιδ α ν ικ ό  
τ ο υ , κα ί, δ τα ν  ξυ π νή σ α νε  o l  ' Έ λ 
λ η ν ε ς  κ α ί  ε ίδ α ν ε  π ώ ς π ρέπ ει ν ά  γ υ  
ρ ΐσ ο υ ν ε  σ τή ν  ά λ ή θ ε ια , στή  γ λ ώ σ 
σ α  το υ ς , δ έν  μ π ό ρ εσ ε  ν ά  φ α νη  π ιά  
σ τό  θ έα τ ρ ο  ά ξ ιο ς  κ α θ α ρ ε υ ο υ σ ιά 
νος , γ ια τ ί  δ έν  ή τ α ν ε  π ιά  ν ά  ύπηρε- 
τ ή σ η  μ ιά  ο ύ το π ία  π α ρ ά  μ ιά  ψ ευ 
τ ιά , πού δ έ ν  τ ή ν  π ίσ τευ ε  κ α ν ε ίς , έ
ν φ  σ τό ν  κ α ιρ ό  το ΰ  Β ε ρ ν α ρ δ ά κ η  
τήν  π ισ τεύ α νε  o l  π ε ρ ισ σ ό τ ερ ο ι κ α ΐ 
ε ίχ ε  ό «π ο ιη τή ς »  ν ' ά ν τ λ ή σ η  κ α ι  ά 
πό κο ιν ό  του.

'Υ π ά ρ χ ο υ ν  δ μ ω ς  μ ε ρ ικ ο ί  ά λ λ ο ι  
<'νέοι» τ ή ς  έπ ο χή ς , πού δ έ ν  θ ά  έ 
πρεπε ν ά  ξ ε χ α σ τ ο ΰ ν  έντελώ ς .

Σ ύ γ χ ρ ο ν ο ι  σ χ ε δ ό ν  μ έ  τό ν  π οιητή  
τής  «Μ ε ρ ό π η ς »  ή τα ν  ό Β ε ρ σ ή ς ,  ό 
Ά  μ π ελά ς , 6  Ά ν τ ω ν ιά δ η ς  κ α ί  ό 
Γ ιά ν . Μ α υ ρ ο μ ιχ ά λ η ς .

Ό  Β ε ρ σ ή ς  έ γ ρ α ψ ε  δ υ ό  κ α λ ο σ τ ε  
κ ο ύ μ ε ν α  έ ρ γ α  κ α ί  π έθ α νε νέο ς , ό 
Ά μ π ε λ ά ς  έ γ ρ α ψ ε  π ερ ισ σ ό τ ερ α  ο ΰ 
τ ε  κ α λ ά  ο ϋ τε  ά σ κ η μ α , λ ίγ ο  δ υ σ ά 
ρ εσ τα , λ ίγ ο  ε ύ χ ά ρ ισ τ α - κ α τ ά  τήν  
έπ ο χή  το υ  ή ξ ε ρ ε  κ α ι  λ ι γ ά κ ι  άπ ό 
« σ κ η ν ικ ή ν  ο ικ ο ν ο μ ία » - ό  Ά ν τ ω ν ιά -  
δ η ς  έ γ ρ α φ ε , κα θ ώ ς  λ έ ν ε , μ έ  τό 
μ ε ρ ο κ ά μ α τ ο - .εΐνε ό π ερ ίφ η μ ο ς  κό- 
ν ικ λ ο ς  τής  ία μ δ ικ ή ς  δ ρ α μ α τ ο γ ρ α -  
φ ία ς, πού γ ε ν ν ο ύ σ ε  κ ά θ ε  ό χ τώ  κ Γ  
άπό μ ιά  τ ρ α γ ω δ ία  κ α ί  τήν  ά νέβα - 
ζε κ ιό λ α ς  γ ρ ή γ ο ρ α - γ ρ ή γ ο ρ α ,  φ ρέ. 
σ κ ια - φ ρ έσ κ ια , δ χ ι  στό  θ έα τ ρ ο  τό 
κ α ν ο ν ικ ό  —  α ύ τή  τή  χ α ρ ά  δ έν  τή 
χ ά ρ η κ ε  π ο λ λ ές  φ ο ρ ές  —  ά λ λ ά  μ έ 
σ υ λ λ ό γ ο υ ς  έ ρ α σ ιτ ε χ ν ικ ο ύ ς , πού 
το ύ ς  π ρ ο έδ ρ ε υ ε  ό ϊδ ιο ς  κ α ί  πού ε ί 
χ ε ,  τ ις  π ερ ισ σ ό τ ερ ε ς  φ ο ρ ές , γ ιά  
σ κ η ν ο θ έτ η  του  τόν  ή θοπ οιό  Μ ιχ . 
Ά ρ ν ιω τ ά κ η ,  πού τόν  έν θ ο υ σ ιά ζ α ν ε  
κ ά τ ι  τ έτο ια . Ο Ι  έ ρ α σ ιτ έ χ ν ε ς  α ύ τ ο ί 
ή τ α ν  φ ο ιτ η τέ ς - δ υ ό  δ ρ α μ α τ ικ ο ί  σ υ γ  
γ ρ α φ ε ίς  έ κ ε ΐν ο  τό ν  κ α ιρ ό  β α σ α ν ί
ζα νε  μ έ  τ'ις π α ρ α σ τ ά σ ε ις  τώ ν έ ρ 
γ ω ν  τ ο υ ς  τ ο ύ ς  φ ο ιτ η τ έ ς : ό A .  Ρ .  
Ρ α γ κ α δ ή ς  κ α ί  ό Ά ν τ ω ν ιά δ η ς .

Κ α ί  o l  τ ρ ε ις  το υ ς  ά ς  κ ο ιμ ο ύ ν τ α ι 
σ τή ν  ά γ κ α λ ιά  τ ή ς  Λ ή θ η ς - ό κ α θ έ 
ν α ς  ζή, μ ετ ά  τό θ ά ν α τό  τ ο υ , κ α τ ά  
τ ά  έ ρ γ α  τ ο υ - σ ω σ τό ς  ό λ ό γ ο ς , πού 
λ έ ε ι  δ τ ι έδώ  π λ η ρ ώ ν ο ν τ α ι δ λ α .

Ό  τ έτ α ρ τ ο ς  δ μ ω ς  ό Γ ιά ν . Μ α υ 
ρ ο μ ιχ ά λ η ς  ά ξ ίζ ε ι π ερ ισ σ ό τ ερ ο - κ α ί 
δ σ ο  ζοΰσ ε κ α ί  δ τα ν  π έθ α νε , τά  
έ ρ γ α  του  π α ιζ ό ντο υ σ α ν  κ α ί  δ ίν α 
ν ε  σ έ δ λ ο υ ς  τ ο ύ ς  π α λ η ο ύ ς  θ ιά σ ους , 
μ ικ ρ ο ύ ς  κ α ί  μ ε γ ά λ ο υ ς , έπ ιτ υ χ ίες .

Ή  φ ή μ η  λ έ ε ι  πώ ς ή τ α ν ε  ά ν θ ρ ω 
π ος ε ύ γ ε ν ικ ό ς ,  ώ ρα ΐο ς , μελοιχροι- 
νό ς  κ α ΐ  λ ε δ ε ν τ ό κ α ρ δ ο ς . ’Ή το^/ε Ν ο  
μ ά ρ χ η ς  κά π ο τε ' ά λ λ ο τ ε  ε ίχ ε  δ γ ή  
κ α ί  β ο υ λ ε υ τ ή ς . Τ ό ν  ά γ α π ο υ σ α ν  δ- 
λ ο Γ  μ ιά  φ ορ ά , έν α  χ ρ ό ν ο  π ρίν  πε- 
θ ά ν η , τ α ξ ίδ ε ψ ε  άπ ό τ ή ν  έπ α ρ χ ία  
το υ  κ α ί  ή ρ θ ε  σ τή ν  Α θ ή ν α .  Τ ό  « Μ ή  
χ ά ν ε σ α ι»  τό ν  ύ π ο δ έ χ ε τ α ι μ ’ ένθου  
σ ια σ μ ό :  (1 3  Ί α ν .  1 8 8 2 ).« .. .  ^Ηλ- 
θε ό Γ ια ν ν ο ϋ κ ο ς  μ α ς  ό Μ α υ ρ ο μ ιχ ά  
λ η ς , δ χ ι  π λέο ν  β ο υ λ ε υ τ ή ς ... π ροσ 
φ ιλ ή ς  λ ιμ α δ ό ρ ο ς , ό ξ ύ ς  ε ίς  τά ς  π α 
ρ α τ η ρ ή σ ε ις  του , ό ξ ύ τ έ ρ ο ς  είς  τό 
σ κ ώ μ μ α  το υ ... τ ά  π ρ ω τό λ ε ια  τού  
π ο ιη τ ικο ύ  το υ  θ έρ ο υ ς  ή σ α ν  χ ρ υ 
σ ά .. X

Τού κ. ΠΑΝ. ΖΙΛΕΡΗ
Τ ό  π ρώ το  το υ  έ ρ γ ο  ή τ α ν  ό  « Κ ο -  

ρ ιο λ α ν ό ς » - π α ίχ θ η κ ε  τό  Γ ε ν ά ρ η  το ΰ  
1868 άπό τό θ ία σ ο  το ΰ  Σ .  Κ α ρ ύ δ η  
μ έ  το ύ ς  ή θ ο π ο ιο ύ ς : Ε λ έ ν η  Χ έ λ μ η ,  
Σ π ΰ ρ ο  .Τ α δ ο υ λ ά ρ η , Α .  Κ α λ ο ύ δ η ,  
Α .  Τ α σ ό γ λ ο υ , ’ Ιω ά ν ν α  Ν ικ η φ ό ρ ο υ , 
Π α ν τ ε λ ή  Σ ο ύ τ σ α ,  Δ ιο ν . Τ α δ ο υ λ ά ρ η  
καί. Α .  Σ ίσ υ φ ο .

Τ ό  έ ρ γ ο  τ υ π ώ θ η κ ε  σ έ  λ ί γ ο  κ α ί  
στή  β ιβ λ ιο γ ρ α φ ία  το υ  ό  « Α Ιώ ν »  
λ έ ε ι :  « . . .θ ρ α ύ ε ι  τ ά ς  σ ιδ η ρ ά ς  τού  
κ λ α σ σ ικ ισ μ ο ΰ  π έδ α ς , τ ή ς  σαιξπη- 
ρ ε ίο υ  ζ η λ ω τ ή ς  τ έ χ ν η ς .. .»  Ή  κ ρ ίσ η  
έ/.ει yjpctQxi άπ ό τό Γ .  Π ^ ρ ά ^ χ ο  κ α ΐ  
εΐνε σ ω σ τή , γ ια τ ί  ό « Κ ο ρ ιο λ α ν ό ς »  
έ χ ε ι  ξ ε π ε τα χ τ ή  κά τ ω  άπ ό τή  σ κ ιά  
τ ή ς  « Μ α ρ ία ς  Δ ο ξ α π α τ ρ ή »  του  Β ε ρ  
ν α ρ δ ά κ η ,  πού ε ΐν ε  τό  π ρώ το  δ ρ ά 
μ α  του  θ ε ά τ ρ ο υ  μ α ς , δπ ου  ή  μ ο ρ 
φή του  σ α ιξ π η ρ ισ μ ο ύ  κ υ ρ ια ρ χ ε ί- 6 
« Κ ο ρ ιο λ α ν ό ς »  δ έν  ά κ ο λ ο υ θ ε ΐ  έ ν τ ε 
λ ώ ς  τό  υ π ό δ ε ιγ μ α  τ ή ς  « Μ α ρ ία ς  Δ ο  
ξ α π α τ ρ ή » , ε ΐν ε  π ιό σ υ ν τ η ρ η τ ικ ό , 
« κ λ α σ σ ικ ίζ ε ι» .  Π ο λ ύ  λ ί γ α  έ ρ γ α γ ρ α

(Σ υ νέχε ια  στήν 6η σελίδα )

ΤΑ ΖΗΤΗΜΑΤΑ 
ΤΗΙΕΒΑΟΜΑΑΑΣ
Α Σ  Τ ΙΜ Ω Ρ Η Θ Ο Υ Ν

Σ τ ό  Ρ ο υ μ ά ν ο  Σ υ γ γ ρ α φ έ α  
κ .  Β ί κ τ « ρ α  Εύ θ υ μ ίο υ , πού 
α ύ τ έ ;  τ ίς  ή μ έ ρ ε ;  β ρ ίσ κ ε 

τα ι σ τ ή ν  π όλη  μ χ ; ,  τ ί  ν ο μ ίζ ετ ε  
πώ ; το ύ  έ κ α ν ε  έντύ π ώ σ η :

—  Γ ια τ ί ,  μοε; έ λ ε γ ε  άπβρώ ν- 
τ α ;,  δίασβι ή μ ικ ρ α τ ικ β ί ,  οπ ω ; 
τ ή ;  Μ α ρ ίκ α ;  Κ β τ β π β ύ λ η , π αί
ζουν έ ρ γ α  πού σ τερ ο ύ ν τ α ι άπό 
κά δ ε  άξία κ α ί π ε ρ ιε χ ό μ ε ν ο , ο
πω ; τ ό  « " Ε ν α ;  φ υ λ α κ ισ μ έ ν ο ;»  
τβΰ  Ά ν β ύ ϊ γ ,  έ ν ώ  ύ π ά ρ χ ο υ ν  £ρ . 
γ α  σ υ γ γ ρ α φ έω ν  μ ικ ρ ώ ν  Κ ρ α 
τ ώ ν , πού στέκβυ>ν π ολύ ψ η λ ό τ ε . 
ρα κ α ί  ε ίν α ι  σω στά α ρ ισ το υ ρ γ ή 
μ α τα  μπ ροστά  στά έ γ κ ε φ α λ ικ ά  
αΰτά κα τα σ κευ ά σ μ α τα .

Σ τ ό ν  ε κ λ ε κ τ ό  Ρ ο υ μ ά ν ο  σ υγ 
γρα φ έα  δ έ ν  δώ σα με κ α μ μ ιά ν  ά . 
π ά ντη σ η , γ ια τ ί τ ό τ ε  θά ε ίμ α σ τε  
ύ π ο χ ρ ε ω μ έ ν ο ι ν ά  το ύ  π οΰμε κ η  
τ ή ν  ά π ά ντη σ η  πού μ ά ;  έδω σε 2- 
ν α ;  άπό τ ο ύ ; 'Έ λ λ η ν ε ;  δ ιευθ ιη -  
τ έ ;  θ εά τρβυ . δ τ α ν  τ ό ν  ρω τήσα . 
μ ε  γ ια τ ί  στό χ ε ιμ ω ν ιά τ ικ ο  δρα 
μ α τ ο λ ό γ ιό  τβ υ  δ έ ν  ύ π ά ρ χ ε ι κ α 
ν έ ν α  έ λ λ η ν ι κ ό  έ ρ γ β :

—  'Ύ σ τ ε ρ α  άπβ τ ή ν  ά τ υ χ ία  
τ ώ ν  τ ρ ιώ ν  έ λ λ η ν ι κ ώ ν  έ ρ γ ω ν  
πβύ έπ α ιξε ό  θί'αισο; Κ ο τ ο π ο ύ λ η  
στό  « Λ υ ρ ικ ό »  τό  κ α λ ο κ α ίρ ι, πρέ 
π ε ι ν ά  π εράση π ολ ύ ; κ α ιρ ό ; 
γ ιά  νά  ξα να π α ίξουμε έ λ λ η ν ικ ό  
έ ρ γ β .

Κ Γ  β μ ω ; ά τ υ χ ία  ε ίχ α ν  κα ί 
« Τ ό  Τ α ξ ίδ ι  τβΰ  Π ερ ισ σ ό ν »  κα ί 
τ β  « ‘Έ ν α ;  φ υ λ α κ ισ μ έ ν ο ;»  πβύ 
π α ιχ τ ή κ α ν ε  άπό τά  δυό τ μ ή μ α 
τα  τβΰ  θιάσβυ Κ β τβ π β ύ λ η  στά 
δυό ο μ ώ ν υ μ α  θέα τρά  τ η ;  τό  κ α 
λ ο κ α ίρ ι, ά λλ ά  α ύτό δ έ ν  ΐσ χυσ ε 
κ α ί π βλύ σωστά —  γ ιά  ν ά  κη ρ υ  
χ τ ο ΰ ν  σ ’ ά γ ν ο ια  τά  ξέν α  έρ γα ; 
Έ ν ώ  τ ά  κ α η μ έ ν α  τά  έ λ λ η ν ι κ ά :  
Π ρ έ π ε ι ν ά  τ ιμ ω ρ η θ ο ύ ν  γ ια τ ί ε ί 
ν α ι έ λ λ η ν ικ ά . ’Ά ;  τ ιμ ω ρ η θ ο ύ ν !

Δ ΙΠ Λ Ο  Τ Ο  Κ Ε Ρ Δ Ο Σ

Ο 1 άναγνώστες τών «Παρα
σκηνίων» πρέπει νά έχουνε 
ύπ’ δψη τους τούτο: Πώς

κάθε ένυπόγραφο άρβρο πού δημοσι
εύεται σ ’ αύτά έκπροσωπεΐ τή γνώ
μη τοΰ συντάκτη του, πού μπορεί 
πολλές φορές νά συμπίπτη καί μέ 
τή γνώμη τών «Παρασκηνίων», μπο
ρεί δμως κ ι’ δχι. Ά π ά  τό σημείο δ
μως αύτό ίσαμε τό άλλο, πού άξι- 
οΰν μερικοί άπά τούς άναγνώστες 
μας, νά γράφωνται δηλαδή τά άρ
θρα ή τά κριτικά σημειώματα σύμ
φωνα μέ τις δικές τους άπόψεις, ύ- 
πάρχει τσ>>; μεγάλη τ̂τό(φααη. ώ
στε νά βρισκώμαστε στήν άνάγκη 
νά ύποδείξουμε στούς εύάριθμους 
αύτούς άναγνώστες μας, πώς προ
κειμένου— δπως μάς γράφουνε—  νά 
ένοχλοΰνται μέ τά νά διαβάζουν τά 
«Παρασκήνια» γιατί ή γνώμη ένός 
συνεργάτη μας δέν έγκρίνεται άπ’ 
αύτούς, νά πάψουν νά τά διαβά
ζουν, όπότε τά κέρδος θά είναι δι
πλό. Κ Γ  αύτοί τοΰ λοιπού δέν θά

(Συ νέχε ια  στήν 2η σελίδα)

"£νας πολύτιμος θησαυρός

Ανέκδοτα γράμματα
ΤΟΥ ΨΥΧΑΡΗ

πρός τόν
ΒΛΑΣΗ ΓΛΒΡΙΗΛΙΛΗ

Πολύτιμα στοιχεία γιά την ιστορία τοΰ γλωσσι
κού μας ζητήματος. — Τα «Ταξίδι» τοϋ Ψυχάρη 
καΐ ή «Ακρόπολη» ταΟ Γαβριηλίδη. — Γράμμα
τα τών Ψυχάρη, Πάλλη, ’Αργυρή Έφταλιώτη κλπ.

17 τβ ΰ  Ό χ τ ώ β ρ η  1888

Pe rro s- G u irre e . Co tes de N o rd
Ά π ό  τ ί ;  20 τβ ΰ  Ό χ τ ώ β ρ η  ό δ ό ; 

Γ κ α ί- Λ υ σ σ ά κ  Π α ρ ίσ ι.

’Α ξ ιό τ ιμ ε  φ ίλ ε ,

Ε ίμ α ι  τ υ χ ε ρ ό ;  ά νθρω π ο ; t Τ ρ ίτ η  
φ ορά  τώ ρα  πβΰ τό  βλέπ ω . 'Ό τ α ν  ή- 
μ β υ ν  π α ιδί ή θ ελ α  ν ά  μάθω  γ ρ ά μ 
μ α τα  μά  ό π α τέ ρ α ; μ βυ  μ ’ άγα π βύ 
σε πβλύ κ α ί δ έ  μ ' ά φ ιν ε  ν ά  φ ύγω  
άπό τ ή ν  Π ό λ η . ’Έ λ ε γ α  μέσ α  μβυ. 
Δ έ  θά βρεθή  κ α ν έ ν α ;  ν ά  τ ό ν  κα- 
τα π είσ η  μ έ  κ α λ ά  λ ό γ ια !  Β ρ έ θ η κ ε  
ή  μ α κ χ ρ ίτ ισ σ α  ή  γ ια γ ιά  μ ο υ , μ ’ έ .  
πΙήρε, μ ’ έφ ερ ε  στό  Π α ρ ίσ ι κ α ί  μ ’ 
α νά θ ρεψ ε. "Ο τ α ν  π ή γ α ιν α  σ τό  Πα- 
ν ε π ιο τ ή μ ιβ  κ α ί  γ ύ ρ ε6 α  ν ά  γ ίν ω  κα  
θ η γ η τ ή ;  ( μ ό λ ι ;  τβλμ βΰ σ α  νά  βάλω  
τ έ τ β ιβ  π ρά μα  στό  ν β ΰ  μ β υ ) ,  συλ- 
λ ο γ ιώ μ ο υ ν  κ α ί τ ό τ ε ;^  Δ έ  θά βρω 
κ.’χ ν έ ν α ν  ν ά  μ έ  π ροοτά τέψ η  κ α ί νά  
μ έ  δώ ση θ ά ρ ρ β ;; ’Ίσα-ϊσα ι β ρ έθ η κ ε  
ό κ α λ ό ;  μου ό δ ά σ κα λο ς  β  Ε ύ γ έ ν ι .  
ο ;  Μ π ε ν ο υ ά  κ α θ η γ η τ ή ;  ο τό  Π α ν ε π ι
σ τή μ ιο . Κ Γ  α λή θ εια , β τ ι μπ όρεσα  
ν ά  ε ίμ α ι, τά  λ ίγ α  ποΰ ξέρω  κ α ϊ  τά  
λ ίγ α  πβΰ κατώρθωσιχ, τά  χρω στώ  
πρώ τα-πρώ τα σ τ ό ν  Μ π ε ν β υ ά . 'Ό -  
τ ν α  έγ ρ α ψ α  τ β  τα ξ ίδ ι μ β υ , ε ίχ α  πά 
λ ε  ά λ λ ο  πόθο' έλειγα . Δ έ  θά βρεθή  
το υ λ ά χ ισ τ ο  έ ν α ;  ν ά  ε ίν α ι  μαζί μου 
κ ’ϊ ί  νά  κ α τ α λ ά δ η  πώ; ό σ κο π ό ; μου 
ε ίν α ι  μ ό νο  κα ί μ ό νο  έ θ ν ικ ό ;  σ κο 
π ό ;;  Κ α ι  ν ά  ο α ; ά μ έσ ω ; τ ’ ώ ραϊο 
άρθρο τ ή ;  « Ά κ ρ ο π έ λ ε ω ;»  κ α ί τά  
π ολύτιμ α  γ ρ ά μ μ α τα  τοΰ  Γα β ρ ιη λ '-  
δ η . Τ ί  σ ά ; έ γ ρ α φ α ; Ε ίμ α ι  τ υ χ ε ρ ό ; 
ά νθρω π ο;.

Κ α ί κ α λ ά  κ ά μ α τ ε  πβύ μ έ  γρά ψ α 
τ ε ,  γ ια τ ί ά η δ ία ^ ά  βα ρ έθ η κα  κα ί 
σ υ χ ά έη κα . Π ρ έπ ε ι κ α ν ε ί ;  νά  ε ίν α ι  
χ α λ κ έ ν τ ε ρ ο ;  ίγιά νά  χ ω ν έ ψ η  τ ί ;  ά- 
ν ο η σ ίε ;  π β ΰ ,δ ιά β α » * , -πού κα τα π ί
νω  κά θ ε μ έρ α . Β γ ή κ ε  τώ ρα κ ’ έ- 
να ς .Φ ό γ κ  ν «  μ έ  βρίζξΐ! . Ή  δυσ τυ 

χ ισ μ έ ν η  ή  π α τρ ίδ α ! Φ τ ά ν ε ι  ν ά  c i i ;  
έρθη  κ α ν έ ν α ;  ξ έ ν β ; δό κτω ρ  κ ι ’ ά- 
μέσ ω ; τ ό ν  ε χ ε ι  φ ω στήρα . Α ύ τ ό ;  ό 
Φ ό γ κ  δ έ ν  έ χ ε ι  κ α μ μ ιά  έπ ιβ τ η μ ο ν ι 
κ ή  άξία  κ α ί δ έ ν  μπ όρεσε ν ά  γ ίν η  
κ α θ η γ η τ ή ς  στή  Γ ε ρ μ α ν ία ,  γ ι^ τ ι  
κα ί στή  Γ ε ρ μ α ν ία  δ έ ν  έ χ ε ι  π έρα . 
ση. ’Έ β α λ α  στό Τ α ξ ίδ ι  μ ο υ  πβΰ 
κά θε μ έ ρ α  ξ ε φ υ τ ρ ώ ν ε ι κ α ί κ α μ μ ιά  
π α ρά ξενη  έ τ υ μ ο λ β γ ία  «ή  χ α ν ο ύ 
μισσα άπό τβ  χ ά ν ω  τό ν β ΰ  μου κ α ί 
τό  γ ρ ο ικώ  άπό τό  o re cch io  (σ ε λ .  
1 3 2 )» . Τ β  γ ρ β ικώ  άπό τό  o re c r li io  
ε ίν α ι  τβΰ  κ .  Φ ό γ κ .  Σ ’ έ ν α  γ α λ λ ι 
κ ό  μβυ άρθρβ έδ ε ιξα  πβΰ δ έ ν  ξ έρ ε ι 
κ α λ ά  μ ή τ ε  τ β ύ ; έ π ισ τ η μ ο ν ικ ο ύ ; ο
ρού:; τ ή ;  γ ε ρ μ α ν ικ ή ; .  Γ ιά  τοΰτο  ά
να ψ ε ό  φ ίλβς . Τ β  κ α κ ό  ε ίν α ι  πβΰ 
θά τ β ν  π ιστέψ η ό κ ό σ μ ο ;, μ ό ν β  κα ί 
μ ό ν ο  γ ια τ ί ε ίν α ι D o cto r F o g !  (£ά 
Sot; σ τείλω  σ έ δ έ κ α  μ έ ρ ε ;  μ ιά _  ά
π ά ντη σ η  πβΰ τβΰ  έ κ α μ α  στή  R e vu e  
cr it iq u e . Ά π ό  κ ε ί  θά δ ιή τ ε  τί άν- 
θ ρ ρ π ο ; ε ίν α ι. Μ ά  π οιό ; διαβάζη  τ ή  
R e v u e  c r it iq u e ; β τ α ν  ό μ ω ; τ ύ χ η  κα . 
τ ά λ λ η λ η  π ερίστα ση, θά τοΰ τά 
ψ άλλω  κ α ί γ ρ α ικ ικ ά , άφοΰ, φ α ίν ε 
τα ι, άφ τό γ υ ρ έ β ε ι.

’Ή θ ε λ α  νά  βάλω  έ ν α ν  κ α ιν ο ύ ρ ιο  
Π ρ ό λ ο γ ο  στά Ισ τ ο ρ ι κ ά  ζ η τή μ α τα —  
κ Γ  ά λή θ εια  ε ίν α ι  ά ν ά γ κ η  ν ά  γί- 
ν η  ά φ τό ; ό Π ρ β λ β γ ο ;.  Φ α ν τ α σ θ ή τ ε  
τ ί μ ’ έ κ α μ ε  β Σ ύ λ λ β γ ο ; - χ ω ρ ί; ν ά  
μ έ  δώ ση ε ίδ η σ η , χ ω ρ ί ;  ν ά  πη τ ί .  
π β τε ;, μετα φ ρά ζη  τ β ν  Π ρ ό λ β γ *  
τ ό ν  γ α λ λ ικ ό  σ τ ή ν  κα θα ρέβουσ α . 
” Α ν  τ β  ήξερα , θ ά κ α μ ν α  ό  ϊδ ιο ς  τή  
μ ετά φ ρ α σ η ' μ ά  θά ή τ α ν  κ ι ’ ατοπ ο 
νά  τ ή ν  κ ά μ ν ω , γ ια τ ί  δ έ ν  έπ ρ επ ε  
νά  μ ετ α φ ρ α σ τή . Ε ί χ α  τ ό τ ε ;  απο
σ τολή  (m is s io n  sc ien tifiq u e*  τοΰ  
ύ π β υ ρ γ ε ίβ υ  μα .; κ α ί τό  πρώ το αβυ 
χ ρ έ ο ; ,  ε 'ίτα νε  ν ά  μ ιλ ή σ ω  γ α λ λ ικ ά . 
Προσπάθησα ο μ ω ; ν ά  τ β  διορθώσω 
λ ιγ ά κ ι ,  κ ’ έβ α λα  το υ λ ά χ ισ τ ο  γ α λ 

ί Συνέχεια  <ηίρ 6η σελίδα )



2 Τ Α  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν Ι Α

—  Αϋριο βράδυ τελειώνουν ol πα
ραστάσεις ..τής « ’Αντιγόνης» στά Ό - 
δείο Ηρώδη τοΰ Άττικοϋ.

— Ή  έναρξη τής χειμερινής πε
ριόδου τοϋ Βασιλικοΰ Θεάτρου θά 
γίνη, δπως είχεν άρχικά όριστή, 
στίς 21 τόΰ μ^ίνα αύτοΰ.

— Τό "Αρμα Θέσπιδος σημειώνει 
άληθή θρίαμβο στή Δράμα. Στήν  
παράσταση τοΰ « ’Εμπόρου τής Βε
νετίας» πού δόθηκε τήν περασμένη 
Τετάρτη οί εισπράξεις φθάσανε τό 
ποσό τών 25.840 δρχ.

—  Μέ τήν εύκαιρία τής άφίζεως 
τοΰ περιοδεύοντος κρατικοΰ θιάσου 
στή Δράμα, ό Δήμαρχος τής πόλεως 
έστειλε στόν γενικό * διευθυντή των 
Κρατικών Σκηνών κ. Κ. Μπαστιά τό 
παρακάτω τηλεγράφημα:

«Έ π ι άφίξει Δράμαν' "Αρματος 
Θέσπιδος παρακαλοΰμεν δεχθήτε 
εύχαριστίας κατοίκων πόλεως καί 
ήμών προσωπικώς έπί γενομένμ πό
λ ιν  μας τιμή. Διερμηνευοντες αισθή
ματα λαοΰ καΐ έκτιμώντες δεόντως 
κυβερνητικήν μέριμναν καί ύμετέ- 
ραν προσπάθειαν πρός μόρφωοιν 
καί άνύφωσιν πολιτισμού έλληνικής  
κοινωνίας έπαρχιών, παρακαλοΰμεν 
διατάξητε παράτασιν ένταΰθα διαμο
νής "Αρματος ίκανοποίησιν θεα
τροφίλου κοινοΰ.

Δήμαρχος Δράμας 
Τριανταφυλλίδης» 

Μετά άπό τή Δράμα ό θίασος θά 
παίξη στήν Κοξάνη καί κατόπι, στίς 
2! το ΰ . Όχτώβρη,. δηλαδή, θά γυρί- 
ση οτήν 'Αθήνα γιά νά προετοιμάση 
τό νέο του δραματολόγιο.

—  Στή σύνθεση τοΰ θιάσου τοϋ 
"Αρματος έγιναν καί μερικές μετα
βολές. "Ετσι, φεύγουν άπό τό ' Αρ
μα οί κ.κ. Τσαγανέας, Καροΰσος, 
Σαντοριναίος, ή κ. Ν. Βιτσώρη καί 
ό κ. καί ή κ. Ρώη.

— Στή θέση τους προσλαμβάνον
ται οΐ κ.κ. Μ Ζωγράφος καί Κ. Πα
παγεωργίου, καί οί άπόφοιτοι τής 
Δραματικής Σχολής τοΰ Βασιλικοΰ 
Θεάτρου δίδες Τζό λλυ  Γαρμπή, Μό
σχα Ζανή, Βέρα Δεληγιάννη, Καίτη 
Άσπρέα— Διαμαντοπούλου καί Λου
λά Ίωαννίδου.

— Μετατίθεται άκόμα μέ τή ν  αί
τησή του στό "Αρμα τής Θέσπιδος 
κα! ό ήθοποιός τοϋ Βασιλικοΰ Θεά
τρου κ. Κατράκης.

—  Ή  πρώτη τής «Κυρίας Μποβα- 
ρύ» στό ήμικρατικό θέατρο της κ. 
Κοτοπούλη θά δοθή στίς 24 τοΰ μή
να αύτοϋ.

—  Στίς άρκαιρεσίες πού έγιναν  
μεταξύ τών μελών του Δ. Συμβου
λίου τοΰ Σωματείου 'Ηθοποιών έκ- 
λεγήκανε άντιπρόεδρος ό κ. Ή λ .  
Βεργόπουλος, άναπληρωτής τοΰ Τα- 
μίου ό κ. Παν. Πλέσσας καί άνα
πληρωτής τοΰ έφόρου ό κ. Β. Με- 
σολογγίτης.

—  Ό  Ρουμάνος συγγραφέας κ. 
Εύθυμίου, μέ τή γυναίκα του ήθο
ποιό τοΰ ΈθνικοΟ θεάτρου τής Ρου
μανίας κ. Μακρή, φεύγουν σήμερα 
γιά τούς Δελφούς, όπου θά μείνουν 
τρείς ήμέρες.

—  01 φιλοξενούμενοι» μας Ρουμά
νοι καλλιτέχνες θά έγκαταλείφουν 
τάς 'Αθήνας στά τέλος τής έρχό- 
μενης έβδομάδας.

—  Ό  κ. Εύθυμίου μέ τή γυναίκα 
του παρακολουθήσανε προχτές τήν  
παράσταση τοϋ έργου «"Ενα ς φυλα
κισμένος» τοϋ ΆννουΤγ, πού παίζε- 
ται ατό θέατρο Κοτοπούλη.

—  Αϋριο οί δυό τελευταίες παρα
στάσεις τής κωμωδίας «Αύτό πού 
ξαίρει κάθε γυναίκα» στό θέατρο 
«Βρεττάνια», δπου παίζει ό θίασος 
τής κ. Άνδρεάδη.
 ̂ —Τή  Δευτέρα τό θέατρο ήιργεί γιά  
νά γίνη.'γρνική δοκιμή.(Π$..£βγο .τοϋ 
κ. Γ . Ξενοπούλου «Νύχτα γεμάτη  
θήματα», πού ή πρώτη του ώρίστη- 
κε γιά τή ν  έρχόμενη Τρίτη.

—  Τό νέο έργο τοϋ κ. Γ . Ξενοπού
λου θά 'παιχθή τό άπόγεμα τής 
Τρίτης ώς «άβάν - πρεμιέρ», ή έπί- 
σημη δμως πρώτη του θά είναι Λ 
βραδυνή τής ίδιας ήμέρας.

—  Στό άναμεταξύ ό θίασος τής κ. 
» "Ανδρεάδη κάνει έντατικές δοκιμές

στό έργο τοΰ Μπέρναρ Σόου «Καί- 
σαρ καί Κλεοπάτρα», πού μ' αύτό, 
όπως είναι γνωστό, θ’ άρχίση τΙς 
παραστάσεις του στά θέατρο «Κ εν
τρικό», τό πρώτο δεκαήμερο τοϋΝο- 
έμβρη.

—Τή ν  έρχόμενη Τρίτη τελειώνουν 
οΐ παραστάσεις τοϋ θιάσου Μηλιά- 
δη — Μαυρέα στό θέατρο Σαμαρτζή.

— Ή  τελευταία παράσταση θά δοθή 
ώς τιμητική των άδελφών δίδων 
Καλουτά, πού ύστερα άπό λίγες ή
μέρες έπί κεφαλής συγκροτήματος 
καί μέ τήν όρχήστρα Παπαδοπούλου 
θά φύγουν γιά περιοδεία στις κυ- 
ριώτερες πόλεις τής Θεσσαλίας καί 
Μακεδονίας.

— Στίς 10 τοΰ Νοέμβρη ό έπιθεω- 
ρησιακός θααος Μηλιάδη μετατρέ- 
πεται σέ όπερεττικό μέ τή συμμετο- 
καΐ τής κ. ’Ολυμπίας Ριτσιάρδη καί 
τόν κ. I. Πρινέα, θ’ άρχίση δέ τίς 
παραστάσεις του μέ τό νέο έργο 
τοΰ κ· Χατζηαποστόλου «Γκρεμισμέ
νη φωληά» στίς 14 Νοεμβρίου στό 
θέατρο « ’Ολύμπια».

— ΕπέοτρεΨε άπό τή Θεσσαλονί
κη ό συγγραφέας κ. Καγιάς, πού εί
χε πάει έκεί γιά νά παρευρεθή στή 
πρώτη παράσταση τής έπανάληφης 
τοϋ έργου του «Θά μ’ άγαπήσης» 
άπό τόν θίασο 'Αργυροπούλου.

— "Ηρθε άπά τήν Θεσσαλονίκη ό 
θίασος Γκιουζέππε — Ίατροϋ —Χρυ- 
σοχόου, άφοΰ δέ άνασχηματιστή υπό 
τήν διεύθυνση καί χρηματοδότηση 
τής κ. Γκιουζέππε θά φύγη τό τέ
λος τοΰ μήνα αύτοϋ γιά τόν Βόλο.

— Ό  θίασος Αύλωνίτη βρίσκεται 
οτή Λάρισα, όπου καί δίνει παρα-

" Ε ν α  ά-ιτό τά 8έκα φορέματα τής 
Μ. Κοτοττούλη ττοΰ σχεδίασε 6 σκη
νογράφος καϊ ένδυματολόγος τοΟ 
θεάτρου Κοτοπούλη κ. Γ . ‘Ανεμο- 
νιάννης, γ ιά  τό εργο τοΰ Φλωμττέρ 

« Ή  Κυρία  Μποβαρύ».

στάσεις μέ Ικανοποιητικές εισπρά
ξεις.

— ~Ηρθε άπό τάς Καλάμας ό θία
σος I. Ρούσσου προκειμένου ν ' άνα- 
σχηματισθή γιά καινούργια καλλιτε
χνική έξόρμηση.

—  'Εντός τής έρχομένης έβδομά
δας θά δοθή στό θέατρο « ’Αλίκης» 
άπό τό συγκρότημα Μουσούρη —  
Μουρέα — Δούκα —  Μακρή ή πρώτη 
τοϋ νέου έργου τών κ.κ. Γιαννουκά
κη —  Εύαγγελίδη «Σόρπραϊζ πάρ- 
τυ ».

—  Αύριο βράδυ τελειώνουν ol πα
ραστάσεις τοϋ θιάσου Κοτοπούλη 
στό «Λυρικό».

— Ό  θίασος Άνδρεάδη έπλουτΙ- 
στηκε μέ τήν πρόσληψη τής κ.Καί- 
της Άσπρέα — Διαμαντοπούλου, δι
πλωματούχου τής Δραματικής Σχο
λής τοΰ Βασιλικοΰ Θεάτρου καί τών 
κ.κ. Τσαγανέα, Καροΰοο καί Σαντο- 
ριναίου, πού ίσαμε τώρα έργαζόν- 
τανε στό «Ά ρ μ α  Θέσπιδος».
* —  Ό  κ.! Χριοτοφορίδης τοΰ κ 
ματος Θέσπιδος» προσελήφθηκε ο$ό 
συγκρότημα Μουσούρη —  Μαυρέα 
κ τλ .1, πού θά παίζη στό θέατρο « Ά 
λικης».

— Τό  συγκρότημα «Όά οεω ς» ύπό 
τήν διεύθυνση τοϋ κ. Ζερβού θά με· 
ταφερθή πολύ προσεχώς στό θέα
τρο «Ά λά μ π ρ α », όπου και θά συνέ
χιση τήν έργασία του δλο τό χει
μώνα.

— Σέ ήλικία όγδόντα χρόνων πέ- 
θανε τή ν  περασμένη έβδομάδα ό 
κωμικός τοϋ παλαιοΰ λαϊκού θεά
τρου Έ μ μ . Λουλουδάκης.

—Μ' εύχαρίστηση μαθαίνουμε πώς 
καλυτέρευαε αίσθητί. ή κατάσταση 
τών ήθοποιών κ.κ. Σβορώνου καί Κ. 
Κύρου, πού είναι άρρωστοι πριν 
άπό άρκετά καιρό.

4·στό
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ΕΙσιτήρια πωλοϋνται είς τά ταμεία του 
Βασιλικού Θεάτρου καί τό Περίπτερον 

Σταδίου — Παπαρρηγοποΰλου·

Ν Ε Α  Β Ι Β Λ Ι Α

Γ ΙΑ Ν Ν Η  Β Α Λ Σ Α Μ ΙΔ Η  

« Π Ρ Ω Τ Ο Ι Κ Α Ρ Π Ο Ι» - Α ιη γ ή μ α τ α

Κυκλοφορεί σέ λ ίγο  άττ’ τίς 
έκδόσεις Γ Κ Ο Β Ο Σ Τ Η

Αλληλογραφία
Κα Μ. Μ ΠΟΥΡΛΑΝ.- Λάβαμε τό γράμ

μα - άρθρο σας. Δυστυχώς, δέν μπο
ρούμε νά τό δημοσιεύσουμε γιατί έκιός  
άπό τό δτι άσχολιέται μέ κριτική έρ
γου πού παίχτηκε πρίν άπό πέντε μή
νες στήν Αθήνα, είναι πολύ μεγάλο  
καί ό χώρος που διαθέτουμε λιγοστός. 
Πρόθυμοι πάντα νά δημοσιεύσουμε ό,τι- 
δήποτε άλλο, πιό σύντομο δμως γράμ
μα σας.

Ο Α'ΓΝ.— Ή  δίς Σ. Βέμπο εύχαρίστως 
θά σάς δώση μιά φωτογραφία της. Άπό  
τήν Τρίτη θά βρίσκεται στά γραφεία 
μας στή διάθεσή σας.

Φ.Μ.Κ. Θεσ)νίκη.—  Τώρα πειά είναι 
άργά γιά νά παρακολουθήσετε μαθήμα
τα τής Σχολής τού Βασιλικού Θεάτρου. 
01 εισαγωγικές έξετάσεις τέλειωσαν 
καί στίς 15 αύτοΰ τοΰ μήνα άρχίζουν 
καί τά μαθήματα. Γιά νά γίνετε πάν
τως μαθητής τής Δραματικής Σχολής  
χρειάζεται ένδεικτικό τής Δ ' τάζης έ- 
ζατάζιου Γυμνασίου καί νά ύποβληθήτε 
καί σ’ έξετάσεις. Έπειδή θά θέλαμϊ ν ’ 
άπαντήσουμε πλατύτερα στό γράμμα 
σας, γράψτε μας τήν διεύθυνσή σας.

'ΰηηφφ&ΐΜά

Ή  έκλεκτή ντιζέζ δίς Σ Ο Ν ΙΑ  Κ Ο Υ Ρ -  
Τ ΙΔ Ο Υ  ιτοΰ βρίσκεται στο Ρ ίο  Ία -  
νέϊρο καΐ σημειώνει μεγάλη έττιτυχία.

Τό πρόγραμμα αύτής τής έβδομάδας 
περιλαμβάνει 12 διαδρομές πολύ ένδι
αφέρουσες.

Παρακάτω σημειώνουμε τούς πιθα
νούς νικητές γιά τΙς δυό μέρες :

ΣΗΜΕΡΑ:

1η) Αρκαδία — Μαρί
2α) Μουντάοερ — Μπαρχαζάν
3η) Αίγεύς
4) Μαριόγκα — Τυφών
5η) Φρύνη —  Πρένς Λουανταίν
6η) Κΰρος ή Πατριώτης.

ΚΥΡΙΑΚΗ  

1) Μαμούθ
2α) "Ιμπν έλ Μπάντια—Ντάρουκ 
3η) Φαΰστα
4η) Μπουχάναν — Μούμπχετ.
5η) Σπάρτη —  Καταιγίς 
6η) Φήμη —  Πρά.

ΠΑΠ.

«»Μ » ·Ι ·Ι ΙΙ

Γράμματα αρός τά «Παρασκήνια»
Α γα πητά  «Παρασκήνια»,

Επιτρέψτε μου νά σάς άπασχολήσω 
μέ ένα ζήτημα γενικοΰ ένδιαφέρον- 
τος.

Επικρατεί στούς κινηματογράφους 
μας ή συνήθεια νά άλλάζουνε τούς 
τίτλους τών έργων. Έ ά ν  ·ϊζ ί  ιρέσω 
τίς περιπτώσεις πού ol τίτλοι αύτοί 
δέν μποροΰν νά άπσδοθοΰνε σέ έ λ 
ληνική μετάφραση, όμολογώ πως δέν 
μπορώ νά καταλάβω ποιά σκοπιμότητα 
έζυπηρετεί ή μεταβάπτιση τών φίλμ. 
Ίδίω ς δέ δταν, οι λέξεις πού άντικα 
θιστοΰν τόν άρχικά τίτλο τοϋ έργου 
προσελκύουν είδικά τήν μερίδα τοϋ 
κοινού πού τραβά ό υπερβολικός ρεα
λισμός στίς έκφράσεις.

Άφορμή σ’ αύτή τήν παρατήρησι, 
μοΰ δίνει τό «Ποτάμι», τό έργο πού 
παίζεται στό «Ρ έ ζ » . Είνε γνωστό σέ 

όλους σχεδόν τούς γαλλομαθείς, πώς 
δταν θέλρ κανείς νά nfi γαλλικά κα
τά ένα τρόπο κόσμιο, δτι μία γυναί
κα έχει κακοπέσει λέει: «βρίσκεται
μέσα στό ποτάμι». Συνεπώς, ό γα λ
λικός τίτλο ς ' τοΰ φίλμ γιά τό όποιο 
σας γράφω, έκφράζει τό περιεχόμενο 
του δράματος τοΰ κ. Πιέρ Βόλφ. Έ ά ν  
ό κινηματογράφος πού προβάλλει τό 
έργο, έκρινε άπαραίτητο νά γνωστο- 
ποιήσρ τό περιεχόμενο αύτό προκα
ταβολικά καί στό έλληνικό κοινό, 
τούτο θά μπορούσε νά γίνη  μέ μία έ- 
πεζήγηοη στίς άγγελίες. Τότε, ό κό
σμος, θά ήξερε τί πάει νά ίδρ, χω
ρίς νά διαβάζρ έπί τής όθόνης μία 
λέξη τής όποιας γίνεται τόση κατά
χρηση άπό τούς ντόπιους νονούς τών 
ξένων φίλμ. Θά τελειώσω τό γράμμα 
μου μέ τήν ύπενθύμισι τής περιπτώ- 
σεως τοΰ ώραίου δραματικού φίλμ τού 

Πάμπστ « Ό  άχαρος δρόμος». θυμη- 
θήτε μέ ποιά ώμή έκφραση είχε με- 
ταβαπτισθή στήν Α θήνα ή ταινία αύ
τή, δταν προεβλήιθη ή πρώτη έκδοσή 
της, μέ πρωταγωνιστάς, τόν Βέρνερ  
Κράους, τή Γκρέτα Γκάρμπο καί τήν  
Ά σ τ α  Νίλσεν.

Έ ά ν  συμφωνήτε μέ τήν άποφΙ μου, 
καταχωρήτε τό γράμμα μου.

Μετά τιμής 
ΤΑ Κ ΤΙΚ Ο Σ ΑΝΑΓΝΏΣΤΗΣ ΣΑΣ

ν

Κ υ κ λ ο φ ο ρ ή σ α ν ε  τά

« Μ π ο υ λ ο ύ κ ι α »
π ο ιή μ α τ α  Μ ίμ η  Φ ω τό ιτουλου  

" Ε κ δ ο σ η  
« Ν ε ο ε λ λ η ν ικ ή ς  Λ ο γ ο τ ε χ ν ία ς »

- /_·—  < ·
Κύριε Διευθυντά,

Ή  Ιδέα σας νά δημοσιέφετε τή μετά
φραση τοϋ έργου τοΰ διάσημου συγ
γραφέα Μπέρναρ Σώ « Ό  Άντροκλής  
καί τό Λεοντάρι» στά άγαπητά «Παρα
σκήνια» είναι θαυμάσια.

Έπειδή δμως άσφαλώς πολλοί άνα- 
γνωσται σας, μεταξύ τών όποιων κι’ έ- 
γώ, γιά τόν άλφα ή βήτα λόγο, δέν έ
χουν τό περυσινό σας φύλλο στό όποίο 
δημοσιεύτηκε ό πρόλογος τού έργου, 
άς μοϋ έπιτραπή νά έκφράσω τήν ευχή 
δπως, άν είναι δυνατό, ξαναδημοσιευ- 
τη στά «Παρασκήνια». Αύτό Ισως και νά  
έπιβάλλεται, γιατί έγώ τούλάχιστον τό 
γύρεψα καί στού κ. Κριάρη καί παντοΟ 
μά δέν μπόρεσα νά τό βρώ.

Μέ έξαίρετη τιμή 
ΤΑ Κ Η Σ Π ΙΤ Τ Α Σ  

Μαντζάρου 5 
Σημ. Συντ.—  Τό  φύλλο πού δημοσι

εύτηκε ό πρόλογος τοΰ παραπάνω έρ
γου βρίσκεται στά γραφεία μας καί εί
ναι οτή διάθεσή σας.

ΟΟ

Αξιότιμε κ. Διευθυντά,
Δ έν  θάχε λόγο τό σημερινό μου 

γράμμα άν ό άζιότιμος κ. Μουδέλλος 
είχε τήν περιέργεια νά ζητήση πλη
ροφορίες καλύτερες. Γιά ήθοποιό σκρ- 
ητόμενο δέν έπιτρέπεται νά παρασύ- 
ρεται άπό τό πείσμα τής πρώτης του 
γνώμης. Τό  καλοκαιρινό θεατράκι τής 
Βερροίας παίρνει άνετα 650 θεατές. 
Τό κοινό τής Βερροίας παρ’ δλες τις 
τελείες καί παϋλες μιας έπιστολής εί
ναι θεατρικό κοινό. Τό  πώς άλλοι θία
σοι έργάζονται κι’ άλλοι όχι, αύτό έ- 
ζαρτάται άπό τά έργα, τούς ήθοποι
ούς, τή ν  έποχή κι’ άλλους παράγον
τες πού θά τούς γνωρίζει άρκετά καλά 
ό έπιστολογράφος.

"Οσο γιά τά παραληρήματά μου, αύ
τά δέν άφοροϋοαν μήτε τήν έπιστολή 
του μήτε τΙς άπόψεις του. Δικαίωμά 
του βέβαια νά θεωρή τίς κάπως στολι
σμένες μου φράσεις τέτοιες, δπως κι 
έγώ λυποϋμαι πού ή κριτική έχασε έζ

m i n i m i  ι m  m t r i m i j r m  ι i n i i i n n  i n  r m

«Ταμείον προστα
σίας τοϋ Παιδιού 
τοΰ Η θ οπ ο ιού »

Τό Δ ιο ικητικόν Συμβούλιον τοΰ Σω 
ματείου Ελλ ήνω ν ’Ηθοποιών, τταραλλή- 
λως πρός τάς γενικός ένεργείας του 
διά τά ζητήματα τής τάξεως τοΰ θεά
τρου και τών ήθοποιών, λαμβάνει μέ
ρ ιμναν καί διά τά παιδιά  τών άπο
ρων ήθοποιών.

Πρός τοΰτο ϊδρυσεν είδικόν ταμείον 
ύπό τόν τίτλον— «Ταμείον Προστασίας 
τοΰ Παιδιού τοΰ Ή θοπ οιοΰ», τοΰ όποι
ου σκοπός είναι, κατά κύριον λόγον, ή 
έγγραφή τών παιδιών τών άπορων ή- 
θοποιών εις σχολεία, ή δωρεάν παροχή 
σχολικών βιβλίω ν, άναλόγως δέ τών πό
ρων τοΰ Ταμείου , θά παρέχωνται υπο
δήματα, ένδύματα καί πάσα δυνατή πε
ρ ίθαλψις και ψυχαγωγία.

Πόροι τοΰ Ταμείου  τούτου, πρός τό 
παρόν ε ίνα ι: 1) Μ ία  δραχμή έπί έκά- 
στης ΰποβαλλομένης αίτήσεως είς τό 
Σωματείον, 2 ) Μ ία  δραχμή έπί έκά- 
στης συνταγής φαρμάκου, 3 ) Μ ία  δραχ
μή έπί έκάστης Ιατρικής έξετάσεως, 4 ) 
Δύο δραχμαι έπι έκαστου τηλεφωνήμα
τος διά τοΰ τηλεφώνου του Σω ματείου.

Σ υ ν  τώ χρόνφ, θά όργανωθοΰν εΙ- 
δικαί έορταί, παραστάσεις, άγοραί 
κλπ. πρός ένίσχυσιν τοΰ σκοπού τοΰ 
Ταμείου Προστασίας τοΰ Παιδιού.

Τ ο  Ταμείον τοΰτο θά διοικήται ύπό 
πενταμελούς ’Επ ιτροπής έκ τριών κυ
ριών καί δύο κυρίων, με-· <ξύ φιλοτέ
χνων καί καλλιτεχνών»

αίτίας τοϋ θεάτρου έναν κριτή πού ά- 
βασάνιστα θά μάς έδινε μερικά μα
θήματα ύφους. Τίποτα άλλο.

Μέ πολλή έκτΙμησΓ 
ΘΟΔ. ΚΑΜ ΕΝΙΔΗ' 

( ’Ηθοποιός)

Κύριε Διευθυντά,
Διάβασα μέ μεγάλη χαρά δτι το πε

ριοδικό σας διοργανώνει 30 όμιλίες- 
διαλέξεις. Δέν ξέρω έάν ύπάρχη άπό- 
φαση νά δημοσιεύωνται οί όμιλίες αύ
τές στά «Παρασκήνια», νομίζω όμως 
πώς δίκαια έμεΐς οί έπαρχιώτες ή καί 
οί των Αθηνώ ν, δσοι θά θέλανε άλλά 
άδυνατοΰν νά παρακολουθήσουν τίς 
διαλέξεις αύτές άναγνώσται, νά μήν 
στερηθούμε άπό μιά τέτοια πνευματική 
άπόλαυση καί τροφή. Ή  παράκλησή μου 
είναι, έάν βεβαίως είναι δυνατόν, νά 
δημοσιεύωνται -οί όμιλίες όλόκληρες 
στό περιοδικό σας.

"Απειρα εύχαριστώ έκ τών προτέρων 
Μέ τιμή 

Γ. ΓΚΟΥΝΤΑΣ  
Βασ. Κων)τίνου 16 

Θεσ) νίκη
Σ .Σ .—  Τά  «Παρασκήνια» θά δημοσι

εύουν δλες τίς διαλέξεις πού θά όρ- 
γανώσουν στήν Αθήνα τόν χειμώνα.

ί?#

Κύριε Διευθυντά,
Μέ λύπη μου παρετήρησα πώς ένφ 

στό φύλλο σας τής 21ης τρέχοντος 
γράφετε πώς έκτιμάτε τόν κ. Ο. Λάοκο 
σάν ποιητή καί οάν καλλιτέχνη, δημο
σιεύετε, σχετικώς μέ τό έπεισόδιο τής 
Μάντρας, έπιστολή τού κ. Ά γ γ .  Γιαν- 
νούλη στήν όποία καταφέρεται τρομε
ρά έναντίον του καί μάς λέει πώς ό 
κόσμος πού πηγαίνει στό θέατρο, δέν 
πηγαίνει γιά νά παρακολουθήοη τό 
θράσος, τήν άναίδεια καί τήν κουταμά
ρα αύτών πού παίζουν.

Ποιός είπε δμως στόν κύριο αύτόν 
πώς δσοι παρακολουθούν τήν καλλι
τεχνική κίνηση είναι ύποχρεωμένοι νά 
διαβάζουν στά διάφορα φύλλα καί τις 
δικές τού· κουταμάρες;

"Α ν κάτω Ιάπό τήν ύπογραφή του δέν 
έγραφε πώς είναι μαθητής τής Δραμα
τικής 'Σχολ4ς το tv :®δείου ΪΑΘιρν&νι, θά 
τοΰ άπαντοΰσα δπως έπρεπε, γιατί εί
ναι άκόμη μικρός, «πολύ μικρός», νά 
κρίνη έναν καλλιτέχνη σάν τό Λάσκο,

Τά ζητήματα
τή ς έ β δ ο μ ά δ α ς

(Σ υ ν έχ ε ια  άπό τήν Ιη  σελίδα ) 
ένοχλοΰνται, κ ι ’ έμάς θά πάψουν νά 
μάς ένοχλοΰν.

Ο  Σ Υ Ν Τ Ο Μ Ω Τ Ε Ρ Ο Σ  Δ Ρ Ο Μ Ο Σ

Ε Ν Α Σ  άπό τούς παραπάνω έ- 
πιστολογράφους μας άναλαμ 
βάνει νά μάς δώση μαθήμα

τα περί τοΰ ποιά όφείλει νά εΤναι 
ή άποστολή τών «Παρασκηνίων» Κ ι ’ 
έμεΐς μέ τή σειρά μας, τού δίνουμε 
άπό τή στήλη αύτή ένα πρόχειρο μά
θημα γ ιά  νά τοΰ είποΰμε πώς όταν 
οί έπιστολογράφοι μας μάς γρά 
φουν λόγια  σάν κ ι ’ αύτά: «Δέν εΤ
ναι κρίμα, άμαρτία καί ντροπή μα
ζί, νά διαστρεβλώνεται ή άλήθεια 
άπό τή δική σας, πρό παντός, έφη
μερίδα, πού είναι έπί τοΰ προκει
μένου έμπνευσμένη. Κύριος οΐδε, ά
πό τ ί είδους έλατήρια», ό συντομώ- 
τερος δρόμος γ ιά  τήν τύχη τέτοιων, 
Κύριος οΐδε, άπό τ ι είδους έλατή
ρια έμπνευσμένων έπιστολών, δέν εΤ
ναι αύτός πού φέρνει στό τυπογρα- 
φεΐον, άλλά στόν κάλαθον τών ά- 
χρήστων.

Τ Ο  Υ Β Ρ Ε Ο Λ Ο Γ ΙΟ  Τ Ο Υ

Ε Ν Α Σ  άλλος μάς πληροφορεί 
πώς μάς έζήτησε στό τηλέ
φωνο, «εύτυχώς όμως δέν 

μάς βρήκε», γ ια τί έκείνη τή σ τιγμή  
ήταν τόσο έξερεθισμένος, πού θά 
μάς ελεγε τά βαρύτερα λόγια . Κα ί 
προχωρώντας στό δακτυλογραφημέ
νο γράμμα  του, μεταχειρίζεται τίς 
Φράσεις: «είναι αίσχος», «μόνο ε
νας θαμών χασισοποτείων...» κλπ.

Φανταζόμαστε πόσο πλούσιο πρέ
πει νά εΐνε τό ύβρεολόγιο τοΰ άξιο- 
τίμου έπιστολογράφου μας, ώστε οί 
χαρακτηρισμοί πού άναφέραμε παρα 
πάνω νά είναι άβρές έκφράσεις μπρο 
στά σ ’ αύτά, πού θά μάς έ'λεγε αν 
τύχαινε νά μάς βρή στό τηλέφωνο!

Κ Α Ι  Χ Ω Ρ Ι Σ  Ν Α  Μ Α Σ  Τ Ο  Γ Ρ Α Ψ Π

Μ ΙΑ  άλλη άπό τίς έπιστολο- 
γράφους μας, άφοΰ κ ι’ αύ
τή χρησιμοποιεί τούς χαρα

κτηρισμούς: «άνόητη» καί «κακοή
θης», τελειώνει τό γράμμα  της, έι< 
φράζοντας τή λύπη της γ ια τί θά 
πάψη ν’ άγοράζη τά «Παρασκήνια», 
«ε!ς έ'νδειξιν διαμαρτυρίας».

Μποροΰσε νά τό κάνη καί χωρίς 
νά μάς τό γράψη.

Τ Ε Λ Ε Ι Α  Κ Α Ι  Π Α Υ Λ Α

Σ Ο Υ Μ Α  —  ό τρόπος πού εΤ
ναι γραμμένες οί έπιστολές 
πού λάβαμε, καί ή άβρότη- 

τα τών έκφράσεών τους, μαρτυρούν 
πώς, &ν oi Αποστολείς τους δέν εΐ
ναι έ'νας, κ ι’ αύτός δμως ό έμπνευ- 
στής τους εΐναι ό ’ίδιος. Κα ί μά τόν 
κΰνα, πού λέγανε oi άρχαίο ι πρόγο
νοί μας, ά πιό χειρότερος τρόπος 
γ ιά  νά ύπηρετηθή μιά ύπόθεση εΐ
ναι αύτός πού άκολουθήσανε οί έ- 
πιοπολογράφοι μας.

Τελεία  καί παΰλα.

έναν καλλιτέχνη πού χρόνια τώρα 
τέβαλλε μιά άδιάκοπη προσπάθεια 
έλθη σέ έπαφή μέ τό κοινά καί νά 
κατακτήση. "Αν ή στάση τοΰ Λάοκ 
χαρακτηρισθή άπρέπεια, τότε πώς nj 
πει νά χαρακτηρισθή ή στάση τού Ά  
τίκ, πού πολύ πρωτήτερα άπό τό «- 
κτάστιχο» βγαίνοντας στή σκηνή κ 
κρατώντας τό συμβόλαιο τών Πί καί ι 
τις κατηγορούσε στό κοινό; Ποιός άι 
τούς δυό λοιπόν έδωσε τό σύνθημί 
Ό  Ά ττίκ  ή ό Λάσκος; Ε μ ε ίς  έδώ nc 
παρακολουθήσαμε τό έπεισόδιο άπ 
τίς στήλες τών «Παρασκηνίων» πιστεί 
ουμε πώς τό έδωσε ό πρώτος, γιατ 
πρίν 2 χρόνια πού βρισκόταν στήν πό 
λι μας ή Μάντρα, έγινε σχεδόν τό ίδιο 
έπεισόδιο. Στήν πρώτη άπογευματινή 
ό Τραϊφόρος καί μερικοί άλλοι έκαναν 
ένα λογοπαίγνιο εις βάρος τού Ά ττίκ , 
στά παρασκήνια. Κανείς δέν πήρε εί
δηση. Στή δεύτερη άπογευματινή ή Κί- 
τυ "Αλμα τό ψιθύρισε στόν Ά ττίκ. "Υ
στερα άπό άρκετή ώρα ένώ τραγουδού
σε « Τ ’ όργανάκι», σταμάτησε τό παί
ξιμο κι* άρχισε νά λέη στό κοινό, άφοΰ 
διηγήθηκε τό έπεισόδιο, πώς οί καλλι
τέχνες του δέν τόν σέβονται κλπ. Δέν  
μποροΰσε αύτές τίς παρατηρήσεις νά 
τίς κάνη στούς ίδιους καί μάλιστα στά 
παρασκήνια, χωρίς νά πάρη είδηση κα
νείς άπό τό κοινό; Πώς λοιπόν τώρα 
άδικείται τόσο ό Λάσκος, άφοΰ ό δά
σκαλός του — άς ποΰμε έτσι τόν Ά τ -  
τίκ—έχει δώσει τό παράδειγμα πρίν 2 
χρόνια στήν πόλι μας, κι’ άφοΰ ένα 
σοφό γνωμικό λέει «μ ’ δποιον δάσκαλο 
καθίσης, τέτοια γράμματα θά μάθης»;

Τελειώνοντας, κάνω μιά σύσταση 
στόν μέλλοντα κα λλιτέχνη( ; )  κ. Γιαν- 
νούλη: Ά ν  αύριο θέλη νά τόν σέβιον- 
ται, πρέπει κι’ αύτός τώρα νά σέβεται 
τους συναδέλφους του κι’ δχι νά παίρ
νουν τά μυαλά του άέρα μέ τό παρα
μικρό καί νά συκοφαντή καλλιτέχνες  
πού ή άξία τους έχει άναγνωρισθή τόσο 
στόν τόπο μσς δσο καί στό έξωτερικό, 
καλλιτέχνες πού, δπως γράφω πιό πά
νω, είναι «πολύ μικρός» άκόμ'η νά τούς 
κρίνη.

, Μέ τιμή
ΣΤΗ ΒΕΝ Σ ΣΜΙΘ 
Δημοσιογράφος

Τί είναι πάλι τοΰτο τό κακό, πού 
μάς βρήκε, καλά μου παιδιά, μέ 
τούς κριτικούς! Δέν προφθάνει νά 
τελείωση μιά παράσταση ένός έρ
γου καί τσάφ έτοιμη ή κριτική. Θά 
μοΰ πήτε, πώς καί ή κριτική χρει
άζεται. Ναί, δέν λέω, δλα ΐσ α  έ- 
φτειασε ό Θεός καί έπενόησε ό άν
θρωπος χρήσιμα είναι, δμως κι’ άν 
λείπανε μερικά δέν θά είχε νά ζη- 
μιωθή τίποτε ό κόσμος. Τόσων χρό
νων γυναίκα κι’ άκόμα δέν μπόρε
σα νά καταλάβω τί χρειάζεται ό 
κορκός. "Ετσι θά μποροΰσε κανείς 
νά ρωτήση: τί χρειάζεται κι’ ό κρι
τικός; Τό  βλέπω τό στόμα σας πού 
είναι έτοιμο νά μέ ρωτήση: Σύ τό 
λές αύτό, γιαγιά, πού άκόμη στήν 
ήλικία πού βρίσκεσαι, θυμάσαι πε
ρικοπές όλόκληρες άπό κριτικές 
πού γραφήκανε στήν έποχή τή δική 
σου καί μάς τίς φουρνίρης κάθε τό
σο; Δίκηο έχετε, καλά μου παιδιά, 
δμως πρέπει νά ξέρετε πώς στήν 
έποχή τή δική μου γραφόντουσαν 
μέν κριτικές, ά λλ’ αύτοί πού τις 
γράφανε ξέρανε γιατί τίς γράφο- 
νε κι’ άκόμη τί γράφανε. "Επειτα 
ήτάν καί τό άλλο. Ό  καθένας άπό 
τούς κριτικούς τής έποχής μου δέν 
καταπιανόταν μ’ δλα τά είδη τού 
θεάτρου. Σήμερα, καθώς διαβάζω 
στίς έφημερίδες, ό ίδιος κριτικός 
γράφει γιά τήν έπιθεώρηση, τά βα- 
ιιετέ, τό δράμα, τίς τραγωδίες, τήν 
!>περέττα, τά μελόδραμα, τίς συμφω 
νικές συναυλίες, τά ρεσιτάλ, τά μυ- 
3ιστορήματα, τά ποιήματα, τίς ίστο 
οικές διατριβές, τίς οικονομικές με- 
\έτες, τήν καπνοκαλλιέργεια, τήν  
3αμβακοπαραγωγή καί δέν ζέρω τί 
άλλο άκόμη. "Εχω μιά ίδέα, καλά 
μου παιδιά. Ή  Λερναία "Υδρα πού 
είχε έκατό κεφάλια, κριτικός θά ή
ταν στήν έποχή της. Κι’ αύτό φαί
νεται κι’ άπό κάτι άλλο. Άπ ό τήν  
άγανάχτηση πού πήρε ό καημένος

ό Ηρακλής καί τΙς τά έκοψί καί 
τά έκατό. Γ ιατί μονάχα ένας άν
θρωπος μ’ έκατό κεφάλια θά μπο
ρούσε νά ξαίρη όλα δσα νομίζουμε 
πώς ζέρουνε οι σημερινοί κριτικοί, 
πού έχουνε μόνο ένα κεφάλι!

Γράφανε κριτικές καί στήν έποχή 
τή δική μου. Μάλιστα ήρθε ήμέρα 
πού διάβασα σέ κάποιαν έφημερίδα 
—κατά τό 1Θ75 πιστεύω νά ήταν αύ- 
τ — κριτική πού ήταν άφιερωμένη 
σέ κάποιες σαντέζες πού τραγου
δούσαν σ’ ένα καμπαρέ. Τή  θυμά
μαι — άς φτύσω, καλά μου παιδιά, 
νά μή βασκάνω τό μνημονικό μου— 
δλη άπ’ έζω. « Ή  Κοεντίνα -  αύτό 
ήταν τό δνομα της μιάς σαντέζας— 
άληθής κόρη τού Βορρά, μέ φλέγμα 
δωδεκαδάκτυλον καί μέ βλέμμα έν- 
όπλου ούδετερότητος, έπαιζε τό βιο
λί της καί έψαλλεν έπιχαρίτως, έν(ρ 
ή Άλβερτίνα —  έτσι ήταν τό δνομα 
της δεύτερης σαντέζας — παγετώ
δης ώς ό θάνατος, έκάθητο άμέρι- 
μνη, άφηρημένη καί έψαλλε «τή λάμ 
ψι τ ’ ούρανοϋ καί τής άνοιξης τά 
κάλλη».

Νά, λοιπόν, πού γράφανε κριτι
κές καί γιά τίς σαντέζες άκόμη 
στήν έποχή μου, θά μοΰ πήτε. ΝαΙ, 
ά λλ’ ό άνθρωπος, πού έγραφε τήν 
κριτική αύτή δέν βούτηζε τήν πέννα 
του γιά νά κριτικάρη τόν Σαίζπηρ 
τήν άλλην ήμέρα. Κάθησε στ’ αύ- 
γά του, καί τήν κριτική γιά τόν 
Σαίζπηρ τήν έγραψε άλλος, πού κα
ταλάβαινε άπό τέτοια πράγματα. 
Ενώ σήμερα; Ό  Ιδιος κριτικός, πού 

κριτικάρει μέ «φλέγμα δωδεκαδάκτυ
λον» τό πώς χορεύουνε οΐ μπαλλα 
ρίνες σέ μιάν έπιθεώρηση, αύριο 
καταπιάνεται μέ τόν κατακαημένο 
τάν Σαίξπηρ. Λές καί τοΰ έκανε κα
νένα μεγάλο κακό ό άνθρωπος!

Κι’ αύτά δλα γιατί; Γιατί χάλα
σε ό κόσμος, παιδιά μου, χάλασε.

Η ΓΙΑ ΓΙΑ

ΓΚΥ ΝΤΕ ΠΟΥΡΤΑΑΕΣ

ζωη και το ε >γο του
Ε. ΜΠΕΡΛΙΟΖ

Ό  συνθέτης τής «Φανταστικής Συμφωνίας» καί 
τής «Καταδίκης τοΰ Φάουστ»
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Δέν ήταν δμως παρά μιά σχετική έ

πιτυχία. Ή  σάλλα δέν ήταν γεμάτη. 
Ό  διευθυντής τής όρχήστρας δέν τό 
κατάφερε καλά. Μονάχα ό τραγουδι
στής Ντυπρέ χε ροκροτήθηκε πολύ. Τό  
τρίο μέ χορωδία, τραγουδήθηκε... χω
ρίς χορωδία. Ή  μουσική πού ό συνθέ 
της πήρε τήν έμπνευσί του

ήταν παρμένο άπό τόν Τάσσο β ί στί
χους κακοφτειασμένους άπό ένα ποιη
τή, τόν Βιεγιάρ. Ή  Έρμίνσ μέ τά ό
πλα της Κλορίντας φεύγει γιά τά Ι ε 
ροσόλυμα γιά νά περιθάλψη τόν πλη
γωμένο Τανγκρέδο, γιά νά τού φέρη 
λίγη  άγάπη.

Στό θέμα αύτό έπρεπε νά μελοποιή- 
άπίΓτ'ήν οη λυ Ριχ^ σκηνή, γιά δυό φωνές,

Μνημόσυνα
Τελοϋντες έτήσιον μνημόσυνον αΟ- 

ριον Κυριακήν 13ην ’Οκτωβρίου ώ
ραν 9ην π.μ. έν τφ Ιερώ ναώ τού Ά γ .  
Γεωργίου πρώην Β ’ Νεκροταφεϊον, ύ
πέρ άναπαύσεως τής ψυχής τής σεβα
στής μας μητέρας

Κ ΑΤΙΝ ΑΣ ΤΕΤ0ΥΡΗ

παρακαλοΰμεν τούς συγγενείς καί φί
λους δπως προσέλθωοι καί ένώσωοι 
μεθ’ ήμών τάς πρός τόν "Υψιστον δεή
σεις των.

Τά τέκνα: Σταμάτης, Γεώργιος, Σο
φία.

’ Ιδιαίτεροι προσκλήσεις δέν θά στα- 
λώσιν.

Ελληνική Έπανάστασι δέν άρεσε... ά- 
πέτυχε.

"Ολ’ αύτά δέν έμπόδισαν τό μου
σουργό νά γράφρ στό φίλο του τό 0ε- 
ράν:

«Μεγάλη έπιτυχία... θρίαμβος... τό 
κοινό έμεινε κατάπληκτο καί όλοι οί 
καλλιτέχνες ένθουσιασθήκανε... άνδρες 
γυναίκες, ή χορωδία... ξεφώνιζαν καί 
χειροκροτούσαν».

Τό κάτω-κάτω τής γραφής, δλα αύ
τά δέν ήταν φαντασιοπληξίες γιατί τό 
κοινό έμεινε κατάπληκτο άπό τή δυνα- 

teW αύτή μοα»ική, ποί* ξεχρίλιζε τύ αί
σθημα, καί δλοι ο! κριτικοί τόν έπαινέ- 
σανε. Πρώτοι οί φίλοι του τοΰ «Πειρα
τή» καί ό αύστηρότατος μουσικοκριτι- 
κός ό Φέτις έγραφε:

«Τά  ταλέντο τοΰ Μπερλιόζ μδς ένδια- 
φέρει πολύ... έχει μεγαλοφυΐα... τό 
στύλ του είναι ένεργητικό καί νευρι
κό. 01 έμπνεύαεις του είναι χαριτωμέ
νες... Ά λ λ ά ...»

Πάντα οτή ζωή του μπροστά αύτό 
τό... Ά λλά .

Ά λ λ ά  ή άτυχία μέ παρακολουθεί...
« Ά λ λ ά  έδώ καί έννηά μήνες ή ζωή 

μου σέρνεται δυστυχισμένη καί άπογο- 
ητευμένη».

Είχε στείλει προσκλήσεις στή Ά νρι- 
έττα Σμίσθον άλλά δέν ήρθε.

Ή  Όφηλία άγνοούσε ώς καί τό όνο 
μά του.

"Επρεπε νά γίνη πιό σπουδαίος. Νά 
κάνη κάτι πιό δυνατό ν ’ άκουστή τ ’ ό
νομά του γιά νά τόν προσέξουν τ’ ά- 
γαπημένα του μάτια. Τότε άποφάσισε 
νά παρουσιαστώ γιά πρώτη φορά στό 
διαγωνισμό τοϋ ’ Ινστιτούτου.

Στις 10 τοϋ ’ Ιούλη ξαναθρηκε τό μι
κρό του δωματιάκι δπου έκλεινεν τούς 
ύποΨηφίους γιά νά δουλεύουνε μέ τήν  
καρδιά τους, έπιπλωμένο μ’ ένα σιδε
ρένιο κρεθβατάκι, ένα τραπέζι, δυό 
ψάθινες καρέκλες καί ένα πιάνο. Ό  
μπάρμπα Πινγκάρτ τόν κλείδωσε μέσα 
γιά δέκα μέρες.

Τό θέμα πού έπρεπε νά μελοποιήση

Π ΙΑ Ν Ο  Γερμανικό, σ ’ άριστη κατά
σταση, μάρκας Se ile r . Πωλείται σέ τ ι
μή εύκαιρίας. Πληροφορίες: Φαιδριά- 
δων 65, Κυψέλη.
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Α Η & Ρ Ε Α & Η
Ελεύθερος Καλλιτεχνικός Οργανισμός

Ή  104η παράστασις του άριστουργηματικοΰ 
έργου τοϋ

ΤΖΑΙΗΜΣ ΜΠΑΡΡΙ

Αύτό πού ξέρει 
κάβε γυναίκα

Σέ 4 πράξε>ς (είκόνες 5)

Ε ΙΣ  ΤΟ ΚΙΝΗΜΑΤΟΘΕΑΤΡΟΝ

ΒΡΕΤΤ ΑΝΙΑ
'Ο δ ό ς  Π α ν επ ισ τ η μ ίο υ , ά ρ ιθ . τ η λ . ^1-579

ΛΑΤΚΑ Ι ΑΠΟΓΕΥΜΑΤΙΝΑΙ 
ΤΡΙΤΗ -  ΠΕΜΠΤΗ καί ΣΑΒΒΑΤΟΝ 
ΕΙς τάς 7 μ.μ. μέ δραχ. 30—20—10

Π Ρ Ο Σ Ε Χ Ώ Σ :
Τό νέον έργον τοΰ ’Ακαδημαϊκόν) 

κ. Γ Ρ  ΞΕΝΟΠΟΥΛΟΥ

. .ΝΥΧΤΑ Γ Ε Μ Α Τ Η  
ΘΑ ΜΑ Τ Α ” —
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μέ μικρή όρχήοτρα. Οί ύποψήφιοι δέν 
μπορούσαν νά έπικοινωνήσουν παρά τίς 
ώρες τοϋ φαγητού. 'Όσα τούς φέρνανε 
άπ’ έξω, χαρτιά, γράμματα, βιβλία, 
ρούχα, οί φύλακες τά έρευνούσαν προ
σεκτικά γιά νά μήν τούς βοηθήσουν 
φίλοι τους συνθέτες. Συχνά δμως -δέ
χονταν έπισκέΨεις τό βράδυ καί έκα
ναν καί γεύματα πού πίνανε σαμπάνια. 
"Οταν τέλειωσαν παρέδωκαν τά χειρό
γραφα. Τότε συνεδρίασε ό «'Άρειος  
Πάγος» πού προσθέτανε καί δυό μέλη 
όχι μουσικούς, ένσ γλύπτη καί ένα 
ζωγράφο. 01 κριταί άκουγαν τΙς συνθέ
σεις πού έκτελοΟσε ένας μουσικός στό 
πιάνο.

Ή  άπλή έκτέλεση στό πιάνο έζημίω- 
νε τό έργο τοΰ Μπερλιόζ, έργο μέ σύν
θεση πολύπλοκη. Παρ’ δλα αύτά πήρε 
τό δεύτερο βραβείο.

Τό βραβείο αύτό δέν ήταν χρηματι
κό, ούτε τού έδινε δικαίωμα μηνιάτι
κου, δπως στόν κάτοχο τοϋ πρώτου, καί 
ό ταλαίπωρος Μπερλιόζ ήταν γεμάτος 
χρέη. Τότε ζήτησε τή βοήθεια τού Δι
ευθυντή τών Καλών Τεχνών. 'Αποτέ
λεσμα, άρνηση κατηγορηματική. ’Απελ
πισμένος έγραψε οτόν 'Υπουργό τών 
’Εσωτερικών, τάν ντέ Μαρτινιάκ.

Ό  καθηγητής του ό Λεζυέρ ύποστή- 
ριζε τήν αίτησή του μέ κολακευτικά 
λόγιο, πού τοϋ περιποιοϋν τιμή.

Ή  αίτηση τοϋ κ. Μπερλιόζ, έγραφε, 
βασίζεται στήν πεποίθηση πού έχει γιά 
ένα λαμπρό μέλλον γεμάτο έλπίδες.

Εχει άνάγκη ν ' άναπτύζη τό ταλέντο 
του, καί σ’ αύτόν κρύβεται μιά μεγα- 
λοφυία πού πρέπει νά πετάζη ψηλά. 
Πολύ μορφωμένος, θά γίνη, οάς τό 
γράφω ύπευθύνως, ό μέγας συνθέτης 
πού θά τιμήση τή Γαλλία... καί ύπέγρα- 
φε πομπωδώς Λεζυέρ, μέλος τοϋ Ιν
στιτούτου, Διευθυντής τής Χορωδίας 
τοϋ παρεκκλησίου τής Α.Μ. τοϋ Βα- 
οιλέως, ιππότης τών Βασιλικών Σωμά
των τού ‘Αγίου Μιχαήλ καί τής Λεγεώ- 
νος τής Τιμής, καθηγητής τής ουνθέ- 
σεως οτή Βασιλική Σχολή τής Μουσι
κής.

'Αλλά καί τό γράμμα αύτό δέν χρη· 
σίμευσε σέ τίποτα. Ό  "Εκτωρ κατέφι* 
γε  τότε στούς κόλπους τής οίκογενεί- 
ας του στό Ντωφινέ. Μετά τριών χρο- 
νώνε χωρισμό γύρισε μιοοένδοζος. Ό  
πατέρας, ό γιατρός, συμφιλιώθηκε μαζύ 
του, ή μητέρα του ποτέ δέν μπόρεσε 
νά καταλάβη τί σκεπτότανε, άλλά άρ
χισε νά ήσυχάζη βλέποντάς τον νά 
πηγαίνη στούς χορούς καί νά 3ι®ργα· 
νώνη έκδρομές.

Μέ τί χαρά ξαναβρήκε τόν άδελφό 
του καί τίς άδελφούλες του τή Νάνου 
καί τήν Ά ντέ λα , πού διάβαζαν όλο 
ποιήματα.

Έπιθυμοϋσε δμως τούς φίλους του. 
’Ή θ ελε  νά τούς έχη κοντά του, στήν 
άνθιομένη έξοχή καί στά κατάφυτα 
βουνά. « Έ λ α ,  έλα, έγραφε στόν Φε- 
ράν, θά διαβάζωμε μαζύ τόν «Φάουστ» 
καί τάν « Ά μ λ ε τ » ,  τούς άφωνους φί
λους μου, πού τούς έμπιστεύομαι τά 
βάσανά μου».

Τότε έγραψε τή «Μπαλλάντα τοΟ Βα· 
σιληά» οέ γοτθικό στύλ.

Σκέπτεται νά σύνθεση ένα μπαλλέτο 
γιά τό «Φάουστ» καί άπό τότε, σέ ήλι
κία είκοσι πέντε χρόνων είχε τήν έμ
πνευση γιά τή μεγάλη του δημιουρ
γία. Ή  κόλαση τού Φάουστ.

Ό  Μπερλιόζ είναι άπό κείνους πού 
οΐ Ιδέες τούς έρχονται ξαφνικά, μέ τα
χύτητα κεραυνού, άλλά ύστερα γιά νά  
πραγματοποιήση τΙς έμπνεύαεις τοϋ 
χρειάζεται πολύς καιρός. Αύτό Λταν 
ζήτημα χαρακτήρα. Πώς νά σκεφθή σέ 
ήλικία είκοσι πέντε χρονώνε δτι γιά  
νά τελειοποιήση μιά φευγαλέα έμ
πνευσή του, πρέπει νά έργασθή έντα- 
τικά.

"Οταν γύρισε στό Παρίσι άρχισε νά 
γράφη τίς «Όκτώ  σκηνές τοϋ Φάουστ» 
άπάνω σέ μιά νέα μετάφραση τοϋ Γε- 
ράρδου ντέ Νερβάλ. Σκέπτεται νά κά
νη ένα λυρικό δράμα άπό τόν Άτάλα. 
θέλει νά τυπώση τις συνθέσεις του 
«'Ιρλανδικές Μελωδίες» πού έμπνεύ- 
στηκε άπό τά ποιήματα τοϋ θωμά Μούρ.

Τή ν  έποχή έκείνη δωρίστηκε σέ μιά 
θέση οτό «Λυρικό Θέατρο», δπου είχε 
τό δικαίωμα νά έζετάζη καί νά κρίνη 
τούς καλλιτέχνες πού είχαν ταλέντο.

(Μετάφραση Κ. ΛΑΔΟΠΟΥΛΟΥ) 

ΣΤΟ  ΕΡΧΟΜΕΝΟ: Ή  συνέχεια.
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'Υπεύθυνος Συντάκτης  
θ .  Ν. ΣΥΝΑΔΙΝΟΣ  

Παπαρρηγοηούλου 4

Προϊστάμενος Τυπογραφείου 
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ΔΙΑΦΗΜ ΙΣΕΙΣ  
8 δραχμές ά στίχος

Χειρόγραφα, εΙκόνες, σκίτσα 
κ.λ.π. δέν έπιοτρέφονται

Θεατρικό προβλήματα

Πρέπει ό ήδοποιός 
νό αισθάνεται η οχι;

T O Y  D E N IS  D ID E R O T
(Ά π ό  τή περίφημη μελέτη τ 

Ντιντερό (1713 -  1784) γραμμ 
m id ie n » θά παρατεθούν τά πιό 

Γιά κείνους, πού θά ήθελαν ν 
νιστώ τήν έκδοσι τοϋ θιθλιοπωλ 
διακεκριμένο γάλλο ήθοποιό κ 
πρόλογό του παραθέτει σπουδαί 
τοϋ Ν τιντερό).

οϋ μεγάλου γάλλου φιλοσόφου Διον. 
ένη μέ τόν τίτλο «Paradoxe sur le Co-1 
ένδιαφέροντα άποσπάοματα. 
ά διαβάσουν όλόκληρη τή μελέτη, συ-1 
είου Ρίοη 1929, παρουσιασμένη άπό τόν 
αί σκηνοθέτη κ. Ζάκ Κοπώ, πού στό 
ες άντιρρήσεις σέ μερικές άντιφάσεις

Μιά λέξη πού δημιουργεί ένα ζήτημα

Πότε γερνάνε 
oi συγγραφείς
’Απαντούν oi κ.κ. Π. Χόρν, Θ. Συναδινός 

καί Μιχ. Ρόδάς ^

1ο

“Ε π ικ ρ α τ ε ί  σ υ ν ή θ ε ια  ν ά  β ε β α ι
ώ νουν κ α τ η γ ο ρ η μ α τ ικ ά ,  δ τ α ν  π ρό
κ ε ιτ α ι γ ιά  ήθοπ οιό  έ ξ α ιρ ε τ ικ ή ς  ά- 
ξία ς , δ τ ι α ύ τό ς  ε ΐν ε  ή ή τα ν  γ ε ν ν η 
μ ένο ς  γ ιά  ν ά  δ ια π ρέψ η  σ ’ α ύ τό  τό 
έ π ά γ γ ε λ μ α .

Σ ύ μ φ ω ν α  λο ιπ όν μ ’ α ύ τή  τή γ νώ  
μη ό ήθοπ οιός  γ εν ν ιέ τ α ι.

’Α π α ντώ .
— Β έ β α ια  γ ε ν ν ιέ τ α ι, ά λ λ ά  κ α ί  

γ ίν ε τ α ι.
'Ε ξ η γ ο ύ μ α ι .
Γ ε ν ν ιέ τ α ι, γ ια τ ί  ε ΐνε  ά ν ά γ κ η  νά  

έχ η  π ρο ικ ισ θ ή  ό  ήθο π οιός  άπό τή 
φ ύσι μ έ μο ρφ ή  θ ε α τ ρ ικ ή , φω νή κ α 
θ α ρ ή , κ α ϊ γ ε ν ικ ά  μ έ  δ ,τ ι χ ρ ε ιά ζ ε 
τα ι, γ ι ά ν ά  ε ΐνε  κα ν ε ίς  τ έ λ ε ιο ς  σω
μ α τ ικ ά  κ α ί  δ ια ν ο η τ ικ ά .

Γ ίν ε τ α ι, γ ια τ ί  άπό τό  ά τ ο μ ο  έ- 
ξ α ρ τά τα ι, τ ά  φ υ σ ικ ά  χ α ρ ίσ μ α τ α  
σ η μ α ν τ ικ ά  κ α ί  δ ια ν ο η τ ικ ά , ν ά  τ ’ 
άνα π τύξη  σέ ό ξύ τα τη  κ ρ ίσ ι κ α ί  
λεπ τό τη τα  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  ά ν τ ίλ η ψ ι 
μ έ  τή μ ε λ έ τ η , τή ν  ό ρ θ ή  π α ρα τήρη- 
σ ι, τή  σπ ουδή τώ ν μ ιεγά λω ν π ρ ο τύ 
πων, τή β α θ ε ιά  έ ρ ευ ν α  τ ή ς  ά ν θ ρ ώ 
π ινης κ α ρ δ ιά ς , τή π είρ α  τοΰ  κ ό 
σ μ ο υ , τήν  τ α κ τ ικ ή  ά σ κ η σ ι, τή  σ τε 
νή  σ χέσ ι μ έ τά  β ιβ λ ία .

Μ έ  τή  σ υ ν δ ρ ο μ ή  δ λ η ς  α ύ τ ή ς  της  
έ ρ γ α σ ία ς  τά  φ υ σ ικ ά  χ α ρ ίσ μ α τ α  
μπ οροΰν α φ ά ντ α σ τ α  ν ’ άναπτυ- 
χ θ ο ϋ ν  κ α ί ν ά  τελε ιο π ο ιη θ ο ύ ν .

Μ ό ν α  τά  φ υ σ ικ ά  χ α ρ ίσ μ α τ α  χ ω 
ρ ίς  τήν  έπ ικο υ ρ ία  τής  μ ορφ ώ σ εω ς 
κ α ί τής  τ ε χ ν ικ ή ς  μ ε λ έ τ η ς  δ έν  θ ' 
άπ οδώ σ ουν τ ίπ οτα  τό  ά ξ ιό λ ο γ ο  
γ ια τ ί  τά  έπί σ κ η ν ή ς  δέν  γ ίν ο ν τ α ι 
ά κ ρ ιβ ώ ς  δπως στή  φ ύσι, ά λ λ ά  
σ ύμ φ ω να  μ έ σ ύ σ τη μ α  ά ρ χ ώ ν  κ α ί  
σ υ νθη κώ ν, ποΰ έ χ ο υ ν  κα θ ιερ ω θ ή  
κ ’ έπ ιβληθ ή  άπό μ α κ ρ ά  τ ε χ ν ικ ή  
π α ρ α τή ρ η σ ι.

Κ α ί  μ έ λ ί γ α  λ ό γ ια  ά π α ιτώ ν άπό 
τόν  κα λ ό ν  ήθοπ οιό  ν ά  έ χ η :

Π ο λ λ ή  κ ρ ίσ ι.

Μ ά  ε ΐν ε  θ εα τ ή ς  ψ υ χ ρ ό ς  κ α ί  ή  
ρ ε μ ο ς  τοΰ  γ ύ ρ ω  κό σ μ ο υ .

Ν ά  έ χ η  ό ξ ύ τ η τ α  π νεύ μ α το ς , τή ν  
τ έ χ ν η  ν ά  τά  μ ιμ ή τ α ι δ Χ α , 6 η λ . ν ά  
έχη  τήν  Ικ α ν ό τ η τ α  ν ’ ά π οδι^η  δ 
λω ν  τώ ν ε ιδ ώ ν  χ α ρ α κ τ ή ρ ε ς  κ α ί 
ρό λο υ ς , κα ί... κ α μ μ ιά  ε ύ α ισ θ η σ ία !

'Ά ν  ό ήθοπ οιός  π αθαίνιεται, θά  
τοϋ  ε ΐνε  δ υ να τό , ν ά  π α ίξη  δυ ό  φ ο
ρ έ ς  τόν ίδ ιο  ρ ό λ ο  μ έ  τή ν  ϊδ ια  θ ερ  
μ ό τη τ α  στό  π άθος, κ α ί μ έ  τήν  'ί
δ ια  π ά ντα  έπ ιτ υ χ ία ;

Β έ β α ια  δ χ ι ,  γ ια τ ί  ό ήθοπ οιός  
α ύ τ ό ς , π ολύ θ ε ρ μ ό ς  κ α ί  π λούσ ιος  
σ έ  πάθος στή π ρώ τη π α ρ ά σ τα σ ι, 
θ ά  κο υ ρ α ζ ό τα ν  στή  δ εύ τ ερ η , κ α ί  
θ ά  κα τα ν το ύ σ ε  ψ υ χρ ό ς  σ ά  μ ά ρ μ α 
ρο  σ τήν  τρ ίτη  μ έ α ύ ξα ν ο μ έν η  ό λο 
ένα  δ ια β ά θ μ ισ ι  ψ υ χρ ό τη τ ο ς  κ α ί  ά· 
ν επ ιτυ χ ία ς .

Ά ν τ ίθ ε τ α  ό  ψ ύ χ ρ α ιμ ο ς  κ α ί  π ρο 
σ ε κ τ ικ ό ς  μ ιμ η τ ή ς , έπ ιμ ελ ή ς  π α ρ α 
τ η ρ η τ ή ς  τής  φ ύσεω ς ήθοπ οιός , αύ- 
σ τ η ρ ό ς  έ λ ε γ κ τ ή ς  τοΰ  έα υ το ϋ  του 
κ α ί  δ η μ ιο υ ρ γ ό ς , ά κα τα π ό νη το ς  έ- 
ρ ε υ ν η τ ή ς  τώ ν α ισ θ η μ ά τω ν  μ α ς , 
ά ν τ ί νά  πάθη μ ετά  τή  π ρώ τη κ α ί 
τή  δ εύ τερ η  π α ρά σ τα σ ι άπό έξα- 
σ θ έν η σ ι σ τή ν  ύπ ό κρ ισ ι κ α ί  ν ά  δ ια - 1

τ ρ έ ξ η  τό ν  κ ίν δ υ ν ο  ν ' ά π ο τύ χη , σ υ 
ν α θ ρ ο ίζ ε ι τ ίς  π α ρ α τ η ρ ή σ ε ις  του  ά 
πό τή π ρώ τη  κ α ί  τή  δ εύ τ ερ η  π α ρά  
σ τα σ ι, ( κ α ί  τ ο ΰ  ε ΐνε  ε ύ κ ο λ ο  άφ οΰ  
ε ΐνε  ψ ύ χ ρ α ιμ ο ς ) ,  δ ιο ρ θ ώ ν ε ι τά  έν- 
δ ε χ ό μ ε ν α  τ ε χ ν ικ ά  λ ά θ η  του , δ υ ν α 
μ ώ νε ι ή σ υ γ κ ρ α τ ε ΐ  τή δ ύ ν α μ ι  τής 
ύ π ο κ ρ ίσ εώ ς  του , μ ’ α ύ τ ό  δέ  τόν 
τρόπ ο  κ α ί  α ύ τ ό ς  γ ίν ε τ α ι  ό λο ένα  
κ α λ ύ τ ε ρ ο ς , κ α ί  ό θεοπ ής εύ χα ρ ι-  
σ τε ΐτ α ι δ ια κ ρ ίν ο ν τ α ς  π α ρ ό μ ο ια  
π ρόοδο .

’Ε κ ε ί ν ο  πού έ ν ισ χ ύ ε ι  α ύ τή  τή 
γ ν ώ μ η  μου , ε ΐνε  ή ά ν ισ ό τη ς  τώ ν 
π α θ α ινο μ ένω ν  ήθοπ οιώ ν.

Μ ή  π ερ ιμ έ ν ε τε  άπ ό α ύ το ύ ς  καμ- 
μ ιά  ένό τη τα . Τ ό  π α ίξ ιμ ό  τους  ε ΐνε  
ά λ λ ο τ ε  δ υ να τό , ά λ λ ο τ ε  ά δ ύ ν α το , 
θ ε ρ μ ό  κ α ι  ψ υ χ ρ ό , άσήμοτντο κ α ί 
ύ π έρο χο .

θ ά  υ σ τε ρ ή σ ο υ ν  α ϋ ρ ιο  στό  μ έρ ο ς , 
δπου σ ή μ ε ρ α  φ ά ν η κ α ν  έξ ο χ ο ι, κ α ί 
θά  δ ια κ ρ ιθ ο ΰ ν  έ κ ε ΐ  δπου. ύστέρη·. 
σ α ν  τή π ρ ο η γ ο υ μ έ ν η .

"Ο μ ω ς  ό  ήθο π ο ιός , πού θ ά  π α ί
ξη  έπ ειτα  άπ ό σ κέ ψ ι κ α ί  σπ ουδή 
τής  ά νθ ρ ώ π ινη ς  φ ύ σ η ς , σ ύ μ φ ω να  
μ έ  τ ή ν  ά π ο μ ίμ η σ ι έ ν ό ς  ίδ α ν ικ ο ΰ  
π ροτύπ ου  πού φ α ν τ ά σ τ η κ ε , α ύ τό ς  
ό ή θοπ οιός  θ ά  ε ΐν ε  π ά ντα  ό  ’ίδ ιο ς  
σ ' δ λ ες  τ ίς  π α ρ α σ τ ά σ ε ις , π ά ντα  
έ ξ  ϊσ ο υ  τ έλ ε ιο ς , γ ια τ ί  δ λ α  π ρίν  
τ ’ ά ν α μ έ τ ρ η σ ε , τ ά  ύ π ο λ ό γ ισ ε , τά  
σ υ ν δ ύ α σ ε , τ ά  τ α ξ ιν ό μ η σ ε  στή  σκέ- 
ψ ι του , κ α ί  τ ά  έμ α θ ε .

Σ τ ό  λ ε κ τ ικ ό  του  δ έν  ύ π ά ρ χε ι 
μ ο νο τ ο ν ία , ο ύ τε  π α ρα φ ω νία . Τ ο ΰ  
π ά θο υ ς  ή  θ ε ρ μ ό τ η ς  θ ά  έχ η  τήν  
π ρ ό ο δό  τη ς , έντα σ ι, ϋ φ εσ ι, ά ρ χ ή ,  
μ έσ ο ν , ά νώ τα το  β α θ μ ό . Π ά ν τ α  ί 
δ ιο ι  τόνο ι, ϊδ ιε ς  σ τά σ ε ις , ϊδιες κ ι
ν ή σ ε ις . ’Ε ά ν  δ έ  π α ρ α τη ρ η θ ή  κ ά 
π οια  δ ια φ ο ρ ά  άπ ό τή μ ιά  ώς τήν  
ά λ λ η  π α ρ ά σ α σ ι, τοΰτο  σ υ νήθ ω ς  ά- 
π ο β α ίν ε ι π ρός  δ φ ελ ο ς  τ ή ς  τ ε λ ε υ 
τ α ία ς  π α ρ α σ τά σ εω ς .

Α ύ τ ο ΰ  τοΰ  ήθο π ο ιοϋ  τό π α ίξ ιμ ο  
δ έν  ε ίν ’ έφ ή μ ε ρ ο , π ρ ο σ ω ρ ινό , εύ- 
μ ε τ ά β λ η τ ο . Ε ΐ ν ε  ένα ς  κα θ ρ έφ τη ς , 
πού π ά ντα  δ ε ίχ ν ε ι  τ ’ ά ν τ ικ ε ίμ ε ν α  
μ έ  τ ή ν  ίδ ια  ά κ ρ ίβ ε ια , δ ύ ν α μ ι ,  ά- 
λ ή θ ε ια .

Π Α Ν Ο Σ  Κ Α Λ Ο Γ Ε Ρ Ι Κ Ο Σ  
Κ α θ η γ η τ ή ς  τ ή ς  θ ε α τ ρ ικ ή ς  τ έ χ ν η ς

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Ή  σ υ ν έ χ ε ια

' Β ’ (ΤΕ Λ Ε Υ ΤΑ ΙΟ )

Συνεχίζουμε καί τελειώνουμε σ’ αύ
τό τό φύλλο τήν έρευνά μας μέ τό 
<Πότε γερνάνε οΐ συγγραφείς».

Ο κ. Π. ΧΟΡΝ

Σ Τ Η Ν  Κ ΙΝ Η Μ Α Τ Ο Γ Ρ Α Φ ΙΚ Η  
Σ Ε Λ Ι Δ Α  

"Αρθρο της Τ Ζ . Κ Ρ Α Ο Υ Φ Ο Ρ Ν Τ  
« Α Υ Τ Ο Ι Π Ο Υ  Ξ Ε Χ Α Σ Α Ν Ε  Τ Ο  

Θ Ε Ο »
Η Β ΙΟ Γ Ρ Α Φ ΙΑ  Τ Η Σ  
Τ Ζ ΙΟ Υ Ν  Ν Τ ΙΠ Ρ Ε Ζ  

ΤοΟ Συνεργάτη μας στή 
Βιέννη:

Μ ιά  ταινία μέ Απαιτήσεις: 
«Α Π Ο  Π Ρ Ω Τ Ο  Γ Α Μ Ο »

καί
"Έ να  ’Ανέκδοτο τοΰ 
Χ Α Ν Σ  Σ Τ Α  Ι Ν Χ Ο ·

ΤοΟ κ. Μ. Ο ΙΚ Ο Ν Ο Μ Ο Υ  
’Εντυπώσεις άπό μιά 

δοκιμαστική προβολή 
« Τ Α  Α Ν Η Λ ΙΚ Α  Σ Ε  Δ Ρ Α Σ Η »  
Κινηματογραφικά Νέα, Λένε δτι, 
Πρίν 5 Χρόνια, Πρώτες, ’Α λλη

λογραφία

Ό  συγγραφέας τοϋ «Οιντανακιοΰ» 
■<.αΙ τόσων άλλων έπ.τυχιών άπαντάει 
ίτο ι:

—  "Ο π ω ς  κ α ί  ν ά  π ά ρη  κα ν έ ν α ς  
τή λ έ ξ ι  « γ ε ρ ά μ α τ α » ,  ε ϊτ ε  σ ά ν  σω 
μ α τ ικ ή , ε ϊτ ε  σ ά ν  π ν ε υ μ α τ ικ ή  κού- 
ρ α σ ι, νο μ ίζ ω  πώ ς ε ίν α ι ζ ή τ η μ α  
Ιδ ιο σ υ γ κ ρ α σ ία ς  κ α ί  μ όνο . 'Υ π ά ρ 
χ ο υ ν ε  γ έ ρ ο ι  πού ε ίν α ι ά κο ύ ρ α σ τ ο ι 
κ α ί  ν έο ι πού γ ε ρ ά σ α ν ε  π ρόω ρα . 
"Ο π ω ς  π ά λ ι σ τ ίς  δ ιά φ ο ρ ες  ροπ ές 
πού μ π ο ρ εί ν ά χ η  έν α ς  άνθρω π ος 
σ υ μ β α ίν ε ι  σ ' ά λ λ ε ς  ν ά  κο υ ρ α σ τρ  
κ α ί  σ ’ ά λ λ ε ς  ν ά  μ ή  έ ν ν ο ε ΐ ν ά  «τι 
β ά λ λ ε ι  κά τ ω » . 'Ε γ ώ ,  π α ίρνο ντα  
π α ρ ά δ ε ιγ μ α  τό ν  έα υ τ ό  μ ου , όμο- 
λ ο γ ώ  πώ ς έ χ τ ό ς  άπό τό  γ ρ ά ψ ιμ ο  
κ α ί  δ υ ό  ά λ λ α  π ρ ά μ α τ α  μ ’ άπο:σχο- 
λ ο ΰ σ α ν  έξ  ϊσ ο υ . Τ ά  χ α ρ τ ιά  κ α ί οΐ 
γ υ ν α ίκ ε ς . Τ ά  χ α ρ τ ιά  τά  π ;ράτη- 
σ α , ά γ  κο(ί μπορώ  ν ά  πώ τ 'ο ς  β γ ή 
κ α  π ερ ισ σ ό τερ ο  κ ε ρ δ ισ μ ϊ  j<  π α ρά  
χ α μ έ ν ο ς  άπ ό δ α ΰ τα , τπ γ ρ ά ψ ιμ ο  
τό  β α ρ έ θ η κ α  π ειά . Μ ά  ά ς γ υ ν α ί 
κ ε ς ;  " Ε ,  δσ ο  γ ι ’ α ύ τές  έξα κολου- 
θώ  ν ά  δ ια τ η ρ ώ  τό ϊδ ιο  .ν δ ια φ έ ρ ο ν  
πού ε ίχ α  κ ι ’ ά ;ιό  νέο ,».

Ο κ. θ. Ν. ΣΥ Ν ' ΔΙΝΟΣ

θεωρήσαμε καλό ν ’ ζητήσουμε καί 
τή γνώ^η τοϋ κ. θ. Γ -υναδινοΰ, Προ
έδρου τής Έ τα  ρίας -λλήνω ν Θεατρι
κών Συγγραφέων.

—  Σ τ ή ν  τ έ χ ν η , έφ ’ δσ ον  δ έν  εί
ν α ι χ ε ιρ ω ν α κ τ ικ ή  έ ρ γ α σ ία , δ έν  ύ 
π ά ρ χ ο υ ν  ν ε ιά τ α  κ α ί  γ ε ρ ά μ α τ α  κ ι ’ 
α ύ τό ς  ε ίν α ι ό λ ό γ ο ς  πού ύ π ά ρ χ ο υ ν  
νέο ι σ υ γ γ ρ α φ ε ίς , πού ε ίν α ι γ έ ρ ο ι  
σ τή ν  ψ υ χή  κ α ί σ έ κ ά θ ε  τους  π νευ
μ α τ ικ ή  έ κ δ ή λ ω σ ι κ α ί  γ έ ρ ο ι  πού ε ί 
ν α ι ν εώ τ ερ ο ι κ α ί άπό δ εκ α ο κ τα ε -  
τ ιδ ε ς  νεα ν ίες . Κ α ί  ή ά λ ή θ ε ια  α ύ 
τώ ν τώ ν λ ό γ ω ν  μ ο υ  π ρ ο β ά λ λ ε ι 
π ιό έντο νη  κ α ί  πιό έ κ δ η λ η  δ τα ν  
κ α ν ε ίς  θ υ μ η θ ή , πώ ς τ ά  μ εγ α λ ύ τ ε-  
ρ ά  το υ ς  έ ρ γ α  οΐ μ ε γ α λ ύ τ ε ρ ο ι  σ υ γ  
γ ρ α φ ε ίς  τ ά  έ γ ρ α ψ α ν  σ έ ώ ρ ιμ η  κ α ί 
ύ π ερ ώ ρ ιμ η ν  ή λ ικ ία  κ α ί  πώς κ α ν έ 
ν α  Κ ρ ά τ ο ς  π οτέ του  δ έν  σ κ έ φ θ η 
κ ε  ν ά  θεσ π ίση  δ ρ ιο  ή λ ικ ία ς  γ ιά  
τ ο υ ς  ά νθ ρώ π ο υ ς  το ΰ  π νεύ μ α το ς , δ 
πω ς σ υ μ β α ίν ε ι  μ ’ δ λ ο υ ς  το ύ ς  ά λ 
λ ο υ ς  δ η μ ό σ ιο υ ς  λ ε ιτ ο υ ρ γ ο ύ ς  κ ά θ ε  
χ ώ ρ α ς .

Π ά ντω ς  κ ι ’ ά ν  ή θ ε λ ε  ύπ οτεθή  
δ τ ι κ ι ' ο ι σ υ γ γ ρ α φ ε ίς  θάπ ρεπ ε νά  
σ τα μ α τ ο ΰ ν ε  ν ά  γ ρ ά φ ο υ ν ε  δ τ α ν  φ τά  
σ ο υ ν  σ έ μ ιά ν  ώ ρ ισ μ έν η  ή λ ικ ία ,  
ά ρ μ ό δ ιο ι  δ έν  ε ίν α ι ο ι λ ε γ ό μ ε ν ο ι  
κ ρ ιτ ικ ο ί  ν ά  ό ρ ίσ ο υ ν  α ύ τ ή ν  τ ή ν  ή 
λ ικ ία ,  πού κ ι ' α ύ τ ο ί σ ά ν  ά ν θ ρ ω 
π οι ύ π ό κ ε ιν τα ι στή  φ θο ρά  το ΰ  χ ρ ό 
νου , ά λ λ ά  τό  Κ ο ιν ό , ό μ ε γ ά λ ο ς  
α ύ τ ό ς  κ ι ’ ά λ ά θ η τ ο ς  κ ρ ιτ ή ς , πού ά- 
π ο τ ελ ε ϊ τ ή ν  σ υ ν ισ τα μ έν η  τής  νεό 
τη τ α ς  πού έ ρ χ ε τ α ι  κ α ί τ ή ς  ώ ρ ιμ η ς  
ή λ ικ ία ς  πού έ χ ε ι  τήν  π εϊρ α  κ α ί τή 
σοφ ία .

— ’ Αν μέ τή λέζι «γεράματα» Οπο- 
νοείται ή πνευματική κούρασι μήπως 
τότε ή κριτική θά μπορούσε νάχε τόν 
λόγο;

— 'Ό χ ι ,  γ ια τ ί  κ α ί  σ ’ α ύτή  τ ή ν  πε- 
ρ ίπ τώ σ ι π ά λ ι κο ινό  ε ίν α ι έ κ ε ΐν ο  
πού θ ά  πή τ ή ν  τ ε λ ε υ τ α ία  λ έ ξ ι. ' Ά λ 
λ ω ς  τε  γ ια τ ί  νά  π ισ τέψ ο υ μ ε  το ύ ς

κ ρ ιτ ικ ο ύ ς ,  μ ιά  κ α ί  μ π ο ρ ο ΰ ν  ν ά χ ο υ ν  
τή ν ... ϊδ ια  ή λ ικ ία  μ έ  τόν  κρινό- 
νο ;»

ΑΠ ΟΛΟ ΓΕΙΤΑΙ Ο κ. Μ. ΡΟΔΛΣ ; 1

Ό  θεατρικός κριτικός τοϋ « ’Ελευθέ
ρου Βήματος» κ. Μ. Ρόδάς άπάντησε 
έτσι:

—  Α π ’ δ ,τ ι  τ ο υ λ ά χ ισ τ ο  θ υ μ ά μ α ι 
δέν  έ^ν^αφα δ λ ο υ ς  α ύ τ ο ύ ς  τούς 
χ α ρ α κ τ η ρ ισ μ ο ύ ς  σ τ ίς  έφ η μ ε ρ ίδ ε ς  
πού μ οΰ  ά ν α φ έ ρ ε ι ό κ. Γ .  Η ενό π ου  
λ ο ς , π α ρ ά  μ ό νο ν  κά π ο τε  ύ π ερ α μ υ  
ν ό μ ε ν ο ς  τ ή ς  μ ν ή μ η ς  κ α ί  τώ ν  ά γ ώ  
νω ν τοΰ  ά ε ίμ ν η σ τ ο υ  Φ ώ το υ  Π ο λ ίτν  
γ ιά  κ ά τ ι  πού ε ίχ ε  γ ρ ά ψ ε ι  « Ά ν έ φ ε  
ρα  τότε  σ ά ν  σ χ ή μ α  λ ό γ ο υ  δ τ ι ό κ 
Ξ εν ό π ο υ λ ο ς  Έ γ ή ρ α σ ε » .  "Ο σ ο  άφο 
ρά  τόν  « Τ η λ έ ρ ω τ α »  έ γ ρ α φ α  δ τ ι ό 
κ ό σ μ ο ς  χ ε ιρ ο κ ρ ό τ η σ ε  τό  π ο ρ ελ θ ό ν  
τοϋ  σ υ γ γ ρ α φ έ α  κ ι ’ δ χ ι  τό  ίδ ιο  τό 
έρ γ ο . Π ά ντω ς  δ έν  έπ α υσ α  ν ά  έκτι-

Ό  κ. Μ. Ρ Ο Δ Α Σ

μώ  το ύ ς  ά γ ώ ν ε ς  κ α ί τ ή ν  έ ρ γ α σ ία  
τοϋ  σ εβ α σ τ ο ΰ  μ ο υ  Ά κ α δ η μ ά ϊ κ ο ΰ  
κ α ί  π ισ τεύω  πώς ό ϊδ ιο ς  θ ά  σ τ α μ α  
τ ή σ ε ι νά  γ ρ ά φ η  δ τ α ν  ν ο μ ίσ ε ι πώς 
π ρέπ ει ν ά  γ ίν η  ένα  τ έτ ο ιο  π ρ ά μ α .

Κ α ί  τ ώ ρ α  γ ε ν ικ ώ τ ε ρ α  γ ιά  τό  ζή 
τη μ α  τώ ν « γ η ρ α τ ε ιώ ν »  α ύ τό  δ έν  έ 
ξ α ρ τ ά τ α ι π ο λ λ ές  φ ορ ές  άπό τό σώ 
μ α , ά λ λ ά  άπό τό π νεΰ μ α , γ ια τ ί  ύ 
π ά ρ χ ο υ ν  π α ρ α δ ε ίγ μ α τ α  άνθρώ π ω ν 
π ρ ο χ ω ρ η μ έ ν η ς  ή λ ικ ία ς  πού δ η μ ι 
ο ύ ρ γ η σ α ν  κ α ί  νέω ν  πού δ έν  έ κ α 
να ν  τίπ οτα . Ε ί ν α ι  δ έ  β έ β α ιο  δτ ι 
έ κ ε ίν ο υ ς  πού λ έ μ ε  γ έ ρ ο υ ς  μ π ο ρ εί 
ν ά  μ ή ν .Λ  ε ίν α ι π α ρ ά λ ο γ ο ν , ά σ φ α 
λ ώ ς  δ μ ω ς  μ π ο ρ εί ν ά  π α ρ ά γ ο υ ν  
π ν ε υ μ α τ ικ ά  τ έ κ ν α  ποΰ νά  τ ιμ ά ν ε  
τ ή ν  Ισ τ ο ρ ία  το υ ς . Ή  φ ύση  έ χ ε ι  
π ά ντο τε  μ ιά ν  π ρ ο ν ο μ ιο ύ χ ο  δ ιά θ εσ ι, 
πού τό  σ ω μ α τ ικ ό  γ ή ρ α ς  τό  μ ε τ α 
β ά λ λ ε ι  σ έ  π ν ε υ μ α τ ικ ή  ν ε ό τ η τ α » . 

οο
Άπ ό τΙς γνώμες πού παραθέσαμε 

θά γεννήθηκε άσφαλώς μιά άμφιβολία 
στούς άναγνώστες μας. Τό  ότι δηλαδή 
ζεκινήσαμε μέ μιά διαφωνία πού είχε 
δημιουργηθή μεταζύ τοϋ κ. Ζενοπού 
λου καί τοϋ κ  Ροδά καί καταλήζαμ; 
οτήν πορεία τής έρευνάς μας νά βροϋ 
με σχεδόν σύμφωνους... τούς διαφωνή 
σαντας καί τούς δυό άλλους συγγρα  
φείς πού ζητήσαμε τήν βοήθεια τ π γ  
γνώμης τους. Τ ί νά γίνη  δμως; Καλ 
λυτερα έτσι παρά νά έζακολουθοϋσαν 
τά άμοιβαϊα παράπονα. Τά γερατεία 
λοιπόν δέν παίζουν κανέναν πρωτεύ

οντα ρόλο όταν ή φύση δέν έχει πή 
άκόμα τήν τελευταία της λέζη.

ΛΕό ΤΕΡ Η Σ ΞΑΝΟΟΣ 
ΣΗΜ.— Στό πρώτο μέρος τής έρευ
νάς μας ό λινοτύπης κατώρθωσε νά 
κάνη τόν Θαόφραστο ύπεραιωνόβιο. 
Ό  ποιητής όταν έγραφε τούς «Χα
ρακτήρες» του ήταν μόνο 102 χρό
νων καί όχι 192.

Μιά άκόμη έλληνίδα 
καλλιτέχνιδα στή Β έννη

Ή  κυρία

Τζέννη
Μαρκέτου

Ματέ
3ΰ συνεργάτη μας στή 
Βέννη κ. I. ΒΕΡΓΩΓΗ
D I Ε Ν Ν Η , Ο Χ Τ Ω Β Ρ Η Σ .  —  Γεννήθη- 

ε στή Κεφαλληνία, το άνθόστταρτο νη
σί ττοΰ έχει άναδείξει ιτολλά μουσικά 
ταλέντα, ττοΰ στολίζουν σήμερα τό μου
σικό μας στερέωμα. Κόρη τοΰ άλλοτε 
διευθυντή τοϋ θέατρου τοΰ ’Α ργοσ το 
λιού (ποΰ έστέγασε σέ διάφορες έπο
χές τούς καλλίτερους Ιτα λ ικ ο ύ ς  Με
λοδραματικούς θίασους) καί τής ’ Ιτα 
λίδας σοπράνο ^Σαντίνα Καβαλούτσι, 
πού είχε καταγοητεύσει καί συναρπά
σει μέ τή άργυρόηχη φωνή της καί τή 
τέχνη της, τό δύσκολο καί άπαιτητικό 
άκροατήριο τοΰ νησιοΰ, ή Τζέννη Μαρ
κέτου, άπό μικρή αίσθάνθηκε μιά άκα
τανίκητη κ / σ ι  γ ιά  τή μουσική.

Άνατράι; ]κε μέσα σ ’ έκείνη τή μου
σική άτμό ;>αιρα, ποΰ άπλωναν άλό- 
γυρα οί γεμάτες καί ζεστές φω
νές τών Ί  ταλών τραγουδιστριών, καί 
ή ήχηράτηια τής 'Ελληνικής  όρχήστρας 
πού τούς συνώ5ευε, ή μικρή Τζέννη γρή
γορα έν ο κ σ ε  μέσα της μιά φωνή πού 
τής έλεγε υτι «άπ’ όλα αύτά τό Βιολί 
ήταν τό οργανο πού έστεκε στήν ιδιο
συγκρασία της».

Τά  πρώτα μαθήματα Βιολιού τά πή
ρε στό ’Αργοστόλι. Βλέποντας δμως ό 
ευσυνείδητος καθηγητής της τίς μεγά
λες προόδους πού έκανε ή Τζέννη, μέ
σα σέ λίγο σχετικώς διάστημα, συμ- 
βούλευσε τόν πατέρα της νά τήν στεί- 
λη στήν ΆΘήνα, γ ιά  νά βρή έκεΐ κα
λύτερη μουσική έκπαίδευσι.

Σ τ ίς  εΐσιτήριες έξετάσεις πού εδω
σε στά «Ώ δεΐον Αθηνώ ν», έπαιξε μέ 
τόση έπιτυχία πού ή έξεταστική έπι
τροπή, άναγνωρϊζοντας στό παίξιμό 
της ένα έμφυτο ταλέντο, τής προσέ- 
φερε άμέσως νά σπουδάση μέ υποτρο
φίαν. Κ ι ’ έτσ ι, ή Τζέννη Μαρκέτου 
σπούδασε μέ δαπάνες τοΰ ’Ωδείου, άκο- 
λουθώντας τά μαθήματα στήν τάξι τοΰ 
καθηγητή Σοΰλτσε.

'Η  έπιμέλειά της καί ό ζήλος της 
γ ιά  τήν τελειοποίησι τής τέχνης της, 
δικαίωσαν πληρέστατα τήν άριστη έν
τύπωσι πού έκανε στίς εΐσιτήριες έξε- 
τάσεις της. Σ τ ό  τέλος τών σπουδών 
της (1 9 2 2 ) άπόφοίτησε, βραβευμένη 
μέ χρυσό μετάλλιο.

Σά ν  πρώτο βιολί τής Συμφωνικής 
Ό ρχήσ τρα ς τοΰ ’Ωδείου, γνωρίσθηκε 
μέ τόν Γερμανό καθηγητή Ματέ (πρώτο 
Φαγκόττο τής Συμφωνικής καί καθηγη
τής έπίσης τοϋ ’Ωδείου (1 9 2 4 — 25—  
2 6 ).

Μέ τόν καιρό, ή άπλή τους «καμα- 
ραντερί» ξεδιπλώθηκε σέ μιά άληθινή 
«φιλία-έρως».., κ ι ’ έτσι ή Τζέννη Μαρ
κέτου καί ό καθηγητής Ματέ άποφά- 
σισαν νά παντρευτούν

‘Ο καθηγητής Ματέ, άπόφοιτος τοΰ 
’Ωδείου τής Πράγας (φαγκόττο, κλαρί
νο καί σύνθεση) είχε προσληφθή σάν 
σολίστας στήν όπερα τού Σαλτζβούρ- 
γου, καί σύγχρονα στή Συμφωνική όρ
χήστρα τής «Μ οτσαρτέουμ»' Ά π ό  έκε,ι, 
πέρασε σάν σολίστας στή Βασ ιλική  "Ο  
περα τοΰ Βελιγραδιού, δπου τόν άνε- 
κάλυψε ό Μπούτνικωφ καί τόν προσέ- 
λαβε στήν 'Ελληνική  Συμφωνική ’Ο ρ 
χήστρα.

Τό  καλλιτεχνικό ζευγάρι Ματέ έγ- 
καταστάθηκε άπό τό 1926 όριστικά στή 
Βιέννη, δπου ό καθηγητής σχημάτισε 
δική του όρχήστρα καί άπό τότε π αί
ζει τακτικά δλη τή χειμερινή περίοδο 
στό «Βικτώ ρια  Σαλόν» καί τά καλο
καίρια σ ’ ενα άριστοκρατικό ξενοδο
χείο, στό «Γκαστέρ», πού βρίσκεται 
χτισμένο στήν οχθη μίας γραφικής λ ί
μνης, δπου μαζεύονται οί Βιεννέζοι γ ιά  
μπάνια.

Είνα ι μιά πρώτης γραμμής όρχή-

ΤΟ ΟΝΕΙΡΟ 
ΤΟΥ ΙΝΔΟΥ

( « .T H E  R A I N S  C a m  Ε ” )
Τό αριστούργημα τοΟ Αουδ. Μπρόμφηλντ 
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Γ ι '  α ύ τ ό  μ ό λ ις  ε ίδ ε  τ ό ν  Ρ ά ν σ ο μ  
ν ά  κ α τ ε β α ίν η  άπό τ ή ν  π α λ η ά  
Μ π ο υ ίκ  το υ , β γ ή κ ε  άπό τ ό  σ π ίτι 
τω ν , δ ιά σ χ ισ ε  τό  κα κ ο π ε ρ ιπ ο ιη μ έ-  
νο π ε ρ ιβ ο λ ά κ ι ,  ώ ρ μ η σ ε  κ ο ν τ ά  τ ο υ , 
μ έ  τ ά  ξ α ν θ ά  μ α λ λ ιά  τ η ς  φ ρ έ σ κ ο  
ο ν τ ο υ λ α ρ ισ μ έ ν α , ν τ υ μ έ ν η  μ ' ένα  
κ α τ α κ α ίν ο υ ρ γ ο  μ ε τ α ξ ω τ ό  φ ό ρ ε μ α , 
πού δ έν  ε ίχ ε  π ρ ο φ τά σ ε ι ά κ ό μ α  ν ά  
ξ ε φ ρ ε σ κ α ρ ισ τ ή  ά π ό  τό ν  ι δ ρ ώ τ α .Ό  
Ρ ά ν σ ο μ  μ ά ν τ ε ψ ε  γ ια τ ί  ή θ ε λ ε  νά  
τ ο ϋ  μ ιλ ή σ η , κα ί κ α τ α π ν ίγ ο ν τ α ς  έ 
ν α  κ ί ν η μ α  δ υ σ φ ο ρ ία ς  (μ ή π ω ς  δ έν  
ε ί χ ε  έρ θ ε ι σ τή  Ρ α ν σ ιπ ο ύ ρ  ά κ ρ ι  
βώ ς ν ι ά  ν ά  ξ ε φ ύ γ η  άπό τ έ τ ο ιο υ  
ε ίδ ο υ ς  ά ν θ ρ ώ π ο υ ς ;)  σ κ έ φ τ η κ ε  : 
« ’Έ σ τ ω !  ά ς  π ο ΰ μ ε  τ ή ν  Π έ μ π τ η » . 
" Η ξ ε ρ ε  δ τ ι σ έ  λ ί γ ο  θ ά φ ε υ γ ε  κ α ί  
δ τ ι τ δ υ λ ά χ ισ τ ο  σ τό  δ ιά σ τ η μ α  τ ρ ι 
ώ ν μ η ν ώ ν  δ έν  θ ά  τό ν  π ροσ κα λοΟ - 
σ ε  π ειά  σ τ ά  μ ά τ ς  τ ο ϋ  τ έ ν ν ις  τ η ς  
Ά λ λ ω σ τ ε ,  τ ώ ρ α  τ ε λ ε υ τ α ία , μ ιά  ά 
ό ρ ισ τ η  έπ ιθ υ μ ία  ε ίχ ε  ξ υ π ν ή σ ε ι μ έ 
σ α  τ ο υ  ν ά  Κ α ν α δ ή  κ ό σ μ ο  — ά δ ιά -  
φ ο ρ ο  τί κ ό σ μ ο  — κ α ί  ν ά  δ ια σ κ ε δ ά  
ση μ α ζ ί του .

Ή  κ υ ρ ία  Σ ίιμ ο ν  τ ο ϋ  έδ ω σ ε  τ ό  
χ έρ ι, τ ιν ά ζ ο ν τα ς  τά  κ α τ σ α ρ ά  α α λ  
λ ιά  της . Τ Η τ α ν  ώ ιιορφ η  ν υ ν α ΐκ α ,  
σ έ  δ λ η  τ η ς  τ ή ν  ά ν θ η σ η . Ά λ λ ά  γ ι-  
ατί δ έ ν  ά ο κ ο ύ ν τ α ν  σ ’ α ύ τ ό  π α ρ ά  
π ρ ο σ π α θ ο ύ σ ε  κ α ί  κ ύ τ τ α ζ ε  π ώ ς ν ά  
σ ο ϋ  έ π ιβ ά λ λ η  τ ή ν  ώ μ ο ρ φ ιά  τη ς , 
σ ά ν  ν ά  ύ π ή ρ χ ε  φ ό β ο ,, ν ά  μ ή  τ ή ν  
π α ο α τ η ρ ή σ η ς ; Τ ά  μ ά τ ια  τ η ς  τ ή ν  
προ-δίνανε δ ια ο κ ώ ς . Σ τ ό  γ α λ ά ζ ιο  
β ά θ ο ς  τους  υ π ή ρ χ ε  κ ά τ ι  σ κ λ η ρ ό  
κ α ί ψ υ χ ρ ό  σαν τό  μ ά ρ μ α ρ ο .

— Σ & ς  σ κ ε φ τ ό μ ο υ ν α  ά ικρ ιβώ ς  σή 
μ ε ρ α  τό  π ρω ί, είπ ε ν α ζ ιά ρ ικ α , θ ά  
δώ σω ιμε έν α  ά π ο χ α ιρ ε τ ισ τ ή ρ ιο  
τσ ά ϊ κα ί έ λ ε γ α  σ τ ό ν  ά ν τ ρ α  μ ο υ  : 
π ρέπ ει ν ά  π ρ ο σ κ α λ έ σ ω μ ε  τ ό ν  κ  
Ρ ά ν σ ο μ . Π ρ ό κ ε ιτ α ι  ν ά  π ερ ά σ η  ά- 
Λό τό  σ π ίτι σ α ς  ν ά  σ ά Γ  κ α λ έ σ η . 
Τ Η ο β ε ;

Έ φ τ ι α σ ε  α ύ τή  τ ή ν  Ισ τ ο ρ ία , 
τό  ή ξ ε ρ ε  ό Ρά νσ ο μ ·  "Ο π ω ς  σ υνέ . 
β α ίν ε  σ υνή θ ω ς  σ ’ δ π ο ιο ν  μ ιλ ο ΰ σ ε  
μ έ  τ ή ν  κ . Σ ι μ ό ν ,  βρ έθ η ικε  έξοοφνα 
σ τή ν  ά ν ά γ κ η  ν ά  τ ή ν  β ο η θ ή σ η  ν ά  
ξ ε φ ύ γ η  άπό τό  ψ έμιμα  τ η ς . Π σ ρ α -  
Ρ^ νθ η ικε  τό  π α ιγ ν ίδ ι  τ"<~. v o n Ις ν ά  
ξ έ ρ η  γ ια τ ί ,ϊσ ω ς  μ ό νο  κ α ι  μ ό νο  γ ιά  
νά  τ ή ν  ά π α λ λ ά ζ η  άπό τή  ντρο π ή  
ν ' ά π ο κ α λ υ φ θ ή .

— Φ α ν τ ά ζ ο μ α ι πώς θ ά  έιμποδί- 
σ τ η κ ε  σ τή ν  π ό λ ι, ά π ά ν τη σ ε . Αύτ?< 
τή σ τ ιγ μ ή  β^ ίνκα  άπό τ ό  σ π ίτι, ά- 
ρ α  θ ά  τ ό ν  έβ λ επ α .

Ή  κ υ ρ ία  Σ ί ι ι ο ν  ξεροικοττάπιε.
—  Πάν·Ύ>ι:, σ α ς  κ ρ α τ ώ , είπ ε, θ  

έ ρ θ ε τ ε , έ  ;...
 ...................... ... ■ ■ »· Τ7Τ·-· ............

Τ ο ϋ  έ ρ ρ ιν ε  τ ό  π ειό  π ε ισ τ ικ ό  
κ α ί  γ λ υ κ ό  β λ έ μ μ α  τ η ς , έν α  β λ έ μ  
μ α  π ού ά ν  ή τ α ν  π ειό  έξυ π νη , θά  
κ α τ α λ ά β α ιν ε  ο τ ι δ έ ν  μ π ο ρ ο ΰ σ ε  πα. 
ρ ά  ν ά  έ χ η  μ ιά  κα ί μ ό ν η  σ η μ α σ ία .

Π α ρ ’ ό λ ίγ ο ν  ν ά  σ κ ά σ η  στά- γ έ 
λ ια  ό  Ρ ά ν σ ο μ  β λ έπ ο ν τ α ς  τ ό ν  κ ό 
πο π ού  κ α τ έ β α λ λ ε  ν ά  έπ ιδ ε ίξ η  τό
σο  σ έ ξ .ά π ή λ , γ ι ά  έ ν α  ζήτηιμα  τό
σο  μ η δ α μ ιν ό  κ α ί π ού ά λ λ ω ς  τε  ή- 
τοτν π ε ιά  κ ε ρ δ ισ μ έ ν ο .  Τ ή  σ τ ιγ μ ή  
ε κ ε ίν η  άπό τό  σ π ίτ ι τ ώ ν  Σ μ ί λ ε ϋ  
ά ν τ ή χ η σ ε  ή  ά π ό το μ η  κ α ί  θ υ μ ω μ έ 
νη φ ω ν ή  τ ο ΰ  Ά λ ή . Κ ά ν .

« ... Μ ό ν ο  ά νθ ρ ω π ο ι δ ε υ τ έ ρ α ς  
κ α τ η γ ο ρ ία ς  π ού έ ρ χ ο ν τ α ι  στίς  Ιν 
δ ίε ς  δ χ ι  γ ι ά  ν ά  σ τ α δ ιο δ ρ ο μ ή σ ο υ ν , 
ά λ λ ά  γ ι ά  ν ά  π ερ ά σ ο υ ν  τ ή ν  ώ ρ α  
τ ο υ ς . . . »

Α ύ τ ή  ή· ά π ό το μ η  φ ω νή το ΰ  Ά λ ή -  
Κ ά ν , τ ό σ ο  ά ν τ ίθ ε τη  π ρός τή  φ ω νή 
τ ή ς  κ υ ρ ία ς  Σ ί μ ο ν ,  ε ίχ ε  κ ά τ ι  τό 
φ οτντα σ τικό  κα ί κ ω μ ικ ό .

— Β ε β α ίω ς ,  θ ά  έ λ θ ω  εύχα ρί-  
σ τω ς, είπ ε ό  Ρ ά ν σ ο μ .

— Ε ί μ α ι  ένθ ο υσ ια σ ιμ ένη  1 ΕΤ ν α ι 
π ά ντα  τ ό σ ο  δ ύ σ κ ο λ ο  ν ά  σ<3ς έχ η  
κ α ν ε ίς .

Χ α μ ο γ έ λ α σ ε  κ α ί  ξ α ν α φ ό ρ εσ ε  
τ ή ν  κ ά σ κ α  του . Ό  ή λ ιο Γ  έ κ α ιγ ε  
σ ά ν  φωτιά-

— Τ ο ύ ς  χ α ιρ ε τ ισ μ ο ύ ς  μ ο υ  σ τό ν  
κ .  Σ  ίιμον, π α ρ α κ α λ ώ .

— θ ά  χ α ρ ή  π ολ ύ  I Δ έ ν  κ α τ α λ α 
β α ίν ω  π ώ ς γ ίν ε τ α ι  ν ά  μή σ ά ς  
π ρ ο λ ά β η . \

Φαινότ<χν σ ά ν  ν ά  ε ίχ ε  δ ρ ε ξ ι ν ά  
χ α σ ο μ ε ρ ίσ η  κ ι ’ ά λ λ ο  κ α ί  π ά λι έ 
ν ο ιω σ ε  ν ά  τό ν  κ α τ α λ α μ β ά ν η  τό  δυ  
σ ά ρ ε σ τ ο  έ κ ε ΐν ο  α ίσ θ η μ α  πού τόν 
έπ ια νε , κ ά θ ε  φ ο ρ ά  π ού δι,ιενε πε
ρ ισ σ ό τ ε ρ ο  άπό ιμιά  σ τ ιγ μ ή  κο ν τά  
τ η ς .  ’Ή τοτν  μ ιά  δ υ σ φ ο ρ ία  σ ά ν  έ- 
ξ ά ν τ λ η σ ι .  Τ ί  μ π ο ρ ο ύ σ ε  ν ά  ιιιλ ήσ η  
κα ν ε ίο  μ έ  μ ιά  γ υ ν α ίκ α  πού δ λ ες  
τ η ς  o t  κ ι ν ή σ ε ^  ήτοτν, χ ω ο ίς  ν ά  rrt 
κ α τ α λ α β α ίν η ,  μ ιά  σ υ ν ε χ ή ς  π ρό 
κ λ η σ η  ;

— Κ α λ λ ίτ ε ο α  ν ά  μ ή  ιιένετε  τόσ ο  
σ τό ν  ·ηλι ο. ε ΐν ε  έ π ικ ί '^ ο ν ο ς  είπε.

— Τ ό τ ε  ώ ρ εβ ο υ ά ρ . θ ά  Ιδ ω θ ο ϋ μ ε  
τ ’ άπ όγειμα . θ ά  ε ίν α ι λ ίγ ο ς  κο- 
σ ΐ'Ό Γ  ιι όνο  ά ε ρ γ ο ι  νεα ,οοί. "Ο τ α ν  
μ ιλ ο ΰ σ ε  γ ιά  τού ς  κ α τ ώ τ ερ ο υ ς  ύ- 

π α λ λ ή λ ο υ ς  πού σ υ χ ν ά ζ α ν ε  στό  
σ π ίτι τη ς , τού ς  έ λ ε γ ε  π ά ντο τε  «οί 
ν ε α ρ ο ί» .

f t #
Έ ν ώ  π οο νω ρ ο Ο σ ε  σ τό  μ ονοπ ά τι 

κά τω  άπ ό τά  ό ρ χ ε ο ε ιδ ή  τ ή ς  θ ε ία ς  
φ η ίβ ’-.c ά κ ο υ σ ε  π ά λ ι τή  Φ ω νή  τοΰ  
Ά λ ή - Κ ά ν  ν ά  β ρ ο ν τ ο φ ω ν ή .

(Συ νέχε ια  στήν 4η σελίδα)

στρα, καταρτισμένη άπό γερά στελέ
χη, καί είναι φημισμένη στή Βιέννη, 
γ ιά  τήν έπιτυχη-μένη έργασία  τών διά 
φορων κλασσικών δσον καί έλαφρών έρ
γων, πού έκτελεΐ κάτω άττό τήν πεπειρα
μένη διεύθυνσι τού καθηγητή Ματέ. Ή  
όρχήστρα αύτή αναλαμβάνει ταχτικά 
καί τόν μεγάλο χορό τοΰ Μελοδράμα
τος, πού δίνεται κάθε χρόνο στην Κρα 
τική ’Ό π ερα . Κα ί στήν έξαιρετική αύ
τή π ερίστασι, άπό 12 μουσικούς πού 
περιλάμβανε κανονικά, τούς αύξάνει 
σέ 40. Τούς χορούς τού Μελοδράματος, 
πού σημειώνουν πάντοτε μεγάλη έπιτυ
χία, έχουν οπως είναι γνωστό, διευ
θύνει άλλοτε, ό μεγάλος Γιόχαν Σ τρ ά 
ους, ό βασιληάς τού Βιεννέζικου βάλς, 
ό δαιμόνιος Φ ίρερ, συνθέτης τοΰ «Πτη
νοπώλου» καί τόσων άλλων έργων πού 
δόξασαν τήν Βιεννέζικη όπερέττα, καί 
τελευταία, ό πολύς Γκάνγκελμπ εργκ.

Ή  κυρία Τζέννη Μαρκέτου-Ματ^συν- 
εργάζεται μέ τήν όρχήστρα τοΰ άντρα 
της, σάν σόλο-βιολί. Τήν πρωτάκουσα 
ένα άπόγεμα στό «Β ικτώ ρια  Σαλόν» 
στήν έκτέλεση ένός «Ποτπουρί», άπό 
τόν « Ά ρ χ ια τ σ ίγ γ α ν ο »  τοΰ Φρ. Λέχαρ.

Ή  έκτέλεση τοΰ δύσκολου αύτοΰ σόλο 
άπέδειξε άπό τίς πρώτες κ ι’ δλας νό
τες τήν μεγάλη της δεξιοτεχνική ικανό
τητα. Τό  παίξιμό της ήταν έκφρτστικώ- 
τατο και ό γεμάτος ήχος τοϋ βιολιοΰ 
ης έπρόδινε ολο τό Τ σ ιγγά νικο  πάθος.

— Δέν σκέπτεστε νά κατεβήτε καμ- 
μιά φορά στήν Ά Θ ήνα ; τήν ρώτησα 
στό διάλειμμα.

— Ά ν  τό σκέπτω μαι;... Αύτό εΤναι 
τό όνειρό μου! μοΰ άπάντησε μ’ ένθου- 
σιασμό. Τελευταία, είχαμε προτάσεις 
έργασίας άπό τήν Ά γ κ υ ρ α , καί μ ’ αυ
τήν τήν εύκαιρία, σκεπτόμαστε νά πε- 
ράσωμε καί νά μείνωμε γ ιά  ένα διά
στημα στήν ΆΘήνα.

— ’Έ χ ε τ ε  έκεΐ συγγενείς;
— Π ώ ς!... καί πολλούς φίλους, που 

τόσο πεθύμησα νά ξαναϊδώ. 'Έ χ ω  ά- 
κούσει άρκετά τήν μεγάλη πρόοδο πού 
έχει κάνει στή μουσική ή ΆΘήνα, σέ τέ
τοιο μάλιστα βαθμό πού μπορεί σήμε
ρα νά συναγωνισθή πολλές πόλεις τής 
Εύρώπης, δσον άφορά τήν κλασσική μου 
σική.

I .  Β Ε Ρ Γ Ω Τ Η Σ

Ι Ι , Ι Ι Ι Ι1 ΙΙ.'1

Θεατρικές επιφυλλίδες
Τζ. Μ πέρναρ  Σόου

«Ό  Ανδροκλής 
και τό Λιοντάρι»

Μετάφραση τού κ. Θ. Κομενίδη
5ο

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  Ε ύ λ ο γ ία ,  Κ α ίσ α ρ α , 
κ α ί  σ υ γ χ ώ ρ ε ο η  1

Κ Α Ι  Σ Α Ρ Α Σ :  (γ υ ρ ν ά  π αραξε- 
ν ε μ έ ν ο ς  γ ιά  τόν  χ α ιρ ε τ ισ μ ό ) .  Δ έν  
έ χ ε ι  σ υ γ χ ώ ρ ε σ η  ό Χ ρ ισ τ ια ν ισ μ ό ς .

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  Μ ά  Κ α ίσ α ρ α , δ χ ι  
α ύ τ ό , ή θ ε λ α  ν ά  πώ πώς έμε>ς σοΰ 
δ ίν ο υ μ ε  τή σ υ γ χ ώ ρ ε σ ή  μ α ς .

Μ Ε Τ Ε Λ Λ Ο Σ :  Τ ί  ά σ υ δ ο σ ία ! Μ ά  
γ υ ν α ίκ α ,  δ έν  ξ α ίρ ε ίς  λο ιπ όν  πώς 
ό  Α ύ τ ο κ ρ ά τ ο ρ α ς  ε ίν α ι ά λ ά θ η τ ο ς  
κ α ί  δ έν  έ χ ε ις  τ ίπ οτα  ν ά  τοϋ  συγ- 
χ ω ρ ή σ η ς ;

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  " Ο σ ο  γ ι*  α ύ τ ό  θά
ξ α ίρ ε ι κ α λ ύ τ ε ρ α  νο μ ίζ ω , ό Α ύ τ ο 
κ ρ ά τ ο ρ α ς . Έ μ ε ΐ ς  π ά ντω ς τόν  σ υ γ 
χ ω ρ ο ύ μ ε .
' Χ Ρ Ι Σ Τ Ι Α Ν Ο Ι :  Α μ ή ν  I 

Κ Α Ι  Σ Α Ρ Α Σ  : Μ έ τ ε λ λ ε !  νά  ποΰ 
φ έρνε ι ή μ ε γ ά λ η  α ύ σ τ η ρ ό τ η τα . Α ύ  
τ ο ί p i  άνθρω π οι ε ίν α ι π ιά  δ ίχ ω ς  
έλπ ίδα . Κ ι ’ έτσ ι ξ έ ν ο ια σ α  λέν  
γ ιά  μ ένα  δ ,τ ι τού ς  κ α τ έ β η . Α 
π οθ ρ α σ ύ νο ντα ι τό ϊδ ιο  σ ά ν τούς  
μ ο νο μ ά χ ο υ ς . Π ο ιό ς  ε ίν α ι ό  ‘Έ λ λ η 
ν α ς  μ ά γ ο ς  ;

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  (τα π ε ινό ς , πιά- 
ν ο ντ α ς  ά σ υ ν α ίσ θ η τ α  τό  τσ ο υ λ ο ύ φ ι 
τ ο υ ) .  Έ γ ώ ,  π ρ ο σ κ ύ ν η μ ά  σου.

Κ Α Ι  Σ Α Ρ Α Σ :  Π ρ ο σ κ ύ ν η μ ά  μ ο υ ! 
“ Έ κ τ α κ τ ο .  " Ε ν α ς  τ ίτλ ο ς  κα ινούρ- 
>Υ'-ος. Ώ ρ α ΐ κ .  τ ί  θ α ύ μ α τ α  κα τ α  
γ έ ρ ν ε ις ;

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  Μ π ορώ  ν ά  γ ιά - 
νω  τ ίς  κ ρ ε α τ ο ε λ η έ ς  σ ά ν  τις τ ρ ί 
ψ ω  μ έ  τό σ α π ο υ ν ά κ ι μ ο υ  α ύ τό  ποΟ- 
χ ω  κ α ί  σ η μ α δ ε ύ ω  στό  ρ α φ τ ά δ ικ ο , 
κ α ί  μπ ορώ  κ α ί  ζώ μ έ .τ ή  γ υ ν α ίκ α  
μ ο υ  μ έ  δ ίχ ω ς  ν ά  τ ή ν  δ έρ νω .

Κ Α Ι  Σ Α Ρ Α Σ  : Α ύ τ ά  ε ίν ' δ λ α ;
Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ  : Δ έ ν  τ ή ν  ξ α ίρ ε ις  

τήν  γ υ ν α ίκ α  μ ο υ , Κ α ίσ α ρ α , ά λλοι-  
ώ ς θ ά  μ ο ύ λ ε γ ε ς ...

Κ Α Ι  Σ Α Ρ Α Σ  : ’Ά !  κ α λ ά , φ ίλ ε
μ ο υ , θά  σ ού  β ρ ο ΰ μ ε  κά π ο ιο  τρόπ ο  
ν ά  χ α ρ ή ς  τ ή ν  λ ε υ τ ε ρ ιά  σου . Π ο ιό ς  
ε ίν α ι ό  Φ ε ρ ρ ό β ιο ς ;

Φ Ε  Ρ  Ρ  Ε Β  Ι Ο Σ  : Έ γ ώ  ε ίμ α ι.
Κ Α Ι  Σ Α Ρ Α Σ :  Μοϋποίν πώς ξαί- 

ρ ε ις  κ α ί  π ολ εμ ά ς .
Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  Ε ύ κ ο λ ο  νά  π ο λ ε 

μάς. Μ π ορώ  δ μ ω ς  ν ά  π εθάνω , Κ α ί  
σ α ρ α .

Κ Α Ι  Σ Α Ρ Α Σ :  Α ύ τ ό  ε ίν ’ ά κ ό μ α  
εύ κ ο λ ώ τ ερ ο , ή δ χ ι ;

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  " Ο χ ι  γ ιά  μ ένα , 
Κ α ίσ α ρ α . Ό  θ ά να το ς  ε ίν α ι β α ρ ύ  
β ά σ α νο  γ ιά  τό κ ο ρ μ ί  μ ου  κ ι ’ εύ— 
κο λ ώ τ ερ α  τ α ιρ ιά ζ ε ι σ τό  π νεΰ μ α  

μ ου  ν ά  π ολ εμ ώ  (χ τ υ π ά  τά  σ τ ή θ 'ΐα  
του  κ α ί  κ λ α ίε ι  μ έ  λ υ γ μ ο ύ ς )  κ ι ' ά- 
μ α ρ τ ω λ ό ς  πού ε ίμ α ι I (π έφ τει ά- 
π ελπ ισ μ ένο ς  σ τά  σ κ α λ ιά ) .

Κ Α Ι  Σ Α Ρ Α Σ  : Μ έ τ ε λ λ ε :  Α ύ τ ό ν
τόν  ά νθρω π ο θ ά θ ε λ α  νά  τόν  έχω  
σ τή ν  Π ρ α ιτω ρ ια ν ή  μου  Φ ρ ο υ ρ ά .

Μ Ε Τ Ε Λ Λ Ο Σ ;  ’Ό χι, Κ α ίσ α ρ α .

Φ α ίνετα ιπ ώ ς  ε ίν α ι  χ ο ν τ ρ ο κ ο μ μ έ 
νο ς . Υ π ά ρ χ ο υ ν  ά νθ ρω π ο ι πού δ έν  
σ η κ ώ νο υ ν  κ α ν έ ν α  ά σ τ ε ΐο , ά ν θ ρ ω 
π οι πού ε ίν α ι σ ά ν  εϊδο ς , σ υ ν ε ίδ η 
ση πού κ υ κ λ ο φ ο ρ ε ί, θ ά  μ ά ς  χαλά- 
ση δ λ ω ν  μ α ς  τό  κέφ ι.

Κ Α Ι  Σ Α Ρ Α Σ :  " Ισ ω ς ,  έν α ς  λ ό 
γ ο ς  π α ρ α π ά ν ω ." Ε ν α ς  α ύ τ ο κ ρ ά τ ο 
ρ α ς  τοϋ  β α ρ υ ο φ α ίν ετ α ι ν ά χ η  κ α ί  
τόσ ο  π ο λ λή  σ υ ν ε ίδ η σ η .

(σ τ ό ν  Φ ε ρ ρ ό β ιο )  Π ρ ό σ ε ξ ε  Φερ- 
ρ ό β ιε  ( Ό  Φ ε ρ ρ ό β ιο ς  κ ο υ ν ά  τό  κ ε 
φ ά λ ι μ έ  δ ίχ ω ς  νά  τό ν  κ υ τ τ ά ζ ε ι ) .  
Ε σ έ ν α  κ α ί  Γοΰς φ ίλ ο υ ς  σου δέν  
θ ά  σ ά ς  β ά λ ο υ ν  σ ή μ ε ρ α  σ τή ν  ά ρ έ 
ν α  σ ω ρ ό  δ λ ο υ ς  μ α ζύ . θ ά  σ ά ς  δώ 
σ ο υν  δπ λα  κ α ί τοϋ  κ ά θ ε  μ ο ν ο μ ά 
χ ο υ  θ ά  π έφ τει έ ν α ς  Χ ρ ισ τ ια ν ό ς . 
Ά ν  β γ ή ς  ά π ’ τ ή ν  ά ρ έ ν α  ζωνταρ 
ν ό ς , θ ’ ά κο ύ σ ω  μ ’ ε ύ χ α ρ ίσ τ η σ η  δ ,τι 
μ ο ϋ  ζ η τή σ ετε , κ α ί  θ ά  σοϋ δώ σω  
μ ιά  θ έσ η  σ τή ν  Π ρα ιτω ριοτνή  Φ ρ ο υ 
ρά . Ε ν ν ο ε ί τ α ι  πώς ή α ϊτ η σ ή  σ α ς  
ν ά  μ ή ν  ά φ ο ρ ά  ζ η τ ή μ α τ α  γ ιά  τή 
Π ίσ τη  υ α ς , κ α ί  θ ά  κά νω  δ ,τ ι  μπ ο 
ρώ .

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  Δ έ ν  θ έλ ω  ν ά  πο 
λ ε μ ή σ ω , θ έλω  ν ά  π εθά νω . Κ α λ ύ 
τ ε ρ α  μ έ  το ύ ς  Α ρ χ ά γ γ ε λ ο υ ς  σ τόν 
ο ύ ρ α ν ό , π α ρ ά  μ έ  τ ή ν  Π ρ α ιτ ω ρ ια ν ή  
Φ ρ ο υ ρ ά  σου.

Κ Α Ι  Σ Α Ρ Α Σ :  θ α ρ ρ ώ  κ α ί ο ΐ
’Α ρ χ ά γ γ ε λ ο ί  σ ο υ  —  δπου κ ι ' ά ν  
β ρ ίσ κ ο ν τ α ι  —  θ ά  π ρ ο τ ιμ ο ύ σ α ν  νά  
κ α τ α τ α χ τ ο ύ ν  σ τή ν  Π ρ α ιτω ρ ια ν ή  
φ ρ ο υ ρ ά . Τ έ λ ο ς , κ ά ν ε  δ ,τ ι σ α ρ έ σ ε ι. 
’Έ λ α ,  π α μ ε ν ά  δ ο ϋ μ ε  τό θ έα μ α .

(Κ α θ ώ ς  ή σ υ ν ο δ ε ία  ά ν ε β α ίν ε ι  
τ ή ς  σ κ ά λ ε ς  άπό τό π έρ α σ μ α  φ α ί
ν ο ντ α ι νά  έπ ισ τρ έφ ο υ ν  άπό τ ή ν  ά 
ρ έ ν α  κ ι ” ό  Ρ ε τ ιά ρ ιο ς .  Ό  Σ ε κ ο ύ -  
τ ω ρ  γ ε μ ά τ ο ς  σ κό ν η  κ α ί  έξω  φ ρ έ 
νω ν. Ό  Ρ ε τ ιά ρ ιο ς  π ν ιγ μ έ ν ο ς  σ έ γ έ  
λ ια  ν ε υ ρ ι κ ά ) .

Σ Ε Κ Ο Υ Τ Ω Ρ :  Ά !  ν ά  ό Α ύ τ ο 
κ ρ ά τ ο ρ α ς ! τ ώ ρ α  θ ά  δ ο ϋ μ ε . Κ α ί  
σ α ρ α : σ ' έρ ω τώ  ε ίν α ι τ ίμ ιο  φ έρ 
σ ιμ ο , ό Ρ ε τ ιά ρ ιο ς  α ύ τό ς  ν ά  μ οϋ  | 
π ετά ξ{ΐ τό  δ ίχ τ υ  του , ν ά  σ α ρ ώ νο

τ ό  χ ώ μ α  μ ' α ύ τ ό , ν ά  γ ε μ ίζ η  τά  
μ ά τ ια  μ ο υ  σ κό ν η  κ α ί  τ υ φ λ ω μ έν ο  
ν ά  μ έ  γ ρ α π ώ ν η  μ έ  δ α ϋ τ ο ;  'Ά ν  ή 
,Ε σ τ ιά δ ε ς  δ έ ν  σ ή κ ω ν α ν  ψ η λ ά  τό 
δ ά χ τ υ λ ό  το υ ς  θ ά μ ο υ ν  π ε θ α μ μ έ ν ο ς  
τώ ρ α .

Κ Α Ι  Σ Α Ρ Α Σ :  (σ τ α μ α τ ά  σ τίς
σ κ ά λ ε ς ) . Δ έ ν  βλέπ ω  τ ίπ ο τα  τό άν- 
τ ικ α ν ο ν ικ ό .

Σ Ε Κ Ο Υ Τ Ω Ρ :  (ά γ α ν α κ τ ισ μ έ -
ν ο ς ) .  Κ α ίσ α ρ α :  ε ίμ α ι  ά δ ικ η  μ ένο ς  
ή δ χ ι ;

Κ Α Ι  Σ Α Ρ Α Σ :  Γ ιά  τ ή ν  ώ ρ α , μ ό 
νο  σ κ ο ν ισ μ έ ν ο ς  φ ίλ ε  μ ου . (Δ ο υ λ ι 
κ ά  γ έ λ ι α ) .  Ν ά  π α ς σ τή  φ ρ ο υ ρ ά  
σου, τ ή ν  ά λ λ η  φ ορ ά .

Σ Ε Κ Ο Υ Τ Ω Ρ :  Α ύ τ ό ν  ν ά  στεί-
λ η ς  σ τή  φ ρ ο υ ρ ά  του , τ ή ν  ά λ λ η  φ ο 
ρ ά  θ ά  τοΰ  κα ρ φ ώ σ ω  τ ίς  φ ιέ ρ ν ε ς  
μ έ  τό  σ π α θί μ ου  κ α ί  θ ά  το ΰ  σ τ ρ ί
ψω τό  λ α ρ ύ γ γ ι  μ έ  τό  δ ίχ τ υ  του  
π ρίν  π ρ ο λ ά β ε ι νά  πή κ ι χ  (σ τ ό ν  Ρ ε  
τ ιά ρ ιο ) .  θ ά  δ ή ς  έσ ύ  (Φ ε ύ γ ε ι  μ α 
ν ια σ μ έ ν ο ς ) .

Κ Α Ι  Σ Α Ρ Α Σ :  (σ τ ό ν  π ν ιγ μ έν ο
ά π ’ τ ά  γ έ λ ια  Ρ ε τ ι ά ρ ι ο ) .  Φ ίλ ε  μ ου  
α ύ τ ά  τά  κό λπ α  δ έν  ε ίν α ι φ ρ ό ν ιμ α . 
Τ ό  ά κ ρ ο α τ ή ρ ιο  θ έ λ ε ι  ν ά  βλέιτη έ 
ν α ν  ν ε κ ρ ό  σ ’ δ λ η  το υ  τ ή ν  ώ μ ο ρ φ ιά  
κ α ί  τή  δ ό ξ α . " Α μ α  τοΰ  β ρ ω μ ίζ ε ις  
τ ό  π ρόσω π ο κ α ί  το ΰ  ξ ε χ α ρ β α λ ώ 
ν ε ις  τ ή ν  π α νοπ λί(*  θ ά  σ ο ΰ  δ ε ίξ η  
τ ή ν  ά π ο δ ο κ ιμ α σ ία  του  μ έ  τό νά  μή 
σ ’ ά φ ίνη  νά  τό ν  σ κο τώ σ η ς . Κ Γ  δ 
τ α ν  θ ά ρ θ η  κ ι ’ ή δ ικ ή  σ ου  ή σ ε ιρ ά  
θ ά  σ τό  θ υ μ η θ ο ΰ ν  κ α ί  θ ά  γ υ ρ ίσ ο υ ν  
τό  δ ά χ τ υ λ ό  του ς  κά τω .

Ρ Ε Τ Ι Α Ρ Ι Ο Σ :  " Ισ ω ς  ε ίν ’ α ύτός  
κ ι ' ό λ ό γ ο ς  πού τ ώ κ α ν α  Κ α ίσ α ρ α . 
Β ά λ α μ ε  δ έ κ α  ά σ σ ά ρ ια  σ τ ο ίχ η μ α , 
π ώ ς θ ά  μέ ξ ε μ π έ ρ δ ε υ ε . Ά ν  τόν  
σ κό τ ω ν α  άπ ό π οιόν θ ά π α ιρ να  τά  
λ ε φ τ ά  μ ου .

Κ Α Ι Σ Α Ρ Α Σ :  (κ α λ ό β ο λ ο ς ,  γ ε 
λ ώ ν τ α ς ) .  Π α μ π ό ν η ρ ε , π οϋ ν ά β ρ η ς  
ά κ ρ η  μ έ  τής  π οτνουργίες  σου . " Ο 
λ ο υ ς  σ α ς  θ ά  σ ά ς  ά π ολύσ ω , θά  
β ά λ ω  το ύ ς  έλ έφ α ν τ ες  ν ά  π ολ ε
μ ο ύ ν . Α ύ χ ο ί  π ο λ εμ ο ϋ ν  τ ψ ιώ τ ε ρ α .

(Π ρ ο χ ω ρ ε ί  π ρός τό θ εω ρ ε ίο  του , 
ή  π ό ρ τα  ά ν ο ίγ ε ι  κ α ί  φ α ίν ετ α ι ό 
Α ρ χ η γ ό ς  σ έ  π ρ ο σ ο χ ή . Ό  μ ικ ρ ό ς  
κ λ η τ ή ρ α ς  έ ρ χ ε τ α ι  άπό τό  π έρ α σ μ α  
τό ν  ά κ ο λ ο υ θ ο ϋ ν  τ ρ ε ΐς  ύ π η ρ έτες  
κ ρ α τ ώ ν τ α ς  μ έ  σ ε β α σ μ ό  ά ρ μ α θ ιέ ς  
ξ ίφ η , π ε ρ ικ ε φ α λ α ίε ς  θ ώ ρ α κ ε ς  κ α ί 
κ ο μ μ ά τ ια  π α νο π λ ία ς  πού τ ά  άκ- 
κ ο υ μ π ο ύ ν  σ ω ρ ό ).

Μ Ι Κ Ρ Ο Σ  Κ Λ Η Τ Η Ρ Α Σ :  Μ έ  τήν  
ά δ ε ιά  σ ο υ , Κ α ίσ α ρ α . Ά ρ ι θ μ ό ς  
έ ν δ ε κ α . Μ ο ν ο μ ά χ ο ι  κ α ί  Χ ρ ισ τ ια ν ο ί.

( Ό  Φ ε ρ ρ ό β ιο ς  σ η κ ώ ν ε τ α ι έ τ ο ι
μ ος  γ ιά  τό  μ α ρ τ ύ ρ ιό  του . Ο Ι  ά λ 
λ ο ι Χ ρ ισ τ ια ν ο ί  δ έ χ ο ν τ α ι  τό  κ ά λ ε 
σ μ α , μ ε ρ ικ ο ί  ε ύ θ υ μ ο ι κ α ί  ή ρ ω ϊκο ί, 
ά λ λ ο ι  μ έ  ύ π ομ ο νή  κ ι ’ ά ξ ιοπ ρέπ ε ια , 
ά λ λ ο ι  π ερ ίτρ ο μ ο ι, ά π ελ π ισ μ ένο ι, 
μ ε ρ ικ ο ί  ά γ κ α λ ιά ζ ο ν τ α ι  μ έ  σ υ γ κ ί 
ν η σ η . Ό  μ ικ ρ ό ς  κ λ η τ ή ρ α ς  φ ε ύ γ ε ι ) .

Κ Α Ι Σ Α Ρ Α Σ :  (ά π ό  τ ή ν  π όρ τα
το ΰ  θ εω ρ ε ίο υ , γ υ ρ ισ μ έ ν ο ς ) .  Έ φ τ α  
σ ε  ή σ τ ιγ μ ή ,  Φ ε ρ ρ ό β ιε . Π ά ω  σ τό  
θ εω ρ ε ίο  μ ο υ  ν ά  δώ  τό θ ά ν α τό  σου 
μ ιά  κ α ί  π ερ ιφ ρ ο ν ε ΐς  τ ή ν  Π ρα ιτω - 
ρ ια νή  Φ ρ ο υ ρ ά .

(Μ π α ίν ε ι  μ έ  τό ν  ά ρ χ η γ ό  σ τό  θ ε 
ω ρ είο  κ α ί  κ λ ε ίν ε ι  ή π ό ρ τα  π ίσω  
τ ους . Ό  Μ έ τ ε λ λ ο ς  κ α ί  ο ι ύπόλοι- 
ποι τής ά κ ο λ ο υ θ ία ς  β ο λ ε ύ ο ν τ α ι 
σ τά  κ α θ ίσ μ α τ ά  τους. Ο ι Χ ρ ισ τ ια 
ν ο ί μ ’ έπ ί κ ε φ α λ ή ς  τό ν  Φ ε ρ ρ ό β ιο  
π ρ ο χ ω ρ ο ύ ν  π ρός  τό π έ ρ α σ μ α ) .

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  (σ τ ό ν  Φ ε ρ ρ ό β ιο ) .
Σ τ ό  κ α λ ό .

Π Ρ Ο Τ Σ Τ Α Μ Ε Ν Ο Σ  : Έ  ! σ ιγ ά . 
Χ ρ ισ τ ια ν ο ί  π ατε ν ά  π ο λ εμ ή σ ετ ε . 
Έ δ ώ ,  όπ λι,σ θήτε!

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  (ά ρ π ά ζ ε ι ένα
σ π α θ ί ) ,  θ ά  π εθά νω  μ έ  τό  σ π α θί 
σ τό  χ έ ρ ι  ν ά  δή  ό  κ ό σ μ ο ς  πώ ς ά ν  
ήτατν θ έ λ η μ α  τοϋ  Κ υ ρ ίο υ  μπ ορώ  νά  
π ο λ εμ ή σ ω  κ α ί  ν ά  σ κο τώ σ ω  ά μ α  
θ έλ ω  τόν  ά νθ ρω π ο  πού θ ά  μ έ  σ κ ο  
τώ σ η .

Π Ρ Ο Ί ' Σ Τ Α Μ Ε Ν Ο Σ  : Φ ό ρ εσ ε  α ΰ  
τή τήν  π α νοπ λία .

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  " Ο χ ι  π α νοπ λία .
Π Ρ Ο  Ι ' Σ Τ Α Μ Ε Ν Ο Σ  : (β ά ζ * ι  ι ί ς

φ ω ν έ ς ) . Κ ά ν ε  α ύ τό  πού ε ίπ α ! Β ά λ ’ 
α ύ τή  τ ή ν  π α νοπ λία .

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  (σ φ ίγ γ ε ι  τό  σπα 
θ ί του , ξ α ν α μ μ έ ν ο ς ) .  Ε ίπ α , δ χ ι  
π α νοπ λία .

Π Ρ Ο  Ι ' Σ Τ Α Μ Ε Ν Ο Σ  : Κ α ί  τ ι  θ έ 
λ ε ις  ν ά  πώ σ ά ν  μ έ  κ ο π η γ ο ρ ή σ ο υ ν  
π ώ ς έ β α λ α  γ υ μ ν ό  ά νθ ρω π ο  ν ά  τά  
β ά λ η  μ έ  τού ς  ώ π λ ισ μ έ ν ο υ ς  μου 
ά ν θ ρ ώ π ο υ ς ;

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  Κ ά ν ε  π ρ ο σ ευ 
χ έ ς , ά δ ε λ φ έ , κ α ί  μή  φ ο β ά σ α ι τού ς  
ά ρ χ ο ν τ ε ς  α ύ τ ο ϋ  το ΰ  κ ό σ μ ο υ .

Π Ρ Ο  Ι ' Σ Τ Α Μ Ε Ν Ο Σ  : Τ σ α !  π α
λ α β έ ,  ξ ε ρ ο κ έ φ α λ ε !  (Δ α γ κ ώ ν ε ι  τά  
χ ε ίλ η ,  ά να π ο φ ά σ ισ το ς , μή  ξα ίρον- 
τ α ς  τ ί  ν ά  κ ά ν η ) .

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  Χ α ίρ ε ,  ά δ ελ φ έ ,
κ α ί  κ α λ ή  ά ν τ ά μ ω σ η  σ έ  λ ίγ ο .

Π Ρ Ο  Ι ' Σ Τ Α Μ Ε Ν Ο Σ  : (σ τ ό ν  Ά ν  
δ ρ ο κ λ ή ) .  Κ α ί  σ ύ  θ ά  π ά ς. Π ιά σ ε  
έ ν α  σ π α θί άπ ό δώ  κ α ί  β ά λ ε  κα μ- 
μ ιά  π α νο π λ ία  ά ν  β ρ εθ ή  κ α ί  σ οΰ  
χ ω ρ ά ε ι .

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  " A  I δ χ ι  δ ά .Δ έ ν  
ξ α ίρ ω  ν ά  π ο λ εμ ή σ ω . Π ο τ ές  μ ου  
δ έ ν  έ κ α ν α  τ έτ ο ιο  π ρ ά μ α . Δ έ ν  μ ο ύ ρ  
χ ε τ α ι  ν ά  χ α λ ά σ ω  κ α ν ε ν ο υ  τ ή ν  ή 
σ υ χ ία . Έ γ ώ  θ ά  π άω  σ τ ά  λ ιο ν τ ά 
ρ ια  μ α ζ ύ  μ έ  τ ή ν  κ υ ρ ία .

Π Ρ Ο Ί ' Σ Τ Α Μ Ε Ν Ο Σ :  Τ ό τ ε  φ ύ γ ε  
άπ ό τή  μ έσ η , μή  μ ά ς  ά ν α κ α τ ώ ν ε ις . 
( Ό  Α ν δ ρ ο κ λ ή ς  π α ρ α μ ε ρ ίζ ε ι μ έ 
ύ π ά κο η  π ρ ο θ υ μ ία ) .  Κ α ί  τ ώ ρ α ! εϊ- 
σ α σ τε  έ τ ο ιμ ο ι  δ λ ο ι :

(ά κ ο ύ γ ε τ α ι  σ ά λ π ισ μ α  άπ ' τήν  
Ά ρ έ ν α ) .

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  (σ έ  τ α ρ α χ ή ) .
Ό  ο ύ ρ α ν ό ς  ά ς  μ ο ΰ  δ ίν ε ι  δ ύ ν α μ η !

Π Ρ Ο  Ϊ Σ Τ Α Μ Ε Ν Ο Σ  : Ά χ α  I 
τ ρ ό μ α ξ ε ς  έ ;

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  "Α ν θ ρ ω π ε : Δ έ ν  
ε ίν α ι φ ό β ο ς , α ύ τ ό ς  μ ο υ  ό  φ όβ ος . 
Σ ά ν  ά κ ο ύ ω  σ ά λ π ιγ γ α  ή τύμποτνα 
ή τό ν  ά χ ό  το ΰ  ά τ σ α λ ιο ΰ  ή τή  βο υ ή  
τ ή ς  βά ρια ς n p ij  σ π ά ει τό  β ρ ά χ ρ , 
τ ρ έ χ ρ υ ν  φ ω τιές  μ έσ α  σ τίς  φ λ έβ ε ς  
μ ο υ . Ν α ιώ θω  τό α ίμ α  μ ου  ζεστό  
ν ' ά ν ε β α ίν ^  ο τό  κ ε φ ά λ ι μ ο υ . θ έ

λ ω  ν ά  ρ ιχ τ ώ , νά  χτυ π ή σ ω  νά  β ά 
λ ω  κά τω . Ό  Κ α ίσ α ρ α ς  ό ϊδ ιο ς  δέν  
θ ά  ε ΐν α ι ά σ φ α λ ισ μ έ ν ο ς  σ τό  αύτο- 
κ ρ α τ ο ρ ικ ό  θ ρ ο ν ί το υ  έτσ ι κ α ί  μ ο υ ρ  
θ ε  μ ιά  φ ορ ά . ΤΩ  ! ά δ ε λ φ ο ί, προ- 
σ ε υ χ η θ ή τ ε , δ ώ σ τε  μ ου  κ ο υ ρ ά γ ιο  I 
Μ ή  μ έ  ξ ε χ ν ά τ ε ,  γ ια τ ί  έτσ ι σ ή κ ω σ ε  
τό  σ π α θ ί, π ά ει π ιά  ή τ ιμ ή  μ ο υ  κα ί 

σ τ α υ ρ ώ ν ετ α ι ξ α ν ά  ό Κ ύ ρ ιό ς  μ ο υ .

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ  : Σ τ ο χ ά σ ο υ  μ ό νο  

π όσο β α ρ ε ιά  θ ά  π λ η γ ώ σ η ς  τούς  

κο ιϋ μ ένο υ ς  μ ο ν ο μ ά χ ο υ ς .

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  Α ύ τ ό  δ έν  κ ά ν ε ι 

π λ η γ έ ς , σ κο τ ώ ν ε ι.

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  Μ ό ν ο  ή Π ίσ τ η  μπ ο

ρ ε ί ν ά  σ έ  σ ώ σ η .

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  Π ίσ τ η ;  Π ο ιά  πί

σ τ η ;  Δ υ ό  π ίσ τες  ε ίν ’ έδώ . Ά π ό  τή 

μ ιά  μ ε ρ ιά  ή Π ίσ τη  μ α ς  κ ι ’ άπό τήν  

ά λ λ η  ή  π ίσ τη  το ύ  π ο λ εμ ισ τή , ή  π ί

σ τη  τ ή ς  μ ά χ η ς , ή π ίστη  πού θ ε ό ς  

ε ΐν α ι τό σπ αθί. Π ο ιά  άπ ' α ύ τ ές  τ ίς  

π ίσ τες  θ ά  μ οϋ  π α ρ α σ τ α θ ή ;

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  θ ά β ρ η ς  τ ή ν  ά λ η θ ιν ή  

τ ή ν  ώ ρ α  τ ή ς  δ ο κ ιμ α σ ία ς  σ ου .

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  Α ύ τ ό  φ ο β ά μ α ι .

Ξ α ίρ ω  πώς ε ίμ α ι π ο λ εμ ισ τ ή ς . Π ώ ς  

ν ά μ α ι  β έ β α ιο ς  πώ ς θ ά μ α ι έ ν α ς  

Χ ρ ισ τ ια ν ό ς ;

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  Ά δ ε λ φ έ ,  π έ τ α ξ ’ 

τό  σπ αθί άπό τά  χ έ ρ ια  σου .

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  Δ έ ν  μπ ορώ . Ε ΐ 

ν α ι ένα  μ έ τό χ έ ρ ι  μ ο υ . Π ιό  ε ύ κ ο 

λ α  θ ά  π έ τ α γ α  τήν  γ υ ν α ί κ α  π ’ ά 

γα π ώ  άπό τ ά  μ π ρ ά τ σ α  μ ο υ . (ξ α φ 

ν ια σ μ έ ν ο ς ) .  Π ο ιό ς  τ ή ν  είπ ε α[ύτή 

τή  β λ α σ τ ή μ ια . " Ο χ ι  έ γ ώ .

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  Δ έ ν  μπ ορώ  νιά βέ
ά να κο υ φ ίσ ω , ά δ ελ φ έ . Κ Γ  ο ϋ τε  μπο 

ρώ  νά  σοϋ πώ μή  φ ρ ο ν τ ίσ η ς  νά  

σ ώ σ η ς  τή ζωή σου.

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο ;  Η
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ve άφορμή νά γρόψω γιά τό Σκίπη 
νάταν ποιητικό. Εΐνε πολύ φυσική ή 
προτίμησή μου αύτή άφού ό Σκίπης 
ποιήματα προπάντων γράφοντας τά 
σαράντα χρόνια άπό τά πενηντα- 
εννέα τής ώραίας καί πολυκίνητης 
ζωής του πήρε οτή γραμματεία τοϋ 
νεώτερου λυρισμού μας μ ά έντε
λώς δική του θέση. ’Απ' όπου, προσ 
θέτω, γιά νά ζεπέσρ δέν άρκοΰν 
μήτε τά στριμμένο πείσμα κακών 
όμότεχνων, μήτε ή όσο καί νδναι 
άχανής μωρία τών δοκησισόφων τής 
ποιητικής.

Τά βιβλία ώστόσο τοϋ Σκίπη πού 
θά μέ απασχολήσουν σήμερα εΐνε 
καί τά δυό πεζά. “Εχουν όμως κα'ι 
τούτα τά χαρακτηριστικώτερα στοι
χεία τοΰ λόγου του: τήν άμεση έν- 
τύπωση, τόν εύγενή αυθορμητισμό, 
τή ζωντανή έμπνευση, τή δ άφανη 
συγκρότηση, τή λιτή τεχνική. Στά 
«Ποιητικά θέματα», γιά νά τά ξεχω
ρίσω τούτα άμέσως άπό τήν «Προ
βηγκία», ό Σκίπης φανερώνει όσο 
σέ κανένα Ισως άπό τά προηγού
μενα όμοειδή έργα του τήν ίδιάζου- 
σα ικανότητά του νά έκφράζπ έκλα- 
ϊκευτικά έσώτερες κι’ άπό αΙώνες 
ρυθμισμένες πλαστουργικές καί θά- 
λεγα μυσταγωγικές όμαδικές δυνά
μεις, όπως στή μελέτη του «τό ή- 
ρωϊκά πνενμα στή δημώδη μας ποί- 
ηοη». Ν' άποσαφηνίζρ καί νά έκ- 
θέτρ ένδιαφέροντα φιλολογικά μας 
θέματα όπως «οί ποιητές μας τοΰ 
γέλιου». "Η νά δίνη άναλυτικά τή 
συγκίνησή του άπό τό έργο άγαπη
τών του πο.ητών προβάλλοντας 
προστατευτική τή συμπάθειά του γι' 
αύτούς, τή δημιουργία τους καί τή 
μοίρα τους.

Στήν «Προβηγκία» δμως ό ΣκΙ- 
πης έδειζε μ’ έντελώς έξαιρετική 
διάθεση τά ούσιωδέστερα στοιχεία 
του γενικού λογοτεχνικού ταλέντου  
του. 'Εμπνευσμένος καί πρόθυμος 
άφίνει στό 6 βλίο αύτό τή ψυχή του 
καί τό πνεΰμα του νά ποΰν δσα αι
σθάνονται, όσα ξέρουν γιά τήν Προ
βηγκία μ ’ άγάπη άληθινά νοητική, 
μέ γνώση πραγματικά αίσβαντική. 
Καί τό βιβλίο όλάκαιρο γίνεται σάν 
ένα πεζό τραγούδι Ιδιόρρυθμο Ισως 
καί Ιδιοσύστατο γιά τούς άμύητους 
στό θέμα, τραγούδι δμως άγνό καί 
σοφό γιά τούς ειδήμονες. Τραγούδι 
άφιλόδοζο δμως, πού υψώνεται μέ 
νοητή καλωσύνη, μ’ εύκολο ρυθμό, 
μέ όρατή άνάταση πίδακος άπό κα
θάρια συναισθήματα, μεοτωμένους 
λογισμούς, νοσταλγικές άναμνή- 
σεις, ψυχικές φαιδρότητες, χαρές 
φυσικές, έξάροεις εϋλογες γνώσης 
κι’ άγάπης γιά τήν Προβηγκία.

Διαβάζοντας τό βιβλίο τούτο νοι
ώθεις πώς πραγματικά κινείται στή 
ψυχή καί στό νοΰ τού Σκίπη όλο
ζώντανη ή ώραία καί ιστορική χώ
ρα μ’ δλη τήν άγνότητα καί τήν Ι
σορροπία των φυσικών θελγήτρων 
της, τής πηγαίας όρθοφροσύνης 
της, της έμπνευσμένης άρετής της.

Διάβασα πολλές έντυπώσεις με
γάλων ξένων συγγραφέων άπό τό
πους περίφημους, γιά λαούς άγα- 
πητούς. Ξέρω καί δσα καλοί δικοί 
μας λογοτέχνες έγραψαν γιά χώ
ρες καί πληθυσμούς πού γνώρισαν 
στά ταξίδια τους ή τώφερε ή τύχη 
νά ζήοου^ί μαζί τους γιά λίγο ή γιά  
πολύ. Λοπόν ή «Προβηγκία» τοΰ 
Εκίπη μπορεί νά ύστερρ σέ μεγά
λη μάθηση, πυκνότητα παρατηρήσε
ων, περίσκεψη καί συνοχή καί τόνο 
έσώτερα καί πλατύτερα άποκαλυ- 
Γττικό άπό παρόμοια έργα των πρώ
των, άπ’ δλα τά δμοια δικά μας 
δμως ύπερτερεί άναμφισβήτητα: σέ 
θετ.κότητα καί άκρίβεια, σέ άλήθεια 
κ” ένέργε α, σέ νοητικότητα καί πα 
ραρτατικότητα. Ά π ’ τούς δικούς 
μας, άλλος μανιακός τής πανδαη- 
μοσύνης γεμίζει τό κείμενό του ά
πό ύλικό πού μπορεί εύκολα νά 
6pfV ό καθένας σέ ειδικό συγγράμ
ματα, σέ λεξικά καί σέ όδηγούς ά
κόμη. Κι’ άφήνει έξω τήν προσωπι
κή παρατήρηση καί τήν άμεση εΐ- 
κόνα τής ζωντανής πραγματικότη
τας δπως αύτός τήν είδε ή έπρεπε 
νά τή δρ. 'Ά λλο ς  άπεραντολογεϊ 
γιά τό περιθωριακό καί τό περιττό 
έζατμίζοντας μέ τήν άμφίθολη φι
λολογία του τό ούσιαστικό καί θε
τικό. Καί τά διαβάζεις δλα αύτά καί 
δέν καταλαβαίνεις άπό πού έρχον
ται, ποϋ οταματοϋν, ποΰ πάνε. Ά λ 
λος βρίσκει σ' δλα δσα δΡ τόν έαυ
τό του καί μάς δίνει τόν τόπο του 
άντί τού τόπου πού περιγράφει. Διά
βασα κάποτε κάτι άπεραντολογίες 
ένός γνωστότατου δημοσιογράφου 
καί λογοτέχνη γιά τήν 'Ισπανία — 
δέν έννοώ, βέβαια, τόν Καζαντζά
κη, γιατί αύτός εΐνε μόνο λογοτέ
χνης — καί δέ βρήκα μέσα σ’ αύτές 
τίποτε τό πραγματικό, τό σύγχρονο, 
τά θετικό δπως περίμενα, άφού λΙ- 
ΥΟ πρίν εΤδα κ' έγώ *τόν τόπο καί 
τ$ν έμαθα κι’ άπό δόκιμα σχετικά 
θ βλία. Διάβασα κάποτε κΓ αύτού 
τοϋ Καζαντζάκη έντυπώσεις άπό 
τήν Κύπρο, δπου τό λέω άπερίφρα- 
στα δέ βρήκα μήτε τήν άτμόσφαι- 
ρα, μήτε τό χρώμα τοϋ τόπου μου 
μήτε τήν πραγματική ψυχή καί τό 
πνενμα του. Καί μολαταύτα ό Κα- 
ζαντζάκπς εΐνε ό καλλάτερος οτό 
εΐδος αύτό "Ελληνας συγγραφέας.

Ένώ  ό Σκίπης μέ λίγα λόγια, χω
ρίς πανσοφία καί παραισθήσεις, χω
ρίς τολμηρότητες ύφους κι’ άκρο- 

βασίες καί προπάντων χωρίς μάταιη 
φιλολογία μάς έδωσε τή μορφή, τή 
συνείδηση καί τήν πνευματική ιστο
ρία τής Προβηγκίας. Κ ’ έγώ πού τά 
λέω αύτά είμαι κατά σύμπτωση έ
νας άπό τούς όλίγιστους άνθρώπους 
τοΰ τόπου μας πού μπορώ νά πώ

μιά γνώμη θετική πάνω σ' ένα βι
βλίο γιά τήν Προβηγκία.

Έ ζη σ α  κ' έγώ έκεϊ. 'Αγάπησα εί- 
λικρινά τόν τόπο καί τούς άνθρώ
πους του. “Εμαθα τή γλώσσα τους, 
γνώρισα τόν χαρακτήρα τους, τήν 
ιστορία τους, τήν πνευματική καί 
λογοτεχνική τους ζωή, τά ήθη τους, 
τις προσδοκίες ,τους. Ό  τόπος εΐνε 
πρόσφορος, οί άνθρωποι άγαθοί, ή 
κοινωνία καλόβολη. Ή  Προβηγκία 
εΐνε άπά τά μέρη κ' οί Προβηγκια
νοί άπό τούς άνθρώπους, πού σάν 
έρθει ή μεγάλη ώρα τών όριστικών 
διευθετήσεων θά βρεθούν μέ σπου
δαία άποθέματα ύλικών καί ήθικών 
δυνάμεων γιά νά μποϋν στή νέα κ’ 
εύτυχισμένη κοινωνική όργάνωση. 
Τούς εύνοεί τά φυσικό περιβάλλον, 
ή ποικιλία τής παραγωγής, ή φιλερ
γία τους, τό πρόθυμο καί σοβαρό 
πνεύμα τους, ή ειλικρινής κ' ένερ- 
γ η τκ ή  εύαιοθησία τους. Μπορούν 
νά κρατηθούν σ' έπαφή κι’ άποδοτι- 
κότητα τόπου κι’ άνθρώπων, προ
σπάθειας κι’ άποτελέσματος, ά· 
τόμου καί συνόλου. Ό  Σκίπης δέν 
έδωσε είδικώτερα τίς πλευρές τού- 
τες μέ τά γενικά του δμως πού είπε 
μέ νοητικότητα κ ’ αίσθαντικότητα 
μάς έδωσε τό πραγματικό διάγραμ
μα τής Προβηγκίας καί τοΰ λαοΰ 
της.

Κι’ άληθινά διαβάζοντας τό κα
λογραμμένο καί σωστό αύτό βιβλίο 
μέ τή γυναίκα μου, πού οί ψιλόλι- 
γνες, γλυκόμορφες καί μαυρομμά- 
τες γυναίκες τής Προβηγκίας τήν 
άγαποΰσαν γιατί τούς έμοιαζε σάν 
άδελφή — είδαμε πόσο ό Σκίπης ξέ
ρει τά πράματα πού άγαπά. Πώς 
ξέρει τήν Προβηγκία, πού άν εί
ναι τό καύχημα δλων τών τό
πων τής Λαγγεντόκ, είναι καί ή 
'Ελλάδα τής δυτικής Μεσογείου. 
Κι’ άναπολήσαμε, μαζί μέ τό βιβλίο 
τού Σκίπη, τήν έκεί ζωή μας χρυσό 
φτερούγίσμα άλκυωνίδων τοΰ βίου, 
γ  ατί οτή χαρά μας καί στήν εύτυ
χία μας ό τόπος καί οί άνθρωποι 
τής Προβηγκίας ήταν μιά άδιάκοπη 
μακάρια συνοδεία αισθητή καί νοη
τή κάθε στιγμή καί κάθε ώρα. Ξα
νάβαμε νοερά διαβάζοντας τήν 
«Προβηγκία» τίς πολιτείες καί τά 
χωριά της. Τή ν  ύπέροχη Μαρσίλια 
της άθάνατο μακροοτέλεχο κι’ εύω- 
δερό άνϊος τοϋ άπο.κιστικοϋ λου- 
λουδίσματος τής φυλής τών ’Ε λλή 
νων άπό τά 600 π. X. ίσαμε σήμερα. 
Τό Αίζ καί τήν Ά ρ λ η , τήν Άβινιόν  
καί τή Μαρτίκ, τή Βαλένσια καί τό 
Ρονιάκ, τή Μαγιάνη τού ’Μιστράλ 
καί τή Μπαστιάνα τοϋ Σκίπη. Είδα
με τά πεύκα της καί τίς έληές της, 
τούς κάμπους, τά βουνά καί τίς 
κοιλάδες της, τίς ποταμίσιες καί τίς 
πηγαίες άφθονες ροές τών νερών 
ης στά κρυσταλλόμορφα πρωινά 
της, στούς φυτοκυκλώνες τών μεοη- 
μερ ών της, στίς έξαίσιες φωτοοκιά 
σεις τών δειλινών της, στούς άνέ- 
μους της καί στά μελτέμια της, οτίς 
τύχτες της τις θολές ή φεγγερές 
καί πάντα γοητευτικές. Μυρίσαμε 
ξανά τό θυμάρι τών γηλόφων της, 
μαζέψαμε τά ϊτσια τών άλιπέδων της 
κ ’ ίσκιοι χαμηλοί κ’ εύτυχισμένοι 
ξαναγεμίσαμε τήν άγκαλιά μας άπό 
τά μϋρα καί τή λάμψη τής μοναξι
άς καί τής σιωπής της. Θυμηθήκαμε 
τούς ταύρους στήν Καμάργκη της 
καί τούς γκαρντ,άνους της, καί πώς 
είδαμε τούς τελευταίους όλαμαν- 
δούς τών έλών της. Είδαμε κεί ζων
τανούς τούς ποιητές της καΐ τίς 
ποιήτριές της κι’ άκούσαμε οτή 
γλώσσα της τ ’ άπλά καί τόσο άνα- 
ηαυτικά ποιήματά τους. Καί μάθαμε 
πώς ή Προβηγκία άπό τούς έμπνευ- 
σμένους καί τούς μύστες της προσ
δοκά τήν παλιγγενεσία της καί θυ
μηθήκαμε τούς τροβαδούρους της.

Αλήθεια τί χαρωπό μειδίαμα τό 
συνθηματικό άκόμη κι’ άοχημάτιοτο 
τραγούδι τους στό σκαιό πρόσωπο 
τής φεουδαρχίας. Τί έπίμονο διαφά- 
νισμα στίς δυσχωρίες τοϋ τότε 
σχολαστικισμού. Τί άστραφτερό προ 
μήνυμα γιά τήν άναμενόμενη άνα- 

γέννηση. Ό  Δάντης κάμποσο άμφι- 
ταλαντεύθηκε σέ ποιά γνώσσα νά 
γράψρ τήν «Κωμωδία» στήν Προβη
γκιανή ή τήν Τοσκάνικη. Δέν τό ά- 
ναφέρει αύτό ό Σκίπης στό σχετικό 
κεφάλαιό του γιά τούς τροβαδού
ρους κι’ όμως δέν εΐνε μικρά στοι
χεία γιά τό θέμα του πώς ύπάρχουν 
στό άθβνατο έργο πέντε στίχοι προ
βηγκιανοί αύτούσιοι. “Οπως δέν 
εΐνε όρθό πώς ό «Ταρταρίνος» έκ- 
φράζει τόν Προβηγκιανό. "Οσους ά- 
ληθινούςΠροβηγκιανούς είδα μέ φρί
κη άνάφερναν καί ώς άποτρόπαιο 
τό έργο τοϋτο τό έξυπνο, άλλά έ- 
λάχιστα ψυχογραφικό τής Προβη
γκίας.

Μά πρίν κλείσω τό σημείωμα τοϋ
το, δέ μπορώ νά μή γράφω πώς 
μιά άπό τίς άλησμόνητες προβη
γκιανές άναμνήσείς μου εΐνε καί ό 
ίδιος ό συγγραφέας τής «Προβη
γκίας». Τόν είδα πολλές φορές έ
κεί καί σέ διάφορους τόπους. Τόν  
θυμάμαι όμως προπάντων κείνο τό 
άπομεσήμερο τής 26 Αύγούστου 
1925, πού γυρίζοντας άπό τή Μαρτίκ 
στάθηκα στό Ρονιάκ γιά νά ξαναι- 
δωθοϋμε. Είδα τή ψηλή καί φτερω
τή σιλουέττα του νάρχεται άπό τή 
Μπαστιάνα πρός τό σταθμό. Κυττά- 
ζοντάς τον άπόμακρα μέσα στό 
φώς καί στίς σκιές ζωντανό όραμα 
κ’ έμψύχωση τοϋ έξαίσιου προβη
γκιανού τοπίου σκέφτηκα πώς ό 
"Ελληνας αύτός ποιητής εΐνε ά μό
νος δικός μας πού μπάρεσε νά ζα- 
ναχαράξρ τήν ένωτική γραμμή τής 
ιστορίας. Κείνη πού χώρισε τά παι
διά τής ίδιας φυλής μά έκαμε καί 
νά κατοικούν πάντα οέ δυό όμοιους 
τόπους...

ΛΕΟΝΙΔΑΣ ΠΑΥΛΙΔΗΣ

DR SCHOLL F O O T  C O M F O R T  
S c R V l U E

Δ Γ  Ο Σ Ο Υ Σ  Υ Π Ο Φ Ε Ρ Ο Υ Ν  Α Π Ο  Τ Α  Π Ο Δ ΙΑ  Τ Ο Υ Σ  Π Λ Α Τ Υ Π Ο 
Δ ΊΑ Ν , Κ Α Λ Ο Υ Σ ,  Σ Κ Λ Η Ρ Υ Ν Σ Ε ΙΣ ,  Κ Ο Τ Σ ΙΑ  καΐ δλας έν γένει
τάς άνωμαλίας τών ποδών.

Τό φαρμακείον μας άντιπροσωπεΰον τόν μοναδικόν είς τόν κό
σμον Οίκον D R  S C H O L L ,  'ίδρυσε τμήμα C H IR O P O D IE ,  Οττό τήν έ- 
ττίβλίψιν ξέ· ou ειδικού άπεσταλμένου έκ Λονδίνου μέ τά άναγκαιοΰν 
τα A C C E S S U IR E S  τοΟ Οίκου S C H O O L L  εις τιμάς λο γ ικό ς : κάθε
συμβουλή δ ω ρ ε ά ν  εις τό ιδιαίτερον διαμέρισμά του.

nmnm P. Μ ΙΜΟΥ Ο Μ Ο Ν Ο ΙΑ
Α Θ Η Ν Α Ι

Ή Εγχώριο
κινηματογραφική παοαγωγη

(Συνέχεια  άπο τη· |η σελίδα)
γ νω ρ ίσ ω  κ α ί  σ τή ν  π ρ ά ξη  το ύ ς  ά ν 
θρώ π ους πού θά  μ οΰ  ή τα ν  ά π α ρ α ί 
τη το ι σ υ ν ε ρ γ ά τ ε ς .

— Κ α ί  τό ά π ο τ έλ εσ μ α  τ ή ς  « γ ν ω  
ρ ιμ ία ς »  α υ τ ή ς  ;

—  Ά π ο λ ύ τ ω ς  Ικ α ν ο π ο ιη τ ικ ό  I Δ έ ν  
ξ έ ρ ω  πως θ ά  κ ρ ιθ ή  ή τ α ιν ία  πού 
γ υ ρ ίσ α μ ε ,  ο ϋ τε  ε ίμ α ι  ό Α ρ μ ό δ ιο ς  
ν ά  πώ ά ν  π έτυ χε  ή δ χ ι . ’ Ε κ ε ίν ο  
ό μ ω ς  γ ιά  τό όποίο μ π ό ρ εσ α  ν ά  δ ε  
δ α ιω θώ  κ α ί  πού μ έ έ ν δ ιέφ ερ ε  πε
ρ ισ σ ό τ ερ ο , ε ΐν ε  τό  ό τ ι ύ π ά ρ χ ο υ ν  o l 
ά νθ ρω π ο ι κ α ί τ ά  μ έσ α  γ ιά  τ ή ν  πα 
ρ α γ ω γ ή  μ ιά ς  κ α λ ή ς  έ λ λ η ν ικ ή ς  τα ι 
ν ία ς  I Γ ια τ ί  —  έκ τ ό ς  άπό τόν  σ κη  
νο θ έτη  πού ά π ο τ ελ ε ΐ δ α σ ικ ώ τ α τ ο  
π α ρ ά γ ο ν τ α  —  κ υ ρ ιώ τ α τ α  σ τ ο ιχ ε ία  
γ ιά  τ ή ν  έπ ιτ υ χ ία  ένό ς  φ ιλ μ  ε ΐνε  
ό ή χ ο ς  κ α ί ή φ ω τ ο γ ρ α φ ία . Σ τ ο ύ ς  
σ υ ν ε ρ γ ά τ ε ς  μ ο υ  τ ή ς  τ α ιν ία ς  τ ή ς  ά- 
π ο γ ρ α φ ή ς  δ ρ ή κ α  το ύ ς  ά νθ ρώ π ο υς  
π ού μ π ο ρ ούν  ν ά  έξ α σ φ α λ ίσ ο υ ν  ίκα - 
ν ο π ο ιη τ ικ ώ τα τ α  κ α ί τ ά  δύ ο . Μ ή ν  ι 
κ ρ ίν ε τ ε  α ύ τό  πού σ ά ς  λ έω  ά π ό λ υ τα  
κ α ί  μ όνο  άπό τ ή ν  ταινία ; τής  άπο- 
γ ρ α φ ή ς . 'Υ π ή ρ χ α ν  λ ό γ ο ι  πού μ ά ς  
ά ν ά γ κ α σ α ν  ν ά  π α ρ α δ λ έ ψ ο υ μ ε  με 
ρ ικ έ ς  λ ε π τ ο μ έ ρ ε ιε ς  κ α ί  ν ά  μ ή ν  έ 
χ ο υ μ ε  ά π όδοσ η  έ κ α τ ό  τ ο ϊς  έ κ α τ ό . 
" Ε ν α ς  άπό α ύ το ύ ς , ό κυ ρ ιώ τ ε ρ ο ς , 
ή τ α ν  ή σ ύ ν το μ η  π ρ ο θ εσ μ ία  πού έ 
π ρεπ ε ν ά  ή τ α ν  έ τ ο ιμ η  ή τα ιν ία . 
" Α ν  δ έν  τ ις  π α ρ α δ λ έ π α μ ε  α ύ τές  
τ ίς  μ ικ ρ ο λ ε π τ ο μ έ ρ ε ιε ς  ή τ α ιν ία  θά  
έ τ ο ιμ α ζ ό τ α ν ε ...  μ ε τ ά  τήν ά π ογρα -  
φή κ α ί  δ έν  θ ά  μ π ο ρ οΰσ ε  π ιά  νά  
έξ υ π η ρ ετή σ η  τό ν  σ κοπ ό  της . Γ ι ’ 
α υ τό  π ρ ο τ ιμ ή σ α μ ε  ν ά  ά φ ίσ ο υ μ ί έν 
γ ν ώ σ ε ι μ α ς  ένα-δυό  λ α θ ά κ ια , εΰ- 
κ ο λ ώ τ α τ α  ν ά  δ ιο ρ θ ω θ ο ύ ν  ά ν  ύπ ήρ 
χ ε  π ίσ τω σ η χ ρ ό ν ο υ . "Ο π ω ς  π. χ . 
μ ιά  μ ικ ρ ή  δ ια φ ο ρ ά  τό νο υ  σ τή ν  
ά λ λ α γ ή  τώ ν  π λ ά ν ω ν, τ ή ν  κ α κ ή  ά 
π όδοσ η  το ΰ  κώ δ ω ν ο ς  σ τό  δ ιά λ ε ιμ 
μα , μ ιά  ή δ υ ό  σ κ η ν έ ς  πού σ υ ν έβ η  
ο ι ή θο π οιο ί νά  κυ τ τ ά ζ ο υ ν  τόν  φ α 
κό  ή πού ή κ ίν η σ η  τοΰ  σ υ ν ό λ ο υ  
δ έ ν  ή τα ν  Ικ α ν ο π ο ιη τ ικ ή . Μ ιά  ά κ ό 
μ α  πού ό φ ω τ ισ μ ό ς  δ έν  ή τ α ν  άπό 
λ υ τ α  π ετ υ χ η μ έν ο ς . " Ο λ ο ι  ό μ ω ς  α ύ  
τ ο ί o l  λ ό γ ο ι  δ έν  θ ίγ ο υ ν  τ ή ν  ο ύ σ ία . 
Κ α ί  ή ο ύ σ ία  ε ΐν ε  δ τ ι ύ π ά ρ χ ε ι ή δά  
ση γ ιά  μ ιά  κ α λ ή  δ ο υ λ ε ιά  κ α ί  ο ΐ 
κ α τ ά λ λ η λ ο ι  ά νθ ρω π ο ι άπ άνω  σ το ύς  
ό π οιους  μ π ο ρ εί ν ά  σ τ η ρ ιχ θ η  κ α ν ε ίς  
μ έ  π επ οίθησ η .

— Μ ό ν ο  ή σ κ η ν ο θ ε σ ία , ό ή χ ο ς  κ α ί  
ή  φ ω τ ο γ ρ α φ ία  ε ΐν ε  ο ΐ  π α ρ ά γ ο ν 
τ ες  μ ιά ς  τ α ιν ία ς ;

— ■ Ό χι δ έ δ α ια . Ύ π ά ρ χ ο υ ν  κ ι ’ ά λ  
λ ο ι  σ π ο υ δ α ίο ι σ υ ν τε λ εσ τ α ί. Κ α ί  
σ τό  σ το ύντ ιο , δπω ς π. χ .  τ ά  ν τ ε κ ό ρ  
κ α ί  τό μ α κ ιγ ιά ζ ,  πού κ α ί  τ ά  δ υ ό  
ά π ο τελ ο ΰ ν  ε ίδ ικ ή  τ έχ ν η  σ τό ν  κ ιν η 
μ α τ ο γ ρ ά φ ο . Κ α ί  σ τό  έ ρ γ α σ τ ή ρ ιο , 
δπου ή. σ υ ν α ρ μ ο λ ό γ η σ η  —  τό  « μ ο ν 
τ ά ζ »  —  π α ίζει ένα  σ η μ α ν τ ικ ό  ρ ό λ ο .

— Μ ε ίν α τ ε  κ α ί  άπό α ύ τ ά  ε ύ χ α ρ ι  
σ τ η μ έ ν ο ς  ;

— Π ο λ ύ . ’Ε ν ν ο ε ίτ α ι  δ τ ι έ κ τ ό ς  ά 
πό τ ή ν  σ υ ν α ρ μ ο λ ό γ η σ η  πού ά ν τ έ  
χ ε ι  σ τή ν  ό π ο ια δή π ο τε  κ ρ ιτ ικ ή ,  (ό  
έπ ί τ ή ς  σ υ ν α ρ μ ο λ ο γ ή σ ε ω ς  δ ο ύ λ εψ ε  
δ ώ δ ε κ α  ό λ ό κ λ η ρ α  χ ρ ό ν ια  σ τά  γ α λ .  
λ ι κ ά  σ τ ο ύ ν τ ιο ) άπό τά  ά λ λ α  ζή 
τ η σ α  δ σ α  μ π ο ρ οΰ σ α ν  ν ά  άποδώ- 
σ ο υ ν  μ έσ α  σ τό  π λ α ίσ ιο  πού μόίς 
έπ ιτρέπ ουν τά  τ ε χ ν ικ ά  μ α ς  μ έσ α , 
ξ ε κ ιν ώ ν τ α ς  π ά ντο τε  άπό τ ή ν  ά ρ χ ή : 
π ρ ο τ ιμ ώ τ ερ ο  ά π λ ο ύ σ τ ερ α  π ρ ά γ μ α  
τ α  κ α ί  κ α λ ά , π α ρ ά  π ολυπ λοκώ τε- 
ρ α  κ α ί  ά π ο τ υ χ η μ έ ν α .

— Κ α ί  ο ί ή θ ο π ο ιο ί ;
— Γ  ιά  το ύ ς  ήθο π οιούς  δ έν  ε ίχ α  

π οτέ κ α μ μ ιά ν  ά μ φ ιδ ο λ ία . Μ έ σ α  
σ τό  έ λ λ η ν ικ ό  θ έα τ ρ ο  ύ π ά ρ χ ε ι π λού  
σ ιο  ύ λ ικ ό  κ α τ ά λ λ η λ ο  γ ιά  τ ό ν  κ ι 
ν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο , φ τά ν ε ι ν ά  ξ έ ρ η  νά  
τό  μ ε τ α χ ε ιρ ισ θ ή  χ α ν ε ίς . ’Ε γ ώ  προ 
σ ω π ικά  ε ίμ α ι  ά π ό λ υ τα  ίκα νο π ο ιη  
μ έν ο ς  άπό το ύ ς  σ υ ν ε ρ γ ά τ ε ς  μου . 
" Ο λ ο ι  τω ν διέθετοο/ έ κ τ ό ς  άπό τό 
τ α λ έ ν τ ο  του ς  κ α ί  τά  δ υ ό  ά π α ρ α ί 
τ η τ α  σ τ ο ιχ ε ία  γ ιά  τ ή ν  έ ρ γ α σ ία  
τοΰ  « π λ α ν ώ » : κ α τ α ν ό η σ η  κ α ί  π ει
θ α ρ χ ία . Κ α ί  α ισ θ ά ν ο μ α ι ά κ ό μ α  μ ε 
γ α λ ε ίτ ε ρ η  Ικ α ν ο π ο ίη σ η  δ τα ν  σ κ έ  
π το μ α ι δτ ι δ λ ο ι α ύ τ ο ί ο ί ά νθρω π οι 
π ού π ροσφ έρθηκατν δ ω ρ εά ν  ν ά  β ο 
η θ ή σ ο υ ν  τό  έ ρ γ ο  τ ή ς  ά π ο γ ρ α φ ή ς  
π έρ α σ α ν  δ λ ε ς  τ ίς  ώ ρ ες  τ ή ς  φ ο δ ε ρ ά  
κ ο υ ρ α σ τ ικ ή ς  δ ο υ λ ε ιά ς  τοΰ  σ το ύ ν 
τ ιο  χ ω ρ ίς  ν ά  χ ά σ ο υ ν  ο ϋ τε  μ ιά  σ τ ιγ  
μή τό  κ έφ ι τω ν.

— Σ υ μ π έ ρ α σ μ α  ;
—  Σ υ μ π έ ρ α σ μ α ,  ύ π ά ρ χ ο υ ν  κ α ί  

σ τή ν  ‘ Ε λ λ ά δ α  δ λ α  τ ά  τ ε χ ν ικ ά  μ έ 
σ α  κ α ί  δ λ ες  ο ι π ρο ϋ π ο θ έσ εις  γ ιά  
ν ά  γ ίν η  μ ιά  κ α λ ή  τ α ιν ία .

— Τ ό τε ... έ ρ χ ε τ α ι  π ολύ  φ υ σ ικ ή  ή 
δ ε ύ τ ε ρ η  έρ ώ τη σ ή  μ α ς :  Γ ια τ ί  δ έν  
δ γ ή κ ε  ώ ς τ ώ ρ α  κ α μ μ ιά ,  δ χ ι  κ α λ ή , 
ο ΰ τε  ύπ οφ ερτή  κ ά ν  έ λ λ η ν ικ ή  τ α ι
ν ία  ;

— Σ ’ α ύ τή  τ ή ν  έρ ώ τη σ η  ό μ ο λ ο γ ώ  
δ τ ι δ έν  θ ά  ά π α ντή σ ω  κ α ί  π ολύ  εύ 
χ α ρ ίσ τ ω ς , γ ια τ ί  θ ά  δ ρ ε θ ώ  άνα- 
γ κ α σ μ έ ν ο ς  ν ά  ά να φ έρ ω  έ λ α τ τ ώ μ α  
τ α  μ ό νο  κ α ί  έ λ λ ε ίψ ε ις . ’ Ε π ε ιδ ή  δ 
μ ω ς  ό σ κο π ός  μ α ς  εΐνε ή κ α λ ή  έ λ  
λ η ν ικ ή  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  π α ρ α γ ω  
γ ή ,  θ ά  τό  κά ν ω  κ ι ' α ύ τ ό  κ ι ’ ά ς  
δ υ σ α ρ ε σ τ η θ ο ΰ ν  κ α ί  μ ε ρ ικ ο ί .

Έ κ τ ό ς  άπ ό τ ά  σ τ ο ιχ ε ία  που ά- 
ν α φ έ ρ α μ ε  π ά ρ α  π άνω  κ α ί  π ού ά 
π ο τελ ο ΰ ν  τ ά  μ έσ α  γ ιά  τ ή ν  π ρ α γ  
μα τοπ ο ιήσ η  μ ι « ς  τ α ιία ς  ( γ ι ά  τή ν  
ώ ρ α  μ όνο  σ τά  κ ι ν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ά  
σ το ύ ν τ ιο  Κ α λ α μ α κ ίο υ  τά  δ ρ ή κ α ) ,  
σ π ο υ δ α ιό τα το , π ρ ω τ α ρ χ ικ ό  ρ ό λ ο  
κ α θ ώ ς  ε ϊπ α μ ε  π α ίζει ό  σ κ η ν ο θ έ 
της , ό π ρ α γ μ α τ ικ ό ς  σ κ η ν ο θ έ τ η ς , 
έννο ώ . Τ ό  σ τ ο ιχ ε ίο  α ύ τό  π α ρ α γ ν ω  
ρ ίσ τ η κ ε  τ ελ ε ίω ς  ώ ς τ ά  τώ ρ α . ' Ί 
σ ω ς γ ια τ ί  γ ιά  κ ά θ ε  τ ι ά λ λ ο  θά  
χ ρ ε ια ζ ό τ α ν ε  μ ιά  ά π ο δ ε δ ε ιγ μ έ ν η  εί 
δ ικ ό τ η τ α  ( γ ι ά  το ύ ς  τ ε χ ν ικ ο ύ ς  τε
χ ν ικ έ ς  γ ν ώ σ ε ις , γ ιά  τού ς  ή θ ο π ο ι
ούς ... ή θ ο π ο ιΐα ) ϊσ ω ς  γ ια τ ί  έπ ικρ α  
τ ε ΐ  ή ά ν τ ίλ η ψ η  δ τ ι  φ θ ά νε ι λ ίγ ο  ϋ-

φ ος, λ ίγ η  σ ο β α ρ ο φ ά ν ε ια  κ α ί  λ ίγ η  
ά ν α ίδ ε ια  γ ιά  ν ά  γ ίν η  κ α ν ε ίς  σ κη  
ν ο θ έ τη ς  (σ υ ν τ α γ ή  πού π ετ υ χ α ίν ε ι  
σ χ ε δ ό ν  π ά ντα , γ ι ά  μ ιά  φ ο ρ ά  δ 
μω ς μ ο ν ά χ α  ώ σπ ου ν ά  π έση ή λε- 
ο ν τ ή ) ,  ϊσ ω ς  ά κ ό μ α  γ ια τ ί  ή  σ κ η ν ο 
θ εσ ία  ε ΐν ε  κ ά τ ι πού δ έν  μ π ο ρ εί ά 
π ό λ υ τα  νά  κ α θ ο ρ ισ θ ή  κ α ί  ν ά  μ ετ ρ η  
θή έξω  άπ ό τ ή ν  π ρ ά ξ η , τή  θ έσ η  
τ ο ΰ  σ κ η ν ο θ έ τ η  κ ρ ά τ η σ α ν  σ χ ε δ ό ν  
π ά ντα  δ ιά φ ο ρ ο ι έ π ιτ ή δ ε ιο ι πού δ έν  
κ α τ ά φ ε ρ α ν  τίπ οτε ά λ λ ο  άπ ό τό  νά  
δ υ σ φ η μ ή σ ο υ ν  φ ο δ ε ρ ά  κ α ί  κ α τ α 
σ τ ρ ε π τ ικ ά  τ ή ν  έ λ λ η ν ικ ή  π α ρ α γ ω 
γ ή . Μ ε ρ ικ ο ί  άπό α ύ τ ο ύ ς  δ έ ν  άπο 
κ λ ε ίε τ α ι  νά  ή σ α ν  κ α ί  ϊδ ε ο λ ό γ ο ι .  
Ν ά  ύ π ε ρ ε τ ίμ η σ α ν  άπ λώ ς τ ίς  δ υ ν ά  
μ ε ις  τω ν , ή μ ά λ λ ο ν  ν ά  ύ π ο τ ίμ η σ α ν  
τή  δ υ σ κ ο λ ία  α ύ τ ο ΰ  τοΰ  ρ ό λ ο υ , σ ά ν 
τό ν  έπ α ρ χ ιώ τ η  τρ ΰ  ά ν ε κ δ ό τ ο υ  πού 
μή  ξ έ ρ ο ν τ α ς  κ α μ μ ιά  δ ο υ λ ε ιά , ζή 
τ η σ ε  άπό κά π ο ιο ν  ά ρ χ ο ν τ α  — πού 
κά π ο τε ε ίχ ε  π ερ ιπ ο ιη θή  κ α ί  πού 
σ έ  ά ν τ ά λ λ α γ μ α  έ κ ε ίν ο ς  προσφέρ- 
θ η κ ε  ν ά  τόν  δ ιο ρ ίσ η  κά π ου  — νά  
τόν  β ά λ η  ν ά  κο υ ν ά η  τ ά  χ έ ρ ια  του  
έ μ π ρ ό ς  άπό τ ά  ό ρ γ α ν α  ιιού  έπ α ι
ζαν. Ό  άνθρο^πος δ έ ν  δ ρ ή κ :  τίπο 
τ ε  ιύ κ ο λ ώ τ ε ρ ο  άπό τό  ν ά  γ ίν η  δ ι 
ε υ θ υ ν τ ή ς  ό ρ χ ή σ τ ρ α ς  .' !

Ε ί ν ε  λ ο ιπ ό ν  φ υ σ ικ ό , π α ρ ' δ λ ο

Ό  σκηνοθέτης καί συγγραφέας κ. Δ.
ΙΩ Α Ν Ν Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ

πού μ ε ρ ικ έ ς  π ρ ο σ π ά θ ειες  περιέ- 
κ λ ε ια ν  κ α ί  κ α λ ά  σ τ ο ιχ ε ια , ν ά  μ ή ν  
έ χ η  σ η μ ε ιω θ ή  π οτέ ικ α ν ο π ο ιη τ ικ ό  
ά π ο τ έλ εσ μ α . Γ  ιά  ένα; κ α λ ό  φ α γ η 
τ ό  δ έ ν  φ θά νο υν  μ ό νο  τ ά  ά γ ν ά  ύ λ ι 
κ ά . Χ ρ ε ιά ζ ε τ α ι  κ α ί  ό κ α τ ά λ λ η λ ο ς  
μ ά γ ε ιρ ο ς .

Έ κ τ ό ς  άπό τή  σ κ η ν ο θ ε σ ία , έ ν α  
ά λ λ ο  κ ε φ ά λ α ιο  πού δ έν  σ η μ ε ίω ν α ν  
έπ ιτ υ χ ία  ο ι έ λ λ η ν ικ έ ς  τ α ιν ίε ς  ή τα ν  
τό  σ εν ά ρ ιο . Κ α ί  σ ’ α ύ τ ό  δ έν  φ τ α ί
ν ε  ο ί σ υ γ γ ρ α φ ε ίς  π ού π ο λ λ ές  φ ο 
ρ ές  δ ώ σ α νε  ά ξ ιό λ ο γ α  π ρ ά γ μ α τ α , 
π ού ε ίχ α ν  σ η μ ε ιώ σ ε ι έπ ιτ υ χ ία  ώς 
μ υ θ ισ τ ο ρ ή μ α τ α  ή Θ ε α τ ρ ικ ά  έ ρ γ α . 
Φ τ α ίε ι  τό  « δ ιδ λ ίο  γ υ ρ ίσ μ α τ ο ς »  πού 
γ ρ ά φ τ η κ ε  άπ άνω  σ ’ α ύ τ ά  κ α ί  πού 
ά π α ιτε ΐ ε ιδ ικ έ ς  γ ν ώ σ ε ις . Γ ια τ ί  ά ν 
τ ά  θ ε α τ ρ ικ ά  έ ρ γ α  ά κ ο λ ο υ θ ο ΰ ν  ώ- 
ρ ισ μ έ ν ο υ ς  κ α ν ό ν ε ς  κ α ί  ώ ρ ισ μ έ ν ε ς  
τ ε χ ν ικ έ ς  ά π α ιτή σ ε ις , τ ά  κ ιν η μ α τ ο 
γ ρ α φ ικ ά  έ χ ο υ ν  π ο λ λ α π λ ά σ ιες  άπ αι 
τ ή σ ε ις  τ ε χ ν ικ έ ς  κ α ί  ο ί κα ν ό ν ε ς  τω ν 
π ρο ϋ π ο θ έτο υν  ε ίδ ικ ή  π είρ α .

" Ε ν α  κ α κ ό  δ ιδ λ ίο  γ υ ρ ίσ μ α τ ο ς  
δ έ ν ε ι  τ ά  χ έ ρ ια  τοΰ  σ κ η ν ο θ έ τ η  κ α ί 
μ π ο ρ εί ν ά  τό ν  π α ρ α σ ύ ρ η  σ έ  άπ οτυ 
χ ία . Γ  ιά  τό ν  λ ό γ ο  α ύ τό , ά ν  μ ο ΰ  ά 
να τ εθ ή  τό  γ ύ ρ ισ μ α  μ ιά ς  τ α ιν ία ς  
θ ά  ζ η τήσ ω  π α ρ ά λ λ η λ α  μ έ  τή σ κη

ν ο θ ε τ ικ ή  έ ρ γ α σ ία  κ α ί  τ ή ν  έπ εξ ερ  
γ α σ ία  τοΰ  β ιβ λ ίο υ  γ υ ρ ίσ μ α τ ο ς ,  ά  
ν ε ξ ά ρ τ η τ α  το ΰ  ά ν  τό  έ ρ γ ο  ε ΐν ε  δ ι 
κό  μ ο υ . ή ό χ ι .

— ’’Α λ λ ε ς  δ υ σ κ ο λ ίε ς  δ έ ν  π α ρ ο υ 
σ ιά ζ ο ν τα ι ;

— Κ α τ ά  τή  γ ν ώ μ η  μ ο υ , δ χ ι .  Έ κ 
τό ς  φ υ σ ικ ά  άπ ό-τόν ο ικ ο ν ο μ ικ ό  πα 
ρ ά γ ο ν τ α , πού ά π ο τ ελ ε ΐ ιδ ια ίτ ε ρ ο  
κ ε φ ά λ α ιο , ά ν ώ δ υ ν ο  δ μ ω ς  γ ια τ ί  τό 
κ έ ρ δ ο ς  ε ΐν ε  κ α ί π ολ ύ  κ α ί  έ ξ α σ φ α  
λ ισ μ έ ν ο .

— Κ α μ μ ιά  π ρ ο κ α τ α ρ κ τ ικ ή  έ ρ γ α  
σ ία  γ ιά  ε ιδ ικ ή  μ ό ρ φ ω σ η  ήθοποι- 
ώ ν κ α ί  τ ε χ ν ι κ ώ ν . ;  Κ α μ μ ιά  ε ίδ ικ ή  
σ χ ο λ ή  ;

— Δ έ ν  τό  β ρ ίσ κ ω  α π α ρ α ίτ η το . 
Ο ϋ τ ε  κ α ί  κα τ ο ρ θ ω τ ό , π ρό ς  τό  π α 
ρόν , μ έσ α  σ τά  σ ύ ν ο ρ α  τώ ν  Β α λ κ α  
ν ίω ν . Έ ν ν ο ώ  μ ιά  γ ε ν ικ ή  μ ό ρ φ ω σ η  
χ ω ρ ίς  τό ν  σ υ γ κ ε κ ρ ιμ έ ν ο  σ κο π ό  
μ ιά ς  ώ ρ ισ μ έ ν η ς  τ α ιν ία ς . Γ ια τ ί  δ ια  
φ ο ρ ε τ ικ ά  ή σ κ η ν ο θ ε σ ία  σ έ έ ν α  
φ ίλ μ  π ε ρ ιέ χ ε ι  κ α ί  τ ή ν  έν ν ο ια  τ ή ς  εί 
δ ι κ ή ς  δ ιδ α σ κ α λ ία ς  γ ι ά  τό φ ίλ μ  
α ύ τό . Μ ιά  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  σ χ ο λ ή  
θ ά  ε ίχ ε  σ κο π ό  μ ό νο ν  ά ν  ύ π ή ρ χ α ν  
τ έσ σ ερ ις - π έντε  έτ α ιρ ε^ ες  κ ιν η μ α τ ο  
γ ρ α φ ικ έ ς  μ έ  ύ π ο λ ο γ ίσ ιμ η  παρα- 
γ ω γ ή ,  ό χ ι  μ ό νο  π ο ιο τ ικώ ς  ά λ λ ά  
κ α ί  π ο σ ο τ ικώ ς .

— Β ρ ί σ κ ε τ ε  δ η λ α δ ή  δ τ ι μ έ  τ έ 
τ ο ια  σ χ ο λ ή  μ π ο ρ εί ν ά  ζ η μ ιώ σ η  ;

— Β ρ ίσ κ ω  δ τ ι δ έ ν  π ρ ό κ ε ιτ α ι νά  
ώ φ ελ ή σ η . Κ α ί  α ύ τό  έά ν  κ α ί  έφ ' δ 
σ ον  δ ιε υ θ ύ ν ε τ α ι  άπ ό κ α λ ή ς  π ίσ τε 
ω ς ά νθ ρ ώ π ο υ ς  κ α ί  ΐύ σ υ ν ε ίδ η τ ο υ ς  
δ α σ κ ά λ ο υ ς . Ά λ λ ο ιώ ς . . .  κ α λ λ ίτ ε ρ α  
μή  μ έ  ρ ω τ ά τ ε . Μ π ο ρ ε ί κ ά λ λ ισ τ α  νά  
ά π οτελ ή  « φ ω λ ε ά ν »  έπ ιτ η δ ε ίω ν  άπ α 
τ :ώ ν ω ν  πού έ κ μ ε τ α λ λ ε ύ ο ν τ α ι  τά  
ά ν ό η τ α  δ εσ π ο ιν ίδ ια  κ α ί  τ ο ύ ς  ν ε α 
ρ ο ύ ς  μ έ  τ ις  έ ξ η μ μ έ ν ε ς  κ ε φ α λ έ ς  μ έ 
σ κο π ο ύ ς  π ού μ ό νο ν  θ έ μ α τ α  γ ιά  
φ ίλ μ  μ π ο ρ ο ύ ν  ν ά  ά π ο τ ελ έσ ο υ ν  γ ιά  
φ ίλ μ  μ ά λ ισ τ α  ά κ α τ ά λ λ η λ α  γ ιά  ά- 
ν η λ ίκ ο υ ς .

— Ξ έ ρ ε τ ε  ά ν  γ υ ρ ίζ ω ν τ α ι  τ ώ ρ α  
ά λ λ α  φ ίλ μ  κ α ί  τ ί γ ν ώ μ η  έ χ ε τ ε  γ ι '  
α ύ τ ά . Τ ί  π ρ ο β λ έ π ε τε  ;

— 'Έ χ ω  ά κ ο ύ σ ε ι  ά π λώ ς  δ τ ι έτοι- 
μ ά ζ ο ν τ α ι δ υ ό  ή τ ρ ε ΐς  τ α ιν ίε ς , γ ν ώ  
μη  δ μ ω ς  θ ά  έχ ω  μ ό νο ν  δ τα ν  τ ίς  
δ ώ  ν ά  π ρ ο β ά λ λ ω ν τ α ι. Κ α ί  θ ά  ε ί 
μ α ι π ολ ύ  ε ύ τ υ χ ή ς  ν ά  μ π ο ρ έσ ω  νά  
δ ια π ισ τώ σ ω  δ τ ι ε ΐν ε  κ α λ έ ς . Ά ρ κ ε  
ν ά  π ιά  τ ρ ά β η ξ ε  α ύ τή  ή τ α λ α ίπ ω 
ρη  έ λ λ η ν ι κ ή  π α ρ α γ ω γ ή .

—  Σ ε ί ς  δ έ ν  θ ά  γ υ ρ ίσ ε τ ε  κ α μ μ ιά  
τ α ιν ία  ;

— Δ έ ν  ά π ο κ λ ε ίε τ α ι. Ά ρ κ ε ϊ  ν ά  
β ρ ε θ ή  ό  κ α τ ά λ λ η λ ο ς  χ ρ η μ α τ ο δ ό 
τ η ς . Ό  σ ο β α ρ ό ς  ά ν θ ρ ω π ο ς  δ η λ α δ ή  
πού θ ά  έν δ ια φ ερ θ ή  μ ό νο ν  γ ιά  τό 
ο ικ ο ν ο μ ικ ό  κ α ί  τό  ε μ π ο ρ ικ ό  μ έρ ο ς  
κ α ί  πού θ ά  ά φ ή σ η  ά ν ε ν ό χ λ η τ ο υ ς  
τ ο ύ ς  ά λ λ ο υ ς  ν ά  κ ά ν ο υ ν  έ κ ε ΐν ο  πού 
ξ έρ ο υ ν .

— Κ α ί  ά ν  γ ίν η  α ύ τό  έλ π ίζ ετε  νά  
π ε τ ύ χ ε τ ε  ;

— Ε ί μ α ι  β έ β α ιο ς  I Ά φ ο ΰ  κ α ί  τά  
τ ε χ ν ικ ά  μ έ σ α  ύ π ά ρ χ ο υ ν  κ α ί  τό ά- 
π α ρ α ίτ η τ ο  έ μ ψ υ χ ο  ύ λ ικ ό . ” Α ν ,  π α ρ ' 
δ λ α  α ύ τ ά  ή  τ α ιν ία  δ έ ν  Λ κα νο π ο ιή  
σ ε ι κ α ί  π ά λ ι, ή ά π ο τ υ χ ία  6 ά  εΐνε 
ά π ο κ λ ε ισ τ ικ ά  κ α ί  μ ό νο  δ ικ ή  μ ου . 
Κ α ί  α ύ τ ό  δ μ ω ς  ά π ο κ λ ε ίε τ α ι ,  γ ια τ ί  
δ έ ν  τό  έ χ ω  σ κο π ό  ν ά  ά π ο τύ χ ω  !

Α ύ τ ά  είπ ε ό κ . Δ .  Ίω α ν ό π ο υ -  
λ ο ς . Λ ό γ ια  ά π λά  κ α ί  σ ω σ τά . Σ τ ό  
έ ρ χ ό μ ε ν ο  φ ύ λ λ ο  θ ά  ά κ ο υ σ τ ή  μ ιά  
γ ν ώ μ η  έξ  ϊσ ο υ  έ ν δ ια φ έ ρ ο υ σ α  του  
έ π ιχ ε ιρ η μ α τ ία  κ. θ .  Σ κ ο ύ ρ α .

Ν .  Σ — ς

«Αντιγόνη»
(Συ νέχε ια  άττό τή 1η σελίδα ) 

χου, τοΰ «κοιράνου» τής πόλεως, ποϋ 
μόλις, άπό θεία βοήθεια, έσώθη άπ’ 
τήν καταστροφή καί ένίκησε τοΰς έχ- 
θρούς τους όποιους έναντίον της ώ- 
δήγησε ενα παιδί της, ενα βασιλόπου
λό της.

Τραχύς, στενοκέφαλος, τυραννικός, 
πεισματάρης, καχύποπτος, ό Κρέων εΤ
ναι άνθρωπος ζωντανός καΐ άντιπρο- 
σωπεύει, άκαμπτα μέν καΐ άπάνθρωπα, 
ενα καθ’ έαυτό δμως σεβαστό καΐ ά- 
παραίτητο γ ιά  τήν άνθρώπινη ευημε
ρία, ιδανικό δικαιοσύνης: Τ ό  δίκαιο 
τής πολιτείας ποΰ εχει χρέος νά θε- 
σπίζη νόμους, άμείβοντα,ς τούς καλούς 
καΐ τιμωρώντας τούς κακούς· χρέος νά 
έπιβάλη τήν τήρησιν τών νόμων της 
άκάμπτως. Χρέος νά ξέρη δτι τό χειρό
τερο κακό είναι ή άναρχία. Χρέος νά 
έπιβάλη τις νόμιμες κυρώσεις στούς 
ένοχους όποιοιδήποτε κ ι ’ αν είναι. Χ ρ έ 
ος νά φοβήται καΐ νά στιγματίζη  —  
δσον καΐ δπως άπαράμιλλα τό κάνει 
στούς άνυπέρδλητους έπτά μόνον σ τ ί
χους του ό Σοφοκλής διά τοΰ Κρέον
τος —  τό χρήμα, μέγαν ξεμυαλιστήν 
τών άνθρώπων.

ΟΟ
Ά π ό  τό άλλο μέρος, πυργώνεται ά- 

πέναντι στή θέλησι τοΰ Κρέοντος, ή 
θέλησι τής Α ν τ ιγ ό ν η ς , πού ένσαρκώ- 
νει £να άλλο ιδανικό δικαιοσύνης, ά- 
νώτερης, σεβαστότερης, μεγαλειωδέ- 
στερης, γ ια τί δέν είναι άνθρώπινη καΐ 
γραπτή, άποκρυσταλλωμένη σέ π ίνα
κες καί πλάκες, είναι θεία καΐ άγραφη, 
χαραγμένη στό πνεΰμα καΐ στήν ψυχή. 
Κα ΐ ή Α ν τ ιγ ό ν η  ξέρει τό σέβας πού 
όφείλεται στούς νόμους. Ξέρει τή φρί
κη τοΰ έγκλήματος τής προδοσίας. Λ α 
τρεύει τήν πατρίδα της. Θά έφταναν 
γιά  νά τό δείξουν πόσο, οΐ παθητικώ- 
τατοι σ τίχοι μέ τούς οποίους τήν ά- 
ποχαιρετφ, δταν γ ιά  τελευταία φορά 
τά μάτια της γεμίζουν άπά τις άγαπη- 
μένες είκόνες τών όριζόντων στούς ό
ποιους γεννήθηκε, οί στίχοι οί άμίμη- 
το ι: « Ίώ  Διρκαΐαι κρήναι, Θήβας τ ’ 
έευαρμάτου άλσος...» Ά λ λ ά  πάρα πά
νω άπό τούς Ανθρώπινους νόμους το
ποθετεί τό νόμο τό θείο ποΰ έπιβάλ- 
λει ώς καθήκον ίερώτατον τήν ταφή 
τών νεκρών κατά τά «δσια καί ιερά». 
Ε ίνα ι γυναίκα καΐ είναι άδελφή. Γ ε 
μάτη στοργή. Είνα ι ή ΓΙ ί στ ι ς στό με
γάλο ιδανικό. Εμπρός σ ’ αύτά, δέ λο
γαριάζεται τίποτε. Οϋτε φόβος, οϋτε

νόμος, οϋτε έρωτας, οϋτε ζωή, οϋτε θά
νατος. Μόνη, άδύνατη, όρφανή κοπέλλα, 
θα τ ’ άντιμετω πίση δλα. Κ ι ’ αν πρό
κειται γ ι ’ αύτό νά πεθάνη, δόξα θεω
ρεί τό θάνατο, άκόμα κ ι ’ άν δέ βρίσκη 
κανένα νά τήν καταλάβη, νά τήν συγ- 
χωρήση, νά τήν δικαιολογήση εστω. 
Ακόμα  κ ι ’ δταν ή κοινή γνώμη, διά 

στόματος τών γερόντων τοΰ χοροΰ, τή 
χαρακτηρίζει κακοκέφαλη, πεισματά
ρα, άλαζονική, αύτόγνωμη. Αύτά  είναι 
τα δυο κύρια πρόσωπα, πλάσματα άν- 
θρώπινα, ζωντανά, πού άντιμετωπίζον- 
ται άκάθεκτα, Καΐ τών δύο των θελή
σεων (δπως προκύπτουν άπά τις άδυ
ναμίες καί δυνάμεις, τά πάθη καΐ τις 
ιδέες, τά αισθήματα καΐ τά έ'νσΊμκτα 
τών δύο των ιδιοσυγκρασιώ ν) ή φοβερή 
σύγκρουσις θά φέρη στή δραματική κα
ταστροφή. Μόνον δταν αϋτη θά εχη έ- 
πέλθη, τότε— άλλά μόνον τότε —  τά 
δύο αύτά πλάσματα πού ένσαρκώνουν 
τόσο τέλεια δύο μεγάλα ιδανικά, θά 
νοιώσουν τις καρδιές τους νά πλημ
μυρίζουν άπό τούς δισταγμούς, τις 
άγώνίες, τίς λύπες, πού κατά νόμο ά- 
νεξιλέωτο τής άνθρώπινης φύσης μάς 
παρακολουθούν, κάθε φορά πού έχομε 
π ιά  κάνει κάτι τό άνεπανόρθωτο. " Ε 
ως τήν τελευταία σ τιγμ ή , ή Α ν τ ιγ ό 
νη υψώνει τό ήθικό της. άνάστημα ά- 
λύγιστο στό καθήκον καί ψύχραιμα ά- 
ποφασίζουσα τή ζωή της, δόξα της θε
ωρεί τήν παράβασι τοΰ άνθρώπινου νό
μου άπό σεβασμό πρός τό θείο νόμο. 
"Ο τ α ν  δμως έπιτελέση τό άνεπανόρθω- 
τον, τότε προσηλώνεται μέ την πιό 
σπαρακτική λύπη— άλλά χωρίς υστερι
σμούς, μέ πόνο χωρίς γυναικισμούς, 
μέ θρήνο, άλλά δχι κλάψες —  στή ζωή 
πού ϊχε ι περιφρονήσει. Γεμάτος πάν
τοτε άπό ήρεμη δσο καΐ πονεμένη καρ
τερία, ά κομμός ό περίφημος (σ τ ίχο ι 
806— 9 4 2 ) εΐναι (πρό πάντων στό ά- 
μίμητο κομμά τι: «ώ τύβος, ώ νυμφεΐ- 
ον...» ) σπαρακτικά, παθητικώτατος.

ΟΟ
Τ ό  ϊδιο  καΐ ό Κρέων. Γεμάτος άν- 

θρωπινότητα, δπως διαγράφεται στά 
εργο, είναι πλάσμα τέλεια άνθρώπινο. 
Ό χ ι  δέ μόνον στό πεΐσμά του, στήν 
αυταρχική του ΐσχυρογνωμοσύνη, στόν 
άνδρίκιο του έγωϊσμό («ή  νΰν έγώ μέν 
ούκ άνήρ, αϋτη δ ’ ά νήρ...» ), στήν βα
σιλική του αυστηρότητα καΐ ισόνομη 
γ ιά  δλους δικαιοσύνη, στήν άνθρώπινή 
του πείρα, πού τόν κάνει νά ξέρη τή

ΣΕΩΝ
Τ’ αγάλματα τών κήπων

ΤΟΥ κ. ΣΠ. ΠΑΝΑΓίαΤΟΠΟΥΑΟΥ
Τό ν  τελευταίον καιρό, μαζύ μέ τιΗ 

λογης πρόοδό μας σ’ δλα τό έπιηε- 
δα, πρόοδο ποΰ τό ξύπνπμα τπς φυ
λής, ή δίψα τπς γιό καινούργιες ό
λοένα κατακτήσεις, αισθάνεται σάν 
μιά έπιτακτικΛ άνάγκπ καΐ πού μέ 
τόσο ζήλο και τόσην άγάπη καλλι
εργεί. καί μ ’ δλες τίς άντίζοες συν
θήκες, ό ’Αρχηγός, ένα νέο θπμα 
προόδου έσημείωσε ό τό π :ς : «·»τίς 
άδειανές πλατείες, ρτοΰς μεγάλους 
κήπους τής ’Αθήνας, ιό  Βάσ.λικο και 
τόν κήπο του Πεδίου του Άρεω ς, 
στά μικρά πάρκα πού ξαφνικά ί,ε-

νας περιωρισμένος άριθμός δργων 
άληθινών γλυπτών.

Τό λάθος δέν είναι τών καλλιτε
χνών μας. Εκείνοι μέ πίστη βαθειά, 
μέ άκατάλυτο ζήλο, μέ μόχθο σκλη
ρό καΐ μέ δραματικές, κάποτε, στε
ρήσεις, δουλεύουν τόν πηλό, τήν 
πέτρα, τό μάρμαρο, προσπαθούν νά 
έκφράσουν μέ τή δύσκαμπτη ύλη 
τήν φυχή τους, νά δημιουργήσουν 
τόν πυρήνα μιάς καινούργιας έλλη 
νικής γλυπτικής. ’Αλλά τά έργα 
τους, τά πιό πολλά καί, πρό πάν
των τά πιό άντιπροσωπευπκά, έκεί-

(*Έργα του γλύπτη
«Σ Κ Υ Λ Ο Ι»

ΕΥΡ. ΒΑ30ΥΡΗ στημένο στί|ν όδό Φωκ. Νέγρη)

φύτρωσαν όλόδροσα μέσ’ άπ’ τούς 
ξερότοπους καΐ τά χέρσα χωράφια, 
στήνονται σιγά-σιγά μαρμσρένια ά- 
γάλματα, έργα συγχρόνων 'Ελλήνω ν  
καλλιτεχνών, άζια λίγο ή πολύ νά 
ξεκουράσουν τό μάτι τοΰ διαβάτη, 
νά τιμήσουν ονόματα σεβαστά τής 
νεοελληνικής Ιστορίας, όνόματα άν
θρώπων τής πέννας Λ τής πάλης, 
νά έκφράσουν τις σύγχρονες άνη- 
συχίες τής νεοελληνικής τέχνης, 
νά στολίσουν τέλος ένα κομμάτι 
τής άθάνατης αύτής πόλης ποΰ φο
ράει άνεχτίμητη κορώνα, τήν ’Ακρό
πολη. Τό γεγονός αύτό, πού Οφεί
λεται κυρ:ώτατα στήν πρωτοβουλία 
τοΰ Κώστα Κοτζιά, πρέπει νά τό 
χαιρετίσουμε μ ’ ένθουσιασμό. Νομί
ζω περιττό ν ’ άσχοληθώ εύρύτερα 
μέ τήν άξία καί τή σημασία τής Τ έ 
χνης, τήν ύποχρέωση πού έχουμε 
νά φέρνουμε όλοένα καΐ πιό κοντά 
της τό λαό, νά τού καλλιεργούμε 
όσο παίρνει πιό έντατικά τήν καλαι
σθησία του. Είναι πράγματα γνωστά 
καΐ χιλιοειπωμένα. Τοΰτο μόνο θά 
είπώ: δτι σ* αύτόν τόν τόπο πού ή
ταν σπαρμένος άπό άγάλματα, πού 
ή γλυπτική είχε στήν άρχαιότητα 
στήσει τό θρόνο της καΐ έδημιούρ- 
γησεν άριστουργήματα άσύγκριτα 
σέ τέχνη καΐ άφάνταστα σέ άριθμό,* 
είχε καταντήσει νά μή βλέπη κα
νείς παρά έλάχιστα νεοελληνικά  
γλυπτικά έργα — έξω φυσικά άπό 
τό νεκροταφείο, όπου ύπάρχει ά- 
φθονία έργων... μαρμαράδων κι’ έ

να πού είναι έμπνευσμένα άπό γ ν ή 
σιο ψυχικό κραδασμό, έμεναν ώς 
τώρα κλεισμένα στά έργαστήοια ή 
στούς κήπους λιγοστών συλλεκτών. 
Εύτυχώς τό Νέο Κράτος έξω άπό τΐς 
τόσες άλλες ένισχύσεις πού προσ- 
έφερε στήν Τέχνη, ένδιαφέρθηκε 
καΐ γιά τό στήσιμο άγαλμάτων σέ 
κεντρικά μέρη καΐ ύπάρχοψν βάσι
μες έλπίδες νά ίδοϋμε σύντομα ά- 
ξιόλογα προϊόντα τής γλυπτικής τοϋ 
καιροΰ μας νά στολίζουν τούς άθη- 
ναϊκούς κήπους.

’Αφορμή γιά τό σύντομο τοϋτο ση
μείωμα έδωσε ένας σκύλος άπό 
πεντελικό μάρμαρο σέ ύπερφυσικό 
μέγεθος, έργο τοϋ νέου γλύπτου κ. 
Εύριπίδη Βαβούρη, πού άγόρασε τό 
Υπουργείο Διοικήσεως Πρωτευούσης 

καΐ τό έστησε στήν όδό Οωκ ωνσςΝέ- 
γρη. Είναι ένα κομμάτι λιτό κι’ έκ
φραστικό, άποτέλεσμα άγνής έμπνεύ 
σεως καΐ έξαίρετης έμπειρίας. Φα
νερώνει κατανόηση τοϋ άντικειμένου 
πειθαρχία στούς πλαστικούς κανό
νες καΐ πνεΰμα συνθετικό.Ή στάση 
τοϋ ζώου είναι άνετη, ή φόρμα του 
άπαλλαγμένη άπό κάθε έκζήτηση, ή 
έκφρασή του ζωντανή. Τά ρουθού
νια του λές κι’ άνασαίνουν, ή σάρ
κα σφύζει. Μέ τό έργο του αύτο ό 
κ. Βαβούρης παίρνει μιά θέση ξε
χωριστή άνάμεσα στούς νέους μας 
γλύπτες καΐ είδικώτερα τόν ~ίτλο 
τοϋ μοναδικού "Ελληνα ά ν  ι μ α - 
λ  ι έ.

ΣΠ. ΠΑΝΑΓΙΟΤΟΠΟΥΛΟΧ

rO O H E iP O ΤΟΥ ΙΝΔΟΥ
(Συ νέχε ια  χπό τήν 3η σελίδα )

« ... " Ο λ ο  τό  κ α κ ό  π ρ ο έ ρ χ ε τ α ι 
άπ ό τό  δ τ ι ξ έ ρ ο υ ν  δ τ ι  θ ά  δ ρ ισ κ ω ν  
τ α ι έδ ώ  γ ι ά  π ο λ ύ ν  κ α ιρ ό  κα ί γ ι ’ 
α ύ τ ό  κ ά ν ο υ ν  τή  δ ο υ λ ε ιά  το υ ς  ά. 
τω ς δπω ς π ε ρ ιμ έ ν ο ν τ α ς  μ έ  άνυπο  
Λονησ ία  τ ή ν  η μ έ ρ α  πού θ ά  π ά ρουν 
εήν ό65ειά τ ο υ Γ  γ ιά  ν ά  γ υ ρ ίσ ο υ *  
^τόν τόπ ο  το υ ς . Ε κ ε ί ν ο ι  πού έ χ ο υ ν  
λ ί γ α  χ ρ ή μ α τ α  π α ίρ ν ο υ ν  έν α  ιτα 
λ ικό  ΤΓλοίο γ ι ά  ν ά  φ τά σ ο υ ν  μ ιά  

■'ύρα ά ρ χ ή τ ε ρ α ! Δ έ ν  έν δ ια φ έρ ο ν  
τα ι ο ΰ τε  γ ι ά  τ ΐς  ’ Ιν δ ίε ς , ο υ τε  γ ιά  
το ύ ς  Ι ν δ ο ύ ς » .

Τ ή ν  ώ ρ α  πού έιμπαινε ό Ρ ά ν σ ο μ  
ά κ ο υ σ ε  ά κ ό μ α  τ ό ν  Ά λ ή - Κ ά ν  
λ έ η :  « Ή  Α γ γ λ ί α  έ χ α σ ε  τ ις  Ι ν 
δ ίε ς  έ ξ  α ιτ ία ς  τ ώ ν  ά νθρώ π ω ν α ύ 
τώ ν πού δ έ ν  π α ρ α δ έ χ ο ν τ α ι ν ά  κα . 
β ή σ ο υ ν  σ ένα  τ ρ α π έζ ι μ ’ έν α  Ι ν 
δ ό  κ α ί  ν ά  π ιο ΰ ν  μ α ζ ί τ ο υ  έ ν α  φ λυ  
τζά νι τ σ ά ι» . Κ α ι ό Ρ ά ν σ ο μ  κ α τ ά 
λ α β ε  δ τ ι ό Ρ α σ ίν τ  μ ιλ ο ύ σ ε  γ ιά  
τοΰ ς  δ η μ ό σ ιο υ ς  ύ π ά λ λ η λ ο υ ς .

Τ ό  σ α λ ό ν ι ή τ α ν  ά δ ε ιο . Ό  Ρ ά ν .  
70·" δ ’ά σ χ ισ ε  τό  δ ιά δ ρ ο μ ο  κ α ί  δι- 
ευθύνθτρκε π ρός  ττιν μ ε ν ά λ η  κα ί 
δ ρ ο σ ε ρ ή  κ ο υ ζ ίνα , δπ ο υ  ή ξ ε ρ ε  πώς 
0ά τ ο ύ "  ε Ο ο ισ κ ε . δ λ ο υ ς  μαζειιέ- 
νο υ ς . Π ο λ ύ  έ ρ ε θ ισ μ έ ν ο ς , ό ψ η λ ό ς  
Μ ω α ιμ εθ α νό ς  π ερ π α το ύ σ ε  ώπάνω 
κ ά τ ω  σ τή  μ έσ η  τ ο ΰ  δω μα τίου·  Φώ 
να ζ ε  κα ΐ ύ π ο γ ρ ά μ μ ιζ ε  τ ίς  φ ρά  
σ ε ις  το υ  χ ε ιρ ο ν ο μ ώ ν τ α ς  μ ’ έ ν α  μ ε 
γ ά λ ο  κ ό κ κ ι ν ο  ρ επ ά ν ι ποΰ βαστοΟ- 
σ ε  σ τό  χέρ ι. τ ο υ . Ή  κ υ ρ ία  Σ μ ί λ ε ϋ  
( ιέ  μ ιά  ά ν ο ιικ τ ό γ ρ ω μ η  π ο δ ιά  ό ρθ ή

δ ίπ λ α  σ τό  φ ο ΰ ρ νο  ά ν α κ ά τ ε υ ε  κά τ ι 
μ έ σ α  σ έ μ ιά  κ α τ σ α ρ ό λ α . Ό  κ ύ ρ ι 
ο ς  Ζ ό μ π ν ε κ α ρ , ά ρ χ η γ ό ς  τώ ν  Κ α τ α  
π ιεσ μ έν ω ν  Τ ά ξεω ν , ή τα ν  κ α θ ισ μ έ 
ν ο ;  σ έ  μ ιά  γ ω ν ιά . 'Α π έ ν α ν τ ι του , 
β υ θ ισ μ έ ν ο Γ  σέ μ ιά  γ ν ή σ ια  ά μ ερ ι. 
κα νίική  κο υ ν ισ τ ή  π ο λ υ θ ρ ό ν α  ή θ ε ία  
Φ ο ίβ η  ά ν εμ ίζ ο ν τ α ν  μ ’ έ ν α  φ ύ λ λ ο  
φ ο ίν ικ ο ς , πού άπ άνω  το υ  ή τα ν  
y ρ α μ μ έ ν ο  μ έ  χ ο ν τ ρ ά  μ α ϋ ρ α  γρο :α  
■αατα: « Ά ν  θ έ λ ε τ ε  ν ά  ε ΐσ θ ε  κ α λ ό ν  
τ υ μ έ ν ο ς  π η γ α ίν ε τ ε  σ το ΰ  Φράϊν- 
τ ρ ιχ  19 . Μ ε γ ά λ η  όδός , Σ έ ν τ α ρ  
Ο ά λ ς , ’ Ιά β α » . '

ΤΗ τ α ν  κο ν τ ή , ά δ ύ ν α τ η  μ έ  σ ώ μ α  
κ ο ιμ π ο ν ρ ια σ μ έν ο  κ α ί £ α ρ ω ιιέ νο  ά 
πό τ ή ν  έ ρ γ α σ ία  μ ισ ο ΰ  α ίώ να  ή 
^ ε ία  Φ ο ίβ η  ιιέ τ ά  ό γδ ό ν τα  τη ς  
χ ρ ό ν ια . Ά λ λ ά  π ίσω  άπ ό τά  γ υ α λ ιά  
τ η ς  τά  π ε ρ ικ υ κ λ ω μ έ ν α  μ έ  κ α τ ά λ λ ι .  
νο  γ ύ ρ ο , τ ά  γ α λ α ν ά  τ η ς  μ ά τ ια  λα- 
ιιπ οιχοπ οϋσαν μ έ  μ ιά  ν ε α ν ικ ή  λά μ -  
ψι. Δ ια σ κ ε δ ά ζ ε ι .  Ο ί  ψ η λ ο ί, ώραΐ- 
ο ι ά ν τ ρ ε ς  τής  ά ρ ε σ α ν  κα ί ό Ρ ά .  
σ ιντ  Ά λ ή - Κ ά ν  π α ρ ο υ σ ία ζ ε  έν α  
θ α υ μ ά σ ιο  τύπο.

"Ο π ω ς  π ο λ λ ο ί Μ ω α μ ε θ α ν ο ί τώ ν 
’ Ιν δ ιώ ν  ε ίχ ε  υψ ος άπ άνω  άπό έ 

ξη  πό*5ια, κα ί σ τό  δ υ ν α τ ό  ν ε υ ρ ώ 
δ ε ς  σ ώ μ α  τ ο υ  έ τ ρ ε χ ε  α ίμ α  άνα- 

κ α τ ω μ έ ν ο  ά ρ ά π ικ ο , τ ο ύ ρ κ ικ ο , τοΰ  
Ά φ γ ο τ ν ισ τ ά ν . π ε ρ σ ικ ό , ϊσ ω ς  κ α ί  
μ ιά  σ τ α γ ό ν α  ο υ γ γ ρ ι κ ό  Kod μ ιά  ι
δ έα  άπό τ α ρ τ α ρ ικ ό  α ίμ α .

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Ή  σ υ ν έχ ε ια .

Τ~=· .
δύναμι τοΰ χρήματος, τΐς άδυναμίες 
τών άνθρώπων καΐ νά υποπτεύεται ά
κόμα καί τό σεβαστότατο Τειρεσία  
(«τό  μαντικόν γάρ πάν ψιλάργυρον γ έ 
νος ...» ). Ε ίν ε  πλάσμα τέλεια άνθρώπι
νο καΐ (μά λισ τα  δέ πρό πάντων έκεί) 
— δταν στό τέλος τόν συντρίβουν αί 
τύψεις καΐ τοΰ αποσπούν φωνές 
φτωχού άνθρώπινου συντριμμιού φρι- 
κτά στά μυχιαίτερα αίσθήματά 
του, οί τρα γικά ! συνέπειες τών ά- 
ποφάσεων καΐ τών πεισμάτων, τών θε
λήσεων καί τοΰ άμαρτήματός του, τής 
«ϋβρεως» τοϋ χαρακτήρος καί τών πρά- 
ξεών του.

Αΰτό εΤναι τό εργον. Α ΰτά  εΤναι τά 
κύρια δύο πρόσωπά του. Γύρω άπό αύ
τά κινοΰνται πλάσματα έπίσης άνθρώ- 
πινα, διαγραφόμενα μέ ιδεώδη τελειό
τητα .: Ή  ’ Ισμήνη, ή άδελφή πού άγα
πά τόσο ώστε νά άποφασίζη νά πεθά
νη μέ τήν άδελφή της, δταν αϋτη ανα
καλύπτεται, άλλά ώς τόσο, τρυφερή γυ
ναίκα, μέ κοινό νοΰ, άρνεΐται πριν νά 
τήν βοηθήση, συμμεριζομένη τΐς εύθύ- 
νες. Δημιουργεί μέ τήν ’Αντιγόνη  μαζί 
ζευγάρι άδελφικό, ή άρμονία τοΰ ό
ποιου μένει άνυητέρβλητη (« δ ι ’ δ, άναμ- 
φιβόλως, καΐ έδημιούργησεν άργότερα 
άλλο ενα παρόμοιο μέ τήν Ή λέκτρα  κα! 
τή Χρυσόθεμι, ό Σοφοκλής, στήν « Ή 
λέκτρα» του » ),

‘ Ο Αϊμωνας, ό υπάκουος καΐ στορ
γικός γυιός, πού δμως εΐναι κα! ευ
θαρσής καΐ ΰψηλόφρων άνδρας, κα! τρυ

φερός μέχρι θανάτου έρωτευμένος.
Ό  γέρως ΰπηρέτης, ό τύπος ό λαϊ

κός «έγωϊστής, φοβιτσιάρης, φλύαρος, 
μοιρολάτρης, ρεαλισμού έντυπωτικώτα- 
του. Είκονίζει άνάγλυφα τήν άντίθεσι 
μεταξύ τών άνθρώπων πού συναντοΰν- 
ται στή ζωή κα! οί μέν καί οί δέ. Θυ- 
σιαζόμενοι οί μέν γ ιά  τό καθήκον, γιά  
τά αισθήματα πρός τούς άλλους άν
θρώπους. Άρνοΰμενοι δέ (κα ΐ τό όμο- 
λογοΰν κυνικά ) νά σκεφθοΰν καί κάτι 
τέτοιο, άκόμη καΐ δταν θά έπρόκειτο 
νά σώσουν άγαπημένα καί σεβαστά 
τους πρόσωπα, οι άλλοι.

Τέλος, ή Εΰρ ιδίκη , ή σύζυγος καί 
μητέρα, πού τήν συντρίβει ή λύπη καί 
δταν μαθαίνει τό σκοτωμό τοΰ γυιοΰ 
της,, φεύγει χωρίς νά πή λέξι (είναι 
άφωνες οί μεγάλες λύπες) γ ιά  ν’ αύ- 
τοκτονήση.

Κα ΐ παραπάνω άπ’ δλα, ό χορός. 
Ό  χορός τών γερόντων. Ο ί «πρόδου- 
λοι» τών Θηβών. Ή  κοινή γνώμη, τό 
κοινόν αίσθημα καΐ ό καλούμενος κοι
νός νοΰς. 'Έ τ σ ι  έρχόμεθα στήν κρί- 
σι γ ιά  τόν τρόπο μέ τόν όποιον ή τρα
γωδία άπεδόθη καΐ συγκεκριμένως στό 
κύριο, τό πρωταρχικό, τό ’ κέντρο τών 
δυσκολιών— μέτρο γ ι ’ αύτό και τής 1- 
κανότητος— τής παραστάσεως τοΰ άρ
χαίου δράματος γ ιά  τό σκηνοθέτη τοΰ 
σημερινού θεάτρου, στό ζήτημα τοΰ 
πώς ένεφανίσθη ό χορός, κέντρον τοϋ 
άρχαίου δράματος. Ε ϊπ α με σχετικά  
δ,τι εϊχαμε νά πούμε, πρό μιάς έβδο- 
μάδος.

Π. Μ Ο Σ Χ Ο Β Ι  Τ!* Σ
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Μιά ταινία μέ άπαιτήσεις

Η ί
υ

Τοΰ ανταποκριτή μας στό Βερολίνο
ΤΕΛΗ ΣΕΠΤΕΜΒΡΗ. -  Τό  όνο

μα Φραντσίσκα Κίντς μας φέρνε: ά- 
θελά μας οτό μυαλό τόν ώραίο καί 
έπιβλπτικό κόσμο τών τυρολέζικων 
"Αλπεων. Τότε βλέπομε όνάμεσα 
οτό μεγαλόπρεπο αύτό τοπίο τή 
γοητευτική μορφή μιάς γυναίκας 
ντυμένης μέ τήν πολύχρωμη και 
ώμορφη χωριάτικη στολή τού τόπου 
νά ζεχωρίζη σάν άνάγλυφη άπό τά 
αΙώνια χιονισμένα βράχια τών βου
νών. Κι’ ή στολή πού φορεί ή καλ- 
λ  τέχν.δα Οέν εΐνε κάποιο θεατρικό 
κουστούμι, κάτι δηλαδή τεχνητά 
καί ψεύτικο. Τό τυρολέζικο φόρεμα 
εΐνε γιά τή φραντσίσκα Κίντς τά 
φυοκό της καί αύτονόητο κοστούμι, 
τό φόρεμα τών γυναικών τής πα
τρίδας της.

Κι’ αύτό εΐνε ζσως τό μυστικό 
τής μεγάλης της τέχνης: Τό ότι
δέν άπομακρύνθηκε ποτέ άπά τά 
περιβάλλον όπου άνατράιρηκε καί 
μεγάλωσε, τήν άτμόσφαιρα έκείνη 
όπου ένοιωσε μέσα της νά ώριμά- 
ζουν ό άνθρωπος καί ό καλλιτέχνης, 
Άπόφυγε πάντα ώς τώρα νά παίξη 
τόσο στό θέατρο όσο καί στάν κι
νηματογράφο ρόλους κοομοπολιτι- 
κούς. ΚΓ αύτό όχι γιατί δέν είχε 
τις καλλιτεχνικές έκείνες ικανότη
τες πού άηαιτοΰνται γιά τό παίξιμό 
τους, άλλά μονάχα γιατί, όπως καί 
ή Ιδια έλεγε τελευταία, τότε θά έ
πρεπε μονάχα νά «παίξη» όχι όμως 
καί νά «ένσαρκώνη».

Τά τελευταίο φίλμ τής έξαιρετι- 
κής αύτής καλλιτέχνιδας εΐνε τά 
«Ά πό πρώτο γάμο» μέ παρτεναίρ 
της τό Φέρντιναντ Μάριαν. Βέβαια 
δέν χρειάζεται νά πούμε δτι ή ύ
πόθεση τοϋ φίλμ διαδραματίζεται 
οτό Τυρόλο. Έ κ εί, οέ μιά μικρή 
πόλη, ζεί καί έργάζεται ή ήρωΐδα 
μας άφιερωμένη τελείως στήν έπι- 
στημονική της έργασία καί στή μου 
σική. ΚΓ άπό τόν τρόπο αύτά της 
ζωής της όχι μόνον εΐνε άπόλυτα 
Ικανοποιημένη, άλλά καί οϋτε κάν 
σκέπτεται πώς θά μποροΰσε μιά μέ
ρα ν ’ άλλάζη.

“Ενα βράδυ δμως τής δίνεται ή 
εύκαιρία νά γνωρίση τόν καθηγητή 
της καί διευθυντή τού έργαστηρίου 
της, έζω άπό τά πλαίσιο τής έπιοτη 
μονικής τους συνεργασίας. Ή τ α ν

καί οί δυό τους προσκαλεομένοι σ’ 
ένα φιλικό τους σπίτι. ΚΓ αύτή ή 
συνάντηση όχι μόνο στάθηκε uoi- 
ραία, μά σύγχρονα ξύπνησε μέσα 
της καί τόν άποναρκωμένο γυναι- 
κισμό τής νεαρής αύτής έπιοτήμο- 
νος πού ώς τήν ήμέρα έκείνη δέν 
είχε γνωρίσει τίποτε άλλο άπά τήν 
έργασ£α καί τή μουσική.

Ό  θεατής τοϋ δυνατού αύτοϋ έρ
γου έχει τήν εύκαιρία νά παρακο- 
λουθήση μέ άληθινή άγωνία καί 
συγκίνηση τά πώς οί δυό αύτοί άν
θρωποι, ή γυναίκα πού εΐνε προση
λωμένη οτήν έπιστήμη της καί ό 
καθηγητής της πού έχει κι’ όλας 
δυό παιδιά άπό τόν πρώτο γάμο, 
ύπερνικώντας όλους τούς έσωτερι- 
κούς δισταγμούς καί μέ τή συστο
λή έκείνη ηού χαρακτηρίζει τόν έ
ρωτα δυό ώρίμων άνθρώπων, κατορ
θώνουν νά Οροϋν τό δρόμο τους ό 
ένας πρός τόν άλλο. Ή  άποκορύ- 
φωοη τοϋ έργου εΐνε ή σύγκρουση 
μεταξύ τής μεγάλης πιά κόρης τού 
καθηγητή καί τής γυναίκας τοϋ πα
τέρα της, τό μίσος τής κοπέλλας 
αύτής πρός τή γυναίκα πού τής 
στερεί τήν πατρική στοργή.

Τό φίλμ αύτό πού παίχθηκε πρίν 
άπό λίγες μέρες στή γερμανική 
πρωτεύουσα, προκάλεσε τό ένθου- 
σιώδη σχόλια όλόκληρου τοϋ γέρμα 
νικοϋ τύπου. Ό  καλλιτεχνικός κρι
τικός τής «Γενικής Γερμανικής Έ -  
φημερίδος» σ’ ένα μακροσκελέστα- 
το μάλιστα σημείωμά του έγραφε 
ότι «μέ τό φιλμ αύτό ό κινηματογρά 
φος κάνει ένα μεγάλο βήμα πρός 
τήν άληθινή τέχνη. Στό σκηνοθέτη 
Πάουλ Βερχέθεν άζιζει κάθε έπαι
νος γιατί μέ τό έργο του αύτό ά
νοιξε νέους όρίξοντες στόν κίνημα 
τογράφο, όρ£ζοντες πού ώς τώρα 
μόνο τό θέατρο είχε διανθίζει...»

Στήν ταινία αύτή ή νεαρωτάτη 
Μαρία Λάντροκ, ή άγαπημένη τοϋ 
βερολινέζικου θεατρικοΰ κονοϋ  
πού τή λατρεύει άπό τότε πού ύπο- 
δύθηκε τήν Ίουλιέττα, μάς έδωσε 
νέα σημεία τοϋ έξαιρετικοϋ της τα
λέντου. Ή  Λάντροκ εΤνε σήμερα 
μόλις 17 χρονών κΓ ώστόσο θεωρεί
ται οάν μιά άπά τίς μεγαλύτερες 
καλλιτέχνιδές τοϋ γερμανικού δρα
ματικού θεάτρου.

"Ενα ανέκδοτο τοΰ Χάνς Ιτόϊνχοφ

«Πώς άνεκάλυψε» 
ενα μικρό καλλιτέχνη

— Ίσιος ή μικρή Σίρλε Τέμπλ νά 
tlvc χαϊδεμμένη καί ύπερήφανη, 
Ισως νά εΐνε ευαίσθητη σάν τή μι
κρή βασιλοπούλα τοϋ παραμυθιού. 
Ίσω ς πάλι νά εΐνε άπλή, φυσική 
καί εύγενική. Αύτά άλλωστε δέν έ
χει γιά μάς σημασία. ’Εκείνο πού 
εΐνε πάντως βέβαιο, εΐνε ότι καί οί 
μικροσκοπικοί αύτοί καλλιτέχνες έ
χουν τίς άπαιτήσεις τους καί μάλι
στα όχι καί πολύ μέτριες. Περί αύ
τοϋ ό Χάνς Στάϊνχοφ διηγείται μιά 
ηολύ χαριτωμένη ιστορία:

Στό φιλμ «Γκάϊερ Βάλλυ» παίζει 
καί ένας μικρούλης Τυρολέζος, έ
να μικρά χωριατόπαιδο μέ κόκκινα 
μάγουλα καί ένα χαριτωμένο τυρο
λέζικο καιελλάκι. "Ο,τι έχει νά nft 
οτό φίλμ δέν εΐνε πολλά λόγια, ό 
'■μικρός του όμως ρόλος εΐνε πολύ 
δραματικός. Τή  στιγμή πού ή Γκάϊ- 
ερ Βάλλυ, φεύγρντας άπό τό πα
τρικό σπίτι, ξεκινάει γιά ν ’ άνεβρ 
οτά άπότομα βράχια γιά νά π;άοη 
τά μικρά γεράκια πού βρίσκονται 
οέ μιά φωληά κρεμασμένη πάνω ά
πό τήν άβυσσο, ό πρώτος άνθρωπος 
πού τήν βλέπει εΐνε ό μικρός

Φράντσλ. Τρομαγμένος καί φοβι
σμένος μήπως ή Βάλλυ πέσει καί 
γκρέμοτσακιστή, τρέχει όσο βα
στούν τά πόδια του πρός τό χωριό 
φωνάζοντας: « Ή  Βάλλυ εΤνε πάνω 
άπό τό γκρεμό...»

Ό  Στάϊνχοφ δέν είχε κανένα 
γιά τό μικρό αύτό ρόλο. "Ετσι μιά 
μέρα πού περπατούσε στόν κεντρι
κό δρόμο τοϋ τυρολέζικου χωριού, 
τοϋ Ζόλνταν, όπου γυριζόταν τό 
φίλμ, συνάντησε τυχαία ένα παιδά
κι ζωηρότατο. Ό  μικρός φαίνονταν 
σάν νά ήταν γεννημένος γιά τό 
ρόλο, πού γ Γ  αύτόν προωρίζονταν. 
Χωρίς νά χάση καιρό τόν ρωτάει: 
«Μπορείς νά φωνάξης: Ή  Βάλλυ
εΐνε πάνω άπό τό γκρεμό; »  Ό  
Φράντσλ έπανέλαβε μ’ όλη του τή 
δύναμη τά λόγια τοϋ Στάϊνχοφ, προ 
σθέτοντας: «Καί τώρα πιά μπορώ
νά παίξω στόν κινηματογράφο, θά 
μοΰ κάνετε καί συμβόλαιο;»

Γιά τό Στάϊνχοφ ή έρώτηση είχε 
έλθει κάπως άπροσδόκητη. ΚΓ ώ
στόσο ό μικρός Φράντσλ έπαιξε οτά 
φίλμ καί μάλιστα έγινε καί ό άγα
πημένος δλων...

Τ Α  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν Ι Α *

Μιλάνε οι «άστέρες»

«Αυτοί πού 
ξεχάσανε τό Θεό»

’Ά ρθρο  της Τζόαν Κράουφορντ

01  κ ω μ ικ ο ί  ά δ ε λ φ ο ΐ  Μ Α Ρ Ξ  δ π ω ς  π α ρ ο υ σ ιά ζ ο ν τα ι σ τή ν  έξω φ ρε- 
ν ικ ή  κ ω μ ω δ ία  το υ ς  « Τ Ρ Ε Ι Σ  Τ Ρ Ε Λ Λ Ο Ι  Σ Τ Ο  Ι Π Π Ο Δ Ρ Ο Μ Ι Ο »  
πού θ ά  π α ιχ θ ή  φ έτο ς  τόν  χ ε ιμ ώ ν α  σ ’ έν α ν  άπό τ ο ύ ς  ’Α θ η ν α ϊκ ο ύ ς  

Κ ίν η μ α  τ ο γ ρ ά φ ο υ ς

*Ενα άπό τά περίεργα τής ζωής τών «άστέρων» τοΰ κινηματογράφου, 
είναι χωρίς άμφιβολία καί τό ά ρκετά άνεξήγητο γεγονός ότι ποτέ 
σχεδόν δέν πραγματοποιείται ό μεγάλος τους πόθος νά έρμηνέφουν 
στήν όθόνη ένα ρόλο πού νά β ρΐσκουν ότι τούς άρμόζει. Ή  γνωστή 
μας Αμερικανίδα ήθοποιός Τ ζό α ν  Κράουφορντ στάθηκε, παρ’ όλα αύ
τά, πιό τυχερή άπό τούς συναδέλφους της καί νά τί λέει παρακάτω, 
σχετικά μ’ αύτό τά ζήτημα:

'Ο τ α ν  γ ια  π ρώ τη  φ ορ ά  δ ιά β α 
του

ρ ό λ ο  μου  ό μ ο λ ο γ ώ  δ τ ι έ β α λ α  δ 
λη  μ ου  τή  ψ υ χ ή , ξ επ έρ α σ ε  κ α ί  τ Ιςσ α  τό δ υ ν α τό  μ υ θ ισ τ ό ρ η μ α  

Ρ ίτ σ α ρ  Σ έ ύ λ  « Α ύ  *  -
το ϊ πού ξ ε χ ά σ α 
νε τό  θ ε ό » ,  τό 
έ ρ γ ο  μ έ  σ υ γ κ λ ό 
ν ισ ε  σέ τ έτο ιο  
β α θ μ ό  ά π - τ ις  
π ρώ τες  ά κ ό μ η  
σ ε λ ίδ ε ς  του , ώ 
σ τε ά δ ίσ τ α χ τ α  
σ κ έ φ τ η κ α  ά μ έ 
σω ς δ τ ι ό ρ ό λ ο ς  
τ ή ς  Τ ζ ο ύ λ υ  θ ά  
ή τ α ν ε  ά σ φ α λ ώ ς  
ό  ω ρ α ιό τ ερ ο ς  τή ς  
κ α ρ ρ ιέ ρ α ς  μ ο υ .
Κ Γ  δσ ο  π ρ ο χ ώ ρ α  
γ α  σ τό  δ ιά β α σ μ α  
τ ο ΰ  β ιβ λ ίο υ  α ύ 
τοϋ , δ λ ο  κ α !  μ έ  
κ α τ α χ τ ο ύ σ ε  πε
ρ ισ σ ό τ ερ ο  ή Ιδ έ α  
ν  ά  έμ ψ υ χ ώ σ ω  
μ ιά  μ έ ρ α  τ ή ν  ή- 
ρ ω ΐδ α  του .

» Ό  ένθουσια- 

σ μ ό ς  μ ου  ή τα ν ε  

τόσ ο  μ ε γ ά λ ο ς  ώ- | 

σ τε  δ έν  ά ρ γ η σ α  

ν ά  π είσω  τό με- ί
t

γ ά λ ο  μ α ς  σ κ η ν ο 
θ έτη  Φ ρ ά ν κ  Μ π ορ  
ζέϊτς  νά  γ υ ρ ίσ η  | 
σέ τ α ιν ία  τό μ υ 
θ ισ τ ό ρ η μ α  α ύ τό  ; 
κ α ί  νά  μ ' έ κ λ έ ξ η  
γ ιά  π ρ ω τα γ ω ν ί
σ τρ ια . Α ύ τ ό  πού 
έπ α κο λ ο ύ θ η σ ε  ή 
τα ν ε  γ ιά  μ έν α  ή  > 
π ρ α γ μ α τ ο π ο ίη σ ι * 

το ΰ  πιό ώ ρ α ίο υ  
κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ο ύ ,  μ ο υ  
τ α ιν ία  α ύ τή  πού γ ιά  ν ά  π α ίξω  τό  | άπό τ ή ν  έμ π ν ευ σ μ έν η  κ α θ ο δ ή γ η -  J

σ ι το ΰ  Μ π ο ρζ έ ϊτς , τό  έ ρ γ ο  άποδό- 
θ η κ ε  μ έ  ε ιλ ικ ρ ίν ε ια ,  μ έ  δ ύ ν α μ ι, 
μ έ  π ά θος , άπ ό δ λ ο υ ς  τού ς  ή θο π οι
ούς , άπό τ ο ύ ς  Κ λ ά ρ κ  Γ κ α ίη μ π λ , 
” Α ϊα ν  Χ ά ν τ ε ρ , Π έτ κ ρ  Λ ό ρ ρ ε , μ έ χ ρ ι  
κ α ΐ  τοΰ  τ ε λ ε υ τ α ίο υ  κο μ π ά ρ σ ο υ . 

» Ο ΐ  δ ρ α μ α τ ι  κ έ ς  σ κ η ν έ ς  του

ΟΙ ΠΡΏΤΕΣ

« ’Α ντ ίζ η λ ο ι 
σ τ ό ν  έρ ω τα »

ΣΤΟ «ΡΕΞ »
Ή  νέα ταινία πού άνεβάζει άπό με

θαύριο Δευτέρα ό κινηματογράφος 
ί(Ρ Ε Ξ » έχει τόν έλληνικό τίτλο « ’Αντί-

Κουβεντιάζουν 
μερικοί καί...

Λ έ ν ε  δτι...

1

"Ενα ώροιο σκίτσο τής ΤΖΟΑΝ ΚΡΑΟΥΦΟΡΝΤ 

β ν ε ιρ ο υ . Ή  ι πιό τ ο λ μ η ρ έ ς  μ ο υ  έλ π ίδ ες . Κ ά τ ω

πού σ α υ τ έ ς  σ υ γ κ ρ ο ύ ο ν τ α ι  τά  I στόν έρωτα». Πρόκειται γιά μιά
·····■**······'-'·" ·' φ ο β ε ρ ώ τ ε ρ α  π ά

θη μ έ τ ά  ψ η λ ό 
τ ε ρ α  ά νθ ρ ώ π ινα  
συν  α ι σθ ή μ α τ α , 
σ κ η ν έ ς  σ κ λ η ρ έ ς ,  
σ υν  τ α ρ α χ  τ ικ έ ς , 
θ υ ε λ λ ώ δ ε ις , δ έν  
ή τ α ν ε  δ υ ν α τό  νά  
εϋ ρ ο υ ν ε  π ιό τ έ 
λ ε ια  έ κ φ ρ α σ ι ά

• πό τ ίς  μ ε γ α λ ε ιώ 
δ ε ις  ε ϊκ ό ν ι ς  τοΰ

• Μ π ο ρζ έ ϊτς . Μ π ο 
ρώ  ν ά  πώ ά δ ίσ τ α  
χ τ α  δ τ ι ή τ α ιν ία  
« Α ύ τ ο ί  πού ξ ε χ ά 
σ α ν ε  τό  θ ε ό »  ε ί 
να ι δ χ ι  μ όνο  ό 
π ιό δ υ ν α τ ό ς  μ έ 
χ ρ ι  σ ή μ ε ρ α  ρ ό 
λ ο ς  μ ο υ , ά λ λ ά  
σ ύ γ χ ρ ο ν α  κ  α I  
μ ιά  ά ν ώ τερ η  κ α λ  
λ ιτ ε χ ν ικ ή  δ η μ ι 
ο υ ρ γ ία  πού άλη- 
θ ιν ά  τ ιμ ά ε ι  τ ή ν  
έ β δ ο μ η  τ έ χ ν η » .

Σ η μ ε ιώ σ τ ε  δέ 
δ τ ι δ τ α ν  ή π α ρ α 
π άνω  τ α ιν ία  μ ου  
έ κ α μ ε  τ ή ν  έ μ φ ά 
ν ισ ί  τ η ς  σ το ύ ς  
κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ  ο ύ  ς 
κ ύ λ ο υ ς  τ ή ς  κινη- 
μ α  τογρα φ ούπ ο- 
λ η ς  κ α ί  έ τ υ χ ε  έ- 
ξ κ ιρ ε τ ι κ ή ς  ύπο- 
δ ο χ ή ς  κ α ΐ  τ ιμ ώ ν , 
τό σ ο ν  ή Έ τ α ι ρ ί α  
δσ ο ν  κ α ΐ  ό σ κη ν ο  
θ έ τ η ς  ά π οδώ σ α νε 
σ έ  μ έν α  τήν  έπ ιτυ 

χ ία .  Τ ό  ά ξ ίζ ω ά ρ ά  γ ε  ; Τ ό  κ ο ι 
νό θ ά  κ ρ ίν η . Τ Ζ . Κ Ρ Α Ο Υ Φ Ο Ρ Ν Τ

I

άμερικάνικη παραγωγή τής «Τουέντιεθ  
Φόξ φίλμ», μουσική θεαματική ταινία 
μ’ εύχάριστη ύπόθεσι, πλούσια σκηνο
θεσία, θεαματικά μπαλέττα, ώραία μου 
σική πού όφείλεται στό γνωστά μουσι
κοσυνθέτη " Ιρβιγκ Μπέρλιν (Ξανανθί
ζουν τά ρόδα) καί μέ πρωταγωνιστές 
τάν συμπαθητικό στούς ’Αθηναίους Τά- 
ϋρον Πάουερ, τή γνωστή πρωταθλήτρια 
τής παγοδρομίας Σόνια Χένι καί τόν 
Ρούντυ Βάλλυ.

«Γαρράς Μτούλμπα»
ΣΤΟ Ν  «ΚΡΟΝΟ»

Στόν «ΚΡΟΝΟ» θά παιχτρ σέ νέα κό
πια ή γαλλική ταινία «Ταρράς Μποϋλ- 
μπα», παρμένη άπό τό όμώνυμο μυθι

στόρημα τοΰ Γκόγκολ, μέ πρωταγωνι
στές τούς Χάρρυ Μπώρ, Ζάν Πιέρ ’Ω
μόν, Ροζέ Ντυσαΐν, Ντανιέλ Νταρριέ, 
Ζανίν Κρισπέν, Πιέρ Λαρκέ καί άλλους. 
Σκηνοθέτης ό Γκρανό6σκυ. 'Όπως εΐναι 
γνωστό, τό παραπάνω φίλμ ξαναπαί- 
χτηκε στήν ’Αθήνα τό 1936 — 37 σέ 
δυό κινηματογράφους μαζι, «Τιτάνια » 
καί ’Αττικόν».

Ή  αμερικάνικη κινηματογραφική παραγωγή

«Τά ανήλικα 
σέ δράσι!...»

Εντυπώσεις άπό μιά δοκιμαστική προβολή

Αστέρια πού άνατέλουνε

Τζιούν
Ντιπρέζ

Ή  Τζούν Ντιπρέζ, μιά μελαχροινού- 
λα 22 χρονών πού έπαιξε γιά πρώτη 
φορά μέ έξαιρετική έπιτυχία στήν ται
νία «Τέσσερα Φτερά» τοϋ Ά λ ε ξ . Κόρ- 
ντα, είναι ή κόρη του άμερικάνου ή- 
θοποιοϋ Φρέντ Ντιπρέζ διάσημου κωμι
κού. Στήν άρχή ό πατέρας της δέν 
ένέκρινε τήν έπιθυμία της Τζούν νά 
γίνη ήθοποιάς, άργότερα όμως άλλαζε 
Ιδέα, καί προτού πεθάνει τής έδωσε 
τήν εύχή του.

Στήν άρχή ή Δίς Ντυπρέζ έπαιζε μέ 
τούς Goventry Repiertory Players μερικούς 
μικρούς ρόλους, Ιδιαίτερα γρηές. Σιγά  
σιγά άρχισε νά παίζη καλλίτερους ρό
λους έως πού έφθασε στήν μεγάλη της

Τ δ  έπ ιθ εω ρ η σ ια κό  ε ίδ ο ς  σ τις  κ ι 
ν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ές  τ α ιν ίες  ε ίν α ι π ά λι 
στις  δ ό ξες  του  φ έτος. Μ ε τ ά  τή μ ο 
να δ ική  τα ιν ία  « Μ ε λ ω δ ίε ς  κ α ΐ  ρυ θ 
μ ο ί 1940», πού σ ' α ύ τ ή ν  γ ιά  π ρώ 
τη φ ορά  θ ά  δ ο ΰ μ ε  μ α ζ ί τόν  Φ ρ έντ  
"Α σ τ α ιρ  κ α ΐ τήν  " Ε λ η ν ω ρ  Π ά ο υ ε λ  
α’ ένα  θ έα μ α  π ρω το φ α νού ς  π λού 
τ ο υ  κ α ΐ ώ μ ορ φ ιά ς , ή  γ ν ω σ τ ή  ά μ ε 
ρ ικ ά ν ικ η  έ τ α ιρ ία  « Μ έ τ ρ ο »  μ ά ς  έ 
δω σε τ ελ ε υ τα ία  νέο  δ ε ίγ μ α  τής  
δ ια ρ κ ο ΰ ς  τελε ιοπ ο ιή σ εω ς  το ΰ  έπι- 
θ εω ρ η σ ια κο ΰ  ε ϊδ ο υ ς  σ τόν  κ ιν η μ α 
το γρ ά φ ο .

Τ ό  ά ψ ο γ ο  άπό κ ά θ ε  άπ οψ ι άνέ- 
β α σ μ α  τοΰ  έ ρ γ ο υ  « Τ ά  ά ν ή λ ικ α  σέ 
δ ρ ά σ ι»  δ έν  μ α κ ρ α ίν ε ι  μ όνο  τ ά  δ- 
ρ ια  τής  σ κ η ν ο θ ετ ικ ή ς  τ έ χ ν η ς  στό 
κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο , ά λ λ ά  δ η μ ιο υ ρ γ ε ί  
σ ύ γ χ ρ ο ν α  κ ι ’ ένα  νέο  τύπο μ ο υ σ ι
κ ή ς  τα ιν ία ς , ένα ν έπ ιτ υ χ η μ έν ο  συν
δ υ α σ μ ό  μ ο υ σ ικ ή ς  κ ω μ ω δ ία ς  κ α ΐ  έ 
π ιθεώ ρησης.

Κ ά τω  άπό τήν  π επ ειρα μ ένη  κα- 
θ ο δ ή γ η σ ι τοΰ  σ κη ν ο θ έτ η  Μ π όμπ  
Μ π έρ κλεΟ , ή τα ιν ία  α ύτή  ε ίν α ι γ υ 
ρ ισ μ έ ν η , άπό τήν  ά ρ χ ή  μ έ χ ρ ι  τό 
τ έλ ο ς , μ έ μ ιά  β α θ ειά  κ α τ α ν ό η σ ι 
τ ή ς  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή ς  τ έ χ ν η ς . " Ε 

ξυπ νο  κ α ΐ γ ο ρ γ ό  σ ενά ρ ιο , έντυπω- 
Ο ία κή  μ ο υ σ ικ ή , ά λ λ επ ά λ η λ α  κ ω μ ι
κά  ε ύ ρ ή μ α τ α  κ α ΐ ά νυ π ο λ ό γ ισ το ς  
σ κ η ν ικ ό ς  π λοΰτος, σ υ ν δ υ α σ μ έν ο ς  
μ έ  ν έα  τ ε χ ν ικ ά  μ έσ α  πού μπ α ίνουν

γ ιά  π ρώ τη φ ορ ά  στή  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α . 
φ ική  τ έ χ ν η , κ ά ν ο υ ν  τή τ α ιν ία  « Τ ά  
ά ν ή λ ικ α  σέ δ ρ ά σ ι»  έν α  έ ρ γ ο  μ έ 
κ ίνη σ ι, μ έ ψ υ χή  κ α ΐ  μ έ  π α λ μ ό  πού 
θ ά  εύ χ α ρ ισ τ ή σ η  κ ά θ ε  τ ά ξ η ς  κ α ΐ 
νο οτρο π ία ς  θ εα τή .

Ή  ά π ο κά λ υ ψ η  π ά ντω ς  τ ή ς  τ α ι 
ν ία ς  ε ίνα ι χ ω ρ ίς  ά μ φ ιβ ο λ ία  ή έ ρ 
μ η ν ε ία  δυό  θ α υ μ α τ ο υ ρ γ ώ ν  π α ιδ ι
ώ ν : τοΰ  Μ ίκ υ  Ρ ο ύ ν υ  κ α ΐ  τ ή ς  Τζού- 
ντυ  Γ κ ά ρ λ α ν τ . Τ ό  κέφ ι το ΰ  π ρώ 
τ ο υ . ή κ ρ υ σ τ ά λ λ ιν η  φ ω νή τ ή ς  δ ε ύ 
τ ερ η ς  κ α ΐ τό α ύ θ ό ρ μ η τ ο  μ π ρ ίο  κ α ΐ 
τώ ν δυό , ε δ ω κ α ν  σ τό  έ ρ γ ο  ένα  τό 
ν ο  χ α ρ ά ς , γ λ ε ν τ ιο ΰ  κ α ΐ  ν ε α ν ικ ή ς  
τ ρ έ λ λ α ς  πού μ ά ς  σ υνα ρ π ά ζ ει κ α ΐ 
μ α ς  γ ο η τ ε ύ ε ι.

"Α κ ο υ σ α  ν ά  λ έ ν ε  δτ ι ή π α ρα π ά 
νω  τ α ιν ία  έ γ ιν ε  ά φ ο ρ μ ή  ν ά  όνομα- 
στή  ό Ρούν· ϋ « β α σ ιλ η ά ς  τ ή ς  ό θ ό 
νη ς» . Δ έ ν  ξ έρ ω  ά ν ή  ό ν ο μ α σ ία  α ύ 
τή ό φ ε ίλ ετ α ι μ όνο  σ τή  τ α ιν ία  « Τ ά  
ά ν ή λ ικ α  σ έ δ ρ ά σ ι» , γ ια τ ί  ό μ ο λ ο γ ώ  
δ τ ι κ ι ' ά λ λ ε ς  π ρ ο η γ ο ύ μ ε ν ε ς  τ α ιν ί 
ες  του  δπω ς « Α δ έσ π ο τ α  ν ε ιά τ α »  
κ α ΐ « Δ ή μ ιο ς  τώ ν κο ρ ιτσ ιώ ν » , πού 
θά  π α ιχτή  φ έτο ς , μ ά ς  ε ίχ α ν  δ ώ σ ε ι 
δ ε ίγ μ α τ α  π λο ύ σ ιο υ  κ α ΐ  μ ο ν α δ ικ ο ύ  
τ α λ έν τ ο υ . Π ρ έπ ε ι ν ά  ό μ ο λ ο γ ή σ ω  δ
μω ς δτ ι ή τ ε λ ε υ τ α ία  του  α ύ τή  έμ- 
ψ ά νισ ι, ε ίν α ι άπό τ ις  σ π ά νιες  άπο- 
λ α ύ σ ε ις  πού μ π ο ρ εί νά  μ ά ς  δώ σϊΐ 
έ ν α ς  κ α λ λ ιτ έ χ ν η ς .

Ο  Θ Ε Α Τ Η Σ

1. [. ΑΙΥΗΑΜΠΑΝΗΐ
Χ Ε ΙΡ Ο Υ Ρ Γ Ο Σ  Ο Δ Ο Ν Τ ΙΑ Τ Ρ Ο Σ  

Δ έ χ ε τ α ι  4 — 8 μ . μ . 

κα ί £ n l σ υ ν ε ν τ ε ύ ζ ε ι

ΜΙΚΡΑ - ΜΙΚΡΑ

Μ Α Ρ Ν Η  5 Τηλ. 53-555

Ό  ειδικός γυναικολόγος 
Παιςδς Μ. ΛΕΒΙΔΗΣ δέχεται 

Όύος Στονρνάρα 63α
Τηλ. 5 4 - 3 2 3

Ή  ΤΖΙΟΥΝ ΝΤΙΠΡΕΖ

έπιτυχία ώς «Tondolego» στό «Ξενικδ  
ΦορτίοΜς.

Παρ’ όλα αύτά δέν έμεινε ικανοποι
ημένη άπό τήν πρώτη της έμ<ράνιοη 
στάν κινηματογράφο καί ξαναγύρισε 
στήν "Οπερα τοϋ «Κόβεντρυ».

’Αργότερα γύρισε μιά ταινία σέ μιά 
μικρή έταιρία πού τήν παρουσίασε 
οτόν διάσημο σκηνοθέτη Άλεξ.Κόρντα, 
μέ άποτέλεσμα νά έκλεγΡ άμέσως γιά 
τόν ρόλο τής πρωταγωνίστριας οτό έρ
γο «Τέσσερα Φτερά» άνάμεσα σέ 100 
άλλες ύποψήφιες.

Ή  Δίς Ντιπρέζ γεννήθηκε τόν Μάη 
τοϋ 1918 άπά μητέρα Ά γγλίδ α .

“Οταν παρουσιάσθηκε στό Denham, 
δέν θέλησε νά πή ότι ήταν ή κόρη τοϋ 
Φρέντ Ντιπρέζ καί μόνον μετά άπό τό 
'Αμερικάνικο διαβατήριο της ό Κόρντα 
έμαθε τήν άλήθια.

Ή  ίδια δέν θέλησε ποτέ νά μεταχει- 
ριστρ τήν φήμη τοϋ πατέρα της γιά 

τήν προσωπική της έπιτυχία.
Είναι μιά μικρή μελαχροινή γεμάτη  

ζωή μέ γκριζοηράοινα μάτια. Ζυγίζει 
118 λίτρες (60 κιλά περίπου) καί έ
χει ΰφος 160 μέτρα (5 πόδια καί 4 
Ιντο ες ).

ΟΙ διασκεδάσεις της είναι τό αύτο
κίνητο καί τό οκί. Μελετάει τραγούδι 
μέ τήν κ. Γκρένελλ.

Είναι έπίσης πολύ καλή πιανίστρα. 
,Ή  μεγαλύτερή της άηόληυοη slvei ή

ΓΡίΦΙΚΑ ΝΕΙ
 Στή μουσική - χορευτική ται

νία «Μπροντγουαίη Μέλοντυ 1940», 
ό Φρέντ "Ασταιρ συμπρωταγωνιστεί 
όχι πιά μέ τή ΤζίντζερΡότζερς, άλ
λά μέ τήν "Εληνωρ Πάουελ. "Οπως 
εΐνε φυσικό, ή πρώτη δέν έννοεί ν  
άφήση τή θέσι της καί τά δικαιώμα- 
τά της οέ μιάν άλλη κι’ έτσι όλοι 
περιμένουνε ένδιαφέροντα άγώνα 
μεταζύ τών δυό άστεριών τής κλα- 
κέττας.

— Ό  Γερμανός σκηνοθέτης καί 
πρώην ήθοποιός Βόλφ Λιμπενάίνερ 
γυρίζει τή στιγμή αύτή στά στούν
τιο Γιοχάνισταλ τής Τόμπις μιά ι
στορική ταινία μέ τό τ£τλο «Βίσ- 
μαρκ», παρμένη άπό τή ζωή τού 
Γερμανοϋ σιδηρού καγκελάριου. 
Στούς πρώτους ρόλους οί Λίλ Ντά- 
γκοθερ, Πάουλ Χάρτμαν, Βέρνερ  
Κίντς, Χάνς Γιούγκερμαν καί βάλ
τερ Χράνκ.

—  Ά γγ έ λε τα ι άπό τό Χόλλυγουντ 
ότι μιά μεγάλη κινηματογραφική 
έταιρία θ' άρχίοη πολύ σύντουσ τά 
’ γύρισμα τού γνωστού άριστουργή-
ματος τοϋ Ροστάν «Συρρανά ντέ 
Μπερζεράκ». Στό ρόλο τού Συρρα- 
νό ό γνωστός καλλιτέχνης ι πένσερ 
Τρέϊου.

— Ό  γνωστός ’Αμερικανός τρα
γωδός "Εντουαρντ Ρόμπινσον μαζί 
μέ τή Ρούθ Χάσσεϋ καί τόν μικρό 
Μπόμπ Βάτσον, πρωταγωνιστούν 
στό δυνατό άστυνομικά δραμα «  Εκ
βιασμός».

— Ό  ’Αττίλα Χέρμπιγκερ, ή Χίλ- 
ντε Κράλ, ό Πώλ Γιαθόρ (Ματωμέ
νη μπαλλαλάίκα), ό "Οσκαρ Σιμά 
καί ό Τ  μπόρ φόν Χαλμάϋ, πρωτα
γωνιστούν στή γερμανική ναυτική 
ταινία τοϋ σκηνοθέτη Στέμμλε  
«Ναυτικοί τοϋ Δούναβι».

— Ό  μεγάλος "Α γγλος τραγωδός 
Σάρλ Λώττον ( ’Ερρίκος ό 8ος) πού 
θά δοϋμε φέτος τό χειμώνα οτή 
ταιν£α « Ή  Παναγία τών Παρισίων», 
παρμένη άπό τό γνωστό καί πολυ- 
διαβασμένο μυθιστόρημα τοϋ Δουμά 
πατέρα, πρωταγωνιστεί καί στό έζ 
ίσου μεγάλο καί δραματικό φιλμ 
« Ή  Ταβέρνα τής Ζαμάϊκας».

— Τό τελευταίο φίλμ τής γερμα
νικής έταιρίας Τόμπις πού έχει τό 
παράξενο τίτλο « ’Αλεπού ΐοϋ Γκλέ- 
ναρβον», καί πού σ’ αύτό πρωταγω
νιστούν ή "Ολγα Τσέχοβα καί ή 
νέα γερμανίδα ήθοποιός Καίτε 
Γκόλντ, πήρε άπό τή Γερμανική  
Κυβέρνησι τή τιμητική διάκρισι «καλ  
λιτεχνικά πολύτιμο», πράγμα πού 
δέν γίνεται πολύ συχνά.

ΤΙ παίζανε οί κινηματο
γράφοι τής ’Αθήνας

Πρίν 
άπό 5 χρόνιο

Έ π ε ιδ ή  τ ε λ ε ίω σ ε  ένα  β ιβ λ ι 
α ρ ά κ ι  πού κ ρ α τ ά γ α μ ε  μ έ  τό 
τ ίτ λ ο  « Τ ι  π α ίζ α νε  ο ΐ κ ι ν η μ α 
τ ο γ ρ ά φ ο ι τ ή ς  ’Α θ ή ν α ς  π ριν  ά 
πό 7 χ ρ ό ν ια » ’ ά ρ χ ίζ ο υ μ ε  άπό 
τό  σ/ιμερη/ό φ ύ λ λ ο  μ α ς  ν ά  ά- 
ν α δ η μ ο σ ιε ύ ο υ μ ε  έ ν α  ά λ λ ο  μέ 
τό  τ ίτ λ ο  « Π ρ ιν  άπ ό 5 χ ρ ό ν ια » , 

πού έ χ ε ι  π ερ ισ σ ό τ ερ ε ς  κ α ΐ  έν- 
δ ια φ έ ρ ο υ σ ες  λ ε π τ ο μ έ ρ ε ιε ς  κ α ΐ  
τ ή ν  κ ίν η σ η  πού ε ίχ α ν . Δ ια β ά 
σ τε  π α ρ α κ ά τω  γ ιά  ν ά  θυμηθή- 
τ ε  ώ ρ α ίε ς  τ α ιν ίε ς  πού ϊσ ω ς 'ν ά

ΓΟ [ΡΧΟΜίΗΒ ΦΜΐ:
Σ Τ Η  Κ Ι Ν Η Μ Α Τ Ο Γ Ρ Α Φ Ι Κ Η  

Σ Ε Λ Ι Δ Α

Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ
Η  Σ Υ Γ Χ Ρ Ο Ν Η  Π Ο Λ !  Τ Η Σ  

Β Α Β Ε Λ  

" Ε ν α  έ ν δ ια φ έ ρ ο ν  ά ρ θ ρ ο  γ ιά  
τ ή ν  έ θ ν ικ ό τ η τ α  τώ ν ήθοποι- 

ώ ν πού έ ρ γ ά ζ ο ν τ α ι έ κ ε ΐ .

Κ Α Ι  Α Λ Λ Η  Π Ο Ι Κ Ι Λ Η  Κ Α Ι  
Ε Ν Δ Ι Α Φ Ε Ρ Ο Υ Σ Α ,  Ο Π Ω Σ  

Π Α Ν Τ Α ,  Υ Λ Η

Γιά τούς πιστούς της 
έβδομης τέχνης

’Αλληλογραφία
Ντ άνα Ντάρμπιν, θ εσ )ν ίκη ) τήν ή

θοποιό πού έχετε τό όνομά τπς θά 
δήτε φέτος τά χειμώνα σέ τρεις ταινί
ες μέ τούς παρακάτω προσωρινούς τί
τλους: «Τά  3 μοντέρνα κορίτσια μεγα
λώ σα νε!...» «Εΐνα, στιγμές...» καί «Πρώ 
τη άγάπη».

Δίδα X. Ρέα, ’Ενταύθα: ή διεύθυνσι 
τής Βιβιάν Ρομάνς προτού καταληφθή 
τό Παρίσι ήτανε Ρύ ντέ Σαϊγκόν άριθ. 
3 Παρίσι (16ο διαμέρισμα). Τή  σημε
ρινή δέν τή ξέρουμε, δυστυχώς.
Κον Ν. Ν. Μ., Πειραιά: σκηνοθέτης τής 
περσινής μουσικής ταινίας «Γιόχαν  
Στράους» ήτανε ό Γάλλος Ζουλιέν 
Ντυβιβιέ. Ή  ταινία αύτή παίχτηκε οέ 
δυό κόπιες καί δυό γλώσσες: άγγλική  
καί γαλλική. Εύχαριστοϋμε γιά τά κα
λά οας λόγια.

Δίδα "Ελλη  Σ ., 'Ενταύθα: ή ταινία 
«Μπαλλαλάίκα» είναι άμερικάνικης πα
ραγωγής. Σκηνοθέτης της είναι ό Γερ
μανός Ράυνολδ Σούντσελ. Κοντά στόν 
Νέλσων "Εντυ δέν παίζει ή Μακντό- 
ναλντ άλλά ή νέα Ούγγαρέζα ήθοποιός 
Ιλόνα Μάσσεϋ.

Διδα Ήρώ Π., Πάτρας: μπορείτε νά 
νράφετε στή Ντιάνα Ντάρμπιν ά γγλ κά 
ή γαλλικά καί θά λάβετε άπάντηοι είτε 
άπ’ αύτή τήν ϊδια εϊτε άπά τή γραμμα
τέα της. Ή  διεύθυνσί της είναι σωστή 
όπως τή γράψετε.

Μ. Μ. 0., Πειραιά: ή νέα χρωματιστή 
ταινία τοϋ Βάλτ Ντίονεϋ έχει τό τίτλο 
«Πινόκκιο» καί είναι παρμένη άπά ένα 
ιταλικό παραμύθι πού χρονολογείται ά
πό τό 1880. Καθώς βεβαιώνουν οί άρ- 
μώδιοι, 8ά παιχτμ φέτος τό χειμώνα.

Κον Τ . Α. Σ )λ ο ν , ’Ενταύθα: ή στήλη 
αύτή δέν εΐναι άρμόδια γιά τό ζήτημα 
πού γράφετε. Λυπόμαστε πολύ.

Δίδα 'Ελένη  Τ. Κ., 'Ενταύθα: ό ήθο
ποιός Σπένσερ Τρέϊου πρωταγωνιστεί 
στίς παρακάτω ταινίες: «Βορειοδυτική 
διάβασι», μέ τόν Ρόμπερτ Γιώγκ, «Στό  
προσκέφαλο τοϋ πόνου», μέ τή Χέντυ  
Λαμάρ, καί « Ή  ζωή τοϋ Θωμά "Εδισ- 
σον». Ά π ’ αύτές, δυό πρώτες θά παι
χτούνε κατά πάσα π θανότητα φέτος. 
Ή  διεύθυνσί του είναι: Στούντο  «Μέ
τρο - Γκόλτουϊν Μάγερ» Κάλβερ - Σίτυ, 
Χόλλυγουντ — 'Αμερική. Βιογραφία του 
θά δημοσ:έψουμε πολύ σύντομα.

Κ. Μ. Άμαρούσιον.— Θά φροντίσουμε 
νά μάθουμε καί θά σάς όπαντήαουμε 
σύντομα, προκειμένου νά σάς διασκεδά
σουμε τούς πειρασμούς.

ΓΙΏΡΓΟΝ ΒΟΥΤΣΑΝ, Πειραιά.Γιά τήν  
τελευταία παράγραφο τής έπιστολής 
σας θά σάς άπαντήσουμε πολύ σύντομα.

ΚΟΝΧΙΤΑ, ένταΰθα.— Τή ν  'Ισπανίδα 
ήθοποιό Κονχίτα Μοντενέγκρο θά δήτε 
φέτος στις ταινίες « Ό  πρίγκηπας τών 
ονείρων» καί « Ή  γέννηση τής Σαλώ
μης».

ΦΙΛΟ ΤΗ Σ  ΟΘΟΝΗΣ, Πειραιά.- Δυσ
τυχώς δέν ξέρουμε τίς σημερινές διευ
θύνσεις τών Ζάν Πιέρ Ό μ ό ν, Ροζέ Ντυ- 
σαίν καί Μισέλ Μοργκάν. ’Αργότερα, 
μόλις γίνη  γνωστό τίποτα, θά γράφου
με μέ λεπτομέρειες.

Μ. P., ένταΰθα ( ; ) . —  Στό έρχόμενο 
φύλλο μας καί στή στήλη αύτή θά βρή· 
τε άγγλικά τις διευθύνσεις πού ζητά
τε.

... ή τελευταία ταινία τής Γκρέτα 
Γκάρμπο πού έχει τάν τίτλο «Νινότ- 
σκα», παρμένη άπό μιά κωμεντί τοΰ 
συγγραφέα Μ. Λεγκυέλι έγινε τό πρώ
το θύμα τής γερμανικής είοβολής οτή 
Δανία. Πράγματι, στή πρωτεύουσα τής 
χώρας αύτής Κοπεγχάγη, παιζότανε 
μέ τεράστια έπιτυχία ή παραπάνω ται
νία όταν, δυό μέρες μετά τήν άφιξι 
τών γερμανικών άρχών, διακόπηκε ή 
προβολή της καί άντικαταστάθηκε μέ 
μιά γερμανική προπαγανδιστική ταινία. 
Οί ’Αμερικανοί ρωτάνε νά μάθουνε τό 
λόγο τής άπαγόρευσης αύτής κα! λέ 
ν ε : «Μήπως όφείλεται στό γεγονός  
ότι ό σκηνοθέτης τής ταινίας Λούμπιτς 
δέν είναι Άριας φ υλής;» "Αγνωστο.

...ή άμερικάνικη κινηματογραφική έ
ταιρία «Μέτρο - Γκόλντουϊν ·  Μάγερ», 
άπέχτησε δυό τεράστιες καινούργ ες 
κινηματογραφικές αίθουσες στή πρω
τεύουσα τής Βραξιλίας Ρίο Ίανέίρο, 
κοντά στήν άλλη πού εΐχε άπό άρκετά 
χρόνια, καί πού σ’ αύτές θά παίζουνται 
άποκλειστικά ταινίες τής παραπάνω έ
ταιρίας. Ά ζ ιο  ιδιαίτερης σημε ώοεως 
είναι τό γεγονός ότι ή ϊδια έταιρία 
εΐχε τή πρόθεσι νά ίδρύση καί στήν 
ΆΘήνα μιά μεγάλη χειμωνιάτικη κινη
ματογραφική αίθουσα άλλά, γιά τήν 
ώρα, άναβάλλεται ή πραγματοποίησι 
τής ώραίας αύτής Ιδέας έξ αιτίας τής 
εύρωπαϊκής καταστάοεως. Πάντως δέν 
ματαιώνεται.

...κανένα εύχάριστο κινηματογραφι
κό νέο δέν έρχεται άπό τό Παρίσι πού 
άλλοτε ήτανε ό πρώτος σταθμός καί ό 
δείχτης κάθε κινηματογραφικής ταινί
ας πού γυριζότανε, (γιατί πρέπβι νά 
μάθετε ότι τό Χόλλυγουντ μπορεί va 
εΐναι ό μεγαλύτερος τόπος παραγωγής 
ταινιών, τό Παρίσι όμως ήτανε ό πυρή
νας τής παγκόσμιας κινηματογραφικής 
κινήσεως). Καμμιά άπό τίς μεγάλες  
καί τόσο γνωστές κινηματογ ραφ κές 
αίθουσες του — «Σινέ  ·  Παρί», «Σινέ  
Μαρμπέφ», «Σινέ - Λέ Τριόμφ» και τό
σες άλλες — δέν λε.τουργοΰνε, έκτός 
άπό μερικές μικρότερης σημασίας πού 
παίζουνε γερμανικής παραγωγής ται
νίες. Ά λ λ ά  οϋτε καί κανένα κινηματο 
γραφικό στούντιο δέν ξανάρχισε τή 
δουλειά του — έννοεϊται ότι μιλάμε γιά 
τή κατεχομένη Γαλλία — καί κανένα 
άπό τά γνωστά καί μέ τόσο κύρος κι
νηματογραφικά περιοδικά, «Πούρ Βοϋ», 
τό «Σ ινεμ ό ντ», τό «Φίλμ», «Φιλμ Κομ
π λέ», «Σινεματογκραμί Φρανσαίζ», δέν 
έκδίδονται πιά. Καί οί ήθοποιοί ; θά 
πουν μερικοί. Οί ήθοποιοί ,οί μέν 
γυναίκες, οί περισσότερες έχουν μα- 
ζευτή στό Βισύ, μερικές δέ όπως ή 
Μαρί Μπέλλ μέ όλόκληρο τό θίασο τής 
«Κωμεντί Φρανσαίζ» στό Παρίσι. "Οοο 
γιά τούς άνδρες, γιά μέν τούς περα
σμένης ήλικίας δπως ά Χάρρυ Μπώρ, ό 
Μισέλ Σ.μόν καί άλλους, ίσχύουνε τά 
παραπάνω, γιά δέ τούς νέους δέν εί
ναι τίποτα έξακριβωμένο γιατί όλοι 
τους είχανε στρατευτή καί άλλοι μπο
ρεί νά είναι άκόμη αΙχμάλωτοι καί άλ- 
λονών άγνοεϊται ή τύχη τους. Δέν γρά
ψαμε πρό λίγου καιρού γιά τό θάνατο 
τοϋ Ρολάν Τουτα ίν;...

Ο ΑΚΡΟΑΤΗΣr

μαγειρική. Ή  ειδικότητά της είναι μιά 
σούπα μέ μανιτάρια πού άπαιτεΐ προε
τοιμασίες 3 ήμερών.

Τό ν  Φεβρουάριο τοΰ 1940 ή Ντιπρέζ 
έφθασε στό Χόλλυγουντ άπό τήν Α γ 
γλία γιά νά γυρίση τίς σκηνές τοϋ 
Grand Cauyon οτήν ταινία «Κλέφτης τής 
Βαγδάτης» τοΰ Ά λ ε ξ . Κόρντα πού σ’ 
αύτήν παίξει ένα πολύ κολό γυναικείο 
ράλβ.

ε ίδ α τ ε  τό  χ ε ιμ ώ ν α  τοΰ  1936 
-  1937 :

«Μικρή Κατερινοΰλα», αύοτριακή 
μουσική όπερέττα τοϋ σκηνοθέτη Κό- 
στερλιτζ καί τοϋ μουσικοσυνθέτη 
Μπρόνσκυ, μέ τή Φραντζίσκα Γκαάλ. 
Παίχτηκε στό «Παλλάς» γιά μιά βδο
μάδα. Εισιτήρια 13440.

«Τό  μυστικό τοϋ λοχαγοΰ τών Ούσ- 
σάρων», γερμανική δραματική ταινία 
τοΰ σκηνοθέτη "Εριχ "Εγκελς, μέ τούς 
Ροΰντολφ Φόρστερ, "Α γγέλα  Σαλλό- 
κερ. Παίχτηκε οτή «Τιτάνια » γιά μιά 
βδομάδα. ΕΙσιτήρια 13306.

« Ό  κύριος κόμης», γερμανική μου
σική φάρσα τοϋ σκηνοθέτη Κάρλ Λα- 
μάκ, μέ τούς "Αννυ Ό ν τρ α , Χάνς 
Ζένγκερ καί Χάνς Γιούγκερμαν. Παί
χτηκε στό «Α ττ ικ ό » γιά μιά βδομάδα. 
Είσιτήρια 14095.

« Ό  Κος άπό τήν ’Οξφόρδη», αύστρι- 
ακή μουσική όπερέττα μέ τούς Ρόλφ 
Βάνκα, Σούζυ Χόλτσφους καί Χάνς Μο- 
ζέρ. Παίχτηκε οτό «Σπ λέντιτ» γιά μιά 
βδουάδα. Εισιτήρια S082.

« Ή  μικρή έπαναστάτιδα», άμερικάνι
κη μουσική ταινία μέ τή μικρούλα Σίρ- 
λεϋ Τέμπ λ καΐ τόν Τζώ ν Μπόλς. Παί

χτηκε στό «Πάνθεο» γιά μιά βδομάδα. 
Εισιτήρια 17787.

« Ή  κληρονομιά τοϋ "Εντυ», άμερικά
νικη μουσικο ·  κωμική έπιθεώρηση μέ 
πρωταγωνιστή τόν "Εντυ Κάντορ. Παί
χτηκε γιά μιά βδομάδα στόν «Α π ό λ 
λωνα». Είσιτήρια 7509.

« Ό  δρόμος πρός τή δόζα», άμερικά
νικη ναυτική ·  άεροπορική ταινία, μέ 
τούς Τζαίημς Κάγκνεϋ, Μάργκαρετ 
Λίνδτσεϋ. Παίχτηκε οτό « Ίν τ ε ά λ »  γιά 
μιά βδομάδα. Εισιτήρια 8138.

"Ολες οί παραπάνω ταινίες natxnS- 
καν μέοα στό χρονικό διάστημα άπό 
5 — 31 τοϋ Όχτώθρπ τοϋ 1936, ένψ οί 
κινηματογράφοι «Ρ έ ζ»  καί «Όρφ εύς» 
δέν είχαν άκόμη άρχίσει νά λειτουρ
γούν.

0 ΠΑΛΗ0Σ
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ΖΗ ΤΗ ΣΑ ΤΕ  

Είς δλα τά καλά καταστήμα

τα τών Αθηνώ ν Καλλυντικών 

είδών τήν πούδρα

« Ε Λ Ε Γ Κ Α Ν »
Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι Ι ·

Κατάπληκτοι Εμειναν οΐ ’Αθη- 

ναΐοιμέ τά νέα νούμερα κα! τό 

μεγάλο πρόγραμμα τής

0 A I E Q I
’Α κόμη  δέ περισσότερο τούς 

έξέπληξε τό πώς κατωρθώθη νά 

άπολαΰσουν μέ 13· δρχ. τούς 

θαυμασίους,

ΓΚΑΑΝΤΙΣ
ΦΟΝ ΚΙ ΟΥΙ ΕΡϋΦ
γιά  τους όποιους καΐ μόνους 4λ- 

λοι ‘Αθηναίοι έπλήρωσαν δρχ. 

1500, γ ιά  νά τούς είδοΰν στό 

προχθεσινό ρεσπο.λ τηΰ Ρ Ε Ξ .



Γύρο άπό τή σκηνή

Θεατρικά
σκίτσα

Μιά έμμετρη σατυρική= 
σειρά του κ. Δ. Γαλερίδη

V I I I .  Ή  Χορεύτρια
Έ ξ ω ,  π ρ ο σ ό ντα  τ ή ς  ζ η τ ο ύ ν  £να σ ω ρ ό  σ υ ν ή θ ω ς :
Τ ό σ ω ν  π οδώ ν ά ν ά σ τη μ α , τ ό σ ω ν  δ α χ τ ύ λ ο ν  σ τή θ ο ς , 
τόσ η ν  π ερ ίμ ε τρ ο ν  έ κ ε ΐ  κ α ί  τό σ η ν  π α ρα π έρ α ,
Α ρ μ ο ν ικ ό  π α ρ ά σ τ η μ α , κ ιν ή σ ε ω ν  ά έρ α , 
σ β ε λ τ ά δ α , χ ά ρ ι ,  ό μ ο ρ φ ιά  κ α ί  Ιδ ιο φ υ ία .
Σ ’ έ μ ά ς  έδώ , έπ ιλ ο γ ή  δ έν  γ ίν ε τ α ι  κ α μ μ ία  
κ ι ’ έπ ί τοΟ σ α ν ιδ ώ μ α τ ο ς  τ ή ς  μ ο υ σ ικ ή ς  σ κ η ν ή ς  
ε ιδ ώ ν  - ε ίδ ώ ν  χ ο ρ ε ύ τ ρ ιε ς  μ π ο ρ ε ί  ν ά  δ ή  κ α ν ε ίς :  
Κ α λ ο θ ρ ε μ μ έ ν ε ς ,  σ τ ρ ο υ μ π ο υ λ έ ς  κ ι ’ εύ σ ω μ ες , γ ε ν ικ ά ,

(ώ ς  ή Φ ω μ ώ  Λ ο υ κ ά ) ,  
κ ο ν τ ές , μ ’ Ενα  π α ρ ά σ τ η μ α  π ο ύ ....κ ι ’ ό θ ε ό ς  δ έ  θέλε».
(ώ ς  ή  Λ ιλ ή  ή Κ ο ν τ ο ν ή , ή Β ό ς  κ α ί ή Π ο ζ έ λ λ ι ) ,  

μ εσ ό κο π ες , ά ν ή λ ικ ε ς , πάρα; π ολύ  μ ε γ ά λ ε ς  
κ α ΐ  ά λ λ ε ς  πού ά ν ή κ ο υ ν ε  σ ’ ό μ ο τ α ξ ίε ς  ά λ λ ε ς ...

β Τ Α  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν Ι Α

Κ α ί  ή δ η , ά φ οΰ  Εσ π ευσ α  ν ά  
πρέπει κ α ί  τ ά  π ρ ο σ ό ντα  τ 
Π α ρ ά  τά ς  ά τ ε λ ε ία ς  τω ν  τ 

χ ά ρ ις  σ τή ν  έξ υ π νά δ α  του ς  κ  
π ο λ λ ο ύ ς  χ ο ρ ο ύ ς  κ α τ ά φ ερ α ν  
• Α νά μ εσ α  σ έ ε ιδ ικ ά  μ π α λέ 

φ ρο ντίζ ουν  κ ι 
κ α ί  τά  τ ρ ω τ ά  τω ν , ο ϋτω  π 
■ Έ π ειτα  έχ ο υ ν  δ λ ες  το υ ς  κ  
Ά ρ κ ε ΐ  ν ’ ά κο ύ σ ο υ ν  μ ιά  φο 
ή  νά  Ιδ ο ΰ ν ε  ένα  χ ο ρ ό  πού 
γ ι ά  ν ά  τά  έ κ τ ε λ έ σ ο υ ν ε  εύθ  
“ Ε ν ’ ά λ λ ο  τους  π ροτέρημος 
Κ ά ν ο υ ν  χ ω ρ ίς  ά ν τ ίρ ρ η σ ιν  
Ετσ ι, ποΰ λ έ ς  πώς τά ς  σ κ λ  
χ α ρ α κ τ η ρ ίζ ε ι  τό  γ νω σ τό .... 
Κ α ί ,  τ έ λ ε ς , εΓν’ ά θ ό ρ υ δ ε ς . 

γ υ ν α ίκ ε ς  τοΰ  θ εά τ ρ ο υ  μ α ς , 
ιού  ε ΐνε  π ά ντα  π ρ ό θ υ μ ες  μ 
4έ τόν  ά π ώ τερον σ κο π όν  νά

τ ΐς  κ α κ ο λ ο γ ή σ ω  
ο υ ς  ν ά  σ ά ς  ό μ ο λ ο γ ή σ ω , 
ά ς  ά ν α μ φ ισ β η τ ή τ ο υ ς , 
α ί τ ή ν  έπ ιμ ο νή  τους , 

ν ά  έμ φ α ν ίσ ο υ ν  ώ μ ο ρ φ α . 
τ τα  ό μ ο ιό μ ο ρ φ α , 

έμ φ α ν ιζ ο ντ α ι 
ώ ς, δ υ σ κ ό λ ω ς  ξ ε χ ω ρ ίζ ο ν τ α ι, 
α λ ό  α ύ τ ΐ κ α ί  μ ά τ ι. 
ρ ά  έν α  κ α λ ό  κ ο μ μ ά τ ι ,  

κά π ω ς τούς  π η γ α ίν ε ι , 
ύς  τ ή ν  έπ ομένη  

ε ΐνε  πού δ έν  κο υ ρ ά ζ ο ν τα ι, 
τ ΐς  π ρ ό β ες  πού χ ρ ε ιά ζ ο ν τ α ι, 
η ρ ά ς  τά ς  δ ο κ ιμ ά ς  α ύ τ ά ς  
«ή  τά ν  ή έπ ί τ α ς »  |

Δ έ ν  ε ΐν ε  σ ά ν  τ ΐς  ά λ λ ε ς  
μ ικ ρ έ ς  τε κ α ί  μ ε γ ά λ ε ς , 

έ κά π ο ιο ν  ν ά  π ια σ θο ΰ ν , 
δ ια φ η μ ισ θ ο Ο ν ..,

Ή  Έ λ λ η ν ΐ ς  χ ο ρ ε ύ τ ρ ια  έ χ ε ι  π ο λ λ ά  τ ρ ω τ ά , 
ά λ λ ά  κ α ΐ  ά ρ κ ε τ ά  

σ υ γ χ ρ ό ν ω ς  π ρ ο τ ε ρ ή μ α τ α .
Ή  π ρόο δο ς  ά κ ο λ ο υ θ ε ΐ  τ '  ά ρ μ ο ν ικ ά  τ η ς  δ ή μ α τ α  
κ α ΐ  ε ίμ α ι ύ π ερ β έβ α ιο ς  δ τ ι μ ε τ ’ οΰ π ολύ 
άπ ό π ο λ λ ές  δ ιά σ η μ ε ς  θ ά  ε ΐ ν ε  πιό κ α λ ή ...

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Ή  ν ο υ μ ε ρ ίσ τ α .

Δ . Γ Α Λ Ε  Ρ  Ι Δ Η Σ

Θ.ΒΑΒΑΓΙΛΝΝΗΣ
(Συνέχεια  άπό τήν 1η σελίδα) 

συμφωνία' τόν Σιμπ έλιους τέλος. Έ 
κτός ομως άπό τά καβαρώς συμφωνικά 
εργα, άγαπάει και μελετάει καί τά λυ
ρικό θέατρο. « Ή  πουλημένη μνηστή» έ
ξαφνα, τό χαριτωμένο κωμικό μελό
δραμα τοϋ Σμέτανα, ποϋ εύχής έ'ργο θά 
ήταν νά π&ριλάβη τό Βασιλικό  μας 
Θέατρο στό ρεπερτόριό του, ό « Ιπ τ ά 
μενος ’Ολλανδός» καί ό «Λόεγκριν» 
τού Βάγνερ, ό μαγεμένος αύλός τοϋ Μό 
τσαρτ, τό «Φιντέλιο» τοΰ Μπετόβεν εΤ
ναι τά έργα ποϋ μεταξύ τών άλλων τρα- 
βοϋν τήν προτίμησή TbO? Μιάν εύχή 
του, νά έρμηνεύση δηλαδή έργα σύγ
χρονης Έλληνικής  μουσικής, δέν κα
τόρθωσε ως σήμερα νά τήν εκπλήρωσή, 
έλπίζει δμως πώς στόν ραδιοφωνικό 
σταθμό ή στή νέα όρχήστρα τής Πρω
τευούσης, θά βρή τήν κατάλληλη ευ
καιρία νά έκπληρώση τήν εύχάριστη, 
δπως κάποτε μοΰ έλεγε, αύτή τήν υ
ποχρέωση πού αισθάνεται άπέναντι τής 
Έλληνικής  μουσικής.

Ό  κ. Βαβαγιάννης, σάν νέος, δέ 
μπορεί παρά νά νοιώθη έντονη τήν έλ
ξη καί τήν γοητεία τής μοντέρνας μου
σικής· μόνο πού κι’ έδώ θεωρεί πώς 
οί άκρότητες καί οί έξωφρενισμοί πού 
παρατηρούνται σέ μερικούς, ίδίως με
ταπολεμικούς, συνθέτες, βρίσκονται 
μάκρυά άπό τήν έννοια τού ώραίου δ 
πως τό συνέλαβε καί τό αίστάνεται ό 
νέος καλλιτέχνης.

Ό  νεαρός μαέστρος, πού μελέτησε 
πολλά έργα σύγχρονων συνθετών, τονί
ζει έξ άλλου τήν γενναία συμβολή 
τους στήν έξέλιξη τής τέχνης τής ένορ- 
χήστρωσης, μέ τό νέο χρώμα πού χά
ρισαν στήν όρχήστρα, μέ τούς ένδια- 
φέροντες συνδυασμούς τών όργάνων και

την ίδιάζουσα προτίμηση τών κρου
στών. Γ ιά  έπίρρωση τής γνώμης του, 
άναφέρει μερικά έργα ποϋ στάθηκαν, 
μπορεί κανείς νά πή, σταθμοί στή σύγ
χρονη μουσική δημιουργία. «Τό  πουλί 
τής φωτιάς», «Τήν ιστορία τοΰ στρα
τιώτη» καί τις δύο μικρές σουίτες γιά 
μικρή όρχήστρα τοΰ Στρα βίνσκυ- τήν 
όπερα τοΰ Χ ίντεμ ιν  « .0  ζωγράφος Μα- 
τίας» μέ τά ώραιότατα έφφέ τών τρο- 
μπονιών καί τών κόρνων. Σ τ ά  γκου- 
ρελίντερ, ά Σένμπ εργκ εισάγει τό ντου- 
μπλάρισμα τών πνευστών (ξύλινα καί 
χάλκινα) καΐ ό Ρέγκερ  στόν πρόλογο 
τοΰ συμφωνικού ψαλμοΰ του, κάνει χρή
ση μέ θαυμάσια έφφέ τών βαθειών χάλ
κινων όργάνων (τρομπόνια— κόρνα —  
τρόμπες) καί κρουστών. Ό  Ραβέλ πά
λι, στό περίφημο «Μπολερό», εισάγει 
τό σαξόφωνο καί πετυχαίνει ένα ώραι- 
ότατο κρεσέντο μέ τά πολλά ταμπούρ
λα πού χρησιμοποιεί. Ό  Ντυκάς, ό 
Χόνεγκεφ, ό Καζέλλα, ό Ρεσ π ίγκ ι, ό 
Μιακόφσκυ καί τέλος ό Ρώσσος Ά το-  
νάλ Σοστάκοβιτς χαρίζουν μέ τά εύ- 
ρήματά τους νέο χρώμα καί καινούρ 
γ ια  έφφέ στήν όρχήστρα.

Αύτά μοΰ έλεγε ό νεαρός μαέστρος 
άπάνω σέ μιά συζήτηση γιά  τήν μον
τέρνα μουσική, άποδείχνοντας κρίση 
βαθειά κ ι’ ένημερότητα σ ’ αϋτό τό τόσο 
ένδιαφέρον ζήτημα τής τέχνης.

Ό  κ. Βαβαγιάννης είναι νέος καί 
φυσικά δέ μπορεί νά κριθή σάν ένας ό- 
λοκληρωμένος καλλιτέχνης. Τό  άναμ- 
φισβήτητο δμως ταλέντο του έπιτρέ- 
πει νά στηρίζωμε άπάνω του μεγάλες 
έλπίδες, πού εύτυχώς δέν σβύνουν στό 
πέρασμα τοΰ χρόνου.

Θ. Δ . Κ Α Ρ Υ Ω Τ Α Κ Η Σ

Ανέκδοτα γράμματα
τού Ψυχάρη

(Συ νέχεια  άπά τήν 1η σελίδα) 
λ ιχ ά  A v a n t P rop os . Κ α ί  γ ιά  νά. κ α . 
τ *λ ά β η  ό κα βένα ξ τί έ λ ε γ α  στον 
Π ρ όλογο , ξα ν*£ Ϊπ α  τά  π ερισσότε
ρα , κα ί τά πιο α π ο υ ία ΐχ  οτό  γ ρ α ι. 
κ ι κ ό  κ ε ίμ ε ν ο . Δ έ  μ ’ ά ρέοε ι κ ι ’ ο λ α ; 
ν ά _μ ετα φ ρ ά ;ω  κα ί νομίζω  μ ά λισ τα  
που ε ΐν α ι ά δ ύ να το  νά  μεταφράζιι 
κ χ ν ε ί ί  ΐί άπο τά  γ α λ λ ικ ά  στα 
γ ρ α ικ ικ ά  ίΐ άπό τά  γ ρ α ικ ικ ά  οτά  
•γαλλικά. Π . χ. τό  Τ α ξ ίδ ι  μου £ά 
μ ε ίν η  αμετά φ ρα σ το  κα ί δέ  βέληαα 
νά  μετα φ ρα σ τή , μ ό λ ο ν  ότι μ έ  τό  
ττρότε ινε ένα ς φ ίλο ;. "Ο τ ι  συλλο- 
γ ισ τή  κ α ν ε ίς  γ α λ λ ικ ά , π ρέπ ει νά  
τό γρά ψ η γ α λ λ ικ ά " ότι σ υ λλο γ ισ τή  
γ ρ χ ικ ικ ά , γ ρ α ικ ικ ά  π ρέπ ει ν-ά τό  
πή. "Υ σ τ ε ρ α  άπό τό  A va n t.P ro p o s , 
πολύ ά νοοτα  έ ρ χ ε τ α ι ή  κα&αρέ'έου 
οα, ό χ ι πώς μ έ  π ειράζει ν ά  μετα- 
9 Ρ»ζ ο ι»ντκ ι τά  γ α λ λ ικ ά  μ ο υ , μά. 
δ έ ν  έπ ρεπε νά  γ ίν η  τέτο ιο  π ράμα 
μ έο α  οτό  ϊδ ιο  τό  δ ιδ λ ίο  ποϋ τυ 
πώνω μ έ  τ ο ν ο μ ά μ  ου. Ε ί ν α ι  ά λή δΰ ία  
ποΰ ε ίν ε  tirage  a p art, άπόσπασμα 
τ ή ;  « Ε ίκο σ ιπ εντα ετη ,ρ ίδ ο ς  τοΰ  ϊ υ λ  
λόγου»— κα ί δέ μ έ  μ έ λ λ ε ι .

"Ο σ α  σάς λέω , ή ίε λ α  νά  τά  πώ 
σ τό ν  κα ινο ύ ρ ιο  Π ρ ό λ ο γ ό  μ ο υ ’ μά  
...δα ζ ιέσ τιοα ! Β α ζ ιέσ τιο α  κα ί μ έ  
τό  Σ ύ λ λ ο γ ο  κα ί μ έ  τάρβρα  ποϋ 
μ έ  γράφ ουν. ’Έ π ε ι τ α  βλέπ ω  ίιοΰ 
c  Π ρόλογος  6ά γ ίν η  μ εγ α λ ο ύ ΐΰ ΐ-  
κος κα ί δέ δέλω  νά  π ερ ιμ ένω  ώσ
που νά  τ ο ν  τελειώ σω . 'G  Π ρ ό λ ο 
γος  δά ε ίν α ι μ ιά  Μ ε λ έ τ η  γλω σσι
κ ή ,  μ έ τρόπο ομως ποΰ ν ά  μ η ο ρ ε  
ο η  ό κ α δ έ ν α ; νά  δ ιαδάση  κα ί νά  
κ α τ α λ ά δ η . © ά βάλω  μέσα  κ ’ Ην st 
δυό  χ ω ρ α τ ά δ ε ς  κα ί δυό 
τρ ία  παραμυδάκια  λ ίγ η  ποιη- 
οπ· Π ρ έπ ει ν ά  χ ω ν έ δ ε τ α ι τό  χ ά . 
πι. Ή  γ ρ α μ μ α τ ικ ή  ε ίν α ι τό  πιό δυ 
βά ρεσ το  χά π ι τοΰ κόσ μου , © ά προ 
σπαβήσω νά  τό  κά μω  κ  α ρ α μ έ 
λ  α, καδώς τό  γρά ψ α τε σ τ ή ν  « Ά  
Τ ρ ίπ ο λ η » . Τ ό  χά π ι σάς τό  σ τέλνω  
γ ι τή  « Φ ιλ ο λ ο γ ικ ή  Ά κ ρ ό π ο λ ιν » ,  σέ 
τ ρ ; ϊ ;  τέσσερεις  μ ή ν ε ς . Τ ό  τυπώ- 
νουαιε μ έ  π ολλά τ μ ή μ α τ α , /γιά νά: 
μ η ν  κουράζεται ό ά ν α γ ν ώ σ τ η ;, τβ

κ ά δ ε  τ μ ή μ α , μ '  έ ν α ν  τ ίτ λ ο  χ ο ν τ ρ ά  
γ ρ ά μ μ α τα  κα ί μ ιά  έπ ιγ ρ α φ ή . Έ λ .  
πίζω ν ά  τά ρ έσ ετε  κ ι ’ ά ν  τό  δέλε- 
τ ε ,  μ έ  τό  λ έ τ ε .

Σ ά ς  σ τέ λ ν ω  σ ή μ ερ α  τά  ’ Ισ τ ο ρ ι 
κ ά  ζ η τή μ α τα , © ά  τά  σ τέλ νω  μ ο νο  
σέ δυό  τρεις  φ ίλους. ’Ά ν  τ ό  θέ
λο υ ν  ο ί ά λλ ο ι, ά ;  τό  ζ η τήσ ουν  στβΰ 
Β λ α σ τ ο ΰ . Ν ά  τ ο ϋ ; χαρίζω  δ ιδ λ ία  
κα ί νά  γρ ά φ ο υ ν  ά η δ ίε ; ,  δα ρ έδη κα . 
Μ έ  τ ή  μ ε λ έ τ η  πβΰ σάς λέω , τ ε λ ε ί ,  
ώ νε ι κ ’ ή  γ ρ α μ μ α τ ικ ή ' δά προσπα
θήσω ν ά  πώ όσα έ χ ε ι ,  όσα μπ ορεί 
νά  πή κ α ν ε ίς  γ ι ’ άφ τό  τ ό  ζή τημ α . 
’Έ π ε ιτα ι, σ ώ νει ή  γ ρ α μ μ α τ ικ ή ' πρέ 
πει ν ά  κ ά μ ο υ μ ε  ά λ λ α  κ α ί κ α λ ύ τ ε 
ρα— τ ο υ λ ά χ ισ το  πιό δ ια σ κεδ α σ τ ικα

Π ρ ο σ μ έν ω  τ ’ άρδρο το ΰ  Ρ ο ΐδ η .  
Η έρ ω  άπάνω  κά τω  τ ί  βά μ έ  π ή ' ό 
σα λ έ ε ι  ό Ρ ο ΐδ η ς  ε ίν α ι  χ ρ υ σ ά  
λ ό γ ια  κα ί π ά ντα  π ρέπ ει κ α ν ε ί ;  νά  
τά μ ε λ ε τ ή σ η . Μ ’ έγ ρ α ψ ε  ένα. λ α 
μπ ρό  γ ρ ά μ μ α  κ α ί  μ ’ ε ίπ ε τ ί δ ε ν  
τοϋ ά ρέσ ει. Τ ό  π ε ρ ίε ρ γ ο  ε ίν α ι  ποϋ 
ουφω νώ  μαζί τβυ . "Ο σ α  κ α τ α κ ρ ί 
ν ε ι  τά κ α τ α κ ρ ίν ω  κα ί γώ ' μ ά λισ τα  
τοΰ τβγιραψ χ. Χ ά  ε ίσ τε  δ έδ α ιο ; 
πού τ ή  μ ό ν η  σπουδαία  κ α ί  σω
σ τή  επ ίκρ ισ η  δά τ ή ν  κ ά μ η  ό 
Ρ ο ΐδ η ς , κα ί λέω  έπ ίκρ ισ η . ό χ ι  έ 
π α ινο , γ ια τ ί ο ί ά λλ ο ι, καδώς τ δ γ ρ α  
φ ε ή « Ά κ .ρ ό π ο λ ις »  τ ή ν  ά λλ η  μ έ 
ρα, ε ίν α ι  τού τη  α ρ χά ρ ιο ι. Κ α τ α κ ρ ί  
ν ο υ ν  κα ί δ έ ν  κ α τ α λ α β α ίν ο υ ν  ά κ ό 
μ η  ποιό ε ίν α ι  τβ  ζήτημ α .

Ή  φ ίλη  « ,Α κ ρ ό π β λ ιρ ι ε ί χ ε  ώραί- 
ους σ τίχους σ τον  άριθ. 32 ό Γ ιά ν ν β ς  
κ α ί ή Δ ά φ ν η . >ίά ε ϊτ α ν  ή γλώ σσ * 
κ ά τ ι πιό κ α ν ο ν ικ ή ,  κ ά τ ι πιό καλ- 
λ ιε ρ γ η ιιιέν η , δά ή τ α ν  ά ξ ιόλ ογο  ποι 
η ιια . 'Ο  π ο ιη τής  έ χ ε ι  π ολ λή  φ α ντα  
σία. δ έ ν  τοϋ  λ ε ίπ ο υ ν  ε ικ ό ν ε ς  ν' βί 
ε ικ ό ν ε ς  τβυ  ε ί ν α ι  πάνται μ έ  π οίη . 
σ η. © ά  ε ίν α ι β έδ α ια  νέος , γ ια τ ί 
μο ιά ζει σ ά ν τ ό ν  πλούσιο ποΰ π ετά 
τά  χ ρ ή μ α τ ά  του ' έ χ ε ι  π άρει π ολ
λές  ε ικ ό ν ε ς  κα ί τί< δάζει δλες  Γή 
μ ία  άπάνω  σ τ ή ν  ά λ λ η . Μ ά  δέ ση
μ α ίν ε ι  άφτό τ ίπ οτες ' τ έ τ ο ια  έλ α τ . 
τώ μα τα  δ ιβ ρ δ ώ ν β ν τ χ ι μ έ  τ ό ν  κ α ι 
ρό. Φ τ ά ν ε ι  ν ά  ε ίν α ι κ α ν ε ίς  π λ *  *

Οΐ Μαριονέττες
Οι άψυχοι ήθοποιοί μέ τό μεγάλο ταλέντο.-Τό εκλεκτό 

δραματολόγιό τους.-Ό  ιδρυτής τους.-Ή ένδοξη 
καριέρα τους και τό άδοξο τέλος τους
Β *,

Καθώς είδαμε παραπάνω, ό Σινιορέ 
ίδρυσε τά «Πτί Τεάτρ» μέ τό σκοπό ν’ 
άνεβάση άπό τή σκηνή του καί τούς ά
ψυχους ήθοποιούς του τά άριστουργή
ματα τής παγκόσμιας θεατρικής πα
ραγωγής τής άρχαιότητας, τοΰ μεσαί- 
ωνα καί τής ’Αναγέννησης, καί πού ή
ταν πολύ ή λίγο  γνωστά ή καί έντελώς 
άγνωστα. Μ ’ αύτό τόν τρόπο έπαιζε 
άπό τή σκηνή τοΰ θεάτρου του έργα τοΰ 
’Αριστοφάνη, τοΰΠλαύτου, τοΰ Λόπε ντέ 
Βέγκα , τού ©ερβάντες καί αύτοΰ άκό
μη τοΰ Σαίξπηρ.

'Ό π ω ς καταλαβαίνετε, ή προσπά
θεια αύτή τοΟ Σ ιν ιορέ θεωρήθηκε ευ
γενική καί μεγάλη καί γ ι ’ αύτό άπά 
τήν πρώτη σ τιγμή  έκανε τόσους οπα
δούς καί συνεργάτες. ’Α λλ ’ ό Σ ινιορέ 
παρασύρθηκε άπό τάν πρώτο ένθουσια- 
σμό του. Δέν σκέφθηκε καθόλου καί τις 
δυσκολίες πού έπρόκειτο νά τοΰ πα- 
ρουσιασθοΰν.

Πρώτη άπ’ δλα οΐ συγγραφείς δταν 
έγραφαν τά έργα τους, δέν εΐχαν ύπ’ 
δφιν πώς θά παρασταινόντουσαν άπά 
ξύλινους καί χαρτονένιους ήθοποιούς, 
άλλά άπό ζωντανούς. Δεύτερον Τ ίς  
περισσότερες φορές οί ύποθέσεις ήταν 
πολύπλοκες καί ήταν άδύνατον νά έκ- 
τελεσθοΰν άπό τίς μαριονέττες καί 
τρίτον ή παράσταση πολυπρόσωπων 
έργων ήταν άδύνατη σχεδόν, γ ια τί στά

μικρό χώρο τής σκηνής δέν μποροΰσαν 
νά κουνιούνται έλεύθερα οί άψυχοι ή
θοποιοί καί μέ τήν άπαιτούμενη γρη
γοράδα πού ήθελε τό έργο.

Τά «Π τί Τεάτρ» έκανε έναρξι τών 
παραστάσεών του μέ τόν «Φύλακβ» τοΰ 
©ερβαντές, πού .μετέγραψε ό ’Αμεντέ

01 ιδρυτές καί όμιλητές των "Μαριο- 
νεττών)). Αριστερά: ό Σινιορέ, δεζιά: 

ό Πονσόν. Κάτω: ό Ρισπέν.

Παζέ καί σάν δεύτερο έ'ργο έπαιξε τις 
« ’Ό ρνιθες»  τοΰ ’Αριστοφάνη, πού τό 
μετέφρασε άριστοτεχνικά  6 Φέλιξ 
Ράμπ .

Κα ί γ ιά  τις δυό αΰτές παραστάσεις

ο! κρ ιτικοί γράψανε ένθουσιαστικά αρ- 
θρα. ’Έ τ σ ι  ό Ζύλ Λεμα ίτρ  έγραψε γ ιά  
τίς « ’Ό ρνιθες» , μεταξύ τών άλλων καί 
τά παρακάτω : «Χά ρις  σ ’ αύτό τό θέα
τρο τών Μαριονεττών μπορέσαμε νά 
θαυμάσωμε μιά άπά τίς καλύτερες κω
μωδίες τών χρόνων τοΰ Περικλή...»

Ό  Ά να τό λ  Φράνς έγραψε τήν άλλη 
μέρα τής πρώτης παράστασης! « 'Ό 
ταν άνοιξε ή αύλαία καί παρουσιάστη
κε μπροστά μας ένα αιθέριο τοπίο τρι- 
γυρισμένο άπό πουλιά, πήραμε μιά ι
δέα τοΰ άρχαίου θεάτρου τών Βάκ- 
χων...». Παρά τίς ένθουσιώδεις αύτές 
κριτικές καΐ τήν ύποστήριξι τοΰ κοινοΰ, 
υστέρα άπό κάμποσες παραστάσεις ό 
«Φύλακας» τοΰ Θερβαντές κατέβηκε μέ 
εϊσπραξι 8 φράγκων καί οί « ’Ό ρνιθες»  
τού ’Αριστοφάνη μέ είσπραξη 10 φράγ
κων.

Μεγάλες εισπράξεις καί μεγαλύτερη 
σειρά παραστάσεων έκανε ή «Τ ρ ικυ 

μ ία» τοΰ Σα ίξπ ηρ πού τήν μετέφρασε 
^ l ΐωρίς Μπασύρ σέ ζωντανούς όμοιο- 
κατάληκτους στίχους. Τή μουσική τήν 
έγραψε ό μουσικοσυνθέτης Έ ρ νέσ το ς  
Σω σσάν καί τό κείμενον τά άπάγγειλε 
ά Κοκλέν ά νεώτερος άπό μέσα άπό τά 
παρασκήνια του «Π τί Τεάτρ».

ΣΤΟ  ΕΡΧΟΜΕΝΟ: Τό τέλος

Γιαν. Μαυρομιχάλης
(Συ νέχε ια  άπό τήν Ιη  σελίδα) 

φ τ ή κ α ν ε  μέ τ ή ν  τ εχ ν ο τ ρ ο π ία ν  αύ- 
τ ή - π ολύ  σ ύ ν τ ο μ α  τήν  ά φ η σ ε  κ α ί  ό 
ϊδ ιο ς  ό  Β ε ρ ν α ρ δ ά κ η ς  κ α ί  μ έ  τή 
« Μ ε ρ ό π η »  έδ ω σ ε  τό ν  τύπο τ η ς  κ λ α  
σ ικ ο ρ ω μ α ν τ ικ ή ς  έ λ λ η ν ικ ή ς  τ ρ α γ ω 
δ ία ς , πού γ ίν η κ ε  τό  π ρότυπ ο γ ιά  
δ λ ε ς  τ ίς  ία μ δ ικ έ ς  φ λ υ α ρ ίε ς  τώ ν 
δ ρ α μ α τ ικ ώ ν  δ ια γ ω ν ισ μ ά τ ω ν  κ α ί  
τό σ ω ν  ά λ λ ω ν  π α ρ α σ ίτω ν  τοΟ θ ε ά 
τ ρ ο υ  μ α ς .

Ό  Γ ια ν . Μ α υ ρ ο μ ιχ ά λ η ς  δ μ ω ς  εΐ
χ ε  μ έσ α  το υ  μ ιά  φ ω τ ιά - κ α ί  τ η ς  
φ ω τιά ς  αΟ τής ε ϋ σ ε δ ε ϊς  το ΰ  σ τή νο υ  
μ ε σ ή μ ε ρ α  τό μ ικ ρ ό ν  α ύ τ ό  δ ω μ ό  
σ τά  « Π α ρ α σ κ ή ν ια » , μ έ  τ ή ν  ιδ έα ν  
δ τ ι π οτέ δ έ ν  π ρέπ ει ν ά  φ ε ύ γ η  άπό 
τό  νο ΰ  μ α ς  δπ ο ιος  δ ο ύ λ εψ ε  γ ι ά  τήν  
π ρ ό ο δο  τοΰ  θ εά τ ρ ο υ  μ α ς .

Ό  « Κ ο ρ ιο λ α ν ό ς »  π ρ ο ξ εν ε ί τό  έ ν 
δ ια φ έ ρ ο ν , έ χ ε ι  δ ρ ά σ η , ε ίνε  γ ρ α μ 
μ έν ο ς  μ έ  π ρ ο σ ο χ ή , έ χ ε ι  κ ι ’ έ ν α  τ ρ α  
γ ο ϋ δ ι  κ α τ ά  μ ίμ η σ η  τοΟ τ ρ α γ ο υ δ ιο ύ  
τ η ς  Δ ισ δ α ιμ ό ν α ς , έ χ ε ι  κ α ί  ένα  
ρ α δ ιο ύ ρ γ ο  σ ά ν  τό ν  Ί ά γ ο ,  ά ς  ποΰ
με, ά κ ό μ η  έ χ ε ι  κ α ί  φ ά σ μ α τ α  δπως 
γ ίν ε τ α ι  σ τό ν  « 'Ά μ λ ε τ »  π. χ .

Φ υ σ ικ ά  τ ί  σ χ έσ η  μ π ο ρ ούσ ε  ν ά  ε ί
χ ε  ό Κ ο ρ ιρ λ α ν ό ς  μ έ  το ύ ς  ‘Έ λ λ η 
ν ες  τοΰ  1868 ; Κ α μ μ ιά  δ έ δ α ια ’ δ έν  
μ ο ύ  τ υ χ α ίν ε ι  δ μ ω ς  ν ά  ξέρ ω  π ο λ λ ά  
έ ρ γ α  έ λ λ η ν ικ ά  πού ν ά  έ χ ο υ ν  έπ α 
φή μ έ  τή ζωή μ α ς ' άπ λώ ς έ κ θ έ τ ε ι 
κ ι ’ α ύ τ ό ς  μ ιά  ύ π όθ εσ η , μ έ  τ έχ ν η  
δ μ ω ς  κ α ί  μ έ  κέφ ι.

Σ τ Ι ς  σ ελ . 26 κ α ί  27 δ ίν ε ι  σ υ μ 
β ο υ λ έ ς  πού φ α ίν ετα ι πώς ε ΐν ε  γ ιά  
τό  ν εα ρ ώ τ α τ ο  τό τε  β α σ ιλ έ α , δπω ς 
ε ίχ ε  κ ά ν ε ι π ιό νω ρ ίς  κ α ί  ό Β ε ρ 
ν α ρ δ ά κ η ς  σ τή  «Μ ερ ό π η )). Κ α ί  τοΰ- 
το , πού μ π ο ρ εί ν ά  μ ή ν  ε ΐν ε  άπο- 
λ ύ τ ω ς  δπω ς τό  λ έ ω , ε ΐνε  ή μ ό νη , 
ά ν κ α ί ά μ φ ισ δ η τ ο ύ μ ε ν η , έπ αφή τού  
π οιητή  μ α ς  μ έ  τ ή ν  έ λ λ η ν ικ ή  ζω ή : 
« .. .Τ ό  δ ρ ά μ α  ε ΐν ε  έ ν  τώ ν έ κ λ εκ τ ο -  
τ έρ ω ν  π ροϊόντω ν τ ή ς  έ λ λ η ν ικ ή ς  εύ- 
φ υ ΐα ς ...)) λ έ ε ι  ή κ ρ ίσ η  πού σ η μ ε ίω  
σ α  π ά ρ α  π άνω . Κ α ί ,  γ ιά  τ ό τ ε , δ έν  
έ χ ε ι  ά δ ικ ο . ’Ά ξ ι ο ς  ε ΐν ε  π ά ντα  δ- 
π οιος  ά γ α π ή θ η κ ε  άπό τ ο ύ ς  σ υ γ 
χ ρ ό ν ο υ ς  του .

Ό  γ ό ν ο ς  α ύ τό ς  τ ή ς  ο ικ ο γ έ ν ε ια ς  
τώ ν  ά γ ω ν ισ τ ώ ν  τ ή ς  Μ ά ν η ς  τή με- 
γ α λ ύ τ ε ρ ή  του  έπ ιτ υ χ ία  τ ή ν  ε ΐχ ε  μ έ 
τ ή ν  « 'Ά λ ω σ ιν  τ ή ς  Τ ρ ιπ ο λ ιτ σ ά ς » , 
πού ή τα ν ε  τ ρ α γ ω δ ία  « ...ά να φ ερ ο -  
μ ένη  ε ις  τήν  μ ε γ ά λ η ν  Ισ τ ο ρ ία ν  του  
21 κ α τ ά  τ ή ν  τ ή ς  ά λώ σ εω ς  τ ή ς  Τρι- 
π ο λ ιτσ ά ς  ή μ έ ρ α ν , έν  ή  ο Λ τη  παρε- 
δ ό θ η  ό λ ο κ α ύ τ ω μ α  ε ις  τό ν  δ ω μ ό ν  
τ ή ς  έλ ε υ θ ε ρ ία ς , ϊν α  έπ ’ α ύ το ΰ  άν- 
τ η χ ή σ ε ι  ή Μ α σ σ α λ ιώ τ ις  το ΰ  Ρ ή 
γ α . . . .»  ( « Α τ τ ι κ ό ν  Μ ο υ σ ε ίο ν  1883, 
σ ελ . 1-26).

Ή  « 'Ά λ ω σ ις  τ η ς  Τ ρ ιπ ο λ ιτ σ ά ς »  
γ ρ ά φ η κ ε  κ α τ ά  τ ά  1870 κ α ί  δ έν  τυ  
π ώ θ η κε . Τ ό τ ε  π ρ ω το π α ίχ θ η κ ε .

Τ ό  θ ε α τ ρ ικ ό  Μ ο υ σ ε ίο  κ α τ έ χ ε ι  τό 
χ ε ιρ ό γ ρ α φ ο  το ΰ  θ ιά σ ο υ  τοΰ  Δ η μ ο  
σ θένη  Α λ ε ξ ιά δ η ' π ρ ίν  ίδ ρ υ θ ή  τό 
θ ε α τ ρ ικ ό  Μ ουσε<ο τό  ε ίχ α  δ ια β ά 
σ ε ι σ ’ έ ν ’ ά λ λ ο  χ ε ιρ ό γ ρ α φ ο , πού 
μ ο ΰ  τό  π α ρ α χ ώ ρ η σ ε  π ρ ό θ υ μ α  ή κ . 
Ζ α φ ε ιρ ιο ύ , μ ιά  άπό τ ίς  Ί σ μ ή ν ε ς  
τ ο ΰ  Β α σ ιλ ικ ο ΰ  θ εά τρ ο υ , πού τό  ε ί

χ ε  κ λ η ρ ο ν ο μ ιά  άπ ό τό ν  π σ:τέρα  
τ η ς , πού κ ι ’ έ κ ε ίν ο ς  ήτοτν ήθο π οιός , 
δπω ς ε ΐνε  γ νω σ τ ό .

Ή  τ ρ α γ ω δ ία  ε ΐν ε  π ρ α γ μ α τ ικ ά  
γ λ υ κ ό  έ ρ γ ο ,  μ έ  π ολ ύ  κ α λ έ ς  σ κ η 
ν ές  κ α ί  δ έ  μ ο ιά ζ ε ι κ α θ ό λ ο υ  μ έ  τ ις  
β ρ α δ υ κ ίν η τ ε ς  έ κ ε ιν ε ς  τ ρ α γ ω δ ίε ς  
πού γ ρ ά φ α ν ε  ά κ ο ύ ρ α σ τ α  o l  ό ν ε ιρ ο  
π όλ ο ι το υ  χ ιλ ιό δ ρ α χ μ ο υ  τώ ν Ρα λ -  
λ ε ίω ν  κ α ί  τώ ν  Β ο υ τ σ ιν α ίω ν .

Κ ι ’ έ ν ’ ά λ λ ο  χ α ρ α χ τ η ρ ισ τ ικ ό  γ ιά  
τή ν  ά ξ ία  το υ  ε ΐν ε  κ α ί  τό δ τ ι σ τό  
χ ε ιρ ό γ ρ α φ ο  πού ε ίδ α  δ έ ν  έ χ ε ι  κ ο μ 
μ έν α  μ έ ρ η , έν φ  κ ά τ ι  έ ρ γ α  το ΰ  
Ρ α γ κ α β ή  π. χ .  έ χ ο υ ν  τ ρ α β ή ξ ε ι  τώ ν 
π α θώ ν το υ ς  τό ν  τ ά ρ α χ ο  άπ ό τό  
κ α ρ φ ίτ σ ω μ α  το ΰ  ύ π ο β ο λ έα  κ α ί  ά 
πό τό  μ ο λ ύ β ι  του .

Τ ό  θ ε α τ ρ ικ ό  Μ ο υ σ ε ίο  έπ ίσ ης  έ χ ε ι  
μ έ σ α  σ τά  π λο ύτη  το υ  κ α ί  τό  φ ό ρ ε 
μ α  πού φ ό ρ α γ ε  σ τό  έ ρ γ ο  ή Σ ο 
φ ία  Τ α δ ο υ λ ά ρ η . Ε ΐ ν ε  μ ε ν ε ξ ε δ έ ν ιο  
τό  χρώ μ α ; το υ  μέπ οτχειά  χ ρ υ σ ά  λ ο υ

·ιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιι·
Ξ Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο  Φ Υ Λ Λ Ο :

Ξ  Η Σ Υ Ν Ε Χ Ε ΙΑ  Τ Ω Ν  Α Ρ Θ Ρ Ω Ν  =  
Τ Ο Υ  κ. Λ . Κ Α Ρ Α Κ Α Σ Η  =

= ΓΙΑ  ΤΟ «Πς?Σ ΞΕΦΥ- I  
Ξ Τ Ρ 9 Σ Ε  Η EFIIQEQ- Ξ 
Ξ ΡΗΣΗ»
ΪΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΗΙΙ·
λ ο ύ δ ια  κ ε ν τ η τ ά , π ρ α γ μ α τ ικ ό  τ ο ύ ρ 
κ ικ ο  γ υ ν α ι κ ε 'ο  φ ό ρ ε μ α  σ ά  ρ ά σ ο - 
μ ά ς  τό  δ ώ ρ η σ ε  ό κ . Έ δ .  Φ ΰ ρ σ τ  
κ α ί  ή  ή λ ικ ία  το υ  δ έν  ε ΐν ε  π αλαιό- 
τερ η  άπό τό  1885, γ ια τ ί  δ λ α  τά  
ρ ο ύ χ α  το ΰ  θ ιά σ ο υ  « Μ έ ν α ν δ ρ ο ς »  
κ α ή κ α ν ε  σ τή  μ ε γ ά λ η  π υ ρ κ α γ ιά  
το ΰ  1884 στή  Σ μ ύ ρ ν η  κ α ί  ό  Τ α β ο υ  
λ ά ρ η ς  τ ά  ξ α ν ά φ ια ξ ε  δ λ α  ά π ό τή\ 
ά ρ χ ή ' σ τή ν  π υ ρ κ α γ ιά ν  έ κ ε ίν η  εύ 
τ υ χώ ς  δ έ ν  κ ά η κ ε  κ α ν ε ίς  ή θοπ οιός  
άπό τού ς  π ρ ώ το υς  πού τ ή ν  ά ντ ι 
λ η φ θ ή κ α ν ε  ή τα ν  ό  κ . Μ π ιό λ α ς , τοί. 
κ . Β ε ά κ η  ό π εθ ερ ό ς . 'Έ ν α  άπό τά  
λ ιγ ο σ τ ά  ά π ο μ ε ιν ά ρ ια  τ ή ς  κ α τ α 
σ τρ ο φ ή ς  οιύτής σ ώ ζ ετα ι σ τό  θ ε α τ ρ ι 
κό  Μ ο υ σ ε ίο , λ ί γ ε ς  σ ε λ ίδ ε ς  άπό τά  
λ ο γ ισ τ ικ ά  β ιβ λ ία  το ΰ  θ ιά σ ο υ , 
γ ρ α μ μ έ ν α  μ έ  τό ν  κ α λ λ ιγ ρ α φ ικ ό  
χ α ρ α χ τ ή ρ α  το υ  ο ίκ ο ν ο μ ικ ο Ο  δ ιε υ 
θυντή  τ ο υ , τοΟ Σ π ύ ρ ο υ  Τ α β ο υ λ ά 
ρ η , π ού ή τ α ν ε  σ υ ν δ ιε υ θ υ ν τ ή ς  κ α ί 
ά ξ ιο ς  π ρ ω τα γ ω ν ισ τή ς .

Φ υ σ ικ ά  ή  « 'Ά λ ω σ ι ς  τ ή ς  Τ ρ ιπ ολ ι-  
τ σ ά ς »  ε ΐν ε  γ ρ α μ μ έ ν η  σ τή ν  κ α θ α 
ρ ε ύ ο υ σ α ' ε ίμ α σ τ ε  δ μ ω ς  ύ π ο χ ρ εω μ έ  
ν ο ι νά  π α ρ α δ ε χ τ ο ύ μ ε  τή γ ν ώ μ η  τ ή ς  
« Ν έ α ς  Έ φ η μ ε ρ ί δ ο ς » ,  π ού λ έ ε ι  σ χ ε 
τ ι κ ά :  « . . .Ή  γ λ ώ σ σ α  τοΰ  δ ρ ά μ α τ ο ς  
ά ξ ία  το ΰ  ό ν ό μ α τ ο ς  τ ο ΰ  π ο ιη το ΰ  
το υ ' ε ΐν ε  σ εμ ν ή  κ α ί  ύπ ερήφ ανος· ό 
δ έ  τό ν ο ς  τώ ν  λ έ ξ ε ω ν  ή χ ε ϊ  ώ ς ά ν τ ί 
κτύ π ος  τώ ν γ ε ν ν α ίω ν  π ρ ά ξεω ν , αϊ- 
τ ιν ες  μ ε τ ά  δ υ ν ά μ εω ς  ά π α ρ α μ ίλ λ ο ϋ  
έ κ τ υ λ ίσ σ ο ν τ α ι κ α τ ά  τ ά ς  Β ύ ο  τ ε 
λ ε υ τ α ία ς  Ιδ ίω ς  π ρ ά ξ ε ις ...»  (1884 , 
2 Α ύ γ ο ύ σ τ ο υ ) .

Σ τ ί ς  σ η μ ε ιώ σ ε ις  μ ο υ  τ ώ ρ α  β ρ ί 
σ κω  κ ι ’ έν α  π ρ ό γ ρ α μ μ α  δ ια ν ο μ ή ς - 
μ ο ΰ  τό  έ χ ε ι  χ α ρ ίσ ε ι ,  π ρ ίν  άπ ό π ο λ 
λ ά  χ ρ ό ν ια , ό ά κ ρ ιβ ό ς  μ ου  ό κ . Ν . 
I .  Λ ά σ κ α ρ η ς .  Ό  θ ία σ ο ς  (ό  «Μ έ-

c ic s — κ.Γ  ό π οιητής αχς ε ίν α ι  πλού 
αιος μ έ  τ ό  π αραπ άνω . Τ ό  λέω  γ ια  
κα λ ό .

Χα ίρουιμα ι πολύ ποϋ ό κ . Π α λ * .  
μας μ έ  δ ιά δ ζ ο ε  κα ί οάς ε ίπ ε  τ έ 
τοια  λ ό γ ια . Ε·6ώ, πβΰ βλέπ ω  μ ο νο  
κ ο ιν ά  αρδρα, νομίζω  ποΰ ό λ ο ; ό 
κόσμος λ έ ε ι  τά  ϊδ ια  κ α ί χ ο λ ο ο κά ω . 
Τ ά  γ ρ ά μ μ α τά  σας ε ίν α ι  π ολύτιμα  
κ α ί μ έ  <5 ί ν ο υ ν  πολύ θάρρος— λ έ μ ε  
στό Π α ρίσ ι -ils m e  rem e tten t du co e u r 
dans ven tre . Π α ρ α τη ρ ώ  ομως πο- 
σο όιαιφέρβυν β ί ιδέες  άπό τ ό ν  έ . 
ν α ν  τόπ β σ τόν  ά λλ β . Κ ’ ή  ιΓΕφ η -  
μ ερ ίς»  είπ ε μ ιά  μ έρ α  δ’ έ ν α  φ ιλ ι
κ ό  της άρ8ρο πώς ε ίν α ι  π ά ρ α  
π ο  λ  ΰ ά ρ γ ά .  Ό  π εδερός  
μ ο υ  π ά λει μ έ  λ έ ε ι .

’Ίσ ω ς  είν>*ι πάρα πολύ ν ω ο ί; 
κ α ί δέ  δά κατω ρθώ βης ά κ ό μ α  
έ κ ε ίν β  ποΰ θέλε ις . ” Α ς  τό  κατω ρθώ  
ναμ-ε σέ π ε ν ή ν τ α  χ ρ ό ν ια  κ α ί πά
λ ι  κα λ ά .

Ν ά  μ ή  δ ια β ά σ ετε  δλα  τά  « Δ ο κ ί 
μια»· δέν π ρέπ ει ν ά  χ ά ν ε τ ε  τ ή ν  
ώρα ow-ς κ ’_ έ χ ε τ ε  πιό σ οβα ρή  δου
λ ε ιά . Δ ια δ ά σ τε  μ ό ν β  τό  Κ ε β ά λ α ιο  
Δ \  C h ap itre  I V  αελίς 231— 2S8, &ν 
έ χ ε τ ε  σκοπ ό νά  δ ια β ά σ ετε  τ β  6 ι. 
δλ ίο  μβυ. Τ ό σ β  φ θάνη  κ α ί θά σάς 
ά ρέσ η .

Δ έ ν  μπβρώ  ν ά  σάς πώ μ έ  πόση 
π ροσοχή μ ελ ε τώ  τ ή ν  « ’Α κρ όπ ολη » ', 
πόσο μ έ  δ ια σ κεδά ζ ει κ χ ί  π w e  μ ’

ά ρ έσ ει. Ε ϊσ τ ε  π ά ντα  a ί’ a v a u t 
g a rd e  au p re m ie r  poste . Τ »  π ολι
τ ικ ά  σας ε ίν α ι  έξα ίρετα , φ ρ ό ν ιμ α  
κ « !ί σωστά. ’Α π ο ρ ώ  κά π βτες  ιμέ τ η ν  
τ ό λ μ η  σας. Τ ά  λ έ τ ε  π α στρ ικά  τά  
πράμαται κ α ί πβτές δ έ  φ οβάστε 
νά  π ήτε  τ ή ν  ά λή θ εια . B ra v o .

" Α ν  μπ ορούσ α με ν ά  κ  ο υ  β ε  ν  
σ β  υ μ  ε _  λ ίγ η  ώρα μα ζί, ε ίμ α ι 
δέδα ιβς  πβΰ θ ά δ γ α ιν α ν  κάμποσια ά
πό τ ή ν  κ ο υ β έ ν τ α .  Π ρ έπ ε ι 
κ α μ μ ιά  μ έρ α  ν ά  τά  π ούμε. ” Α ς  έ λ .  
π ίζβυμε πβΰ θά τό  δ ιο ΰ μ ε  κ Γ  χφτο. 
Τ β  χα ίρ ο υ μ α ι άπό τώ ρα.

Ό  π ρόθυμό σ·χς 
...........................  Ψ Υ Χ Α Ρ Η Σ

Τ ό  Τ α ξ ίδ ι  θά π αραδβθη τ ό  χ ε ι 
μώνα; στό Π α ρίσ ι ( E c o ie  de lan g u es  
O rie n ta ls  v iv a n te s ) άπό τβ  Λ ε γ κ ρ ά ν  
κ α ί τβ  Μ ό ν α χ β  άπβ τ ή ν  K ru m b a c h e r  
στό Π α ν επ ισ τ ή μ ιβ . Σ α ς  τ β  λέω  γι- 
ιατί ξέρω  πβΰ θά σάς ά ρέσ ει. Έ γ ώ  
ε ίμ α ι σ τ ή ν  « Σ χ ο λ ή  Ά ν ω τ έ ρ ω ν  
Σ π ο υ δ ώ ν , " Ε δ ρ α  Ν ε ο ε λ λ η ν ικ ή ς  
Γλώ σσας». Είμ ια ι 34 χ ρ ο ν ώ . ’Εσ ά ς  
δ έ ν  έ χ ω  ά ν ά γ κ η  ν ά  τ β  πώ' μ ά  τ ί  
γ ρ ά μ μ α τ ά  μου  π ά ντα  ιδ ια ίτερ α  
le ttresp rives. Ε Ιμ χ ι ι  βέβα ιος  πώς έ 
γ ι ν ε  μ έ  κ α λ ό  σκοπ ό, ιμά άπ όρησα  
λ ιγ ά κ ι  ποΰ τύπ ω σαν κα ί γ ρ ά μ μ α τά  
μβυ όλω ς διόλους ιδ ια ίτερ α .

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  ’Α ν έ κ δ ο τ ο  
ν ρ ά μ μ *  τού Π ά λ λ η .

ν α ν δ ρ ο ς » )  τό  χ α ρ α κ τ η ρ ίζ ε ι  « μ ε γ ί  
σ τη ς  δ ρ ά σ εω ς , μ εσ τ ό ν  δ έ  π α τρ ιω 
τ ικ ώ ν  υ ψ η λ ώ ν  Ιδ ε ώ ν ... Παίζοτνε τ ό 
τ ε  σ τή ν  Π ά τ ρ α , Σ ά β β α τ ο  1 4· ’ 1α- 
ν ο υ α ρ ίο υ  1889.

Κ α τ α λ α β α ίν ε ι  κ α ν ε ίς  λο ιπ ό ν  τήν  
ά ξ ία  το ϋ  ϊρ γ ο υ ,  ά φ ο ΰ  τό  β ά ζ ο υ ν  
Σ α β β α τ ό β ρ α δ ο  κ α ί  σ έ  « π α ν η γ ύ ρ ι 
κ ή ν  π α ρ ά σ τ α σ ιν  σ υ ν δ ρ ο μ ή ς » .

Ή  ά ν τ ο χ ή  το ΰ  έ ρ γ ο υ  ή τ α ν ε  τόσ η  
π οΰ π α ίχ θ η κ ε  σ τό  « Ά θ ή ν α ι ο » ,  σ τ ίς  
16 το ΰ  Σ ε π τ έ μ β ρ η  1910 ά π ό τό 
θ ία σ ο  τ ή ς  κ . Β α σ .  Σ τ ε φ ά ν ο υ .  Π ο 
λ ύ  λ ί γ ε ς  φ ο ρ ές  μ π ο ρ ε ί ν ά  π α ίχ θ η 
κ ε  ά κ ό μ η ,  π ο λ λ έ ς  δ μ ω ς  δ χ ι ,  γ ια τ ί  
τ ά  θ έ α τ ρ α  τ ή ς  Α θ ή ν α ς  μ ε τ ά  τή 
« Ν έ α  Σ κ η ν ή »  ά ν ε β ά ζ α ν ε  π ολ ύ  δ ύ 
σ κ ο λ α  τά  έ ρ γ α  το ΰ  κ α θ α ρ ε υ ο υ σ ιά 
ν ικ ο υ  δ ρ α μ α τ ο λ ο γ ίο υ ' σ ιγ ά - σ ιγ ά  
έ σ β υ ν ε  κ α ί  ή  γ ε ν ε ά  τώ ν  ή θοπ οιώ ν 
π ού ε ϊχ α ν ε  ά ν α τ ρ α φ ή  μ έ  α ύ τ ά  κ α ί  j 
ύ θ ά ν α τό ς  το υ ς  έ ρ χ ό τ α ν ε  φ υ σ ικ ά  ί 
κ α ί  μ έ  ά να π ότρ επ τη  ά ν α γ κ α ιό -  I 
τητα .

Ό  Γ ια ν . Μ α υ ρ ο μ ιχ ά λ η ς  π έθα νε 
κ α τ ά  τό 1883. Ο Ι  δ υ ό  θ ία σ ο ι τ ή ς  
Α θ ή ν α ς ,  τ ο ΰ  Τ α δ ο υ λ ά ρ η  κ α ί  τοΰ  
Ά λ ε ξ ιά δ η  Α ν ε β ά σ α ν ε , τ ιμ ώ ν τ α ς  τή 
μ ν ή μ η  του , κο;ί τ ά  δ ύ ο  το υ  τ ά  έ ρ 
γ α ,  Ό  έν α ς  τ ή ν  « ’Ά λ ω σ ι ν  τ ή ς  Τρι- 
π ο λ ιτσ ά ς »  κ α ί  ό  ά λ λ ο ς  τό ν  « Κ ο ρ ι-  
ο λ ά ν ο »  σ τό  θ έ α τ ρ ο  Α π ό λ λ ω ν  σ τόν  
Ί λ ι σ σ ό .

Κ α ί  άπό τό τε  κ ά θ ε  φ ο ρ ά  πού ά- 
ν έ δ α ιν ε  ή  « 'Ά λ ω σ ις »  γρά φ οτνε στό  
π ρ ό γ ρ α μ μ α  δ ίπ λ α  σ τ ’ δ ν ο μ ά  του  
κ α ί  τ ά  έπ ίθ ετα  «το ΰ  μ α κ α ρ ίτ ο υ » , 
« το ΰ  ά ε ιμ ν ή σ τ ο υ » .

--Τή χ ρ ο ν ιά  πού π έθ α νε  πρω το- 
μ ετ ά φ ρ α σ ε  ό Δ α μ ιρ ά λ η ς  τό ν  « Κ ο  
ρ ιο λ ά ν ο »  τ  ο ΰ  Σ α ίξ π η ρ - ώ στε ό 
σ υ γ γ ρ α φ έ α ς  μ α ς  έ χ ε ι  μ ιά  χά π οι 
ί ν  α ύ τ ο τ έ λ ε ια  στό  έ ρ γ ο  τ ο υ , δ ο ύ 
λ εψ ε  τό  μ ύθ ο  κ α ί  δ έ  ν β α σ ίσ τ η κ ε  
α τή ν  ϊδ ια  τ ή ν  τ ρ α γ ω δ ία  το ΰ  ’Ά γ 
γ λ ο υ  δ ρ α μ α τ ο υ ρ γ ο ύ .

Ό  κ ό σ μ ο ς  έ τ ρ ε ξ ε  κ α ί  σ τ ίς  δυό  
π α ρ α σ τ ά σ ε ις - ό θ ία σ ο ς  το ύ  Ά λ ε 
ξ ιά δ η  δ μ ω ς  δ έ ν  ε ίχ ε  τ ίς  σ υ μ π ά θ ει 
ες  πού ε ΐχ ε  ό  « Μ έ ν α ν δ ρ ο ς » - π ολύ  
σ υ χ ν ά  τό ν  έπ ικ ρ ίν α ν ε  ή άπ οσιω π ου 
oocv τή δ ρ ά σ η  του .

ΤοΟ  έπ ιτ εθ ή κ α ν ε  λο ιπ ό ν  κ α ί  γ ιά  
τό ν  « Κ ο ρ ιο λ ά ν ο » - Ιδ ο ύ  τ ί  γ ρ ά φ ε ι  ή 
« Έ φ η μ ε ρ ίς » ,  φ α ν α τ ικ ή  φ ίλη  τοΰ  
« Μ ε ν ά ν δ ρ ο υ » :  « . . .Π λ ή ν  δ έν  θ ά  σ υ γ  
χ α ρ ώ μ ε ν  τ ο ύ ς  κ . κ . ή θ ο π ο ιο ύ ς  τοΰ  
« Α π ό λ λ ω ν ο ς »  δ ιά  τ ή ν  ά π όφ α σ ιν  
τ α ύ τ η ν  (σ η μ .  ν ά  ξ α ν α π α ίξ ο υ ν  δ η λ . 
τό ν  « Κ ο ρ ι ο λ ά ν ο » ) ,  δ ιό τ ι... έγένε- 
το  μ ά λ λ ο ν  έν  π ν ε ύ μ α τ ι έπ ιδ ε ίξ εω ς  
κ α ί  ο ί κ ύ ρ ιο ι  ή θ έ λ η σ α ν  ν ά  έπωφε- 
λ η θ ώ σ ι τ ή ς  έ κ δ η λ ω θ ε ίσ η ς  συμπα- 
θ ε ία ς  π ρός τ ή ν  μ ν ή μ η ν  το ΰ  π οιητοΰ  
κ α τ ά  τ ή ν  π ρ ο η γ η θ ε^ σ α ν  δ ιδ α σ κ α 
λ ία ν  το ΰ  έ τ έ ρ ο υ  το υ  δ ρ ά μ α τ ο ς  ύπό 
το ΰ  θ ιά σ ο υ  Τ α β ο υ λ ά ρ η . Τ ό  έ ρ γ ο ν  
έν  τ ο ύ τ ο ις  ή ρ ε σ ε ν ...  ε ΐν ε  γ ε γ ρ α μ -  
μ έν ο ν  ε ίς  γ λ ώ σ σ α ν  ά ν θ η ρ ά ν , π ο ιη 
τ ικ ή ν .. .»  (8  Α ύ γ . ) .

Ν ο μ ίζ ω  π ώ ς ά δ ικ ο  ή τ α ν ε  νά  
έπ ιτεθή  ό  Κ ο ρ ο μ η λ ά ς  το ΰ  Ά λ ε 
ξ ιά δ η  γ ιά  τ ή ν  έπ α νά λη ψ η  α ύ τ ή - ό 
Ά λ ε ξ ι ά δ η ς  ή τ α ν  ϊσ ιο ς  ά νθ ρω π ος  
κ α ί  έν α  έ ρ γ ο , π α ιγ μ έ ν ο  π ρ ίν  άπό 
τ ό σ α  χ ρ ό ν ια , μ ό νο  μ έ  μ ιά  έπ ικα ι- 
ρ ό τ η τ α  μ π ο ρ οΰ σ ε  ν ά  ξοΓνο^εβή .

Ε τ σ ι  ε ιν ε  τό  θ έα τ ρ ο . 'Υ π ά ρ χ ο υ ν  
π ισ το ί το υ  π ού δ ,τ ι  κ α ί  ν ά  κ ά ν ο υ ν  
ε ΐν ε  κ α λ ό  κ ι ’ ε ύ λ ο γ η  μ ένο  κ ι ’ ύπ άρ 
χ ο υ ν  κ α ι  ά λ λ ο ι  πού δ λ ο  φ τα ίνε  κ α ί 
δ τ α ν  ά κ ό μ η  δ έ  φ τα ίν ε  !. . .

Α ύ τ ά  ε ίχ α  ν ά  γ ρ ά ψ ω  γ ιά  ν ά  ξα- 
ν α θ υ μ ίσ ω  τό ν  π α λ α ιό τα το  α ύ τό  
σ υ γ γ ρ α φ έ α  το ΰ  ν έο υ  έ λ λ η ν ικ ο ΰ  θε
ά τ ρ ο υ  κ α ί  λ υ π ά μ α ι πού δ έν  μπ ορώ  
ν ά  ξ ε κ α θ α ρ ίσ ω  π ερ ισ σ ό τ ερ α  γ ιά  
τ ή ν  ιδ ιω τ ικ ή  το υ  τή  ζω ή , π οΰ β έ 
β α ια  θ ά  ε ίχ ε  έ ν δ ια φ έρ ο ν . ’Ά ν  ξέ- 
ρη  κ α ν ε ίς  ά λ λ ο ς  π ερ ισ σ ό τ ερ α , ά ς  
μ ά ς  τά  γ ρ ά ψ ε ι .

Τ ά  « Π α ρ α σ κ ή ν ια »  ε ΐνε  π εδ ίο ν  έ- 
ρ ε ύ ν η ς .

’Ε γ ώ  π ρ ο σ έχω  πιό π ολ ύ  τ ά  ϊδ ια  
τ ά  έ ρ γ α  κ α ί  τ ά  σ χ ε τ ικ ά  τ ο υ ς - δέν  
μ ο ΰ  έ τ υ χ ε  δ μ ω ς  ν ά  β ρ ώ  κ α ί  π ερ ισ 
σ ό τ ε ρ α  γ ιά  τό ν  Ιδ ιω τ ικ ό  το υ  β ίο .
”  I σ ω ς φ τά νο υ ν  τά  δ σ α  έ γ ρ α ψ α .

Λ ίγ ο υ ς  έ χ ο υ μ ε  σ τό  θ έ α τ ρ ό  μα ς  
π ού ν ά  ε ΐν ε  σ υ γ γ ρ α φ ε ίς  θ ε ρ μ ο ί, 
ά γ ν ο ί  κ α ί  κ ο σ μ α γ ά π η τ ο ι .  Κ α ί  α ύ 
τ ο ύ ς  ή ζ ω ντα νο ύ ς  ή π εθ α μ έ ν ο υ ς  ό- 
φ ε ίλ ο υ μ ε  ν ά  τούς  τ ιμ ο ύ μ ε , δ χ ι  β έ 
β α ια  γ ιά  χ ά ρ η  α ύ τώ ν  τώ ν ϊδ ιω ν , 
ά λ λ ά  γ ιά  χ ά ρ η  δ ικ ή  μ α ς , θ υ μ ο ύ μ ε

Θεατρικά άνέκδοτα
Έξη κάθε έβδομάδα

0 ΕΝΟΧΛΗΤΙΚΟΣ ΤΡ Α ΓΟ Υ Δ ΙΣΤΗ Σ

Έ ν α ς  διάσημος τενόρος έδινε 
παραστάσεις οέ μιά έπαρχιακΛ πόλι.

"Ενας έραοιτέχνης τραγουδιστής 
πού δέν έλειφε άπό καμμιά παρά- 
οτασι μελοδραματική σ' δλο τό διά 
οτημα πού τραγουδοϋοε ό τενόρος 
μουρμούριζε κι' αύτός κι' έκανε καί 
χειρονομίες.

Κι' έπειδή δ διπλανός του έδει
χνε  τή δυσφορία του :

—Τί έχετε, κύριε, τοΰ είπε ό έ- 
ρασιτέχνης τραγουδιστής, φαίνεσθε 
δυοαρεοτημένος.

— Είμαι έζω φρένων μ' αύτό τό 
κτήνος τόν τενόρο πού μ ’ έμποδίζει 
νά σάς άκούσω...

Σ ΤΑ  ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ

—Γιατί εΐνε κόκκινα τά μάτια 
οου ; Έκλα ψ ες ;

—Μή τά ρωτάς άγαπητέ μου έχα
σα τόν έρωμένο μου.

—Τή ν  καϋμένη... Κι’ ώς φαίνεται 
θά είχες μονάχα ένα !

Μ ΕΤΑΞΥ ΔΥΟ ΣΥΓΓΡΑΦΕΩΝ

—Πότε λοιπόν θά έκδοθρ τό έρ
γο σου ; Είοαι τυχερός πού ό Δου- 
μάς σοϋ έκανε τόν πρόλογο.

— "Αστα, έχω γκρίνιες μέ τόν έκ- 
δότη... Φαντάσου πώς Βέν θέλει νά 
έκδώορ παρά μόνο τόν πρόλογο...

Γ ΙΑ Τ Ι  ΧΕΙΡΟΚΡΟΤΟΥΣΕ

Έ ν α ς  διάλογος οτή διάρκεια 
μιάς πρεμιέρας.

—  "Οοτε ο' άρέσει τό έργο ; 
—Καθόλου.
— Τότε γιατί χειροκροτείς ι 
— Γιά νά ζυ-ινήοω.

ΜΕΤΑΞΥ ΗΘΟΠΟΙΟΝ

— Ό τ α ν  βρίσκομαι στή σκηνή τά 
ζεχνάω δλα. Τίποτε δέν ύπάρχει 
πιά γιά μένα έκτός άπό τόν ρόλο 
μου. 01 θεατές έζαφανίζονται...

Κι’ ό άλλος :
—Αύτό δέν μ' έκπλήττει...

Μ ΕΤΑΞΥ ΣΥΝΕΡΓΑΤΏΝ

Ρώτησαν ένα θεατρικό συγγρα
φέα 6ν ηταν εύχαριστημένος άπό 
τόν συνεργάτη του.

— Κατενθουσιασμένος, άπάντησε. 
ΕΤνε θησαυρός. Κάθε φορά πού δυ
σκολεύομε σέ κάτι ρωτάω τή γνώ
μη του. Μοϋ τήν δίνει πρόθυμα. 'Ε 
γώ γράφω τ ’ άντίθετα κι' έτσι έχω 
μεγά λη έπιτυχία...

Τό καρνέ τοΰ Μπετόβεν
Στό βρεττανικό μουσείο ύπάρχει 

ένα βιβλιαράκι πού άνήκε στόν Μπε
τόβεν καί πού μέσα σ’ αύτό εΐνε 
γραμμένες διάφορες σημειώσεις 
σχετικές μέ τή ζωή του. Πιό ένδια
φέρουσες εΐνε οί σημε:ώσεις oi σχε
τικές μέ τό νοικοκυριό του πού δεί 
χνουν τί άτυχος ήταν αύτός ό άν
θρωπος στήν έκλογή κα! τήν άλ
λαγή τοϋ προσωπικού του. Νά ένα 
άπόσπασμα ά ιό  τΐς σημειώσεις αύ
τές.

31 Ίανουαρίου: Διώχνω τόν υπη
ρέτη μου.

15 Φεβρουαρίου: Παίρνω μιά μα
γείρισσα.

8 Μαρτίου: Διώχνω τήν μαγείρισ
σα.

28 Μαρτίου: Παίρνω ένα ύηηρέτη.
1 'Απριλίου: Διώχνω τόν ύπηρέτη.
16 Μαΐου: Ξαναπαίρνω μαγειριό-

30 ΜαΤου: Διώχνω τήν μαγείρισσα 
ρα καί ζαναπαίρνω μαγείρισσα.

1 ’ Ιουλίου: Διώχνω τήν καμαριέ
ρα καί ζαναπαρνω μαγείρισσα,

28 Ιο υ λ ίο υ : Ή  μαγείρισσα μοϋ 
φεύγει καί περνάω πέντε δυσάρε
στες μέρες τρώγοντας στό ζενοδο- 
χεϊο.

29 Αύγούστου: Παίρνω μαγείρισ
σα.

6 Σεπτεμβρίου : Ή  μαγείρισσα 
φεύγει καί παίρνω καμαριέρα.

3 Δεκεμβρίου: Ή  καμαριέρα φεύ 
γει.

18 Δεκεμβρίου : Παίρνω μαγεί
ρισσα.

22 Δεκεμβρίου: Διώχνω τΛ μα
γείρισσα καί παίρνω καμαριέρα.

Καί μ' δλες αύτές τίς οκουτοΰρες 
πού είχε γιά τήν άλλαγή τοϋ προ
σωπικού τοϋ σπιτιού του εύρισκε και 
ρό νά γράφη καί μουσική.

fH κωμωδία και τό κωμικό γενικά
καί πρό πάντων οτό εργο

τοϋ Μολιέρου
Κριτικό δοκίμιο του κ. ΠΟΛ. ΜΟΣΧΟΒΙΤΗ

11ο (Τελευταίο)

Αύτόν τόν χαρακτήρα τόν έλαττωμα- 
τικό ό Μολιέρος τον κάνει έπειτα τρό
πον τινά νά παρελαύνη μπροστά στά 
μάτια τού θεατή, σαν νά ξετυλίγεται 
μιά άνθρώπινη ζωή όλόκληρη, έπειδή 
τά έλαττώματά μας μέ τά χρόνια γ ί 
νονται π ιό έντονα, άναπτύσσονται καΐ 
στερεώνοναι, σάν νά άποστεώνωνται. 
Ή  μέθοδος αύτήεΐναι άπόλυτα άνθρώ
πινη, γ ια τί τό κυριαρχοϋν πάθος στόν 
άνθρωπο δέν έμφανίζεται κυρίαρχο ευ
θύς άπό τήν άρχή. Κατακλύζει τόν άν
θρωπο σιγά-σιγά εως δτου, στά τέλος, 
τόν άποπνίγει όλόκληρον καί τότε έ- 
πέρχεται ή διαταραχή τής ισορροπίας, 
ψυχικής καί πνευματικής, ή μονομανία, 
ή τρέλλα. Ό  Μολιέρος, ώς τόσο, έ- 
φρόντισε νά μή τοποθετή ποτέ μόνον ε
να πάθος σέ κανένα άπό τά πρόσωπα 
τών έ'ργων του. Ξέρει ότι ό άνθρωπος 
καί ή ψυχή του δέν είναι ποτέ άπλά. 
Γ ι ’ αύτό ό Μολιέρος, μ ’ δλο τόν κίν
δυνο νά κάνη τά πρόσωπά του δυσκο- 
λώτερα στήν κατανόησι γ ιά  τά θεατή, 
δέν διστάζει νά τά ζωγραψίζη πολύ
πλοκα. Ό  φιλάργυρος δέν εΐναι μόνον 
φιλάργυρος, άλλά καί έρωτευμένος. Ό  
κακός έκλυτος (Δ ό ν  Ζουάν) δέν είναι 
μόνον διεφθαρμένος κακός, εΐναι συγ 
χρόνως και γενναίος καί μεγαλόδωρος. 
Ό  Ό ρ γ κ ό ν  είναι υπάκουος καί εύπι
στος σάν παιδάκι στά χέρια τοΰ Ταρ
τούφου, άλλά είναι αυταρχικός καί δέν 
δέχεται συζήτησι άπέναντι τής φαμί
λιας του. ‘ Ο Μολιέρος ξέρει καλά τήν 
άνθρώπινη φύσι, ξέρει δτι ό άνθρωπος 
είναι κράμα, δτι τό « κ υ ρ ί α ρ χ ο ν  
πάθος» εΐναι άπλώς τό έ π ι κ ρ α- 
τ έ σ τ ε ρ ο ν  πάθος, δέν είναι δμως 
τό μόνον. Δ ίπ λα  σ ’ αύτό, άλλα πάθη 
υπάρχουν κα! τόν κεντρίζουν. Γ ι ’ αύ
τό ό Μολιέρος, άν ξεκινφ πράγματι ά
πό τήν κεντρική ίδέα νά ζωγραφίση έ
να άνθρώπινο πάθος, τά έπικρατέστερο, 
ώς τόσο, τό πάθος αύτό, εύθύς άπό 
τήν πρώτη σ τιγμ ή , τό βλέπει μέσα 
στήν ψυχή ένός άνθρώπου ζωντανού, 
πραγματικού, ποϋ τόν έ'χει όλόκληρον 
έμπρός στά μάτια του καί στόν όποι
ον δίπλα άπό τό πάθος τό έπικρατοΰν 
καί κυρίαρχον, ύπάρχουν πολλά άλλα 
δευτερεύοντα, κίνητρα δμως καί αύτά, 
τού ’ίδιου πλάσματος, τού ίδιου χαρα- 
κτήρος. Μ ’ αύτόν τόν τρόπο, ό Μ ολιέ
ρος έ π ι τ υ γ χ ά ν ε ι  τ ή  ζ ω ή ,  
κυριαρχείται ό ίδιος άπ’ τή ζωή, ή ό
ποία στά έργα του, ξεχύνεται άνεπιτή- 
δευτη, ειλικρινής, π ραγματική, παναν
θρώπινη.

,Εν ίο τε  μάλιστα, ό Μολιέρος προ
χωρεί έ'τσι μέχρι τής έξελίξεως τοΰ χα- 
ρακτήρος τόν όποιον δείχνει μεταβαλ- 
λόμενον, έξελισσόμενον, διά μέσου τής 
δράσεως, είς τίς μεγάλες του δέ, τού- 
λάχιστον, κωμωδίες, άποδίδει μεγάλην 
σημασίαν καί είς τό «περιβάλλον» μέ
σα στό όποιον ό χαρακτήρ, πού θέλει 
νά ζωγραφίση, ζή καί κινείται, είς 
πάν δ,τι έξαρτάται άπό τό κύριον πρό- 
σωπον καί εις κάθε τι άπό τά όποιον 
τό κύριον πρόσωπον έξαρτάται. Δ ι ’ δ 
καί οί κωμωδίες τού Μολιέρου, τούλά- 
χιστον οί «μεγάλες», είναι πάντα ή ι
στορία  καί ή είκόνα μιάς οικογένειας, 
γενικά  δέ ή κάθε κωμωδία άπ’ αύτές, 
έξεταζομένη στό σύνολόν της, καταντςι 
νά είναι μία ζωγραφιά τής άποσυνθέ- 
σεως, τής άλλοιώσεως, τοΰ καταντήμα
τος πού προκαλεϊ στήν οικογένεια ή έ- 
πίδρασι τοΰ έλαττώματος, τοΰ β ί
τσιου, τής άναποδιάς, πού άλλοιώνουν 
τό χαρακτήρα τοΰ άρχηγοϋ τής οίκογε- 
νείας. 'Ό τ α ν  δέν πρόκειται περί οικο
γένειας (δπως στόν «Ταρτοΰφο», στά 
«Φιλάργυρο», στάν «Κ α τά  φαντασίαν 
άσθενή», στό «Σχολείο  των Συζύγων» 
κλπ .) πρόκειται γ ιά  κάποιο σαλόνι 
(δπως στό «Μισάνθρωπο») δπου τά ϊ-

νο ι τή  σ υ μ β ο υ λ ή  έ κ ε ίν η  πού δ ίν ε ι  ό 
" Α μ λ ε τ  σ τό ν  Ό ρ ά τ ιο ,  δ τα ν  τοΰ  είπε 
οτι θ ά  π ερ ιπ ο ιη θή  το ύ ς  ή θοπ οιούς  
κ α τ ά  τ ή ν  ά ξ ία  τή δ ικ ή  του ς ...

Γ Ι Α Ν .  Σ Ι Δ Ε Ρ Η Σ

δια πρόσωπα συγκεντρώνονται καί συ
ναντιόνται περίπου κάθε μέρα.

'Π ς δραματουργός, ό Μολιέρος δέν 
έπεδίωξε ποτέ ιδιαιτέρως νά είναι τε
χνικός- τά έ'ργα του, ώς έπί τά πολύ, 
χαρακτηρίζονται άπό καταφανή δυσκο
λία  νά βροϋν τό τέλος τους. Ό  μέ- 
γας κλασσικός τής κωμωδίας δίνει τήν 
έντύπωσι ν δτι «ά συγγραφεύς, άφ’ ής 
εχει πή περί τών χαρακτήρων δλα δσα 
ήθελε νά πή, τά όποία, άλλως τε, εί
ναι ή πλέον άκριβής άλήθεια γιά  τήν 
άνθρώπινη ψυχή, πού Ανατέμνεται, άπό 
κεϊ καί πέρα δέν ένδιαφέρεται πλέον 
γ ιά  τά έργο του, στά όποιον δίδει τέ
λος τόσο άψελές καί άπλό, ώστε συ
χνά νά έμφανίζεται περίπου παιδαριώ
δες».

Μεσα σ ’ αύτό τό σύνολον, μέ αύτά 
τά μέσα καί τάς μεθόδους, ό Μολιέρος 
έμφανίζει τόν άνθρωπον μέ τόν χαρα
κτήρα του, δηλαδή τήν συλλογήν τών 
συνηθειών του, αί όποιαι χαρακτηρί
ζουν τά έκ μέρους του κυνηγητό τής 
εύτυχίας (κύριον σκοπόν καί προσπά
θειαν δλων τών άνθρώπων) καί μέ τά 
πάθη του τά  όποία σκιάζουν, μεταβάλ
λουν, νοθεύουν τόν χαρακτήρα αύτόν. 
Συνεπώς, κάνουν τόν άνθρωπον νά ξε
γελιέται. Νά κυνηγςι τήν εύτυχία του 
κατά τρόπον άκριβώς άντίθετον άπά έ- 
κεΐνον πού, κατά τήν κοινή λογική, τήν 
καθιερωμένη σέ μία κάποια έποχή και 
σέ ένα κάποιο περιβάλλον, είναι ό στοι
χειωδώς λογικά  ένδεικνυόμενος διά νά 
τήν έπ ιτύχη. ,Εντεύθεν ή παρεξήγησις 
ή δημιουργούσα τό κωμικόν στοιχεϊον. 
Ή  άντίθεσις τής δράσεως τοΰ προσώ
που μέ δ,τι ή κοινή λογική δέχεται ώς 
σωστό. Ή  άντίθεσις δηλαδή πού, δ- 
ττως είπαμε, είναι τό κύριο στοιχείο 
τοΰ γελοίου, τοϋ κωμικοΰ, τά όποιον εί
ναι ή σκηνική τοποθέτησις τών γελοι
οτήτων τής ζωής καί τό όποιον προκα- 
λεΐ στό θεατή τά γέλιο.

’Εντεύθεν καί ή βαθύτερη μελαγχο
λία  ή όποία ύπάρχει είς τήν πέμπτου* 
σίαν τών κωμωδιών τοΰ Μολιέρου. ΕΤ
ναι πάντα θλιβερό φαινόμενο στά βά
θος ή θέα τοΰ άνθρώπου πού βασανί
ζεται κυνηγώντας ενα σκοπό άπά τόν 
όποιον έξαρτάται ή εύτυχία του, μέ 
μέσα τά όποϊα, άντί νά τόν κάνουν νά 
έπιτύχη τό σκοπό αότό, τούναντίον 
τόν κάνουν νά τά χάνη, νά γίνεται γε
λοίος, άκριβώς έπειδή κάποια έλαττω- 
ματικότης, ένα πάθος, τάν έμποδίζουν 
νά βλέπη τά πράγματα δπως είναι, 
τόν κάνουν σχεδόν νά φθάνη δχι στήν 
ευτυχία, άλλά έως είς τό χείλος κά
ποιας δραματικής καταστροφής γ ιά  
τόν ίδιον ή γ ιά  τούς δικούς του. Τά 
κωμικό τοϋ Μολιέρου, δηλαδή τό με
γάλο θεατρικά κωμικό, θά μπορούσε 
νά συγκριθή άπό τής πλευράς αύτής 
μέ τό κωμικό έκείνου πού ’ίσως, χωρίς 
υπερβολή, θά έχαρακτηρίζετο ό Μ ολιέ
ρος τοΰ Κινηματογράφου, τό κωμικό 
τοΰ μεγάλου άληθινά άρτίστ τοΰ βω- 
βοΰ κινηματογράφου πού ήτο ό 
Τσάρλι Τσάπλιν ό δημοφιλέστατος σέ 
δλον τον κοσμο «Σαρλώ ». Μήπως καΐ 
τά κωμικό τού «Σα ρλώ » δέν εΐναι τοΰ 
ίδιου είδους μέ τό κωμικά τών Σγα- 
ναρέλλων τοϋ Μολιέρου; Τό  γέλιο πού 
προκαλοΰν τά παθήματα τοΰ Σαρλώ, ά
κατάσχετο, δέν είναι τά γέλιο άπά τά 
παθήματα ένός τύπου ά*η·ροσάρμοστου 
έκάστοτε σέ κάποια κατάστασι ή πε- 
ρίστασι βιωτική, ένός τύπου άπό τήν 
άθεράπευτη τοΰ όποιου καΐ βασική ά- 
νικανότητα προσαρμογής πρός τάς 
καταστάσεις τής ζωής καΐ τά περιστα
τικά  της, άναβλύζει, σαν άπό πηγή ά- 
στείρευτη, ένα κωμικό στοιχείο ανε
ξάντλητα π οικίλο καΐ χαρακτηριστι
κά πηγαίο; Κα ί δέν ύπάρχει πάντα σέ 
κάθε φιλμ— καΐ τό ξεκαρδιστικώτερο—  
τοΰ Σαρλώ , μία ύποψία μελαγχολίας, 
δπως ύπάρχει πάντα κάποια θλΐψι στά 
βάθος κάθε «μεγάλης» κωμωδίας —  ά
κόμα καί τής πιό φαιδρής —  τοϋ Μο
λιέρου;

Τέλος 

Π Ο Λ  Μ Ο Σ Χ Ο Β ΙΤ Η Σ


