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Γιάννης
Κορδάτος

*0 σημερινός όμιλητής
Τοϋ κ. Λήμου Βερενίκη

Τ ό ν  Κ ο ρ δ α τ ο  τ ό νε  γ ν ώ ρ ισ α  έδώ  
κ α ί  δ ώ δ ε κ α  χ ρ ό ν ια . Ε ί χ α  γ υ ρ ίσ ε ι  
άπ ό τήν  ’Α γ γ λ ί α  κ α ί  σ ά  ν έο ς  πού 
ή μ ο υ ν  ά ν α ζ η το ΰ σ α  ιο ύ ς  π ν ε υ μ α τ ι
κ ο ύ ς  ή γ έ τ ε ς  το ΰ  τόπ ου μ α ς . Ά π ό  
τ ά  π ρώ τα  λο ιπ όν  ό ν ό μ α τ α  πού 
κ ο υ σ α  μ έσ α  σ τό  Π α ν επ ισ τ ή μ ιο  ή 
τα ν  τοΰ  Κ ο ρ δ ά τ ο υ . " Ο ν ο μ α  δ μ ω ς  
γ ι ά  μ έν α  γ νω σ τ ό  άπό τ ή ν  πρώ τη 
τ ο υ  π ο λ ύ κρ ο τη  έ ρ γ α σ ία :  « Ή  κ ο ι 
ν ω ν ικ ή  σ η μ α σ ία  τ ή ς  Έ λ λ η ν .  Έ π α  
να σ τά σ εω ς  τοΰ  1821» κ α ί  άπ ό τόν  
Ά λ .  Π ά λ λ η  πού π ο λ λ ές  φ ο ρ ές  μοΰ 
μ ίλ η σ ε  γ ιά  τό  νέο  Ισ τ ο ρ ικ ό  Κ ορ-  
δ ά το . Ά φ ο ΰ  λο ιπ όν έμ α θ α  ποΰ κ ά 
θ ο ν τα ν  τ ρ ά β η ξ α  γ ιά  τ ή ν Κ α λ λ ιθ έ α . 
" Η θ ε λ α  π ολύ  ν ά  τόν  γ νω ρ ίσ ω  άπό 
κ ο ν τ ά , θ υ μ ά μ α ι  πώς ή τ α ν  6να Α
πομεσήμερο τ ο ΰ Ό χ τ ώ δ ρ η  τοΰ  1928 
δ τ α ν  χτυ π ο ΰ σ α  τήν  π ό ρ τα  το ΰ  σπ ι
τ ιο ύ  το υ  κ υ ρ ιε μ έ ν ο ς  μέ δ ιά φ ο ρ α  
σ υ ν α ισ θ ή μ α τ α  κ α ί π ρ ώ τ ’ άπ ' δ λ α  
ά π ό τό  σ υ ν α ίσ θ η μ α  πώ ς θ ά  <1ντί- 
κ ρ υ ζ α  κα ν έ ν α  ά σ π ρ ο μ ά λ λ η  γ έ ρ ο .  
“ Α ν ο ιξ ε  ό ίδ ιο ς  τή ν  π όρ τα  κ α ί  μ έ 
δ έ χ τ η κ ε  μ έ κα λ ω σ ύ ν η . Μ έ  π έρα σ ε 
σ τό  γ ρ α φ ε ίο  του  κ α ί  μέ κ ρ ά τ η σ ε  
δ υ ό  ώ ρες κ ο ν τ ά  ρ ω τώ ντα ς  μ ε  γ ιά  
τ ή ν  έ ρ γ α τ ικ ή  ζωή τ ή ς  Α γ γ λ ί α ς  
κ α ί  γ ιά  τ ά  π α νεπ ισ τή μ ιά  της . “ Υ 
σ τε ρ α  μ ο ΰ  μ ίλ η σ ε  γ ιά  τά  δ ικ ά  του  
ένδ ια φ έρ ο ν τ α  κ α ί  τ Ις  έ ρ γ α σ ίε ς  του .

θ υ μ ά μ α ι  κ α λ ά , σ ά ν τώ ρ α , πώς 
έ ρ γ ά ζ ο ν τ α ν  πάνω  σ τή ν  Ά ρ χ α ί α  
‘ Ε λ λ η ν ικ ή  Ισ τ ο ρ ία . Ε ίπ α μ ε  π ο λ λά  
κ α ί  μοΰ εκ α ν ε  ξ ε χω ρ ισ τή  έντύπω- 
σ η ,  ή φ ρά σ η  το υ  πού κ ά θ ε  τόσ ο  
τ ή ν  έτ ό ν ιζ ε : « ‘Η  ά ρ χ α ία  Έ λ λ η ν ι κ ή  
Ισ τ ο ρ ία  ? έ ν  έ χ ε ι  ά κ ό μ α  μ ελ ε τη θ ή  
κ α λ ά . Ό  ά ρχα ^ ο ς  έ λ λ η ν ικ ό ς  κ ό 
σ μ ο ς  έ χ ε ι  μ ιά  μ ε γ ά λ η  Ισ τ ο ρ ία  πού 
π ρέπ ει νά  τή μ ά θ ο υ μ ε . Τ ά  μ ε γ ά λ α  
μ ν η μ ε ία  τή ς  ‘Ε λ λ η ν ικ ή ς  Α ρ χ α ι ό 
τ η τ α ς  θ ά  μ π ο ρ έσ ο υ μ ε  α ισ θ η τ ικ ά  
ν ά  τά  ά π ο λ ά ψ ο υ μ ε , μ όνο  ά μ α  κ α 
τ ά  δ ά θ ο ς  κ α ί π λά τος  μ ε λ ε τ ή σ ο υ μ ε  
τ ή ν  κο ιν ω ν ική  Ισ τ ο ρ ία  τοΰ  ά ρ χ α ί 
ο υ  Έ λ λ η ν ισ μ ο ΰ . . .»  ’Ε κ ε ίν ο  τό ν  κ α ι 
ρ ό  δέν  π ο λ υ κ α τ α λ ά δ α ιν α  τά  λ ό γ ια  
α ύ τ ά  τοΰ  Κ ο ρ δ ά τ ο υ . Μ ά λ ισ τ α  φεύ 
γ ο ν τ α ς  είπ α μ έσ α  μου  « Π ε ρ ίε ρ γ ο , 
έν α ς  ά νθρω π ος  σ ά ν κ ι ’ α ύ τό ν  νά

Ό  ά γγελο ς
της

’Αντιγόνης
Σημείωμα τοΰ καθηγητή κ. 

Άλεξ. Σαρή
θά μοΟίέηιτρέψετε νά κάμω μερικές 

παρατηρήσεις σχετικώς μέ τάν τρόπον, 
μέ τόν όποιον ήρμηνεύθη τό πρόσωπον 
τοϋ άγγέλου καί κατόπιν έζαγγέλου  
είς τήν « ’Αντιγόνην».

Ό  ύποδυόμενος τόν ά γγελον ηθο
ποιός παρουσιάζετο άπ' άρχης μέχρι 
τέλους ώς φοβερά συγκινημένος διά 
τάς συμφοράς τοϋ βαοιλέως του, καί

Ι Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο  Φ Υ Λ Λ Ο :

Τού κ. Γ ΙΑ Ν Ν Η  Σ Ι Δ Ε Ρ Η  

« Ή  θεατρική Κριτική στά 1865»

Τοΰ κ. 0 . Δ . Κ Α Ρ Υ Ω Τ Α Κ Η  

« Λ . Ζ Ω Ρ Α Σ »

Τοϋ κ. Ν. Τ Ρ Ε Μ Π Ε Λ Α  

Ά λλες  ένδιαφέρουσες καλλιτεχνι

κές δίκες

καΐ άλλη έπίκαιρη Ολη

π ά σ χη  άπό π ρ ο γ ο ν ο π λ η ξ ία » ! Κ α ί  
δ μ ω ς  δ έν  ά ρ γ η σ α  ν ά  κ α τ α λ ά β ω  
τό  δ α θ ύ τ ε ρ ο  ν ό η μ ά  τους , ά μ α  πιό 
υ σ τ έ ρ α  γ ν ω ρ ισ τ ή κ α μ ε  π ιό κ α λ ά  
κ α ί  κ ά ν α μ ε  μα ζύπ ερ ιπ ά το υς  γ ύ ρ ω  
κ α ί  π άνω  σ τή ν  Α κ ρ ό π ο λ η .  Μ ο ΰ  μ ι
λ ο ύ σ ε  ώ ρες  γ ιά  τόν  ά ρ χ α ίο  π ολ ι
τ ισ μ ό  ά λ λ ά  μ έ  ά λ λ η  γ λ ώ σ σ α , δη- 

λ α δ ή ς  σ ά ,ν  π ρ ο φ ή τ η ς .Α ύ τ ό ς  ό  λ ιγ ό  
λ ο γ ο ς  κ α ί  έ σ ω τε ρ ικ ό ς  ά νθρω π ο ς , 
μ ιλ ο ύ σ ε  ώ ρες  ό λ ό κ λ η ρ ε ς  γ ιά  τά  
μ ε γ ά λ α  π ρ ο δ λ ή μ α τ α  πού ά ντ ίκρ υ -  
σ α ν  ο ΐ ά ρ χ α ίε ς  'Ε λ λ η ν ι κ έ ς  Π ο λ ι 
τ ε ίε ς  σ τή ν  ά κ μ ή  κ α ί  π α ρ α κ μ ή  
τους . Α λ η σ μ ό ν η τ ε ς  ώ ρ ες  π νευ μ α 
τ ικ ή ς  μ υ σ τ α γ ω γ ία ς .Ό μ ο λ ο γ ώ  πώς 
π α ρ ’ δ λ ο  τό  θ α υ μ α σ μ ό  μ ου  στό  
μ ε γ ά λ ο ν  “ Α γ γ λ ο  Ισ τ ο ρ ικ ό  G ro te ,

(Συνέχεια  στήν 4η σελίδα)

Καλλιτεχνικές δίκες

Η «’Αντιγόνη»
«ρο τοϋ Πρωτοδικείου

Αθηνών
Η τραγωδία τοΰΖοφοκλή καΐ ή τραγω

δία τοϋ μουσικοδιδάσκαλου Παριξίνη
Σημείωμα τού κ. Η. X. Τρεμπέλλα

Μ α κ έ τ τ α  τοΰ  κ . Γ .  Ά ν ε μ ο γ ιά ν ν η  γ ιά  τήν  δ ε ύ τ ε ρ η  π ρ ά ξ η , έ δ δ ο μ η  ε ίκ ό ν α  τ ή ς  « Κ υ ρ ία ς  Μ π ο δ α ρ ρ ύ »  
πού θ ’ ά ν ε δ ή .τ ή ν  Π έμ π τη  τό  δ ρ ά δ υ  άπ ό  τό  ή μ ι κ ρ α τ ικ ό  θ έο α ρ ο  Κ ο τ ο π ο ύ λ η .

Οί 30 Διαλέξεις 
τών «Παρασκηνίων»

Α '  Δ Ι Κ Η

Σ ά ν  άνθρωπος πβύ έ χ ε ι  κά π ο ια  
σ χέσ ι μ έ  τ ο  © έα τρ ο  σ κ έ φ β η κ α  πώς 
ε ίχ α  ύπ βχρέω σ ι ν ά  φ έρω  σ τή  δ η 
μ ο σ ιό τη τα  μ ε ρ ικ ά  πρω τότυπ α έρ- 
γρα φ α  γ ιά  τ ή ν  Ισ το ρ ία  τ β ΰ  Ν ε ο ε λ 
λ η ν ικ ο ύ  θ ε ά τ ρ ο υ , ποΰ ίσω ς μ έ ν ο υ ν  
α ν έ κ δ ο τ α · μ έ χ ρ ι  « ή μ ε ρ α , γ ια τ ί βρ ί
σ κο ν τ α ι μέσι*. σ έ φ α κέλ λ β υ ς  πβύ δ έ ν  
έ χ ο υ ν  κ α μ μ ιά  σ χ έσ ι μ έ  τ ό  θ έ α τ ρ ο , 
κ ι ’ ε ίν α ι  π βλύ φ υσ ικό  β ί  ά λ λ ο ι έ- 
ρ ε υ ν η τ έ ς  ν ά  μ ή  τά  ά ν α κ α λ ΰ ψ ο υ ν : 

Σ τ ό  1867 ή  Π ρ ω τεύουσ α  π α ν η γ ύ 
ριζε τβύς ά ρρ α δώ νες  κ α ί τους γά- 
μβυς τβ ΰ  Β α σ ιλ έ α  Γ ε ώ ρ γ ιβ υ  τ ο ΰ  Α '  
κ α ί  τής  Μ ε γ ά λ η ς  Δβύκισ σ α ς  “ Ο λ 
γα ς, κ α ί  τ ό  δ έα τρ ο , έπ α ιξε σπβυ- 
δ α ιό τα το  ρόλο  ατό π α ν η γ υ ρ ισ μ ό .

"Ενας πολύτιμος θησαυρός

’Ανέκδοτα γράμματα
ΤΟΥ Αλ. ΠΑΛΛΗ
ΣΤΟ ΒΛΑΣΗ ΓΑΒΡΙΗΛΙΛΗ
γιά τή μετάφραση τοϋ Εύαγγελίου

Βρισκόμαστε στά 1901, στήν έποχή των «Ευαγγελικώ ν». 'U  «Ά κρ ό - 
πολις» τοΰ Βλάση Γαβριηλίδη άγωνίζεται στήν πρώτη γραμμή γιά νά 
γίνη  τό Ευαγγέλιο κτήμα τοϋ λαοΰ. Ό  Ά λέ ζη ς  Πάλλης τά μεταφρά
ζει οτή δημοτική γλώσσα κΓ ά Βλάσσης Γαβριηλίδης, άδιαφορώντας 

..γιά τ<“>ν άγτίχτνπο ρού θά r jν ζ  στήν κνκ*οψοο(α τ η ς  έ«ημερΙδοο τ?υ 
ένα τέτοιο πραγμα, δημοσιεύει τή μετάφρασή του στήν «Άκρόπ ολί»  
του. ’Επακολουθήσανε οΐ γνωστές ταραχές καί ή « ’Ακράπολις» τοΟ 
Γάβριηλίδη δέχεται τήν έπίθεση τοΰ παρασυρμένου άπό τούς έπιτη- 
δείους όχλου. Ό  Ά λέ ζη ς  Πάλλης, πού τή μετάφρασή του τοϋ «Έμ π ό - 
ρο>> τής Βενετίας» θά χειροκροτήση στά Βασιλικά Θέατρο τό ’Α 
θηναϊκό κοινό, στέλνει τότε στόν Γαβριηλίδη τά παρακάτω γράμματα:

ουμπάσχων μαζί του- έκλαιε καί ώδύ- 
prro δταν διηγείτο, ε!ς μερικά σημεία 
δέν τόν έθαστοϋσαν τά πάδ α του άπό 
τήν λύπην καί έσωριάζετο κατά γής, 
έν τέλει δέ, συντετριμμένος άπό τά 
θέαμα τών πτωμάτων, έφευγε δρομαί
ος έντός τών άνακτόρων, παρέχων εις 
τούς θεατάς τήν έντύπωσιν ότι θά αύ- 
τοκονοΰσε καί αύτός έ^εί, διότι δέν 
ήμποροΰοε νά ύποφέρη τά άλλεπάλλη· 
λα πλήγματα πού εύρηκαν τόν κύριόν 
του.

Ταϋτα είναι έντελώς άντίθετα πρός 
δσα έγραφεν ό ποιητής. Ό  Σοφοκλής 
ζωγραφίζει τόν άγγελον ώς ένα πρό- 
οτυχον δοϋλον, μέ οκληράν ψυχήν.

Είς τήν πρώτην έμφάνισιν του ούδέ- 
να οίκτον αίσθάνεται πρός τήν κυρίαν 
του, ούδεμίαν εύσπλαγχνίαν πρός τήν  
μητέρα. Τά τραγικά συμβάντα, τών ό
ποιων ήαρέστη μάρτυς, διηγείται έν 
ηάσρ λεπτομερείς, ώμότατα, εύχαρ'- 
στημένος διότι ή Μοίρα τοΰ έπεφύλαζε 
τήν εύνοιαν αύτός νά τά ίδή καί νά τά 
6ναγ^είλρ, καί έτσι νά έπιδειχθή, κρα-

ίίννέχεια στήν 6η σελίδα*

7— 10— 1901.

Φ ίλ ε  Γ α β ρ ιη λ ίδ η ,

Γ ιά  τό  τύπ ω μ α  τοΰ  Μ α τ θ α ίο υ  σ έ 
χ ω ρ ισ τ ό  δ ιδ λ ίο  τό  σ υ λ λ ο γ ιο ΰ μ α ι , 
κ α ί μή  κά ν)| τίποτα; ώ ς ν ά  σοΰ 
ξ α ν α γ ρ ά ψ ω .

’ Ε κ ε ίν η  τ ή ν  π ρ ο σ ε υ κ ή  
τή ν  ξ α ν α σ υ λ λ ο γ ιο ΰ μ α ι. Τ ό  κάτω - 
κά τω , ά ν  δέν  ή ξ ε ρ ε ς  πώς τ ά χ α  οι 
π α λ α ιο ί έ λ ε γ α ν  π ρ ο σ ε υ χ ή ,  
δ έ  θ ά  τό π ρ ο τ ιμ ο ύ σ ες  μ ή τ ’ έσ ύ  μ ή 
τ ε  κ α ν ε ίς  ά λ λ ο ς , γ ια τ ί  σ ή μ ε ρ α  τ ί 
π οτα  ά λ λ ο  δ έν  ύ π ά ρ χ ε ι π α ρ ά  « έ χ ε  
τή ν  ε ύ κ  ή μ ο υ »  κ α ί  « κ ά ν ε  τ ή ν  
π ρ ο σ ε υ κ ή  σ ο υ » ,

Μ ά  κ α ί  ή (Ιδέα πώ ς έ λ ε γ α ν  o l 
ποςλαιοί π ρ ο σ ε υ χ ή  ε ΐν ε  ά- 
λ α μ π ο υ ρ ν έζ ικη  κ α ί  μ ο ν α χ ά  σ τήν  
Ε λ λ ά δ α  μπ ορούν ά κ ό μ α  ν ά ν  τ ή ν  
έχ ο υ ν . " Ε λ ε γ α ν  no th in g  th e  K in d  1 
" Α ν  έσ η κ ω ν ό τ α ν ε  κ α ν ε ίς  το υ ς  κ α ί  
σ ’ ά ν τ ά μ ω ν ε  κ α ί  το ΰ  τό  έ λ ε γ ε ς , 
θά  σ έ κ α τ α λ ά β α ιν ε  τό σ ο , δσ ο  κ ι ’ά ν 
το ΰ  μ ιλ ο ΰ σ ες  κ ιν έ ζ ικ α . “ Ελ εγο τν  
p rosse ikh e  ο ύ τε  κ α τ ά λ α β ε .

Ν ά  σ οΰ  πώ κά π ο ια  ύ π ο χ ώ ρ η σ η — 
ώ ς έ κ ε ΐ  πού δ έ ν  π ειρ ά ζ ει — κ ά ν ω ’ 
δ μ ω ς  ψ έ μ μ α τ α  δ έ  λ έω , κ ι ’ ά ν  ε ΐνε  
νά  χ α λ ά σ α  ό κ ό σ μ ο ς . « 'Ώ ς  έφα- 
το» .

Σ έ  ά σ π ά ζ ο μ α ι 
Α Λ Ε Ξ .  Π Α Λ Λ Η Σ

18— 10— 1901.

Φ ίλ ε  Γ α β ρ ιη λ ίδ η ,

“ Ε λ α β α  τό  γ ρ ά μ μ α  σου τ η ς  29) 
9 )1 9 0 1  κ α ί  βλέπ ω  τό  τ ί  έ τ υ χ ε  κ ’ 
έ μ ε ιν ε  π ίσω  τό  τύ π ω μ α . Α ν η σ υ 
χ ώ ν τ α ς  έ χ τ ές  σ οΰ  έ τ η λ ε γ ρ ά φ η σ α .

Τ ό  τ α χ υ δ ρ ο μ ε ίο  π ολύ  άτοίχτο . 
Ή  « Α κ ρ ό π ο λ η »  ή ρ θ ε  έ χ τ έ ς , δ μ ω ς  
τό  γ ρ ά μ μ α  σου σ ή μ ε ρ α .

Β λ έ π ω  πώς τό  Ε ύ α γ γ έ λ ι ο  δ έν  
ά ρ έσ ε ι. Ά φ τ ό  ξ έ ρ ε ις  πώς τό  περί- 
μ εν α  κ α ί  π ώ ς σ οΰ  τό  ε ίπ α  άπό 
π ρίν . Έ λ π ίζ ω  π ώ ς λ ίγ ο - λ ίγ ο  θά  
λ ε ίψ η  ή π ρ ό λη ψ η . Ά π ό  π ο λ λ ά  μ έ 
ρη  έ χ ω  κ α ί τ ώ ρ α  ά κ ό μ α  φ ίλο υ ς .

Λ έ ς  πώς έπ ρεπ ε /ά γ ίν η  β ιβ λ ίο . 
Φ υ σ ικ ά  ά φ τό ς  ε ΐν ε  ν  ε ΐν ε  ό  σ κ ο 
π ός μ ου . Τ ό  δ τ ι  τυ π ώ θ η κε  σ τήν  
« Α κ ρ ό π ο λ η »  ξ έ ρ ε ις  πώς ε ϊτ α ν ε  δ ι 
κή  σ ου  έπ ιθ υμ ία . -Ελπ ίζω  πώς δέ  
θ ά  δ λ ά ψ η  τ ή ν  κ υ κ λ ο φ ο ρ ία  σ ου .

Σ έ  ά σ π ά ζ ο μ α ι ό φ ίλ ο ς  σου 
Α Λ Ε Ξ .  Π Α Λ Λ Η Σ

19— 11— 1901. W  

Α γ α π η τ έ  Γ α β ρ ιη λ ίδ η ,

Σ τ ε ν ο χ ω ρ ή θ η κ α  τ ρ ο μ ε ρ ά  μ έ  τό  
τ ί  έ γ ιν ε  σ' ά φ τό ν  τόν  δ ρ ω μ ό το π ο ’ 
κ α ί π ερ ιμ ένω  ν ά  μά θω  κ α θ έ κ α σ τ α . 
Δ έ ν  εΐνε ν ά  ζ α λ ίζ ετ α ι κα ν ε ίς  γ ι ’ 
α ύ τ ά  τά  ξ ό α να . ’Ό σ ο  μ π ο ρ εις  ν ’ 
ά σ π ρ ίσ ης  τόν  ά ρ ά π η , τόσ ο  μ π ο ρ ε ις 
νά ν το ύ ς  ά λ λ ά ξ η ς  ά φ το ύ ς  τούς  
κ ιο τ ή δ ε ς  κι* ά ν ό η τ ο υ ς . Έ λ π ίζ ω  
πώς δ έν  έπ α θ ες  ζ η μ ίε ς  κ α ί  μ ά λ ι 

σ τα  πώς δ έ  σ έ χτύπησοπ». Κ ι ’ 6 
Μ ιχ α η λ ίδ η ς  κ α τ α σ τ ε ν ο χ ω ρ ή θ η κ ε . 
Τ ί  θ ά  μ ά ς  ψ ά λ λ ο υ ν  π ά λ ι ol ξ ένο ι. 

Σ έ  ά σ π ά ζ ο μ α ι ό  φ ίλ ο ς  σ ου  

Α Λ Ε Ξ .  Π Α Λ Λ Η Σ  

Κ ι  ώ ς τ ό σ ο , έ γ ώ , θ ά  π ο λ εμ ή σ ω  
ά κ ό μ α .

Σ Η Μ Ε Ρ Α  Τ ’ Α Π Ο Γ Ε Μ Α  
Σ τ ις  7

Ο Λ Ο Ι Ο Ι Φ ΙΛ Ο Ι  Τ Ω Ν  Γ Ρ Α Μ 
Μ Α Τ Ω Ν  Κ Α Ι  Τ Η Σ  Τ Ε Χ Ν Η Σ  

Ο Λ Ο Ι οΐ Αθηναίοι άνβγνώστες 
τών «Πάρασκηνίων»,

© Α  Β Ρ Ε Θ Ο Υ Ν  Σ Τ Η Ν  
Α ΙΘ Ο Υ Σ Α  Τ Η Σ  Α Ρ Χ Α Ι Ο Λ Ο Γ Ι 

Κ Η Σ  Ε Τ Α Ι Ρ Ι Α Σ  
Γ Ι Α  Ν ’ Α Κ Ο Υ Σ Ο Υ Ν  

τόν ιστορικό

«. Γ ΙΑ Ν .  Κ Ο Ρ Δ Α Τ Ο

Που θ’ άναπτύση μιά νέα 
θεωρία γ ιά  τήν 

« Γ Ε Ν Ν Ε Σ Η  Τ Η Σ  Α Ρ Χ Α Ι Α Σ  
Τ Ρ Α Γ Ω Δ ΙΑ Σ »

..............

Τό νέο εργο τοΰ θεάτρου Κοτοπούλη

Ή  «Κυρία 
Μποβαρύ»

Σημείωμα τοΰ μεταφραστή κ. Λ. Κουκούλα
Ή  «Κυρ ία  Μποβαρύ» τοΰ Γουσταύ- 

ου Φλωμπέρ δέν είναι άπλώς ενα Αρι- 
στουργηματικό μυθιστόρημα. Είνα ι κά
τ ι περισσότερο: μιά σημαντική χρονο
λογία , ϊν/χς. μ εγ ρ λ ο ' σταθμός; ίττήν 
πνευματικήν Ιστορία  τής Γαλλίας καΐ 
τοΰ κόσμου. Ό  ρομαντισμός, άφοΰ έ
φτασε στό ζενίθ τής ιστορικής καμπύ
λης του, άρχισε νά βασιλεύη. Στήν  πε
ριοχή τής τέχνης άρχισε νά γίνεται σάν 
τόν κλασσισμό τοΰ δέκατου όγδοου αί
ώνος, μιά κακή άπομίμηση, ενα ψυχρό 
καλοΰπι χωρίς ουσιαστικό περιεχόμε
νο. Σ τή ν  περιοχή τής κοινωνικής καΐ 
τής πολιτικής ζωής έξ άλλου, άρχισε 
νά παίρνη τή μορφή μιάς νοσηρής Αρ- 
νήσεως τών δικαιωμάτων τής πραγμα- 
τικότητος καΐ μιάς άκόμα νοσηρότε
ρης έπιδράσεως πρός ενα παρελθόν βι-

Έξ αφορμής τής «ΜπατερφλόΟ»

Τό ιαπωνικό δέμα
στό θέατρο

Ά ρθρο  τού κ. ΚΛ. ΚΛΩΝΚ
" Α ν  ή σ ύ γ χ ρ ο ν η  μ ο υ σ ική  ϊκφ ρα - .σ α  β τ ή  δ ρ β χ ή , ϊ ν α  ν υ κ τ ό β ιο  π ουλί

έζ ήτη σ ε στά  ’ Ια π ω ν ικ ά  θ έμ α - J πού φ τερ β υ γ ίζ ε ι σ τό  σ ελη νό φ ω ς .

I

σις:
τα , ν ά  έ κ μ ε τ α λ λ ε υ θ ή  τ ή ν  
τοΰ  έξωτ ι κ  β  ΰ 
σ τβ ιχ ε ίο υ , ό θε
α τρ ικός  δ ιά κ ο .1 
αμος, 9ά έδι- 
κα ιβ ΰ το  ν ά  τό  
π ρ ο ε κ τ ε ίν η  μ έ 

την?') ρε να,π α\ ι, ι  ου 
άφοΰ ή  π νευ μ α 
τ ικ ή  ζωή τ ή ς  ” Α· 
πω 'Α ν α τ ο λ ή ς  ε ί . ' 
να ι σ τ ε ν ά  σ υ νδ ε ' 

δ ε μ έ ν η  μ έ  τά  έρ . 
γ α  τής  Δ ια κο -  
σ μ η τ ικ ή ς  Τέ-· 
χ ν η ς . Γ

Έ π ί  δ ύ δ ε κ χ  
α ιώ νες , άπό τοΰ 
βρ υλ ικοΰ  Κ  ο  o s  
Κ * .ν ό κα  « ε  χ  ρ ιι 
τβϋ  νω τέρβυ  Χ β . Ι  
κουσάν, πλήθος' 
γ νω σ τώ ν  κ α ί ά-· 
νω νύ μ ω ν  Ίιαπ ώ .Ι 
ν ω ν  ζω γράφ ω ν' 
κ α τ έ γ ιν  α ν  μ  έ 

τ ή ν  ά π ε ικ ό ν ισ ιν  
ιδ εώ ν  κ α ί  σ υ γ κ ι  
νή σ ε ω ν , δ α ν  ε ι . ’ 
ζ έ μ ε ν β ι σΰα β β., 
λα  άπό τάς πα- 
ρ α σ τ ά σ εκ  τ ο ΰ  
φ υσ ικοΰ  Κ ό σ μ ο υ .

Ά λ λ ’ ό ,τ ι ε ίν α ι 
μ ο ν α δ ικ ό  είς ό
λο α ύτό  τό  πλού 
σιο ανβρω π ι ν  ο  
έρ γ β , ε ίν α ι  ή ά . 
πόδοσις τής ποι.; 
τ ικ ή ς  ά ντ ιλ ή ψ ε-1 
ως τής Ζ ω ή ς  μιί 
τά  ά π λούστα τα ’ 
τ ε χ ν ικ ά  μέσα . Ό  
ϊαμπ ός τόνο ς  χρώ μ α το ς  Ιω δ ίο υ , Λ 
ά π ιθα νότης τοΰ  π ρασίνου κ.>ιί τό  
δ ρ α μ α τ ικ ό  έρυβρό, σ υνδυά ζοντα ι μ ε 
μ α γ ι κ ή ν  έπ ιδ εξ ιό τη τα  στίς υπ οθέ
σεις τώ ν ’Ια π ώ ν ω ν  κ α λ λ ιτ ε χ ν ώ ν  
μ έ  τά  ά π έρ ιττα  θέμαιΐχ.: "£ ινα  έ- 
λάφ ι πού ο τ& νά ζει κά τω  άπ ό τ ή ν  
α ν ε σ τ ρ α μ μ έν η  σ ε λ ή ν η , έ ν α :  4ίν- 
9ρωπος πού λ ά μ π ε ι οτό  π οτάμι μ έ .

γ ο η τ ε ί χ | τ ό  λο υ λο ύ δ ι πού J n  μ έσ α  σ τή  δερ

μ ή  σιωπή μιάς ά κ τ ίν α ς  fl ϊ ν α  ψά
ρι πού έλ ίσ σ ετα ι σ τό  θαλάσσιο ρεϋ  
μ α  ά π β τελβ ΰ ν  π ροσφιλή α ίτ ια  γ ιά  
τ ή ν  ά π ε ικ έ ν ισ ιν  τ ή ς  ά νδρω π ίι nc 
εύχισθησ ίας. Ά λ λ ά  κ α ί  α ύτή  ή  ί·- 
ακόσ μησ ις  τ ώ ν  π λ έο ν  ε ύ τ ε λ ώ ν  α ν 
τ ικ ε ιμ έ ν ω ν  τής  κ α θ η μ ερ ιν ή ς  χρή 
σεως, άπό τ ό  χ τ έ ν ι  κ α ί  τό ριπ ίδι 
e w j  τό  κ ύ π ε λ λ ο  τβΰ  T s a y ic u  μ α ρ 

τυ ρ ε ί τ ή ν  έ κ π λ η κ τ ι κ ή ν  ίπ α φ ή  τής 
Τ έ χ ν η ς  κ α ι τ ή ς  Ζ ω ή ς  σ τή  μ α κ ρ ι 
ν ή  χ ώ ρ χ  το ΰ  Ή λ ιο υ ,  όπου ή  ίδια  

τ ης  φύσις ε ίν α ι 
ώ σάν ν ά  μ ε τ έ χ η  
δ ια κο σ μ η τ ι κ ή ς  
διαθέσεω ς κ α ί ν ά  
σ υ γ γ ε ν ε ύ ή  μ έ  τά 
έ ρ γ α  τής  Τ έ 
χ ν η ς ,  μ έ  τ ή ν  έ λ  

^ ε ι ψ ι ν  τής  κα&λ. 
ρας π ροοπ τικής , 

‘.τ ή ν  λ ιτ ό τ  η τ  α 
τ ώ ν  ό χ η μ ά  τ ω ν  
της .

Α ύ τ ή ν  τ ή ν  ’ Ι 
α π ω νία , έπ έρα . 
β α ν  π ο λ λ έ : έκ α . 

τ β ν τ α ε τ η ο ίδ  ε ς 
ά φ ’ ο τβυ  β ί Π ορ  
τ ο γ ά λ β ι θαλασ
σοπ όροι έπ εσκέ- 
φ θησ α ν τά  νη σ ιά  
τβΰ  Ε ίρ η ν ι κ  β  ΰ 
γ ιά  ν ά  τ η ν  γ ν ω . 
ρίση ή  Δΰσις. Ό  
Μ ά ρ κ β  Π ό  λ  λ  ο 
τ ή ν  ε ίδ ε  -ά ν  8. 
ν ε ιρ ο  στά πέρα- 
τα  τ ή ί  “ Α π ω  Ά -  
ν α τ β λ ή ί .  κ α ί ή 
Εύ ο ω π α ϊκ ή  φχν. 
τα σ ία  της τ ή ν  έ- 
τβπ οθέτησ ε στίς 
π ερ ιβγές  τ  ώ ν  
χο υ σ ώ ν  πι^οαμυ- 
Ριώ ν. ν ά  ·>ιιβιά- 
tn  τ ϊ ί  ίγ σ τ α τ ι 
χ ίμ α ι^ έ ί  τη«.

Μ έ  τ ό  μ α γ ι. 
κ ό  σ το ιχ· ίβ  τού 
μύθου τ ή ν  κατ;·· 
στη·σε π ροσφ ιλή, 
κ α ί έ κ τ ο τ ε , κ ά 

θε φ ορά  κα ί π αν. 
τα . μ α κ ρ ύ τε ρ α  'ή 

έ γ γ ύ τ ε ρ α , θά ε ίν α ι ή α ιτ ία  ν ά  περ 
ν ά η  μ έσ α  στά θέμ α τα  τής  πβιήσε- 
ως κ α ί τ ή ς  Μ β υ σ ικ ή ς .

Ά λ λ ’ ά ν  γ ιά  τ ή ν  λβ ιπ ή  Τ έ χ ν η  
ή  ’ Ια π ω νία  θά ε ίν α ι ή ά φ ορ μ ή  ν ά  
π ροσ φ έρετα ι ή  έλπ ιδοφ όρος γ ο η 
τ ε ία  το ΰ  μ α κρ υ ν ο ΰ , κ α ί γ ιά  τ ή ν  
Μ ο υ σ ικ ή  ή θ ε λ κ τ ικ ή  δ ιιαύνπ α  ή- 

( Συνέχεια  στήν 4η σελίδα>

ολογικά  Αταίριαστο μέ τό παρόν καί 
τΐς έπιτακτικές άξιώσεις του. ‘Η  « Κ υ 
ρία Μποβαρΰ» ήρθε άκριβώς τό 1857 
νά σημάνη ενα τέλος καΐ νά σημείωση 
ιιιάν άρχή., Ή  ^ [γ ρ α μ μ α τ ικ ή  αύτή δι
απίστωση όφείλεται στόν Μπρυνετιέρ. 
Κ ι ’ άληθινά ή «Κ υ ρ ία  Μποβαρΰ» ση
μειώνει τό τέλος του ρομαντισμού καί 
τήν καθιέρωση τοΰ ρεαλισμού δχι σά 
λογοτεχνικής σχολής μόνο, άλλά και 
σάν κοσμοθεωρία ποΰ θά έπιδράση Α
ποφασιστικά στις τύχες τής κοινωνικής, 
τής έπιστημονικής καΐ τής π ολιτιι^ς  
ζωής τοΰ κόσμου.

Δέν υπάρχει ϊσως βιβλίο , πού δια
βάστηκε τόν περασμένο αίώνα στήν Ε ύ 
ρώπη περισσότερο άπό τήν «Κυρ ία  
Μποβαρύ» του Φλωμπέρ. Καΐ τήν έξή- 
γηση μάς τήν δίνει καΐ πάλι ό Μπρυ
νετιέρ. Τό βιβλίο  αύτό περιέχει, σοφά 
ισοζυγισμένα, δσα θά ήταν κρίμα νά 
χοοθοΰν άπό τόν ρομαντισμό καί δσα θά 
ήταν έπίσης κρίμα νά μή δοθοΰν στόνκαι 
ρό τους γ ιά  νά ικανοποιήσουν τις νό
μιμες άξιώσεις τοΰ ρεαλισμού. Γ ια τί 
ουσιαστικά ή ήρωΐς τοΰ Φλωμπέρ εί
ναι £νας άντιπροσωπευτικός ρομαντικός 
τύπος, δοσμένος δμως μέ τά ρεαλιστι
κό πνεΰμα ένός δημιουργού πού ξέρει 
ν’ άντικειμενικεΰη τό υποκειμενικό καί 
νά γενικεύη τό μερικό. Ε ίνα ι μιά βαθύ
τατη γενική σύλληψη, ποΰ ή ποιητική 
φαντασία όλοκλήρωσε πλαστικά  μέ τή 
βοήθεια τής Αντικειμενικής παροττηρή- 
σεως καΐ τής ψυχολογικής πείρας. Ό  
Φλωμπέρ βάζει μέ τό ϊρ γο  του αΰτό 
τά ϊσχατα  δρια, ποΰ πρέπει νά χωρί
ζουν τό καλλιτεχνικό εργο ώς αυτόνο
μο αισθητικό δημιούργημα άπά τό 'έρ
γο τής έργαστηριοοκής άναλύσεως τοΰ 
Ζολά, πού ξεπερνώντας αύτά τά δρια, 
θέλησε νά μεταβάλη τό όλέθριο παι
χνίδι τής ποιητικής φαντασίας σέ ά
πλό π όρισμα έργαστηριοικής μελέτης, 
δπου ή δημιουργική φαντασία άντικα- 
θίσταται κυριαρχικώς άπό τήν πειρα
ματική μέθοδο.

‘Ωστόσο, προσωπικώς γ ιά  μάς, ή 
καθολική έπίδραση, ποΰ άσκησε καί ά- 
σκεΐ, άκόμα καΐ σήμερα, ή «Κυρ ία  
Μποβαρύ» τοΰ Φλωμπέρ, όφείλεται καί 
σ ’ έναν άλλο, πολύ γενικώτερο λόγο. 
Σ τ ό  δτι δίνει πλαστικήν έκφραση σέ 
μιά ρομαντικήν έπιβίωση, πού σημα
δεύει βαθύτατα τόν ψυχικό βίο τοΰ συγ 
χρόνου άνθρώπου: τήν άνικανοποίηση. 
Θά μπο(Λ)ΰσε μάλιστα νά Ισχυρισβή κα
νείς πώς δέν πρόκειται κάν περί έπι- 
βιώσεως, γ ια τί ή άνικανοποίηση είναι 
ώς ψυχολογικό γνώρισμα σύμφυτη μέ 
τόν άνθρωπο γενικά , ό μποβαρισμός 
καθώς χαρακτηρίζει ό Ζΰλ Γκωλτιέ τήν 
άνικανοποίηση αύτή καί τήν τάση τοΰ 
άνθρώπου είδικώτερα νά έπιχειρή μιάν 
άντίδραση στόν έαυτό του γ ιά  νά πα
ριστάνω κάτι πού δέν είναι, μά πού θά 
ήθελε δμως νά εΐναι, είναι μιά ψυχολο
γ ική  άλήθεια, πού μπορεί νά βρή κα
νείς τΐς ρίζες της δχι μόνο στό Δονκι
χω τισμό, άλλά καί πολύ μακρύτερα. 
"Οπ ω ς καΐ νάχη τό πράγμα, άκριβώς 
έδώ, σ ’ αύτή τήν οικουμενική Αποκάλυ
ψη όφείλεται καΐ ή άξία καί ή έπί
δραση τοΰ φλωμπερικοΰ Αριστουργήμα
τος. Ή  Έ μ μ α  Μποβαρύ είναι τό κλασ- 
σικώτερο πρότυπο, πού ξέρομε, τοΰ αι
σθηματικού μποβαρισμοΰ. Γυναίκα ένός 
Ασήμου έπαρχιακοΰ γιατρού, Αηδιασμέ
νη Από τή μιζέρια τής μικροαστικής 
ζωής καΐ τοΰ Αισθηματικού βίου της, 
όνειρεΰεται νά γ ίνη  μιά ρομαντική ή- 
ρωίς, μιά ιστορική έρωμένη. Τό  έπιχει- 
ρεΐ δταν συναισθάνεται πώς ύπάρχει 
συχνά έ'να Αβυσσαλέο χάσμα μεταξύ 
έκείνου πού θέμε νά είμαστε χωρίς νά 
μποροΰμε, καΐ έκείνου ποΰ είμαστε 
π ραγματικά , αύτοκτονεΐ. Τό ίδ ιο  θά 
κάνη άργότερα καί μιά άλλη ψυχική 
άδελφή της: Ή  Έ ν τ β  Γκάμπελερ τού

“ Ο π ω ς ε ΐ ν ε  γ νω σ τό , τ ή  κ α λ λ ιτ ε χ ν ι  
κ ή  κ ί ν η σ ι  δ ιευ θ υ ν ε  τ ό τ ε  τ ό  ύπβυρ- 
γ ε ίβ  τ ώ ν  ’Ε σ ω τ ε ρ ικ ώ ν . Κ α ι  όπως 
κά θ ε  χ ρ ό ν ο , Ι τ σ ι  κ α ΐ τ β  67, τό  υ 
π ο υ ρ γ ε ίο  έδω σε έ ν τ β λ ή  σ τ ή ν  ’Ε π ι 
τροπ ή  το ϋ  Έ θ ν ι κ ο ΰ  © εά τρ ο υ  (θ έ α 
τρο  Μ π β ύ κ ο υ ρ α ) νά  σ υ μ δ λ η 5 ή  μ έ  
ξ έ ν β  Μ ε λ ο δ ρ α μ α τ ικ ό  © ία ββ , πού 
ν ά  π αίξη  ό λ η  τ ή  χ ε ιμ ε ρ ιν ή  σαιζόν 
(γ ια τ ί  άπό τό  1836 ο ί Ί τ α λ ι κ β ιδ ι-  
ασβι σ τήν ' 'Α θ ή ν α  ε ί χ α ν  π α ρ α μ ερ ί
σ ε ι τούς Ε λ λ η ν ι κ ο ύ ς ) .  Τ α υ τ ό χ ρ ο 
ν α  όμω ς ώ ργά νω σ ε κιχ! τ ή  πρώ τη 
σ τ ή ν  έ λ ίύ θ ε ρ η  ’Α θ ή ν α  π αράσταοι 
τής  « Α ν τ ιγ ό ν η ς » )  πού γ ι ’ α ύτή  έ 
γ ρ α ψ ε  σέ π ερ α σ μ έν ο  φ ύ λλο  τώ ν  
« Π α ρ α σ κ η ν ίω ν »  ό  κ .  Γ ιά ν ν η ς  Σ ΐ-  
δ έρ η ς .

Κ α τ ά λ λ η λ ο ς  γ ιά  ν ά  κατια.ρτίση 
τό  χ ο ρ ό  τ ή ς  ’Α ν τ ι γ ό ν η ς  κ ρ ίθ η κ ε  ό 
Ίτ ο ιλ ό ς  μ ο υ σ ικο δ ιδά σ κα λο ς  Ρ α φ α ή λ  
Π α ρ ιζ ίν η . Ό  Π α ρ ιξ ίν η  β ίχ β  τ ο τ ε  
δ ικ ή  το υ  Μ ο υ σ ικ ή  Σ χ ο λ ή  κ α ί δ ί
δ α σ κ ε  π ιά ν ο .δ ιο λ ο ν τ σ έ λ λ ο  κ α ί t ip *  
γ β ΰ δ ι. Ε ί χ ε  κ α τ α ρ τ ίσ ε ι κ α ί  κ α λ ή  
χο ρ ω δ ία  κ ι ’ ε ίχ β  Ιδρυα *» κ α ί  » ή  
Φ ιλ α ρ μ ο ν ικ ή  Έ τ α ι ρ β Ι »  « Ε ύ τ έ ρ π η * . 
Ε ί χ ε  έκ δ ώ σ ε ι δ έ  κ α ί σ έ γλώ σσα  έ λ 
λ η ν ικ ή  τ ό  π ρώ το δ ο κ ίμ ιο  γ ιά  τ ή  
θεω ρία  τ ή ς  Μ ο υ σ ικ έ ς .

Κ ο ιν ο π ο ίη σ ε  λο ιπ όν  τ ό  b w w y f l t  
σ το ν  Π ά ρ ιζ ίν η  τ ό  ηαροο«άτ«ι Ι γ γ ρ α  
φο ύ<π' άριθ. 21499 28 Ό κ τ ω δ ρ ίο ο  
1867:

« Π ρ ο κ ε ιμ έ ν ο υ  ν ά  δοθώ βι M xpoc 
σ τά σεις  ε ίς  ά ρ χ α ΐα ν  * λ λ η ν ι χ ή ν  
γλώσσιαν ύπό φ ο ιτη τώ ν  τ ο ϋ  Π α ν * ,  
π ια τη μ ίβυ  μ ε τ ά  χ ο ρ ο ΰ  μουσικώ ς κ α  
τα ρτ ισ θη σ ο μένου  έπ ιφορττίζομεν ύ . 
μ ά ς  κ ύ ρ ιε  μ έ  τ ή ν  έ ικγύ μ να σ ιν  *ύ -  
τώ ν κ α ί π επ οίθάμε ό τ ι θ έ λ ε τ ε  κ « -  
τ α δ ά λ η  πάβια,ν τ ή ν  πρός το ΰ το  Λ . 
π α ιτ β υ μ έ ν η ν  έ π ιμ έ λ ε ια ν . Τ ά ς  π * , 
ρα ιτέρω  ό δ η γ ία ς  θ έ λ ε τ ε  λ α μ β ά ν ε ι  
παρά το ΰ  Διευθυν'Τοΰ τ ή ς  Δ ιο ικ η τ ι 
κή ς  ’Α σ τ υ ν ο μ ία ς  κ .  Λ .  Βρα τσ ά -  
ν ο υ » .

Κ α ί  ό  μ έ ν  Π α ρ ιζ ίνη  κ α τ ή ρ τ ισ ε  
τ έ λ ε ιο  τ ό  χ ο ρ ό  τής  ’Α ν τ ιγ ό ν η ς  ά λ  
λά  τό  ύ π ουρ γε ίβ  τ ό ν  έ χ ό ρ ε ψ ε  στό 
τα ψ ί, γ ια τ ί  μ ό λ ι τ ελ ε ίω σ ε  τό  ά ρ . 
χ α ϊο  δ ρ ά μ α  τβ ΰ  Σ ο φ ο κ λ ή  ά ρ χ ισ ε  
τό ν εώ τ ερ ο  δράμιχ το ΰ ....Π α ρ ιζ ινη . 
Τ ό  ύπουιργείβ τβ ΰ  ά ρ νή θ η ικ ϊ κά θε 
άπ βζημίω ση γ ιά  δσβυς κόπους κ α 
τ έβ α λ ε .

•Ο Π α ρ ιζ ίνη  όμ ω ς σ τ η ρ ίχ β η κ ε

Άπό τΛν καλλιτεχνική ζωή 
τοΰ Βερολίνου

Η ..ΝΥΧΤΕΡΙΑΑ”
τοϋ Στράους

οτό Θέατρο

..ΝΟΑΑΕΝΝΤΟΡΦΠΑΑΤΓ
Τής άνταποκρίτριά μας 

στό Βερολίνο 
κ. Α. Μ. Ίακωβίδη

ΒΕΡΟΛΙΝΟ, ’Οχτώβρης. — Ή  καλλι
τεχνική ζωή τοϋ Βερολίνου τραβάει 6-

Σ Τ Η Ν  3η Σ Ε Λ Ι Δ Α

Σ Η Μ Ε ΙΩ Μ Α  Τ Ο Υ  
κ. Γ . Ρ Ο Υ Σ Σ Ο Υ  

Γ Ι Α  Τ Ο  Ν Ε Ο  Τ Ο Υ  Ε Ρ Γ Ο  
« Π Ρ Ω Τ Ε Υ Ο Υ Σ ΙΑ Ν Ο Σ »

Τού κ. Π. Κ Α Λ Ο Γ Ε Ρ ΙΚ Ο Υ  
Π Ρ Ε Π Ε Ι  Ν Α  Α ΙΣ Θ Α Ν Ε Τ Α Ι  Ο 

Η Θ Ο Π Ο ΙΟ Σ  Η Ο Χ Ι

Δ Υ Ο  Ε Ν Δ ΙΑ Φ Ε Ρ Ο Υ Σ Ε Σ  
Ε Ρ Ε Υ Ν Ε Σ  

1η) Γ ια τ ί δέν γράφετε πιά θέα
τρο

’Απαντάνε οί κ.κ. Ν. Λάσκαρης, 
Γ . Πώπ, Π. Χόρν, Α . Συλβιος 
καΐ Α . Καρακάσης 
2^) Τά  τελευταία νέα γ ιά  τήν τε

λική συγκρότησι τών χειμερι
νών θιάσων.

νενάχλητα τό δρόμο της. 01 Βερολι- 
νέζοι πηγαίνουν, σάν νά μήν ύπαρχε 
πόλεμος, οτά κονσέρτα, στούς Κινη- 

( Συνέχεια στήν 6η σελίδα)

φεν. Κλασσικό πρωτότυπο διανοητικού 
μποβαρισμοΰ, μέ κωμικές δμως συνέ
πειες, είναι έπίσης μέσα στό έργο καί 
ό Ό μ α ί ,  ένας άσημος έπαρχιακός φαρ
μακοποιός, πού «καμώνεται» τήν έπι- 
στημονική κορυφή. ’Α λλοίμονο ! Ή  ζωή 
είναι γεμάτη Από Ανθρώπους, πού παί 
ζουν ένα ρόλο, πού δέν είναι δικός 
τους. ΝΑ, ή βαθύτερη καί οίκουμενικώ- 
τερη Αλήθεια, πού μάς άποκαλύπτει μέ 
μοναδική δύναμη τό άριστο6ργημα τοΰ 
Φλωμπέρ.

Τό  άριστούργημα αύτ6 διεσκεύασε 
γ ιά  τό θέατρο ό Γκαστάν Μπατί. Τό  
έργο του ήταν δύσκολο, δσο καί τολ
μηρό. Μά τόψερε σ ’ αίσιο πέρας χάρις 
στή φαντασία του καΐ στήν άναμφισβή- 
τήτ% θεατρική γνώση του.

Λ Ε Ω Ν  Κ Ο Υ Κ Ο Υ Λ Α Σ



—  Τή Δευτέρα στίς έννέα τό βρά
δυ άρχίζουν oi παραστάσεις τοϋΒα- 
αιλικοϋ Θεάτρου μέ τό ν «"Εμπορο  
τής| Βενετίας»^ /

Ά  - {  Τό  παραπάνω' έργο θά παιχθή 
Ιοαμε καί τή ν  Πέμπτη, τήν Παρα
σκευή δέ θά παιχθπ άπό τή Λυρική 
Σκηνή τοϋ Βασιλικού Θεάτρου ή 
«Μπατερφλάϋ».,

—  Τό έρχόμενο Σάββατό μετά 
τήν παράσταση τοϋ 'έργου, ό 
πρεσβευτής τής ’ Ιταλίας θά δεχθή 
τούς καλλιτέχνες έκτελεστές της, 
τούς θεατρικούς καί μουσικούς κρι
τικούς καί άνθρώπους των γραμμά
των και τής τέχνης. .

—  Τό  «"Αρμα Θέσπιδος» τέλειωσε 
τΙς πάραστάσεις του στή Δράμα κι’ 
άπό τήν περασμένη Πέμπτη βρίσκε
ται στή Λαμία.

—  Ή  πόλη αύτή θά είναι ή τε
λευταία πού θά παίξη τό «"Αρμα  
Θέσπιδος»· μετά δέ θά έπιστρέψη 
οτήν 'Αθήνα.

—  Τήν. Παρασκευή στίς 6'Λ υστέ
ρα, άπό τήν. έκτέλεση τοϋ συμφωνι- 
κρϋ ποιήματος τοϋ κ. Καλομοίρη' 
«Μηνδς ό Ρέμπελος», πού είναι έμ- 
πνεύσμένο άπό τό. όμώνυμο μυθιστό
ρημα τοϋ κ. Κ. Μπαστιά, στό Βασι
λικό θέατρο άπό τήν συμφωνική όρ
χήστρα του ’Ώδίου 'Αθηνών μέ τή 
διεύθυνση τοϋ κ. Ζόρα, έγιναν τά 
έγκαίνια τής Δραματικής Σχολής  
του Βασιλικοϋ Θεάτρου στό νέο της 
κτίριο.

—  Τά  μαθήματα τής Σχολής θ' άρ- 
χίσουν τακτικά άπό τήν έρχόμενη  
Δευτέρα.

— Τή ν  Πέμπτη πρώτη στό θέατρο 
Κοτοπούλη μέ τήν «Κυρίαν Μποθα- 
ρύ» τοϋ Φλώμπέρ, δπως τή διασκεύ
ασε -ό Μπατύ.

-τ Ό  θίασος τής κ. Άνδρεάδη συ
νεχίζει στό θέατρο «Βρρπτάνια» τίς 
παραστάσεις τής κωμωδίας τσΰ Μπά- 
ρυ (iP-'-rh ρηύ ξέρει κάθε γυναίκα».

·*  Ή  κ . Άνδρεάδη σκόπευε τήν  
περασμενη Δευτέρα ν ’ άνεβάση 
τό νέο έργο τοΰ κ. Γ . Ξενοπούλου 
«Νύχτα γεμάτη θάματα». "Υστερα 
άπό τίς καταπληκτικές εισπράξεις 
πού πραγματοποιεί ή κωμωδία τοϋ 
Μπάρυ, άνέθαλε τήν πρώτη τοΰ έρ
γου τοΰ κ. Ξενοπούλου γιά τήν έρ
χόμενη έβδομάδα.

— Οί εοπράζεις τοΰ παραπάνω έρ
γου τό προπερασμένο Σαββατοκύ
ριακο ήσαν μεγαλύτερες άπό τίς 
είρπράζεις δλων τών άλλων Σαββα
τοκύριακων χής καλοκαιρινής περιό
δου. ·

—  Ό  θίασος τΟν τεσσάρων Μ., δ
πως ώνομάστηκε ό θίασος Μουσού- 
ρη, Μιράντας, Μαυρέα, Μακρή, αρχί
ζει τις παραστάσεις του στό θέατρο 
«Α λ ίκ η ς »  τήν έρχομένη Τετάρτη μέ 
τό «Σορπράϊζ - πάρτυ)) των κ. κ. 
Γιαννουκάκη καί Εύαγγελίδη.

—  Ό  συγγραφέας κ. Εύαγγελίδης  
έλαβε γράμμα άπό τήν κ. Φανή Μι- 
χαλοπούλου, πού σ’ αύτό διαμαρτύ
ρεται γιατί ό τίτλος «Σορπράϊζ - 
πάρτυ» είναι δικός της, έφ' δσον—  
λέει — μ’ αύτόν έχει άπό καιρό τι
τλοφορήσει μιά της κωμωδία.

—  Μεταζύ τοΰ θεατρικοΰ συγκρο
τήματος τών άδελφών Καλουτα καί 
τοϋ κ. Μακέδου έγινε άγριος άγώ- 
νας τΙς τελευταίες ήμέρες ποιός θά 
έζαοφαλίση τή συνεργασία τοΰ γνω- 
στοϋ νουμερίστα των ύπαιθρίων κι
νηματογράφων κ. Δ. Κυριακοπούλου, 
πού είναι γνωστός μέ τό παρατσού
κλι Μητσάρας καί πού ή ’Επιτροπή 
Άδείας τοϋ έδωσε άδεια ήθοποιοϋ.

—  Ό  νέος αύτός ήθοποιός είχεν  
ύπογράφει άρχικά συμβόλαιο μέ τόν  
μουσικό κ. Παπαδόπουλο, πού έ- 
πρόκειτο νά είναι ό διευθυντής τοϋ 
συγκροτήματος τών άδελφών Κα
λουτά, μετά τήν άποχώρησιν δμως 
αύτοϋ άπό τήν θέση τοϋ διευθυντή 
ό Μητσάρας έθεώρησε δτι άτόνησε 
τό συμβόλαιό του καί ύπέγραφε τήν  
περασμένη Τρίτη συμβόλαιο μέ τόν 
κ. Μακέδο.

— Τή  διεύθυνση τοΰ συγκροτήμα- 
τοό Καλουτά άνέλαβε ό συγγρα
φέας κ. Σπυρόπουλος.

—  Ό  νέος θίασος Σαμαρτζή συ
νεχίζει τίς δοκιμές στή νέα όπε
ρέττα του κ.Χατζηαποστόλου «Γκρε  
μισμένη φωληά» πού μ’ αύτή θ’ άρ- 
χίση τίς παραστάσεις του στά θέα
τρο «  Ολύμπια» τό δεύερο δεκαήμε
ρο οϋ έρχόμενου μήνα.

— Ό  κ. Σαμαρτζής ύπέγραφε άκό
μη συμβόλαια γιά δυό άλλες όπε- 
ρέττες, πού θά διαδεχθούν τήν  
«Γκρεμισμένη φωληά».

—  Ή  πρώτη είναι τοΰ κ. Πρινέα 
μέ μουσική τοΰ κ. Θεοφανίδη καί ή 
δεύτερη τοΰ αύτοϋ συγγραφέα μέ 
μουσική τοϋ κ. Σακελλαρίδη.

— Άπ ό τυπογραφική άβλεφία γρά
φηκε στά προηγούμενο φύλλο τών 
«Παρασκηνίων» πώς ή διπλωματού
χος τής Σχολής τοΰ Β. Θεάτρου κ. 
Καίτη Άσηρέα Διαμαντοπούλου προ- 
σελήφθηκε στό «"Αρμα Θέσπιδος», 
ένψ ή άλήθεια είναι πώς θά συνερ- 
γασθρ μέ τόν θίασο τής κ. Ά ν δ ρ ε 
άδη.

ΤΑ  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν Ι Α

5τό e y y p w p e  21499 τ » ΰ  τ ο ί ιχ ϊ  ατεί- 
λει τ ί  υ π ο υ ρ γε ίο  κ α ϊ  ί  κ ο ιν έ  «yco- 
y n  κ χ ΐ ά  τβΰ  Δ η μ ο σ ίο υ  κ α ΐ ζητοϋ- 
αε 6 ρ χ . 3.500 άιτοζηιμίωαι i t *  τ η ν  
έ κ γ ύ μ ν α α ιν  ν έ » ν  τ ιν ώ ν  διά  τ η ν  
Λ « ρ « β τ « ο η  τής Α ν τ ι γ ό ν η ς .

Ή  Δ ιεύθ υνσ η  τής  ’Α σ τ υ ν ο μ ία ς  
γνω σ τοπ ο ίησ ε τ ά  τής  α γ ω γ ή ς  ο τβ  
O w fu p y« ίο .  τ ώ ν  Ε σ ω τ ε ρ ικ ώ ν . Τ ©  υ 
π ου ρ γείο  ά π α ντα  σ τ η ν  Α σ τ υ ν ο μ ι 
κ ή  ^Δ ιεύθυνσ ί μ έ  τ ο  «γγρζ ιφ ό  του  
3 9 7 3 1 )1 9 )6 )6 8  «δτι τ ή  « « ρ ό σ τ ο » *  
τής  .« ’Α ν τ ιγ ό ν η ς »  τ ή ν  ε ί χ ε  α να θ έ 
σ ει έρ γ ο λ α δ ικ ώ ς  σ ’ Ε τ α ιρ ε ία ,  ηού 
π ήρε γ ι ’ α ΰ τ ό  π α γία  έ ιη χο ρ ή ιγη σ ι 
κ α ι συνεπ ώ ς, &ν  ό  Π α ρ ιζ ίν η  νβμί- 
ζή πώς ε χ ε ι  κά π ο ιο  δ ικα ίω μ α , &ς 
ο τρ ίφ Γί κ α τ ά  της  'Ε τ α ιρ ε ία ς  αυ
τής δ ιε& ίδ α β ε  δ έ  κ α ί  πρός τό  £>- 
π ο υ ρ γε ίο  τώ ν  Ο ικ ο ν ο μ ικ ώ ν , μ έ  το  
έγ γ ρ α φ ό  τ ο υ  3055 5 )3 0 ) 10)1368 τ ή ν  
ά γ ω γ ή  (α ϊτ η σ ι  θ ερ α π εία ς ) τοΰ  Π α 
ρισ ινή  stuti α ν τ ίγ ρ α φ ο  της  ύπ’ ά,ρι£.
29731 , ί ^ α γ η ς  του  πρός τ ή  ,Δ ιε ύ .  
θυνοι τ η ς  ’Α σ τυ ν ο μ ία ς .

’Α λ λ ά  τό  υ π ο υ ρ γε ίο  τ ώ ν  C ly .o v o  
μ ικ ώ ν  ζη τε ί άπό τ ό  υ π ο υ ρ γε ίο  τ ώ ν  
’Ε σ ω τ ε ρ ικ ώ ν  μ έ  τό  ύ π ’ άρ· 62245) 
9 )1 2 )6 8  έγ γ ρ α φ ό  του , σ τ ο ιχ ε ία  γ ιά  
ν ’ ά ν τ ικρ ο ύ ο η  τ ή ν  ά γ ω γ ή  τ ο ΰ  Π α  
ρ ιζ ίνη .

Κ α ί  τ ό  ΰ π ο υ ρ γ ε ίο  Ε σ ω τ ε ρ ικ ώ ν , 
α π α ντώ ντα ς  μ έ  τό  έ γ γ ρ α φ ό  τβυ  
3 4 4 2 0 )1 3 )1 2 )6 8 , τ ο ΰ  σ τ έ λ ν ε ι  άντί- 
γρά φ ο  τοΰ  έγγρα φ ου* τ ο υ  21499 πού 
χε κο ιν ο π ο ιή σ ε ι στό  Π α ρ ιζ ίν η , δ ί
ν ο ντα ς  του  έ ν τ ο λ ή  ν ά  γ ύ μ ν α σ η  τ έ  
χ ο ρ ό .

Ή  ύπόθεση ίφ θα σ ε σ τό  Π ρω τβδι-
κ ε ϊο  τ ώ ν  ’Α θ η ν ώ ν  κ α ί ή O f  μις έ κ .  
δ ίδ ε ι  μ ιά  π ρ ο δ ικ α σ τ ικ ή  άπόφασί. 
άριθμός 2081, πού δ ιέτα σ σ ε  άπβδεί- 
ξεις.

Τ ό  υ π ου ρ γε ίο  τ ώ ν  Ο ίκβνομικώ ^·  
γ ιά  νά  έξ ο ικ ο ν ο μ ή σ ή  τ ή  π βρίσ τ*σ ι, 
ζητ ε ί  άπό τ ό  ύ π ο υ ρ γε ΐο  ’Ε σ ω τ ε 
ρ ι κ ώ ν  ν έ α  ο π λα  υπ εράσπ ισε ως, γ ιά  
τ ή ν  α π ο δ ε ικ τ ικ ή  δ ια δ ικα σ ία , κα ί 
τό  ύ π β υ ρ γ ε ίο  τ ώ ν  ’Ε σ ω τ ε ρ ικ ώ ν  μ έ  
τό ύπ ’ άριθ. 3 3 3 6 7 )7 )1 1 )1 8 6 9  έ γ 

γ ρ α φ ό  του  έ ξ η γ ε ΐ  πρός τ ό  ύπ βυρ. 
γ ε ίο  τ ώ ν  Ο ικ ο ν ο μ ικ ώ ν  ό τ ι .(ό δ ιο 
ρισμός τβΰ  Π α ρ ιζ ίν η  έγέντετο  β ΰ χ ι 
έπ ί μ ισθώ  άλλ.* ϊν α ... .έμ φ υ χ ω θ ή  'ό 
ζήλος τβΰ  μ ο υ σ ικ ο δ ιδ ά σ κ α λ ο υ  τού 
του  έν' τώ  κ α τ α ρ τ ιο μ ώ  τ ο ΰ  χο ρ ο ΰ  
ού τ ή ν  δ ιδ α σ κ α λ ία ν  ε ί χ ε  ά ν α λ α έ ε ι  
π ρό τοΰ  δ ιο ρ ισ μ ο ύ  τβυ . Π ρ ο τε ίν ι 
δ έ  μ ά ρτυρα ς , τ β  ύ π ο υ ρ γ ε ίο  ’ Ε 
σ ω τερ ικ ώ ν , τ ό ν  κα τ ά  τ β  1867 Πρω . 
θ υ π ο υ ρ γό ν  κ α ί  υ π ο υ ρ γ ό ν  τ ώ ν  Ε 
σ ω τ ερ ικ ώ ν , Κ β υ μ ο υ ν δ ο ΰ ρ ο ν , κα ί 
τό  Δ ιε υ θ υ ν τ ή  τής  ’Α σ τυ ν ο μ ία ς , 
Β ρ α τ σ ά ν β .

Φ υ σ ικ ά  μ έ  τ έτ ο ιο υ ς  μ ά ρ τ υ ρ ες  
μ α ρ τ ύ ρ η σ ε  ό  δ υ σ τυ χή ς  Πα-

■IllllllllllllllllllllllllllllimillllitllllU
— Ή  πολύ έττίκαιρη ϋλη μάς ά- Ξ  
2  ναγκάζει ν’ Αναβάλλουμε γ ιά  τό “  
Ε  έρχόμενο φύλλο τή συνέχεια τής Ξ  
Ξ βιογραφίας τοΟ « Μ Π Ε Ρ Λ ΙΟ Ζ » .  =

11111111111111111111! ι e 1111111111111Β111111 ι ί

ρ ιζ ίν η  γ ιά  ν ’ ά π ο δ είξη  τ ή  δάση 
τής άγω ιγής τ ο υ  κ α ί  γ ιά  κ ύ ρ ιο  ε 
π ιχ ε ίρ η μ α  έφερε τ ό  α ξ ίω μ α : « Π ί λ  
λο» τ ή  δ ό ξα  έμ ίσ η σ α ν  τ ό ν  π λούτο  
οϋδείς»  κ α ί  μ ά λ ισ τ α  ο ύ δ ε ίς  μ ο υ ο ι. 
/ο δ ιδ ά α κ α λ ο ς . Γ ια τ ί  γ ιά  τ ό  μ ο υ σ ι
κ ο δ ιδ ά σ κ α λ ο  κά θ ε  είσπ ραξις σ η μ χ ί 
ν ε ι  κ α ί  Π ά σ χα , γ ια τ ί  π ρ ίν  άπο τ ή ν  
ει'σ.πραξι έ χ ε ι  ν η σ τ ε ία ,  νηστεία , 
πού δώ  κ α ί  λ ίγ α  χ ρ ό ν ια  τώ ρα , η 
τ α ν ε  γ ν ω σ τ ή  μ έ  τ ό  ο ν ο μ α  « Ή  ν η 
σ τ ε ί α  τ ο ϋ  Κ α λ λ ι τ ε .  
χ  ν  η »  ή  π ιό μ ε γ ά λ η  κ α ί  α υσ τη 
ρή ν η σ τ ε ία  π οΰ χο ι ν ’ ά ν α φ έ ρ η  ό ι 
σ το ρ ικό ς .

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο  Φ Υ Λ Λ Ο  . 
Β '  δ ίκ η .  Ο Ι  έφ ιπ π ο ι...θ εα τρ ικο ί έ- 
π ιχ ε ιρ η μ α τ ία ι .

Ν .  X .  Τ Ρ Ε Μ Π Ε Λ Λ Α Χ

Γράμματα 
πρός τά 

«Παρασκήνια»
Τά «Παρασκήνια» δημοσιεύοντας κι 

αύτά τά δυό γράμματα γιά τό έπεισό- 
διο τής Μάντρας, νομίζουν δτι δέν 
πρέπει νά έπανέλθουν ξανά στό ϊδιο 
θέμα.

"Ετσι ό,τιδήποτε γράμμα λάβουμε 
γύρω άπό τό έπεισόδ ο Ά ττίκ —Λάσκου, 
δέν βά τά δημοσιεύσουμε.

Μ’ αύτή τήν εύκαιρία θά θέλαμε νά 
παρακαλέσουμε τούς άναγνώστες μας 
τά γράμματά τους νά μήν είναι πολυ
σέλιδα άρθρα, άλλά γραμμένα δσο τό 
δυνατόν πιό σύντομα, γιατί ό χώρος 
είναι λιγοστός.

Κύριε Διευθυντά,
ΠοιοΙ  ̂ είναι οΙ θρασείς καί έπιπόλαιοι 

νέοι τής σημερινής γενεάς τό άπέδει- 
ζε περίφημα μέ τήν έπιστολή του ό 
μαθητής — δπως θέλει νά τιτλοφορή- 
ται —  τής Δραμ. Σχολής τοϋ Όδείου  
κ. Γιαννούλης. Εΐναι άναντιρρήτως ορ
θό δτι δέν άζίζει τά άοχο^ήται κανείς 
μέ τέτοια «μειράκια» τοΰ ’ πνεύματος, 
δπως ό προαναφερθείς, που ένψ δέν 
ξέρουν καλά-καλά νά γράφουν ίίνα 
γράμμα, παίρνουν τήν πέννα γιά νά έ- 
πιτεθοΰν καί νά κατηγορήσουν έζωτε- 
ρικεύοντας έτσι τή μικρή τους φυχή 
άποδεικνύοντας συγχρόνως δτι στε
ρούνται καί τής στοιχειοδεστέρας άνα- 
τροφής.

Είναι δμως έζ ίσου όρθό, δτι δέν  
πρέπει νά μένουν άκαυτηρίαστες κάτι 
τέτοιες έπιπόλαιες καί γεμάτες άναί- 
δεια προκλήσεις καί μάλιστα δταν προ
έρχονται άπό τέτοιους θρασείς νεανί
ας. Δ έν τό ζέρω, πρέπει νά σημειώ
σετε, κ. Διευθυντά, προσωπικά τόν 
ί(ε ύ ε λ π ιν » (; )  αύτόν μαθητή, καί τό το
νίζω αύτό, γιά νά μή νομισθρ δτι έχω 
προσωπικές διαφορές μαζί του καί γι' 
αύτό τόν καυτηριάζω μέ τόν δριμΰν 
αύτόν τρόπον. Ό χ ι .  Τά λόγια τής επι
στολής αύτής είναι τό ξέσπασμα τής 
δικαιοτέρας άγανακτήσεως ένός θεο

ί τού καί αύτόπτου μάρτυρος τοΰ έπει- 
σοδίου, πού βλέπει νά διαστρεθλώνε- 

ίται κατά τόν χειρότερο τρόπο ή άλή- 
, θεία, Δέν θά άναφέρω τό έπε'σόδιο άπό 
τήν άρχή, βάζοντας τά πράγματα στή 
θέσι τους, γιατί ό χώρος δέν μοΰ τό 

| έπιτρέπει. Περιορίζομαι άπλώς στά νά 
διαΨεύσω μέ τόν κατηγορηματικώτερο 
τρόπο τή θρασυτάτη αύτή συκοφαντία 
ηού γίνηκε είς θάος τών άδελφών Π. 
καί Ν. καί τοΰ ποιητοΰ Λάσκου, πού έ- 
τήρησε τήν πλέον άν,,ογο στάσι καθ’ ό
λη τή διάρκεια τοΰ έπεισοδίου.

Καταλήγων έπαναλαμβάνω δτι χτύ- 
, πημα σάν χταπόδια θέλουν κάτι νεαροί 

τής συνομοταξίας τοΰ αύθαδεστάτου 
αύτοΰ κ. Γιαννούλη καί δχι σεμνοί καί 
ήθικοί καλλιτέχνες, πού προσπαθούν μέ 
τόν τιμιώτερο τρόπο νά κερδίσουν τό 
ψωμί τους.

Εύχαριστώ γιά τή φιλοξενία
ΠΟΤΗΣ ΒΑΡΔΗΣ  

(Δικηγόρος)

Κύριε Διευθυντά,
"Α ν καί τό θεωρώ περιττό νά άσχο- 

ληθή περισσότερο κανείς γιά τό έπει- 
σόδιο Ά ττίκ  — Λάσκου, δμως είμαι ά- 
ναγκασμένος διαβάζοντας τό γράμμα 
τοΰ δημοσιογράφου κ. Στήβενς Σμίθ, 
νό γράφω κι’ έγώ αύτό τό γράμμα, άν 
όχι γιά τίποτα άλλο, άλλά γιά νά τοΰ 
πω τοΰ δημοσιογράφου πώς ό Ά ττίκ  
δέν λέγεται δάσκαλος άπό μεγαλοψυ
χία δίκιά του καί νά μάς συγχωρή πού 
δέν τόν ρωτήσαμε. Ό  Ά ττίκ  είναι σέ 
δλες του τίς έκδηλώοεις καλλιτέχνης  
καί ό τίτλος οΰ δασκάλου τοΰ δόθηκε, 
γιατί τοΰ άξιζε, γιατί είναι πραγματι
κός δάσκαλος καί στή τέχνη καί στή 
άνάδε ζη ταλέντι^/. Στόν > Ά ττίκ  ’χρω
στάμε έμεΐς (καί πολύ περισσότερο αυ
τοί οί ίδιοι) στό δτι βγήκαν άπό τήν  
άφάνεια καί έγιναν μεγάλοι τόσοι καί 
τόσοι ποΰ σήμερα κοκορεύονται καί έ
χουν τό θράσος νά ζητάνε δίκηο σέ έ
πεισόδια σάν καί τό έπεισόδιο Ά ττίκ — 
Λάσκου.

Τελειώνοντας έχω νά πώ τοΰτο στόν 
κύριο δημοσιογράφο. "Οταν ό γυιός ζη
τήση νά βγάλη τό μάτι τοΰ πατέρα, γ  α
τί νοιώθει τόν έαυτό του Ικανό νά ζή
ση μόνος του καί δταν ό μαθητής βγαί
νοντας άπ’ τά θρανία βρίση τό δάσκα
λο, γιατί νομίζει πώς τά έμαθε δλα καί 
δέν τόν έχει πειά άνάγκη, αύτό δέν 
είναι μόνο άσέβεια άλλά τό λένε καί 
κάπως άλλοιώς. Ό σ ο  γιά τις καλλιτέ- 
χνιδες Π. καί Ν. δέν τό εύχομαι, άλλά 
νομίζω πώς ,άν δέν γυρίσουν πάλι στό 
Μαντρί γιά νά τις φορμάρη καί νά τις 
κάνη φίρμες ό Ά ττίκ , γρήγορα θά πάη 
παρίηατο τό μεγάλο ( ; )  ταλέντο τους.

Μέ τιμή 
Θ Ε0Δ0Ρ0Σ Λ Ι0 ΣΗ Σ

Δυστύχημα στό 
Άρμα Θέσπιδος 
στη Μακεδονία
Ή  Γενική Δ'εύθυνση τώς Κρατικών 

Σκηνών άνακοίνωσε τά παρακάτω: 
Προχθές τάς πρώτας μεταμεσημβρι

νός ώρας ένψ τό ύπ’ άριθ. 2 αύτοκίνη- 
τον τοΟ "Αρματος θέσπιδος διήρχετο 
πλησίου τοΰ Πραβίου είς μίαν καμπήν 
τής δημοσίας όδοΰ συνεκρουσθη πρός 
έρχόμενον άντιθέτως φορτηγόν αΰτο- 
;κίνητον. Έ κ  τής συγκρούσεως ύπέστη- 
σαν έλαφρούς μώλωπας έκ τών ήθο- 
ποιών ή κυρία Μ. Ροζάν, ή Οποθολεύς 

^Τασία Κάλφα ώς καΐ ό ήθοποιός κ. Χρ. 
Νέζερ. Ωσαύτως έτραυματίσθη είς τόν 
όφθαλμόν ό όδηγός τοΰ αυτοκινήτου 
κ. Χατζάρας. Τοΰ αυτοκινήτου τούτου 
έπέβαινον αί κ.κ. Μ. Ροζάν, Ν. Τσαγα- 
νέα, Τ ζ . Περίδου, Ρώη, Κάλφα, Πλα- 
κούδη καί οΐ κ.κ. Τσαγανέας, Καροΰ- 
σος, Ρώης, Πλακούδης, Βάχλας καί οΐ 
τεχνικοί Μαγιάκης, Σπανουδάκης, θεσ- 
σαλός καί Χαραλάμπους. “Απαντες έ- 
πέστρεψαν είς Δράμαν, άναχωροΰν δέ 
τή ν  πρωΤαν τής σήμερον διά Λαμίαν, 
δπου τό Α ' "Αρμα θέσπιδος θά δώσρ 
τάς τελευταίας παραστάσεις τής μεγά
λης θερινής του περιόδου».

Ή  κίνηση
τοΟ Ταμείου’Ηθοττοιών

Κατά τόν παρελθόντα μήνα Σεπτέμ
βριον έ έ. ένεκρίθησαν πρός έγγραφήν 
είς τό Ταμείον Συντάξεων ’Ηθοποιών, 
Συγγραφέων, Μουσικών κτλ.. Ηθοποιοί: 
Κώτσαινα - Προεστού Ά θ ηνδ , Καταπό- 
δης Παύλος, ό μουσικοσυνθέτης Ζάτ- 
τας Δημοσθ. καί oi μουσικοί Αντωνίου  
Γεώργ. καί Παπόλας Αντώνιος. Τεχνί- 
τα ι: Πανταζής Ά λ . ,  Τσιπιανίτης Νικ., 
Στέρναλης Αλκ., Γενατά Χριστ. καί 
Γκίκας Αντώνιος.

Ένεγράφ ησαν ή ήθοποιός Δοξοπού- 
λου Α γ γ ε λ ικ ή  καί οΙ τεχνίται Άνδρό- 

!ν:κος Νικ. καί Πουλόπουλος Αθανά
σιος.

Κατέστησαν δέ συνταξιοΰχοι ά ήθο
ποιός Άζαμανόπουλο’ς Ιω άννης, ή όρ- 
φανή ήθοποιοϋ Νικολαίδου Ά θηνά καί 
ό μουσικός Μεταξός Σπυρίδων. ·

ΕΝΑΡΞΙΪ ΧΕΙΜΕΡΙΝΗΣ ΠΕΡΙΟΑΟΪ
Π Ρ Ω Τ Η  Ε Β Δ Ο Μ Α Σ  

21 —  27 Ο Κ Τ Ω Β Ρ Ι Ο Υ  
Ρ - Μ Α Ρ Ξ Ι Σ  Δ Ρ Α Μ Α Τ Ι Κ Η Σ  Σ Κ Η Ν Η Σ  

Δ Ε Υ Τ Ε Ρ Α  21 Ο Κ Τ Ω Β Ρ Ι Ο ' - 
Ω Ρ Α  9 μ . μ . Α Κ Ρ Ι Β Ω Σ

0 ΕΜΙΟΡΟΠιε” ΒΕΝΕΤΙΑ!
Κ Ω Μ Ω Δ Ι Α  Ε Ι Σ  Π Ρ Α Ξ Ε Ι Σ  Π Ε Ν Τ Ε

Τ ό  Ε ρ γ ο ν  θ ά  π α ιχ θ ή  τ ή ν  Δ ε υ τ έ ρ α ν  21 δ ρ ά δ υ . Τ ρ ίτ η  
22, Τ ε τ ά ρ τ η ν  23 κ α ΐ  Π έμ π τ η  24 ά π ό γ ε υ μ α  κ α ί  δ ρ ά 
δ υ . θ ά  έπ α ν α λ η φ θ ϋ  τ ή ν  Κ υ ρ ια κ ή ν  27 ε ή ς  ά π ογευ-  
μ α τ ιν ή ν  κ α ι  δροοδυνήν π α ρ ά σ τ α σ ιν .

Ε Ν Α Ρ Ξ Ι Σ  Λ Υ Ρ Ι Κ Η Σ  Σ Κ Η Ν Η Σ  
Π Α Ρ Α Σ Κ Ε Υ Η ,  25  Ο Κ Τ Ω Β Ρ Ι Ο Υ  

Ω Ρ Α  9 μ . μ . Α Κ Ρ Ι Β Ω Σ

ΗίΙΤίϊϊ'ΤΕΡΦΜΪ
Μ Ε Λ Ο Δ Ρ Α Μ Α  Ε Ι Σ  Π Ρ Α Ξ Ε Ι Σ  Τ Ρ Ε Ι Σ

Τ ο  έ ρ γ ο ν  θ ά  π α ιχ θ ή  τ ή ν  Π α ρ α σ κ ε υ ή ν  25 δ ρ ά δ υ  κ α ί  
τό  Σ ά δ β α τ ο ν  26 ά π ό γ ε υ μ α  κ α ΐ  δ ρ ά δ υ . θ ά  έπανα- 
ληφ θν| κ ά τ ά  τ ή ν  π ρ ο σ εχ ή  έ δ δ ο μ ά δ α .

:·ϊ Ό  άγαπημένος Κινηματογράφος S  
— τών ’Αθηναίων —

Γ ” 1
Τ ό  φιλμ τών κο ρ ιτσ ιΰ ν  

Το  φιλμ τής γοητείας καΐ τής 
χάριτος

Μέσα στο φωτεινό κόσμο τών 
έλπίδων, τών πόθων κα ί τών έν- 
Θουσιασμών τής νεανικής καρδιάς 
Τ ό  μεγάλο κοινωνικό εργο τοΰ 

P A B S T

ΑΓΩ Ν ΙΑ
ΚΟΡΙΤΣΙ ΩΝ
( J E U N E S  F I L L E S  Ε Ν  D E-  

T R E S S E )

Τ ό  φίλμ μέ τό όποιον κάμνει 
ϊναρξι 

Σ Η Μ Ε Ρ Ο Ν  τό

( ( Γ
Πρωταγωνιστούν 

ή 17έτις γόησσα Παριζιάνα

Μ Ι Σ Ε Λ Ι Ν  Π Ρ Ε Λ
καί οΐ 

Α Ν Τ Ρ Ε  Λ Υ Γ Κ Ε  
Μ Α Ρ Σ Ε Λ  Σ Α Ν Τ Α Α  

Ζ Α Κ Ε Λ ΙΝ  Ν Τ Ε Λ Υ Μ Π Α Κ  
Λ Ο Υ  Ι Ζ  Κ Α Ρ Λ Ε Τ Ι  

Μ Α Ρ Γ Κ Ε Ρ Ι Τ  Μ Ο Ρ Ε Ν Ο

Αϋριον πρωινή μέ τιμάς 
ήλαττωμένας

Γ :Ί

προκειμένου νά έορτάση έφέτος 
τήν Ε Ι Κ Ο Σ Ι Π Ε Ν Τ Α Ε Τ Η Ρ ΙΔ Α  

του
Α Ν Ο Ι Γ Ε Ι  Ε Ν Τ Ο Σ  Τ Ω Ν  

Η Μ Ε Ρ Ω Ν  
Τ Ε Λ Ε Ι Ω Σ  Ε Ξ Ω Ρ Α  Ι Σ Μ Ε Ν Ο Σ  

καί μέ νέα θαυμάσια 
Μ Η Χ Α Ν Η Μ Α Τ Α  Ε Ξ Α Ε Ρ I  Σ Μ Ο Υ  
‘Υπόσχεται δέ δτι συνεχώς καθ' 
^βδομάδα θά σα*; τνοφο&σιάξη 
ί μόνον

Μ Ε Γ Α Λ Α Σ  Τ Α ΙΝ ΙΑ Σ

Α Τ Τ ΙΚ Ο Ν
25

Δ Ο Ξ Α Σ Μ Ε Ν Α  Χ Ρ Ο Ν ΙΑ

— Δ ιά  τήν μεγαλειώδη εναρξίν του ~  
“  σάς έπεφύλαξε μίαν έ'κπληξιν ~

=  Τ Η Ν  Υ Π Ε Ρ Ο Χ Η  Κ Ο Μ Ε Ν Τ Ι  =

ll
ΙΜ ΗΤΕΡΑ!
Ξ μέ τήν Τ Ζ ΙΝ Τ Ζ Ε Ρ  Ρ Ο Τ Ζ Ε Ρ Σ  =  
1  καί τόν Ν Τ Α Β ΙΝ Τ  Ν Ι Β Ε Ν  =

Τΐ είπε ό Ρουμά
νος συγγραφέας 
κ.ΒίκτωρΕύΒυμίου

Στό φύλλο τής περασμένης Τετάρ
της των «Αθηναϊκώ ν Νέων» δημοσιεύ- 
θηκαν τά παρακάτω:

« Ό  παρεπιδημών Ρουμάνος θεατρι
κός συγγραφεύς καί τέως διευθυντής 
τών ρουμανικών κρατικών σκηνών κ. 
Βίκτωρ Ευθυμίου, έπεσκέφθη σήμίρον 
τήν πρωίαν τόν γενικόν διευθυντήν 
τ6 ν  Κρατικών Σκηνών κ. Κωστήν Μπα- 
στιάν καί τόν παρεκάλεσεν δπως προ- 
6f» έξ όνόματός του είς διάΨευσιν δη- 
μοσιευθείσης είς τό θεατρικόν περιοδι
κόν «Παρασκήνια» συνεντεύξεώς του.

—  Ό  κ. Εύθυμίου, ώς μδς άνεκοίνω- 
σεν ό κ. Μπαστιας, ούδέποτε είπε τά 
δσα άναφέρει ή έν λόγψ συνέντυζ'ς 
περί τοϋ παιζομένου είς τό «Ρ έ ζ» έρ
γου «"Ενα ς φυλακ μένος», οϋτε τό πε- 
ριεχόμενον τών έν λόγω άνακοινώσε- 
ων, έκφράζει τάς πραγματικός σκέφεις 
του διά τήν γαλλικήν θεατρικήν παρα
γωγήν.

—  Γενικά ό κ. Εύθυμίου παρεκάλεσε 
νά τονισθρ δτι είς ούδένα είπε τά δ
σα άναφέρονται είς τάς άνακοινώσεις 
τών «Παρασκηνίων» δπου έμφανίζεται 
καί ώς έπιλήσμων τών νόμων τής ζε- 
νίας, τούς όποιους ούδέποτε θά ήτο 
δυνατόν νά λησμονήση».

Ό  κ. θ. Ν. Συναδινός σ’ άπάντηση 
έστειλε τό παρακάτω γράμμα, ηού δη
μοσιεύθηκε στό φύλλο τής ίδιας έφη- 
μερίδας τής περασμένης Πέμπτης.

Αγαπητά «Αθηναϊκά Νέα»,

Τό δτι δσα ό Ρουμάνος συγγραφεύς 
κ. Βίκτωρ Εύθυμίου παρεκάλεσε τόν 
Γεν. Δ ευθυντήν τών Κρατικών Σκη
νών κ. Κ. Μπαστιάν νά διαΨεύση έκ μέ
ρους του, έλέχθησαν παρ’ αύτοϋ, δέν 
τίθεται έν άμφιβόλω, έφ’ δσον τά δη- 
μοσιευθέντα είς τά «Παρασκήνια» έλέ
χθησαν πρός τό ν υποφαινόμενον άπό 
τόν ίδιον. Π.θανόν ό κ. Εύθυμίου νά 
είχε τήν άντίληφιν δτι όμιλεΐ πρός "Ελ
ληνα συνάδελφον καί δχι πρός τόν έκ- 
δότην τών «Παρασκηνίων» καί δτι τά 
παρ’ αύτοϋ λεχθέντα δέν θά ήρχοντο 
είς τήν δημοσιότητα. Εις αύτό προφα
νώς όφείλεται ή παρεξήγησ ς, άλλά 
καί αύτή είναι ή πραγματική άλήθεια.

Μέ τιμήν 
θ. Ν. ΣγΝΑΔΙΝΟΣ

L :
Ρ

Θ Ε Α Τ Ρ Ο Ν

. J
Τ Ι

J
ί. Γ. Α0¥5ΙΛΜίΙΑΗΗ>

Χ Ε ΙΡ Ο Υ Ρ Γ Ο Σ  Ο Δ Ο Ν Τ ΙΑ Τ Ρ Ο Σ  

Δ έ χ ε τ α ι  4 -  8 u  U·

και £-ιι σ υ ν ε ν τ ε ύ ζ ε ι

1 Α Ρ Ν Η  5 Γ η λ  53 55-

ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ!
Ή μ ικρ α τικό ς  ’Ο ργανισμός 

"Ε τ ο ς  34ον

"Ενα ρξ ις  παραστάσεων χειμερ ι
νής περιόδου Πέμπτη 24 'Ο κτω 

βρίου, 9 .3 0 ' μ.μ. άκριβώς 
Π Ρ Ω Τ Η  Σ Υ Ν Δ Ρ Ο Μ Η Τ Ω Ν

Γ. Φ Λ Ω Μ Π Ε Ρ

Η ΚΥΡΙΑ 
ΜΠΟΒΑΡΥ

3 πράξεις —  20 εΙκόνες 
κατά θεατρικήν διασκευήν τοϋ 

Γ Κ Α Σ Τ Ο Ν  Μ Π Α Τ Υ

Μετάφρασις 
Α . Κ Ο Υ Κ Ο Υ Λ Α  

Σκηνοθεσία 
Κ Α Ρ Ο Λ Ο Υ  Κ Ο Υ Ν  

Σκηνογραφίαι 
Έ νδυ μ α σ ία ι 

Γ. Α Ν Ε Μ Ο Γ ΙΑ Ν Ν Η  
Μουσική 

Τ Ω Ν Η  Γ Ε Ω Ρ Γ ΙΟ Υ

Ε Μ Μ Α  Μ Π Ο Β Α Ρ Υ

Σ Χ Ο Λ Η

A. M0PMNQB
(Ά ν ε γ ν ω ρ ισ μ έ ν η  ύπό το ΰ  

Κ ρ ά τ ο υ ς )

Ργ θ Μ ΙΚ Η  ΓΥ Μ Ν Α ΣΤ ΙΚΗ  
Κ Α Ι ΚΛΑΣΣΙΚΟ ΜΠΑΛΕΤΤΟ  

(Ρωσσικόν σύστημα)

Τά  μαδήματα ήρχισαν. ΑΙ έγγρα
φα! έζακολουθοϋν. Τμήμα έηαγ- 
γελματικόν κλασσ κοΰ μπαλέτ
του. Τμήμα διά μηαλαρίνες πρός 
άπόκτησιν άδείας διά τό έλα- 
φρ,ρν μουσικόν »δέατρον.ι Διάφο
ρα τμήματα διά παιδιά μέχρι 

12 έτών.

Δ ιά  Κ υ ρ ία ς ,  ’ Ιδ ια ίτ ε ρ α  Κ ο ύ ρ  

Ρ υ θ μ ι κ ή ς  Γ υ μ ν α σ τ ικ ή ς  κ α τ ά  

τ ή ς  Π α χ υ σ α ρ κ ία ς

Έ γ γ ρ α φ α ϊ  κ α ΐ  Π Χ η ρ ο φ ο ρ ία ι 

κ α θ ’ έ κ ά σ τ η ν  έν  τή  Σ χ ο λ ή .  

Ό δ ό ς  ’Α κ α δ η μ ία ς  —  Γ ε ω ρ γ .  

Γ ε ν ν α δ ίο υ  7.— Τ η λ . 29-721

^|ΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙ!ΙΙΙΙΙΙΙΙΜΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΐρ|

Ο Σ Υ Μ Π Α Θ Η Τ ΙΚ Ο Σ  Ε
Κινηματογράφος

\ n n m l

Ξ  Ε Γ Κ Α Ι Ν ΙΑ Ζ Ε Ι  Α Υ Ρ ΙΟ Ν  
™  τήν χειμερινήν σαιζόν μέ ενα έ- ”  
~  ξαιρετικόν εργον τής μεγάλης =  

καλλιτέχνιδος s
Ξ Α Λ Ι Σ  Φ Α ΙΗ

I γ υ ν α ί κ ε ς !
I  Μ Ε  Σ  ’ Τ Η  I
ϊ Θ Υ Ε Λ Λ Α  ϊ

Συμπράττουν α ί: 
Κ Ω Ν Σ Τ Α Ν Σ  Μ Ε Ν Ν Ε Τ  

Ν Α Ν Σ Υ  Κ Ε Λ Λ Υ

Μοϋ είπανε —  έγώ βλέπετε δέν 
βγαίνω τά θράδυα έζω —  πώς στήν 
τιμητική παράσταση τών δίδων Κα
λουτά, ή σκηνή τοϋ θεάτρου μετα
βλήθηκε σ’ άνθισμένο άνοιζιάτικο 
κήπο. Καλό είναι σΟτδ. Ό μω ς δέν 
μπορώ νά καταλάβω πρώτα τί θά 
είπή τιμητική παράσταση; Στήν έ
ποχή τή δική μας αύτοϋ τοϋ είδους 
τις παραστάσεις τις λέγαμε εύεργε- 
τικές. Κι’ έτσι είναι, άφοϋ δσοι πά
νε σ’ αύτές πληρώνουν καί μέ τό 
παραπάνω μάλιστα, γιατί τά είσιτή- 
ρια είναι αύζπμένα καί τά χρήματα 
τά παίρνει ό ήθοποιός πού όργανώ- 
νει τήν παράσταση. Ευεργετική, 
λοιπόν, κι’ δχι τιμητική.

Πάει αύτό. Τώρα έρχόμαστε στό 
άλλο. Καλά είναι τά λουλούδια, θρέ 
παιδιά μου, δμως πιό καλές είναι οί 
γαλοπούλες καί τά γουρουνόπουλα. 
"Η μπάς καί δέν συμφωνάτε σ’ αύ
τό ; Τί τά θέλετε, όσο πάει ό κό 
σμος καί χαλάει πιό πολύ. θυμάμαι 
στήν έποχή τή δική μου τί γινότα
νε στίς εύεργετικές παραστάσεις 
τών ήθοποιών. Πρώτα άπ’ δλα κανέ
νας άπ’ αύτούς, είτε άντρας ήτα· 
νε, εϊτε γυναίκα, δέν έπαιρνε σβάρ
να τά γραφεία, τά σπίτια καί τά 
μαγαζιά νά πουλήση είσιτήρια. "Ο
ποιος ήθελε νά πάη τό βράδυ μιάς 
εύεργετικής στό θέατρο, πήγαινε. 
"Οποιος δχι, κανένας δέν τόν ένο- 
χλοΰσε. Μαζευόταν ένωρίς, ένωρίς 
σπιτάκι του, έτρωγε δ,τι είχε νά 
φάη, δόζαζε τόν Θεό κι’ έπεφτε νά 
κοιμηθή. Σήμερα, καθώς μοϋ λέει 
ό έγγονός μου πού είναι τμημα- 
τάρχης αέ μιά Τράπεζα, δέν προ
φταίνει νά παίρνη φακέλλους μέ ει
σιτήρια καί νά δέχεται έπισκέφεις 
ήθοποιών πού πουλάνε είσιτήρια γιά 
τις εύεργετικές τους. Τέλος πάν
των. Μιά καί μποροΰν και γυρίζουν 
στά ζένα γραφεία, άς γυρίζουν. "Ο
μως τά λουλούδια δέν μπορώ νά κα
ταλάβω τί Χρειάζονται σέ τέτοιες 
περιστάσεις, δταν ϊνα καλό κάνι
στρο έχει καί τετρακόσιες καί πεν
τακόσιες δραχμές καί μέ τό ποσό 
αύτά μπορεί κανείς μιά χαρά ν ’ άγο- 
ράση ένα ζευγάρι γαλοπούλες ή κι’ 
ένα γουρουνόπουλο.

“Αγιες δικές μας έποχές! Δίνα
με καί τότε εύεργετικές παραστά
σεις οΙ ηιό καλοί ήθοποιοί. "Ομως 
ή σκηνή τή βραδυά τής εύεργετι-

κής τους δέν μεταβαλλότανε σ’ 6ν· 
θισμένο άνοιζιάτικο κήπο, άλλά σ’ 
2να είδος λαϊκής άγοράς. "Ετσι έ
βλεπες άπάνω στή σκηνή καί γα
λοπούλες καί γουρουνόπουλα καί 
κόφες μέ διαλεχτά πορτοκάλλια καί 
άρνάκια τοϋ γαλάτου καί ζαρζαβά
τια καί βαρελάκια μέ κρασί καί χ(- 
λιων-δυό είδών άλλα φαγώσιμα καί 
χρήσιμα πράματα. "Ετσι ό ήθοποιός 
είχε νά φάη καί νά πιή καί μιάν έ
βδομάδα καί δυό άκόμη. Τί νά τά 
κάνη σήμερα τά λουλούδια πού τοϋ 
στέλνουνε; Τή ν  άλλη ήμέρα θά τά 
πετάζη, μιά καί θά μαραθούν. Ποι
ανού, τότε, είναι τό κέρδος; Ποια- 
νοϋ άλλου παρά τοϋ άνθοπώλη; 
Ναί, άλλά τότε ή εύεργετική δέν 
δίνεται γιά τόν καημένο τόν ήθο
ποιό, άλλά γιά τόν όνθοπώληό.

Τί τά θέλετε, καλά μου παιδιά. 
"Οσο πάει ό κόσμος άντι νά γίνεται 
καί πιό πρακτικός, τόσο γυρίζει πί
σω στό ρομαντισμό. Γιατί είναι ρο
μαντισμός, παιδιά μου, τά λουλούδια 
καί μάλιστα τής κακιάς ώρας. όαν- 
τόσου τώρα ,οΐ Δδες Καλουτά, πού 
καθώς μοϋ λένε, είναι καί οί δυό ώ
ραία κορίτσια, νά γυρίζανε τό βρά
δυ τής εύεργετικής τους στό σπίτι 
τους μ’ ένα καμιόνι γεμάτο φασό
λια, ρεβύθια, πατάτες, μελιτζάνας, 
γουρουνόπουλα, άρνάκια, γαλοπού
λες καί νά λέγανε στή μαμά τους:

— Κοίταζε, μαμά, τί μάς δώσανε 
καί τί σοϋ φέραμε!

Ετσι θά καταλάβαινε καί ή καη
μένη ή μαμά τους λίγη πραγματική 
χαρά. Ένω  τώρα; Μοΰ φαίνεται πώς 
τήν άκούω νά λέη στά κορίτσια της;

— Τί μοϋ τά φέρατε, παιδάκια μου, 
δλα ^ύτά τά λουλούδια; Ποϋ νά τά 
βάλω;

Κάί μέ τδ δίκιο της ή γυναίκα. 
Ποϋ νά τά βάλη δλα αύτά τά λου
λούδια καί μάλιστα άν κάθεται σέ 
πολυκατοικία, πού τά δωμάτια 
μοιάζουνε μέ κλουβιά πουλιών; "Ε 
τσι θ’ άναγκάσθηκε ή γυναίκα, καί 
μέ τό δίκιο της, νά τά πετάζη άπό 
τό ίδιο βράδυ στό δρόμο. Οαντάσου 
τώρα αύτούς πού τά στείλανε καί 
νομίζανε πώς κάτι κάνανε. "Ομως 
ποιός τούς φταίει γ ι’ αύτό; Ποιός 
άλλος παρ’ αύτό πού σάς λέω κάθε 
φορά, καλά μου παιδιά. Πώς πάει, 
χάλασε ό κόσμος, χάλασε.

Η ΓΙΑ ΓΙΑ

'̂ ηηψδρβιιαίΐά
Τό  πρόγραμμα τών δύο συγκεντρώ

σεων παρουσιάζει μεγάλο ένδιαφέρον, 
περιλαμβάνει δέ 13 διαδρομές. Ά π ’ 
αύτές oi 6 είναι γιά καθαρόαιμα άλο
γα, 3 γιά ήμικαθαρόαιμα καί 4 γιά ά- 
ραθικά.

ΣΑΒΒΑΤΟΝ:

1η) όινλανδός —  Κάρμεν 
2α) Καταιγίς — Κελεός.
3η) Φλώρα — Ξάνθη.
4η) Πρεολίλυ —  Μαντεμουαζέλ 
6η) Ρακάν—Νταρντάρ— (Σ ιρ ά ν ).
6η) Ούαρντέλ Λεμπνάν — Άσφούρ 

—  (Σε νεγκά λ)
7η) Κουμετ —  Κϋρος.

ΚΥΡΙΑΚΗ:

1η) Μόσχω —  Άτθΐς  
£α ) ■ Ιμπνε\ Μπάντιρ— ζεοψντ (Ρίμ)
3η) “Επος —  Αετός.
4η) Μελεζέτ — Στάμ (Φοντερί)
5η) Μάλεκ έλ Μπάντια — Ρομέο.
6η) Λία —  Μπέμπα.

  Τ .
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: Σ Υ Λ Λ Ο Γ Ο Σ  Π Ρ Ο Σ  Δ ΙΑ Δ Ο Σ ΙΝ  = Ξ Τ Η Σ  Ε Θ Ν ΙΚ Η Σ  Μ Ο Υ Σ ΙΚ Η Σ  Ε
Σ Χ Ο Λ Η

Ζ Ε Λ Λ Η Ν ΙΚ Η Σ  Μ Ο Υ Σ ΙΚ Η Σ  Ξ
(Λ έκκα  2 6 )

S  Γίνονται έγγραφα! καθ’ έκά- 5
5 στην 6— 10 μ.μ. διά : Βυζαντι- Ζ 
ϊ  νήν ’Εκκλησιαστικήν Μουσικήν, ϊ  
Ζ  ‘Ελληνικά δημοτικά τραγούδια, S  
:  ‘Ελληνικούς χορούς. Ελ λ η ν ικ ά  ΐ  
S  μουσικά όργανα.
“  Τμήματα : Άνδρώ ν —  Γιιναι- Ξ
5 κών καΐ Παιδικόν.

§ Χ Ο Ρ Ω Δ ΙΑ  —  Ο Ρ Χ Η Σ Τ Ρ Α  =
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Ή  Διεύθυνσις τοΰ 
Κινηματογράφοι/

I  Π Α Ν Θ Ε Ο Ν  |
Ξ  έξησφάλισε διά κάθε έβδομάδα ~  

τής χειμερινής σαιζόν
Μ ΙΑ Ν  Ε Ξ Α ΙΡ Ε Τ ΙΚ Η Ν  

Ξ Τ Α ΙΝ ΙΑ Ν  Ξ

~  Ε ίς  τά  ταμεία τοΰ θεάτρου 
~  Κοτοπούλη ή'ρχισεν ή προπώλησις 
■jj εισιτηρίων διά τάς 4 πρώτας ή- 
S  μέρας τών παραστάσεων τής «Κ υ  

ρίας Μποδαρύ».— Τηλ. 21-492.

Σ Η Μ Ε Ρ Α  Β Ρ Α Δ Υ  
Τ Ο  Ρ Α Ν Τ Ε Β Ο Υ  Σ Α Σ  

Σ Τ Ο

I ΠΑΝ ΘΕΟΝ I
ΙιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιιΙ

ϋκ
51

Ο ειδικός γυναικολόγος 
Ι α τ ρ ό ς  (Λ. ΛΕΒΙΔΜΣ δ έ χ ε τ α ι  * 

Όδός Στονρνάρα 63α
Τηλ. 5 4 - 3 2 3

Θ ΙΑ Σ Ο Σ

Α Ν Α Ρ Ε Α Δ Η
Ελεύθερος Καλλιτεχνικός ’Οργανισμός

Ή  104η ηαράατασις του άριστουργηματικοΰ 
έργου τοΰ

ΤΖΑΙΗΜΣ ΜΠΑΡΡΙ

Αύτό ποΰ ξέρει 
κάθε γυναίκα

Σ έ  4 πράξε>ς (εικόνες 5)

Ε ΙΣ  ΤΟ ΚΙΝΗΜΑΤΟΟΕΑΤΡΟΝ

ΒΡΕΤΤ ΑΝΙΑ
Ό δ ό ς  Π α ν επ ισ τ η μ ίο υ , ά ρ ιθ . τ η λ . ^1-579

ΑΑΎΚΑΙ ΑΠΟΓΕΥΜΑΤΙΝΑΙ 
ΤΡΙΤΗ -  ΠΕΜΠΤΗ καί ΣΑΒΒΑΤΟΝ 
ΕΙς τάς 7 μ.μ. μέ δραχ. 30—20—10

Π Ρ Ο Σ Ε Χ 9 Σ :
Τό νέον έργον τοΰ ΆκαδημαϊκοΟ 

κ. Γ Ρ  ΞΕΝΟΠΟΥΛΟΥ

,ΝΥΧΤΑ ΓΕΜΑΤΗ 
ΘΑΜΑΤΑ” =

ΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΜΙΙΙΙΙΙΙΙΙ

iiimiiitimimiiiiiimiiiiiiimiiiiiimiiiiiimiiiiiimiiiiimmiiiimimiiiiiiiiimimmiiiimiiiiiiiiitimmiifuiiiiiimiiitf

ΖΩΝΕΣ
Κ Ο Ρ Σ Ε Δ Ε Σ  Τ Ο Υ Α Λ Ε Τ Τ Α Σ ,  Μ Α Γ ΙΩ ,  Σ Ο Υ Τ ΙΕ Ν

Δ ι ' δλα τά γούστα, δ ι’ δλα τά σπόρ.
Χω ρίς Μ Π Α Ν Ε Λ Λ Ε Σ ,  Τ Ε Λ Ε Υ Τ Α ΙΑ  μοντέλλα τοΰ Ο ’ίκου Μ Π Α Ρ 

Ρ Ε Ρ  τών Π Α Ρ ΙΣ ΙΩ Ν ,  Ε Ι Δ Ι Κ Ο Σ  Τ Ε Χ Ν ΙΚ Ο Σ  και προσωπικόν δρ- 
τιον εις τήν διάθεσίν σας, είς τό ιδιαίτερον τμήμα τοΰ

Δ ΙΑ  Κ Ι Ρ Σ Ο Υ Σ  καΐ Φ Λ Ε Β ΙΤ Ι Δ Α :  Κ Α Λ Τ Σ Ε Σ  έλαστικές νέας 
παραλαβής, έντελώς άδιόρατες, καΐ έπίδεσμοι έλαστικοΐ ID E A L ,  
V E L P E A U  κ. τ. λ.

1

φαρμικειομ  Π. M1AKAKQY Ο Μ Ο Ν Ο ΙΑ
Α Θ Η Ν Α Ι



ΤΑ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ
ΣΥΝΔΡΟΜΕΣ

Εοωτερικοϋ 80 δρ. το χρονο 
Έοωτερικοϋ 90 όρ. ιό s^au. 
Τουρκίας 2 Λ. Γ. τό «μονο 
Αίγυπτου 75 Γρ. Δ. ίο  χρονο 
'Αμερικής 3 aολλ. 16 χρονο

Δήμο>, Σωματεία, Νομικά 
Πρόσωπα 300 δρ. τό χμυνο

Ιδρυτής: Δ. ΜΟΣΧΟΝΑΣ

‘Υπεύθυνος Συντάχτης  
θ. Ν. ΣΥΝΑΔΙΝΟΣ  

Παπαρρηγοπουλου 4

Προϊστάμενος Τυπογραφείου 
Μ. ΣΑΛΙΒΕΡΟΣ  

'Ερυμάνθου 3

γ η λ ρ λ ο μ α  ̂ Γραιρεια 21 774 
ΤΗΛΕΟΟΝΑ5 Τυπογρ. 28 682

ΔΙΑΦΗΜΙΣΕΙΣ  
6 δραχμές Ο στίχος

Χειρόγραφα, εικόνες, σκίτοα 
κ.λ.η. δέν έπιοτρέφονται

Τό νέο έλληνικό έργο πού δ’ άνεβάση 
τ^ν έρχόμενη Παρασκευή ό Άργυρόπουλος

..Ο Σ99

Ιημε ωμι τοϋ συγγραφέα του κ. Γ. Ροϋσσου
Σ έ  σ χ ε τ ικ ή  έρώ τησ η  τ ω ν  « Π α ρ α σ κ η ν ίω ν »  γ ιά  τό  ν έ β  τβυ  

έ ρ γ β , «Π ρω τευουσ ιά νος», έ  ν έ ο ;  δ ε α τ ρ ικ ό ; σ υ γ γ ρ α φ έ α ; χ Γ  έ κ λ ε  
κ τ ό ;  ίημβγράςρβς, κ . Γ .  P e O a j c ;  εγ ρ α ψ ε τό  ιτχρακάτω  σ η μ ε ίω μ α :

« ’Έ γ ρ α ψ α  ένα  Θ εα τρ ικό  έ ρ γ ο  ή 
π ιό σ υ γ κ ε κ ρ ιμ έ ν α  έ γ ρ α ψ α  μ ιά  κω

μ ου . ‘Ο  κα θ έ ν α ς  άπ ό το ΰ ς  ή ρ ω ες  
τ ο ΰ  « Π ρ ω τ ευ ο υ σ ιά ν ο υ »  έ χ ε ι  τό  δ ικ ό

μ ω δία . Π ρ ο ϋ π ο τίθ ετα ι λο ιπ όν  δ τ ι του  μ ε ρ ά κ ι  ποΰ ό ν ε ιρ ε ΰ ε τ α ι ν ά  Ικ α
ε ίχ α  τήν  π ρόθεσ η  νά  δ ια σ κ ε δ ά σ ω  
τό κο ιν ό ν , δπω ς κ ι ' δσ ο  μ ο ΰ  έπ έτρε 
παν o l  δ υ ν ά μ ε ις  μ ου . Π α ρ α λ λ ή λ ω ς  
δ μ ω ς  ε ίχ α  κ ι ’ Ιν α  ώ ρ ισ μ έ ν ο  σκοπ ό. 
Κ ι ’ ό σκοπ ός α ύ τό ς  δ έ ν  ή τ α ν  ά λ λ ο ς  
άπό έκε ϊν ο ν  πού κ ά ν ε ι κ ά θ ε  σ κεπ τό  
μενο ν  ά νθρω π ο νά  θ έλ η  ν ά  «έκφ ρ α -  
σ θ ή»  νά  (ιέτα δ ώ σ η  κ ι ’ σ το ύ ς  ά λ 
λ ο υ ς  τά  δ υό -τρ ία  π ρ ά γ μ α τ α  πού 
σ υ μ β α ίν ε ι  ν ά  τόν  ά π α σ χ ο λ ο ΰ ν . 
Σ τ ή ν  σ υ γ κ ε κ ρ ιμ έ ν η  π ερίπ τω ση έ
κ ε ΐνο  πού ά π α σ χ ο λ ο ΰ σ ε  τόν  ύπο- 
φ α ινό μ ενο  ή τα ν  ή ά σ τ υ φ ιλ ία . Μ π ο 
ρ ε ϊ νά  ύ π ερ τ ιμ ώ  τ ή ν  σ η μ α σ ία  τοΰ  
θ έμ α τ ο ς  έπ ειδή  ίσ ω ς  τό  έζ η σ α  έν- 
τ α τ ικ ά  άπό π α ιδ ί, μ ο ΰ  φ α ίν ετα ι δ 
μ ω ς δτ ι ό  ο ύ ρ μ π α ν ισ μ ό ς  σ έ μ ά ς  
έδώ  έχ ε ι κ α τ α ν τ ή σ ε ι μ ιά  κο ιν ω ν ι
κή  π λ η γή  άπ ό τ ΐς  π ιό ά γ ιά τ ρ ε υ τ ε ς . \

" Α ν  δ έν  ε ίχ α  τό ν  πόθο νά  γ ρ ά ψ ω  
κ ά τ ι γ ιά  τό θ έα τρ ο , τ ΐς  π α ρ α τη ρ ή  
σ ε ις  μου  γ ύ ρ ω  άπό τό θ έ μ α  πού 
μ ' έν δ ιέφ ερ ε  θ ά  τ ΐς  έ γ ρ α φ α  δ έ δ α ια  
σ έ μιά-δυό κα μ π ά ν ιες  γ ιά  τ ή ν  έφη 
μ ερ ίδ α  μου  —  κ α ί  ϊσώς<·ϊσως α ύ τό  
ν ά τα νε  κ α ί τό κ α λ λ ίτ ε ρ ο . ’Ε λ ά τ ε  
δ μ ω ς  πού ή  έπ ιθ υ μ ία  μ ο υ  ν ά  δ ο κ ι  
μά σ ω  τ ίς  δ υ ν ά μ ε ις  μ ο υ  σ τό  θ έ α 
τ ρο  ή τα ν  π ολύ  Ισ χ υ ρ ό τ ε ρ η  άπ ό κ ά  
θ ε  ά λ λ η  π α ρ ό τρ υ ν σ η , δσ ο  δήπ οτε 
λ ο γ ικ ώ τ ε ρ η  κ ι ’ ά ν  ή τ α ν  ή  τ ε λ ε υ 
τα ία  α ύτή .

Ό  π όθος ο Λ τ ό ς  μ ’ έσ π ρ ω χνε  δ ι 
α ρ κ ώ ς  άπό κ α ιρ ό  σ τό  ν ά  δ ο κ ιμ ά 
σω τ ίς  , δ υ ν ά μ ε ις  μ ο υ  κ α ί  ν ά  πού 
κα τά φ ερ ε  σ τό  τ έ λ ο ς  νά  ά π ο μ α κ ρ ύ  
νη  το ύ ς  σ π ο υ α ιό τερ ο υ ς  άπό τού ς  
έ ν δ ο ια σ μ ο ύ ς  μ ο υ  κ α ί ν ά  μ έ  κ ά μ η  
ν ά  τ ο λ μ ή σ ω  I Ν ά  έ ξ η γ ο ύ μ ε θ α  δ 
μω ς. "Ο τ α ν  λ έ μ ε  τ ό λ μ η μ α  δ έν  έν- 
ν ο ο ΰ μ ε  δ ά  κ α ί  π ή δ η μ α  σ τό  κενό . 
Ε ί χ α  ά ρ κ ε τ ή  έμ π ισ το σ ύ νη  σ τίς  δυ  
ν ά μ ε ις  μ ο υ  δ τα ν  ά ρ χ ιζ α  τό  έ ρ γ ο  
μο υ . Μ π ο ρ εί δ τ α ν  τό τ έ λ ε ιω σ α , ή 
έμ π ισ το σ ύνη  α ύτή  ν ά  ε ίχ ε  μ ειω θή  
κα τ ά  ένα  μ έρ ο ς  π ά ντω ς δ μ ω ς  ε ίχ ε  
μ ε ίν ε ι κά μ π ο σ η , δ η λ α δ ή  δσ η  χ ρ ε ι  
αζόταενε γ ι ά  ν ά  μ έ  φ έρη  μ έ  αύτο- 
π επ οίθηση ώ ς τήν  π όρ τα  τοΰ  θ εά 
τ ρ ο υ  ’Α ρ γ υ ρ ο π ο ύ λ ο υ . Τ ό  γ ε γ ο ν ό ς  
δ τ ι ό σ υ μ π α θ έσ τα το ς  κ α λ λ ιτ έ χ ν η ς  
έ ν έκ ρ ιν ε  ά μ έσ ω ς  τή ν  κ ω μ ω δ ία  μου 
κ α ί  τήν  ώ ρ ισ ε ώ ς π ρώ το έ ρ γ ο  τ ή ς  
χ ε ιμ ε ρ ιν ή ς  π ερ ιόδ ο υ  τώ ν π α ρ α σ τά  
σ εω ν , μ οΰ  φ α ίνετα ι πώ ς άποδει- 
κν ύ ε τα ι κα τ ά  τ ά .5 0  %  τ ο ύ λ ά χ ισ τ ο ν  
δ τ ι ή έμ π ισ τοσ ύνη  στό  π ρώ το  έρ 
γ ο  μου δέν  ή τα ν  ά δ ικ α ιο λ ό γ η τ η .  
Γ  ιά  τά  ύπ ολ ειπ όμ ενα  50 %  ή κ ρ ι 
τ ικ ή  κ α ί τό κο ιν ό ν  θ ά  άποφασί- 
σουν.

Λο ιπ όν τό θ έ μ α  τ η ς  κ ω μ ω δ ία ς  
μ ο υ  —  γ ιά  ν ά  ξ α ν α γ υ ρ ίσ ω  κ α ί νά  
τελε ιώ σ ω  μ ' α ύτό  —  ε ΐνε  ή ά σ τυ φ ι
λ ία . Α ύ τή  ή ά κ α τ α ν ίκ η τ η  λ α χ τ ά ρ α  
π οΰ β α σ α ν ίζ ε ι τού ς  π έρα ν  τώ ν ’Α 
θηνώ ν π λη θ υ σ μ ο ύ ς  γ ιά  τ ή ν  π ρω 
τ εύ ο υ σ α  κ α ί  τά  « μ ε γ α λ ε ία »  ' τ η ς  
ά π ετέλεσ ε  τό  θ εμ έλ ιο  σ τό  έ ρ γ ο

νοπ ο ιήση  έ ρ χ ό μ ε ν ο ς  σ τή ν  Α θ ή ν α .  
" Ε ν α ς  μ ο ν ά χ α  δ έ ν  ά φ ίν ετ α ι νΑ· πα

Ρ β δ α σ β }

ρ α σ υ ρ θ ή  άπό τό θ ε λ κ τ ικ ό  δ έ λ ε α ρ . 
Ή  ψ υ χή  το υ  εΐνε θ ρ ε μ μ έ ν η , ζ υ μ ω 
μ ένη , μ έ  δ ,τ ι κ α λ ό  κ α ί  κ α κ ό  πη- 

( Συνέχεια στήν 4η σελίδα)

Άπό τις
ς

"Ο  χειμώνας μπήκε π ιβ  γ ιά  καλά καί I 
δμως τά περισσότερα άπό τά θέατρά | 
μας δέν καταρτιστήκαν, ή δέν άρχισαν < 
άκόμα τίς παραστάσεις τους, έγκαινι- 1 
άζοντας ετσι τή χειμερινή περίοδο. 1

’Έξαφ να , ό ’Ελεύθερος Καλλιτεχνι
κός ’Οργανισμός τής κ. Κατερίνας Ά ν 
δρεάδη, περιμένει νά τελειώση ή άνα- 
καίνιση— ή μάλλον τό ξαναχτίσιμο τοΰ 
θεάτρου «Κεντρικόν»—  παίζοντας στ’ 
άναμεταξύ στή «Βρεττάνια». Ό  θίασος 
τοΰ έκλεκτοΰ μας κωμικοΰ κ. Βασίλη  
’Αργυροπούλου, αϋριο Κυριακή, δίνει ά
πό τή σκηνή τοΰ «Παλλάς» Θεσσαλονί
κης τίς τελευταίες παραστάσεις τής 
κω μ«δίας τοΰ κ. Παν. Κ α γ ιά  «Θά μ’ 
άγαπήσης». .0  νεοσύστατος μικτός θί
ασος «Έπιθεω ρήσεω ς άνευ μουσικής», 
τοΰ κ. Κώστα Μουσούρη, μόλις τήν έρ
χόμενη έβδομάδα— Τετάρτη, κατά πά
σαν πιθανότητα— θά δώση τήν πρώτη 
τοΰ έργου τών κ.κ. Δημ. Γιαννουκάκη—  

(Δ η μ . Εύαγγελίδη  «Σορπράϊζ-πάρτυ»' Ό  
μετατρεπόμενός σέ όπερέττα, έπιθεωρη- 
σιακός, ’ίσαμε τήν περασμένη Τ ρ ίτη  6ρά 
δυ, θίασος τοΰ κ. Σαμαρτζή άρχισε δο
κιμές τής άπερέττας τού κ. Ν. Χατζηα- 
ποστόλου, έξακολουθώντας άκόμα νά 
προσλαμβάνη ήθοποιούς γ ιά  τήν προ
σεχή του έμφάνιση στά « ’Ολύμπια». Ό  
κ. Μακέδος, τρίβοντας τά χέρια του, έ- 
πειδή θά έ'χη τό μονοπώλιο τής έπι
θεωρήσεως, υπογράφει συμβόλαια τρί-^ 
χρονα μέ νέους ήθοποιούς. *Η ντιζέζ 
δίς Σοφ ία  Βέμπο, χωρί<> νά φοβάται 
τίς νάρκες, κατώρθωσε καί πήρε άδειες 
άπό τήν Έ λλη ν ική  Κυβέρνηση καί τήν 
’Αμερικανική Πρεσβεία γ ιά  νά π άη—  
θά δοΰμε παρακάτω τί πρόκειται νά κά
νη στά Νέο Κόσμο, κτif., κτ-r...

Κα ί γ ιά  μέν τόν Έλεύθερο Καλλιτε
χνικόν ’ Ο ργανισμό τής κ. Κατ. Ά ν-

Τά τελευταία νέα

παρασκηνιακές
υμώσεις

δρεάδη δέ χρειάζεται νά μιλήσωμε, δ
πως καί γ ιά  τήν Έ λ λ η ν ική  Κωμωδία 
τοΰ κ. Β . Άργυρόπ ουλου, πού, δπως' 
είναι γνωστό, τήν έοχόμενη Παρασκευή 
έγκαινιάζει κ Γ  αύτός τή χειμερινή 
περίοδο μέ τήν κωμωδία τοΰ κ. Γ. 
Ρούσσου «Πρωτευουσιάνος» στό θέατρο 
τής 6δοΰ ' Ιπποκράτους. ’Ά ς  πληροφο- 
ρήσωμε, δμως, τούς άναγνώστες μας 
γιά  τόν θίασο τοΰ κ. Μουσούρη κ ι’ &ς 
ποϋμε ποιά πρόσωπα τάν άποτελοΰν. 
Αύτός ό θίασος θα έ'χη τό δλον 18 ή
θοποιούς, 9 άνδρες καί άλλες τόσες 
γυναίκες πού εΐναι: Ο ί κ. κ. καί δεσποι
νίδες : Μ ιράντα Μυράτ, Μαρ. Κρεββα 
τά, Μαρ. Νέζερ, Νανά Παπαδοπούλου,Μ. 
Χριστοπούλου, Λ . Μπιάνκα, Λ . Κοντο- 
νή, Γ. Αργυροπ ούλου καί Βέρα  Δελού- 
δη, καί οί κ. κ. Κ . Μουσούρης, Κυρ. 
Μαυρέας, Ό ρ .  Μακρής, Κ . Δούκας, 
Περ. Χριστοφορίδης, Γιάν. Δούκας, 
Έ ρ .  Κονταρίνης, Σ .  Μόρις, Μ ιχ. Δ η 
μητρίου.

*0  θίασος Σαμαρτζή όνομάζεται «Θί-

Θεατρικό προβλήματα

Πρέπει ό ήθοποιός 
νά αισθάνεται ίΐ όχι;

T O Y  D E N I S  D D E R O T
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"Ο π ω ς  6  π ο ιη τής , κ α ί  ό ή θο π ο ι
ό ς  π α ίρ νε ι ό λ ο έ ν α  τ ίς  έμ π ν ε ύ σ α ς  
τ ο υ  άπό τ ις  ά σ τ ε ίρ ε υ τ ε ς  π η γ ές  τής  
φ ύ σ εω ς , π ά ν τα , δπ ω ς α ύ τ ή , άνε- 
ξ ά ν τ λ η τ ο ς .

θ ’ ά ν α φ έρ ω  τή  C la iro n  (ή θ ο π ο ιό ς  
τ ή ς  Γ α λ λ ικ ή ς  Κ ω μ ω δ ία ς  δ ια κρ ι-  
θ ε ϊσ α  σ τή ν  τ ρ α γ ω δ ία  1723— 1 8 0 3 ). 
π ού π ά ντα  τό  π α ίξ ιμ ό  τ η ς  ή τ α ν  τ έ 
λ ε ιο . Μ ε τ ά  τ ή ν  έ κ τ η  π α ρ ά σ τ α σ ι 
ξ έ ρ ε ι  ά π ’ δ ξω  δ λ ε ς  τ ίς  λ ε π τ ο μ έ 
ρ ε ιε ς  τ ο ΰ  ρ ό λ ο υ , κα θ ώ ς  κ α ί  δ λ α  
τ ά  λ ό γ ια .

Χ ω ρ ίς  ά λ λ ο  ή  Κ λ α ιρ ό ν  σ χ η μ ά 
τ ισ ε  μ έ  τή  σ κ έ ψ ι της  ένα  ύπ όδειγ- 
μ α , μ έ  τό όπ οιο  π ρο σ π ά θ η σ ε νά  
σ υ μ μ ο ρ φ ω θ ή , κ α ί  α ύ τό  τό ύ π ό δ ε ιγ  
μ α  τό  έπ λ α σ ε , δσ ο  μ π ό ρ εσ ε  ά νώ 
τερ ο , τ ελ ε ιό τ ερ ο .

Ά λ λ ’ α ύτό  τό  ύ π ό δ ε ιγ μ α , πού 
δ α ν ε ίσ τ η κ ε  άπό τ ή ν  Ισ τ ο ρ ία , ή τό 
δ η μ ιο ύ ρ γ η σ ε  μ έ  τή φ α ντ α σ ία  της  
σ ά ν  £να  μ ε γ ά λ ο  Ο μ ο ίω μ α  ά ν θ ρ ώ 
π ου , δ έν  ε ΐνε  ή ϊδ ια . ’Ά ν  α ύ τ ό  τό 
ύ π ό δ ε ιγ μ α  ε ΐχ ε  τό  ά ν ά σ τ η μ ά  τη ς

(ή  Κ λ α ιρ ό ν  ή τ α ν  μό ίλλςν  κ ο ν τ ή ) ,  
τό τε  ή  δ ρ ά σ ις  θ ά  ή τα ν  ά δ ύ ν α τ η , 
μ ικ ρ ή .

"Ο τ α ν  λο ιπ ό ν  μ έ  τή  σ κ έ ψ ι τη ς  
π λ η σ ία ζ ε  δσ ο  μ π ο ρ οΰσ ε  π ιό π ολύ  
τ ή ν  ίδ έ α  τ η ς , τ ό τ ε  ή  έ ρ γ α σ ία  τη ς  
τ ε λ ε ίω ν ε . Α ύ τ ό  ή τα ν  τό  π άν.

Τ ώ ρ α  τό  ν ά  μ ε ίν η  έ κ ε ΐ , αύτό^εΐ- 
νε ζ ή τ η μ α  ά σ κ ή σ ε ω ς  κ α ί  μ ν ή μ η ς .

" Α ν  τ ύ χ α ιν ε  ν ά  π α ρ ^ υ ρ ε θ ή τ ε  
σ τ ίς  μ ε λ έ τ ε ς  τ η ς , π ο λ λ ές  φ ο ρ ές  
θ ά  τ ή ς  λ έ γ α τ ε :

—  Α ύ τ ό  ε ΐν ε !
Κ ’ έ κ ε ίν η  θ ά  σ ά ς  ά π α ν το ΰ σ ε :
—  Ά π α τ ά σ θ ε  I
Τ ό  ϊδ ιο  κ α ί  μ έ  τ ό  γ λ ύ π τ η  Ν τυ- 

κ ε ν ο υ ά  —  δ έ λ γ ο ς  κ α λ λ ιτ έ χ ν η ς , λ ε  
γ ό  μ έν ο ς  κ α ί  Φ ρ α ν σ ο υ ά  Φ λ α μ ά ν , 
1594 —  1642.

'Ό τ α ν  κά π ο ιο ς  φ ίλ ο ς  το υ , πού 
π α ρ α κ ο λ ο υ θ ο ύ σ ε  τήν  έ ρ γ α σ ία  του , 
το ΰ  ε ίπ ε :

—  Φ τ ά ν ε ι I  τό  κ α λ ύ τ ε ρ ο  ε ί ν ’ έχ- 
θ ρ ό ς  τοΰ  κ α λ ο ΰ ... θ ά  τό  κα τα σ τρ έ-  
ψ η ς Ι ό  κ α λ λ ιτ έ χ ν η ς  ά π ο κ ρ ίθ η κ ε :

(Συνέχεια  στήν 6η σελίδα)

ψςϊα ΗίΗ* i.
Hi Κ,

Ή δνί; Σ. Βέμπο
ασος Ριτσ ιά ρδη  —  Μηλιάδη —  Πρι- 
νέα», έχοντας γ ιά  κυριότερα πρόσωπα, 
έκτός τής * . ’Ολυμπίας Ριτσ ιά ρδη , τίς 
δίδες Ρ ίτ α  Δημητρίου, Ρένα  Ντόρ καί 
Α λ ίκ η  Βέμπ ο, τούς κ. κ. Καντιώ τη, Γα 
βριηλίδη, Μανιατάκη, Ν τενόγια , Χα- 
τζηχρήστο, Πλέσσα, Ά να στα σ ιά δη  καί 
τούς χορογράφους δίδα Ν ίνα  Παυλόφ- 
σκα καί τήν κ. Γ. Σπυρό,πουλου. Α ρ 
χίζει δέ τίς παραστάσεις του στό θέ
ατρο « ’Ολύμπ ια» μέ τή «Γκρεμισμένη  
Φωληά» τού κ. Ν ικ. Χατζηποστόλου, κα
τά πάσαν πιθανότητα στις 6 Ν οεμβρί
ου.

Ά π ό  τόν θίασο τοΰ κ. Ά ν δ ρ έα  Μ α
κέδου, φύγανα ή φεύγουνε οί δεσποινί
δες, κυρίες καί κύριοι Ά λ ικ η  καί Σ ο 
φία Βέμπ ο, Μ. Νέζερ, Μανέλλης, Ί α 
τρίδης καί Σιμόπ ουλος, προσελήφθη- 
σαν δέ οί κυρίες καί κύριοι Λαζαρίδου, 
Ντιριντάουα, Δόξα, Χριστοφορίδου, 
Σ το λ ίγγα ς , Κλωτσόπουλος, Ά ν δ ρ . Κων 
σταντινίδης, Οίκονομόπουλος καί Κυ- 
ριακόπουλος (Μ ητσ ά ρα ς) —  ·όν καλό 
αύτόν καλλιτέχνη δόθηκε άπά τήν έ- 
τροπή άδειας έξασκήσεως έπαγγέλμα- 
τος, άδεια νά έργασθή σέ θέατρο.

"Ο λ ο ι αύτοί οί παραπάνω καλλιτέ
χνης παίρνουνε σήμερα, Σά ββα το , μέ
ρος στίς νέες σκηνές τής έπιθεώρησης, 
πού παίζεται στό θέατρο «Μοντιάλ».

Κα ί μιά καί μιλάμε γ ιά  τό θέατρο 
τοΰτο, άς κάνουμε μιά διάψευση σχε
τικά  μέ μιάν είδηση πού ύπήρχε μέσα

στό δημοσιογραφικό κόσμο πώς δηλαδή 
ή συμπαθητικιά του πρωταγωνίστρια 
θά ήγηθή δικού της θιάσου κατά τό σύ
στημα τών δίδων άδελφών Καλουτά. 
( 'Ό π ω ς  είναι γνωστό, αί δίδες Καλου
τά έπικεφαλής θιάσου, άποτελούμενου 
άπό τίς κ.κ. Πόπη Ά λ β α ,  Μαίρη Νι- 
κολαΐδου, Τάνια  Βά λιτς  κ.τ.λ., καί 
τούς κ.κ. Ία τ ρ ίδ η , Τραϊφόρο, Κανέλ- 
λη, Σπ αρίδη , κ.τ.λ,, πρόκειται νά κά
νουνε περιοδεία στίς έπαρχίες, Α ρχ ί
ζοντας άπά τή Θεσσαλονίκη, καί φεύ
γουνε μεθαύριο, Δευτέρα ).

Η δεσποινίς Ποζέλλι, σέ σχετική έ
ρώτηση, δταν τήν έπισκεφθήκαμε προ
χτές, Τετάρτη, σπ ίτι της, άπάντησε 
πως τέτοιο πράμμα οΰτε κ&ν άπό τή 
σκέψη της πέρασε καί πώς συνεπώς 
είναι έντελώς φανταστική ή είδηση. Ή  
άγαπητή καλλιτέχνιδα έ'κλεισε ήδη συμ
βόλαιο μέ τόν κ. Μακέδο γ ιά  30 .000  
δρ. τον μήνα καί μέ τήν ύποχρέωση 
τοΰ τελευταίου νά τής αύξήση τό μ ι
σθό τό έρχόμενο καλοκαίρι.

Κα ί έρχόμαστε τώρα στήν διαλεχτή 
μας ντιζέζ δίδα Σοφ ία  Βέμπο.

Τή συναντάμε στό κομψό της διαμέ
ρισμα τής άδοϋ Ά ρα χώ βης  κάί τήν πα- 
ρακαλοΰμε νά μιλήση γ ιά  τό ταξίδι 
της στήν Α μ ερ ικ ή .

Ή  δίς Βέμπ ο στήν άρχή, εΐναι κά
πως έπιφυλακτική, γ ια τί άλλοιώτικα, 
καθώς μάς λεει, δίνει τίς συνεντεύ- 
ξεις της, κ ι’ άλλοιώτικα αύτές διατυ
πώνονται. Δέν άργήσαμε, δμως, νά τήν 
πείσωμε, καί ή δίς Βέμπ ο μάς λέει 
τά παρακάτω:

— Κ α τ ’ έπανάληψη, μοΰ γινήκαν προ
τάσεις άπό πολλούς γνωστούς μου καΐ 
άγνώστους τής Α μ ερ ικ ή ς  γ ιά  μιά καλ
λιτεχνική περιοδεία έκεί. Μ έχρι τώρα, 

(Σ υ ν έχ ε ια  στήν 4η σελίδα)

Μιά νέα έρευνα

Γ ιατί δέ γράφετε 
πιά Θέατρο

ΑΠΑΝΤΑΝΕ: οί κ.κ. Π. Χόρν, Ν. Λάσ<αρης,
Γ. Πώπ, Α. Σύλβιος καί Λ. Καρα<άσης

Σέ πολλούς άσφαλώς άπό τούς άνα- 
γνώ στεςμας θάχει περάσει άπό τό μυα
λό τους ή σκέψη, γιατί άραγε τόσοι καί 
τόσοι συγγραφείς πού έχουν άνεβάσει 
έργα τους στό θέατρο μέ τόση ΐπιτυ- 
χ(α, έπαψαν πειά ν ’ άκούγωνται καί τά 
έργα τους νά βλέπουν όλο και πιό 
σπάνια τό φως της έλληνικής σκηνής;

’C  κ .  Α .  Σ ύ λ δ ι ο ;

Τ ί νίνηκαν άραγε δλοι αύτοί πού μόνο 
και τ ’ όνομά τους άρκοϋσε νά έζαοφα- 
λίση ϊναν θεατρικό θρίαμβο καί νά έγ- 
γυηθή γιά τήν έπιτυχία; Γιατί πάψανε 
πειά νά βλέπουμε έργα τους; Ποιά ή
ταν ή αίτια πού τούς έκανε ν ’ άποσυρ- 
θοϋν άπό τό θεατρικό στίβο; "Ολα αύ
τά τά έρωτηματικά εύλογα μπορούν νά  
γεννηθούν στό μυαλό καθενός όταν 
πρόκειται γιά όνόματα δπως τοΰ Μωραϊ-

ΤΟ ΟΝΕΙΡΟ 
ΤΟΥ ΙΝΔΟΥ

( ««THE R A I N S  C A M E ” )
Τό άριστοΰργημα τοΰ Αουδ. Μπρόμφηλντ 
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Π ρ α γ μ α τ ικ ό  Ιν δ ικ ό  δ έν  ε ίχ ε  τ ί 
π οτα  μ έ σ α  το υ . Δ ίπ λ α  σ τό ν  Σ ά φ τ η ,  
ψ η λ ό  κ α ί  ώ ρ α ίο  σ ά ν  κ Γ  α ύ τ ό ν , έ 
β λ επ ε  κ α ν ε ίς  ά μ έ σ ω ς  τή  δ ια φ ο ρ ά . 
Ό  Μ ω α μ ε θ α ν ό ς  ε ίχ ε  ά γ ρ ιό τ η τ α  
κ α ί  θ η ρ ιω δ ία  μ έσ α  τ ο υ ,έ ν φ  ό Β ρ α χ  
μ ό ν ο ς  ή τ α ν  δ λ ο  γ λ ύ κ α  κ α ί  κ α λ ω 
σ ύ ν η . Ο  Ρ α σ ίν τ  ή τ α ν  ε ίλ ικ ρ ιν ή ς  
κ α ί  θ ε τ ικ ό ς , ό  ’ Ιν δ ό ς  λεπ τό ς , ε ί 
χ ε  π ρ ο δ ιά θ ε σ ι γ ι ά  ρ α δ ιο υ ρ γ ίε ς ·  
Ό  Μ ω α μ ε θ α ν ό ς  έ ν ε ρ γ η τ ικ ό ς ,  ρω  
μ α ν τ ικ ό ς , φ α ν τ α σ ιο κ ό π ο ς , ό  Ί ν  
3ός άπ αΟής, μ υ σ τ ικ ο π α θ ή ς . « ’Ί 
σ ω ς κ α ί  α ύ τ ό Γ  ό  λ ό γ ο ς  π ού  μ ε ρ ι 

ά  έ κ α τ ο μ ιμ ύ ρ ια  Μ ω α μ ε θ α ν ώ ν  μπό 
•soα ν  ν ’ ά ντιστοοθοΰν σ έ  τ ρ ια κ ό σ ια  
έ κ α τ ο μ μ ύ ρ ια  ’ Ιν δ ώ ν » ,  σ υ λ λ ο γ ιζ ό 
ταν ό  Ρ ά ν σ ο μ .

Έ ά ν  δ έ ν  ε ίχ ε  τ ά  σ κ ο ύ ρ α  μ α λ . 
V i(j  ό  ΡοβσΙντ θ ά  ά ν ή κ ε  σ τό ν  τυ  
τ ο  τώ ν  ξ α ν θ ώ ν . Τ ό  δ έ ρ μ α  το υ  ή 
τα ν  ά ν ο ικ τ ό  κ α ί  τ ά  μ ά τ ια  τοι 
σ τ α χ τ ο γ ά λ α ν α . Ά λ λ ά  τ ά  μ α λ λ ιά  
τ ο υ  ή τ α ν  κα τά μ α τυρ α  κ α ί  κα τσ α ·

ρ ά . *Η  λ επ τή  ά ρ ια δ ική  κ α τ α τ α μ η  
τ ο υ  το ϋ  π ρ ο σ έδ ισ ε  έ ν α  ύπ ερ ή φ α  
νο  κα ί σ κ λ η ρ ό  υ φ ος . « Ο ί  Ιπ π είς  
τ ο ϋ  Μ π ά μ π ε ρ  θ ά  τ ο ΰ  έ μ ο ια ζ α ν »  
σ υ λ λ ο γ ίζ ο ν τ α ν  ό  Ρ ά ν σ ο μ .  Τ ίπ ο τ ε  
σ τό  έ ζ ω τ ε ρ ικ ό  τ ο υ  δ έ  φοτντρω νε 
τ ις  λ ί γ ε ς  σ τ α γ ό ν ε Γ  ά γ γ λ ι κ ο ΰ  αϊ- 
μαπτος π ού έ τ ρ ε χ α ν  σ τις  φ λ έ δ ε ς  
το υ . Κ ι ’ ά λ ή θ ε ια ,  ά ν  κ α ί  ό  Ρ α σ ίν τ  
π οτέ  δ έ  μ ιλ ο ύ σ ε  γ ι ’ α ύ τ ό , ή  π ρ ο 
μ ά μ μ η  το υ  ή τ α ν  Ά γ γ λ ί δ α ,  κό ρ η  
έν ό ς  έ μ π ο ρ ο u τ ή ς  Κ α λ κ ο ύ τ α ς .

" Α ν  κ α ί  ε ί χ ε  ζ ή σ ε ι σ χε ίδ ό ν  δ κ α  
τό  χ ρ ό ν ια  ό  Ρ ά σ ιν τ  δ έ ν  τή  θ υ μ ο ύ ν  
τ α ν  κ α θ ό λ ο υ . Δ έ ν  τ ή ν  ά ν ά φ ε ρ ν ε  
π οτέ. χ α ί  ό  Ρ ά ν σ « α  είχει κ α τ α λ ά  
δ ε ι  π ώ ς δ έ ν  τ ο ΰ  ά ρ ε σ ε  ν ά  τό ν  ρ ω 
τά νε γ ι ’ α ύ τό  τ ό  ζ ή τ η μ α .

θ ά λ ε γ ε  κα ν ε ίς  δ τ ι  π ρ ο σ π α θ ο ύ σ ε  
νά  ξ ε χ ά σ η  τ ό  δ ε σ μ ό  π ού  τ ό ν  συ- 
νέιδε μ έ  τ ο ύ ς  κ α τ α σ τ ρ ο φ ε ίΓ  τ ή ς  
Α ύ το ικ ρ α τ ο ρ ία ς  τ ο ϋ  Μ ε γ ά λ ο υ  Μ ο γ  
γ ό λ ο υ  πού έ σ δ υ ν ε . Ό  Ρ ά ν σ ο μ  π ρο  
σ π α θ ο ΰ σ ε  ν ά  φοτντασθή τή  μ ικ ρ ή  
α ύ τή  Ά ν γ λ ί δ α  ά σ τή  πού κά π ο ιο  

(Σ υ ν έχ ε ια  στήν 4η σελίδα)

τίνη, τοΰ Λάσκαρη, τοΰ Χόρν, τοΟ Πώη 
καί τοΰ Βώττη, τοΰ Σύλβιου, -τβί» Κα- 
ρακάοη γιά τό έλαφρά θέατρο, π ο · έρ
γα τους —  άπό χρόνια τώρα πάψανε νά 
άπολαμβάνουμε καί νά χειροκροτούμε. 
Τά έρωτηματικά όμως χρϊιάζονται καί 
μιά άπάντηση, γ ι’ αύτό κι’ έμεΐς θελή
σαμε νά έπισκεφθοΰμε μερικούς άπό 
τούς παραπάνω συγγραφείς πού άνα- 
φέραμε καί ν ’ άκούσωμε άπό τό Ιδιο 
τους τά στόμα τήν αιτία πού τούς ά· 
νάγκαοε σέ μιά τέτοια άποχή.

Ο  κ. Π. Χ Ο Ρ Ν

Πρώτος δέχθηκε ν ’ άπαντήση 6 γνω
στότατος θεατρικός ουγγραφε /ς τού 
Οιντανακιού» κ. Π. Χόρν.

— Μ ’ έρωτάτε γ ια τί πιά δέν γράφω 
γ ιά  τά θέατρο. Ή  άπάντηση, δν καΐ 
δέν είναι, βέβαια, εύχάριστη, γ ιά  μένα 
πάντως είναι καί ή π ραγματική. Σά ν  
ξεκίνησα γράφοντας, έπλαθα τοΰ κό
σμου τά όνειρα γ ιά  δ,τι σκεφτόμουν 
κά δημιουργήσω. Ή ρ θ ε , δμως, κάποια 
σ τιγμ ή , πού κατάλαβα πώς έκείνβ ποϋ- 
θελα, δέν μπορούσα νά τό πετύχω, γιατί 
μοΰ λείπανε οί δυνάμεις γ ιά  ένα τέτοιο 
πράμμα. ’Έ τ σ ι ,  λοιπόν, σταμάτησα 
π ιά  κ ι’ έγώ τά γράψιμο.»

—  Μήπως αύτά πού λέτε είναι Εκδή
λωση μετριοφροσύνης;

— Ίσ α - ϊσ α , μάλλον έγω’ίσμοΰ θέλε
τε νά πήτε. Γ  ιατί τ ί άλλο άπό έγωϊ- 
στής είναι ό άνθρωπος πού θέλει νά 
πιστέψη πώς ξέρει καλά τόν iauTO 
του, δπως κάνω τώρα έγώ ;»

Κα ί πράσθεσε χαριτολογώντας: Με- 
τριόφρονες είναι μάλλον έκείνοι πού έ
νώ βλέπουν πώς δέν καταφέρνουν και 
σπουδαία πράμματα, έννοοΰν νά δίνουν 
εργα τους, θέλοντας... μέ τόν θόρυβο 
πού θά δημιουργηθή γύρω άπό τδνομά 
τους, ν’ άποχτήσουν καί όντότητα.

κ. Ν. Λ Α Σ Κ Α Ρ Η Σ

Ό  Ιστορικός τοΰ έλληνικοΰ θεάτρου 
κ. Ν. Λάσκαρης στό σχετικό έρώτημά 
μας άπήντησε μέ τά παρακάτω λόγ.α:

— Μέ έ'χει άπασχολήσει τόσο πολύ τό 
έργο τής συγγραφής τής ιστορίας τοΰ 
θεάτρου, πού εχω άναλάβει, ώστε κάθε 
άλλη πνευματική μου έργασία τήν έ'
χω παραμερίσει. Ή  άλήθεια είναι, βέ
βαια, πώς έχω έτοιμες τρεϊς- τέσσερις 
κωμωδίες, τή μιά μάλιστα μέ συνερ
γα σ ία  τοΰ κ. Πώπ, δέν τΐς δίνω, δ
μως, νά παιχτούν γ ια τί δέν τΐς βρίσκω 
καλλίτερες άπ’ δσες έχω άνεβάσει μέ
χρι σήμερα. Γ ια τ ί λοιπόν; Γ ιά  μιάν 
περισσότερη άκόμα άσχόληση; "Αλλω ς 
τε, θέατρο κατάντησε νά γράφουν ol 
ίι 1 ο ο ί "Ελληνες , ένώ Υΐά  τήν ιστορία  
του κανένας άκόμα δέν έχει καταπια- 
στή. ’Ά ς  κρατήσω, λοιπόν, έγώ αύτά 
τό έργο πού είναι καί τό σπουδαιό
τερο.

— Καί πότε ύπολογίζετε πώς θάχετε 
τελειώσει τήν συγγραφή τής '(Ισ το 
ρίας)) ;

— Είσ τε  ό έκατοστός έβδομηκοστός 
τρίτος, πού μοΰ κάνετε αύτή τήν έρώ- 
τησι. Τ ί θέλετε δμως νά σάς άπαντή- 
σω ; "Ο σ ο  ύπάρχει θέατρο, έγώ θά 
γράφω γ Γ  αύτό».

Ο  κ. Γ . ΠΩΠ

Ό  γνωστός δικηγόρος, δημοσιογρά
φος καί συγγραφέας είπε τά παρακάτω:

— Οί πολλές έπαγγελματικές μου ά- 
I Συνέχεια  στήν 4η σελίδα)

Θεατρικές έπιφυλλΐάες
Τζ. Μ π έ ρ ν α ρ  Σόο υ

«Ό Ανδροκλής 
και τό Λιοντάρι»
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Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ  : Χ ά Ι
Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ : Μ - ά ν π ρ ό κε ι

τ α ι ,  ά δ ελ φ έ , ν ’ ά ρ ν η θ ή ς  τ ή ν  π ίστη 
μ α ς  ά ρ ν ή σ ο υ  τ η ν  μ ά  δ ίχ ω ς  νά  πλη 
γ ώ σ η ς  ά νθρω π ο . Μ ή  π ο λ εμ ή σ η ς  
μ α ζύ  τους. Π ρ ό σ φ ερ ε  θ υσ ία .

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  Μ ά  π ροσ φ έρω
θ υ σ ία ! Π ο τές .

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  Α ύ τ ό  δ έν  ε ΐν α ι  π α ρά  
άπό π ερ η φ ά νε ια , Φ ε ρ ρ ό δ ιε .

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  Ά π ό  π ερη φ ά
ν ε ια Ι  Κ ι ’ ε ίν α ι τ ίπ οτε εύ γ εν ικ ώ τ ε-  
ρο  άπ’ τ ή ν  π ερ η φ ά ν ε ια ; ( μ έ  τύ 
ψ ε ις ) .  " Ω !  κ ύ λ ισ α  σ τή ν  ά μ α ρ τ ία . 
Π ερ η φ α ν ε ύ ο μ α ι τ ώ ρ α  γ ιά  τήν  πε- 
ρ η φ ά ν ε ια  μου.

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  Λ έ ν  πώ ς έ μ ε ΐς  ο ι
Χ ρ ισ τ ια ν ο ί  ε ίμ α σ τ ε  ο ι π ιό π ερή φ α 
νοι δ ιά ο λ ο ι έδώ  στή  γ ή  —  δ μ ω ς  
ύ π ο μ ο ν ετ ικο ί ε ίνα ι μ ο ν ά χ α  οί άδύ- 
ν α το ι. " Ω  I Ε ίμ α ι  χ ε ιρ ό τ ε ρ η  άπό 
σ έν α  έγ ώ . " Ε χ ω  χ ρ έ ο ς  ν ά  σ έ προ 
τρέψ ω  σ τόν  θ ά να το  κ α ί  σ έ  δάζω  
σέ π ε ιρ α σ μ ο ύ ς .

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  Ά δ ε λ φ έ ,  ά δ ε λ 
φέ. " Α σ τ ο ύ ς  ν ά  μ α νιά ζ ο υν  κ α ί  νά  
σ κο τώ νο υ ν . " Α ς  μ ε ίν ο υ μ ε  γ ε ν ν α ίο ι 
κ α ί  κ α ρ τ ε ρ ικ ο ί .  Π ρ έπ ει νά  το ύ ς  ά- 
φ ήσ ης ν ά  σ έ π α νε σ ά ν  π ρ ό δ α το  έ
πί σ φ α γ ή ν .

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  ” Α Ϊ ,  " Α ϊ  σω στό  
α ύτό . " Ο χ ι  σ ά ν  π ρ ό δ α το  δ μ ω ς  πού 
τό  πάν ν ά  τό  σ φ ά ξη  ό χ α σ ά π η ς  μ ά  
σ ά ν  τόν  χα σ ά π η  π ’ ά φ ίν ε ι ν ά  τόν 
σφ άξη  έν α  (κ υ τ τ ά ζ ό ν τ α ς  τόν  Π ρ ο 
ϊσ τ ά μ ε ν ο ) ένα  κ ο υ τ ο κ ρ ία ρ ο  πού 
μ έ  μ ιά  β ό λ τ α  θά  τοΰ  ξ ε κ ό λ λ α γ ε ς  
τό  κεφ ά λ ι.

(Π ρ ο τ ο ΰ  ά ν τ ιμ ιλ ή σ η  ό Π ρ ο ϊσ τά 
μ ενος, άπό τό  π - ο α σ μ α  ό ρ μ ά  ό 
Μ ικ ρ ό ς  Κ λ η τ ή ρ α ς . Ό  Α ρ χ η γ ό ς  
β γ α ίν ε ι  άπ ό τό  α ύ τ ο κ ο α τ ο ρ ικ ό  θ ε 

ω ρ είο  κ α ί  κ α τ ε β α ίν ε ι  τ ις  σ κ ά λ ε ς ) .
Ο  Μ Ι Κ Ρ Ο Σ  Κ Λ Η Τ Η Ρ Α Σ :  Μ ά

τ ί γ ίν ε τ α ι ;  Π ε ρ ιμ έ ν ε ι  ό κ ό σ μ ο ς .
Α Ρ Χ Η Γ Ο Σ :  Ό  Α ύ τ ο κ ρ ά τ ο ρ α ς

π ερ ιμ έ νε ι (σ τ ό ν  Π ρ ο ϊσ τ ά μ ε ν ο ) .  Π ο ΰ  
ε ίν α ι τά  μ υ α λ ά  σ ου , ά νθ ρω π ε ; 
Σ τ ε ΐ λ ’ τούς  ά νθ ρ ώ π ο υ ς  σ ο υ  έπ ί τέ
λ ο υς .

Π Ρ Ο Ι ’ Σ Τ Α Μ Ε Ν Ο Σ :  Μ ά λ ισ τ α , 
κ ύ ρ ιε . Α ύ τ ο ί  ο ι Χ ρ ισ τ ια ν ο ί  χ α σ ο 
μ ερ ο ύ ν .

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  (μ έ  β ρ ο ν τ ερ ή
φ ω ν ή ).  Ψ ε ύ τ η  I

Π Ρ Ο  Ι ’ Σ  Γ Α Μ Ε Ν Ο Σ  : (δ ίχ ω ς  ν ά  
τόν  π ρ ο σ έ χ η ) .  Μ ά ρ ς Ι  (Ο ί  μ ο ν ο μ ά 
χ ο ι ,  ο ι π ρ ο ω ρ ισ μ έν ο ι ν ά  τά  β ά λ 
λ ο υ ν  μί το ύ ς  Χ ρ ισ τ ια - ο ύ ς  π ρ ο χω 
ρο ύ ν  π ρός  τό π έ ρ α σ μ α ) .  ’Α κ ο λ ο υ 
θ ή σ τ ε  τους , έσ ε ίς .

0 1  Χ Ρ Ι Σ Τ Ι Α Ν Ο Ι :  Α Ν Δ Ρ Ε Σ
Κ Α Ι  Γ Υ Ν Α Ι Κ Ε Σ ,  (κ α θ ώ ς  π ρ ο χ ω 
ρ ο ύ ν ) .  Ά δ ε λ φ έ ,  μ ε ίν ε  σ τα θ ερ ό ς . 
Χ α ίρ ε .Κ ρ ά τ α  ψ η λ ά  τ ή ν  Π ίσ τ η  σου, 
ά δ ελ φ έ . Χ α ίρ ε . Π ή γ α ιν ε  ν ά  δοξα- 
σ τή ς , ά γ α π η μ έ ν ε . Χ α ΐρ ε . Ν ά  θ υ μ ά  
σ α ι : π ρ ο σ ευ χ ό μ α σ τ ε  γ ιά  σ έ ν α .Χ α ΐ 
ρε . Ν ά σ α ι δ υ ν α τ ό ς , ά & ελφ έ . Χ α ΐ 
ρε . Μ ή  ξ ε χ ν ά ς :  ή ά γ ά π η  τοΰ  θ ε ο ΰ  
κ ι ’ ή  ά γ ά π η  μ α ς  σ έ π α ρ α σ τ έκ ο υ ν . 
Χ α ΐρ ε . Τ ίπ ο τα  ν ά  μή  σ έ λ υ γ ίσ η :  
νά  τό θ υ μ ά σ α ι α ύτό , ά δ ε λ φ έ . Χ α ΐ 
ρε . Ή  δ ό ξ α  π ά ντα  μ α ζ ύ  σου, ά γ α  
π η μ ένε . Χ α ΐρ ε .

Π Ρ Ο Ί ’ Σ Τ Α Μ Ε Ν Ο Σ  : (χ ά β ο ν τ α ς  
τ ή ν  ύ π ομ ονή  τ ο υ ) .  Κ ά ν τ ε  του ς  π έ
ρα . ( Ο Ι  μ ο ν ο μ ά χ ο ι  π ού ά π ό μ ε ινα ν  
κ ι ’ ό Μ ικ ρ ό ς  Κ λ η τ ή ρ α ς  κ ά ν ο υ ν  μ ιά  
κ ίνη σ η  κ α τ ’ α ύ τ ο ύ ς ) .

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  (μ π α ίν ε ι  μ π ρ ο 
σ τ ά ) .  Γ ιά  κ ά ν τ ε  πώ ς ά γ γ ίζ ε τ ε ,  
σ κΰ / ιλ ο ι: θ ά  π εθ ά ν ο υ μ ε  έΕώ  κ ι  άς 
π ερ ιμ έ ν ο υ ν  φ έσ τες  o t ε ίδω λο λά -  
τρ ες . ισ τ ο ύ ς  α υ ν ιρ ύ φ ο υ ς  τ ο υ ) .  Α 

δ έ λ φ ια : έφ τα σ ε  ή Μ ε γ ά λ η  Σ τ ι γ 
μ ή . Α ύ τ ό  έδ ώ  τό  π έ ρ α σ μ α  ε ίν α ι ό 
Γ ο λ γ ο θ ά ς  το ΰ  μ α ρ τ υ ρ ίο υ  σ α ς . Ά -  
ν ε β ή τ ε  τον  γ ε ν ν α ίο ι ,  δ μ ω ς  κ α ρ τ ε 
ρ ικ ο ί  κ α ί  ν ά  θ υ μ ά σ τ ε  I ο ύ τε  λ έ ξ η  
π α ρά π ονο , μ ή τ ε  ξ ύ λ ο , μ ή τ ε  άντί- 
σ τα σ η . Έ  μπ ρός  I (Π ρ ο χ ω ρ ο ΰ ν .Γ υ ρ  
ν ά  σ τή  Λ α β ί ν ια ) .  Χ α ΐρ ε I

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  Ξ έ χ α σ ε ς :  θ ά ρ θ ω
κ ι ’ έ γ ώ  τό  κα τό π ιν  ά φ ο ΰ ’ σ α ι ψ ύ
χ ρ α ιμ ο ς .

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  ’Α λ ή θ ε ια .  Μ ή  μ έ 
ζ η λ ε ύ η ς  πού π άω  π ρώ το ς  ν ά  δ ο 
ξα σ τώ . (π ρ ο χ ω ρ ε ί κ α ί  φ ε ύ γ ο υ ν ) .

Π Ρ Ο Ί ’ Σ Τ Α Μ Ε Ν Ο Σ  : (σ τ ό ν  μ ι
κ ρ ό  Κ λ η τ η ρ α ) .  Α η δ ία  κ α τ ά ν τ η σ ε . 
Γ ια τ ί  δ έν  τού ς  π ετά νε  σ τ ά  λ ιο ν τ ά 
ρ ια ;  Δ έν  ε ίν ’ δ ο υ λ ε ιά  α ύ τή  γ ι ’ ά ν 
τ ρ α . (Π έ φ τ ε ι  σ τό  κ ά θ ισ μ ά  τ ο υ  6α- 
ρ υ ε σ τ η μ έ ν ο ς . Ο Ι  μ ο ν ο μ ά χ ο ι  π ού ά- 
π ό μ ε ινα ν  γ υ ρ ν ο ύ ν  σ τίς  θ έσ ε ις  το υ ς  
ά δ ιά φ ο ρ ο ι . Ό  μ ικ ρ ό ς  Κ λ η τ ή ρ α ς  
σ η κ ώ ν ε ι το ύ ς  ώ μ ο υ ς  κ α ί  π ά ει κ α ί 
κ ά θ ε τ α ι  κά τ ω  μπ ρός  σ·^ήν ε ϊσ ο δ ο  
τ ο ύ  π ε ρ ά σ μ α τ ο ς  δ ίπ λ α  ο τό ν  Π ρ ο ϊ
σ τ ά μ ε ν ο . Ή  Λ α β ίν ια  κι· ο ι Χ ρ ισ τ ι-  
α ν ές  γ υ ν α ίκ ε ς  ξ α ν α κ ά θ ο ν τ α ι ,  ά λ 
λ ε ς  σ τε ν ά ζ ο ν τα ς  μ έ π ίκ ρ α , μ ε ρ ικ έ ς  
κ λ α ίγ ο ν τ α ς  σ ιω π η λά , ά λ λ ε ς  π ρο 
σ ε ύ χ ο ν τ α ι, ά λ λ ε ς  ή σ υ χ ε ς  κ ι ’ ύπό- 
μ ο νες . Ό  Α ν δ ρ ο κ λ ή ς  κ ά θ ε τ α ι κ ι ’ 
α ύ τ ό ς  χ ά μ ο υ  σ τά  π ό δ ια  τ ή ς  Λ α δ ί-  
ν ια ς . Ό  Α ρ χ η γ ό ς  π άνω  ά π ’ τ ις  
σ κ ά λ ε ς  τήν  κ υ τ τ ά ζ ε ι π ρ ο σ ε κ τ ικ ά  
κ α ί  μ έ  π ε ρ ιέ ρ γ ε ια ) '.

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  Ν ο ιώ θ ω  χ α ρ ά
πού δ έ ν  π ή γ α  ν ά  π ο λ ε μ ή σ ω .Σ τ ’ ά- 
λ ή θ ε ια  α ύ τ ό  ε ίν α ι φ ο β ερ ό  μ α ρ τ ύ 
ρ ιο . Τ υ χ ε ρ ό ς  ή μ ο υ ν α .

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  (τ ό ν  κ υ τ τ ά ε ι μ έ  πό
νο στή  σ υ ν ε ίδ η σ η ) .  ’Α ν δ ρ ο κ λ ή  : 
Π ρ ό σ φ ερ ε  θ υ σ ία , θ ά  σ υ χ ω ρ ε θ ή ς . 
" Α σ ε  ν ά  μ ά ς  έξ ιλ εώ σ η  κ α ί  τούς  
δ υ ό  ό  θ ά ν α τό ς  μ ου . Ν ο ιώ θ ω  ν ά  σέ 
σ κο τώ νω  ή ϊδ ια .

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ  : Π ά ψ ε ν ά  μ έ  σ κ έ  
φ τεσ α ι ά δ ελ φ ή . Σ υ λ λ ο γ ίσ ο υ  τόν 
έ α υ τ ό  σου . Α ύ τ ό  θ ά  σ τυ λ ώ σ η  τήν  
κ α ρ δ ιά  σ ου . ( Ό  Α ρ χ η γ ό ς  γ ε λ ά  
ε ίρ ω ν ι κ ά ) .

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  (έ κ π λ η κ τ η  κα θ ώ ς  ξε 
χ ά σ τ η κ ? ) .  Έ δ ώ  β ρ ίσ κ ε σ τ ε  ώ ρ α ΐε  
Ά ρ χ η γ έ ;  ’ Ή ρ θ ε ς  ν ά  μ έ  δ ή ς  σ τό  
θ ά ν α τό  μ ο υ ;

Α Ρ Χ Η Γ Ο Σ :  (π ρ ο χ ω ρ ε ί  κ ο ν τ ά
τ η ς ) .  Ε ί μ α ι  ύ π η ρ εσ ία  σ τό ν  Α ύτο-  
κ ρ ά τ ο ρ α . Λ α β ίν ια .

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  Κ Γ  ή  υ π η ρ εσ ία  σ ου

ε ίν α ι ν ά  γελ<Χς μ ’ έ μ ά ς ;
Α Ρ Χ Η Γ Ο Σ :  " Ο χ ι .  Α ύ τ ό  ε ίν α ι ά- 

τ ο μ ικ ή  μ ο υ  δ ια σ κ έ δ α σ η . Ό  φ ίλ ο ς  
σ ο υ  άπ ό δώ  ε ΐν α ι έ ν α ς  χ ιο υ μ ο ρ ί 
σ τα ς . Γ έ λ α σ α  πού σ ο ύ λ ε γ ε  ν ά  σ κ ε  
φ τή ς  τόν  έ α υ τ ό  σ ο υ , ν ά  σ τυ λ ώ σ η ς  
τ ή ν  κ α ρ δ ιά  σ ου . Κ Γ  έ γ ώ  σ ο υ  λ έω , 
σ κέψ ο υ  τόν  έ α υ τ ό  σ ο υ , π ρ ό σ φ ερ ε  
θ υ σ ία .

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  Δ έ ν  ε ίν α ι χ ιο υ μ ο ρ ί 
σ τα ς  α ύ τό ς . " Ε χ ε ι  δ ίκ η ο . Κ α ί  σύ 
Ά ρ χ η γ έ  έπ ρεπ ε ν ά  τ ώ ξ α ιρ ε ς . Σ ο ΰ  
τ υ χ ε  π οτέ ν ά  β ρ ε θ ή ς  κ α τ ά  π ρόσ ω 
πο μ έ  τό ν  θ ά ν α τ ο ;

Α Ρ Χ Η Γ Ο Σ :  " Ο χ ι  μ έ  τ ό ν  σ ίγ ο υ 
ρο  θ ά ν α το  Λ α β ίν ια .  Μ ό ν ο  μ έ  τόν  
θ ά ν α το  τ ή ς  μ ά χ η ς  π ού τ ο ΰ  ξ ε γ λ υ -  
σ τρ ο ΰ ν  π ο λ λ ο ί, π ε ρ ισ σ ό τ ε ρ ο ι π α ρ ά  
τό ν  θ ά ν α το  το ΰ  κ ρ ε β β α τ ιο ύ .  Α ύ τ ό ς  
π ού έσ ύ  β ρ έ θ η κ ε ς  κ α τ ά  π ρόσω π ο 
ε ίν α ι θ ά ν α το ς  σ ίγ ο υ ρ ο ς . Τ ίπ ο τα  
δ έ ν  λ ο γ α ρ ιά ζ ε ις  τ ώ ρ α  π α ρ ά  τ ή ν  
π ίστη  σ ο υ  σ ’ α ύ τή  τ ή ν  π α ρ α φ ρ ο σ ύ 
νη  πού σ ά ς  έπ ια σ ε : Α ύ τ ό  τό ν  Χ ρ ι 
σ τ ια ν ισ μ ό . Ε ί ν ’ α ύ τ ά  τ ά  Χ ρ ισ τ ια 
ν ικ ά  μ α γ ι κ ά  σ α ς  π α ρ α μ ύ θ ια  σ έ 
τ ίπ ο τε  ά λ η θ ιν ό τ ε ρ α  ά π ’ τ ά  δ ικ ά  
μ α ς  π α ρ α μ ύ θ ια  γ ιά  τ ό ν  Δ ία  κ α ί  
τ ή ν  " Α ρ τ ε μ η ,  πού σ τό  λ έ ω , δ έν  τά  
π ισ τεύω  π ερ ισ σ ό τ ερ ο  π α ρ ’ δσ ο  κ ι ’ 
ό  Α ύ τ ο κ ρ ά τ ο ρ α ς  ή έ ν α ς  μ ο ρ φ ω μ έ 
νο ς  ά νθ ρ ω π ο ς  σ τή  Ρ ώ μ η ;

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  Ά ρ χ η γ έ :  " Ο λ ’ α ύ τ ά  
μ ο ΰ  ε ίν α ι  π ιά  ά δ ιά φ ο ρ α . Δ έ ν  ή θ ε 
λ α  ν ά  πώ π ώ ς ε ίν α ι τ ρ ο μ ε ρ ό  π ρ ά γ  
μ α  ό θ ά ν α το ς . Μ ά  ή θ ε λ α  ν ά  πώ 
πώς ε ίν α ι κ ά τ ι τόσ ο  π ρ α γ μ α τ ικ ό  
π ού σ ά ν  ρ θ ή  κ ο ν τ ά  μ α ς , δ λ ε ς  ο ί 
φ α ν τ α σ ίες  —  ό λ α  τά  π α ρ α μ ύ θ ια  
κα θ ώ ς  τά  λ έ ς  —  σ β ύ ν ο υ ν  γ ίν ο ν τ α ι  
ό ν ε ιρ α  μπ ρ ό ς  σ τή ν  ά δ υ σ ώ π η τη  
π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α . Τ ώ ρ α  ξ α ίρ ω  πώ ς 
δ έν  π εθ α ίνω  γ ι ά  π α ρ α μ ύ θ ια  κ ι ’ ό 
ν ε ιρ α . " Α κ ό υ σ ε ς  τ ί  τ ρ ο μ ε ρ ό  έ γ ιν ε  
κ α θ ώ ς  π ε ρ ιμ έ ν α μ ε  έ δ ώ ;

Α Ρ Χ Η Γ Ο Σ  : " Α κ ό υ σ α  πώ ς έν α ς  
άπό το ύ ς  σ υ ν τρ ό φ ο υ ς  σ α ς  π ή γ ε  κ Γ  
έπ εσ ε σ τό  σ τ ό μ α  το ΰ  λ ιο ν τ α ρ ιο ύ . 
Γ έ λ α σ α . Ά κ ό μ α  γ ε λ ά ω .

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  Λ ο ιπ όν  δ έν  ν ο ιώ θ ε ις  
τ ί σ η μ α σ ία  έ χ ε ι ;

Α Ρ Χ Η Γ Ο Σ :  Σ η μ α σ ί α  π ώ ς τό  
λ ιο ν τ ά ρ ι  ε ΐν ε  έ ν α  κ ο π ρ ό σ κ υ λ λ ο  
γ ιά  κο λ α τ σ ιό .

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  " Ε χ ε ι  π ερ ισ σ ό τ ερ η
σ η μ α σ ία  π α ρ ’ α ύ τό , ’Α ρ χ η γ έ ,  θ ά  
πή πώς έν α ς  ά νθ ρω π ο ς  δ έν  ε ίν α ι 
δ υ ν α τό  ν ά  π εθ ά νη  γ ιά  έ ν α  π α ρ α μ ύ

θι κ ι ’ έ ν α  δ ν ε ιρ ο . Κ α δ έ ν α ς  δ έν  τά  
π ίσ τευ ε  α ύ τ ά  μ έ  π ιότερ η  ε ύ σ έ β ε ια , 
άπό τόν  κ α κ ό μ ο ιρ ο  Σ π ίν θ ο . "Ο μ ω ς  
δ έν  μ π ό ρ εσ ε  ν ’ ά ν τ ικ ρ ύ σ η  τ ή ν  μ ε
γ ά λ η  ά λ ή θ ε ια . Α ύ τ ό  πού ώ νό μ α ζ ε  
π ίσ τις , σ κ ο ρ π ίσ τ η κ ε  ά π ’ τή  μ ιά  
σ τ ιγ μ ή  σ τή ν  ά λ λ η , δ σ η  ώ ρ α  έ μ ε ι 
ν α  κ α θ ισ μ έ ν η  έδ ώ , μ έ  τό ν  θ ά ν α το  
ν ά  ζ υ γ ώ νη  ό λ ο έ ν α  κ α ί κ ο ν τ ή τ ε ρ α , 
μ έ  τ ή ν  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α  ν ά  γ ίν ε τ α ι  
δ λ ο  κ α ί  π ρ α γ μ α τ ικ ώ τ ε ρ η  κ α ί  τά  
π α ρ α μ ύ θ ια  κ α ί  τά  ό ν ε ιρ α  ν ά  σ κ ο ρ  
π οΰν  μ α κ ρ υ ά  σ τό  τ ίπ οτε .

Α Ρ Χ Η Γ Ο Σ :  " Ω σ τ ε  θ ά  π έθ α ινες  
γ ιά  ένα  τ ίπ οτε .

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  Ν α ί .  Α ύ τ ό  ε ίν α ι  τό 
θ α υ μ α σ τ ό .Π α ρ ά  τά  π α ρ α μ ύ θ ια  κ α ί 
τ ά  δ ν ε ιρ α  τ ώ ρ α  κ α μ μ ιά  ά μ φ ιβ ο λ ία  
δ έν  μ ο υ  μ έν ε ι  π ώ ς π ρέπ ει ν ά  π εθά  
νω  γ ιά  κ ά τ ι  π ερ ισ σ ό τ ερ ο  ά π ό α ύ τά .

Α Ρ Χ Η Γ Ο Σ  : Μ ά  γ ιά  τ ί ;
Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  Δ έ ν  τό  ξ α ίρ ω . Κ α ί  

κ ά τ ι  λ ί γ ο  ά ν  ή τ α ν  νά  μ ά θ α ιν α , 
θ ά τ α ν  τόσ ο  τ ιπ ο τέν ιο  π ρ ά γ μ α  ό 
θ ά ν α τό ς  μ ο υ . Ν ο μ ίζ ω , π άω  ν ά  πε- 
θ ά νω  γ ι ά  τό  θ ε ό .  Τ ίπ ο τα  ά λ λ ο  δ έν  
ε ίν ’ ά λ η θ ιν ό τ ε ρ ο  ά π ’ τό ν ά  πεθαί- 
ν η ς  γ ι ’ α ύ τό .

Α Ρ Χ Η Γ Ο Σ  : Τ ί  ε ίν α ι θ ε ό ς ;
Λ Α Β ι Ν Ι Α :  Σ ά ν  τό  ξ έ ρ α μ ε  αύ- 

τό , Ά ρ χ η γ έ ,  ο ι ϊδ ιο ί  μ α ς  θ ά μ α σ τ ε  
θ ε ο ί .

Α Ρ Χ Η Γ Ο Σ :  Λ α β ίν ια :  Κ α τ έ β α
κά τ ω  σ τή  γ ή .  Π ρ ό σ φ ε ρ ε  θ υ σ ία  κ α ί  
π α ντρ έψ ο υ  μ ε .

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  Ώ ρ α ΐ ε  Ά ρ χ η γ έ :  θ ά  
μ έ  π α ν τρ ευ ό σ ο υ ν  ά ν  τή  μ έ ρ α  τ ή ς  
μ ά χ η ς  π ετο ϋ σ α  τή  σ η μ α ία  κ α ί  
π ρ ό σ φ ερ ν α  θ υ σ ία ;  τ ά  π α ιδ ιά  γ ίν ο ν  
τ α ι σ ά ν  κ Γ  ο ί μ ά ν ν ε ς  το υ ς  ξ α ίρ ε ις . 
θ ά θ ε λ ε ς  ν ά χ η ς  γ υ ιό  σ ου , έν α ν  δ ε ι 
λ ό ;

Α Ρ Χ Η Γ Ο Σ :  ( μ έ  π λ α τ ε ιά  κ ί ν η 
σ η ) .  Μ ά  τ ή ν  μ ε γ ά λ η  ’Ά ρ τ ε μ η ,  θ α ρ  
ρώ  θ ά  σ ’ έ π ν ιγ α  ά ν  κ ά ν η ς  π ώ ς ύ- 
π ο χ ω ρ ε ϊς  τώ ρ α .

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  (ά κ ο υ μ π ώ ν τ α ς  τό  χ έ  
ρ ι τ η ς  σ τό  κ ε φ ά λ ι  το ύ  ’Α ν δ ρ ο κ λ ή ) .  
Τ ό  χ έ ρ ι  τοΰ  θ ε ο ύ  ε ίν α ι π άνω  κ α ί  
σ το ύ ς  τ ρ ε ις  μ α ς , ’Α ρ χ η γ έ .

Α Ρ Χ Η Γ Ο Σ  : Τ ί  ά ν ο η σ ία  εΓν’ δ λ α  
α ύ τ ά ! Κ α ί  τ ί θ η ρ ω δ ία  ν ά  θ ές  νά  
π εθ ά νη ς  γ ιά  μ ιά  π α ρ ό μ ο ια  ά ν ο η 
σ ία  κ α ί  νά  βλέπ ω  δ ίχ ω ς  ν ά  μπ ορώ  
ν ά  β ο η θ ή σ ω  τ ή ν  ώ ρ α  πού ή ψ υ χή  
μ ου  ό λ ό κ λ η ρ η  β ρ ά ζ ε ι γ Γ  α ύτό . 
Π έ θ α ν ε  λο ιπ ό ν  ά φ ο ΰ  τό  θ έλ ε ις . 
Σ τ ό  ύ σ τ ε ρ ο  θ ά  απ ορώ  ν ά  σ τρ ίψ ω

τ ό  λ α ιμ ό  τ ο ϋ  Α ύ τ ο κ ρ ά τ ο ρ α  κ α τ ό 
π ιν  τό  δ ικ ό  μ ο υ  σ ά ν  θ ά  δώ  τό  α ί
μ α  σ ου .

( Ό  Α ύ τ ο κ ρ ά τ ο ρ α ς  ά ν ο ίγ ε ι  τ ή ν  
π ό ρ τ α  τ ο υ  θ εω ρ ε ίο υ  το υ  κ ι ’ έμφα- 
ν ίζ ε τα ι γ ιο μ ά τ ο ς  ό ρ γ ή .  Ό  Π ρ ο ϊ 
σ τ ά μ ε ν ο ς , ό  μ ικ ρ ό ς  Κ λ η τ ή ρ α ς  κ Γ  
ο ί μ ο ν ο μ ά χ ο ι  ά ν α π η δ ο ΰ ν ) .

Α Υ Τ Ο Κ Ρ Α Τ Ο Ρ Α Σ :  01  Χ ρ ισ τ ια 
ν ο ί δ έ ν  θ έ λ ο υ ν  ν ά  π ο λ ε μ ή σ ο υ ν , δ έν  
ά ν ά β ε ι  τό  α ίμ α  τ ο υ ς  ν ά  π ια σ το ύν . 
Σ τ ε ί λ τ ε  φ έ ρ τ ε  τό  μ α σ τ ίγ ιο . ( Ό  
μ ικ ρ ό ς  Κ λ η τ ή ρ α ς  τ ρ έ χ ε ι  σ τή ν  ά να  
τ ο λ ικ ή  π λ ε υ ρ ά  γ ι ά  τό  μ α σ τ ίγ ιο ) .  
” Α ν  δ έ ν  κ ο υ ν η θ ο ύ ν  κ α ί  μ> α ύ τό , πι- 
α σ τ ε  τ ά  ά ν α μ μ έ ν α  σ ίδ ε ρ α . Ό  ά ν 
θ ρ ω π ος  ε ίν α ι σ ά ν  τό  βο υ ν ό . (Ξ α -  
ν α γ υ ρ ν ά  σ τό  θ εω ρ ε ίο  τ ο υ  ώ ρ γ ισ μ έ  
νο ς  κ α ί  κ λ ε ίν ε ι  τ ή ν  π ό ρ τ α ) .  Ό  μ ι 
κ ρ ό ς  Κ λ η τ ή ρ α ς  γ υ ρ ν ά , τ ό ν  ά κ ο λ ο υ  
θ ε ΐ έ ν α ς  ά ν τ ρ α ς  μ έ  μ ιά  ά γ ρ ια  Έ -  
τ ρ ο υ ρ ια ν ή  μ ά σ κ α  κ ρ α τ ώ ν τ α Γ  μ α 
σ τ ίγ ιο .  Κ ι ’ ο ι δ υ ό  το υ ς  τ ρ έ χ ο υ ν  ά 
πό τό  π έ ρ α σ μ α  σ τή ν  ά ρ έ ν α .

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  (σ η κ ώ ν ε τ α ι ) .  Μ ά  ε ί 
ν α ι ά τ ιμ ο  α ν τ ό . Γ ια τ ί  δ έν  το ύ ς  
σ κ ο τ ώ ν ο υ ν  δ ίχ ω ς  ν ά  τ ο ύ ς  ά τιμ ά - 
σ ο υ ν ;

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ  : (ό ρ θ ώ ν ε τ α ι  κ α ί  
τ ρ έ χ ε ι  σ τό  μ έσ ο  τού  χ ώ ^ ο υ  ά ν ά μ ε 
σ α  σ τίς  σ κ ά λ ε ς ) .  Α ύ τ ό  ε ίν α ι φ ο
β ε ρ ό . Τ ώ ρ α  θ έλ ω  νά  π ο λ εμ ή σ ω  κ ι ’ 
έ γ ώ . Δ έ ν  σ η κ ώ νω  ν ά  βλέπ ω  μ α σ τ ί 
γ ιο .  Ή  μ ό νη  φ ο ρ ά  π ού χ τ ύ π η σ α  
ά νθ ρω π ο  ή τα ν  σ ά ν  έ δ ε ιρ α  έν α  γ έ 
ρ ικ ο  ά λ ο γ ο  μ ' έ ν α  μ α σ τ ίγ ιο . ’Ή -  
tocv τ ρ ο μ ε ρ ό . Χ ό ρ ε ψ α  π άνω  σ τό  
π ρόσ ω π ό το υ  σ ά  β ρ έ θ η κ ε  χ ά μ ο υ . 
Δ έ ν  κ ά ν ε ι  ν ά  χτυ π ή σ ω  τό ν  Φερρό- 
β ιο . θ ά  π άω  σ τή ν  ά ρ έ ν α  ν ά  τόν  
σ κο τ ώ σ ω  π ρώ τα . (Κ ά ν ε ι  μ ιά  ά γ ρ ια  
ε φ ό ρ μ η σ η  σ τό  π έ ρ α σ μ α  κ α ί  κ α 
θώ ς ό ρ μ ά  μ ιά  μ ε γ ά λ η  κ ρ α υ γ ή  ά- 
κ ο ύ γ ε τ α ι  ά π ’ τ ή ν  ά ρ έ ν α  πού τ ε λ ε ι 
ώ ν ε ι μ ’ ένα  ά γ ρ ιο  ξ έ σ π α σ μ α  άπό 
χ ε ιρ ο κ ρ ο τ ή μ α τ α . Ο Ι  μ ο ν ο μ ά χ ο ι  
τ εν τ ώ ν ο υ ν  τ ή ν  π ρ ο σ ο χ ή  τ ο υ ς  κ α ί  
κ υ τ τ ο υ ν  ό  έ ν α ς  τό ν  ά λ λ ο  έ ρ ώ τ η μ α  
τ ι κ ά ) .

Π Ρ Ο Ί ’ Σ Τ Α Μ Ε Ν Ο Σ :  Τ Ι  γ ί ν ε 
τ α ι ;

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  (σ τ ό ν  Α ρ χ η γ ό ) .  Τ ί
λ έ ς , έ γ ι ν ε ;

Α Ρ Χ Η Γ Ο Σ :  Τ ί  ν ά γ ιν ε .  Υ π ο θ έ 
τω , τ ο ύ ς  σ κό τ ω σ α ν .

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  (<?παίνει άπό τό  
π έ ρ α σ μ α  τρ ε χ ά το ς , β γ ά ζο ν τ α ς  
κ ρ α υ γ έ ς  Φ ρίκης κ α ί σ κ επ ά ζο ντα ς

τό  π ρόσω π ό τ ο υ ) I I I
Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  ’ Α ν δ ρ ο κ λ ή ,  ’Α ν δ ρ ο 

κ λ ή :  Τ ί  τ ρ έ χ ε ι ;
Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  ΤΩ Ι  μή  μ έ  ρω 

τ ά ς , μή  μ έ  ρ ω τά ς . Κ ά τ ι  φ ο β ερ ό . 
ΤΩ I  (ζ α ρ ώ ν ε ι δ ίπ λ α  τ η ς  κ α ί  κ ρ ύ 
β ε ι  τό  π ρόσω π ό το υ  στή  φ ο ΰ σ τα  
της , ό λ ο λ ύ ζ ο ν τ α ς .)

Μ Ι Κ Ρ Ο Σ  Κ Λ Η Τ Η Ρ Α Σ :  ( έ ρ χ ε 
τα ι τ ρ έ χ ο ν τ α ς  δπω ς κ α ί  π ρ ιν  άπό 
τό  π έ ρ α σ μ α ) .  Σ κ ο ι ν ι ά  κ Γ  ά ρ π ά γ ε ς  
έδώ . Σ κ ο ι ν ι ά  κ ι ’ ά ρ π ά γ ε ς !  (Δ ε ύ 
τ ε ρ ο  ξ έ σ π α σ μ α  άπ ό χ ε ιρ ο κ ρ ο τ ή μ α  
τ α . Δ υ ό  σ κ λ ά β ο ι  μ· Έ τ ρ ο υ ρ ιο ε ν έ ς  
μ ά σ κ ε ς  μ έ  σ κ ο ιν ιά  κ Γ  ά π ό χ ες  όρ- 
μ ο υ ν  σ τή ν  σ κ η ν ή ) .

Ε Ν Α Σ  Σ Κ Λ Α Β Ο Σ :  Π ό σ ο ι πε-
θ α μ μ έ ν ο ι ;

Μ Ι Κ Ρ Ο Σ  Κ Λ Η Τ Η Ρ Α Σ :  " Ε ξ  ( o l  
σ κ λ ά β ο ι  σ φ υ ρ ά ν  δ υ ό  φ ο ρ ές  κ α ί  τ έσ  
σ ε ρ ις  ά λ λ η  σ κ λ ά β ο ι  μ έ  μ ά σ κ ε ς  
τ ρ έ χ ο υ ν  π ρός  τ ή ν  ά ρ έ ν α  μ έ  τά  δ- 
μ ο ια  έ φ ό δ ια ) .  Κ α ί  τό  κ α λ ά θ ι .  Πι- 
ά σ τ ε  τά  κ α λ ά θ ια . ( Ο Ι  σ κ λ ά β ο ι  σφυ 
ρ ά ν  τ ρ ε ις  φ ο ρ ές  κ Γ  ά κ ο λ ο υ θ ο ΰ ν  
το ύ ς  ά λ λ ο υ ς  σ τή ν  ά ρ έ ν α )·

Α Ρ Χ Η Γ Ο Σ :  Κ α ί  τ ί θ έ λ ο υ ν  τ ά
κ α λ ά θ ια ;

Μ Ι Κ Ρ Ο Σ  Κ Λ Η Τ Η Ρ Α Σ :  Γ ιά  τό 
μ α σ τ ίγ ιο . Κ ο μ μ ά τ ια  έ γ ιν ε .  " Ο λ α  
γ ίν α ν  λ ίμ π α  έ κ ε ΐ  π έρα . ( Ή  Λ α β ί 
ν ια  κ ρ ύ β ε ι  τό  π ρόσ ω π ό τ η ς ) . ( Δ υ ό  
ά κ ό μ α  σ κ λ ά β ο ι  μ έ  μ ά σ κ ε ς  μκαί- 
νο υ ν  μ έ  έ ν α  κ α λ ά θ ι  κ Γ  ά κ ο λ ο υ θ ο ΰ ν  
το ύ ς  ά λ λ ο υ ς  σ τή ν  ά ρ έ ν α , κ α θ ώ ς  ό  
Μ ικ ρ ό ς  Κ λ η τ ή ρ α ς  γ υ ρ ν ά  σ το ύ ς  
μ ο ν ο μ ά χ ο υ ς  κ α ί  τ ο ύ ς  έ ξ η γ ε ΐτ α ι  έ 
ξ α ν τ λ η μ έ ν ο ς ) .  Π α ιδ ιά :  σ κ ό τ ω σ ε
έν α  σ ω ρό .

Α Υ Τ Ο Κ Ρ Α Τ Ο Ρ Α Σ :  (ξ α ν α π ρ ο — 
β ά λ λ ε ι  άπ ό τό  θ ε ω ρ ε ίο  το υ , μ ά  τή 
φ ο ρ ά  το ύ τ η  μ ’ ε ύ χ ά ρ ισ τ η  κα τά π λ η  
ξ η ) .  Π ο ΰ  ν τ ο ς :  'Υ π έ ρ ο χ ο ς !  Δ α φ 
ν ο σ τ έφ α ν ο  θ ά  π ά ρ η .

( Ό  Φ ε ρ ρ ό δ ιο ς  κ ρ α δ α ίν ο ν τ α ς  μέ 
μ α ν ία  τό  μ α τ ο δ α μ μ έ ν ο  τ ο υ  σπ αθί 
π ρ ο β ά λ λ ε ι  άπ ' τό  π έ ρ α σ μ α , τό ν  ά 
κο λ ο υ θ ο ΰ ν  o l  ό μ ό π ισ το ι κ α ί  ό θη· 
ρ ιο τ ρ ό ψ ο ς  πού π ρ ο χ ω ρ ε ί π ρός τ ο ύ ς  
μ ο ν ο μ ά χ ο υ ς .Ο Ι μ ο ν ο μ ά χ ο ι  τ ρ « 8 & * ν  
ν ε υ ρ ια σ μ έ ν ο ι  τ ά  ο ^ ικβ ιά  τ ο υ ς ) .

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  Χ ά θ η κ α !  χ ά θ η
κ α  γ ι ά  π ά ν τ α ! Π ρ ό δ ω σ α  τόν Κ ύ 
ρ ιό  μ ο υ . Κ ό φ τ ε  μ ο υ  τό  χ έ ρ ι :  α ύ τό  
έ κ α ν ε  τ ή ν  ά μ α ρ τ ία . " Ε χ ε τ ε  σπα 
θ ιά  ά δ έ λ φ ία , χ τ υ π ά τ ε !

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Τ ό  τ έλ ο ς .
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μ εγά λοι σχήματος, καλοτυπωμένες 
κ’ εύανάγνωστες, άποτελοΰν ένα
εύπρόσωπο έντυπο. Ό  συγγραφέας, 
λέγοντας στόν πρόλογό του δτι 
«πρέπει νά. πίστέψη, ό άναγνΰστπς 
ότι τό σύντομο θ Ολίο πού κρατεί 
στό χέρια του δέν έχει καμμιό φι
λοδοξία» καί δτι «δέν προέρχεται 
κόν άπό τόν κύκλο έκείνων ποϋ 
γράφουν» καί ότι τό έγραφε «άπό 
τι*ιν προσωπική άνάγκη νά έκδηλω- 
Sfi, νά έκφράσχι σκέψεις πού έζησε, 
άλήθειες πού είδε (άν τΐς είδε), 
άνησυχίες ιο ύ  ώς δέκτης συνέλα
βε στιγμές πού πέρασε», καθιορι- 
οε έπαρκϋς τήν άζία τοϋ περιεχο
μένου κα'ι τής έκφρασης τοϋ βιβλί
ου του.

Πραγματικά πρόκειται γιά ένα 
σύνολο προσωπικών παρατηρήσεων 
καί σκέψεων κοινωνικού προπάντων 
ένδιαφέροντος, πού ή πρόδηλη έ λ 
λειψη λογοτεχνικής έμ«τειρίας μάς 
έμποδίζει νά δοΰμε τήν πρωταρχι
κή προέλευσή τους, τή θερμή πλα- 
στουργική ούσία τους. Αύτό τό πα
ραδέχεται άκούσιά του καί ό ίδιος 
ό συγγραφέας μέ τή σημαντική 
πληροφορία πού μάς δίνει ότι στά 
έργο του «ιαραλείπονται oi βοηθη
τικές λεπτομέρειες πού στ’ ά ρ χι-' 
κά χειρόγραφα είχαν προοτεθρ γιά 
νά συντελέσουν άργότερα (κατά 
τή συγγραφή δηλαδή τών «Σημειω
μάτων») οτήν άνάπλαση τών στιγ
μών (πού προκάλεσαν τ’ις παρατη
ρήσεις καί τίς σκέψεις αύτές) καί 
νά βοηθήσουν τήν τελική έπεζερ- 
γασία τους».

Αύτό άκ,ριβώς είνε τό μεγάλο, τό 
διαφθορικό μειονέκτημα τών διϋλι- 
σμένων κι' απο καθαρμέ νων άπό τό 
άμεσο ζωικό περιεχόμενό τους -αύ- 
τών «Σημειωμάτων». "Αν είχαμε 
ζωντανές αύτές τΐς «στιγμές», πρίν 
άπό τήν «άνάπλασή» τους καί τήν 
«τελική έπεζεργασία» τους θά μπο
ρούσαμε νά τις χρησιμοποιήσουμε 
τούλάχιστο ώς τεκμήρια και μ' αύ
τές, παίρνσντάς τες στήν αυτούσια 
άνα.ιροή τους, στό ειδικό βάρος 
τους χαί τή οτέρεη συνοχή τους μέ 
τήν πραγματικότητα, νά έχτ μήσου-) 
με καί τήν άζία τής άνάπλαοής τους! 
καί τής ..τελικής, έστω, έ-ιεζεργα-j 
αίας Τους. Έ νφ  τώρα έχουμε τήν.' 
ιδέα τής 'νλης τών γενετικών αύ
τών στιγμών, τήν έζαντλητική δηλα
δή τής φυσικής ούσίας τους τε
χνητή φιλολογία. Καί έπειδή ή <ρι-| 
λολογία αύτή δέν προέρχεται άπό| 
έναν «τοΰ κύκλου έκείνων πού γρά-| 
φουν» εΐνε καί κάπως άμφίβολης 
σημασίας. Ένα ςνιρα γμα τικός λογο
τέχνης θάταν τουλάχιστον ικανός, 
κι’ άν άκόμη άφινεν έζω τό άντικεί- 
μενο καί μάς χάραζε μόνο άντανα- 
κλαστικά.τή σκιά το »ν νά μάς δώορ, 
άσφαλώς μέ μιάν έκτ^ρκτη καί καί-j 
ρια λέζη, μιά μεστή κ’ ^σωδεσποζό-j 
μενη φρόαη, μιά γοργή^έκφραση έ- 
νυποστατική τής ούσίας ί τή γένεση , 
καί τήν έζελιχτική διάπλαση τώνί 
άμεσων παρατηρήσεων καί στοχα-. 
σμών του. Κι’ αύτό κυρίως θδχε σ η -;

Χωρίς νδναι τό άποτέλεσμα άσφα- 
λέστερης αίσθησης κ ’ έγκυρώτερης 
κατανόησης τής πραγματικότητας, 
δείχνει όμως μιά περίεργη δ άθεση 
αυτοσυγκέντρωσης, άπομόνωσης καί 
ρεμβασμού. «Πόσοι δέ ζέρουν», λέ 
γει ό συγγραφέας «τής σιωπής τήν  
άζία, πόσοι δέν καταλαβαίνουν τής 
σιγής τήν άφωνη έκφραση, τήν εύ- 
γλωττία». Σιωπούμε όμως μόνο δταν 
παρασκευαζόμαστε γιά νά μιλήσου
με. Νά πούμε κάτι ώριμο, έντονο, 
θεληματικό καί προπάντων συνολικά 
ώφέλιμο. Κι’ αύτό θάπρεπε καί στήν 
περίπτωση αύτή νά μάς τό καθορίσρ 
ό πολύπειρος συγγραφέας καί νά 
μάς παραστήσπ έναργώς τίς έρασμι- 
ότητες τού άλάλητου λόγου τών 
έγκάτων, της μεγάλης και πραγμα- 
τοπο.οΰ σιγής. Καί όχι νά περιορι
στή στίς γενικότητες. Γιατί συνεχί
ζοντας τή σιωπή του δείχνει πώς 
τ’ άποφθέγματά του γιά τήν άζία 
τής σιωπής δέν είνε καθόλου ένυπο- 
στατικά, μήτε φανερώνουν σοβαρή 
διάθεση ψυχής πού άδρά σιγά γιά 
νά λαλήσρ έγκα.ρα καί σκόπιμα, 
γιά ν ’ άκουστρ έποικοδομητι-:ά γιά  
τούς άλλους. Κάπου άλλοΰ σημειώ
νει: « Ή  κατάσταση τών ψυχικών 
μας δινών καί στροβίλων εΐνε δρα
ματική καί γό ν μη. Ά λ λ ά  εΐνε γ ε 
μάτη άγωνία καί πόνο καί πάθος, 
άναζήτηση καί πόθο λυτρωμοΰ». Α 
σφαλώς, άλλά άμέσως τά σηκώνει 
όλα αύτά, τά μετακινεί καί τά έζα- 
νεμίζει. Γιατί παρακάτω προσθέτει, 
συντρίβοντας τό κέντρο τής άναρ- 
ροής τους, άφανίζοντας τόν έκδη- 
λωτικό σκοπό τους. « Ή  ύπερνίκηση» 
λέγει «τών βαθειών μας άνησυχιών, 
στή θέση τήν όρ3ή, όχι στή λύση 
τών προβλημάτων πού μδς συγκλο
νίζουν εΐνε κατάσταση ώριμότητας 
καί γαλήνης, εΐνε σταθμός δχι στα- 
μάτημα, εΐνε τής νίκης στεφάνω
μα». Στοχασμοί δμως μέ «άρση» καί 
«θέση» όδηγοΰν, όπως ό καθένας 
άντιλαμβάνεται, στήν άναποφασιστι- 
κότητα καί συνεπώς καθιστούν τήν  
άγωνία μας άνανταπόδοτη.ΚαΙ τό σω 
στό εΐνε πώς οί έναγώνιες σκέψεις 
μας γίνονται κ ’ οί π ό ένεργητικές, 
οί περισσότερο άποδοτικές. Κι’ ό
ταν άκόμη ή άγωνία μας όφείλεται 
στήν άδυναμία μας νά πάρουμε ά- 
καίρεη στάση καί νά διαμορφώσου
με μιά συγκεκριμένη κατάσταση καί 
τότε άκόμη ή έμπάθεια καί ή άνα- 
πηρία μας αύτή μάς γίνεται συμπα
θητικό καί άποτελεσματικό μάθημα. 
"Οταν λάμψει στήν άγωνία μας γό 
νιμα καί ά έμπεριστατωμένος, ό βα
θύς καί γενναΓος στοχασμός, τότε 
ή αΤο'θησή μας άφυπνίζεται, ή νόη- 
οή μας γίνεται ένυποστατική τής 
ούσίας, ή διάθεσή μας ρέπει πρός 
τήν πραγματοποίηση καί τό άντικεί- 
μενο τής άγωνίας μας μέ τήν πανο
πλία τής όρθής καί δυναμκής άντί- 
ληψης όργά πρός τή δράση. "Ετσι 
λένε οί σοβαροί άνθρωποι εϊτε κα- 
θώρισαν τό λόγο ώς άρχή τών έρ
γων όπως ό άγιος 'Ιωάννης, ή τά 
έργα συνέπεια τών λόγων, όπως ό 
Πίνδαρος. 'Ο λα  τ ’ άλλα τά λοιπά 
καί τά λοιπά εΐνε άνεδαφισμοί άν
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μοιου βιβλίου: νά μάθουμε ίιν ol ί 
σκέψεις αύτές περιέχουν άκρΚ3ώς | 
τήν έννοια τοΰ άντικειμένου 
παρατηρήσεων. Τότε θά είμαστε 0C 
βαιοι άν τό μάτι πού ένέργησε τήν 
παρατήρηση ήταν πραγματικά έμ
πειρο, καί άν ό στοχαστής πού κα- 
τάγραψε τά δεδομένα δέν άφισε ά- 
νβνέργητα τά ουσιώδη στοιχεία τών 
άποκαλυπτικώύν αύτών ζωϊκων στιγ
μών^ Άφοΰ δμως οί ζωντανές καί 
σαφείς έγγυήσεις γιά τήν άλήθεια 
λείπουν, τή θέση τους άναγκαστικά 
παίρνει άμέσως ό δισταγμός, ό πο
λύ φυσικός, ό πολύ πρόθυμος, ό 
άσυγκράτη·»α γοργός. “Οπως συνή· 
θως συμβαίνει γιά κάθε άνεδαφιχή 
έζω άπό τή θετικότητα καί τό μέ-J 
τρο πλασματική ένυποστάτωση. Ε 

Τώρα άς δώσουμε καί μερικές ά-| 
πό τίς πολλές άποδείζε:ς αύτών 
πού λέμε, παρμένες, φυσικά, δλες, 
άπό τό κείμενο τών «Σημειωμάτων». 
Λέγει κάπου ό συγγραφέας: «01 \
ιδεολογικοί συμβ θασμοί εΐνε άκατα

ΕΤνε καί μιά άλλη «σκέψη» τοΰ 
συγγραφέα όλότελα κι’ αύτή άνεδα- 
φική καί καταστροφική. «Τά  κοινωνι
κά στρώματα είτε παράλληλα είτε 
έπάλληλα ζοΰν, δέ γνωρίζονται με- 

( ταζύ τους» λέγει. «Βρίσκονται σέ 
άπόσταση κάθε είδους, άλλά προ
πάντων σέ άπόσταση ψυχ:κή» καί 
προσθέτει: «Γιά τήν προκοπή τοΰ 
συνόλου πόσο καλύτερη θά ήταν μιά 
βαθύτερη προσέγγιση... Πόσες ψυ
χολογικές διαφορές καί πικρίες θά 

·. ζεδιαλύνονταν». Ή  «σκέψη» αύτή 
\γράφτηκε άπλώς μέ άστοχασιά ; ”Η 

καί άπό άντιδιευθετητϊκό αύθορμη- 
τισμό καί δείχνει άπόλυτη έλλειψη 
αίσθησης καί.νόηοης τής κοινωνικής 
πραγματικότητας ; Γράφτηκε γιά 
τούς δυό αύτούς λόγους. Πώς τό κα
ταλαβαίνουμε ; Μάς τό όμολογεΐ ό 
ϊδιος ό συγγραφέας άκούσ ά του. 
Τά  κοινωνικά στρώματα όπως τά 
λέει ό συγγραφέας, γνωρίζονται ά
ριστα μεταζύ τους καί γι* αύτό έ
χουν τΐς διαφορές τους. «Ξεκα-ιο εο Λ ο γ ικ ο ι σ υ μ υ  ο α ο μ ο ι ε ι ν ε  u k u i u .  wu '"5

νόητοι. 01 πρακτικοί συμβιβασμοί, ή \ θαρισμένες άπό παρεξηγήσεις θ
προσαρμογή πρός τίς δυνατότητες 
τού παρόντος, εΐνε άνάγκη. Συχνά 
ή έπιτυχία εΐνε τό γέρας αύτής τής 
προσαρμοστικής Ικανότητας». Τι νά 
καταλάβης καί τί νά δεχτής άπ’ αύ
τή τή σκέψη ; Πόσο άπείρως πιό 
ένδιαφέρον θάταν νάβλεπες άμέσως 
οτό κείμενο πώς διενεργείται ή άλ- 
λόκοτη αύτή άκροβασία τών κατερ- 
γαρέων μέ τήν άνεμόσκαλα τής 
«ιδεολογίας» στά ϋψη τοΰ Κυρίου, 
χωρίς νά ρυτιδωθμ ή όμαλή έπιφά- 
νεια τής έντιμότητας, ή γαλήνη τής 
όρθοφροσύνης, τό έζαίσιο πρόσωπο 
τήςάρετής.Κι'όταν μάλιστα έχειςδια- 
βάσει λίγο πιό πάνω άπό τήν κα
ταραμένη αύτή «σκέψη» μιάν άλλ~> 
τοΰ ϊδ ου συγγραφέα πού λέγε; 
«Κανένας σκοπός κι’ ό πιό μεγόλυς  
δέ δικαιολογεί άνήθικα μέσα», τότε 
ή σύγχυση γίνεται σκληρότερη <ι' 
άναρωτιέοαι : Ό σ τε  δέν είνε θεμε
λιακά άνήθικο νάχΠς μιάν Ιδεολο
γία, ν ' άποτελμ αύτή τή ζωτική 
έντεριώνη σου καί δταν έρθει ή οτι- 
μή τής δοκιμασίας καί τής έφαρμο- 
γής νά «συμβιβάζεσαι» γ;ά νά πά- 
ρμς μέ τήν «προσαρμοστική ικανό
τητά οου τό γέρας τής έπτυχίας» ; 
Κ’ έπειδή εΐνε φριχτά άνήθικο αύ
τό, δέ ξέρεις πώς νά συμπεριφερ- 
efiq οτήν καταχθόνια τούτη «σκέ
ψη» κι' άναρωτιέοαι ■ ποιά σκοπό έ- 
πιδιώκουν, οτίς μέρες μας μάλιστα, 
παρόμο.ες «παρατηρήσεις», τόσο ό- 
λέθρ ες «σκέψεις». Καί κατ’ άκολου
θία βρίσκεις όλότελα άκατανόητες, 
άν όχι καί άκάλυπτα ύστερόβουλες, 
άλλες παρακάτω σκέψεις τοΰ συγ
γραφέα, σάν τοΰτες: « Ή  ζωή καί 
ή δράση πρέπει νά εΐνε έντονες, 
γοργές, θεληματικές. Μέ προσοχή 
καί σύνεση άλλά χωρίς άδράνεια, 
μοιρολατρεία, δισταγμό, άβουλία». 
Ά λ λ ’ άν παρουσιαστΡ ή σατανική 
σκιά μέ τή γοητεία τής «έπιτυχίας» 
καί τό ταρταρικό στόμα λαλήσει καί 
πεί πώς εΐνε «άνάγκη προσαρμογής 
στίς δυνατότητες τοΰ παρόντος» τί 
θά γίνρ ή ζωή καί ή δράοη ; Θά 
ντροπιαοτοΰν καί θά τρεκλίοουν, 
θάναιρεθοϋν καί θά κοποΰν στή μέ
ση καί θά τίς πατήσρ κατάστηθα 
θριαμβευτική ή «ιδεολογία»...

Τό θ βλίο δμως δέν περιέχει μό
νο τούς άπαράδεχτους, τούς τρομε
ρά ένοχλητικούς αύτούς άλλοπρο- 
οσλλισμούς. “Εχει συχνά καί μιά 
πολύ έπ κίνδυνη νηφαλιότητα πού

νάπέμειναν μόνο οί πραγματικές 
διαφορές» λέγει. Ά λ λ ά  άμα «μεί
νουν οί πραγματικές διαφορές» τό
τε ποιές είνε κείνες πού θά λεί- 
ψουν μέ «τή  βαθύτερη προσέγγιση 
τών κοινωνικών οτρωμάτων» ; Είπα
με £μως ότι ό συγγραφέας «στοχά
ζεται» έζω άπό τά πράγματα καί 
κατ’ άναίρεσή τους. Γι' αύτά καί 
τά πράγματα τόν άφίνουν καί φεύ
γουν, γ.ατί δέν εΐνε δυνατό νά 
μείνουν κάτω άπό τίς «παρατηρή
σεις» του γιά νά γίνουν άπό αυ
τούσιο ύλ:·κό σκέψεις αϊωλες.

Καί γιά νά τελειώνουμε άς άνα- 
φέρουμε καί ότι τό βιβλίο περιέχει 
καί «σκέψεις γιά τή γλώσσα στήν ό
ποία γράφεται». Ό  χώρος δέν έπι- 
τρέπει πιά έπεχτύσεις. Γ ι ’ αύτό θά 
περιορ στώ σέ πολύ λίγα καί σέ μιά 
παραβολή. ‘0 συγγραφέας εΐνε δη
μοτικιστής καί προσπαθεί νά γράψΠ 
στρωτά, άλλά έχει τήν ιδέα ότι 
σκοπός τής λογοτεχνίας εΐνε ή ο
μαλή καί νοητή σέ όλους άνεζαίρε- 
τα έκφραση καί όχι ή γονική λαλιά 
πλαστουργημένη σ’ έντεχνο αύτο- 
δύναμο λόγο. Αύτό μοΰ θυμίζει τίς 
ιδέες ένός γνωστού μου, όχι καί έν
τελώς κοινοΰ άνθρώπου, άφοΰ εΐνε 
άπό χρόνια καθηγητής τοΰ Πανεπι
στημίου καί τώρα τελευταία μάλ.στα 
έγινε καί άκαδημαϊκός. Καί αύτός 
λοιπόν, θεωρεί τόν έαυτό του δη
μοτικιστή καί εΐνε ύπέρμαχος τής 
δημοτικής (γράφει όμως τή γνωστή 
κι’ άζιοκατάκριτη καθαρεύουσα τών 
«έ ν  τέλει έπιστημόνων» μας), θυ
μούμαι κάποτε, πρίν άπό καιρό, εί
χαμε μιά συζήτηση πάνω οτά γλωσ
σικό μας. Έ χτό ς  πού δυσκολευόταν 
νά έννοήση τίς πραγματικές άττό- 
ψεις τοΰ ζητήματος πού τοΰ άνά- 
πτυσοα, μ' άφισε τελικά νά έννοή- 
σω σαφώς πώς ά δυστυχής αύτός έ- 
πιθεθλημένος «σοφός» καί «έπιστπ- 
μονας» λέγοντας δημοτική έννοού- 
σε τήν εύκολη καί νοητή έκφραση 
τής τρέχουσας δημοσιογραφίας. Τώ
ρα καί μέ τό συγγραφέα τών «Σ η 
μειωμάτων» καταλαβαίνω πόοο δέ 
πρέπει νά μιλοΰν γιά τή λογοτεχνι
κή μας γλώσσα καί προπάντων νά 
μή γνωματεύουν άνθρωποι σάν τόν 
γνωστό μου πού άνάφε:ρα παραπά
νω και σάν τόν κ. Καλλία πού ρη- 
τώς όμολογεΐ πώς δέν άνήκει «στόν 
κύκλο έκείνων πού γράφουν».

ΛΕΩΝΙΔΑΣ ΠΑΥΛΙΔΗΣ

(Συ νέχε ια  άιτ& τή 1η σελίδα ) 
δ έν  δ ρ ή κ α  σ τή  μ ε γ ά λ η  Ισ τ ο ρ ία  του  
τ έ τ ο ιε ς  ή π α ρ ό μ ο ιε ς  ά π όψ εις . Ό  
Κ ο ρ δ ά τ ο ς  μ ο ΰ  ά ν ο ιγ ε  ν έο υ ς  π νευ 
μ α τ ικ ο ύ ς  δ ρ ό μ ο υ ς  κ α ι  μ ο ΰ  έ δ ε ιχ ν ε  
ά π ό μ ιά  ν έ α  σ κο π ιά  τ ή ν  Ά ρ χ α ϊ α  
‘ Ε λ λ ά δ α  μ ε γ ά λ η ν ,  έ ν δ ο ξ η ν , π νευ 
μ α τ ικ ή ν  μ η τ έ ρ α  το ΰ  ά λ ε ξ α ν δ ρ ιν ο ΰ  
κ α ΐ  τοΰ  ρ ω μ α ϊκ ο ΰ  π ο λ ιτ ισ μ ο ΰ , κ α 
θώ ς κ α ί  το ΰ  ν εώ τ ερ ο υ  εύ ρ ω π α ικ ο ΰ .

Ή  ’Α θ ή ν α  το ΰ  Π ε ρ ικ λ ή  έ χ ε ι  γ ι ’ 
α ύ τ ό ν  έ ξ α ιρ ε τ ικ ό ν  έ ν δ ια φ έ ρ ο ν , έ- 
νω  ό Ε ύ ρ ιπ ίδ η ς  ε ίν α ι  έ ν α ς  π ο ιη τή ς  
μ ε γ ά λ ο ς , π ολ ύ  μ ε γ ά λ ο ς  άπ ό τό 
Σ ο φ ο κ λ ή .  01  σ ο φ ισ τ ές , ό Σ ω κ ρ ά 
τ η ς , ό Π λ ά τ ω ν , o l  Σ τ ω ΐκ ο Ι,  o i  Έ -  
π ικ ο ύ ρ ιο ι, o l  Κ υ ν ικ ο ί ,  δ λ ο ι  α ύ τ ο ί 
o l  μ ε γ ά λ ο ι  σ τ ο χ α σ τ έ ς  τ η ς  Έ λ λ η 
ν ικ ή ς  ά ρ χ α ιό τ η τ α ς  κ α ί  δ λ ε ς  o l  φ ι
λ ο σ ο φ ικ έ ς  σ χ ο λ έ ς  τ ο π ο θ ετο ύ ντα ι 
Ισ τ ο ρ ικ ά  κ α ί  γ ι ’ α ύ τ ό  δ ια φ ο ρ ε τ ικ ά  
έ ρ μ η ν ε ύ ο υ ν τ α ι  ώ ρ ισ μ έ ν ε ς  φ ιλ ο σ ο 
φ ικ έ ς  κ α ί  π ο λ ιτ ικ έ ς  δ ιδ α σ κ α λ ίε ς .  
Ά κ ό μ α  κ α ί  γ ι ά  τ ή ν  Ισ τ ο ρ ία  τ ή ς  
Σ π ά ρ τ η ς  έ χ ε ι  γ ρ ά ψ η  π ο λ λ ά  ό  Κ ο ρ  
δοίτος. Ό  'Ά γ ι ο ς ,  ό  Κ λ ε ο μ έ ν η ς ,  ό 
Ν ά δ ις  ε ίν α ι  μ ε γ ά λ ε ς  π ρ ο σ ω π ικό 
τ η τ ες . Γ ιά  τό  Ν ά β ι  μ ά λ ισ τ α  έ χ ε ι  
τ ή ν  Ιδ έ α  πώ ς ε ίν α ι ή  π ιό  μ ε γ ά λ η  
έ λ λ η ν ικ ή  φ υ σ ιο γ ν ω μ ία  σ τά  χ ρ ό ν ια  
τ ή ς  π α ρ α κ μ ή ς .. .

Μ ιά  μ έ ρ α  δ μ ω ς  μ έ  π ή ρ ε  κ α ί  π ή
γ α μ ε  σ τό  θ έ α τ ρ ο  τ ο ΰ  Δ ιο ν ύ σ ο υ  
κ ά τ ω  άπό τ ή ν  Α κ ρ ό π ο λ η .  ' 'Η τ α ν  
κ α λ ο κ α ίρ ι ,  κ α ί  ή ά ν τ η λ ιά  έ κ α ν ε  
τ ή ν  ά τ μ ό σ φ α ιρ α  π ν ιγ ε ρ ή , α ύ τ ό ς  δ 
μω ς κ ά θ η σ ε  σ τ ά  π ρ ώ τα  μ α ρ μ ά ρ ιν α  
κ α θ ίσ μ α τ α , έ κ ε ϊ  πού κάθοντοτν o l  
έπ ίσ η μ ο ι κα 'ι ά ρ χ ισ ε  ν ά  μ ο ΰ  μ ιλ ά ε ι  
γ ι ά  τό  ά ρ χ α ίο  έ λ λ η ν ι κ ό  θ έο α ρ ο . 
Π ά ν ε  τ ώ ρ α  τ ρ ία  κ α ί  π α ρα π ά νω  
χ ρ ό ν ια , κ α ί  δ μ ω ς  δ έ ν  ξ έ χ α σ α  τ ί
π οτα  ά π ’ δ σ α  ά κ ο υ σ α  ν ά  μ έ  δ ιδ ά 
σ κ ε ι .  Κ ο ν τ ά  δ υ ό  ώ ρ ες  μ ο ΰ  άνέπ τυ- 
ξ ε  μ ιά  ν έ α  θ ε ω ρ ία  του  γ ιά  τή  γ έ 
ν εσ η  τ ή ς  ά ρ χ α ία ς ,τ ρ α γ ω δ ία ς .  Ή 
τ α ν , μ ο ΰ  τ ό ν ισ ε , ή> τ ρ α γ ω δ ία  σ τή ν  
ά ρ χ ή  Ιε ρ ο τ ε λ ε σ τ ία  κ α ί  κ α θ ιε ρ ώ θ η 
κ ε  σότν θ ρ η σ κ ε υ τ ικ ή  μ ε τ α ρ ρ ρ ύ θ μ ι-  
σ η , γ ια τ ί  σ υ ν τ ρ έ χ α ν ε  ώ ρ ισ μ έ ν ο ι 
λ ό γ ο ι  ποΰ έπ έ& α λλοίν  τή  μ ε τ α ρ ρ ύ θ  
μ ισ η  α ύ τ ή . Ο Ι  ά ρ χ α ίε ς  π η γ έ ς  μ ά ς  
τό  φ ω νά ζο υν ; ά λ λ ά  ο ι δ α σ κ ά λ ο ι  
δ έ ν  μ π ο ρ ο ΰ ν  ν ά  τ ίς  έ ρ μ η ν έ ψ ο υ ν , 
γ ια τ ί  δ έν  ξ έ ρ ο υ ν  τ ή ν  Ισ τ ο ρ ία  τ ή ς  
Άρχα> < χς 'Ε λ λ ά δ α ς .  ‘Η  έλ λ η ν ο μ ά -  
θ ε ια  κ α ί  ή ά ρ χ α ιο γ ν ω σ ία , ά ν  δ έν  
σ τ η ρ ίζ ο ν τ α ι σ τή  γ ν ώ σ η  τ ή ς  Ά ρ χ α ι  
α ς  ‘ Ε λ λ η ν ι κ ή ς  Ισ τ ο ρ ία ς , δ έν  ώφε- 
λ ο ΰ ν  σ έ τ ίπ οτα . Π ρ ώ τ α  π ρέπ ει ν ά  
μ ε λ ε τ ο ύ μ ε  τ ή ν  ισ τ ο ρ ία  μ ιά ς  χ ώ 
ρ α ς , κ α ί  ϋ σ τ ε ρ α  τ ίς  π ν ε υ μ α τ ικ έ ς  
έ κ δ η λ ώ σ ε ις  τη ς . Κ ’ έπ έμ ε ιν ε ν  κ ι ' 
έπ ιμ έν ε ι ό Κ ο ρ δ ά τ ο ς  σ τ ίς  ά π όψ εις  
τ ο υ  α ύ τ ές . Γ ι '  α ύ τ ό  μ ε λ ε τ ο ΰ σ ε  τόν  
'Η ρ ό δ ο τ ο ;  τό ν  Α ρ ισ τ ο τ έ λ η ,  τό  Δ ι 
ό δ ω ρ ο  κ α ί  τ ο ΰ ς  ά λ λ ο υ ς  ά ρ χ α ίο υ ς  
σ υ γ γ ρ α φ ε ίς  γ ι ά  ν ά  9 ε μ ε λ ιώ σ η  τή 
ν έ α  θ ε ω ρ ία  του .

—  Α π ο ρ ώ  μ ο ΰ  έ λ ε γ ε  π ώ ς τ ρ α 
ν ο ί φ ιλ ό σ ο φ ο ι σ ά ν  τ ό  Β ι λ α μ ό δ ιτ ς  
δ έ ν  τοπ ο θετο ΰ ν  Ισ τ ο ρ ικ ά  τό  ζ ή τ η 
μ α  τ ή ς  γ έ ν ε σ η ς  τ η ς  Ά ρ χ α ί α ς  Τ ρ α  
γ ώ δ ία ς . Λ έ ν ε ,  δ λ ο ι  ο ι ισ τ ο ρ ικ ο ί  
τ ο ΰ  ά ρ χ α ίο υ  έ λ λ η ν ικ ο ΰ  θ εά τ ρ ο υ , 
π ώ ς ή τ ρ α γ ω δ ία  δ γ ή κ ε  άπ ό τ ίς  
τ ε λ ε τ έ ς  κ α ί  τή  λ α τ ρ ε ία  το υ  Δ ιο ν ύ 
σ ο υ . Α ύ τ ό  ε ΐν ε  σ ω σ τό  μ ά  έ κ ε ϊ  πού 
π έφ το υ ν  έξω  ε ίν α ι  δ τ α ν  δ ια τυ π ώ 
ν ο υ ν  τή  γ ν ώ μ η  τ ο υ ς  γ ιά  τ ή ν  π ρω 
τ α ρ χ ικ ή  μ ο ρ φ ή  τ ή ς  τ ρ α γ ω δ ία ς . 
Ή τ ο τ ν  έ ξ α ρ χ ή ς  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  δ η 
μ ιο υ ρ γ ία ;  Ν α ί  ά π α ντο ΰ ν  σ χ ε δ ό ν  
δ λ ο ι  δ σ ο ι έ γ ρ α ψ α ν  γ ιά  τ ή ν  τ ρ α γ ω  
δ ία . Κ α ί  δ μ ω ς  δ έ ν  ε ΐν ε  έτσ ι. Ή  
τ ρ α γ ω δ ία  ε μ φ α ν ίσ τ η κ ε  σ έ  μ ιά  π ο
λ υ τ ά ρ α χ η  έπ ο χή  κ α ί  ο χ ι  σ ' δ λ ες  
τ ίς  Ε λ λ η ν ι κ έ ς  π ο λ ιτε ίες , ά λ λ ά  
μ ό νο  σ έ μ ε ρ ικ έ ς . Σ τ ή ν  Κ ό ρ ιν θ ο ,

σ τή ν  Σ υ κ ι ώ ν α ,  σ τ ή ν  Ά τ τ ι κ ή  πού 
π ρ ω τ ο ε μ φ α ν ίσ τ η κ ε ν  ή  τ ρ ο τγω δ ία , 
έγινοςν μ ε γ ά λ ε ς  μ ε τ α β ο λ έ ς  π ο λ ιτ ι
κ έ ς  κ α ί  ο ίκ ο ν ο μ ικ έ ς .  Γ ι ’ α ύ τ ό  κ α ί  
έ π ε δ λ ή θ η κ ε ν  ό  δ ιθ ύ ρ α μ β ο ς "! Δ ιθ ύ 
ρ α μ β ο ς ,  δ μ ω ς  κ α ί  τ ρ α γ ω δ ία  ή τ α ν  
έ ν α  κ α ί  τ ό  αώτό. Ή τ α ν  δ έ  ο δ ιθ ύ 
ρ α μ β ο ς  θ ρ η σ κ ε υ τ ικ ό ς  ϋ μ ν ο ς  π ού 
σ υ ν ω & εύ ο ν τ α ν  μ έ  ιε ρ ο ύ ς  χ ο ρ ο ύ ς . 
Ε ί ν α ι  φ α νε ρ ό  λο ιπ όν  π ώ ς π ρ ό κ ε ι 
τ α ι γ ι ά  θ ρ η σ κ ε υ τ ικ ή  μ ε τ α ρ ρ ύ θ μ ι 
σ η . Κ α ί  έ γ ι ν ε  κ α ί  έ π ε β λ ή θ η κ ε  ή 
θ ρ η σ κ ε υ τ ικ ή  α ύ τή  μ ε τ α ρ ρ ύ θ μ ισ η  
γ ια τ ί  ή λ α τ ρ ε ία  τ ο ΰ  Δ ιο ν ύ σ ο υ  πού 
ή τ α ν  θ εό ς  τ ή ς  γ ε ω ρ γ ία ς  κ α ί  δ χ ι  
μ'όνο τ ή ς  ά μ π ε λ ο υ ρ γ ία ς  κ α ί  τοΰ  
κ ρ ά σ ιο ΰ , ε ίχ ε  γ ίν η  μ υ σ τ ικ ή  κ α ί  ά-

Ό  χ . Γ .  Κ ο ρ δ α τ β ς

π ό ρ ρ η τ η . “Ά μ α  δ ια λ ύ θ η κο κν  o l  π μω  
τ ό γ ο ν ε ς  π α Ίρ ιέ ς  κ α ί  δ η μ ιο υ ρ γ ή θ η -  
κ ε ν  ό  θ ε σ μ ό ς  ά τ ο μ ικ ή ς  ίδιο- 
χ τ η σ ία ς  τ ά  π α λ α ιά  ί^ ΐΐά  (β ω μ ο ί  
κ α ί  ν α ο ί )  έ γ ιν α ν  κ ι ' α ύ τ ά  ίδ ιό χτη -  
τ α  κ α ί  ο ι ε ύ γ ε ν ε ϊς  έμπ οδίζοτνε τόν  
π ολ ύ  λ α ό  ν ά  π α ίρ νη  μ έ ρ ο ς  σ τ ίς  ι
ε ρ ο τ ε λ ε σ τ ίε ς . 'Ά ρ α  ή  θ ρ η σ κ ε ία ,  
μ ιά  π ού ήτο (ν  ή  μ ό νη  ιδ ε ο λ ο γ ία  
σ τ ά  χ ρ ό ν ια  έ κ ε ίν α ,  χ ρ η σ ίμ ε υ ε  κ α ί  
σ ά ν  Ιδ ε ο λ ο γ ικ ό  δ π λ ο  σ τ ή ν  δ λ η  
ζω ή ...

Ά π ’ α ύ τ ή  τή  β ά σ η  ξ ε κ ιν ά ε ι  γ ιά  
ν ά  θ ε μ ε λ ιώ σ η  τή  θ ε ω ρ ία  το υ , χ ω 
ρ ίς  β έ β α ια  ν ά  ά γ ν ο ή σ η  κ α ί  τ ίς  ά ρ  
χ α ΐε ς  π η γ έ ς  πού κ ά ν ο υ ν  λ ό γ ο  γ ιά  
τό  δ ιθ ύ ρ α μ β ο  κ α ί  τ ή ν  τ ρ α γ ω δ ία .  
’Ί σ α  - ϊσ α  π ού τ ίς  ά ρ χ α ίε ς  π η γ έ ς  
τ ίς  μ ε λ έ τ η σ ε  π ολ ύ . ’Ά ν  δ ια φ ω ν ε ί 
μ έ  τ ο ύ ς  φ ιλ ό λ ο γ ο υ ς  κ α ί  έλ λ η ν ι-  
σ τέ ς  πού έ γ ρ α ψ α ν  γ ι ά  τ ή ν  ά ρ χ α ία  
τ ρ α γ ω δ ία  δ ια φ ω ν ε ί σ τή ν  έ ρ μ η ν ε ία  
τώ ν  π η γ ώ ν  α ύ τ ώ ν ./

— Π ρ έ π ε ι ν ά  δ η μ ο σ ιέ ψ η ς  ή ν ά  
ά ν α κ ο ιν ώ σ ε ις  τ ίς  γ ν ώ μ ε ς  σ ο υ  α ύ 
τ έ ς , τ ο ΰ  έ λ ε γ α  μ ιά  μ έ ρ α  δ τ α ν  κ α 
θ ισ μ έ ν ο ι  έ κ ε ΐ  κά π ο υ  κά τ ω  ά π ό τ ή ν  
Α κ ρ ό π ο λ η  μ ο ΰ  ό λ ο κ λ ή ρ ω ν ε  τή  θ ε 
ω ρ ία  του .

—  ’Ό χ ι  δ έ ν  ε ΐν ε  κ α ιρ ό ς  ά κ ό μ α . 
Π ρ έπ ε ι ν ά  έ π ε ξ ε ρ γ α σ θ ώ  κ α λ ά  τ ίς  
ά ρ χ α ίε ς  π η γ έ ς . " Ε χ ο μ ε  κ α ιρ ό .Π ρ έ  
π ει έ ξ  ά λ λ ο υ  ν ά  τ ελ ε ιώ σ ω  π ρώ τα  
τ ή ν  π εν τά τ ο μ η  Ισ τ ο ρ ία  τ ή ς  Α ρ 
χ α ία ς  'Ε λ λ ά δ α ς  π ού  ά ρ χ ισ α  ν ά  
γ ρ ά φ ω .

Σ τ ό  ά ν α μ ε τ α ξ ύ  έ γ ώ  έ φ υ γ α  γ ιά  
τ ή ν  ’Ε λ β ε τ ί α  γ ια τ ί  ή ύ γ ε ία  μου 
μ έ  ά ν ά γ κ α ζ ε  ν ά  ξα ν α μ π ώ  σ έ Σ α  

ν α τ ό ρ ιο . Α π ο χ α ιρ ε τ ώ ν τ α ς  το ν  δ 

μ ω ς  σ τό  β α π ό ρ ι τ ά  τ ε λ ε υ τ α ία  μ ο υ  
λ ό γ ια  ή τ α ν  ν ά  δ η μ ο σ ιέ ψ η  μ ιά  χ ω  
ρ ισ τ ή  μ ε λ έ τ η  γ ι ά  τ ή ν  ά ρ χ ή  κ α ί  
π ρ ω τ α ρ χ ικ ή  μ ο ρ φ ή  τ ή ς  ά ρ χ α ία ς  
τ ρ α γ ω δ ία ς .  Τ ό σ η  έντύ π ώ σ η  μ ο ΰ  
έ κ α ν ε ν  ή θ ε ω ρ ία  του . Ά κ ό μ α  κ α ί  
σ τ ά  γ ρ ά μ μ α τ ά  μ ο υ  α ύ τ ό  το ΰ  
έ γ ρ α φ α . Μ ά  α ύ τ ό ς  δ έ ν  δ ια -  
ζ ό ντα ν . Σ τ ά  έ β γ α  τ ο ΰ  1938 έμα- 
θ «  μ έ  μ ε γ ά λ η  μ ο υ  χ α ρ ά  π ώ ς άνέ- 
λ α β ε  τή  δ ιε ύ θ υ ν σ η  τ ή ς  Β ι β λ ιο θ ή 
κ η ς  « Ά ρ χ α ϊ ο ι  " Ε λ λ η ν ε ς  Π εζ ο γ ρ ά -  
φ οι κ α ί  Π ο ιη τ α ί»  το ΰ  ’ Ε κ δ ο τ .  Ο ί 
κ ο υ  Ζ α χ α ρ ο π ο ύ λ ο υ  κ α ί  ή χ α ρ ά  μ ου  
ή τ α ν  μ ε γ ά λ η .  Τ ο ΰ  έ γ ρ α ψ α  ά μ έ σ ω ς  
π ώ ς τ ώ ρ α  β ρ ίσ κ ε σ α ι  σ τό  σ τ ο ίχ ε ^ ) 
σ ου . Κ α ί  π ρ ά γ μ α τ ι  ά ν  κ ρ ίν ο υ μ ε  
άπ ό τ ις  π ρ ο λ ο γ ικ έ ς  κ α ί  τ ίς  είση- 
γ ή σ ε ις  π ού δ η μ ο σ ί ϊψ ε  σ τ ίς  έκδό- 
σ ε ις  κ α ί  μ ε τ α φ ρ ά σ ε ις  τ ή ς  Β ι β λ ι ο 
θ ή κ η ς  Ζ α χ α ρ ο π ο ύ λ ο υ , ή σ υ μ β ο λ ή  

τ ο υ  στή  μ ε λ έ τ η  κ α ί  ά ν ά λ υ σ η  τοΰ  
ά ρ χ α ίο υ  έ λ λ η ν ι κ ο ΰ  π ν ε υ μ α τ ικ ο ύ  
π ο λ ιτ ισ μ ο ΰ  ε ΐν α ι μ ε γ ά λ η .  Ή  πρω 
τότυπ η  μ ε λ έ τ η  το υ  μ ά λ ισ τ α  γ ιά  
τ ά  ‘Ο μ η ρ ικ ά  έπη έ κ α ν ε  μ ε γ ά λ η  
έντύπ ώ σ η  σ τό  έξ ο ^ τερ ικό  κ α ί  ά ν  
δ έ ν  έ ρ χ ο ν τ α ν  ό  π ό λ ε μ ο ς  θ ά  γ ίν ο ν 
τα ν  ο ι  ά π όψ εις  τ ο υ , τό  ζ ή τ η μ α  τ ή ς  
ή μ έ ρ α ς  σ τ ά  Π α ν ε π ισ τ ή μ ια  τ ή ς  Εύ -  
ρώ π ης . Π ισ τ ε ύ ω  π ώ ς α ύ τ ό  θ ά  γ ίν η  
μ ιά  μ έ ρ α  ά μ α  στα ματή-ση  τό  μ α 
κ ε λ ε ιό . Τ ό  ό μ η ρ ικ ό  ζ ή τ η μ α  τ ίν α ι 
άπ ό τ ά  ζ η τήμ ο ττα  έ κ ε ίν α  πού η ο τ έ  
δ έ ν  χ ά ν ο υ ν  τό  έ ν δ ια φ έ ρ ο  του ς , πο
τέ δ έν  π α λ η ώ ν ο υ ν .

‘Ο μ ο λ ο γ ώ  π ώ ς ά κ ο υ σ α  π ο λ λ ές  
φ ο ρ ές  μ α θ ή μ α τ α  σ τ ή ν  'Ο ξ φ ό ρ δ η  
κ α ί  ξ ε χ ω ρ ισ τ ά  π α ρ α κ ο λ ο ύ θ η σ α  τή 
δ ιδ α σ κ α λ ία  έ ν ό ς  έ ξ α ιρ ε τ ικ ο ΰ  " Α γ  
γ λ ο υ  έ λ λ η ν ισ τ ή  το ΰ  G ilb e r t  M u rra y . 
Ό  κ α θ η γ η τ ή ς  α ύ τ ό ς  π ού τό σ ες  
κ α ι ν ο ύ ρ γ ιε ς  ά π ό ψ εις  δ ιετ ύ π ω σ ε  
κ α ί  γ ι ά  τ ή ν  κ α τ α γ ω γ ή  τ ώ ν  'Ο μ η 
ρ ικ ώ ν  'Ε π ώ ν  κ α ί  γ ι ά  τ ό ν  ά ρ χ α ίο  
χ ο ρ ό ,  δ έ ν  μ π ό ρ εσ ε  ν ά  μ ο ΰ  δ ώ σ η  
θ ε τ ικ έ ς  άπ οςντήσεις σ’ έ ν α  σ ω ρ ό  έ- 
ρ ω τ ή μ α τ ά  μ ο υ  γ ι ά  τ ή ν  ‘ Ε λ λ η ν ι κ ή  
'Ε π ι κ ή  π ο ίη σ η  κ α ί  γ ι ά  τ ή ν  π ρω 
τ α ρ χ ικ ή  μ ο ρ φ ή  τ ή ς  Έ λ λ η ν ι κ ή ς  
τ ρ α γ ω δ ία ς ,  ένώ  ή θ ε ω ρ ία  τ ο ύ  Κ ο ρ  
δ ά τ ο υ  έ χ ε ι  π ε ισ τ ικ ό τ η τ α . Γ Γ  α ύ τ ό  
κ α ί  τ ο ΰ  έ γ ρ α φ α  π ο λ λ έ ς  φ ο ρ ές  άπ ό 
τή ν  'Ε λ β ε τ ί α :  « Π ρ έ π ε ι ν ά  δ η μ ό σ ιέ  
ψ η ς  τή  μ ε λ έ τ η  σου. γ ι ά  τ ή ν  π ρω 
τ α ρ χ ικ ή  μ ο ρ φ ή  τ ή ς  Ά ρ χ α ί α ς  Τ ρ α  
γ ω δ ία ς » .  Τ ά  ϊ δ ια  το ΰ  έπ α ν έ λ α β α  
κ α ί  έδ ώ  κ α ί  τ ρ ε ΐς  μ ή ν ε ς , μ ό λ ις  
π ά τη σ α  τό  π ό δ ι μ ο υ  σ τ ή ν  Α θ ή ν α  
γ υ ρ ίζ ο ν τ α ς  άπ ό τ ή ν  Έ λ β ε τ ί α .Μ ο ΰ  
τό  ύ π ο σ χ έ θ η κ ε  κ α ί  μ ιά  μ έ ρ α  π α ίρ  
ν ο ν τ ά ς  μ ε  σ τό  τ η λ έφ ω ν ο  μ ο ΰ  ά ν ή γ  
γ ε ι λ ε  πώ ς θ ά  κ ά ν η  μ ιά  δ ιά λ ε ξ η  
π άνω  σ τό  θ έ μ α  «ή  γ έ ν ε σ η  τ ή ς  Ά ρ 
χ α ία ς  Τ ρ α γ ω δ ία ς » .  Τ ή ν  ύπ οσ χέθη-  
κ α  σ τό ν  κ . Σ υ ν α δ ιν ό  μ οΰ  τ η λ εφ ώ 
ν η σ ε  πού ε ΐχ ε  τ ή ν  έμ π νευ σ η  κ α ί  
π ρ ω τ ο β ο υ λ ία  σ ά  δ ιε υ θ υ ν τ ή ς  το υ  
π ε ρ ιο δ ικ ο ΰ  « Π α ρ α σ κ ή ν ια »  ν ά  όρ- 
γ α ν ώ σ η  μ ιά  σ ε ιρ ά  άπό 30 δ ια λ έ 
ξ ε ις  γ ι ά  τό  χ ε ιμ ώ ν α  π άνω  σ έ δ ιά 
φ ο ρ α  θ έ μ α τ α  σ χ ε τ ικ ά  μ έ  τό  θ έα 
τρο .

Έ π ί  τ έλ ο υ ς . " Ο ,τ ι  π ε ρ ίμ ε ν α  άπό 
δ υ ό  τ ρ ία  χ ρ ό ν ια  τ ώ ρ α , π ρ α γ μ α τ ο -  
π ο ιέτα ι σ ή μ ε ρ α . Τ ί  κ ρ ίμ α  δ μ ω ς  νά  
μ ή ν  μπ ορώ  V ’ ά φ ή σ ω  τό  κ ρ ε β β ά τ ι  
μ ο υ  κ α ί  ν ά  κ α τ έ δ ω  σ τή ν  Α θ ή ν α  ν ’ 

ά κ ο ύ σ ω  κ γ  έ γ ώ  τό ν  π ν ε υ μ α τ ικ ό  
μ ο υ  κ α θ η γ η τ ή  άπ ό τό  β ή μ α  τ ή ς  
Α ρ χ α ι ο λ ο γ ι κ ή ς  Έ τ α ι ρ ί α ς  ν ' άνα- 

π τύσ σ η  τή  θ ε ω ρ ία  του  πού τόσ ες  
φ ο ρ ές  τ ή ν  ά κ ο υ σ α  ν ά  τ ή ν  ά ν α λ ύ ε 1 
μ έ σ α  σ τό  ϊδ ιο  θ έ α τ ρ ο  του  Δ ιο ν ύ 
σ ου  μ έ  Ιε ρ ό  έ ν θ ο υ σ ια σ μ ό . Ο ϊ  φ ίλο  
μ ο υ  κ α ί  ο ϊ θ α υ μ α σ τ έ ς  το υ  ά ς  τό 
χ ε ιρ ο κ ρ ο τ ή σ ο υ ν  κ α ί  γ ι ά  μ ένα .

Δ Η Μ Ο Σ  Β Ε Ρ Ε Ν Ι Κ Η Σ

Γιατί δέ γράφετε 
πιά θέατρο

Τό ιαπωνικό δέμα 
στό δέατρο

(Σ υ νέχε ια  άπό τήν 1η σελίδα )
χ ω ν  κ α ί ρυ8ιμών, γ ιά  τ ή ν  Δ ια- 
κ ο σ μ η τ ικ ίι  ν ά  ύ ΰ να τα ι ν ά  ε κ φ ρ ά 
ζετα ι ή ϊό ια  της  ή  ψ υ χή .

Σ έ  ε ν α  μ β υ α ικ ο  δειχτρ ικβ  έ ρ γ β  
μ έ  Ια π ω ν ι κ ό  δέμ α , ή  σ κ η  ΐ'ογ.ρ:: 
V-ί* έ χ ε ι  ύπ ο χρ έω ο η  ν ά  ία ν ε ΐΰ θ ίι  
τά  ο το ιχε ΐιχ  τ,ης άπ© τ ή ν  rxnyn 
τω ν , καδώζ ε ίν α ι  ή  π αλαιά  έώτά- 
μ π α , μ έ  τ ο ύ ; κ α ν ό '.’ε ;  κιχί τ ίς  ά- 

'η ο χρ ώ α είξ  της , ή  λ ά κ κ α , μ έ  τ ή ν  
π ο λ υ τε λ ή  της  π οιό τη τα , ή  χ α ί ή 
γ ρ α φ ική  μ έ  τά  γ ο η τ ε υ τ ικ ά  σ χ ή μ α 
τά  της .

Ό  κ α λ λ ιτ έ χ ν η ς  τ ο ΰ  θεά τρβυ  πρέ 
π ει ν ά  κχτο ρ θ ώ σ η  νά  ϋ π ερ ν ικ ή σ Π  
τίς δ ιαστάσεις  τοϋ  χώ ρ ο υ , κ α ί ν α  
ύ π μ ιβ η ρ γ ή ’ΐ η  ψ ευδα π ά τες  ώς πρός 
τ ή ν  κά δ ε  έ κ τ α σ η , ν ά  έπ ιδιώ ξη  
τ ή ν  χ ρ ω μ α τ ικ ή ν  λ ιτ ό τ η τ α  κ α ί έ . 
ν ό τη τ α , εις τ ρ ό π ο ν  ώστε ή  σ κ η ν ι 
κ ή  ε ΐ κ ί ν α  στίς λ ε π τ ο μ έ ρ ε ιε ς  κα ί 
στβ σ ύ νο λ ό  της  ν ά  τ ε ίν η  προς έ ν α  
ιδεώ δες ά ν τ α π ο κ ρ ιν ό μ ε ν ο  σ τ ή ν  ευ 
γ έ ν ε ια  τής  Μ ο υ σ ικ ή ς .

Δ ύ σ κο λ ο  ε ίν α ι  ν ά  κατορδω δή πα- 
ρό μ ο ιβ  ά π οτέλ εσ μ α , ά λ λ ά  ε δ κ ο ν ο  
ν ά  π ιστευδή πώς ή  ά γά π η  6 δ η γ ε *  
σ τ ή ν  α π οκά λυψ η  τής  ά λήθεια ς .

Μ ε τ ά  τ ή ν  « Π ρ ιγ κ ή π ισ σ α  Τ β υ ρ α ν  
τώ », τοΰ  Κ ά ρ λ ο  Γ κ ά τ σ ι ,  πού έδ ι. 
δ ά χ δ η κ ε  ά λ λ β τ ε  άπό τ ή ν  σ κ η ν ή ν  
τβΰ  Β α σ ιλ ικ ο ύ  © εά τρο υ , ή π αρου
σία τβ ΰ  μ ελ β δ ρ ά μ α τ β ς  τοΰ  Τ ζ ιά κ τ-  
μ β  Π ο υ τ σ ίν ι « Μ π α τ ερ φ λ ά ΰ »  μοΰ 
δί'ΐ.Ίει ά φ ορ μ ή  ν ά  δ ια κο σ μ ήσ ω  τό  
δ ε ύ τ ε ρ ο  έ ρ γ β  μ έ  ’ Ια π ω ν ικ ή ν  υ
πόθεση-

Ύ π ά ιρ χ ε ι έ ν α  ’ Ια π ω ν ικ ό  παρα 
μ ΰ δ ι, γ ιά  έ ν α  ν έ β ν  ψαρά. τού  τα 
ξειιδεύοντας μ ιά  μέρα. δ ερ μ ή  κ α ι 
σ ιω π ηλή , ξ ε ^ ά σ τ η κε  άπ άνω  σ τον  
γα λά ζ ιο  κα δ ρ έφ τη  τής  βάλασσας....

Κ α ί  σ το χά ζ ο μ α ι πώς γ ι ’ αΰτά  τά  
’ Ια π ω ν ικ ά  δ έμ α τα  θά έπ ρ επ ε  ν ά  
μπ οροΰσε κα νε ίς  ν ά  β ά λ η  τόση 
κ α ρ δ ιά , πβύ ν ά  κά ντι ν ά  ξ ε χ χ σ τ ή  
ό ά λλβς .

Κ Λ .  Κ Λ ί ϊ Ν Η  —

Παρασκηνιαχές
ζυμώσεις

(Σ υ νέχε ια  άττό τήν 3η σελίδα ) 
δέν κατώρβωσα ν, άνταιτοκριθώ στις 
άξιώσεις ουτές. Σήμερα  βρίσκομε στήν 
εύχάριστη και δυσάρεστη, ταυτόχρονα, 
θέση νά μπορώ. Δυσάρεστη, γ ια τί πρό
κειται ν’ άποχωριστώ τό αγαπημένο 
μου ’Αθηναϊκό κοινό καΐ τήν καλή μου 
άδερψούλα, τήν Α λ ίκ η , που αυτό γ ίνε 
ται γ ιά  πρώτη φορά. Α λή θεια , δέ ξέ
ρετε μέ τί λύπη άψίνω έδώ καί τήν άδελ
φή μου. Πιστεύω, δμως, ή έλπίζω, δ
πως θέλετε πέστε το, νά τήν φωνάξω 
κ ι’ αυτήν άργότερα στό Νέο Κόσμο, 
πού κατά πάσαν πιθανότητα θά πάω. 
Μέ χαρά δέ γ ια τί μέ τό ταξίδι μου αυ
τό πραγματοποιώ ενα παληό μου πόθο.

» Σ τ ή ν  Α μ ερ ικ ή , εχω υπογράψει συμ 
βόλαιο— γιά  τήν άκρίβεια  περιμένω νά 
μού ελθη τό συμβόλαιο— μέ μιά ραδιο
φωνική έταιρία. Φυσικά, οί έλπίδες 
μου δέν περιορίζονται ίσαμε κεΐ. Μπο
ρεί νά πλατυνθουν οί όρίζοντες, μπορεί 
καί άντιθέτως νά γυρίσω πίσω χωρίς 
νά άνταποκριθώ καΐ στις υποχρεώσεις 
που άναλαμβάνω.

»Τ ό  ταξίδι τής ’Αμερικής, συνεχί
ζει ή δίς Βέμπ ο, γίνεται βέβαια καΐ 
γ ιά  λόγους οικονομικούς. Θέλω, δηλα
δή, νά μαζέψω λίγα  λεφτά γ ιά  νά δη
μιουργήσω μιά κάποιαν άνετη ζωή νά 
μήν έχη τό μετέπειτα κοινό νά λ έ η : 
«Κύττα , κύττα, πώς κατάνησε ή Β έμ 
π ο !»  ν 0 χ ι .  "Ε ν α  τέτοιο πράμμα δέν τό 
θέλω καθόλου. Τό  κοινό που μέ τήν ά
γάπη του μέ συνήθισε νά ξεκινήσω στό 
δρόμο τών όνείρων μου —  τό τραγού
δι —  δέ θέλω, νά γεράσω, νά μέ πα- 
ρατηρή μέ λύπη, άλλά μέ συμπάθεια. 
Τώρα, τό πόσον θά τό κατορθώσω αυτό, 
εΤναι άλλο ζήτημα. *0  Θεός βοηθός!

Πρέπει νά πούμε πώς τά όνειρα τής 
ευγενικής μου συνομιλήτριας εΐναι κά
θε άλλο παρά υπερβολικά. Εΐνα ι κάτι 
πολυ λιγότερο. Δέν εΐναι κάν όνειρα. 
Είνα ι ένα ξεκίνημα στό άγνωστο μέ 
τΐς μικρότερες φιλοδοξίες, ένφ άσψα-

Ό  «Πρωτευουσιάνος;
(Συ νέχε ια  4πό τήν 3η σελίδα ) 

γ ά ζ ε ι  ά π ’ τό  ν η σ ί  το υ , ά π ’ τό χ ω  
ρ ιό , ά π ’ τ ά  κ τ ή μ α τ ά  του , άπ ό τή 
γ ή .  Α ν τ ι δ ρ ά  μ έ  ό λ :ς  του  τ ίς  δ υ ν ά  
μ ε ις  κ α ί  σ τό  τ έ λ ο ς ... ά λ λ ά  τό  τ έλ ο ς  
δ έ ν  ε ΐν ε  ν ο μ ίζ ο υ μ ε  ά π α ρ α ίτ η το  νά  
τό  π ο ΰ μ ε  άπό τώ ρ α . Έ κ ε ΐ ν ο  πού 
δ μ ω ς  π ρέπ ει ν ά  π ο ΰ μ ε  κ α ί  ν ά  τον ί 
σ ο υ μ ε  μ ά λ ισ τ α  ε ΐν ε  δ τ ι ό  « Π ρ ω 
τ ευ ο υ σ ιά ν ο ς »  μ- δ λ ο  πού β έ β α ια  
α ύ τ ο δ ικ α ίω ς  π α ίρ ν ε ι τό  χ α ρ α κ τ ή 
ρ α  τοΰ  έ ρ γ ο υ  μ έ  ζέση  δ έν  π α ύ ει 
—  ν ο μ ίζ ω  δ η λ α δ ή  —  ν ά  ε ΐν ε  ένα  
κ ο μ μ ά τ ι  ζω ής. Ο ί  ή ρ ω ές  το υ  μ ’ 
έ ν δ ιέ φ ε ρ α ν  έ ξ  ά ρ χ ή ς  δ χ ι  ώ ς φ ο 
ρ ε ίς  κά π ο ιω ν  ιδ εώ ν  μ ο ν ά χ α  —  α ύ 
τό  τ ίς  π ερ ισ σ ό τ ερ ε ς  φ ο ρ ές  ή λ θ ε  σ έ 
δ ε ύ τ ε ρ η  μ ο ίρ α  —  ά λ λ ά  ώ ς  ά νθ ρω  
π οι ζ ω ν τα νο ί πού το ύ ς  ε ίδ α  άπό 

κο ν τ ά , τ ο ύ ς  ά γ ά π η  σ α  π ο λ ύ , τούς  
έζ η σ α , γ λ έ ν τ η σ α  κ α ί  π ικ ρ ά θ η κ α  
κ ο ν τ ά  του ς , γ έ λ α σ α  κ α ί σ υ γ κ ιν ή θ η  
κ α  μ α ζ ί τ ο υ ς  κ α ί  κά π ο τε  —  δ ή τ ε  
μ α ύ ρ η  ά χ α ρ ισ τ ία !—  τ ο ύ ς  έ τ α ξ α , 
έ ν δ ο μ ύ χ ω ς  β έ β α ια , ν ά  τούς  ά ν α σ τή  
σω  μ ιά  μ έ ρ α  έπ ά νω  σ τό  θ ε α τ ρ ικ ό  
χ ώ ρ ο . Γ ιά  ν ά  τ ο ύ ς  δ ε ίξ ω  κ α ί  σέ 
ά λ λ ο υ ς  έ τ σ ι ώ ρ α ίο υ ς  κ α ί ά ξ ια γ ά  
π η το υ ς  όπω ς το ύ ς  ε ίδ α  κ ι ’ έ γ ώ . 
'Ά ν  ά ν τ ί ν ά  έπ ιτύ χω  κ ά τ ι  τ έ τ ο ιο  
κα τ ώ ρ θ ω σ α  τό  ά ν τ ίθ ε τ ο , ά ν  δ η λ α 
δ ή  ά π ο δ ε ιχ θ ή  δ τ ι τ ο ύ ς  διεπ όμπ ευ- 
σ α  τ ο ύ ς  ά γ α θ ο ύ ς  α ύ τ ο ύ ς  ά ν θ ρ ώ 
π ους, τ ό τ ε  θ ά  ε ίμ α ι  ά ξ ιο ς ... Ά λ λ ά  
έπ ί το ΰ  σ η μ α ο υ  α ύ το ΰ  τό ν  λ ό γ ο ν  
ε χ ε ι  ή κ ρ ιτ ικ ή .

Γ .  Ρ Ο Υ Σ Σ Ο Σ

(Σ υ ν έχ ε ια  άπο τήν 3η σελίδα ) 
σχολίες μ ’ έμπόδιζαν χρόνια τώρα νά 
έμφανιστώ στό θέατρο. Τώρα, ομως, 
εχω έτοιμάσει μιά κωμωδία ποΰ πρό
κειται νά τήν παίξη ή Κοτοπούλη. 'Ώ 
στε, καθώς βλέπετε, έλπίζω σύντομα 
να παύσω ν, άνήκω... στήν χορεία τών 
συγγραφέων τής ερευνάς σας».

Ο  κ. Σ Υ Λ Β Ι Ο Σ

Μοναδικές οέ έπιτυχία έχουν μείνει 
οί έπιθεωρήσε ς καί οί όπερέττες τής 
συγγραφικές δυάδος Σύλθιου - Καρα- 
κάοη, πού έχουμε δμως χρόνια νά  
δοϋμε τ6 όνόματά τους πειά νά φι- 
γουράρουν οτά θεατρικά προγράμματα. 
Τ ή ν  αίτια άκοϋστε τη ν  άπό τόν κ. Σύλ- 
βιο πρώτα κι* ύστερα άπό τόν κ. Κα- 
ρακάοη.

— Μ έχρι σήμερα, μδς άπαντςι 4 κ. 
Συλδιος , έχω άνεβάσει πενήντα πέντε 
θεατρικά έργα καί έχω συνεργαστή, 
έχτός άπά τόν Καρακάση, καί μέ τόν 
Σακελλαρίδη, τόν Ρ ιτσ ιά ρδη , τόν Κο- 
μηνό, τόν Κατριβάνο καί τόν Δραγα- 
το . Μέ ένα τέτοιο, λοιπόν, ένεργητικό, 
συνήθισα νά έρχωνται ο! θεατρώνες καί 
νά μοΰ ζητοΰν έργα μου καί δχι νά πη
γαίνω έγώ νά τοΰς τά προσφέρω στά 
πόδια τους. Δέν είμαι άπό τοΰς άν
θρώπους ποΰ ξεσκονίζουν, άλληλοϋβρί- 
ζονται ή παίζουν τάβλι μέ τόν θια- 
σάρχη γ ιά  νά γίνουν εΰπρόσδεκτα τά 
εργα τους. Κι* άκόμα στό Ε λ λ η ν ικ ό  
θέατρο, έχουν εισχωρήσει κωμικοί πρω- 
ταγω νισταΐ, πού έχουν περιδληθή καί 
τόν μανδύα τοΰ ρεζισέρ, χωρίς νά τ ’ ά- 
ξίζουν, καί ποΰ χρηματίζονται άπό 
τούς διαφόρους συγγραφείς γ ιά  νά συ- 
νηγορήσουν στά άνέβασμα τών έργων 
τους. Έ γ ώ  σέ τέτοιους συμβιβασμούς 
δέν μπορώ νά καταφεύγω, γι* αΰτό καΐ 
περιορίζομαι νά γράφω π ιά  έργα , δ
πως « Ή  Σενορ ίτα », « Ή  Χάϋδω », «Τό  
Τ α γκό  Νοτοΰρνο», «Τ ό  κορίτσι μέ τά 
ολα του», «Τά χαμόγελο τής τύχης»,

πού τά παίζουν περιοδεϋοντες βίασοι 
στήν έπαρχία. Κ ι ’ έτσ ι, παρ’ δλο πού 
ένα τέτοιο άνέβασμα, βέβαια, δέν μπο
ρεί νάχη τήν έπιμέλεια καί τήν πο
λυτέλεια τών άθηναϊκών θεάτρων, κρα
τεί τήν άξιοπρέπειά μου σάν συγγρα
φέας».

Ο  κ. Λ .  Κ Α Ρ Α Κ Α Σ Η Σ

— Μ ιά  τέτοια  άποχή νομίζω πώς έ- 
πιβάλλεται γ ιά  λ ίγ ο  καιρό, ά φ ψ  καί 
οι μεγάλοι άκόμα, δπως ό Ρο σ ίν ι, ό 
Βέρ ντι, ά ’Αριστοφάνης καί άλλοι, 
σάν φτάσανε σ ’ ενα ώρισμένο σημείο 
άποδόσεως, άρχίσανε νά δίνουν έργα 
τους όλοένα καΐ π ιό σπάνια. Σ έ  μας 
μάλιστα πού τά τελευταία τώρα χρό
νια βγήκανε τόσοι νέοι συγγραφείς, έ
πρεπε νά γ ίν η  αύτή... ή έθελουσία, νά 
ποΰμε, έξοδος, πού θά τούς άφινε τό 
πεδίο τής δράσεως έλεύθερο γ ιά  τήν 
άνάδειξί τους καΐ γ ιά  τό φρεσκάρι- 
σμα τοΰ έλαφροΰ θεάτρου. Μ ’ αΰτό, δ 
μως, δέν θέλω νά πώ, πώς σάν τόν " Α 
γ ιο  ’Αθανάσιο, μπήκαμε μόνοι μας 
στόν τάφο μας, μά πώς σάν θά μάς 
δοθή πάλι ή κατάλληλη ευκαιρία, θά 
ξαναεμφανισθοΰμε μέ τΐς ’ίδιες τίς πα· 
ληές μας άξιώσεις. "Ο σ ο  γ ιά  μένα, 
προσωπικά, σάς λέω, πώς καΐ άπό τώ
ρα βρίσκομαι «άν φόρμ». Φ ιλολογική , 
έννοεΐται, καί όχι... σωματική.

Νά λοιπόν ol αίτίϊς πού κά να νε τό
σους έκλεχτούς συγγραφείς τοϋ θεά
τρου νάχουν σταματήσει νά Οίνουν τά 
6ργα τους. "Αλλου τά λόγια κρύβουν 
μετριοφροσύνη, άλλου πίκρα κι’ άλλου 
μιάν άπλή είλικρίνε α. Στό βάθος τους 
δμως πολλοί άπό τούς παραπάνω λό
γους μπορούν εύκολώτατα νά ύπερπη- 
δηθοϋν. Γ ι ’ αύτό κι’ έμεΐς διατυπώνου
με τή ν  εύχή νά γίνη  ένα τέτοιο πράγ
μα όσο τό δυνατόν συντομώτερο, γιά 
νά έχουμε καί πάλι τήν εύτυχία νά 
δοϋμε έργα τους άνεβαομένα άπό τήν 
έλληνική σκηνή.

Λ Ε Φ Τ Ε Ρ Η Σ  Ξ Α Ν Θ Ο Σ

ΤΟ ΟΝΕΙΡΟ TOY IN AO Υ
(Σ υ ν έχ ε ια  άπό τήν 3η σελίδα ) 

ιτρω ΐ ε ΐχ ε  δ ρ α π ε τ ε ύ σ ε ι  άπό τό  σπί 
τ ι τ η ς  μ έ  τ ό ν  ν ε α ρ ό  π ρ ω θ υ π ο υ ρ γ ό  
έ ν ό ς  σ κ ο τ ε ιν ο ύ  Μ ω αμ.εθστνικοΟ  
κ ρ ά τ ο υ ς ,  β ά  ά ν ή κ ε  ά σ φ α λ ώ ς  σ τή ν  
ο ικ ο γ έ ν ε ια  τ ώ ν  π α ρ α δ ό ξ ω ν  έ κ ε ί 
νω ν τύπ ω ν, πού κά π ο υ -κά π ο υ  ξ ε 
φ ε ύ γ ο υ ν  ά π ό  τή  σ ε β ά σ μ ια  κα ι έν 
τ ιμ η  ’Α γ γ λ ί α —σότν τ ό ν  Β ύ ρ ω ν α , 
τή  Λ α ίδ η  Χ ίσ τ ε ρ  Σ τ ά ν χ ο π ,  τ ό ν  Δώ  
ρ « ν ς _  τ ή ν  Γ ε ρ τ ρ ο ύ δ η  Μ π έ λ  κ σ ϊ •’ ό 
σου,- ά λ λ ο υ ς  λ ιγ ώ τ ε ρ ο  δ ιά σ η μ ο υ ς  
πού β ρ ή κ α ν  ε Ιρ ή ν η  κ α ί  ψ υ χ ι κ ή  η 
ρ ε μ ία  κ ο ν τ ά  σ έ  λ α ο ύ ς  π ού 5ιαφέ- 
ρ ο υ ν ε  ά π ό τ ό  δ ικ ό  τ ο υ ς  λ α ό  δ σ ο  ή 
ν ύ χ τ α  μ έ  τή  μέο-α. 'Ο  Ρ α σ ίν τ  ε ί 
χ ε  μ ιά  ε ικ ό ν α  τ ή ς  π ρ ο μ ά μ μ η ς  του , 
ά λ λ ά  δ έ ν  μ π ο ρ ο ΰ σ ε  κ α ν ε ίς  νά. κα- 
τ α λ ά β η  τ ίπ ο τα  άπ ' α ύ τή  τ ή ν  ε ικ ό 
να . ’’Ή τ α ν  μ ;ά  τ υ π ικ ή  ζ ω γ ρ α φ ικ ή , 
π ού μ ιμ ο ύ ν τ α ι  τ ή ς  π ε ο σ ικ έ ς  μ ίν ια  
τοΟ ρες  τ ο ΰ  τ έ λ ο υ Γ  τ ο ΰ  ' V I  Π  α ί 
νος . Π α ρ ίσ τ α ν ε  μ ιά  ν ε α ρ ή  ν υ ν α ΐ-  
κ α  κ α θ ισ ιιέ ν η  σ ’ έ ν α  μ α ξ ιλ ά ρ ι  
σ τα υ ρ ο π ό δ ι δπ ω ς κά θ ω ν τ α ι ο ϊ  Μ ω

α μ ε θ α ν ο ί .  Π ίσ ω  τ η ς , ά ν ά μ ε σ α  σ έ 
μ ιά  ά ψ ίδ α  δ ια κ ρ ίν ο ν τ α ν  έ ν α ς  ού
ρ α ν ό ς  γ α λ ά ζ ιο ς  γ ε μ ά τ ο  ά σ τ ρ α .’Ά ν  
έ κ ρ ιν ε  κ α ν ε ίς  άπό τ ή ν  ε ίκ ό ν α  ή τα ν  
μ ε λ α γ χ ρ ο ιν ή .  Τ ό  π α ρ ά δ ο ξ ο  ή τα ν  
δ τ ι έ ν φ  Μ ω α μ ε θ α ν ή , τ ή ν  ε ίχ α ν  ζω 
γ ρ α φ ίσ ε ι  χ ω ρ ίς  π έπ λο. Σ τ ά  έρ-ο- 
τ ή μ α τ α  τ ο ΰ  Ρ ά ν σ ο μ  ό Ρ α σ ίν τ  ά
π ά ντη σ ε  λ ι γ ά κ ι  ν ε υ ρ ια σ μ έ ν ο ς . « Δ έ  
φ ό ρ εσ ε  π οτέ  τ η ς  φ ερ ετζ έ . Ο ύ τ ε  ή 
μ η τ έ ρ α  μου , ο ϋ τε  ή  γ υ ν α ί κ α  μ ου  
φ ο ρ ο ύ σ ε . Ό  Μ ω ά μ ε θ  δ έ  μ ιλ ά ε ι  ν· ' 
α ΰ τ ά . Ή  π ρ ο μ ά μ μ η  μου έβ λ επ ε  έ- 
λ ε ύ θ ε ρ α  τ ο ύ Γ  φ ίλο υ ς  το ΰ  ά ν τ ρ «  
της. κα ί τ ο ύ ς  δ έχ ο ντ εη ' έ λ ε ύ θ ε ρ ο :. 
Δ έ ν  κ υ β ε ρ ν ο ΰ σ ε  μ ό νο  τό ν  προπάπ
πο μ ο υ , άλλς« κ α ί  τού ς  υ π ηκόο υ ς  
του. ’Ή ξ ε ρ ε  δ λ ε ς  τ ίς  ύπ οθέσ εις  
τοί) κ ρ ά τ ο υ ς  κ α ί  τοΰ  εδ ιν ε  σ υ χ ν ά  
κ α λ έ η σ υ μ β ο υ λ έ ς . Ό  ά γ ν ό ς  ισ λ α 
μ ισ μ ό ς  δ έ  θ εω ο ε ΐ ά π α ρ α ίτ η το  τό 
Φ ε ρ ε τ ζ έ . Τ ό ν  δ η μ ιο ύ ρ γ η σ ε  6 κά- 
λ ε μ ο ς » .

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Ή  σ υ ν έχ ε ια .

λώς τό ταλέντο της τής υπόσχεται μέ 
τόν πιό κατηγορηματικό τρόπο, έντελώς 
άνώτερες καί φωτεινότερες έλπίδες.

Ν ΙΚ Ο Σ  Β Υ Ζ Α Ν Τ ΙΝ Ο Σ

WllltPBMIil ΦϋΑϋΡΒΥ
Κ Υ Ρ ΙΑ Κ Η  20 Ο ΚΤΩ ΒΡΙΟ Υ

ΩΡΑ 2.15 Μ. Μ.

Ε Π Α Θ Λ Ο Ν

ΑΚΡΟΠΟΛΕΩΣ
( Φ Θ Ι Ν Ο Π Ο Ρ Ι Ν Ο Ν  G R A N D  P R I X

Κ Α Θ Α Ρ Ο Α Ι Μ Ο Ι

2.400 Μ. Δρχ. 100.000

ΑΡΙΘ. ΙΠΠΟΙ ΧΙΛΓΡ.

1. Σταμ 55 1)2
2. Πάολα 53
3. Μπαγιάρντο 52
4. Ελλάς 51
5. Φοντερι 50 1)2
6. Όντφονταιν 50 1)2
7. Μελεζέτ 47 1)2
8. "Εβρος 47 1)2
9. Σαρπηδών 45 1)2

10. Ταρτούφος 45 1)2

lllll!IIIIE!IIIIIIIIIMMIIillllllllllllimiilllllHIIIUIIIUIHIllllHII{IIIIIIIIIMI!MIH!!Illlli!IHIiliniiniSIIIIIIMIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIimilllUIMIIIMIIUi!lllllllllinilUlllllMinHIH!UIIillllllllll!Ii3III!!lllI!IH:illlitillllllllllliillllllllllllllllllIlllllllllilllllllMlllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll|||i

ΠΑΡΑΚΟΛΟΥΘΗΣΑΤΕ ΤΗ ΑΙΑΑΕΞΗ ΤΩΝ «ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΩΝ» ΠΑ ΤΟΝ « Ε ΜΠΟΡΟ Τ Η !  ΒΕΝΕΤΙΑΣ»  Τ9Υ ΒΑΣΙΛΗ ΡΟΤΑ
ΤΟΝ «ΕΜΠΟΡΟ ΤΗΣ ΒΕΝΕΤΙΑΣ» ΣΕ ΜΕΤΑΦΡΑΣΗ ΤΟΥ ΑΛΕΞ. Π ΑΛΛΗ ΜΕ ΕΙΣΑΓΩΓΗ ΤΟΥ ΦΩΤΟΥ 

ΠΟΛ'ΤΗ ΚΑΙ ΜΕ ΣΚΗΝΟΓΡΑΦΙΕΣ ΔΙΑΣΗΜΩΝ Α ΓΓΛΩ Ν  ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΩΝ ΕΞ ΕΔΩΣΑΝ
Ο Ι  ΕΚΔΟΣΕΙΣ ΓΚΟΒΟΣΤΗ - π ω λ ε ί τ α ι  π α ν τ ο ύ  δ ρ χ . δ ο



Ό  Α Ν Ρ Υ  Γ Κ Α Ρ Α  κ α ί  ή  Μ Ε Γ Κ  Λ Ε Μ Ο Ν Ι Ε  πού 
π ρ ω τα γω ν ισ το ύ ν ε  σ τή ν  ό π ρ έττα  « Η  Ο Μ Ο Γ Α Λ Α -  
Χ Τ Η  Α Δ Ε Ρ Φ Η  Μ Ο Υ »  πού μ ’ α ύ τή ν  ά ρ χ ίζ ε ι  σ ή 

μ ε ρ α  ή  « Τ Ι Τ Α Ν Ι Α » .

Τ Α  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν Ι Α

□ □ ο □ □ □ □ □ □ □ □ □ □ □ □ □ □ □ ο ρ ο α ρ ο ρ ο α □ □ □ □ □ □ □ □ □ □ □ □ □ □ □ □ □ □ □ □ □ □ □ □ □ □ □ □ □ □ α
-

Ή αμερικάνικη κινηματογραφούπολι

ΧΟΛΛΥΓΟΥΝΤ
Ή σύγχρονη Βαβέλ!

Μπορεί νά ύπαρξη 
εγχώρια κινηματο
γραφική παραγωγή;

Απαντάει ό κ. Θ. Ζκοΰρας
2ο

Σ υ ν ε χ ίζ ο υ μ ε  τ ή ν  Ερ ευ ν ά  μ α ς  γ ι ά  τό  « ά ν  μπ ορή  
ν ά  ύ π ά ρ ξ η  κ α λ ή  έ γ χ ώ ρ ια  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  π α ρ α 
γ ω γ ή » .

Σ ή μ ε ρ α  μ ιλ ά ε ι  6  κ . θ .  Σ κ ο ύ ρ α ς ,  ό  γ ν ω σ τ ό ς  έπι- 
χ ε ιρ η μ α τ ία ς  κ α ί  ιδ ιο κ τ ή τ η ς  τώ ν  κ α λ λ ίτ ε ρ ω ν  κ ιν η 
μ α τ ο γ ρ α φ ικ ώ ν  α ιθ ο υσ ώ ν πού ύ π ά ρ χ ο υ ν  σ τή ν  ’Α θ ή ν α .

Ό  κ . Σ κ ο ύ ρ α ς  ά π α ντά ε ι στό  έ ρ ώ τ η μ ά  μ α ς  άπό 
τ ή ν  δ ίκ ιά  το υ  σ κοπ ιά . Τ ή ν  έ π ιχ ε ιρ η μ α τ ικ ή  δ η λ α δ ή . 
ΊΑ λ λ ά  ά ς  ά φ ίσ ο υ μ ε  κ α λ λ ίτ ε ρ α  ν ά  μ ιλ ή σ η  ό ϊδ ιο ς .

— Ή  π ρώ τη  π ροσ π ά θεια  γ ιά  τ ή ν  δ η μ ιο υ ρ γ ία  μ ιά ς  
κ α λ ή ς  έ γ χ ώ ρ ια ς  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή ς  π α ρ α γ ω γ ή ς  —  
ά ρ χ ίζ ε ι  ν ά  λ ε η  ό κ. θ .  Σ κ ο ύ ρ α ς  —  έ γ ιν ε  άπ ό τόν  κ. 
Φ ίν ο  πού μ έ  σ υ ν ε ρ γ ά τ ε ς  του  τ ο ύ ς  κ . κ . Δ η μ α ρ ό π ο υ λ ο  
κ α ί  Π ρ ο δ ε λ έ γ γ ιο  π ήρ α ν  τ ή ν  ά π όφ α σ ι ν ά  κ ά ν ο υ ν  στό 
Κ α λ α μ ά κ ι  τήν  δ ά σ η  α ύ τ ή ς  τ ή ς  π ρ ο ο π τ ική ς . Ν ά  Ιδ ρ ύ 
σουν  δ η λ α δ ή  Ενα  « σ το ύ ν τ ιο »  πού μ έ χ ρ ι  έ κ ε ίν η  τήν  
ώ ρα  δ έ ν  υ π ή ρ χ ε  σ τήν  'Ε λ λ ά δ α ,  ο ϋ τε  κ α ί  σ τά  π ερ ισ 
σ ό τ ε ρ α  άπό τά  Β α λ κ α ν ι κ ά  Κ ρ ά τ η .  Τ ώ ρ α  τ ίθ ετ α ι τό 
έ ρ ώ τ η μ α , μέ τά  μ έσ α  πού δ ια θ έ τ ε ι α ύ τ ό  τό  « σ το ύ ν 
τ ιο »  μ π ο ρ εί ν ά  γ υ ρ ισ θ ή  μ ιά  κ α λ ή  έ λ λ η ν ικ ή  τ α ιν ία  ; 
Τ ύ  π ρώ το  π ε ίρ α μ α  έ γ ιν ε  μ έ  τό  « Τ ρ α γ ο ΰ δ ι  το ΰ  χ ω ρ ι 
κ ό  ». Α ύ τ ή  ή τα ιν ία , κ α τ ά  τή γ ν ώ μ η  μ ο υ  ή τ α ν  ή 
κ α λ λ ίτ ε ρ η  πού π α ρ ο υ σ ιά σ θ η κ ε  μ έ χ ρ ι  τά  τ ώ ρ α  σ τήν  
" Ε λ λ ά δ α ,  χ ω ρ ίς  δμ ω ς δ έ δ α ια , μ ’ α ύ τό  ν ά  θ έλ ω  νά  
πώ ό τι ε ΐνε  έ ξ α ιρ ε τ ικ ή , π ερ ίφ η μ η , σ π ο υ δ α ία . Π ο λ λ ά  
τ ά  λ ά θ η  της . Κ α ι  π ο λ λ ά  τά  τ ρ ω τ ά  σ η μ ε ία  π ού μπο
ρ ε ί  ν ά  σ υ ζ η τή σ η  κ α ν έ ν α ς . Ό  κ ό σ μ ο ς  π ε ρ ίμ ε ν ε  π ερ ισ 

σ ό τ ε ρ α  κ α ί  δ ρ ή κ ε  λ ιγ ώ τ ε ρ α . ’Ί σ ω ς  σ ' έν α  μ έρ ος , 
ν ά φ τ α ιξ α  κ ι ’ έ γ ώ , πού έ κ α ν α  το ύ ς  τ ε χ ν ικ ο ύ ς  ν ά  δια- 
σ το ΰ ν  λ ί γ ο  σ τή ν  έκτύπ ω σ η  τού  φ ίλ μ , γ ια τ ί  ή θ ε λ α  νά  
π α ιχτή  τήν  π ερ α σ μ ένη  σ α ιζ ό ν  κ ι ’ ό χ ι  τή  φ ετε ινή . 
’Α λ λ ά  έγ ώ  σ τό  έρ ώ τ η μ ά  σ α ς  δ έ ν  θ ' ά π α ντή σ ω  π α ρά  
σάν έπ ιχ ε ιρ η μ α τ ία ς . Κ α ΐ  σ ά ν  ■ έ π ιχ ε ιρ η μ α τ ία ς  σ ά ς  
λ έ ω  ό τι μ π ο ρ εί ν ά  γ ίν η  κ α λ ή  έ λ λ η ν ικ ή  τ α ιν ία . Α ύ 
τ ό  Α π ο δ ε ίχ θ η κ ε  μ έ  τήν  τ ε λ ε υ τ α ία  τ ή ς ’Α π ο γ ρ α φ ή ς  πού 
ό  σ κ η ν ο θ έ τ η ς  τ η ς  κ . Δ . Ίω α ν ν ό π ο υ λ ο ς  έδ ω σ ε έξετά- 
σ ε ις  κ α ί  π έτυχε . Ά ρ α  σ κ η ν ο θ έ τ η  έ χ ο μ ε ,  έμ ψ υ χ ο  ύ 
λ ικ ό ,  ή θοπ οιούς  δ η λ α δ ή , β ρ ίσ κ ο υ μ ε . Τ ό  σ το ύ ντ ιο  μ έ 
ό χ ι π ολύ π λο ύ σ ια  έσ ω τ ε ρ ικ ά  κ α λ ό  ε ΐνε . “ Ο μω ς, σ ά ν 
έπ ιχ ε ιρ η μ α τ ία ς  π ά λι λ έω  ό τι ε ΐνε  ά δ ύ ν α το  ν ά  κερ- 
Β ίσ η  κα ν έ ν α ς  άπό έ λ λ η ν ικ ή  τ α ιν ία . Κ α ΐ  ώ ς π α ρ ά 
δ ε ιγ μ α  ά ς  π ά ρ ο υ μ ε  κ α ΐ  π ά λ ι τό  « Τ ρ α γ ο ΰ δ ι  τοΰ  χ ω 
ρ ισ μ ο ύ » . Ή  τ α ιν ία  α ύτή  κ ό σ τ ισ ε  1.100.C00. " Ε ,  λο ιπ όν  
ΐΐ·νε ζ ή τ η μ α  ά ν θ ά  κα τ ο ρ θ ώ σ ο υ μ ε  ν ά  κ α λ ύ ψ ο υ μ ε  τά  
έξ ο δ ά  της . Γ  ια τ ί γ ιά  κ έ ρ δ η  ο υ τ ε  λ ό γ ο ς  ν ά  γ ίν ε τ α ι .

— Π οιός  ε ΐν ε  ό  λ ό γ ο ς  πού μ ιά  έ λ λ η ν ικ ή  τ α ιν ία  
δ έ ν  δ ίν ε ι κ έ ρ δ ο ς  j

— Ή  μ ε γ ά λ η  φ ο ρ ο λ ο γ ία . Μ ό ν ο  δ ν  ε ίχ α μ ε  τ ή ν  κ υ 
β ε ρ ν η τ ικ ή  ύπ οσ τήρ ιξη  θ ά  μ π ο ρ ο ύ σ α μ ε  ν ά  σ κε φ τ ο ΰ μ ε  
γ ι ά  μ ιά  τ α ιν ία  κ α λ ή  έ λ λ η ν ικ ή . Κ α ΐ  π ρώ τα-π ρώ τα 
ό  φ όρ ος  δ η μ ο σ ίω ν  θ εα μ ά τ ω ν . Σ τ ό  θ έ α τ ρ ο  ε ΐνε  10 % ,  
σ τ ό ν  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο  30 % .  " Η  λο ιπ όν  έπ ρεπ ε ν ά  έ- 
λ α ττω θ ή  ό ύ π έρ ο γ κ ο ς  φ ό ρ ο ς  δ η μ ο σ ίω ν  θ εα μ ά τω ν  ή 
τ ά  ά ρ ν η τ ικ ά  κ α ΐ θ ε τ ικ ά  φ ιλ μ  ν ά  μ ή ν  έ χ ο υ ν  κ ι ’ α ύ τ ά  
τ ό σ η  μ ε γ ά λ η  φ ο ρ ο λ ο γ ία .

— ■ Ά λλος  λ ό γ ο ς  ;

— Ά κ ό μ α  ά λ λ ο ς  έν α ς  κ ι ’ ό  τ ελ ε υ τ α ίο ς . Τ ό  δ τ ι ο ΐ 
έ λ λ η ν ικ έ ς  τ α ιν ίες  π α ιζ ό ντο υσ α ν  σ τή ν  Α ίγ υ π τ ο  κ α ΐ 
σ τή ν  Τ ο υ ρ κ ία  ένώ  τώ ρ α  μ έ  τ ή ν  κα τ ά σ τ α σ η  δέν  μπο
ρ ε ί  νά  γ ίν η  έ ν α  τέτο ιο  π ρ ά γ μ α .

— "Ω σ τ ε  γ ιά  ν ά  σ υ ν ο ψ ίσ ο υ μ ε  τά  π ρ ά γ μ α τ α . Ά π ό  
κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  άπ οψ η π ετ υ χ α ίν ε ι μ ιά  τ α ιν ία . Ά π ό  τή ν  
ο ικ ο ν ο μ ικ ή  δ μ ω ς  π λ ευ ρ ά  σ κο ν τ ά φ τ ο υ ν  τά  π ρ ά γ μ α τ α .

— Μ ά λ ισ τα .

— Ή  -j νώ μη  π ού π ο λ λ ο ί Ε χ ο υ ν  ό τ ι δ η λ α δ ή  χ ρ ε ιά 
ζο ντα ι κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ έ ς  σ χ ο λ έ ς  πώς τ ή ν  β ρ ίσ κ ε τ ε ;

— Ή  γ ν ώ μ η  μ ο υ  ε ΐν ε  ό τ ι δ έν  χ ρ ε ιά ζ ο ν τ α ι. ‘Έ π ε ι 
τ α  πόσες τ α ιν ίες  μ π ο ρ ο ΰ μ ε  μ έ  τά  μ έσ α  πού δ ια θ έ 
τ ο υ μ ε  νά  γ υ ρ ίσ ο υ μ ε  τό  χ ρ ό ν ο  ; Τ ρ ε ΐς - τέσ σ ερ ις  τό 
π ολύ. Δ έν  ύ π ά ρ χ ε ι φ ό δ ο ς  ν ά  μ ά ς  λ ε ίψ ο υ ν  τ ά  τ α λ έν τ α .

Ν ά  λο ιπ όν  κ α ΐ  ή έ π ιχ ε ιρ η μ α τ ικ ή  άποψη σ τό  ζή 
τ η μ α  πού εξ ετ ά ζ ο υ μ ε . Σ τ ό  έ ρ χ ό μ ε ν ο  φ ύ λ λ ο  θ ά  κλεί- 
σ ο υ μ ε  τήν  Ερ ευ ν ά  μ α ς  μ έ  τ ή ν  γ ν ώ μ η  τή ς  κ ρ ιτ ικ ή ς , 
θ ά  μ ιλή σ η  ό  κ . Γ .  Μ α κ ρ ή ς  πού Ε χ ε ι  μ ε λ ε τ ή σ ε ι βα- 
θ ε ιά  τά  κ ι ν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ά  π ρ ο β λ ή μ α τ α  κ ι ’ έτσ ι o l  Α
ναγνώστες θ ά  μ π ο ρ έσ ου ν  ν ά χ ο υ ν  μ ιά  ό λ ο κλ η ρ ω μ έ-  
νη  j/νώμη γ ιά  τό  ά ν  μπ ορή  ή 'Ε λ λ ά δ α  ν ά  φ τιά ξη  κ α 
λ ές  τα ιν ίες .

Ο  Σ Υ Ν Τ Α Χ Τ Η Σ
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Γ ιά τούς πιοτούς τής 
έβδομης τέχνης

’Αλληλογραφία
Κ . Μ . Ά μ α ρ ο ύ σ ιο ν :  Κ ρ α τ ά μ ε  στή  δ ιά θ ε σ ί  σ α ς  

π λ ')ρ η  κ α ν ο ν ισ μ ό  τ ή ς  Α κ α δ η μ ία ς .  Π ε ρ ά σ τ ε  άπ ό τά  
γ ρ α φ ε ία  μ α ς  11— 12 κ ά θ ε  μ έ ρ α  νά  τόν  ζ η τ ή σ ετ ε  ή 
γνωρίστε μας τή δ ιε ύ θ υ ν σ ί σ α ς  μ έ  τό  σ χ ε τ ικ ό  γρ α μ -  
μασάσημο γ ιά  ν ά  σ ά ς  τόν  σ τε ίλ ο υ μ ε .

Γ ιώ ρ γ ο ν  Β ο υ ,- ά ν ,  Πειραιά·. Π α ρ ’ δ λ η  τή κ α λ ή  
μ α ς  θ έλη σ ι, δ έν  μ π ο ρ έσ α μ ε  δ υ σ τυ χ ώ ς  ν ά  μ ά θ ο υ μ ε  
ό χ ι  μόνο  το ύ ς  δ ιευ θ υ ν τ ές  τώ ν έ λ λ η ν ικ ώ ν  κ ιν η μ α τ ο 
γ ρ α φ ικ ώ ν  σ το ύ ντ ιο  ά λ λ ά  ο ϋ τε  κ ά ν  τήν  δ ιε ύ θ υ ν σ ί 
x o jq . Κ α ν ε ίς  δ έ ν  ξ έ ρ ε ι . Τ ό  σ το ύ ντ ιο  Κ α λ α μ α κ ίο υ ,  
πού σ’ α ύτό  ό φ ε ίλ ε τ α ι ή τ ε λ ε υ τ α ία  έ λ λ η ν ικ ή  τ α ιν ία  
«Τ ο  τ ρ α γ ο ύ δ ι τοΰ  χ ω ρ ισ μ ο ΰ »  δ ιε υ θ ύ ν ε τ α ι άπό τόν  
κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ό  έ π ιχ ε ιρ η μ ο τ 'α  κ . Φ ίνο .

" Ε φ . ,  Π . ’Ή ντα Ο θα : Τ ό  τ ρ α γ ο υ δ ά κ ι  «  Ε σ ύ ,  ό τα ν  
κ λ α ΐς  ή γ ε λ ά ς »  εΐνε π αρμέι/ο άπό τή π ερσ ινή  τ α ιν ία  
« Τ ό  π ρώ το ξ ύ π ν η μ α »  μ έ τή  Ν τ ιά ν *  Ν τά μ μ π ιν . Ο ΐ  έλ- 
λ η ν ικ ο ι  σ τ ίχο ι το>> ό φ ενλ οντα ι στόν κ . Μ ε ν ε σ τ ρ έ λ .

’Anb  ά μ ε ρ ικ ά ν ικ β  κ ι ν η μ α τ ί-  
γ ρ α φ « β  π ερ ιοδ ικά , τ ®  τόοο γνω· 

οτ©έγ;χυρο « M o tio n  Picture)», r ta ip . 
ν ο υ μ ε  κα ι μ ετα φ ρ ά ζο υμ ε τό πα
ρα κά τω  ϋρδρ β  γ ιά  τ ο ύ ; ξ έ ν ο υ ; tV  
Scrto ioO ; ποϋ ζοΰνε κ α ΐ έργά· 
ζουντ-αι οτό  Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ :

Ά ν  μ π ο ρ εί κ α ν έ ν α ς  ν ά  πη ότι 
ύ π ά ρ χ ε ι κ ά π ο υ - σ τό  κ ό σ μ ο  Ενα ς  
δ ιεθ ν ισ μ ό ς , πού ό μ ο ιό ς  το υ  ε ίν α ι 
ά δ ύ ν α τ ο  ν ά  βρ ή  ο ΰ τε  κ α ΐ  σ ’ α ύ τή  
τή  Ν έ α  Ύ ό ρ κ η  ή τή  Σ α γ κ ά η  ά κ ό 
μ η , ό  δ ιε θ ν ισ μ ό ς  α ύ τ ό ς  ύ π ά ρ χ ε ι 
χ ω ρ ίς  κ α μ μ ιά  ά μ φ ιδ ο λ ία  σ τό  γ ν ω 
σ τό  π ρ ο ά σ τε ιο  τ ο ΰ  Λ ό ς  "Α ν τ ζ ε λ ε ς ,  
τό  Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ ,  σ τό ν  σ ύ γ χ ρ ο ν ο  α ύ 
τόν  Π ύ ρ γ ο  τ ή ς  Β α β έ λ  τ ή ς  μ η χα ν ι-  
κ ή ς  έπ ο χή ς  μ α ς .

" Ο λ ο  τ ά  Εθνη  το ΰ  κ ό σ μ ο υ , άπό 
τή  μ ικ ρ ο σ κ ο π ικ ή  δ η μ ο κ ρ α τ ία  τοΰ  
Ά γ ί ο υ  Μ α ρ ίν ο υ  μ έ χ ρ ι  τή θαλασ- 
σ ο κρ ό ίτ ε ιρ α  Α γ γ λ ί α ,  ό λ ε ς  ο ΐ γ λ ώ σ  
σ ες  δ λ ε ς  ο ΐ θ ρ η σ κ ε ίε ς , δ λ α  τά  έ 
θ ιμ α , δ λ ε ς  ο ΐ ά ν τ ιλ ή ψ ε ις , ώ ρ ίσ α νε  
τό  Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ  σ ά ν  τόπο γ ε ν ικ ή ς  
σ υ ν ά ν τη σ ή ς  τους. Ό  κ ι ν η μ α τ ο γ ρ ά 
φος κ α ί  τά  μ υ σ τ ή ρ ιά  του  —  ά γ ν ω 
σ τα  σ το ύ ς  π ο λ λ ο ύ ς — β ρ ή κ α ν ε  στό  
Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ  τή  π ρ α γ μ α τ ικ ή  του ς  
π ρω τεύ ουσ α .

Γ ιά  τό γ ύ ρ ισ μ α  μ ιά ς  τ α ιν ία ς  συ 
ν ε ρ γ ά ζ ο υ ν τ α ι  κ α λ λ ιτ έ χ ν ε ς  κ α ΐ  τ ε χ  
ν ίτ ε ς  πού ά ν ή κ ο υ ν ε  σ τά  πιό άντί- 
θ ετ α  Εθ νη . Ό  σ ε ν α ρ ιο γ ρ ά φ ο ς  μπο
ρ ε ί ν ά  ε ΐν α ι ά μ ε ρ ικ ά ν ο ς , ό σ κ η ν ο 
θ έ τ η ς  γερμ οτνός , ό μ η χ α ν ικ ό ς  τοΰ  
ή χ ο υ  ρ ώ σ σ ος , ό ό π ερ α τέρ  ο Ο γ γ ρ ο ς  
κ α ί  ο ΐ π ρ ω τα γ ω ν ισ τέ ς  ά γ γ λ ο ι ,  
γ ά λ λ ο ι  ή σ κ α ν δ ιν α υ ο ί. Π ρ α γ μ α τ ι 
κή  Κ ο ιν ω ν ία  τώ ν  ’ Ε θ ν ώ ν , μ έ  μόνη  
τή  δ ια φ ο ρ ά  δ τ ι έ κ ε ΐ  π έρ α  έπ ικρα- 
τ ε ΐ  ή π ιό δ η μ ιο υ ρ γ ικ ή  σ υ ν εν ν ό η σ ι 
κ ι ’ ή  π ιό  ά π ο τ ε λ ε σ μ α τ ικ ή  σ υ ν ερ 
γ α σ ία .  Τ ό  Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ  β ρ ίσ κ ε τ α ι  
π ολύ  μ α κ ρ υ ά  άπό τ ά  τ σ α κ ώ μ α τ α  
τ ή ς  Ε ύ ρ ώ π η ς  κ α ί  ή  κο ιν ή  προσή- 
λ ω σ ι σ τή  τ έχ ν η  ένώ νει έ κ ε ΐ  ά ν θ ρ ώ 
π ους π ού , ά ν  ζο ύ σ α νε  σ τή ν  Εύρ ώ - 
πη, θ ά  ή τ α ν ε  ίσ ω ς  Ε τ ο ιμ ο ι ν ά  άλ- 
λ η λ ο σ κ ο τ ω θ ο ΰ ν ε . Ε ΐ ν α ι  κ ι ’ α ύ τό  
Εν α  ά κ ό μ η  π α ρ ά δ ε ιγ μ α  τ ή ς  Α μ ε 
ρ ικ ή ς  ν ά  κ α θ η σ υ χ ά ζ ε ι τά ς  έ θ ν ικ έ ς  
ά ντ ιθ έσ ε ις .

Τ ό  Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ  ε ίν α ι τό  μ έ ρ ο ς  
τοΰ  κ ό σ μ ο υ  δπ ου χ ύ ν ο υ ν τ α ι  κ α ΐ  
λ υ ώ ν ο υ ν ε  γ ιά  ν ά  π ά ρο υνε  μ ετ ά  
κ α ιν ο ύ ρ γ ια  μ ο ρ φ ή , δ λ ε ς  ο ΐ π ο λ ι
τ ικ έ ς  κ α ί  κ ο ιν ω ν ικ έ ς  ά ν τ ιλ ή ψ ε ις  
το ΰ  κ ό σ μ ο υ . Σ τ ό  β ω μ ό  α ύ τό  τ ή ς  
τ έ χ ν η ς  τ ή ς  Κ α λ ιφ ό ρ ν ια ς  Ερχουν- 
τ α ι γ ιά  ν ά  δ ο κ ιμ ά σ ο υ ν ε  τή τ ύ χ η  
τ ο υ ς  ό π α δ ο ί κ ά β ι  « Ισ τ ε ω ς , μ έλ η  
κ ά θ ε  φ υ λής , π ισ το ί κ ά θ ε  π ο λ ιτ ικ ή ς  
δ ο ξ α σ ία ς ;  ’Ά γ γ λ ο ι ,  Γ ά λ λ ο ι ,  Ρώ σ - 
σ οι, Γ ε ρ μ α ν ο ί ,  Ι ρ λ α ν δ ο ί ,  Ν ο ρ β η 
γ ο ί ,  Σ ο υ η δ ο ί ,  Ο ύ γ γ ρ ο ι ,  Α ρ μ έ ν ι 
ο ι, Κ ιν έ ζ ο ι ,  Τ σ έ χ ο ι ,  έ β ρ α ΐο ι ,  κ α θ ο 
λ ικ ο ί ,  δ ια μ α ρ τ υ ρ ό μ ε ν ο ι ,  π ρ ο τεσ τά ν  
τες , ε ίδ ω λ ο λ ά τ ρ ε ς , δ λ ο ι, ό μ ω ς , Ε 
τ ο ιμ ο ι ν ά  π έσ ου νε  ά ν  δ έν  Επ εσ α ν 
κ ι ’ δ λ α ς  σ τό  χ ω ν ε υ τ ή ρ ιο  τοΰ  άμε- 
ρ ικ ά ν ικ ο υ  π ο λ ιτ ισ μ ο ύ .

Ή  μ ε γ α λ ε ίτ ε ρ η  ά π ’ τ ίς  ξ έν ες  πα 
ρ ο ικ ίε ς  σ τό  Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ  ε ΐν α ι ή 
ά γ γ λ ι κ ή .  Τ ό σ ο ι π ο λ λ ο ί ε ίν α ι o l 
" Α γ γ λ ο ι  πού ζοΰνε στή  Κ α λ ιφ ό ρ -  
ν ια , ώ σ τε  ή έ π ίδ ρ α σ ί τ ο υ ς  ά ρ χ ισ ε

Μά ματιά στίς ξένες παροικίες πού ζοΰνε στήν 
άμερικάνκη πρωτεύοισα τοϋ κινηματογράφου

ν ά  γ ίν ε τ α ι  α ισ θ η τ ή  κ α ΐ  σ τή  π ρ ο φ ο 
ρ ά  ά κ ό μ η  τ ή ς  ά γ γ λ ι κ ή ς  γ λ ώ σ σ α ς  
σ τά  σ το ύ ν τ ια . Σ τ ή ν  ά γ γ λ ι κ ή  π α 
ρ ο ικ ία  το ΰ  Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ  ά ν ή κ ο υ ν ε  
ή Μ έ ρ λ  ’Ό μ π ε ρ ο ν ,  ή Β ί ν τ ι  Μπάρ- 
ρ ι, ό Λ ο ύ ις  Χ α ίγ ο υ α ρ ν τ ,  ό Β ά λ τ ε ρ  
Π ίτζ ο ο ν , ή Ό λ ί β ι α  ν τέ  Χ ά β ιλ λ α ν τ  
κ ι ’ ή ά δ ε ρ φ ή  τ η ς  Ζ ά ν  Φ ο ν τ α ίν , ό 
Κ ά ρ υ  Γ κ ρ ά ν τ ,  ό Ι^ ό να λντ  Κ ό λ μ α ν ,  
ό  Β ί κ τ ω ρ  Μ ά κ  Λ ά γ κ λ ε ν  (Κ α ν α -

λ ικ ή ς  δ η μ ο κ ρ α τ ία ς  δ έν  μ έν ο υ ν ε  
μ ό ν ιμ α  έ κ ε ΐ ,  π ε ρ ιλ α μ β ά ν ε ι  το ύ ς  
Σ ά ρ λ  Μ π ο υ α γ ιέ , Ά ν ν α μ π έ λ λ α ,  
Ό λ υ μ π ί  Μ π ρ α ν τ ν ά , Ρ ο μ π έ ρ  Φ λ ο ρ έ , 
Κ λ ω ν τ έ τ  Κ ο λ μ π έ ρ ,  Λ ιλ ή  Ν τ α μ ιτ ά , 
Ά ν τ ο λ φ  Μ α ν ζ ο ΰ , έ ν φ  κ α τ ά  κ α ι 
ρ ο ύ ς  π έρ α σ α ν  ή Ν τ α ν ιέ λ  Ν τ α ρ ρ ιέ , 
ό  ά ν δ ρ α ς  τ η ς  Ά ν ρ ύ  Ν τ ε κ ο υ ά ν , ή 
Ζ α κ ε λ ίν  Λ ω ρ ά ν , ό  Ζ ώ ρ ζ  Ρ ι γ κ ώ ,  ή 
Μ ισ ε λ ίν  Σ ε ϊ ρ έ λ ,  ό  Τ ίν ο  Ρ ό σ σ ι ,  ό

Μ ιά  α ερ ο π ο ρ ικ ή  δποψ ι τ ώ ν  α τοΰντιβ  τοΰ  Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ  πού s' αύ. 
τ ά  σ τρ έφ ο ν τα ι τά  β λ έ μ μ α τ α  κ ά ί ε  ν έ ο υ  κ α ί ν έ α ; .

δ ό ς ) , .  ή Μ α ν τ ε λ έ ν  Κ α ρ ό λ ,  ό  Μ έλ-  j 
β υ ν  Κ ο ΰ π ερ , ή Μ π ίνν ι Μ π ά ρ ν ε ς , ή I 
Κ ώ ν σ τ α ν ς  Κ ό λ λ ιε ρ ς ,  ή Β ιρ τ ζ ίν ια  
Φ ίλ ν τ , ό  Τ σ ά ρ λ ι  Τ σ ά π λ ιν , ό  Κ λ ώ ν τ  
Ρ α ίη ν ς ,  ό  Ρ ό ν α λ ν τ  Γ ι ο ΰ γ κ ,  ό Χέρ- 
μ π ερτ  Μ ά ρ σ α λ , ό Μ π ά ζ ιλ  Ρά θ- 
μπον, ό  Ν τ ά β ιν τ  Ν ίβ ε ν ,  ό Ρ ό μ π ε ρ τ  
Ν τ ο ν ά , ό  Μ π ό ρ ις  Κ α ρ λ ώ φ , ό Φρέν- 
τυ  Μ π α ρ τ ό λ ο μ ιο υ , ό Ρ α ίη  Μ ίλ λ α ν ,  
ό  Μ έ λ β υ ν  Ν τ ο ύ γ κ λ α ς  κ α ί  τό σ ο ι 
ά λ λ ο ι  ά κ ό μ η , γ ν ω σ τ ο ί  κ α ί  ά γ ν ω 
σ το ι, πού ε ΐν α ι δ ύ σ κ ο λ ο  ν ά  άνα- 
φ ερ θ ο ΰ ν ε . Σ η μ ε ιώ σ α τ ε  ό μ ω ς  ότι 
μ ιά  μ ε γ ά λ η  ά ν α λ ο γ ία  ά π ’ ό λ η  τ ή ν  
ά γ γ λ ι κ ή  π α ρ ο ικ ία  ε ίν α ι τ ώ ρ α  Α 
μ ε ρ ικ α ν ο ί  π ο λ ίτε ς , ύ σ τ ε ρ α  άπό αϊ- 
τ η σ ί τ ο υ ς  π ο λ ιτ ο γ ρ α φ ή σ ε ω ς  ,;ού 
Ε γ ιν ε  δ ε κ τ ή .

Ή  ιρ λ α ν δ ικ ή  π α ρ ο ικ ία  ε ίν α ι μ ι
κ ρ ή  ά λ λ ά  δ υ ν α τ ή . ’ Ε π ί  κ ε φ α λ ή ς  
ό Έ ρ ρ ο λ  Φ λ ύ ν ν  κ α ΐ  ά κ ο λ ο υ θ ο ΰ ν ε  
ή  Μ ω ρ ίν  Ο ’ Σ ο ύ λ λ ιβ α ν ,  ή  Μ ω ρ ΐν  
θ '  Χ ά ρ α  (ά ν α κ ά λ υ ψ ι  τοΰ  ’Ά γ γ λ ο υ  
Σ ά ρ λ  Λ ώ τ τ ο ν ) ,  ή  Ζ ε ρ α ρ ν τ ίν  Φί- 
τ ζ ε ρ λ α ν τ , ό Π ά τ  θ ’ Μ π ρ ιά ν  κ α ί  ό 
Τ ζ ώ ρ τζ  Μ π ρ έ ν τ , γ ιά  ν ’ ά να φ έρου-  
μ ε  μ ό νο  το ύ ς  γ ν ω σ τ ο ύ ς  ά σ τ έ ρ α ς . 
Ό  τ ε λ ε υ τ α ίο ς  ή ρ θ ε  σ τό  Χ ό λ λ υ 
γ ο υ ν τ  δταν τ ά  π ρ ά γ μ α τ α  ε ϊχ α ν ε  
κ α τ α ν τ ή σ ε ι π ολύ  ά ν ή σ υ χ α  σ τή ν  έ- 
π α ν α σ τ α τ ικ ή  Ι ρ λ α ν δ ί α  κ α ί  τ ώ ρ α  
ε ΐν α ι φ ιλ ό ν ο μ ο ς  ά μ ε ρ ικ ά ν ο ς  π ο λ ί
της .

Ή  γ α λ λ ικ ή  π α ρ ο ικ ία , πού όνο- 
μ ά ζ ετ α ι κ α ί  « κ ιν η τ ή »  γ ια τ ί  ο ΐ πε
ρ ισ σ ό τ ε ρ ο ι ά ντ ιπ ρ ό σ ω π οι τ ή ς  γ α λ -

Φ ε ρ ν ά ν  Γ κ ρ α δ α ί ,  ό  σ κ η ν ο θ έ τ η ς  
Ζ ο υ λ ιέ ν  Ν τ υ δ ιδ ι έ  κ α ΐ  τό σ ο ι ά λ λ ο ι  

ά κ ό μ η .
Ο Ι  π ερ ισ σ ό τ ερ ο ι ά π ’ τ ο ύ ς  Γερ- 

μοτνούς ή θ ο π ο ιο ύ ς  κ α ί  σ κ η ν ο θ έ τ ε ς  
π ού Ε ρ χ ο υ ν τ α ι  σ τό  Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ ,  
ζ η τά ν ε  ά μ έ σ ω ς  ν ά  π ο λ ιτο γ ρ α φ η -  
θ ο ΰ νε  Ά μ ε ρ ι κ ά ν ο ι .  Ή  Α ύ σ τ ρ ια κ ή  
ή θο π ο ιός  Λ ο υ ΐζ α  Ρ ά ίν ε ρ  κ α ί  ό  Γ ε ρ  
μ α ν ό ς  σ κ η ν ο θ έ τ η ς  Ρ ά ϊν ο λ ν τ  Σ ο ΰ ν -  
τ σ ε λ , ε ΐν α ι ο ί τ ε λ ε υ τ α ίο ι  κ α τ ά  σ ει 
ρ ά  πού ύ π ο β ά λ α ν ε  α ϊτ η σ ι πολιτο-- 
γ ρ α φ ή σ ε ω ς , ά κ ο λ ο υ θ ο ΰ ν τ ε ς  τό  π α
ρ ά δ ε ιγ μ α  τώ ν  σ κ η ν ο θ ε τ ώ ν  Φ ρ ίτ ς  
Λ ά ν γ κ ,  Μ ά ξ  Ρ ά ϊν χ α ρ τ ,  Β ί λ χ ε λ μ  
Ν τ ίτ ε ρ λ ε  κ α ί  τώ ν ή θο π ο ιώ ν  Μ ά ρ - 
λ έ ν  Ν τ ή τ ρ ιχ ,  Μ α ίν τ υ  Κ ρ ίσ τ ια ν ς , 
’Ά ν τ ο λ φ  Β ό λ μ π ρ υ κ ,  Π έ τ ε ρ  Λ ό ρ ρ ε  
κ α ί  ά λ λ ω ν . Μ ιά  κ α ί  γ ιά  δ ιά φ ο ρ ο υ ς  
λ ό γ ο υ ς  ά φ ίν ο υ ν ε  τή  π α τ ρ ίδ α  τους , 
δ έ ν  έν ν ο ο ΰ ν ε  ν ά  δ ια τ ιρ ή σ ο υ ν ε  μ α 
ζί τ η ς  κ α μ μ ιά  σ χ έ σ ι.

Ή  τ σ έ χ ικ η  π α ρ ο ικ ία  ε ίν α ι ά ρ 
κ ε τ ά  μ ε γ ά λ η ,  μ ό νο ν  δ μ ω ς  ώς 
π ρ ό ς  τ ο ύ ς  σ ε ν α ρ ιο γ ρ ά φ ο υ ς  κ α ί 
κ ο μ π ά ρ σ ο υ ς . Ά π ό  το ύ ς  ήθο π οιούς  
ά ν α φ έ ρ ο υ μ ε  τ ο ύ ς  Φ ρ ά ν τ ς  Λ έ ν τ ε  
ρ ε ρ , Χ έ ν τ υ  Λ α ;μ ά ρ  ( Έ ν τ υ  Κ ίν σ  
λ ε ρ ) ,  Σ ε κ έ  Σ α κ ά λ  κ α ί  τό ν  σ κη  
νο θ έτη  Γ κ ο υ σ τ ά β  Μ ά χ α τ υ  ( ’ Ε κ  
σ τ ά ζ ).  Τ ό  ϊδ ιο  κ α ί  γ ι ά  το ύ ς  Ο ύ γ 
γ ρ ο υ ς . Α ύ τ ο ί  π ε ρ ιμ έ ν ο υ ν ε  ν ά  έξα- 
σ φ α λ ίσ ο υ ν ε  π ρ ώ τα  τή  σ τ α θ ερ ή  έ
π ιτ υ χ ία  το υ ς  κ α ί  τ ή ν  έ δ ρ α ίω σ ι τ ή ς  
θ έσ η ς  το υ ς  σ τό  Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ ,  κ ι ' υ
σ τ έ ρ α  ν ά  π ο λ ιτ ο γ ρ α φ η θ ο ΰ ν ε  Ά μ ε -

ρ ικ ά ν ο ι .  Ο Ι  π ιό  γ ν ω σ τ ο ί  ά π ’α Ο τούς  
ε ίν α ι ό  σ κ η ν ο θ έ τ η ς  Μ ίκ α ε λ  Κ ο ΰ ρ -  
τ ιζ  κ α ί  o l  ή θ ο π ο ιο ί Γ κ ί τ α  ’Ά λ π α ρ ,  
Ρ ό ζ α  Σ τ ρ ά ν τ ν ε ρ ,  Φ ροςντζ ίσ κα  
Γ κ ά α λ ,  Π ώ λ  Τ έ λ ε σ κ υ ,  Ί λ ό ν α  Μ ά  - 
σ εϋ  κ α ί  ά λ λ ο ι .  Ή  σ κ α ν δ ιν α υ ϊκ ή  
π α ρ ο ικ ία  ε ίν α ι λ ίγ η  ά λ λ ά  έξ α ψ ε -  
τ ι κ α  σ ο β α ρ ή . Έ π ί  κ ε φ α λ ή ς  ή 
« θ ε ία »  Γ κ ά ρ μ π ο  κ α ί  ά κ ο λ ο υ θ ο ΰ ν ε  
ή Σ ί γ κ ρ ι ν τ  Γ κ ιο ΰ ρ ι  (Μ ά ρ κ ο  Π ό 
λ ο ) ,  ό Ζ ά ν  Χ έ ρ σ ο λ τ ,  ή  Σ ό ν ι α  Χέ- 
νυ , ή  Γ κ ρ έ τ α  Ν ίσ ε ν ,  ό Ν ίλ ς  Ά σ τ ε ρ  
κ α ί  ά λ λ ο ι  π ο λ λ ο ί, ό χ ι  δ μ ω ς  ή θ ο 
π ο ιο ί, ά λ λ ά  σ κ η ν ο γ ρ ά φ ο ι, ό π ε ρ α 
τ έρ  κ α ί  μ η χ α ν ικ ο ί .

Δ έ ν  κ λ ε ίν ε ι  δ μ ω ς  έδ ώ  ό  κοττάλο- 
γ ο ς  τώ ν  ξένω ν  π α ρ ο ικ ιώ ν  το ΰ  Χ ό λ 
λ υ γ ο υ ν τ .  Ύ π ά ρ χ ο υ ν ε  κ α ί  Κ ιν έ ζ ο ι ,  
ή  γ ν ω σ τ ή  ’Ά ν ν α  Μ α ίη  Β ό γ κ ,  ό 
Λ ιο ύ  Κ ή  Μ α ίη , ό Τ σ έ ν  Φ ο ΰ  Τ σ ί  κ α ί 
ό ό π ε ρ α τ έ ρ  τ ή ς  « Κ ο λ ο ύ μ π ια »  Τζέ- 
ϊμ ς  ,Β ο  χ ό ο υ .  Ύ π ά ρ χ ο υ ν ε  κ α ί  Ι ά 
π ω νες , ή  Β ά ν  Φ ο υ ζ ιτά  κ α ί  ό Λ ιά ο  
Κ ρ ε γ ια μ ά τ α .  Ύ π ά ρ χ ο υ ν ε  κ α ΐ  Ρ ώ σ  
σ ο ι, ό  Γ ρ η γ ό ρ η ς  Ρ ά τ ω φ , ό }1 ίσ σ α  
’Ά ο υ ε ρ  κ α ί  ό Β ό ρ ις  Μ ό ρ σ υ . Ύ π ά ρ  
χ ο υ ν ε  κ α ί  Α ρ μ έ ν ιο ι ,  ό ή θο π ο ιός  
Ά κ ί μ  Τ α μ ίρ ω φ , ό μ ηχο τν ικό ς  Ά -  
ρ ά μ  Γρ ο υ π ιά ν  κ α ί  ό ά λ λ ο τ ε  περί- 
φ η μ ο ς  σ κ η ν ο θ έ τ η ς  Ρ ο υ μ π έ ν  Μ α- 
μ ο υ λ ιά ν , πού τ ώ ρ α  Ε χ ε ι  π έσ ει σ τή ν  
ά φ ά ν ε ια . Ύ π ά ρ χ ο υ ν ε  ά κ ό μ η  o l  Ν έ  
γ ρ ο ι  Μ π ίλ  Ρ ό μ π ιν σ ο ν  κ α ί  Λ ο υ ΐζ α  

|Μ π ή β ε ρ ς , o l  Μ ε ξ ικ ά ν ο ι  Λ ο ΰ π ε  Βε- 
λ έ ζ , Ν τ ο λ ο ρ έ ς  ν τ έ λ  Ρ ί ο ,  Ζ ο ζ έ  Μο- 
χ ί κ α  κ α ί  Μ α ρ γ κ ό ,  ή Ισ π α ν ί δ α  Μ ό  
ν α  Μ ά ρ ις , o l Κ α ν α δ έ ς  Μ α ίρ η  Π ίκ- 
φ ο ρ δ , Ν ό ρ μ α  Σ ή ρ ε ρ ,  Ν τ ιά ν α  Ν τ ά ρ  
μπ ιν κ α ί  Ζ α ν ν έ τ  Μ α κ ν τ ό ν α λ δ ,  ή 
Π ο λ ω ν ίδ α  Μ ιλ ίτ σ α  Κ ό ρ χ ο υ ς ,  κ α ί  
ά λ λ ο ι  ά κ ό μ η ,  ά π ’ ό λ α  τ ά  σ η μ ε ία  
τ ο ΰ  π λ α ν ή τ η  μ α ς , κ ι ’ άτι'- α ύ τ ό  ά 
κ ό μ η  τό  Σ ι ά μ .

Τ ό  σ π ο υ δ α ίο  ε ΐν α ι  ό τ ι δ λ ο ι  ο ΐ 
παροπτάνω α ύ τ ο ί , ξ έ ν ο ι σ τή ν  Α μ ε 
ρ ικ ή ,  ζο ΰ νε  ά ρ μ ο ν ικ ά  μ έ  το ύ ς  ν τ ό 
π ιους  Ά μ ε ρ ικ ά ν ο υ ς .  Δ έ ν  Ε χ ο υ ν ε  
γ κ ρ ίν ι ε ς  κ α ί  φ υ λ ε τ ικ έ ς  δ ιε ν έ ξ ε ις , 
ο ΰ τ ε  ά ν α κ α τ ε ύ ο υ ν τ α ι  σ τά  π ο λ ιτ ικ ά  
π ρ ά μ α τ α  τ ή ς  π α τ ρ ίδ α ς  το υ ς . Τ ό ν  
'Έ ρ ρ ο λ  Φ λ ύ ν ν  π .χ . δ έ ν  τ ό ν  ένδια- 
φ έρ ε ι π ιά  ό ά π ε λ ε υ θ ε ρ ω τ ικ ό ς  ά γ ώ  
ν α ς  τ ή ς  Ι ρ λ α ν δ ί α ς ,  ο ΰ τε  τό ν  Β ί λ 
χ ε λ μ  Ν τ ίτ ε ρ λ ε  ό  Ε θ ν ι κ ο σ ο σ ι α λ ι 
σ μ ό ς . " Ο λ ο ι  το υ ς  ε ΐν α ι ά φ ω σ ιω μ έ-  
ν ο ι σ τή  τ έ χ ν η  τ ο υ ς  κ α ί  ά δ ια φ ο ρ ο ΰ  
νε^ γ ι ά  ό ,τ ι  σ υ μ β α ίν ε ι  γ ύ ρ ω  το υ ς , 
ά κ ό μ η  κ α ί  γ ι ’ α ύ τ ό ν  τό ν  π ό λ εμ ο , 
ά ν  ε ίν α ι  π οτέ δ υ ν α τ ό  ν ά  γ ίν η  Εν α  
τ έτ ο ιο  π ρ ά γ μ α ,  χ ό  Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ  ε ί 
ν α ι ή γ ή  τ ή ς  τ έ χ ν η ς , τ ο ΰ  δ ε λ ε α σ τ ι 
κ ο ύ  δ ο λ λ α ρ ίο υ ,  πού γ ι ’ α ύ τ ό  κα- 
τ α φ ε ύ γ ο υ ν ε  έ κ ε ΐ  άνθρω πο· άπ ό κ ά  
θε γ ω ν ιά  τ ή ς  ύ φ η λ ίο υ , κ α ί  τ ή ς  μό  
ν ιμ η ς  ε ιρ ή ν η ς . Ε ύ λ ο γ η  μ έν ο ς  τ ό 
πος, θ ά  π ούνε μ ε ρ ικ ο ί .  Ί ο ω ς ,  θά  
ά π α ν τή σ ο υ μ ε  έ μ ε ΐς .

P H I L  H A L L E T T E

Σ. Σ . Πολλοί άπό τοΰς αναγνώστες 
τοΰ παραπάνω άρθρου, θά δ ερωτηθοϋ- 
νε 'ίσως γιατί στά κατάλογο των ξένων 
Λθοποιών τοϋ Χόλλυγουντ δέν άναφέ- 
ρουνται καΐ Ελληνες, ποΰ εΐναι γνω
στό δτι βρίσκονται έκεί. Δυστυχώς δ
μως ό συντάκτης τοϋ άρθρου Phil Hal- 
lette δέν κάνει καθόλου λόγο στό άρ
θρο αύτό κι' έτσι, κι' έμεΐς, μένουμε 
μέ τήν ϊδια άπορία.

Ή  ν ε α ρ ή  Γ α λ λ ίδ α  κ α λ λ ιτ έ χ ν ιδ α  Μ Ι Σ Ε Λ Ι Ν  
Π Ρ Ε Λ  π ού π ρ ω τ α γ ω ν ισ τ ε ί σ τ ή ν  τ α ιν ία  « Α Γ Ω 
Ν Ι Α  Κ Ο Ρ Ι Τ Σ Ι Ω Ν »  π ού μ ’ α ύ τ ή  ά ρ χ ίζ ε ι  σ ή μ ε 

ρ α  τό  « Π Α Λ Λ Α  Σ  » .

Κουβεντιάζουν 
μερικοί καί...

Λ ένε  ότι...
...δν ύποτεθεί δτι Λ κατάστασι στήν 

“Απω ’Ανατολή χειροτερέψει καί άνα- 
γκαοτή ή ’Αμερική νά φθάση μέχρι πο
λέμου, τά στούντιο τοϋ Χόλλυγουντ 
μπορούνε νά προμηθέψουνε στό Κρά
τος μεγάλες ποσότητες άπό δπλα, οβί
δες, κανόνια, πολυβόλα, σπαθιά, ξιφο
λόγχες καί άεροηλάνα άκόμη, άν ποϋν 
οί άρμόδιοι δτι ά σημερινός έξοπλιαμός 
τοϋ Κράτους είναι μικρός. Αύτό άπό- 
δε»ξε μιά τελευταία άπογραφή τοϋ πο
λεμικού ύλικοϋ τών στούντιο. Ό  πλού
τος τους όμως δέν σταματάει εδώ για
τί, άν έχουνε δλα τά τελευταία μον- 
τέλλα πολεμικού ΰλικοϋ, διαθέτουνε 
έπίσης όλόκληρο στόλο άηό άεροπλάνα 
όλων τών ειδών, πού έχουνε μείνει ά
πό πολλές μεγάλες άεροπορικές ται
νίες πού έχουνε γυρισθή έκεί. Τό  πι
στεύετε ; Κι’ δμως, αύτά έγραφε πρό 
καιροϋ ένα άμερ.κάνικο κινηματογρα
φικό περιοδικό.

...γιά πρώτη φορά άπό τότε πού έ
γινε διάσημος «άστέρας» ό Κλάρκ Γκαί- 
ημπλ, έδώ καϊ 9 χρόνια δηλαδή, είναι 
ύποχρεωμένος νά σταθή έφιππος μπρός 
στόν κινηματογραφικό φακό. Τό δυσά
ρεστο δμως είναι ότι πρέπει νά άνέ- 
6η πάνω σέ μουλάρι κι’ όχι σέ άλογο, 
κι’ αύτό πάλι δέν θά ήτανε δύσκολο 
άν δέν έπρόκειτο γιά ένα μουλάρι πού 
δλο κλωτσάει καί δέν κάθεται οΰτε 
λεπτό ήσυχο!... Τό  παραπάνω γεγονός  
λαβαίνει χώρα σέ μιά σκηνή τής νέας 
ταινίας τής Μέτρο πού έχει τόν τίτλο 
«Μπουμ Τάουν» καί παίζουνε οί Κλάρκ 
Γκαίημπλ, Κλωντέτ Κολμπέρ, Σπένσερ  
Τρέίσυ καί Χέντυ Λαμάρ.

Τή  φορά αύτή ό ΓκαίΓνμπλ είναι βέ
βαιος δτι θά έρμηνέψει τή σκηνή αύ
τή δπως πρέπει. Πρίν άπό χρόνια, ό
ταν έπαιζε σ’ ένα θέατρο τοϋ Λός 
"Αντζελες, τοϋ προτείνανε νά λάθη 
μέρος σ" ένα φίλμ καί έπρεπε νά ξέ- 
ρη νά ίππεύη... Έπειδή είχε μεγάλη  
έπιθυμία νά παίζη στό κινηματογράφο, 
δέν δίστασε καθόλου νά βεβαίωση ότι 
ήξαιρε νά ιππεύει σέ άλογο, πράγμα 
πού δέν ήτανε σωστό. Τή  συνέχεια τή 
μαντεύετε. Δέν πρόφτασε κάν νά κα- 
θήση στή σέλλα τοϋ άλογου καί βρέ
θηκε κάτω τόσο γρήγορα πού οϋτε κι' 
αύτός ό ΐδ'ος δέν τό κατάλαβε!...

Παρ’ δλο δτι άπό τότε δέν ξαναφά
νηκε έφιππος οέ ταινία, έν τούτοις, 
σήμερα ό Γκαίημπλ εΐναι άριστος ιπ
πέας καί έχει στό σταϋλο του πολλά 
έκλεχτά άλογα κατάλληλα γιά ιππασία. 
Έ κτό ς άπ' αύτό, ξέρει νά ίππεύη καί 
μουλάρι... Εύτυχώς γ ι’ αύτόν γιατί τό 
σενάρ ο τής παραπάνω νέας ταινίας 
του, τόν υποχρεώνει νά καθήση δυό 
όλόκληρες ϋρες οτή ράχη ένός μου

λαριού Ι „  0 ΑΚΡΟΑΤΗΣ

Κινηματογραφικά νεα
ΕΛΛΗΝ’ΚΑ

Μόλις ψύχρανε πιό πολύ δ και
ρός άρχίσανε μεταξύ τών έδώ δι
ευθυντών κεντρικών κινηματογρά
φων καί τών έδώ διευθυντών τών 
γραφείων που φέρνουνε καί εκμε
ταλλεύονται ταινίες, οί τελικές συ- 
νεννοήσε.ς γιά τό οριστικό κλείσι
μο τών διαφόρων τάινιών πού φέ
ρανε- ή θά φέρουνε —  άν τελικά 
τό κατορθώσουνε — τά γραφεία ει
σαγωγής. Πρίν άπό μερικές μέρες 
μάλ.στα ξαναγύρισε στήν ’Αθήνα ό 
κ. Α. Σκούρας, διευθυντής τής 
«Σκούρας — φίλμ», πού έλειπε μερι
κούς μήνες στήν Ά μ ε ρ  κή. Κι’ έ- 
πε:δή ή έταιρεία του θεωρείται σο
βαρή καί πολύ ύπολογίσημη γιατί 
έκμεταλλεύεται 4 χειμωνιάτικους 
κινηματογράφους στήν ’Αθήνα — 
«Ρ έ ξ», «Ά ττ .κ ό ν », «'Α σ τυ)) καί 
«Πάνθεον» — οί παραπάνω συνεννο 
ήσεις δέν τελειώνουνε χωρίς νά 
παρθή καί ή προσφορά τοϋ κ. Σκού 
ρα. Τή  στιγμή τούτη οί συνεννοή
σεις πλησιάζουνε στό τέλος τους 
καί στό έρχόμενο φύλλο μας θά 
γάψουμε ποιές άκριβώς ταινίες θά 
παίξη ό καθένας άπό τούς κεντρι
κούς κινηματογράφους τής ’Αθή
νας.

— Ή  αϊθουσα τοϋ πρώην θεάτρου 
«ΊντεάλΜ  τής όδοϋ Πανεπιστημίου, 
νοικιάστηκε γιά άρκετά χρόνια άπό 
τούς έπιχειρηματίες κ. κ. Μιχαλό- 
πουλο καί Τσοχατζόπουλο καί σέ 
λίγες μέρες, άφοϋ πρώτα γίνουνε  
οί άναγκαϊες μεταρρυθμίσεις, θά ά
νοιξη ένας κινηματογράφος δεύτε
ρης προβολής — σέ κάθε πρόγραμ
μά του 2 έργα — μέ τιμές κάτω άπ’ 
τίς 20 δραχμές.

— Ό ς  κ.νηματογράφοι δεύτερης 
προβολής λειτουργούνε τώρα οί 
«Κρόνος», στή πλατεία Όμονοίας, 
καί «Ούφα» πλατεία Συντάγματος. 
Ό ς  τέτοιοι πρόκειται νά λε τουργή- 
σουνε οέ λίγες μέρες καί οί 
«Βρεττάνια» καί « ’Αλάσκα» ϊσως δέ 
καί τό «  Αστυ» στό μέγαρο τής Έ  
θνικής. Καί οί 6 παραπάνω κινημα
τογράφοι — γιά τό «"Α σ τυ » τό πράγ 
μα δέν εΐνε άκόμη βέβαιο —  θά 
παίζουνε 2 έργα μαζί μέ τιμές κά
τω άπ’ τίς 20 δρχ. Τέλος, οτούς ύ- 
πάρχοντας χε μωνιάτικους συνοικία 
κούς κινηματογράφους ηροσθέτον 
ται φέτος καί οί θερινοί «Περοκέ» 
στό Μεταξουργείο καί «Γρανάδα» 
στή λεωφ. ’Αλεξάνδρας πού έχουνε 
τίς κατάλληλες κλε στές αίθουσες.

—Τώρα μόλις μαθαίνουμε ότι ό

λες οί ταινίες πού έφερε φέτος τό 
έδώ υποκατάστημα τής άμερικάνι- 
κης έταιρείας «Μέτρο—Γκόλντουϊν—  
Μάγερ», 15 τόν άριθμό, διατεθήκα
νε οτούς κινηματογράφους «Παλ- 
λά ς», «Έ σ π ε ρ ο ς »  καί «Τιτά νια ». 
"Υστερα άπ’ αύτό οί κινηματογρά
φοι τής «Σκούρας—φίλμ» θά παίξου 
νε μόνο 10 ταινίες τής παραπάνω 
εταιρείας ποΰ έπρεπε νά παιχτού
νε άπό πέρυσι καϊ ηού έηε δή εί
χαν άργήσει νά έρθουν δέν πρόφτα 
σαν νά παιχθοϋν.

— Ό  κινηματογράφος «'Έσπ ερος»  
τής όδοϋ Σταδίου βελτ ώνει τόν ά- 
εριομό καί τή θέρμανσι τής αϊθου- 
οάς του' καί άραιώνει τίς σειρές τών 
καθισμάτων του, γιά νά μποροϋνε οί 
θεατές νά κυκλοφορούνε πιό άνετα.

—Στό μέγαρο πού κτίζεται στήν 
όδό Σταδίου 24, πρόκειται νά λει- 
τουργήση μετά 3 μήνες νέος κινη
ματογράφος, ποΰ άνήκει στούς κ. κ. 
Γιαννουλάτον καί Κοκκώλην. Ή  
αϊθουσα αύτή θά εΐνε τοϋ τύπου 
«Σ ;νεά κ» καί θά παίζη άποκλειστι- 
κά ταινίες μικρής δ.αρκείας, δηλα
δή κωμ:κές, μουσικές, μορφωτικές 
καί έπικαιροτήτων.

Ξ :Ν Α
Ό  νεαρός Άμερικάνος καλλιτέ

χνης ΜίκυΡούνεϋ πρωταγωνιστείοτή 
βιογραφική ταινία <wa vtuviku χμό 
via τοϋ Θωμά "Εδισσον» παρμένη 
μέ βάσι τή πολυτάραχη ζωΛ τοϋ με 
γάλου έφευρέτη. Σέ λίγο καιρό θ’ 
άρχίσρ τό γύρισμα τοϋ δεύτερου 
μέρους τής παραπάνω ταινίας μέ 
τόν τίτλο « Ό  “Εδ σσον άνδρας);. 
Πρωταγωνιστής θά είναι ό Σπένσερ  
Τρέισυ. Σκηνοθέτες τοΰ μέν πρώτου 
ό Νόρμαν Τάουρογκ, τοΰ δέ δεύ
τερου ό Κλάρενς Μπράουν.

—Θά ξανασημειώσουυε φέτος τό 
χειμώνα, όπως πέρυσι μέ τόν «Γιό- 
χαν Στράους» τή σκηνοθετ.κή μαε
στρία τοϋ μεγάλου Γάλλου σκηνο
θέτη ΖουλιΛν Ντυβιβιέ, στις γα λλι
κές ταινίες «Τό  λυκόφως τής δό
ξας;) (τό σκοτείνιασμα), μιά δρα
ματική ταινία άπ’ τή ζωή τών άπο- 
μάχων ήθοποιών, μέ τούς Λουΐ Ζου
βέ, Βικτώρ Φρανσέν, Μαντελέν Ό - 
ζεραΐ καΐ Μισέλ Σιμόν, και «"Α μα 
ξα φάντασμα)) μέ τούς Λουΐ Ζουβέ, 
Μαρί Μπέλλ και Πιέρ Ορεναί.

— Ό  Ούΐλλιαμ Πάουελ, ή Μύρνα 
Λόϋ κι' ό άπαραίτητος σκύλος ”Α- 
στα, πρωταγων.στοΰνε στήν άστυ- 
νομική * χιουμοριστική τα.νία «Σέ  
ξαναγάπησα».

Τί παίζανε οι κινημα
τογράφοι της ’Αθήνας

Πριν
άπό 5 χρ ό ν ια
«ΜΑΡΘΑ», μουσική γερμανική ταινία 

τοϋ σκηνοθέτη Κάρλ "Αντον, παρμένη 
άπό τήν ομώνυμη όπερα τοϋ Φλόττωφ, 
μέ τούς καλλιτέχνες τοϋ τραγουδιού 
Χέλγκε Ρόσβενκε, τής "Οπερας τοϋ 
Βερολίνου, Κάρλ Σπλέττερ, τής Ο
περας τοϋ Μόναχου. Ίδιοχτησία ται
νίας "Ανζερβος. Παίχτηκε στό «Παλ- 
λάς» άπό 19 -  25 τού Όχτώβρη 1936. 
Εισιτήρια 11427.

«ΕΝΝΑΤΗ ΣΥΜΦΩΝΙΑ» (Τελ ικ ή  Συμ
φωνία), μουσ.κή γερμανική ταινία, παρ 
μένη μέ βάσι τή περίφημη 9η Συμφω
νία τοϋ Μπετόβεν, τοϋ σκηνοθέτη 
Ντέτλεφ Σιέρκ, μέ τούς Λ ίλ Ντάγκο- 
θερ, Βίλλυ Μπίργκελ, Μαρία φόν Τάσ- 
ναντυ καί τό μικρό Πέτερ Μπόσσε. ’ Ι
διοκτησία ταινίας Έ λ .  Κιν. "Ενωοις.Παί 
χτηκε στή «Τιτά νια » άπά τίς 26 τοϋ 
Όχτώβρη μέχρι τή 1 τοϋ Νοέμβρη 1936 
ΕΙσιτήρια 19053.

«ΓΛΕΝ ΤΑ Ω  ΤΗ  ΖΩΗ ΜΟΥ», άμερικά- 
νικη ταινία τοϋ σκηνοθέτη Βάν Ντάίκ, 

.μέ τούς Τζόα ν Κράουφορντ, Μπράιαν 
"Αχερν. Ίδιοχτησία ταινίας «Μέτρο». 
Παίχτηκε στό « ’Αττικό» άηό 12 —  18 
τού Όχτώβρη 1936. Εισιτήρια 12167.

«0 0 ΙΝ0ΠΩΡΙΝΑ ΓΥΜ ΝΑΣΙΑ», γερμα
νική μουσ.κή όπερέττα, παρμένη άπό 
τήν ομώνυμη όπερέττα τοϋ Κάλμαν, 
τοϋ σκηνοθέτη Πάουλ Μάρτιν, μέ τούς 
Χάνς Ζένγκερ, Σούζυ Λάννερ, Λέο 
Σλέζακ και " Ιντα Βύστ. Ίδιοχτησία  
ταινίας Έ λ λ .  Κιν. Ένω σις. Παίχτη
κε στό «Σ π λέντιτ» άπό 17 —  25 τοϋ 
Όχτώβρη 1936. Είσιτήρ.α 8325.

«ΕΙΚΟΝΕΣ ΑΠΟ ΤΗ  ΖΩΗ», άμερικάνι- 
κο αισθηματικό δράμα, παρμένο άπό 
ένα μυθιστόρημα τής . ’Αμερικανίδας 
συγγραφέως Φάννυ Χόλστ, μέ τούς 
Κλωντέτ Κολμπέρ, Γουώρρεν Γουΐλλι- 
αμ καί Ράσελ Χοϋτσον. Ίδιοχτησία ται
νίας «Φόζ - φίλμ». ραίχτηκε στό'«Πάν- 
θεο» άπό 2 - 1 1  τοϋ Νοέμβρη 1936. 
Είσ.τήρια 4654.

«01 ΑΝΘΡΩΠΟΙ ΤΗ Σ  Ν Υ Χ ΤΑ Σ», άμερι- 
κάνικη άστυνομική ταινία μέ τούς 
Μπρούς Κάμποτ, Γιούντιθ "Α λλεν. Παί
χτηκε στόν «Α π ό λλω να » άπό 1 5 ' -  21 
τοϋ Όχτώβρη 1936. Είσ.τήρια 6050.

«0  ΠΟΛΕΜΟΣ ΤΟΥ ΕΓΚΛΗΜ ΑΤΟΣ», ά- 
μερ.κάνικη άστυνομική ταινία μέ τούς 
“Εντουαρντ Ρόμπινσον, Τζόα ν Μπλόν- 
τελ. Ίδιοχτησία ταινίας «Γουώρνερ — 
Μπρός». Παίχτηκε στό « Ίν τ ε ά λ »  άπό 
26 τοϋ Όχτώβρη μέχρι 1 τοϋ Νοέμβρη 
1916. Εισιτήρια 7873-

Ο ΠΑΛΗΟΣ

Oi νέες ταιν.ες τή; έβδομάδας #

Τί παίζουνε οί 
κινηματογράφοι

Ή  τρο π ή  π ρ ό ς  τό  ψ υ χ ρ ό τ ε ρ ο  π ού π ήρ ε έδώ  κ α ΐ 
μ ε ρ ικ έ ς  μ έ ρ ε ς  ό  κ α ιρ ό ς , σ τ έ ρ η σ ε  άπ ό το ύ ς  θ ερ ινο ύ ς  
κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο υ ς  τ ο ύ ς  π ε ρ ισ σ ό τ ε ρ ο υ ς  άπό το ύ ς  θ ΐα  
τ ά ς  κ α ΐ  ά ν ά γ κ α σ ε  το ύ ς  χ ε ιμ ε ιν ο ύ ς  ν ά  έ τ ο ιμ α σ θ ο ΰ ν ε  
γ ρ ή γ ο ρ α  κ α ΐ  ν ά  ά ρ χ ίσ ο υ ν ε  τ ις  π α ρ α σ τ ά σ ε ις  τους . 
” Α ν  έ ξ α ιρ έ σ ο υ μ ε  τό  « Ρ έ ξ »  π ού π α ίζ ε ι άπό ά ρ κ ε τ ό  
κ α ιρ ό , τ ή ν  έπ ίσ η μ η  έ ν α ρ ξ η  τ ή ς  χ ε ιμ ω ν ιά τ ικ η ς  κ ιν η 
μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή ς  π ερ ιό δ ο υ  έδ ω σ ε  ά ν τ ιπ ρ ο χ τ έ ς  Τ ε τ ά ρ 
τη  ό  κ ι ν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς  « Ό ρ φ ε ύ ς » .  Σ ή μ ε ρ α  Σ ά δ δ α τ ο  
δ έ  ά ρ χ ίζ ο υ ν ε  τό  « Π α λ λ ά ς » ,  ή « Τ ιτ ά ν ια »  κ α ΐ  τό « Π ά ν 
θ ε ο ν » , «  Α τ τ ι κ ό »  κ α ί  « ’Ά σ τ υ »  —  π ού  τ ε λ ικ ά  θ ά  μ είνη  
κ ι ν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ς  π ρ ώ τη ς  π ρ ο δ ο λ ή ς  —  θ> ά ρ χ ίσ ο υ ν ε  
μ ε θ α ύ ρ ιο  Δ ε υ τ έ ρ α . Ό  « 'Έ σ π ε ρ ο ς ; ;  θ ’ ά ρ χ ίσ η  τό ά λ 
λ ο  Σ ά δ δ α τ ο .  Π α ρ α κ ά τ ω  δ ίν ο υ μ ε  μ ε ρ ικ έ ς  π λη ρ ο φ ο 
ρ ίε ς  γ ι ά  τ ΐς  τ α ιν ίε ς  πού θ ά  π α ίξ ο υ ν ε  ο ΐ π αραπ άνω  
κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ι .

« Α Γ Ω Ν Ι Α  Κ Ο Ρ Ι Τ Σ Ι Ω Ν »  —  « Π Α Λ Λ Α Σ »  
Τ α ιν ία  γ α λ λ ικ ή ς  π α ρ α γ ω γ ή ς  μ έ  δ ρ α μ α τ ικ ό  κ ο ι 

ν ω ν ικ ό  π ε ρ ιε χ ό μ ε ν ο , το ΰ  γ ν ω σ τ ο ΰ  σ κ η ν ο θ έ τ η  Π ά μ π σ τ. 
Π ρ ω τ α γ ω ν ισ τ έ ς  ή Μ α ρ σ έ λ  Σ α ν τ ά λ ,  ή Ζ α κ ε λ ίν  Ν τε- 
λ υ μ π ά κ , ό  Ά ν τ ρ έ  Λ υ γ κ έ ,  ή Μ α ρ γ κ α ρ ί τ  Μ ο ρ εν ό  κ α ΐ  
ή  ν ε α ρ ή  Μ ισ ε λ ίν  Π ρ έ λ . Ι δ ι ο κ τ η σ ί α  τ α ιν ία ς  ’Α ν ώ ν υ 
μη Κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  Ε τ α ι ρ ε ί α .

« Τ Ο  Δ Ρ Α Μ Α  Μ Ι Α Σ  Α Μ Α Ρ Τ Ω Λ Η Σ »  -  « Ρ Ε Ξ »  
Δ ρ α μ α τ ικ ή  ά μ ε ρ ικ ά ν ικ η  τ α ιν ία  πού π α ίχ τ η κ ε  φ έ

τ ο ς  τ ή ν  π ερ ίο δ ο  τοΰ  Π ά σ χ α  κ α ΐ  ξα ν α π α ίζ ετα ι τ ώ ρ α  
έ π α δ ή  σ η μ ε ίω σ ε  έπ ιτ υ χ ία . Π ρ ω τ α γ ω ν ισ τ έ ς  ή δ υ να τή  
Μ π έτ τ υ  Ν τ α ΐδ ις ,  ό  Τ ζ ώ ρ τζ  Μ π ρ έ ν τ  κ α ΐ  ή Ά ν ν ί τ α  
Λ ο ύ ϊτ ζ . Ι δ ι ο κ τ η σ ί α  τ α ιν ία ς  « Γ ο υ ώ ρ ν ε ρ  Μ π ρ ό ς » .

« Α Ο Ρ Α Τ Ο  Σ Τ Ι Γ Μ Α »  —  « Ο Ρ Φ Ε Υ Σ »  
Δ ρ α μ α τ ικ ή  ό :σ τ υ ν ο μ ικ ή  τ α ιν ία  ά μ ε ρ ικ ά ν ικ η ς  π α

ρ α γ ω γ ή ς .  Π ρ ω τ α γ ω ν ισ τ έ ς  ό  Τ ζ ώ ρ τζ  Ρ ά φ τ , ή Τ ζ έ ϊν  
Μ π ρ ά ια ν  κ α ί  ό γ ν ω σ τ ό ς  άπό ά λ λ α  ά σ τ υ ν ο μ ικ ά  έ ρ γ α  
Χ ώ μ φ ρ ε ϋ  Μ π ό γ κ α ρ τ .  ’ Ιδ ι ο κ τ η σ ία  τ α ιν ία ς  « Γ ο υ ώ ρ ν ε ρ  
Μ π ρ ό ς » .

« Η  Ο Μ Ο Γ Α Λ Α Χ Τ Η  Α Δ Ε Ρ Φ Η  Μ Ο Υ »  -  « Τ Ι Τ Α Ν Ι Α »  
’Ο π ε ρ έ τ τ α  γ α λ λ ι κ ή ς  π α ρ α γ ω γ ή ς  μέ κ α λ ή  ύπ όθε

σ η  κ α ί ' π ο λ λ ά  ε ύ θ υ μ α  έπ ε ισ ό δ ια . Π ρ ω τ α γ ω ν ισ τ έ ς  ό 
Ά ν ρ ύ  Γ κ α ρ ά ,  ή Μ έ γ κ  Λ ε μ ο ν ιέ  κ α ΐ  ό Λουσι·Υν Μπα- 
ρο ΰ . ’ Ιδ ι ο κ τ η σ ία  τ α ιν ία ς  « Έ λ λ η ν ι κ ή  Κ ι ν η μ α τ ο γ ρ α 
φ ική  “ Ε ν ω σ η » .
« Δ Ε Σ Π Ο Ι Ν Ι Σ . . .  Μ Η Τ Ε Ρ Α  I » — « Α Τ Τ Ι Κ Ο » ,  « Α Σ Τ Υ »  

Κ ω μ ε ν τ ί  ά μ ε ρ ικ ά ν ικ η ς  π α ρ α γ ω γ ή ς  πού π αρακο- 
λ ο υ θ ε ΐτ α ι μ έ  ά ρ κ ε τ ό  έ ν δ ια φ έρ ο ν . Π ρ ω τ α γ ω ν ισ τ έ ς  ή 
γ ν ω σ τ ή  χ ο ρ ε ύ τ ρ ια  Τ ζ ίν τ ζ ε ρ  Ρ ό τ ζ ε ρ ς  σ έ  ρ ό λ ο  ό χ ι  χ ο 
ρ ε υ τ ικ ό  κ α ΐ  ό Ν τ ά δ ιν τ  Ν ίβ ε ν . Π α ίζ ε τ α ι κ α ΐ  ο τ ο ύ ς  
δ υ ό  π αραπ όινω  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο υ ς  μ α ζ ί. Ι δ ι ο κ τ η σ ί α  
ταινίοτς « Σ κ ο ύ ρ α ς  —  Φ ίλ μ ς » .
« Γ Υ Ν Α Ι Κ Ε Σ  Μ Ε Σ Α  Σ Τ Η  Θ Υ Ε Λ Λ Α »  —  « Π Α Ν Θ Ε Ο »  

’Α ε ρ ο π ο ρ ικ ή  δ ρ α μ α τ ικ ή  τ α ιν ία  ά μ ε ρ ικ ά ν ικ η ς  π α 
ρ α γ ω γ ή ς  μ έ  π ρ ω τ α γ ω ν ίσ τ ρ ιε ς  μ ό νο  γ υ ν α ίκ ε ς  σ έ ρό 
λ ο υ ς  π ιλό τω ν  ά ερ ο π ό ρ ω ν , όπω ς ’Α λ ίς  Φ ά η , Κώ ν- 
σ τ α ν ς  Μ π έν ν ετ  κ α ΐ  Ν ά ν σ υ  Κ έ λ λ υ .  Ι δ ι ο κ τ η σ ί α  τ α ιν ί
α ς  « Σ  κ ο ύ ρ α ς  —  Φ ίλ μ ς » .

Ο  Θ Ε Α Τ Η Σ
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Ή  περιπετειώδης ζω 1 τού..·

...λΑΜΠΕΡΤΜΑΤΤΕΡίΤΟΚ
Ο  Γ Ε Ρ Μ Α Ν Ο Σ  Η Θ Ο Π Ο Ι Ο Σ  Π Ο Υ  
Π Ρ Ω Τ Α Γ Ω Ν Ι Σ Τ Ε Ι  Σ Τ Η Ν  Τ Α Ι Ν Ι Α  
« Μ Π Ε Λ  -  Α Μ Ι »  Π Ο Υ  Θ Α  Δ Ο Υ Μ Ε  
Τ Ο Ν  Χ Ε Ι Μ Ω Ν Α  Σ Τ Η Ν  « Τ Ι Τ Α Ν Ι Α »

Π ρ ο τ ο ΰ  ν' ά φ ιερ ω θ ή  ό ρ ισ τ ικ ά  σ τό  έ π ά γ γ ε λ μ α  τοΰ  
ή θο π ο ιοΰ , ό  ’Ά λ μ π ε ρ τ  Μ ά τ τ ε ρ σ τ ο κ  έζ η σ ε  μ ιά  ζωή 
γ ε μ ά τ η  π ερ ιπ έτε ιες  κ α ΐ  σ τ ε ρ ή σ ε ις . Γ ε ν ν η μ έ ν ο ς  στή  
Λ ε ιψ ία  μ ε γ ά λ ω σ ε  μ έ σ α  σ ’ έ ν α  μ ε γ ά λ ο  ά γ ρ ό κ τ η μ α  
τώ ν' π ερ ιχ ώ ρ ω ν  τη ς . " Ο τ α ν  έφ τα σ ε  σ έ  ή λ ι κ ία  ν ά  δ ια  
λ έ ξ η  τό  σ τ ά δ ιο  πού έπ ρεπ ε ν ά  ά κ ο λ ο υ θ ή σ η , έδ ω σ ε  
έξ ε τ ά σ ε ις  σ έ  14 ( I )  σ χ ο λ έ ς  μ α ζ ί —  σ τρ α τ ιω τ ικ έ ς , 
ά ε ρ ο π ο ρ ικ έ ς , ν α υ τ ικ έ ς , π ο λ υ τ ε χ ν ε ίο , π α νεπ ισ τή μ ιο  
κ τ λ . —  κ α ί  π έτ υ χ ε  σ τ ίς  7 Ά ν ά μ ε σ α  σ ’ α ύ τ έ ς  κ α ί 
σ τ ή ν  ά ε ρ ο π ο ρ ικ ή . ’ Ε π ε ιδ ή  ό μ ω ς  σ τό  ά ν α μ ε τ α ξ ύ  ε ΐχ ε  
π ά θ ε ΐ δ ιά σ ε ισ ι  το ΰ  έ γ κ ε φ ά λ ο υ  άπ ό μ ο τ ο σ υ κ λ ε τ τ ικ ό  
δ υ σ τ ύ χ η μ α  κ α ί  ε ΐχ ε  δ ια τ η ρ ή σ ε ι  κά π ο ια  δ ια τ α ρ α χ ή  
σ τό  ν ε υ ρ ικ ό  το υ  ’σ ύ σ τ η μ α , ά π ο ρ ρ ίφ θ η κ ε  σ τ ίς  έξετά- 
σ ε ις  γ ιά  δ ίπ λ ω μ α  π ιλ ό το υ  κ α ί  σ τ ά λ θ η κ ε  άπ ό τό ν  π α 
τ έ ρ α  το υ  σ έ  μ ιά  γ ε ρ μ α ν ικ ή  ά π ο ικ ία  τ ή ς  Α φ ρ ι κ ή ς  
γ ι ά  ν ά  έ ρ γ α σ θ ή . Δ έ ν  έ κ α ν ε  τ ίπ ο τα  ό μ ω ς  κ α ί , ά φ οΰ  
κά θ η σ ε  σ τή ν  Α φ ρ ικ ή  2 χ ρ ό ν ια ,  ξ α ν α γ ύ ρ ισ ε  στή  
Γ ε ρ μ α ν ία .  Τ ό  μ έ λ λ ο ν  π ρ ο ο ιω ν ιζ ό τ α ν ε  ά σ χ η μ ο  γ ιά  
τό ν  " Α λ μ π ε ρ τ  ό τα ν  έ ν α ς  άπ ό τ ο ύ ς  ξ α δ έ ρ 
φ ο υ ς  το υ  έ γ ρ α φ ε  σ τ ό ν  π ατέ.οα  τ ο υ  ό τ ι τον  
π α ίρ ν ε ι σ τή  π ρ ο σ τα σ ία  το υ . Ά φ ο ΰ  σ τή ν  α ρ χ η  
ζ ό τα νε  ά σ χ η μ ο  γ ιά  τό ν  ’Ά λ μ π ε ρ τ  δ τ α ν  Ε ν α ς  άπό 
τ ο ύ ς  ξ α δ έ ρ φ ο υ ς  τ ο υ  έ γ ρ α φ ε  σ τό ν  π α τέ ρ α  το υ  ό τ ι 
τό ν  π α ίρ ν ε ι σ τή  π ρ ο σ τ α σ ία  το υ . Ά φ ο ΰ  σ τ ή ν  ά ρ χ ή  
τ ο ΰ δ ω σ ε  μ ιά  δ ο υ λ ε ιά  σ ’ έν α  τ σ ίρ κ ο , ά ρ γ ό τ ε ρ α  τόν  
π α ρ έ δ ω κ ε  σ ’ έ ν α  θ ία σ ο  κα μ π ο τ ίν ω ν  π ού τό ν  π ροσέ- 
λ α δ ε  γ ιά  μ α θ η ε υ ό μ ε ν ο  ή θο π οιό . Ά ρ γ ό τ ε ρ α  π έρ α σ ε  
σ τή  κ ω μ ω δ ία  κ α ί  μ ετ ά  πο λ λ ο ύ ς  μ ή ν ε ς  ά φ ο ΰ  σ τό  ά να  
μ ε τ α ξ ύ  ε ίχ ε  π ά ρ ε ι δ ίπ λ ω μ α  άπ ό τή  Δ ρ α μ α τ ικ ή  Σ χ ο 
λ ή  τ ή ς  Λ ε ιψ ία ς  π ρ ο σ ε λ ή φ θ η κ ε  σ τό  θ έ α τ ρ ο  α ύ τ ή ς  τ ή ς  
π ό λ η ς  τό  « Ά λ κ  —  Τ ε ά τ ε ρ »  όπου έπ α ιξε  έ ν ά μ ισ υ  χ ρ ό  
νο  κ ά τ ω  άπ ό τή  δ ιεύ θ υ ν σ η  το ΰ  σ κ η ν ο θ έ τ η  Ν τ έ τ λ ε φ  
Σ ι έ ρ κ .  Μ ε τ ά  π ρ ο σ ε λ ή φ θ η κ ε  σ τό  θ έ α τ ρ ο  « θ ά λ ι α »  τοΰ  
Α μ β ο ύ ρ γ ο υ  όπου έ ρ γ ά σ θ η κ ε  έ ν α  χ ρ ό ν ο .

Τ ή ν  ίδ ια  έπ οχή  κ α ί  έ ν τ ελ ώ ς  ά π ρ ο σ δ ό κ η τ α  ή  κ ι 
ν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  έ τ α ιρ ε ία  « Τ ό μ π ις »  έ ν ή μ ε ρ η  τ ή ς  π ρο 
ό δ ο υ  τ ο ΰ  ν ε α ρ ο ΰ  ή θο π ο ιοΰ  το ΰ  ά ν α θ έ τ ε ι τ ό ν  π ρώ το  
ρ ό λ ο  σ τή  μ ο υ σ ικ ή  ό π ε ρ έτ τ α  « Σ τ ή  χ ώ ρ α  τ ή ς  ά γ ά 
π ης» , μ έ  π ρ ω τ α γ ω ν ίσ τ ρ ια  τ ή ν  Γ κ ο ύ σ τ ι  Χ ο ύ μ π ε ρ . Δ ι 
κ α ίω σ ε  ό λ ε ς  τ ις  π ρ ο β λ έ ψ ε ις  τώ ν  δ ιε υ θ υ ν τ ώ ν  τ ή ς  

« Τ ό μ π ις »  κ α ί  λ ί γ ο  ά ρ γ ό τ ε ρ α  π ρ ω τ α γ ω ν ίσ τ η σ ε  σ τό  
« Μ α ν έ ζ »  μ έ  το ύ ς  Α τ τ ί λ α  Χ έ ρ μ π ε γ κ ε ρ  κ α ΐ  Ά ν ν έ λ ιζ ε  
Ο ϋ λ ιχ ,  σ τό  « Ύ δ έ « »  το ΰ  Γ κ ύ  ν τ έ  Μ ω π α σ β ά ν . στο « Σ ε  
ρ ε ν ά τ α »  τ ο ΰ  Β ί λ λ υ  Φ ό ρ σ τ , ό όπ οιος  έ ν τ ελ ώ ς  δ έ δ α ιο ς  
γ ι ά  τ ή ν  ά ξ ία  το ΰ  ν έο υ  ή θο π ο ιο ΰ  τό ν  ά γ κ α ζ ά ρ ισ ε  γ ιά  
ν ά  π α ίξη  κ α ί  σ τό  νέο  to u  έ ρ γ ο  « Μ π έ λ  Ά μ ί »  πού 0 ά  
π α ιχ θ ή  τό χ ε ιμ ώ ν α  σ τή  « Τ ιτ ά ν ια »



Γύρω άπό τή σκηνή

Θεατρικά
σκίτσα
I Μιά Εμμετρη σατυρικΑ= 

σειρά τοΰ κ. Δ. Γαλερίδη
IX. Ή  νουμερ στα

Μ έ σ ’ σ τ ις  π ο λ λ ές  ε ΐνε  κ ι ’ α ύ τή  σ π ο υ δ α ία  ε ίδ ικ ό τ η ς .
Ή  ν ο υ μ ε ρ ίσ τ α  έ χ ε ι  σ τύ λ , ό λ ο σ χ ε ρ ώ ς  δ ικ ό  τη ς ,
π ού μ έ  τ ώ ν  σ υ ν α δ έλ φ ω ν  τ η ς  τ ό  σ τ υ λ  δ έ ν  π α ρ α β ά λ λ ε τ α ι.
Ά π ό  τ ή ς  Τ έ χ ν η ς  «τόν  π α α λ μ ό  τ ό ν  Ιε ρ ό »  δ έν  π ά λ λ ε τ α ι,
τ ώ ν  κ ρ ιτ ικ ώ ν  ή ά π οψ ις  &έν τ ή ν  έ ν δ ια φ έ ρ ε ι
κ α ί  τ ο ύ ς  « σ π ο υ δ α ίο ι^  σ υ γ γ ρ α φ ε ίς »  δ έν  θ έ λ ε ι ν ά  τ ο ύ ς  ξ έ ρ η !
Τ ά  « τ ε χ ν ικ ά »  τ ά  όπ λα  τ η Γ  ε ίν ε :  ώ ρ α ΐο  σ ώ μ α ,
π ρ ο κ λ η τ ικ ό  χ α μ ό γ ε λ ο ,  κ α λ ο β α μ μ έ ν ο  σ τ ό μ α ,
κ α π έ λ λ α  κα ί φ ορέμ-κτα  μ έ  φ ό ρ μ ε ς  ά κ α τ ά λ η π τ ε ς
χ α ί  κ ά τ ι  λ ε π τ ο μ έ ρ ε ιε ς  πού μ έ ν ο υ ν ε  ά κ ά λ υ π τ ε ς

π ρ ό ς ....τ έρ ψ ΐν  το ΰ  Κ ο ιν ο ΰ ΐ  
ΕΤ ν ε  τ α λ έ ν τ ο υ  κ ά τ ο χ ο ς  —  κα ί δή  ά λ η θ ιν ο ΰ  — 
χ ι '  α ύ τ ό  γ ια τ ί τό  ε ίδ ο ς  τη Q π ο λ λ ά  π ρ ο σ ό ντα  θ έ λ ε ι :  
ν ά  6 χη  ά ρ θ ρ ω σ ι κ α λ ή ,  νά  ξ έ ρ η  ν ’ ά π α γ γ έ λ η ,  
ο ’ δ λ ο υ ς , έ ν  γ έ ν ε ι ,  τ ο ύ ς  χ ο ρ ο ύ ς  ν ά  έ χ η  κά π ο ια  κ λ ίσ ι  
ικαί ν ά  μπ ορή  δ ρ α κ ό ν τ ε ια .- ..σ υ μ β ό λ α ια  ν ά  χ λ ε ίσ χ ι !

ΟΟ

Χ ά ρ ις  σ τή ν  ζ ω η ρ ό τ η τ α  πού τ ή ν  χ α ρ α κ τ η ρ ίζ ε ι  
π ο λ λ ά  εύή'θη ν ο ύ μ ε ρ α , έ ν ίο τ ε . σ τη ρ ίζ ε ι.

Ή  σ υ ν τ α γ ή ; " Ε ν α ς  χ ο ρ ό ς  
π ού ν ά ν α ι  ζ ω η ρό ς  
σ έ  μ ο υ σ ικ ή  κ α ΐ  β ή μ α , 

λ ίγ ε ς ,  ά κ ό μ η , Ε ξ α λ λ ε ς , κ ιν ή σ ε ις  κα ! φ ω νές , 
έ ν α  μ ο ντ έρ ν ο  φ ό ρ ε μ α  π ολ ύ  δ ια φ α ν έ ς

κ α ι  .δ λ α  π ά νε π ρ ίμ α  1 
Μ ιά  ε ΐν ε  ή  ά ξ ίω σ ις  πού δ ια ρ κ ώ ς  π ρ ο β ά λ λ ε ι :

Ν ά  μ ή ν  π ρ ο κό ψ η  ά λ λ η  I 
Κ ά θ ε  κ α ιν ο ύ ρ γ ια  ώ ς  έ χ θ ρ ά ν  τ ή ν  ά ντ ιμ ετω π ίζ ει, 
δ λ ε ς  Ή ς  έμ φ α ν ίσ ε ις  τ η ς  έ ν τ έ χ ν ω ς  τ ο ρ π ιλ λ ίζ ε ι  
κ α ί  δτοτν δή  ά π ρ ό σ β λ η τ ο ι π ώ ς μ έ ν ο υ ν ε  ο ΐ σ τό χ ο ι.
Ισ ω ς , δ ε χ θ ή  ά ν α κ ω χ ή , ά λ λ ά  ε ιρ ή ν η  δ χ ι ! . . . .

*==»

Μ έ σ ' σ τ !Γ  π ο λ λ ές , εΤνε χ ι ’ α ύ τ ή  σ π ο υ δ α ία  ε ίδ ικ ό τ η ς .
Ή  νου ιμ ερ ίσ τα  έ χ ε ι  σ τ ύ λ  -  τ ό  εΐπαιμε — δ ικ ό  τη ς , 
π ού  μ έ  τώ ν σ υ ν α δ έλ φ ω ν  της  τ 5  σ τ ύ λ  δ έν  π α ρ α β ά λ λ ε τ α ι .  
Ά π ό  τ ή ς  Τ έ χ ν η ς  «τ ό ν  π α λ μ ό  τ ό ν  Ιε ρ ό »  δ έ ν  π ά λ λ ε τ α ι 
το ύ ς  δ έ  «σ π ο υ δ α ίο υ ς  σ υ γ γ ρ α φ ε ίς »  σ τ ά  χ έ ρ ια  της  δ έ ν  π ιά νε ι

Κ α ί  τ ί  κ α λ ά  π ού κά ν ε ι!. .·
Δ .  Γ Α Λ Ε  Ρ  Ι Δ Η Σ

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Ό  χ ο ρ ε υ τ ή ς .

6 Τ Α  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν Ι Α

& Η «Νυχτερίδα»

Οι Μαριονέττες

(Σι/νέχεια  άπό τήν 1η σελίδα ) 
ματογράφους καί τά θέατρα. Μέ μιά 
μικρή διαφορά, δτι δλα έχουν ρυθμι- 
οθή σύμφωνα μέ τίς άνόγκες ηού έπι- 
θάλλει ή σκληρή πραγματικότητα. Τά  
θεάματα άρχίζουν στίς 3 τό άπόγεμμα 
και τελειώνουν στίς 9 τά βράδυ. Τή ν  
ώρα πού oi Αθηναίοι δέν έχουν άκό
μα άηοφασίση άν πρέπει νά πάνε γιά 
φαί, γιά νά ζεχυθοΰνε μετά στά διά
φορα κατάφωτα νυκτερινά κέντρα, τό 
Βερολίνο, βυθ.σμένο στό πιό άπόλυτο 
σκοτάδι, άρχίζει νά έρημφνη. 01 θεα
τές πού γεμίζουν άσφυκτικά τά δημό
σια θεάματα ξέρουν δτι έχουν μονάχα 
6 ώρες στή διάθεσΐ τους. Ύ σ τερ α  άρ- 
χίζει ή έπιφυλακή.

Πυκνές δέσμες προβολέων αύλακώ- 
νουν έρευνητικά τόν όρίζοντα, τά κα
τάμεστα άπό κόσμο τράμ γλυστροϋνε  
άθέατά στίς γραμμές καί δσοι βρίσκον
ται στό δρόμο τρέχουν γιά νά φθάσουν 
μιά ώρα γρηγορότερα στά σπίτια τους. 
Τά Κουρφυρστεντάμ, ή μεγάλη άρτη- 
ρία τής χαράς καί τοϋ γλεντιοϋ, πού 
σέ εΙρηνική περίοδο είναι ένας άπό 
τούς πιό καλά φωτισμένους δρόμους 
τοϋ κόσιμου, μεταβάλλεται τή νύχτα 
σέ θεοσκότεινη έρημκή λεωφόρο.Ποΰ 
καί ποϋ άστράφτουν γιά μιά στιγνή τά 
φαναράκια τών βιαβατών. Έφωδιασμέ- 
νη μ ’ ένα τέτοιο, πήγα νά δώ τή «Νυ
χτερίδα)) τοΰ Στράους, παιγμένη άηό 
τό σύνολο τοΰ «Τεά τερ άμ Νόλ- 
λεντορφ-ιλατς».

Ή  παράσταση άρχισε στίς 6 μ.μ. ά
κριβώς. Τό έργο παίζεται έβώ καί δυό 
χρόνια τουλάχιστον δεκαπέντε μέρες 
τό μήνα καί σημειώνει πάντα άο-φυκτι- 
κές πιέννες. Τό  θέατρο είναι ώραότα- 
το ώς κέντρο καί άνανεώθηκε οτά 
1936 σύμφωνα μέ τά σχέδια τοϋ άρχι- 
τέκτονα Μπέννο φόν "Αρεντ. Έ χ ε ι  
περίφημη άκουστική καί είδική σκηνή 
γιά όπερέττα.

Ή  διεύθυνση καί ή σκηνοθεσία βρί
σκονται στά χέρια τοϋ Χάρολντ Πά- 
ουλσεν ένός γνωστοτάτου καλλιτέχνη  
τοϋ Βερολίνου.

Ανέβασε τήν άθάνατη όπερέττα τοϋ 
Στράους μέ δική του διασκευή καί παί
ζει ό ίδιος τόν Ά ϊζενσ τα ϊν  μέ πραγ
ματικό χιούμορ καί άναμφισβήτπτη ά
νεση. Ή  όρχήστρα άποτελείται άπό 
25 πρόσωπα καί δ ευθύνεται άπό τόν 
μαέστρο Χάνς Κράχτ. “Αθελά μου θυ
μάμαι τήν παράσταση τής «Νυχτερί
δας» τοϋ «Βασιλικού» τών 'Αθηνών καί 

μένω άπόλυτα Ικανοποιημένη. 01 έδώ 
σκηνογραφίες, πού όφείλονται στόν 
άρέντεριχ Πρετόριους, έχουν περισ
σότερο τοπικό χρώμα καί ή περιστρο-

      ~

Γ ’ (Τελευταίο) I Τά πρώτο του έργου ό Μπουσόρ τό
Ά ττ ’ αύτή τήν παράσταση δέν έν- δανείστηκε άηό τήν έβραϊκήλογοτεχνία

θουσιάστηκε μόνο τό πολΰ κοινό καΐ ot 
κριτικοί τών έψημερίδων, μά και αύτός 
ό μεγάλος φιλόσοφος Έ ρνέσ το ς  Ρε- 
νάν, ποΰ τήν άλλη μέρα μετά τήν πρώ
τη παράσταση, έγραψε ένα γεμάτο έν- 
βουσιασμό γράμμα στόν μεταφραστή.

«Π αρίσι, 17 Νοεμβρίου 1888 
’Αγαπ ητέ κύριε Μπουσόρ,

*Η μετάφρασή σας είναι άληθινό ά- 
ριστούργημα. Ή  μετάφραση ένός ξέ
νου Εργου καΐ !δίω$ μεγάλου καί δύσ
κολου στό νόημα συγγραφέα, δπως ό 
Σαίξπηρ, σέ στίχους, ήταν άληθινή ά- 
πόλαυση. Κατάλαβα τόν μεγάλο Σ α ίξ 
πηρ περισσότερο άπό κάθε άλλη φο
ρά. Κάθε στίχος μου θέρμαινε άπό συγ
κίνηση τήν καρδιά μου παρ’ δλη τήν 
ψυχρότητα τών ήθοπριών, που γ ι ’ αυ
τούς δέν μπορώ νά γράψω κολακευτι
κή λέξη.

Σά ς  συγχαίρω άπό τήν καρδιά μου 
καί θά έπιθυμοΰσα αύτά τά μεταφρα
στικό άριστουργημά σας νά δοθή σ ’ ε
να άπό τά μεγάλα θέατρά μας άπό 
τούς καλύτερους ζωντανούς ήθοποιούς 
μας καΐ μπροστά σ’ ένα διαλεχτό κοι
νό άπό μεγάλους φιλοσόφους καί έ- 
στεμμένους.

Μέ τά καλύτερα έγκάρδια αίσθήματά 
μου

Έ ρ νέσ το ς  Ρενάν*
IV

Ύστερα  άπό μιά τρίμηνη χειμερινή 
διακοπή τό «ΠτΙ Τεάτρ» άνοιζε τίς πύ
λες του στίς 12 τόϋ ’Απρίλη τοΰ 1889 
μέ τρία νέα έργα: τόν «Αβραάμ τόν 
έρημίτη» τοΰ Όρνοβίτα, τήν «Ζήλεια 
τοΰ ,. Μπαρβουϊγιέ» τοϋ Μολιέρου καί 
τόν «θύλακα» τοΰ θερβαντές, καί μέ 
πρόλ,ογο τοϋ Ζάν Ρισπέν πού 6 Ιδιος 
ώπάγγε λε άπό τά παρασκήνια.

Μεγαλύτερη έπιτυχία είχε ό « 'Α 
βραάμ ό έρημίτης», πού καθώς έγραψε 
τήν κριτική του ά Ά να τό λ όράνς ήταν 
«γεμάτος εύθυμία καί θραούτπτα, λε 
πτότητα καί βαρβαρότητα...» Αργότε
ρα παίχτηκαν καί οί « Ο ρ ν θ ε ς »  τοΰ Ά -  
ρ:στοφάνους, μέ πρόλογο τοϋ μετα
φραστή Μωρίς Μπουοέρ. «Πόσο νεωτε
ρίζει αύτός ό ’Αριστοφάνης», φώναζε 
κάποιος κριτικός άπό τήν πλατεία τοϋ 
θεάτρου, οτήν πρεμιέρα τοϋ έργου.

Παρά τίς έπιτυχίες τό θέατρο τών 
μάριονεττών τής όδοϋ Βιβιέν δέν πή
γαινε καθόλου καλά. Τά έζοδα μεγά
λωναν κάθε μέρα άντίθετα πρός τίς 
εΙόπράζεις. 01 σκηνοθεσίες πολλών 
κλασσικών έργων έκτός πού άπαιτοΰσαν 
πολλά χρήματα ήταν καί δύσκολες 
στήν έκτέλεσή τους. Έκτό ς άπό τούς 
όμιλητές πολλά έργα, δπως ή «Τρικυ
μία», άπαιτοϋοε καί πολλούς μηχανι
κούς, (έζη τόν άριθμόν), πού ήταν ύ- 
ποχρεωμένοι νά έργάζωνται άπάνω οέ 
μιά στενή σανίδα συνολικού μήκους 
δυό μέτρων, "Ολες αύτές οί δυσκολίες 
δν δέν έδιορθώνονταν έγκαίρως θά κα
ταδικάζανε τήν έπιχείρηση στό όριστι- 
κό κλείσιμό της. Ό  Σινιορέ έβλεπε πώς 
δέν θά μποροΰσε νά τά βγάλη πέρα 
καί μεταβίβασε τις μαριονέττες του 
οτόν Μωρίς Μπουσόρ.

Ό  Σινιορέ έμεινε πάντοτε ώς έπίτι- 
μος διευθυντής. Τό «Πτί Τεάτρ» δμως 
τό διεύθυνε πραγματικά ό Μπουσόρ, 
ηόύ άλλαζε έντελώς τίς κατευθύνσεις 
τόυ καί τό πρόγραμμά του.

Ό  Μωρίς Μπουσόρ θέλησε νά μετα- 
βάλη τίς μαριονέττες σ' ένα καινούρ
γιο θέαμα συγχρονισμένο, μοντέρνο, 
μέ νέα πρόσωπα καί συγγραφείς. Ό  
’Αριστοφάνης, ό θερβάντες, ό Μολιέ
ρος καί ό Σαίζπηρ άντικατασταθήκανε 
άπό τούς όμιλητές τοΰ «Πτί^ Τεάτρ», 
πού ήταν ύποχρεωμένοι σύγχρονα νά 
γράφουν καί τά κατάλληλα έργα του 
ρεπερτορίου τών μάριονεττών. Ετσι ό 
Ρισπέν έγραψε ένα δράμα, ό Πονσόν 
ένα έλιγεϊο, καί ό Πιζόν μιά φιλοσο
φική φαντασμαγορία, ό Μπουσόρ μιά 
σειρά μυστηρίων. ’Απ' αύτά τά έργα 
μόνο τό έργο τού Πιζόν «  Έρω ς οτήν 
Κόλαση» είχε μεγάλη έπιτυχία, έκτός 
βέβαια άπό τά «Μυστήρια» τοϋ Μπου- 
οόρ, πού παιζόντουσαν έζακολουθητι- 
κά στό «Πτί Τεάτρ» καί πού στό τέλος 
έγινε γνωστό μέ τό δνομα «θέατρο τοϋ 
Μπουσόρ». Γιά τήν γνώμη τοΰ Μπου- 
κατάλληλα έργα γιά τις μαριονέττες 
ήταν έκείνα πού είχαν τρία κύρια προ
σόντα : ποιητικότητα, συγκίνηση καί 
γέλιο. Επειτα ή δράση τους νά γινό 
τανε σ’ έζωτικούς τόπους, καί νά πα
ρουσίαζαν άπάνω στή σκηνή, μέ πολύ 
σεβασμό δμως, διάφορα ιερά πρόσωπα.

Κι’ ό Μπουσόρ έπάνω σ' αύτό τό ·ά- 
χνάρι άρχισε νά γράφη τά έργα του. 
Κι' έτσι ώδήγηοε καί τούς άλλους συγ
γραφείς νά τά γράφουν.

‘0 Μπουσόρ πού ήταν άνθρωπος μέ 
μεγάλη παρατηρητικότητα καί ταλέντο, 
Βανείστηχε τίς ύποθέσεις τών έργων 
t c u  άπό τήν ιστορία τών διαφόρων λαών 
καί κυρίως τής 'Ανατολής, καί τά ιερά 
βιβλία, πού ήταν γεμάτα μέ έπεισόδια 
θρησκευτικά καί σύγχρονα ποιητικά, " t  
to i δημιούργησε τά «Μυστήρια».

πού πάντα έκλεινε μέσα της βαθειά 
θρησκευτικότητα, μεγαλύτερη άπό κάθε 
άλλο λαό, καί πού λίγο - πολύ ήταν 
γνωστή στόν περισσότερο κόσμο.

Σάν πρώτο έργο του διάλεζε τήν Ι
στορία τοϋ Τωβίτ, πού μαζύ μέ τό θρη
σκευτικό αίσθημα είχε καί μερικά έν-

φική σκηνή έχει χρησιμοποιηβή μέ με
γαλύτερη προοπτική άπόδοση άπό τήν 
άντίστοιχη άπόδοση πού έγινε οτό Βα
σιλικό μας Θέατρο,

Τά δικά μας σκηνικά τής δεύτερης 
πράζης, στοϋ πρίγκηπος Όρλόφσκι, ή
ταν άσύγκριτα πλουσιώτερα. Μέ τή δι
αφορά πώς είχαν ένα ούδέτερο στύλ 
πού ταιριάζει Ισως σέ κάθε έποχή, 
δέν έδινε δμως τή χαρακτηριστική νό
τα πού άπαιτεΐ τό έργο. Τά κοστούμια 
τής κ. Μάρκεριτ — Τσούρ — Νέντεν, 
άρμονικά καί καμωμένα μέ Ιστορική 
άκρίβεια, δέν άντέχουν οτή σύγκριση 
μέ τά προϊόντα τής έμπνευσμένης Ι
διοφυίας ένός Άντώ νη Φωκά.

Είπα παραπάνω δτι ό κ. Χάρολντ 
Πάουλσεν μέ Ικανοποίησε άπόλυτα.

"Εδωσε τόν Ά ϊζενστά ίν  μέ ένα τρό
πο έντελώς πολιτισμένο πού δείχνει 
τήν καλλιτεχνική του ποιόητα. Ή  κ. 
"Οντα Τρ ό λλ (Ροζαλίνα) καλή. Προ
τιμώ δμως τή δική μας κ. Γαλανοϋ 
τόσο ώς γυναίκα δσο καί άπό τήν ά
ποψη τής φωνής. Είμαι βέβαια πώς άν 
είχε τήν θεατρική πείρα τής Τρόλλ  
δέ θά μποροϋάε νά γίνη  ούτε κάν λό 
γος γιά σύγκριση.

Ό  κ. "Αλφρεντ Μάακ (Διευθ. τών 
Φυλακών Φράνκ) δέν μοϋ άρεσε. " Ι
σως είμαι έπηρεασμένη άπό τό παίζι- 
μο τοϋ άνδρός μου, νομίζω πάντως 
δτι ό ώραιότατος αύτός ρόλος δέν 
βρήκε στό πρόσωπο τοϋ κ. Μάακ τόν 
κατάλληλο έρμηνευτή. Ό  κ. Χοϋγκο 
Σρέντερ περίφημος ώς Όρλόφσκι. 'Α 
ριστοκρατικός καί κομψότατος άπόδω 
σε μέ άνεση τό ρόλο τοϋ Ρώσσου εύ 

πατρίδη πού Βέν ζέρει πώς νά διασκκ- 
δάση τήν άνία του καί ζοδεύει άσκο
πα τά έκατομμύρια τής πατρικής του 
περιουσίας. Ό  κ. Εύθυμίου έπαιζε πε 
ρίφημα τό ρόλο οτήν 'Αθήνα άπάνω 
σέ άχνάρια προσαρμοσμένα στήν κω
μική του έμφάνιση καί Ιδιοσυγκρασία 
καί γ ι ’ αύτά δέν μπορεί κανείς νά 
συγκρίνη τήν έχ διαμέτρου άντίθετη 
άπόδοση τοϋ ρόλου. Γιά τόν κύριο Χέ- 
νη Σπέϊερ (Άλφ ρέδος) δέν μπορεί 
νά πή κανείς παρά μόνο λόγια έπαί- 
νου. Είναι νεώτατος, έχει εύχάριστη 
έμφάνιση καί ζέρει νά στοθή καλά 
στή σκηνή. Φωνητικώς ύστεροϋσε βέ
βαια άπό τόν "Ελληνα «Ά λφ ρέδο » κ. 
Κορώνη, πού είναι τενόρος μελοδρά
ματος μέ άζιώσεις. Ή  ήθοηοιία του δ
μως δέν έπιδέχεται φυσικά καμμιά 
σύγκριση καί ήταν άμεμπτη.

Ό  κ. Κούρτ Βαίοεμαν (Οάλκε) κα
λός. Ό  δικός μας ό Μαλλιαγρός ήταν 
καλύτερος στό ρόλο αύτόν, Τό  ίδιο 
μπορεί νά λεχθή καί γιά τόν κ. Κούρτ

Κλόπμ (συμβολαιογράφος Μ πλίντ). Ό  
κ. Μαμίας, ήθοποιός τής καρριέρας, ά- 
πόδωσε μέ πολύ μεγαλύτερη πλαστι
κότητα τόν μικρό, άλλά χαρακτηριστι
κό αύτό ρόλο. Παράδοζα είχε καί πε
ρισσότερη φωνή άπό τόν Γερμανό συ
νάδελφό του.

Ή  Δίς Ρούτ Γκέρντχολτς (Ά ν.τέλα ) 
άμεμπτη άπό κάθε άποψη. "Εχει έκ
φραστικό πρόσωπο, κομψότητη σιλου- 
έττα, πρόζα περίφημη καί φωνή εύχά
ριστη, άκριβώς όση χρειάζεται γιά τά 
ρόλο αύτό. Ή  'Αντέλλα  τοϋ Βασιλικού 
Δίς Βλαχοπούλου ύπερτεροΰσε φωνη
τικά άλλά δέν είχε άσφαλώς τή χάρη 
καί σωματική διάπλαση πού δίνει στήν 
Δίδα Γκέρνχολτς τή σφραγίδα τής τέ
λειας άπόδοοης τοϋ ρόλου.

"Ετσι καί ή Δίς Χίλλα Χόφερ ( Ί ν τ α )  
μιά ώραιότατη έμφάνηση καί έντελώς 
έξαιρετική χορεύτρια, κατώρθωσε νά 
δώση στό ρόλο της άφθονο ένδιαφέ
ρον. "Οσον ά«ρορά τό παίζιμο τού κ. 
Αρνίμ Σίσενγκουτ (Φρός) μπορεί νά 

πή κανένας δτι ήταν ένα άπό τά άοθε 
νέστερα σημεία τής παράστασης. 01 
άδρές καί δμως τόσο ζυγισμένες κω
μικές γραμμές του άθάνατου Λεπενι- 
ώτη σ’ αύτόν τάν τύπο, θά μοϋ μεί
νουν άλησμόνητες.

Τό Μπαλέττο περίφημο, σωστό χάρ
μα όφθαλμών. Κίνηση, ρυθμός, 'άναστή 
ματα, μπρίο, δλα αύτά σοφά συγκεν
τρωμένα στά 12 θερολινέζικα γκέρλς  
τοϋ θιάσου Ή  πρώτη χορεύτρια Καρ- 
λόττα Μπρύννιγκ καί οί πρώτοι χο
ρευτές Πέτερ Χέφνερ καί Μιχαήλ Κρέ- 
χερ έδωσαν άφθονα δείγματα πραγμα
τικής χορευτικής Ικανότητας. Σέ μδς 
θά περάσουν άκόμα )<άμποσα χρόνια 
πού νά άζ ωθοϋμε νά άποκτήσουμε έ 
να τέτοιο χορευτικό σύνολο.

Ή  γενική έντύπωση είναι πάρα πο
λύ καλή. Ή  παγκοσμίου φήμης 'Οπε- 
ρέττα τοϋ Γιόχαν Στράους, πού παίζε
ται 66 όλόκληρα χρόνια σέ δλα τά μή- 
κηκαί πλάτη της οικουμένης, έζουδε- 
τερώνει μέ τήν ποιοτική μουσική άνω- 
τερότητα καί τό χαριτωμένο της κεί
μενο, δλες τίς έλλείψεις πού δέν μπο
ρεί νά μήν παρουσιασθοΰν στήν πολε
μική περίοδο πού περνάμε.

θέλω άκόμα νά προσθέσω δτι άπά
νω άπ’ δλα πλανιέται τό άσύγκριτο 
πνεΰμα τής παράδοσης, τής εύσυνη- 
δησίας καί τής πειθαρχίας. Χασακτη- 
ρίζει παντού καί πάντοτε κάθε έκβή- 
λωση τής γερμανικής φυλής. Ή  παρά
σταση τής «Νυχτερίδας» στό «Τεάτερ  
άμ ΝόλλεντόρφπΧατς» είναι μιά άκό
μη άηάδειζη τοϋ Ισχυρισμού μου αύ
τοΰ.

ΗΒΗ Μ. ΙΑΚΟΒΙΔΗ

Ό άγγελος της Αντιγόνης
(Συ νέχε ια  άπό τήν 1η σελίδα)

τών τόσην ώραν προσηλωμένους είς τό 
πρόσωπόν του τούς σεβασμίους γέρον
τας τών θηβών καί τήν βασίλισσάν του. 
Μετ’ όλίγον δέ ώς έζάγγελος παρουσι-

διαφέροντα καί χαριτωμένα έπεισόδια. άζεται πάλιν άνηλεής πρός τόν Κρέ-
Ό  Μπουσόρ δέν άκολούθηοε στό έργο 
του τήν πιστή Ιστορία τοϋ Τωβίτ, άλλά 
πρόσθεσε καί μερικές κωμικές σκηνές 
καί σέ πολλά μέρη τά άλλαζε έντελώς 
κι’ αύτά γιά νά γίνη  κατάλληλο νά παι- 
χτή άπό τόν άψυχο θίασό του.

Ό  «Τω βίτ» τοΰ Μπουσόρ κράτησε γιά 
πολύ καιρό τό πρόγραμμα τοϋ «Πτί Τ ε 
άτρ». Σάν δεύτερο έργο τΛς νέας αύ
τής περιόδου άνέβηκε τά «Χριστούγεν
να » τοϋ Πονσόν. Ή  πρεμιέρα τοΰ έρ
γου δόθηκε στίς 25 τοΰ Νοέμβρη τοΰ 
1890. Ό  συγγραφεύς πρόσεζε νά μήν  
έχη σκηνές τό έργο του τέτοιες πού 
νά Θίγεται τό Θρησκευτικό αίσθημα 
τών Θεατών. Τά Ιερά πρόσωπα είχαν 
σύντομους καί Περιωρισμένους ρόλους. 

Ό  ρόλος τοϋ 'Αγίου ’ Ιωσήφ ήταν πολύ 
άπλοΰς καί σύντομος. Ή  Παναγία δέν 
παρουσιαζόταν καθόλου στήν πρώτη 
πράζη. Μόνο τή στιγμή πού έπεφτε ή 
αύλαία ό Ιωσήφ γύριζε τό κεφάλι του 
πρός τό μέρος της χωρίς δμως νά τήν  
βλέπη ό θεατής. 'U  Παναγία έβγαινε 
στή σκηνή μόνο στήν τετάρτη πράζη, 
δχι δμως σάν μιά κοινή μαριονέττα, άλ
λά οάν ένα θεϊκό άϋλο ουράνιο πρόσω
πο, σάν ένα άγαλμα. Μέ μετρημένες 
καί σοβαρές κινήσεις καί μέ τή ματιά 
γυρισμένη στόν Ίησοΰ Χριστό πού κρα
τούσε σ.-ήν άγκαλιά της. Τή  μουσική 
ύπόκρουση είχε γράψει ό Βιντάλ καί ή
ταν γεμάτη άπό θρησκευτικό αίσθημα 
καί μυστικοπάθεια πού τόσο καλά ταί
ριαζαν στή θεϊκή αύτή σκηνή.

Τά  «Χριστούγεννα» τού Πονσόν εί
χαν θριαμβευτική έπιτυχία. θεωρηθήκα
νε δέ οάν τό καλύτερο έργο τοΰ θεά
τρου τών μάριονεττών καί παίχτηκαν 
γιά 25 βράδυα συνέχεια, γιά νά έπα- 
ναλαμβάνωνται κάθε λίγο καί λιγάκι 
καί κάθε φορά πού έπεφταν οΙ είσπρά- 
ζεις τοΰ θεάτρου.

Κι’ δταν άκόμη τό θέατρο τών μα- 
ριονεττών έκλεισε γιά πάντα τις πόρ
τες του, έζακολούθησε νά παίζετε τό 

έργο τοϋ Πονσόν «Χριστούγεννα» άπό 
έρασιτέχνες ήθοποιούς οτά σαλόνια, οέ 
φιλανθρωπικές γιορτές καί σέ περιο
δείες στίς έπαρχίες άκόμα.

Τό ν  «Τω βίτ» καί τά «Χριστούγεννα» 
άκολούθηοε τό έργο τού Μπουσόρ « Ή  
Ιστορία τής 'Αγίας Καικιλίας» πού πρω- 
τοπαίχτηκε στίς 14 τοΰ Γενάρη τοΰ 
1892. Ό  συγγραφέας κατώρθωσε νά δώ
ση στό έργο του τραγικότητα καί σύγ
χρονα εύθυμία, χωρίς δμως νά παρα- 
βλέψη καί τό θρησκευτικό αίσθημα. 01 
στίχοι του θαυμαστοί καί κομψοί σάν 
πολύτιμη δαντέλλα ήταν μιά διαρκής 
άρμονία γιά τ' αύτιά τών θεατών. Ή  

μουσική ύπόκρουση τοΰ Έρνέστου Σωσ- 
σόν συμπλήρωνε τήν έπιτυχία. Μ' δλα 
αύτά τό έργο κατέβηκε άπά τά πρό
γραμμα τοΰ θεάτρου μετά άιπό όχτώ 
παραστάσεις της κι’ έδωσε τή θέσι 
του σ' ένα τρίπρακτο έργο τοϋ «"Ερω 
τα στήν Κόλασι» τοΰ 'Αμεντέ Πιζόν μέ 

μουσική του Λεόν Βιντάλ, τά «"Ονειρο  
τοΰ Καγιάμ» τοΰ Μωρίς Μπουοόρ μέ 
μουσική τοΰ Καζυμίρ Μπάϊγ καί τούς 
«Όραματισμούς τοΰ 'Λγίου ’· Αντρέα » 
τοΰ ίδιου συγγραφέα μέ μουσική του 
Βιντάλ.

Στό έργο τοΰ Πιζάν ό «"Ερως στήν 
Κόλασι» ό 'Αρλεκίνος καί ό Πιερόττος 
συζητάνε στήν Κόλασι μέ τόν Πλάτω
να καί τόν Σωκράτη γενικά γιά τόν 
έρωτα. Ό  Διότιμος έπεμβαίνει καί συμ 
βιβάζει τά πράγματα. Στά τέλος άνα- 
γνωρίζεται άπ' δλους ά Πλατων.κός έ
ρως πού καί θριαμβεύει. Τό  έργο ήταν 
γραμμένο σέ θαυμαστούς στίχους, εί
χε τόν τίτλο «Φιλοσοφική φαντασία» 
καί συγκινοΰσε τίς ευαίσθητες ψυχές.

Τά  δυό άλλα έργά τοΰ Μπουσύρ τό 
«  Ό νειρο τοϋ Καγιάμ» καί οΙ «Όραμα- 
τισμοί τοϋ 'Αγίου ’Αντρέα» ήταν είδι- 
κά γραμμένα γιά μαριονέττες καί δέν 
είχαν μεγαλύτερες άζιώσεις. Ή τ α ν  
κατάλληλα μάλλον γιά άπλοϊκούς άν
θρώπους.

Τέ >ς, στίς 16 τοΰ Γενάρι ιού 1894 
δόθηκε ή πρεμιέρα τού νέου έργου 

τοϋ Μωρίς Μπουσόρ «Τά  Έλευσινια  
Μυστήρια». Σ ’ αύτό τά έργο του κα
τόρθωσε νά παρουσιάση ό συγγραφέ
ας σκηνές άφθαστης τραγικότητας καί 
νά προκαλέση στούς θεατές θρησκευ
τικό ρίγος καί συγκίνησι. Τό  έργο αύ
τό ήταν ό καθρέφτης δλης τής άθά- 
νατης ζωής τής άρχαίας Ελλά δ ος μέ 
τίς παράδοζες κοινωνικές καί θρησκευ 
τικές πεποιθήσεις της, τήν άφθαστη 
καί ποιητική φαντασία της, τίς καλω- 
σύνες της καί τής κακίες της. Ή  μου
σική τοΰ Βιντάλ πού συνώδευε τό έρ
γο ήταν γεμάτη άπό μυστικοπάθεια 
καί συγκινοΰσε βαθειά.

Τό έργο άρεσε πολύ άλλά οΐ είσπρά 
ζεις καθημερινά λιγόστευαν. Τά χρέη 
μεγάλωναν. Οί συγγραφείς καί οί μου

οντα καί τελείως άναίαθητος. Έ νώ  έ 
χει έμπρός του ένα ζωντανόν πτώμα, 
δέν άρκεϊται είς τά νά άναγγείλπ ά
πλώς τήν νέα ν συμφοράν, άλλά μέ 
περισσήν σκληρότητα, χωρίς νά έρωτη- 
θρ άφηγεΐται δλας τάς φοβεράς λεητο- 
μερείας τής αύτοκτονίας τής Εύρυδί- 
κης! (σέ κατηράσθη νά μήν Ιδής καλήν 
ήμέραν, σέ έλεγε  παιδοκτόνον, διότι 
ού τής έσκότωσες τά δύο της παιδιά, 
τόν Μεγαρέα τότε καί τόν Αϊμονα τώ
ρα) . Οΰτε κάν τοϋ περνά Α Ιδέα ότι 
πρέπει νά έλεήσρ τόν δυστυχή βασιλέα 
καί κύριόν του.

Αύτή εΐναι ή εΙκών τοϋ άγγέλου, δ
πως τάν ζωγραφίζει ό ποιητής μέ τούς 
στίχους του. I

"Ας μοϋ έπιτραπρ, διά νά πείοω τούς 
άναγνώστας σας, νά άναλύσω λεπτομε- 
ρέστερον τά πράγματα.

Ό  άγγελος είναι ένας άπό τούς ύ- 
πηρέτας τών άνακτόρων, άνθρωπος τοϋ 
σπιτιοΰ τοϋ Κρέοντος. Σπεύδει μαζί 
του, κατόπιν τής προσκλήσεώς του, 
(στ. 1109, Ιτε, Ιτε όπάονες), φθάνουν 
είς τόν τάφον τής ’Αντιγόνης, παρα
κολουθεί μέ τούς άλλους τά γεγονότα, 
καί τώρα έρχεται νά τά άναγγείλπ. Ό  
χορός, ό όποιος πρό όλίγου, πλήρης 
έλπίδων, είχε παρακαλέσει μέ τό ηέμ- 
πτον στάσ μον τοϋ δράματος (χωρίς, 
έννοεϊται, τά εύοί, εύάν) τάν πολιού
χον τής πατρίδος του Διόνυσον νά έλ- 
θη είς βοήθειαν, «νά μή είναι πολύ άρ
γά », στέκεται άκίνητος, βλέπων νά έρ
χεται τρέχων ένας άπό τούς άκολού- 
θους πού πρό όλίγου είχον φύγει μαζί 
μέ τόν βασ'λέα. Βεβαίως φέρει σπου- 
δαίαν ε δησιν, κάτι κακόν θά συνέβη. 
Τ Ι ; Πλήρης άνυπομονησίας, περιμένει 
ν' άκούσή. Ά λ λ ’ ό άγγελιαφόρος δέν 
βιάζεται. Είναι εύκαιρία νά έπιδειχΟΡ, 
νά δείζρ δτι, μολονότι ύπηρέτης, έχει 
κάμει έμβριθείς μελέτας περί τών άν- 
θρωπίνων πραγμάτων. Καί άρχίζει είς 
είκοσι περίπου στίχους νά έκθέτρ τήν  
φιλοσοφίαν του διά τό εύμετάβολον τής 
τύχης τοϋ άνθρώπου. Ό  χορός άγωνιών 
έρωτά: «Ποιά είναι τέλος πάντων ή νέα 
αύτή συμφορά τής βασιλικής οίκογε- 
νεας πού μάς φ έρνεις;» Αύτός άπαντά 
άορίστως: « ’Απέθαναν. Καί τοϋ θσνό
του α'τιοι είναι οΐ ζωντανοί», (στίχος 
1173).

Τ ή ν  στιγμήν αύτήν ή Εύρυδίκη έμ- 
φανίζεται είς τήν θύραν τών άνακτό
ρων. Είχε παρακολουθήσει άπό μέσα 
βήμα πρός βήμα τήν έζέλιζιν τών γ ε 
γονότων: είχεν άκούσει τό διάγγελ- 
       .

μα κ α ί'τό  κήρυγμα τοϋ συζύγου της, 
τήν παράβασίν του κατόπιν καί τήν τα
φήν τοϋ νεκροΰ, παρηκολούθησε τήν  
σύλληψιν τής Αντιγόνης, τις φωνές 
πού έτοακώθηκε μέ τόν Κρέοντα, τήν  
φοβεράν σύγκρουσιν τοΰ υίοϋ της έπει
τα ·μέ τόν πατέρα του (έγνώριζε βέ
βαια τόν έρωτά το υ ), παρηκολούθησε 
τούς θρήνους τής Ά νιγό νη ς  άπαγομέ- 
νης είς τάν τάφον, τίς φοβερές κατό
πιν μαντείες τοΰ Τειρεσίου καί τέλος, 
πλήρης άνακουφίσεως, έμαθε τήν μετα
στροφήν τοϋ συζύγου της. Τότε, δπως 
ό χορός, αίσθάνεται καί αύτή τήν ά
νάγκην νά ηροσευχηθή, νά παρακαλέ- 
σρ τήν Άθ ηνά ν, τής όποιας βωμός ή 
άγαλμα εύρίσκεται έμπρός είς τά άνά- 
κτορα, «νά μή είναι πολύ άργά». Ά λ 
λά, μόλις ήνοιζε τήν θύραν καί κάμνει 
νά έζέλθρ, άκούει τάς φοβεράς λέζεις  
τοϋ ά γγέ λο υ : «Α π έθ α να ν καί τοϋ θα
νάτου αίτιοι είναι οΐ ζωντανοί». Τής έρ
χεται σκοτοδίνη καϊ πίπτβ.ι λιπόθυμος 
είς τάς άγκάλας τών θεραηαινδων της, 
αί όποίαι τή ν  παίρνουν μέσα. ( Ή  σπου
δαία αύτή λεπτομέρεια τής έμφανίσε- 
ως τής Εύρυδίκης είς τόν στίχον 1173 
παραδόζως παρελείφθη κατά τήν παρά- 
οτασιν).

Ό  χορός, 6 όποιος, δπως καί 6 άγ
γελος, δέν είδε τήν Εύρυδίκην, φωνά
ζει άδημονών : «Καί ποϊος φονεύει; 
Ποϊος δέ ό φονευθείς; Λ έ γ ε !»  Έ π ί τέ 
λους ό άγγελος τό λέγει, άν καί πά
λ ιν  μέ κάποιαν άοριστίαν: « Ό  ΑΙμων 
έσκοτώθηκε, δχι μέ ζένο χέρι.—  Δη
λαδή ; Μέ τό δικό του, ή ό πατέρας 
του τόν σκότωσε;—  Μέ τά δικό του, θυ- 
μώοας έναντίον τοϋ πατέρα του γιά τόν  
φόνον τής Α ντιγό νη ς ». Καί ό χορός 
προσθέτει: « Ό  μάντι, πόσον άληθινά 
έβγήκαν δσα έπροφήτευσες!»

Έ ν  τφ μεταζύ ή Εύρυδίκη συνήλθε 
καί βγαίνει πάλιν, συνοδευομένη άπό 
τάς άμφιπόλους της. Απευθύνεται 
πρός τόν χορόν καί ζητεί νά μάθρ τί 
έσήμαινε αύτή ή άόριστος φράσις πε
ρί οικογενειακής συμφοράς (ά φθόγ
γος οικείου κακού, στ. 1187) πού έπή- 
γα ν τ ’ αύτιά της πρό όλίγου: «Άπέθα- 
ναν' καί τοϋ θανάτου αίτιοι είναι οί 
ζωντανοί». Τό ν  ά γγελον δέν τόν είχε 
καί πρίν Ιδή, οϋτε καί τώρα έν τρ τα- 
ραχρ της τόν βλέπει, έτσι μάλιστα πού 
τόν έχει περικυκλώσει ά χο^ός. Α λ 
λέως θά άπηυθύνετο πρός αύτόν, διότι 
α) θά τόν έγνώριζεν, άφοϋ αύτός ήτο 
τοΰ σπιτιοΰ, β) άφοΰ ζητεί ειδήσεις, 
φυσικόν θά ήτο ν ’ άπευθυνθρ πρός αύ
τόν, ό όποιος είχε φύγει μαζί μέ τόν  
Κρέοντα, καί δχι Γΐρός τόν χορόν, ό 
όποιος δέν είχεν άπομακρυνθΡ άπό τά 
άνάκτορα.

Άσφαλώς, καθ’ δν χρόνον όμιλεΐ ή 
Εύρυδίκη (στ. 1185— 1191), ό χορός θά

κάμνρ νοήματα είς τόν ά γγελο ν νά 
σκύψρ, νά κρυφθρ όπίνω του, νά μή 
παρουσιασθρ, ώστε νά μή τόν διακρί- 
νρ ή βασίλισσα. Ά λ λ ’ αύτός, σκληρός, 
χωρίς νά τά καταλαβαίνρ, έπειδή τόν 
κεντρίζει ό έγωϊσμός νά έπιδειχθρ, 
παραμερίζει τούς έμποδίζοντας αύτόν 
γέροντας, προχωρεί τρία βήματα, ύψώ- 
νει τό χέρι καί λέγει καμαρωτός:

—  Έ γώ , βασίλιοοά μου. Τ ί ρωτάς αύ
τούς; Αύτοί δέν τό έκούνησαν άπ' έ
δώ. Έ γώ  γνωρίζω τά πράγματα. ΕΙς έ
μένα έπρεπε ν ' άποταθρς. Καί θά εύ- 
χαριστηθρς, θά έπιτύχρς τό ποθούμε- 
νον. Διότι α ) είμαι αύτόπτης μάρτυς, 
β) έγώ έχω άρχάς άπαραβιάστους, καί 
μιά μου άρχή είναι νά λέγω πάντοτε 
τήν άλήθειαν!»  Ά λ λ ' άς άκούοωμεν 
αύτολεζεί τόν Σοφοκλέα: «Έ γ ώ , φιλη 
δέσποινα, καί παρών έρώ, καί ούδέν 
παρέσω τής άληθείας έπος' τί γάρ σε 
μαλθάσσοιμι άν, ών ές ύστερον ψεΰ- 
σται φανούμεθα ; Όρθόν ή άλήθεια 
άεί». (Ό σ ά ν  νά μήν ύπήρχον περιπτώ
σεις,, δπως ή παροΰσα, κατά τάς όποι
ας τά ψεΰδος, ή τούλάχιστον ή άπό- 
κρυψις τής άληθείας, έστω καί προσ- 
καίρως, έπιβάλλεται ώς ύπέρτατον κα
θήκον) , Καί ό άγγελος άρχίζει νά διη- 
γήται, γραφικώτατα, είναι άληθές, ά λλ ’ 
όδυνηρότατα διά τήν δυστυχή μητέρα, 
τά κατά τήν αύτοκτονίαν τοΰ υΙοΰ της, 
άδιαφορών τελείως άν ά λεγόμενά του 
είναι μαχαιριές, αί όποίαι μπήγονται 
βαθειά στά σπλάγχνα της.

Ή  πρός τόν Κρέοντα μετ' δλίγον  
σκληρότης καί άπανθρωπία τοϋ άγγε- 
λου άνεπτύχθη προηγουμένως. Ά λ λ ω ς  
τε είναι πολύ καταψανεστέρα, ώστε 
δέν είναι άνάγκη νά έπιμείνω.

Συμφώνως πρός τά άνωτέρω ό ύηο· 
δυθείς τό πρόσωπον τοϋ άγγέλου ή 
θοποιός παρηρμήνευσε τελείως τόν ρό 
λον του, παρασυρθείς Ισως άπά νεώτε 
ρα δράματα, εις τά όποία πολυάριθμε 
είναι τά παραδείγματα ύπηρετών καί 
άλλων άνθρώπων τοϋ σπιτιοΰ, οΐ όποίο 
τόσον είναι άφωσιωμένοι είς τούς κυ
ρίους των, ώστε άναδέχονται πολλάκις 
κινδύνους φοβερούς έτοιμοι νά προ- 
βοΰν καί μέχρι θυσίας τής ζωής των, 
διά νά τούς βοηθήσουν άηειλουμένους 
ή νά τούς σώσουν κινδυνεύοντας. 
Ά λ λ ’ εις τούς άρχαίους τέτοιοι δοΰ- 
λοι, μέ εύγενή αισθήματα, δέν είναι 
συχνοί.

Τό  συμπέρασμα είναι δτι, δταν πρό
κειται νά παρασταθοΰν άρχαία δράματα, 
καλόν είναι νά ζητείται ή συνεργασιακαί 
κανενός φιλολόγου, ώστε νά έρμηνεύ- 
ωνται ταϋτα δσον τά δυνατόν πιστότε- 
ρον καί συμφωνότερον πρός τό κείμε
νον.

ΑΛΕΞ. Γ . ΣΑΡΡΗΣ

Νέα Οδύσσεια
έμμετρη... περιπέτεια

Τού κ. Γ. ΘΙΣΒΕΟΥ
Βαρέθηκά, παμφίταλτσι, νά ζώσ’ αύτόν τόν τόπον 

τών τόσων τών άτοπων, 
τούς μουσικούς βαρέθηκα, τήν τέχνην καί τήν ποίησ4 

• μά καΐ τήν κακοποίησιν
παληών καΐ νέων τραγουδιών, έκ μέρους άοιδών 

άφωνων κ ι’ άηδών.
Τά  θέατρα βαρέθηκα, τάς έπιθεωρήσεις
τους χορευτάς συχάθηκα, ώς κάί τάς χορεντρίας,
πού παριστοΰν τάς νεαράς, μέ δίχως άντιρρήσεις,
κ ι’ &ς ήρθαν πρόσφυγες, μετά τόν Πόελμο τής... Τ ρ ο ί α ς .

Βαρέθηκα τίς γόησσες καί τούς συγχρόνους γόητες,
Τ ίς  μελωδίες τών ταγκό, μέ φράσεις, φεύ! άνόητες, 
μέ στίχους αίμοβορικούς κ ι’ άσυναρτήτους, στίχους 

άθλιους, καί δυστυχούς.
Τούς συγγραφείς βαρέθηκα, έμπειρους κ ι’ άπε[ρους 

καί κριτικούς άπειρους, 
πού τελευταίως τρώγονται σάν σκύλοι μέ τούς γάτους 
καί στά καλά κτθούμενα σοΰ στήνουν τόν καυγά τους.

©Q
Γ Γ  αύτούς τούς λόγους, άκριβώ ς, καΐ πλείστους δσους άλλους, 

σπουδαίους καί μεγάλους 
εΤπα νά φύγω μακρυά, νά πάω σ ’ βλλες χώρες, 
ήσύχως κάπως νά περνώ τίς λ ίγ ες  μου τις ώρες.
Νά ταξειδέψω μακρυά, σέ θάλασσες καΐ δάση, 
ή μοναξιά κ ’ ή έρημιά νά μέ διασκεδάση, 
νάχω τούς λόγγους συντροφιά, μέ τά θεριά κουβέντα, 
σέ καλυβόσπιτο νά ζώ, ίΐ σέ κα μμ ιά  τέντα 
μπορεί νά ζώ, δέν ξέρετε— καΐ σέ μεγάλο τζάκι 
νά κάνω καΐ περιγραφές, ώσάν τού Καζαντζάκη, 
γ ιά  ν’ άποκτήσω σ&ν κ Γ  αύτόν μιά φίρμα τεραστία  
καί θέματα φαιδρώτατα νά δίνω  στήν.... « Ε σ τ ία » .

ΟΟ
Φεύγω, λοιπόν, άγαπητοί, έντός τών ήμερών, 
πρός άγραν νέων, έντελώς, κ ι’ άγνωστων μου μερώ*.
Στούς κάμπους καΐ στίς θάλασσες άσκόπως θά π λανν 

καί θά περιττλανιέμαι 
νά βρώ άνθρώπους άκακους καί δίχως μοχθηρία, 

άγνούς μέ λ [γες  λέξεις, 
καΐ σ ’ δλα τά πετούμενα καΐ σ ’ δλα τά θηρία

νά κάνω... δ ι α λ έ ξ ε ι »  '
(Τ ή  συνέχειά μας πάλι Γ . Θ Ι Σ Β Ι Ο Σ
εις τήν έκδοσι τήν άλλη.)

Πότε ξεφύτρωσε
έπιθεώρηση στό θέατρο

Τό Παρίσι, ό πατέρας ούτοΰ 
του θεατρικού εϊδους

Τού κ. ΛΑΙΛΙΟΥ ΚΑΡΑΚΑΣΗ

ΘΕΑΤΡΙΚΑ ΠΡΟΒΛΗΜΑΤΑ
(Συ νέχε ια  άπό τήν 3η σελίδα )

—  Β λ έ π ε ις  κ α ί  κ ρ ίν ε ις  τ ί  Ε κ α μ α . 
" Ο μ ω ς  δ έν  ξ έ ρ ε ις  τ ί  ε χ ω  μ έ σ α  σ τό  
κ ε φ ά λ ι μ ο υ , κ α ϊ  τ ί γ υ ρ ε ύ ω !

Β έ β α ια  ή  Κ λ α ιρ ό ν  δ ο κ ιμ ά ζ ε ι  τό  
μ α ρ τ ύ ρ ιο  το ΰ  Ν τ υ κ ε ν ο υ ά  σ τ ις  π ρω  
τ ες  σ τ ιγ μ έ ς  τ η ς  μ ε λ έ τ η ς . Ά λ λ ά  
μ ό λ ις  π ερ ά σ η  α ύ τή  ή  ά γ ω ν ία , μ ιά  
κ α ί  ύψ ω θή σ τό  μ ε γ α λ ε ίο  τ ο ΰ  ε ίδ ώ  
λ ο υ  ίιοΰ  φ α ν τ ά σ τ η κ ε , γ ίν ε τ α ι  κ υ 
ρ ία  έα υ τ ή ς , κ α ί  γ υ μ ν ά ζ ε τ α ι  χ ω 
ρ ίς  ν ά  σ υ γ κ ιν ή τ α ι .

Κ α ί  τ ώ ρ α  ξ α π λ ω μ έν η  ά ν α π α υ τι 
κ ά , μ έ  τ ά  χ έ ρ ια  σ τ α υ ρ ω μ έ ν α , μ ά 
τ ια  κ λ ε ισ τ ά , ά κ ίν η τ η , ή ρ ε μ η ,  μ έ 
ά π ό λ υ τη  ψ υ χ ικ ή  γ α λ ή ν η ,  μ π ο ρ εί, 
έ ν φ  π α ρ α κ ο λ ο υ θ ε ί  τ ή δ η μ ιο υ ρ γ ία  
τ η ς  μ έ  τή  μ ν ή μ η , ν ά  νο ιώ σ η  τόν  
έ α υ τ ό  τ η ς  δ α θ ύ τ ε ρ α , ν ά  τό ν  κρί- 
ν η , καί. ν ά  ύ π ο λ ο γ ίσ η  τ Ις  έντυπώ - 
σ εις , π ού θ ά  π ρ ο κ α λ έ σ η .

" Ο μ ω ς  δ έ ν  μ π ο ρ ε ί ν ά  λ ε χ θ η  τό 

    .
πτη παράσταση τών «Έλευσινίω ν Μυ
στηρίων», δηλαδή στίς 30 τοϋ Γενάρη  
7θϋ 1894.

Αύτό ήταν τό τέλος τοϋ άψυχου θέα 
τρου τών μάριονεττών πού τις ίδρυσε 
ό Σικορέ, καί συνεργάσθησαν γιά τό 
ρεπερτόριό τους οΐ καλύτεροι συγγρα
φείς καί μουσικοί τής έποχής έκείνης 
καί ό Μπουσόρ έδωσε δλη του τήν ψυ
χή καί τήν περιουσία του.

Γιά τό θέατρο τών μάριονεττών στήν 
'Ελλάδα πού Ιδρύθηκε πρά όλίγων μη
νών καί πραγματικά παρουσίασε μιά 
εύσυνείδητη καί έπιμελημένη έργασία

οικοί άπαγοητεύθηοαν καί ό Μπουοόρ | θ' άσχοληθοΰμε σέ ειδικό άρθρον τών 
άνάγκάστηκε νά κλείση γιά πάντα τό [ «Παρασκηνίων».
θέατρό του μετά άπά τήν δέκατη πέμ- j  Δ. Ν. ΠΑΠΑΓΙΑΝΝΟΠΟΥΛΟΣ

ίδ ιο  κ α ί  γ ι ά  τ ή  Ν τ υ μ ε ν Ιλ — γ α λ λ ίς  
τ ρ α γ ω δ ό ς  1711— 1 8 0 3 ,^  π ού  μ π α ί
ν ε ι  σ τή  σ κ η ν ή , χ ω ρ ίς  ν ά  ξ έ ρ η  τ ΐ  
θ ά  π η. Γ ι ά  τ ο ΰ τ ο  κ α τ ά  τό  μ ισ ό  
χ ρ ο ν ικ ό  δ ιά σ τ η μ α  δ έ ν  ξ έ ρ ε ι  τ ί  λ έ 
ει. " Ο μ ω ς  έ ρ χ ε τ α ι  μ ιά  σ τ ιγ μ ή ,π ο ύ  
ε ΐν ε  υ π έρ ο χ η .

‘Ο  ή θ ο π ο ιό ς  δ έ ν  δ ια φ έ ρ ε ι  άπ ό 
τ ό ν  π ο ιη τή , τό  ζ ω γ ρ ά φ ο , τό  σ υ ν θ έ  
τη . Τ ά  χ α ρ α κ τ η ρ ισ τ ικ ά  σ η μ ε ία  
δ έ ν  π α ρ ο υ σ ιά ζ ο ν τ α ι σ τή  π α ρ α φ ο 
ρ ά  τ ή ς  π ρ ώ τη ς  ά ρ χ ή ς ,  ά λ λ ά  σ τις  
ή ρ ε μ ε ς  κ α ί  ψ ύ χ ρ α ιμ ε ς  σ τ ι γ μ έ ς  έν
τ ε λ ώ ς  ά ν έλ π ισ τ ες .

Κ α ν ε ίς  δ έ ν  ξ έ ρ ε ι  ά π ό  π οΰ π ρ ο έρ  
χ ο ν τ α ι  α ύ τ ά  τ ά  χ α ρ α κ τ η ρ ισ τ ικ ά  
σ η μ ε ία .

Π η γ ά ζ ο υ ν  ά π ό  τ ή ν  έμ π ν ευ σ ι.

Α ύ τ ά  τ ά  π ν ε ύ μ α τ α  —  π ο ιη τ α ί, 

ζ ω γ ρ ά φ ο ι, σ υ ν θ έ τ α ι, ή θ ο π ο ιο ί — 

ε ύ ρ ισ κ ό μ ε ν α  ά ν ά μ ε σ α  σ τή  φ ύσ ι 

κ α ί  σ τό  π ρ ω τ ο σ χ έ δ ιο , κ υ τ τ ά ζ ο υ ν  

π ρ ο σ ε κ τ ικ ά  κ α ί  τ ά  δ υ ό , κ α ί  ή  ώ

μ ο ρ φ ιές  π ού β ά ζ ο υ ν  σ τ ά  έ ρ γ α  

του ς , κ α ί  π ού π α ρ α ξ ε ν ε ύ ο υ ν  καί. 

τ ο ύ ς  ίδ ιο υ ς  τ ο ύ ς  δ η μ ιο υ ρ γ ο ύ ς ,  έ 

χ ο υ ν  π ιό ά σ φ α λ ή  έ π ιτ υ χ ία , ά π ό  τ Ις  

ώ μ ο ρ φ ιέ ς  πού το ύ ς  ή ρ θ α ν  σ τή  π ρώ  

τη  σ τ ιγ μ ή  τ η ς  φ οϊντα σ ία ς.

Τ ο ϋ  έ ν θ ο υ σ ια σ μ ο ΰ  τή  π α ρ α φ ο ρ ά  
σ υ γ κ ρ α τ ε ΐ  κ α ΐ  ρ υ θ μ ίζ ε ι  ή ψ υ χ ρ α ι 

μ ία . Ό  έ κ τ ό ς  έ α υ τ ο ϋ  β ία ιο ς  κ α ι  
π α ρ ά φ ο ρ ο ς  ά νθ ρ ω π ο ς  δ έ ν  μάς <χίχ 
μ α λω τίζει»

Α ύ τ ό  τό  π ρ ο τ έ ρ η μ α  ά ν ή κ ε ι  σ’ έ- 
κ ε ΐν ο ν  π ού ε ΐν ε  κ ύ ρ ιο ς  έα υ τ ο ϋ .

Ο Ι  μ ε γ ά λ ο ι  δ ρ α μ α τ ο υ ρ γ ο ί, ε ΐνε  
π ρό  π α ντό ς  ά κ ρ ιδ ε ΐς  καί. έπ ίμ ο νο ι 
π α ρ α τ η ρ η τ α ΐ  τ ο ϋ  δ ,τ ι γ ίν ε τ α ι  γ ύ 
ρω  τ ο υ ς  σ τό  φ υ σ ικ ό  κ α ι  ή θ ικ ό  κ ό 
σ μ ο .

Π α ίρ ν ο υ ν  δ ,τ ι  τ ο ύ ς  κ ά ν ε ι  έντύπ ω  
σ ι, π ρ ο μ η θ ε ύ ο ν τ α ι τή  σ υ γ κ ο μ ιδ ή  
το υ ς , κ α ί  άπό α ύ τ ή  π ού σ χ η μ α τ ί 
ζ ε τα ι μ έ σ α  το υ ς , χ ω ρ ίς  ν ά  τό  κ α 
τ α λ α β α ίν ο υ ν ,  π ρ ο έ ρ χ ο ν τ α ι τ ά  τό 
σ α  σ π ά ν ια  φ α ιν ό μ ε ν α , πού άπαν- 
τ ώ ν τ α ι σ,τά έ ρ γ α  του ς .

Ο Ι  μ ε γ ά λ ο ι  π ο ιη τ α ί, ο ΐ μ ε γ ά λ ο ι  
ή θ ο π ο ιο ί, κ α ΐ  ϊσ ω ς  γ ε ν ικ ά  δ λ ο ι  ο ΐ 
μ ε γ ά λ ο ι  τής φ ύ σ εω ς  μ ιμ η τ α ί ,  ό- 
π ο ιο ιδ ή π ο τε  κι* ά ν  ε ΐνε , π ρ ο ικ ισ μ έ  
ν ο ι μ έ  ώ ρ α ία  φ α ν τ α σ ία , μ ε γ ά λ η  
κ ρ ίσ ι, λ επ τή  ά ν τ ϊλ η ψ ι, ά σ φ α λ ή  κ α  
λ α ισ θ η σ ία , ε ΐν ε  τ ά  λ ιγ ώ τ ε ρ ο  εύ- 
π α θή  δ ν τα .

Τ ό  ϊδ ιο  έπ ιτή & ειο ι γ ι ά  π ο λ λ ά  
π ρ ά γ μ α τ α , π ά ν τα  ε ΐν ε  ά π α σ χ ο λ η -  
μ έν ο ι σ τό  ν ά  π α ρ α τ η ρ ο ύ ν  κ α ί  νά  
μ ιμ ο ύ ν τ α ι, κ α ί  ά δ ιά κ ο π α  σ η μ ε ιώ 
ν ο υ ν  δ ,τ ι  βλ έπ ου ν .

Έ μ ε ΐ ς  α ισ θ α ν ό μ α σ τ ε .
'Ε κ ε ί ν ο ι  π α ρ α τ η ρ ο ύ ν , μ ε λ ε τ ο ύ ν , 

ά π ε ικ ο ν ίζ ο υ ν , ά λ λ ά  χ ω ρ ίς  τή  πα- 
ρ έ μ β α σ ι  τ ή ς  εύ π ά θ ε ια ς , ή  όπ οία  
δ έ ν  ε ΐν ε  ίδ ιό τ η ς  τ η ς  μ ε γ α λ ο φ υ ΐα ς , 
δπ ου  δ λ α  γ ίν ο ν τ α ι ,  δ χ ι  μ έ  τή  κ α ρ 
δ ιά ,  ά λ λ ά  μ έ  τό  κ ε φ ά λ ι.

Π Α Ν Ο Σ  Κ Α Λ Ο Γ Ε Ρ Ι Κ Ο Σ
Κ α θ η γ η τ ή ς  τ ή ς  θ ε α τ ρ ικ ή ς  τ έ χ ν η ς  

, Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Ή  σ υ ν έ χ ε ια .

Σ Τ ’
01  π α ρ ιζ ιά νο ι « ρ ε β υ ΐσ τ »  Μ ο ρ ώ  

κ α ί  Κ ιν έ ,  τό  1906, φ θ ά νο υ ν  σ τό  ζε
ν ίθ  τ ή ς  έ π ιτ υ χ ία ς  τω ν . Τ ά  έ ρ γ α  
τω ν  σ η μ ε ιώ ν ο υ ν  ρ ε κ ό ρ  π α ρ α σ τ ά σ ε  
ω ν (1 5 0 — 200 δπ ω ς μ α ς  π λ η ρ ο φ ο 
ρ ε ί  έν α ς  κ ρ ιτ ικ ό ς ,  ό  όπ ο ιο ς  σ υ γ 
χ α ίρ ε ι  το ύ ς  έν  λ ό γ φ  σ υ γ γ ρ α φ ε ίς  
δ ιό τ ι  κα τ ώ ρ θ ω ν α ν  π ν ε υ μ α τ ω δ έ σ τ α  
τ α  ν ’ ά π ο φ εύ γ ο υ ν  τ ή ν  π ο λ ιτ ικ ή  σ ά  
τ υ ρ α  μ ο λ ο ν ό τ ι π α ρ ο υ σ ιά ζ ε ι σ τή  
σ κ η ν ή  έν α  Κ λ εμ οτνσ ώ  λ . χ .  ή ένα  
Ζ ω ρ έ ς ) .

" Ω σ τ ε  ή  π ο λ ιτ ικ ή  δ έν  ή τ α ν  ά 
π α ρ α ίτ η τη  σ τή ν  έπ ο χή  τ ο ϋ  μ εσ ο υ 
ρ α ν ή μ α τ ο ς  τ ή ς  σ α τ υ ρ ικ ή ς  έπι&εω- 
ρ ή σ εω ς .

Ά ν τ ιθ έ τ ω ς  β λ έ π ο υ μ ε  ά φ θ ο ν ία  έ 
π ιτυ χ ιώ ν  ε ίς  ν ο ύ μ ε ρ α α  μή  π ο λ ιτ ι
κ ά , δπ ω ς ο ΐ  «Ο ύ ρ α νο ξ ύ σ τ α ιΜ  (ύ 
π ή ρ χ α ν  κ α ί  σ τό  1 9 0 6 ! )  ό  «ν έο ς  
σ τ α θ μ ό ς  τ ο ϋ  μ ε τ ρ ό »  κλπ .

Μ ε τα φ ρ ά ζ ω  έδ ώ  χ ά ρ ιν  π εριερ- 
γ ε ία ς  μ ε ρ ικ ά  τ ρ α γ ο υ δ ά κ ια  τοϋ  
1906 κ α ί  π έ ρ α :

Ο Ι ή θ ο π ο ι ο Ι π ο ύ γ ε ρ -  
ν  ά  ν  ε λ . χ .  Τ ί  έξυπ νη  π α ρ ω δ ία  
τ ή ς  κ λ α σ σ ικ ή ς  γ ν ω σ τ ή ς  ρομάν- 
τ σ α ς  « Π λ α ιζ Ιρ  ν τ ' ά μ ο ύ ρ ! »  "Ο σ ο ι  
ξ έ ρ ο υ ν  τή  μ ο υ σ ικ ή  τ η ς  δ έ ν  μπο
ρ ο ύ ν  ν ά  μ ή ν  τ ο ύ ς  ά ρ έ σ ε ι  ό τ ρ ό 
π ος μ έ  τό ν  όπ οιον τ ό  τ ρ α γ ο ύ δ ι  
το ϋ  Μ α ρ τ ίν η  πού π ε ρ ιγ ρ ά φ ε ι  τά ς  
ά π ο γ ο η τ ε ύ σ ε ίς  το ύ  έρ ω το ς , μ ετ  x 
τρέπ ετα ι σ έ  θ ρ η ν ω δ ία  ή θ ο π ο ι~ , 
πού ν ο ιώ θ ο υ ν  τό  β ά ρ ο ς  τώ ν  γ η 
ρ α τ ε ιώ ν  ν ά  τ ο ύ ς  π ρ ω τ ο ε ν ο χ λ ε ΐ τή  
ρ ά χ η :
Χαρές καί δόζες, βαστάνε μιά στιγμή, 
άλλά ή λόρδες... όλόκληρη ζωήΙ 
Αντίο «ύφος» καί «ύψος» καί «πυγμή» 

Τελειώ ν' ή μάσσα... Τελειώνει τό φαί. 
Χαρές καί δόξες βαστάνε μιά στιγμή 1 
άλλά ή λόρδες... όλόκληρη ζωή!
'Αντίο «πόθοι» «πριγκήπων στεναγμοί» 
Ρωμαίοι, ’ Ιουλίες... ήρθαν στό νΰν καί

(ά ε ί1
Παύουν τερτίπια προφάσεις κι' έλιγμοί 
— ...Γυνταζιοϋχοι αϋριο τό πρωί.—
Χαρές καί δόζες! Βαστάνε μιά στιγμή, 
άλλά ή λόρδες... όλόκληρη ζωή.

'Ά λ λ ο  ν ο ύ μ ε ρ ο  τ ή ς  έπ ο χή ς  έ κ ε ί  
ν η ς  σ έ δ ια φ ο ρ ε τ ικ ή  σ α τ υ ρ ικ ή  φ ό ρ 
μ α  ε ίν α ι ό « Κ λ έ φ τ η ς » .

Ό  κ λ έ φ τ η ς  α ύ τ ό ς  ό μ ο λ ο γ ε ϊ  τ ή ν  
π ρ ά ξ η  τ ο υ  κ α ί  έ π ικ ρ ο τ ε ί  τ ή ν  τ ι
μ ω ρ ία  τ ο υ  κ α τ ά  τ ό ν  ά κ ό λ ο υ θ ο ν  
τ ρ ό π ο ν :
Εύχαριστω, πού μ ’ 6χετ’ άδράζει 
καί φυλακή, ζητάτε νά πάω, 
είναι σωστό... Δ έν ήμουν έν  τάζει. 
"ΕκλεΨα κάτι. (Δ έν  είχα νά φάω). 
Πολύ σωστό! 'Εγώ σάν τούς άλλους 
χοντρά ποσά, δέν βάζω στό χέρι, 
δέν πήγα 'γώ γιά «πόντους» μεγάλους, 
έκλεψα λίγα, κι’ αύτό... διαφέρει.
"Ο,τι κι’ άν πής, δέν ήμουν έν τάζει. 
ΝαΙ. Είχα έρθει σ' άνάγκη σκληρή. 
"Ενα ποσόν «μικρό» είχ’ άρπάζει. 
(Οτοΰ! Τιμωρία μ' άζιζει πικρή).
Πολύ σωστά I Δ έν παίζω σέ «μποϋροες» 
γιά νά τυλίζω χαζούς στή θελιά.
Μωρέ γιατί... δέ μπήκα στίς «κοϋρσες» 
πού θάταν τώρα έν τάζει ή δουλειά!

’ Ε δ ώ  ε ίν α ι  ά π α ρ α ίτ η τη  μ ία  πα- 
ρ έ ν θ ε σ ις  ο ύ σ ιώ δ η ς  έ φ θ ά σ α μ ε  σ τό  
1907 δπ ου  ά ρ χ ίζ ε ι  σ τή ν  Ά Θ ή ν α  ή 
έ π ίσ η μ η , σ τ α δ ιο δ ρ ο μ ία  τ ή ς  έ  λ- 
λ η ν ι κ ή ς  έ π ι θ ε ω ρ ή -  
σ  ε ω  ς. Λ έ γ ω  ,έ π ίσ η μ η  ς  γ ια τ ί  μ έ 
τ ά  π α σ ίγ ν ω σ τ α  Π  α  ν  α  θ ή 
ν  α  ι α  τώ ν  Μ π ά μ π η  Ά ν ν ίν ο υ  
κ α ί  Γ ε ω ρ γ ίο υ  Τσ οκο π ο ύλο υ -Μ ου σ ι-  
κ ή  θ .  Σ α κ ε λ λ α ρ ίδ η  δ έ ν  π αρουσι- 
ά σ θ η κ ε  π ρώ τη  φ ο ρ ά  σ τή ν  έ λ λ η ν ι  
κ ή  σ κ η ν ή  τό  ε ίδ ο ς  πού μ ά ς  άπα- 
σ χ ο λ ε ί .

Π ο λ λ ο ί  ξ έ ρ ο υ ν  ή έ ν θ υ μ ο ϋ ν τ α ι δ- 
τ ι ή  π ρώ τη  έπ ιθ εώ ρ η σ η  πού έπ α ί
χ θ η  ε ίς  τ ή ν  ‘ Ε λ λ ά δ α  ή τ α ν  τ  ό 
Λ ί γ '  ά π ’ δ λ α  τώ ν  Μ ίκ ιο υ  
κ α ί  Λ . Ά σ τ έ ρ η ,  τό  1894.

Ε ί χ ε  κ α τ α π λ η κ τ ικ ή  έ π ιτ υ χ ία  κ ι ’ 
έ κ α μ ε  τ ό ν  γ ϋ ρ ο  τ ή ς  ‘ Ε λ λ ά δ ο ς .

Ό  σ ε β α σ τ ό ς  Ισ τ ο ρ ικ ό ς  τ ο ϋ  θ ε 
ά τ ρ ο υ  Ν . Λ ά σ κ α ρ η ς  μόίς | χ ε ι  
έπ ο τνειλη μμ ένω ς  έ ξ ισ τ ο ρ ή σ ε ι  π ώ ς 
ξ ε φ ύ τ ρ ω σ ε  κ α ΐ  σ τή ν  Ά Θ ή ν α  τό  ά ν  
θ ο ς ....τ ή ς  έπ ιθ εω ρ ή σ εω ς  (π α ρ ’ ό λ ί  
γ ο ν  ν ά  πώ τό «’ίνθ ος  τ ο ϋ . . . .κ α κ ο ϋ ) ,  
π ώ ς έ ν θ ο υ σ ία σ ε  τό  κο ιν ό ν  τ ή ς  έ·

π ο χ ή ς  έ κ ε ίν η ς  ή Ισ π α ν ικ ή  θαρθο- 
ν έ λ λ α  « Γ  κ  ρ  ά  ν  β ί α » ,  κ α 
τόπ ιν τ ή ς  όπ ο ία ς  έδ ό θ η  τ  ό  Λ  ί γ ’ 
ά  π’ δ λ α ,  π ώ ς κ α ί  π ότε έπη- 
κ ο λ ο ύ θ η σ α ν  κ α ί  ά λ λ α ι  έπιθεω ρή- 
σ ε ις , n o k n  σ υ γ γ ρ α φ ε ίς  δ ιεκρ ίθ η -  
σ α ν  μ ’ α ύ τ ές  κλπ .

Έ κ ε ΐ ν ο  πού μάς έν δ ια φ έρ ε ι έδώ  
έπ ί το ϋ  π α ρ ό ντο ς  ε ίν α ι ή «φ ό ρ 
μ α » .

Ή  φ ό ρ μ α  λο ιπ όν  το ΰ  Λ  ί γ ’ 
ά  π’ δ λ α  (έ κ τ ό ς  πού τό  θ υ μ ο ύ 
μ α ι ά ρ κ ε τ ά  κ α λ ά , έ χ ω  ύπ’ όψ ιν 
μ ο υ  κ α ΐ  ό λ ό κ λ η ρ η  τ ή ν  π ρώ τη  π ρά  
ξή  το υ  πού β ρ ή κ α  δ η μ ο σ ιε υ μ έ ν η  
σ ’ έ ν α  π ε ρ ιο δ ικ ό  τ ή ς  έ π ο χ ή ς ) ε ί
ν α ι t v a  έξυπ νο  έ ρ γ ο  το ϋ  τύπου 
τώ ν γ α λ λ ικ ώ ν  έπ ιθ εω ρή σ εω ν τοϋ  
« Β α ρ ι ε τ έ »  γ ιά  τ ις  όπ οιες  έχω  ό- 
μ ιλ ή σ ε ι παροπιάνω , δ η λ . ά ρ κ ε τ ά  
έ κ τ ε τ α μ έ ν ε ς  π ρό ζες  κο υ π λ έ  είς, τό  
ε ίδ ο ς  τώ ν τότε  π α ρ ιζ ιά ν ικω ν  μον- 
τ έ λ λ ω ν  μ έ  « δ ικ ό  μ α ς »  δ μ ω ς  χ ιο ϋ  
μ ο ρ 'κ α ΐ  δ ικ ή  μ α ς  «ά τ μ ό σ φ α ιρ α » .

Α ύ τ ό  ε ΐν α ι « κ ά τ ι»  β έ β α ια  κ α ΐ  
μ ά λ ισ τ α  « κ ά τ ι  π ολύ  ο ύσ ιώ δ ες » .

‘Ό λ ο ι  λ ίγ ο -π ο λ ύ  ξ έ ρ ο υ μ ε  δ τ ι τό 
τ ρ α γ ο ύ δ ι  « Μ ιά  β ο σ κο π ο ύ λ α  άγά- 
π ησ α » ε ίν α ι Ιτ α λ ικ ή  μ ελ ω δ ία , ε ΐ
ν α ι  δ μ ω ς  φ τ ια γ μ έ ν η  έτσ ι, πού δ έν  
τή  ξ ε χ ω ρ ίζ ε ις  άπό « δ η μ ώ δ ε ς »  δ ι 
κ ό  μας γ ια τ ί  ϊσ α -ΐσ α  έ χ ε ι  ντυ θ ή  
μ ιά  ν έ α  φ ό ρ μ α  π ολύ  π λ η σ ιέσ τερ η  
λ . χ .  σ τό ν  σ υ ρ τό  π α ρά  σ τό  ξένο  
τ ρ α γ ο ύ δ ι .  Τ ό  ϊδ ιο  σ υ μ β α ίν ε ι  κ α ΐ 
μ έ  τ ά  τότε  έπ ιθ εω ρ η σ ια κά  ν ο ύ μ ε 
ρα .

Ή  γ α λ λ ικ ή  ρ ε β ύ  λο ιπ όν  ( έ κ λ ε ι 
σ α  τή π α ρ ένθ εσ η  γ ιά  ν ’ ά π οφ ύγω  
τή  λ ίμ α )  κ α τ α κ τ ά  σ ιγ ά - σ ιγ ά  κ α ΐ  
τ ις  σ κ η ν έ ς  τώ ν  δ ια φ ό ρ ω ν  μ ε γ ά λ ο υ  
π όλεω ν τ ή ς  Εύ ρ ώ π η ς , κ ι ' έτσ ι β λ έ  
π ο μ ε  τ ο ύ ς  δ ια φ ό ρ ο υ ς  μή  π α ριζ ιά  
ν ο υ ς  σ υ γ γ ρ α φ ε ίς  ν ά  γ ρ ά φ ο υ ν  χ α 
ρ ιτ ω μ έ ν ε ς  « ρ ε β ύ »  δπω ς έπ ί π αρα- 
δ ε ίγ μ α τ ι  τό  « Ά  λ  λ  ό !  Έ δ ώ  
ή  μ ε γ ά λ η  ρ ε β ύ »  (Ά λ -  
λ ό  ν τ ύ  γ κ ρ ό σ σ ε  ρ ε β ύ )  ποϋ έπ αί
χ θ η  σ τό  Β ε ρ ο λ ίν ο  τό 1909.

Ά κ ο ϋ σ τ ε  μ ε ρ ικ ο ύ ς  σ τ ίχ ο υ ς  άπό 
ένα  χ α ρ α κ τ η ρ ισ τ ικ ό  τ ρ α γ ο υ δ ά κ ι  
τ η ς  π ού σ α τ υ ρ ίζ ε ι τή  μ α ν ία  το ΰ  
π α τινά ζ  κ α ΐ  μ ιμ ε ίτ α ι  μ έ  τ ά  π α ρ α  
τ ε τ α μ έ ν α  ρ  τώ ν  λ έ ξ ε ω ν  τό μ ο νό το  
νο  ρ ρ ρ ρ  πού κ υ ρ ια ρ χ ε ί  σ τή ν  π ίσ τα  
τοΰ  σ κ α ΐτ ιν :
Στοΰ οκαϊτιν τήν άναπαμπούλα 
ποϋ βρήκα κοηέλλες «άν μπλόκ» 
σού πέτυχα καί μιά στρουμπούλα 
πού έχω βαφτίσει «μπουλντόκ».
Άφότου φορά τά πατίνι 
κι’ άρχίζει στό «ρ ίγκ » νά γυρνβ, 
μπουλντόκ της κι' έγώ έχω γ ίν ιι  
καί πίσω της τρέχω συχνά.
Τρρρ— ρρρ—Τρρρέχα μπουλούκα 
κυλίσου καθώς πού κυλάω 
Τρρικλίζω! Ή ρρρθα  στή μπούκα 
Μέ ρρρήμαζες! Δέ βαστάω. .
Τρρέζιμο, Τρρίζιμο 
Στρρίμωγμα, ρρίζιμο 
Μ' έπρρρηζες! ΠαρραπατάωΙ 
Ρρρρ— ρρρ— είσαι γιά πνίζιμο!

Δέ βαστάω!
Τ ώ ρ α  μ ο ΰ  έ ρ χ ε τ α ι  σ τό  νοΟ κα ΐ* 

έ ν α  χ α ρ ιτ ω μ έ ν ο  ν ο ύ μ ε ρ ο  τώ ν « Π α  
ν α θ η ν α ίω ν »  πού τό  μ ετ α φ έ ρ ω  έδώ  
γιοττΐ· έ χ ε ι  κι* α ύ τ ό  μ ο τ ίβ ο  το υ  τ ή ν  
π ερ ιπ έτε ια  το ϋ  Τ ζ α ν έτ ο υ  ό όπ οιος  
π α τ ιν ά ρ ε ι γ ι ά  π ρώ τη  φ ορ ά , κ α ΐ  ά- 
ξ ίζ ε ι ν ά  π ρ ο σ έξη  κ α ν ε ίς  τ ή ν  άττι- 
κ ή  σ ά τ υ ρ α  π ού π α ρ ω δ ε ί τή  γ ν ω 
σ τή  ρ ω μ ά ν τ σ α  « 'Έ ρ ι  τ ο ύ »  τοΰ  
Μ π ά λ λ ο  ίν μ ά σ κ ε ρ α  το ΰ  Β έ ρ δ η : 
"Ερι το ύ !... Τ ’ είναι τοΰτο τό χάλι σ·>υ! 
Δέ σοΰ έμεινε γνώση καμμιά!
Δέ χτυπάς τό ζερό τό κεφάλι οου 
πού μοΰ ήθελες καί πατινάζ!
"Ο! ντολτσέτσα I... νά πέφτης άνά

(σκελλα
καί νά σπάς καί δυό-τρία παίδια! 
άπό 'Αμέλεια νά τρώς κατρακύλισμα 
καί νά κάνης τά μοΰτρα πατσά!

τά μοΰτρα πατσά!
Ό !  ντολτσέτσα... "Ο βεντούζες—κρεμ-

(μύδια!
μέ λυσσάζανε στή κλωτσά...

( Έ π ε ι δ ή  δ ιέ φ υ γ ε  τή  μ ν ή μ η  μ ο υ  
6 τ ε λ ε υ τ α ίο ς  σ τ ίχ ο ς  ά ν α γ κ ά σ τ η κ α  
ν ά  σ υ μ π λ η ρ ώ σ ω  έδ ώ  τό  κ ε ν ό ν  μέ 
τή κ λ ο ι τ σ ά ) .

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Ή  σ υ ν έ χ ε ια .


