
\

ΣΗΜΕΡΑ τ' άπόγεμα στίς 7 οτήν ’Αρχαιολογική Έταιρία ή δεύτερη διάλεξη τών 
«Παρασκηνίων» μέ ομιλητή τόν κ. Βασ. Ρώτα καί 8έμα «Ό ’Έμπορος τής Βενετίας»

ΡΛΣΚΗΝΙΔ
Θ Ε Α Τ Ρ Ο  - Λ Ο Γ Ο Τ Ε Χ Ν Ι Α  - Ε Ι Κ Α Σ Τ Ι Κ Ε Σ  Τ Ε Χ Ν Ε Σ  - Μ Ο Υ Σ Ι Κ Η  - Κ Ι Ν Η Μ Α Τ Ο Γ Ρ Α Φ Ο Σ

ΕΒΔΟΜΑΔΙΑΙΑ ΕΚΔΟ ΣΗ  £ΙΔΗΣΕΰΝ  
ΕΡΕΥΝΑΣ ΚΑΙ Κ Ρ ίΤ ΙΚ Η Σ  ΤΗ Σ  ΤΕΧΝΗΣ

Γ ' ΧΡΟΝΟΣ—ΑΡ Ιθ. 128 Σ Α Β Β Α Τ Ο
■ ■■·

ΤΙΜΗ ΦΥΛ. ΔΡΧ. 4 26
■ ■■■

ΓΡΑΦΕΙΑ: ΟΚΤΩΒΡΙΟΥ
Π Α Π Α Ρ Ρ Η Γ Ο Π Ο Υ Λ Ο Υ  4 1940

Ίδ ιοχτήτης ί 
Διευθυντής :

θ. Ν. ΣΥΝΑΔΙΝΟΣ  
Ν. 0. ΣΥΝΑΔΙΝΟΣ

Οϊ 30 όμιλίες τών «Παρασκηνίων»

Βασίλης Ρώτας
ό σημερινός ομιλητής

*Η πολύ π *λβαά γ νω ρ ιμ ία  μβυ 
μ έ  τ ό ν  Β α σ ίλ η  τ ό ν  Ρ ώ τ α  έ γ ιν ε  
βιγά-α ιγά  φ ιλ ία , φ ιλ ία  άιτό κ ε ίν ε ς  
πού κ ά ν ο υ ν  τούς άνδρ ώ π ου; ν ά  ύ. 
π οφ έρουν ό ε ν α ;  τ ό ν  ά λ λ ο ν . " Ο 
τ α ν  τ ό ν  π ρω τογνώ ριαα  ή τ α ν  ά γ έ  
Ίε ιο ς , ό χ ι γ ια τ ί τ ό  π α ιδ ικό  του  
μούτρο  δ έ ν  ε ί χ ε  β γ ά λ ε ι ά κό μ η  
τρ ίχες  παρά γιιατί ξουριζότανε 
ο τ η ν  τρ ίχ α , π ρά γμ α  πού τ η ν  ε 
π οχή  έ κ ε ίν η  ( τ ό ν  ο ω τή ρ ιο ν  έτος 
18. . .  . ! )  δ έ ν  τό  συνείδ ιζα ν ο ΐ α ρ 
σ εν ικ ο ί, άφβΰ ώς κ ’ β ί δ εα τρ ίνο ι 
έτ,ρεφιχιν μ ο υ σ τά κια  κ α ί γ έ ν ε ια  ά . 
κ ό μ η  κ α ί μ ό ν β ν  μ ε ρ ικ ο ί  πρω τοπο 
ροι ξεγύ μ νω να ν  ό λ ό τε λ α  τόσ α γω - 
ν ι  τους κα ί τό  έπ άνω  χ ε ίλ ο ς , i  c- 
c c  πβύ ή λέξη  «ό ξουρισμένος» τό 
τ ε  νο>μιζότανε έρισ ιά .

Σ ή μ ε ρ α , ά νά μ εσ α  στίς γ©νειά- 
δες — τρείς  ή τέσσαρες βλεςβλί,ς  
πβύ γυρ ο φ έρ νο υ ν  στήν' ’Α £ ή ν « ,  ή 
μ ιά  είνιχι ό Ρ ώ τ α ς . 'ί ϊσ τό σ β  έγώ  
πού τόνΓ ξέρω κ α λ ά  τ ό  έεδα ιώ νω  
ιτώς μ έ  δλβ  τ ό  σ ο βα ρό  τρ ιχ ω τό  
π λαίσιο πβύ ά π όχτησ ε ή  φατσα 
τβυ, ή ψ υχή  του, δ έ ν  ά λλα Εε βϋ- 
τ ε  τρ ίχα , ά νο ιχτό κα ρ δ ο ς , όλβπ ρό 
Βυιιος γ ι ' άγώ νες, τό  ίδ ιο  δυσιά ίε. 
τα ι γ ιά  τούς άλλους κ α ί τό ϊδ ιο  
α π α ρά λλα χτα  έ π ιμ έ ν ε ι  νιά άνα- 
μορφώ ση τό  δ έα τρ β ! Σ ά ν  ·νάχη ά. 
ιμέτιρητα χ ρ ό ν ια  ζωής ι»πρ»στά 
του, ε ί ν ’ έτο ιμος  νά  ξα να ρχίσ ιι 
τίς πιό μ ε γ ά λ ε ς  προσπάδειες. Τ ώ  
ρα πβύ π η ν *  νά  τ ό ν  σ υνα ντήσ ω —  
γ ιά  νά  κά μ ω  τή  χά ρ η  τ ώ ν  « Π α 
ρασκηνίω ν» ά λλά  κινί μ έ  χαιρά 
μβυ. γ ια τί ε ίν α ι χρυσ ή  π αρέα —  
πβιός δααείτε, ή τ α ν  ό πρώτβς του 
Xcvcc ιιόλις μ έ  άιντίχιουσε;

—  Κ ά ν ω  ιμιά σ νίίλή  δ εα το ική . 
μ έ  τ ό ν  τ ίτ λ β ν  « ’ Α ν ώ τ α τ η  © εα το ι 
y ' l  Σ ν β λ ή » .  Σ ’ α ύ τ ή ν  τ ή  σ ν β λ ή  
δά Λ ιΛάσκβται ώς κ α ί ή δραιματο- 
π β ιϊα !....» .

—  «© ά  γραφ τώ  κ ’ έγώ  μαδη- 
τής«, τβΰ είπ α  άμέσως κ α ί τότε , 
μ τ ν ο ν  τό τε  κα ί μ ό νο ν ' γ ιά  μ ια  
σ τ ιγμ ή  μ έ  κύττα ξε μ έ  κα ϋ μ ό , ( γ ι  
α τί εΐιια ι σ υ ν ο μ ή λ ικ ό ς  τ β υ ) ,  κ α ι 
χχναγέλχσε π ικρούτσ ικα . Ν ά  έγο> 
πού ξέρω Λα λά  τί δηοσ.υρβς ε ίν α ι, 
τ ό ν  άγκάλνασα κι»ιί τβΰ  είπα, ό λ η  
£ινά συνκινιηιμένβς:

—  « Ά δ ε ρ φ έ  μ βυ . έσύ τ ή ν  Εκα 
μες  τή  σ ν ο λ ή . τί ά λλη  σ χ β λ ή  νά  
/ά μ η ς ; Ή  ζωή σβυ κα ί τ ό  έ « γ β  
σβυ ε ίνα ι μ ιά  σ χ ο λ ή , σ χο λ ή  άνώ  
τ ~ τη  κ ι ’ α ν ο ιχ τή  σ ' βλβυς. hnprct 
βέλε ι ν ά  σπουδάσει. Κ α ί  τό  « Μ ε .  
σ β λ ό γ γ ι σβυ» κ ι*  ό «P iiy/x c»  σβυ 
κ α ί ό « Σ ύ ίυ γ β ς  τ ρ ελ λ α ίν ετ α ι»  κα ί

—τά τραγούδια, σου, κ ’ ο ί μεταφ,ρά- 
ί ε ις  σβυ, κα ί τό  « Λ α κ κ ό  δέατρό» 
ββυ, κ α ί δσα λές χ Γ  οσα κά νε ις , 
ε ίν α ι τ030 πρωτότυπα γ ι '  ώ ρ^ίζ  
πού γ ιά  π βλύν κα ιρ ό  δά τά  μ ελε-

ΤοΟ κ. Αιαβατάρη
τ β ϋ ν  β ί κα τ ο π ινο ί. "Ε δ ω σ ε ς  «π ρό  
τυπιοί» σέ ©τι κα τα π ιά σ τη κες  κ ’ ή 
γλώ σσα σου ε ίν α ι  ώ μβρφ η λ α λ ιά  
κα ί λ α γ α ρ ή , άπ’ τίς πιό μ α σ το ρ ι
κ έ ς  πβύ γ ρ ά φ τη κα ν ' τά  τ ελ ε υ τ α ία  
χρ ό ν ια . Μό>νο δές , άν' έ χ η ς  κ α ν έ 
ν α  κ * λ ό  κρ α σ ί ν α  π ιβϋμε κ ι ’ άσε 
τίς σ χ ο λ έ ς » .

Γ έ λ α σ ε  π λα τειά  ή  ά ν ο ιχ τ ό κ α ρ . 
δ η  ύπαρξή του, χ ά ϊδ εψ ε  τά  γ έ ν ε ιά  
του μ έ  χ έ ρ ι  ευ χ α ρ ισ τ η μ έ ν ο  κ α ί 
μβΰ  είπ ε μ έ  τ ό ν β  μ υ σ τη ρ ια /ό , μ ' ό 
λο  ν  πβύ δ έ ν  ή τ α ν  άλλβς έ κ ε ί  νά  
μάς ά κ β ύ ο η :

—  Μ ό λ ις  γύρ ισ ε  ή  Κ α τ ε ρ ίν α  ή  
γ υ ν α ίκ α  μ ο υ  άπ ' τ ή ν  Κ ό ρ δ ο  κ ’ έ 
φ ερε  μ ιά  ντα μο υτζα νίτσ α , θάμα  ! 
Κ ά τ σ ε  φ ρ ό ν ιμ α  κ ’ έφ τα ο α !»  Κ α ί

Ο κ. Β Α Σ .  Ρ Ω Τ Α Σ

τρύπωσε μ έσ α  πίσω άπό κο υρ 
τ ίν ες . Γ ια τ ί  τό  σπίτι τ ο υ , δ η λ α δ ή  
τίς μ π ρ ο σ τ ινές  π α ρά γκες  πού ή . 
σ α ν  ά λ λ ο τε  τό  κ α φ ε ν ε ίο  κ α ί  τό 
ταιμείβ τβΰ  « Λ α ϊκ ο ύ  Θ εά τρ ο υ »  κ α ι 
πού τώ ρα τ ις  λ έ ε ι  «σπίτι του» τίς 
έ χ ε ι  χ ω ρ ίσ ε ι μ έ  σ α νιδ ώ μ α τα , χα ρ  
τ ιά  κ«αΙ κο υ ρ τ ίν ε ς , τά  ύ λ ικ ά  σ κ η 
ν ή ς  πβύ ε ί χ ε  π ρ ό χε ιρ α .

Ώ ς  πού ν ά  γυ ρ ίσ η , ένα ς  δόρυ- 
δος πάνω  άπ ’ τό  κ ε φ ά λ ι μ βυ , σάν 
δτα ν π έφ τβυν  σ κόρπ ια  σταρόσπυ- 
ρα πάνω σέ μ ιά  λ α μ α ρ ίν α , κ ’ ή  
δβλβύρα  άπ’ τό  δ ρό μ ο  πβύ ίσκιω σε 
τό  φώς τοΰ  δω μα τίου , μ ’ έκαιμε νά  
νβιώσω πώς ά ρ χ ισ ε  ν ά  δ ρ έ χ η .  Ό  
δόρυδος σέ λ ίγ ο  έ γ ι ν ε  δ α ιμ ο ν ισ μ έ  
νος κ ’ ή  δ ρ β χ ή  κ ύ λ η σ ε  τ ά  λάν- 
τζβυρά της κ α ί μ έσ α  σ τ ή ν  τ σ ιμ ε ν

(Συνέχεια  είς τήν 2η σελίδα)

Θεατρικές πρώτες

«Ό έμπορος
της Βενετίας»

τοϋ Σαίξπηρ 
στό Βασιλικό Θέατρο

«Σορπράΐζ - Πάρτυ»
(Λογοτεχνικό ευθυμογράφημα)

στό θέατρο ’Αλίκης
12 σατυρικά σκέτς τών κ.κ. Δ. Γιαννουκάκη 

καί Δ. Εύαγγελίδη 
Κριτικό σημείωμα τοΰ κ. ΠΟΑ. ΜΟΣΧΟΒΙΤΗ

Ό κτώ  χρόνια μετά τό πρώτον ά
νέβασμα τοΰ « ’Εμπόρου τής Βενε
τίας» άιτό τήν Έ θ ν .κή ν  μας Σ κ η 
νήν, μέ σκηνοθεσίαν τοΰ μακαρίτου 
Φώτου Πολίτη, άρχισε φέτος τήν πε
ρίοδον τών παραστάσεών του τή 
Βασιλικόν Θέατρον μέ τό ίδιον πε- 
ρίφημον εργον τοΰ Σαίξπηρ, σκηνο- 
θετηθέν τήν φοράν αύτήν άπό τάν 
κ. Δ ημ. Ροντήρην. Έ π ί  πλέον, έφέ- 
τος τόν ρόλον τοΰ Σάϋλωκ έκαλεί- 
το ν’ άποδώση— διά πρώτην φοράν 
είς τά χρόνια μας —  ήθοποιός 
πράγματι έχων ώμους ίκανοΰς νά 
δαστάσσυν ένα τέτοιον ρόλον, ό κ. 
Ά λ .  Μινωτής. Ή  παράστασις— φέ- 
ρουσα τά κανονικά πλέον άποβάν- 
τα ύπό τήν σημερινήν διεύθυνσιν 
τού θεάτρου γνωρίσματα έντελείας 
ττού μόνον μία διεύθυνσις άληθινά 
γνωρίζουσα τή δουλειά της μπορεί 
νά έξασφαλίζη —  ύπήρξεν μία ά
κόμη έπιτυχία (είς τήν σειράν τών 
τόσων άλλων πού μάς έχει δώσει ή 
σκηνοθετική δημιουργητικότης τοΰ 
κ. Δ . Ροντήρη) καί μία μεγάλη καλ
λιτεχνική δημιουργία τοΰ κ. Ά λ .  
Μινωτή (είς ενα ρόλον τόσον πολυ- 
σχιδή δσον καί τεράστιον). Ό  Σ ά 
ϋλωκ π ράγματι έδιδάχθη καί άπεδό- 
θη δπως πρέπει νά τόν ήθέλησεν ό 
Σαίξπηρ, τούλάχιστον σύμφωνα μέ 
τ£ συμπεράσματα τών μελετητών 
τοΰ έργου, τόσον τών παλαιοτέρων 
πού έ'χει ύπ’ δψιν του « ς  τό κριτι
κόν εισαγωγικόν του σημείωμα ό 
μακαρίτης Βικέλας, δσον καί τών 
νεωτέρων έως τόν Μάσφιλντ καί τόν

Ζιλλέ, τόν Μπελσόρ καί τόν Ραζό, 
τόν Ντυμπέκ καί τόν Μάκ Κάρθυ.

"Εχο υ ν  πράγματι γίνει πολλές 
παρεξηγήσεις ώς πρός τόν χαρακτή
ρα τοΰ Σάϋλωκ. Ά λ λ ο ι  τόν ήθέλη- 
σαν ένα είδος έξηνταβελώνη» —  έρ
μηνεία άνόητη, δπως άποδεικνύεται 
άπό ρητά πλέον λόγια  τού κειμέ
νου —  καί άλλοι ενα είδος συμβό
λου καί έκπροσώποιι τών βασάνων 
τοΰ ’ Ισραήλ. Μερικοί είδαν στόν τύ
πον αύτόν ένα είδος άνώτερου ήθι
κά «φιλάργυρου» τοΰ Μολιέρου, άλ
λοι ένα μανιακόν καί τέλος μερι
κοί ένα μάρτυρα τής φυλής τοΰ ’ Ι 
σραήλ. ‘Ως τόσο, ή έπικρατέστερη 
καί γενικώτερη έρμηνεία άφίνει κα
τά μέρος ώς άσύστατες ολες αΰτές 
τίς υπερβολές. Ό  Σάϋλωκ δέν εΐναι 
άρταγών. Σέβεται τό χρήμα ώς το
κιστής καί δέν άνέχεται τήν σπα
τάλην του, δχι διότι τό λατρεύει, 
άλλά διότι τό θεωρεί μέσον δυνάμε- 
ως. Ό  Σάϋλωκ δέν είναι μανιακός. 
Είνα ι υπολογιστής διότι είναι άν
θρωπος τής πιάτσας σαράφης— χρη
ματιστής τοΰ καιροϋ του— καί το
κογλύφος, πρακτικός, συχαινόμενος 
τούς ρωμαντισμούς, μυαλό γερό, τε
τραπέρατο καί ξεσκολισμένο στούς 
οικονομικούς συνδυασμούς καί στά 
μυστήρια τών συναλλαγματικών κς;ί 
τών ομολόγων. Ό  Σάϋλωκ, τέλος, 
δέν εΐναι διόλου, δέν εΐναι οϋτε κα
τά π ροσέγγισ ιν, ό μάρτυς τής φυ
λής τοΰ ’ Ισραήλ. 'Εβρα ίος  βέβαια 
είναι, άλλά τόσον μόνοι^ δσον χρειά-

( Συνέχεια  είς τήν 4η σελίδα)

Οι 50 Λιαλέξεις 
τών «Παρασκηνίων»
Μετά άπό τήν έπιτυχία που σημει

ώσανε ol διαλέξεις των «Παρασκη
νίων», καί έπειδή ή Αίθουσα τής Ά ρ  
χαιολογικής Έταιρίας είναι μικρή, 
θά γίνωνται κάθε

Δ ΕΥΤΕΡΑ  άπόγεμα 
στίς 7 

στήν Αϊθουσα τοΟ 
Φιλολογικού Συλλόγου

«ΠΑΡΝΑΣΣΟΣ»
Έχτος άπο τήν τρίτη διάλεξη πσύ 
θά δοθρ τήν έρχόμενη 

ΠΑΡΑΣΚΕΥΗ 
1η του Νοέμβρη 

στήν Αίθουσα τοΟ

καί πού όμιλητΛρ Οh είναι ό κ.

Ο. Ν. Σ Υ Ν Α Α Ι Ν Ο ι
0έμα: «το αημοτικο μας τραγουσι» 
Στήν διάρκεια τής όμιλίας τοΰ κ. Θ. 
ΣΥΝΑΔΙΝΟΥ θά τραγουδήσουν δη
μοτικά τραγούδια ή δίς 

ΣΟΦΙΑ ΒΕΜΠΟ 
καί ό κ.

Ο ΡΕΣΤΗ Σ  Μ ΑΚΡΗΣ

ΚΑΘ Ε Δ ΕΥ Τ ΕΡΑ  
ΣτΙς 7 τ’ άπόγεμα 
ΟΙ 30 Δ ΙΑ Λ ΕΞ Ε ΙΣ  

τών «ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΩΝ» 
ΣΤΟΝ

«ΠΑΡΝΑΣΣΟΥ» «ΠΑΡΝΑΣΣΟ»
Τά αιώνια παραστρατήματα

Η θεατρική κριτική 1865
(μιά περίπτωση τυπική)

Τ ό  σ η μ ε ίω μ ά  μ α ς  τό  σ η μ ε ρ ιν ό , 
δ έ δ α ια , δ έν  θ ά  μποροΟσιε ν ά  θεω- 
ρ η θ η  έπ ίθεσ η  κ α τ ά  τ η ς  θ ε α τ ρ ικ ή ς  
Κ ρ ιτ ι κ ή ς  κ α ί  ά ν  ά κ ό μ η  τό  σ υ μ π έ
ρ α σ μ α  ποΰ θ ά  δ γ ή  δ έν  ε ΐνε  π ρός 
έπ α ινό  της .

" Α λ λ ο τ ε  κ α ί  τ ώ ρ α  γ ρ ά φ ω  κ ι 1 
έ γ ώ  τ έ λ ο ς  π ά ντω ν κ ρ ιτ ικ έ ς  κ α ί  δ έν  
τό  ά ρ ν ιέ μ α ι  δ τ ι σ υ μ δ α ίν ε ι  κ α μ μ ιά  
φ ορ ά  ν ά  γ ίν ε τ α ι  ω φ έλ ιμ η  κ α ί  ή 
Κ ρ ιτ ι κ ή ' ε ΐν ε  ά ξ ια  κ α ί  γι· α ύ τό  I 

Μ ά  τ ις  π ιό  π ο λ λ ές  φ ορ ές  μ ά ς  
δ ε ίχ ν ε ι  μ ό νο  τ ή ν  κ α κ ία  τηι;, δ χ ι  
γ ια τ ί  τό  θ έ λ ε ι, ά λ λ ά  γ ια τ ί  σ τή ν

Τοΰ κ. ΓΙΑΝ. ΣΙΛΕΡΗ
ψ υ χή  τώ ν  κ ρ ιτ ικ ώ ν  κ ρ ΰ δ ο ν τ α ι  πε
ρ ί ε ρ γ α  σ υ ν α ισ θ ή μ α τ α , π ού τό  κ ύ 
ρ ιό  τ ο υ ς  ε ΐν ε  τ ό  « α ίσ θ η μ α  τ η ς  
μ ε ιο ν ε ξ ία ς »  κ α ί  «ή  τ ά σ η  π ρός  έπι- 
κ ρ ά τ η σ η » , α ύ τ ά  τ ά  δ υ ό  π ρ ω τ α ρ χ ι
κ ά  κ ίν η τ ρ α , πού τ ά  μ ε λ ε τ ά ε ι  σ ’ έ
να π ερ ίφ η μ ο  δ ιδ λ ίο  τ ο υ  ό  μ ετ α φ ρ ο  
Ο δ ικ ό ς  ψ υ χ ο λ ό γ ο ς  " Α ν τ λ ε ρ ,  πού 
ό ν ο μ ά ζ ε τ α ι « Ά ν θ ρ ω π ο γ ν ω σ ία »  
(έ λ λ η ν ι κ ή  μ ετ ά φ ρ α σ η  το ΰ  κ . Πα- 

j λ α ιο λ ό γ & υ , ιο ϋ  π α ιδ α γ ω γ ο ύ ) .
I Π ο λ λ έ ς  άπ ό τ ίς  τ ρ α γ ικ έ ς  άλή-

θ ε ια  σ ε λ ίδ ε ς  τοΟ " Α ν τ λ ε ρ  ε ΐν ε  σ κ ι  
α γ ρ α φ ία  τ η ς  π α θ ια σ μ έ ν η ς  δ ιά θ ε 
σ η ς , πού γ ε ν ν ά ε ι  τ ή ν  κ ρ ιτ ικ ή  κ α ί  
μ ά λ ισ τ α  τή  θ ε α τ ρ ικ ή , έ δ ώ , σ τό ν  
τόπ ο μ α ς .

Σ τ ή  λ ο γ ο τ ε χ ν ία  μ α ς  έ κ ε ιν ο ι πού 
κ ρ ίν ο υ ν , τό  λ υ ρ ισ μ ό  π. χ . ,  ε ΐν ε , σ χ ε  
δ ό ν  κ α τ ά  κ α ν ό ν α , εύ π ρεπ είς  κ α ί  
γ ρ α μ μ α τ ισ μ έ ν ο ι*  σ τό  θ έ α τ ρ ο  ή έ- 
ξ α γ ρ ίω σ η  Α λ ω ν ίζ ε ι κ α ί  τ ά  π ροσ ω 
π ικ ά  μ έ  τ ή ν  ά γ ν ο ια  π α ίρ ν ο υ ν  κ α ί 
δ ίνο υ ν .

Θ υ μ ά μ α ι  Οίύτή τ ή ΐ ι , ί ΐ γ μ ή  τό  £-

(Συ νέχε ια  στήν 4η σελίδα)

'Ελπίδες τοϋ μουσικού μας κόσμου

Λεωνίδας Ζώρας
Τού κ. Θ. Λ. ΚΑ ΡΥΩ ΤΑ ΚΗ

Ά ρ κ ετ ά  χρόνια προτού φύγη στή 
Γερμανία γ ιά  εύρύτερες σπουδές ό Ζώ
ρας, είχε δόσει κατ' έπανάληψη κ ι’ έ
δώ άπτά δείγματα ένός δίμορφου τα 
λέντου σέ σταθερή έξέλιξη, τοΰ άρχι- 
μουσικοΰ καί τοΰ συνθέτου, μέ φανερή 
τήν έλξη πρός τήν πρώτη κυρίως καλ
λιτεχνική έκδήλωση. Κα ί τώρα πού ξα
ναγύρισε στό τόπο μας, υστέρα άπό 
φοίτηση δύο χρόνων σέ Ανώτατες σχο
λές τοΰ Βερολίνου, μέ τις μουσικές του 
ικανότητες όριστικά πιά άναπτυγμένες, 
τήν ’ίδια έξακολουθεϊ νά έκδηλώνη προ
τίμηση πρός τό άναλόγιο τοΰ διευθυν- 
τοΰ. Ε ίνα ι λοιπόν φυσικό οώτή ή κυρι- 
ώτερη καλλιτεχνική έκδήλωση τοΰ Ζώ
ρα νά άπασχολήση καί τό περισσότε
ρο μέρος τοΰ σημερινού μας σημειώ-ι 
ματος.

Σύγχρονα  σχεδόν μέ τήν πρώτη του 
έμφάνιση ώς συνθέτη παρακολουθήσα
με τόν Ζώρα κι’ ώς διευθυντή όρχή
στρας σέ συναυλίες τοΰ 'Εθνικού  Ω 
δείου καί πιό συχνά στίς διάφορες με
λοδραματικές παραστάσεις. Παράλλη
λα μέ τΐς άτέλειες πού συνοδεύουν και 
τόν πιό προικισμένο νεοσσό τής μπαγ- 
κέττας στά πρώτα του βήματα καί πού 
όφείλονται μοιραίως στήν έλλειψη τής 
πείρας καί τής άνάλογης μακρόχρονης 
μελέτης, φανέρωνε κ ι ' ολες έκεΐνες τίς 
λαμπρές προϋποθέσεις πού θεωρούνται 
άπαραίτητες γ ιά  τήν άνάδειξη τοϋ ά

ξιου άρχιμουσικοΰ' δ ιέβετι δηλαδή πλα- 
τειά μουσική διαίσθηση, γούστο καί ά- 
κοιβή άντίληψη τοϋ ρυθμού. Τά  φυσικά

Ο  κ. Λ .  Ζ Ω Ρ Α Σ

του αύτά προσόντα, μ ’ άληθινό πατρι
κό ένδιαφέρον καλλιεργημένα άπό τόν 
δάσκαλό του κ. Καλομοίρη, γρήγορα έ- 
πέσυραν τήν ευμενή προσοχή τών άρ- 
μοδίων, κ ι ’ έτσι 6 νέος καλλιτέχνης 
μπόρεσε νά φύγη γ ιά  δύο χρόνια μέ 
υποτροφία στό Βερολίνο.

Έ κ ε ΐ ,  στό μεγαλείτερο Τσως σήμερα 
μουσικό κέντρο, παρακολούθησε ό Ζώ
ρας μαθήματα στήν άνώτατη κρατική 
μουσική άκαδημία διευθύνσεως χορωδί
ας, συμφωνικών έργων, μελοδραμάτων 
καί συνθέσεως, τίς δοκιμές τών τριών 
μελοδραματικών σκηνών τοΰ Βερολίνου, 
καθώς καί τής φιλαρμονικής μέ τόν δι
άσημο Φουρτβέγκλερ. Σ τ ις  συναυλίες 
τής άκαδημίας πού έκτός τών καθηγη
τών έπιτρέπεται νά έρμηνεύσουν κ ’ οί 
καλύτεροι άπό τούς σπουδαστές, διεύ
θυνε κατά καιρούς συμφωνίες τοΟ Χά- 
ϋδν, τοΰ Μ ότσαρτ, τοΰ Μπετόβεν κ.δ. 
’Επ ίσης έπέσυρε τήν προσοχήν καί τά 
κολακευτικά σχόλια  του μουσικοΰ κό
σμου μέ τίς έρμηνεΐες τοΰ «Δαχτυλιδιοΰ 
τής μάννας» καί τής «Μπάτερφλάϋ» 
στή λαϊκή δπερα καί τίς έκπομπές, ώς 
έπί τό πλεΐστον ‘Ελληνικής μουσικής ά
πό τό ραδιοφωνικό σταθμό τοΰ Βερο
λίνου. Ή  άρτια μουσική κατάρτηση 
τοΰ Ζώρα— εΐναι ένας άπό τούς πιό 
μορφωμένους νέους μας καλλιτέχνες —  
καθώς καί ή έμψυχη μουσική του δια ί
σθηση τόν όδηγοΰν μέ άσφαλή βήματα 
στό σχηματισμό μιάς όρθής Αντίληψης 
γ ιά  έργα κάθε έποχής. Τ ά  έργα τών 
κλασσικών, τού Μπρούκνερ ή 4η, 8η 
καί 9η συμφωνία, τού Τσαϊκόφσκυ ή 
4η καί 5η, τά συμφωνικά ποιήματα τοΰ 
Στράους, 6 Παλεστρίνα τού Πρίτσνερ 

(Σ υ νέχε ια  στήν 2η σελίδα)

Τά ζητήματα
τής έβδομάδας
Η Π Ρ Ω Τ Η  Δ ΙΑ Λ Ε Ξ Η  Μ Α Σ

Η Π Ρ Ω Τ Η  διάλεξη τών «Πα
ρασκηνίων» στήν αίθουσα 
τής Α ρ χ α ιο λ ο γ ική ς  Έ τ α ι 

ρίας σημείωσε καταπληκτική έπιτυ
χία . 01 έκλεκτώτεροι έκπρόσωποι 
τών γραμμάτω ν καί τής τέχνης, άλ
λά καί πολύς κ ι ’ έκλεκτός κόσμος 
γέμ ισ ε άσφυχτικά τήν αίθουσα που 
γίνηκε ή διάλεξη καί στό τέλος χει
ροκρότησε μ ’ ένθουσιασμό τόν κ. 
Γιάν. Κορδάτο, πού μίλησε γ ιά  
τήν «Γέννεση τής Ά ρ χ α ία ς  Τραγω 
δίας».

Ή  τόσο μεγάλη έπ ιτυχία  τής 
πρώτης διάλεξης τών «Π αρασκηνί
ων» δείχνει μέ τ ί ένθουσιασμό δέ
χτηκαν ot φίλοι τών «Παρασκηνίω ν», 
ol φίλοι τών Γραμμάτω ν καί τής 
Τέχνης δηλαδή, τήν Ιδέα τής διορ
γάνωσης αυτών τών διαλέξεων, πού 
ήρθαν νά συμπληρώσουν ένα μεγά
λο κενό στήν πνευματική κίνηση τού 
τόπου μας.

Γ  ιατί πρώτη φορά έλληνική έκ
δοση, έλληνική έφημερίδα, όργανώ- 

νιι τόσο συστηματικά  διαλέξεις πού 

δέν έχουν άλλο σκοπό, παρά νά έξε- 

τάσουν τήν π αγκόσμια  καί έγχώρια 

πνευματική καΐ καλλιτεχνική κίνηση.

Κα ί τά «Παρασκήνια» εΐναι υπε

ρήφανα γιοττί γ ιά  μιά άκόμα φορά 

προσφέρουν ένα κομμάτι τοΰ έαιττοΟ 

τους, στήν Ιδέα πού άναλάδανε νά 

ύπηρετήσουν.

Τ Ι  Τ Ο Υ Σ  Ε Ν Δ ΙΑ Φ Ε Ρ Ε Ι

Ε Κ Ε ΙΝ Ο  πού θάχη νά παρα- 
τηρήση κανένας μέ λύπη ά
πό τήν πρώτη διάλεξη τών 

' '-Παραανη νίων», ίΤναηή-Απόυσ-ία άπ’ 
αύτήν νέων ήθοποιών.

Δ ικα ιολογημένοι βέβαια ot ήθο
ποιοί πού είχαν άπογευματινή τό 
Σά ββα το— γ ι ’ αύτό καΐ ot διαλέ
ξεις θά δίνονται, έχτός άπό τή ση
μερινή, κάθε Δευτέρα άπόγεμα— ή 
δσοι άπό τούς ήθοποιούς τοΟ Β α 
σιλικού Θεάτρου πού εΐχαν γενική 
δοκιμή. Ά λ λ ά  οΐ άλλοι; 01 υπό
λοιπ οι;

Α ύτο ί... λάμψανε μέ τήν άττουσία

τους. Τ ί  τούς ένδιαφέρει αυτούς ή 
«Γεννεση τής Ά ρ χ α ία ς  Τραγω δίας»;

Π Ρ Ω Τ Α  Ω Σ  Ε Λ Λ Η Ν Ι Κ Ε Σ  Δ Υ 
Ν Α Μ Ε ΙΣ

Ε Χ Ε Ι  άποδειχθή δτι έχτός ά
πό τόν μεγάλο μας Μητρό- 
πουλο, ή Ε λ λ ά δ α  δχει κ ι ’ 

άλλους νέους μαέστρους, πού βέ
βαια, μπορούν νά μήν διεκδικούν 
τόν τ ίτλον  τού «μεγάλου», έχουν δ
μως ταλέντο, πού ύπόσχεται πώς ή 
κατάχτηση τοϋ τίτλου τοΰ «μεγά 
λου» γ ι ’ αύτούς εΐναι ζήτημα θέλη
σης καΐ μελέτης. Ό  Θ. Βαβαγιάννης 
π .χ. τό πιό ξεχωριστό νέο ταλέντο, 
ό Λ .  Ζώρας, ό Α . Εύαγγελάτος, ό 
Δουκάκης εΐναι μουσικοί πού δώσα
νε πολλά στή διεύθυνση τής όρχή
στρας καί ύπόσχονται νά δώσουν ά
κόμα περισσότερα, δν  τούς δοθή ή 
κατάλληλη εύκαιρία τόν χειμώνα νά 
διευθύνουν συμφωνικές.

Νομίζουμε λοιπόν δτι ol δ ικοί 
μας μαέστροι 8ά φτάνανε καί θά 

' παραφτάνανε γ ιά  νά διευθύνουν τίς 
συμφωνικές μας, ώστε καί συνάλ
λα γμα  νά μήν έβγαινε έξω, στις δύ
σκολες τοΰτες τΐς έποχές, άλλά κ ι’ 
άκόμα κάτι καλλίτερο. 01 "Ελληνες  
μαέστροι θά βρίσκανε τήν εύκαι
ρία  νά δουλέψουν π ραχτικά  στή δι
εύθυνση τής όρχήστρας.

Κ ι ’ έτσ ι, δπως ό μεγάλος μας 
Μητρόπουλος χρωστάει πολλά στήν 
έλληνική όρχήστρα, καί μετά άνοι
ξε τά μεγάλα του φτερά και πετών- 
τας σέ χώρες δόξασε τό τόπο 

του, δοξάζοντας τόν έαυτό του,καί ot 

νέοι μας μαέστροι, διευθύνοντας τίς 

συμφωνικές μας συναυλίες, θά μπο

ρούσαν νά βροΰν καί νά δώσουν τόν 

καλύτερο έαυτό τους, γ ιά  νά τιμή 

σουν κ ι’ αύτοί αύριο τήν μουσική 

Ε λ λ ά δ α  στό έξωτερικό.·

Κα ί ή Ε λ λ ά δ α  καί στήν μουσική 

καί παντοΰ πάρα πάνω άπό κάθε άλ-
Κ

λη φορά, (χ ε ι άνάγκη άπό Έ λ λ η 

νες, άπό Ελ λ η ν ικ ές  δυνάμεις, κ ι’ 6- 

χι άπό διάφορους ξένους Ισάξιους ί) 

κατώτερους άπό τούς δικούς μας μου 

σικούς.

Μ α κ έ τ τ α  τοΟ κ . Κ λ ώ ν η  γ ι ά  τ ή ν  π ρ ώ τ η  π ρ ά ξη  τ ή ς  « Μ π ά τ ε ρ φ λ ά ϋ »  τ ο ΰ  Π ο υ τ σ ίν ι . πού π α ίζ ετα ι άπ ό τή
Λ υ ρ ικ ή  μ α ς  Σ κ η ν ή .

Οί εφιπποι...δεατρικοί έπιχειρηματίεςτοΰ 1867

Τό «Φώς» 
τοϋ Καρύδη
Και λίγο φώς στις θεατρικές 

επιχειρήσεις Καρύδη
Σημείωμα τοΰ κ. Ν. X. Τρεμπέλα

Β '  Δ Ι Κ Η
Καί ΰλλη δίκη σχετική μ4 τδ θέα

τρο άναφέρεται στό 1867.
Ενοικιαστής τότε τοΟ ΈθνικοΟ θε

άτρου ήταν ό γνωστός δημοσιογράφος 
τής έποχής έκείνης Σοφοκλής Κα- 
ρύδης, ποιητής, σατυρογράφος, καί... 
Ιππέας, διευθυντής πολλά γρόνια

r  \Στο έρχόμενο 
φύλλο:

Μ ΙΑ  Α Λ Λ Η  Δ ΙΚ Η  
Ή  δίωξις τοΰ Χ Α Ρ Ι Λ Α Ο Υ  Τ Ρ Ι 
Κ  Ο Υ Π Η . Στα μ ά τη  Βούρου κλπ. 
γ ιά  καθυστέρηση φόρου τών Δ η 

μοσίων θεαμάτων.
Τ ί θάλεγε στό Πρωθυπουργό Δε- 
ληγιώ ργη ό Στροΰμπ ος άν τόν... 

εϋρισκε στό γραφείο του.

Ε Π Ι Σ Η Σ  Μ ΙΑ  Ε Ν Δ ΙΑ Φ Ε Ρ Ο Υ 
Σ Α  Ε Ρ Ε Υ Ν Α  Γ Ι Α  Τ Η Ν  Ε Λ Λ Η 

Ν ΙΚ Η  Κ Α Ι  Ξ Ε Ν Η  Μ Ο Δ Α

των σατυρικών φύλλων «Φώς» καί 
«.Αριστοφάνης».

Τά  σχετικά μέ τήν άντιδικία τοΰ 
Καρύδη μέ τούς ίδιοκτήτας τοϋ ’Ε 
θνικού θεάτρου, ηού κατέληζε σέ 
συμβόλαιο, βρίσκομαι οτόν ύπ’ άριθ. 
1194)6—9— 1868 συμβόλαιο τού συμβο
λαιογράφου ’Αθηνών Ίω . Βουτυρά, 
ποϋ καί τό άντιγράφομε όλόκληρο.

«Σήμερον τή ν  6 ) 9ου ήμέραν τής έ- 
βδομάδος Παρασκευήν τοϋ 1868 έτους 
ένώπιον έμαυτοϋ Σ )  φου καί κατοίκου 
’Αθηνών Ίω άν. Βουτυρά, καί τών μαρ
τύρων κ.Δ.Ν. Βραταάνου, Νομάρχου καί 
Κ. Ν. Χρ:στοπούλου υποδηματοποιού, 
κατοίκων άμφοτέρων ’Αθηνών, πολιτών 
’Ελλήνω ν, ένεφανίοθηααν οί γνωστοί 
μοι καί είς ούδεμίαν τού Νόμου υπα
γόμενοι έζαίρεσιν άφ’ ένός ά κ. Λημ. 
Δεληγιάννης, ταγματάρχης τού Πεζι
κού, ’Αριστείδης Μπαλάνος, Δικηγόρος, 
Ίω ά ν. Παρόγλου, γραμματεύς τής Α.Μ. 
τοϋ Βααιλέως, ’Αλέζ. Μανσόλας τμημα- 
τάρχης και Ιανουάριος Φαβρικέζης μου 
σικοδιδάσκαληα. κάτοικοι ’Αθηνών, έ-

νεργοΟντες ώς άντιπρόσωττοι τ ο ύ έ π ΐ  
τών Εσωτερικών κ. ’Υπουργού, δυνά
μει τού έπισυναπτομένου έν τψ παρόν- 
τι καί ύπ’ άριθ. 25481 τής 3 τρέχ. μη
νός καί έ.έ. έγγράφου τού έπί τών ’Ε
σωτερικών Υπουργείου καί άφ’ έτβρου 
ό κ. Π. Ροδοκανάκης κτηματίας, κάτοι
κος ’Αθηνών ώς πληρεζούσιος τοϋ ’Α- 
ναατ. I. Μπούκουρα καί Μαρίας χήρας 
I. Μπούκουρα, Ιδιοκτητών τού έν 'Αθή- 
ναις θεάτρου, δυνάμει τού ύπ’ άριθ. 
6076 τής 18)3)66 πληρεξουσίου γενο- 
μένου ένώπιον τού Συμ) φου ’Αφεντάκη, 
οΟ άντίγραφον προσαρταται ώδε καί ό 
κ. Σοφοκλής Καρύδης, δημοσιογράφος 
κάτοικος ’Αθηνών καί έδήλωσαν τά έ- 
έζής: Ό  κ. Παϋλ. Ροδοκανάκης, ύπό 
τήν έκτεθείσαν ιδιότητά του καί ό κ. 
Σοφοκλής Καρύδης διαλύουσιν έκ συμ
φώνου τήν μίσθωσιν τού περί ού πρό
κειται θεάτρου τήν άναφερομένην είς 
τό ύπ’ άριθ. 23227 τής 21)9) 1867 ένοι- 
κιαστήριον έγγραφον τοϋ Συμ) φου ’Α
θηνών Ίω . Γ . Λάσκαρη, ύπό τούς κά
τωθι όρους. ’Επειδή μ ετα φ  τοϋ Σ. Κα
ρύδη καί τών ’Αν. καί Μαρ. Μπούκουρα 
ύπάρχει δίκη έκκρεμής ένώπιον τών 
έν Άθήναις Δικαστηρίων είσαχθεΐσα δυ
νάμει άγωγής τοϋ Σ. Καρύδη τή 25)10 
1867 περί άποζο^ιώσεως διά τούς έν  
αύτή άναφερομένους λόγους, ό Σ. Κα
ρύδης παραιτείται τής άγωγής τούτης 
ώς καί τής έν αύτή άναφερομένης ά- 
παιτήσεως καί αί έκδοθείσαι άποψάαεις 
ώς καί πάσα δικαστική ή έζώδικος πρά- 
ζις θεωρούνται ώς μή οϋοαι. Δηλαδή ό 
Σ. Καρύδης ότι ούδεμίαν έχει κατά τών 
Α. καί Μ. Μπούκουρα άπαίτησιν περι έ- 
π'σκευών γενομένω ν παρ’ αύτοϋ έν τψ 
θεάτρω, περί βραδείας παραδόσεως αύ
τοΰ ώς καί οίααδήπΛβ άλλης φύσεως. 
•0 δέ Π. Ροδοκανάκης, ένεργών ώς 
είρηται, δέχεται τή ν  παραίτησιν καί 
δήλωσιν ταύτην τού Σ. Καρύδη. Ό  Σ. 
Καρύδης όφείλει πρός τούς Α. καί Μ. 
I. Μπούκουρα δρχ. 2.000 διά καθυοτε- 
ρούμενα ένοίκια τοϋ θεάτρου, έκ τού
των ό Π. Ροδοκανάκης δέχεται νά λά
βη μόνον δρχ. διακοσίας πεντήκαντα 
(250) και παραιτείται τής άπαιτήοεως 
τών λοιπών δρχ. 750 καί δηλοϊ συγχρό
νως ύπό τήν αύτήν ιδιότητά του ότι 
ούδεμίαν οίαοδήποτε φύσεως άπαίτη- 
σιν έχει κατά τού Σ. Καρύδη. Ό  κ. Π. 
Ροδοκανάκης έκμισθώνει ύπό τήν δ α- 
ληφθείσαν ιδιότητά του πρός τήν έπί 
τού θεάτρου έπιτροπήν συγκειμένπν 
άπό τούς Δ. Δεληγ. Ά ρ . Μπαλάνον, I. 
Παοόνλοιι. Ά λε £ . Μανσόλαν καί I. Οα-



— Χθές Λ πρώτη τής «Μπατερ*
φλάϋ» άπό τή Λυρική Σκηνή τοϋ 
Βασιλικοΰ Θεάτρου.

—  Τή ν  παράσταση έτΙμησε μέ τήν 
παρουσία του ό Πρόεδρος τής Κυ- 
βερνήσεως κ. I. Μεταξάς.

— Τή ν  παράσταση έπίσης παρακο
λούθησε ό γυιός τοϋ ΊταλοΟ μου
σουργοί) κ. Άντάνιο Πουτσίνι μέ τή  
γυναίκα του.

— Τό πρόγραμμα τΟν παραστάσε
ων του Βασιλικού Θεάτρου αύτής 
τής έβδομάδας (Σάββατο 26 τ ρ . -  
Παραοκευή 1 τοϋ Νοέμβρη) έχει έ
τσι: Σάββατο «Μπατερφλάϊ», Κυρι
ακή «"Εμπορος τής Βενετίας», Δευ
τέρα «Πειρασμός», Τρίτη «Μπατερ- 
φλάϊ», Τετάρτη «Μπατερφλάϊ», Πέμ- 
πη «Πειρασμός».

— Όπω ς είναι γνωστό, τό Βασι
λικό Θέατρο στή χειμερινή περίοδο 
θά δίνη κάθε μέρα δυό παραστά
σεις, άπογευματινή οτίς 5 μ.μ. καί 
βραδυνή στις 9 μ.μ.

—  Στόν «"Εμπορο τής Βενετίας» 
τό ν ρόλο τοΰ Σάϋλωκ, έκτός άπό 
τόν κ. Α. Μινωτη, θά ύποδυθοϋν ό 
κ. Ν. Παρασκευάς καί μετά ό κ. Ν. 
Ροζάν.

—  Ή  πρώτη τής «Κυρίας Μποβα
ρύ» πού έπρόκειτο νά δοθρ προχτές 
βράδυ στά θέατρο Κοτοπούλη, άνε- 
βλήθηκε γ ι’ άπόψε.

— Ή  άναβολή έγινε γιατί παρουσι
άστηκαν μερικές δυσκολίες στό, στή
σιμο τών σκηνογραφιών.

— Τό «"Αρμα Θέσπιδος» βρίσκεται 
στή Λαμία, όπου θά έξακολουθήση 
δίνοντας παραστάσεις ϊσαμε καί αύ
ριο Κυριακή, τή Δευτέρα δέ θά φύ- 
γη άπό κεί έπιστρέφοντας στήν ’Α 
θήνα.

—  Τό «"Αρμα Θέσπιδος» θά μείνη 
στήν πρωτεύουσα ένα περίπου μήνα 
γιά νά προετοιμασθή γιά τήν και
νούργια χειμερινή έξόρμησή του.

— Ή  πρώτη τοϋ νέου έργου τοϋ κ. 
Γρ. Ξενοπούλου «Νύχτα γεμάτη θά
ματα» ώρίστηκε χωρίς άλλη άναβο
λή γά τήν έρχόμενη Τρίτη στό θέ
ατρο Άνδρεάδη.

— Ή  «Νύχτα γεμάτη θάματα» θά 
παιχτή τ ’ άπόγευμα τής Τρίτης οέ 
«άβάν πρεμιέρ» μέ λαϊκές τιμές 
κα'ι σέ έσπερινή έναρκτήριο.

— "Αν τό νέο έργο τοϋ κ. Γ. Ξε
νοπούλου σημείωση τή ν  έπιτυχία 
πού προβλέπεται, τότε ό θίασος τής 
κ. Άνδρεάδη θά συνέχιση τΐς πα
ραστάσεις του καί οτό μόνιμο χει
μερινό του θέατρο «Κεντρικό».

— Στό άναμεταζύ συνεχίζονται οί 
παραστάσεις τής κωμωδίας τοϋ Μπά- 
ρυ «Αύτά πού ζέρει κάθε γυναίκα» 
μέ λαϊκές τιμές.

— Ό  σκηνοθέτης τοϋ « ’Ελευθέρου 
Καλλιτεχνικού ’Οργανισμού» κ. Γ. 
Σαραντίδης συνεχίζει άπό χθές τή 
δεύτερη σειρά τών μαθημάτων «αύ- 
τοσχεδιασμοϋ καί μιμικής» σέ μιά 
άπό τίς αίθουσες τοϋ Έλληνικοΰ Ο
δέ ίου.

—  Στή δεύτερη αύτΛ σειρά τών 
μαθημάτων τοϋ κ. Σαραντίδη θά συν- 
εργασθοΰν μαζύ του ή χορογράφος 
δίς Ποθούλα Κανούτα, ό σκηνογρά
φος κ. Γ . Βακαλόπουλός, ά γλύπτης  
κ. Άπάρτης κλπ. θά κάνουν δέ δια
λέξεις μέ ειδικά θεατρικά θέματα 
κα'ι πολλοί άπό τούς λογοτέχνες  
μας.

— ΆπόΦε πρώτη στό θέατρο Ά ρ 
γυροπούλου μέ τό πρωτότυπο έργο 
τοϋ κ. Γ . Ρούσσου « Ό  Πρωτευουσιά
νος».

— Τό Ταμεΐον ’Εργασίας έπαφε νά 
δίνη δάνεια στούς συνεταιρικούς θι
άσους , άνρμένοντας τήν τροποποίη
ση τοΰ Όργανιάμοϋ του, πού θά το ϋ ' 
δώση τήν εύχέρεια νά δανείση καί' 

ΐπάλι θιάσους πού δέν έπέστρεφαν 
Τά πρώτα δάνειά τους.

— Τά μαθήματα τής Δραματικής 
Σχολής τοϋ Βασιλικοΰ θεάτρου άρ- 
χίζουν όριστικά τήν έρχόμενη Δευ
τέρα,

— Ή  μιά άπό τΙς τέσσαρες μεγά
λες αίθουσες τοΰ νέου κτιρίου τής 
Δραματικής Σχολής θά γίνη  βιβλιο
θήκη καί άναγνωστήριο γιά τούς 
ήθοποιούς καί μαθητές τής Σχολής.

—  Τό θεατρικά Μουσείο πλουτί
στηκε μέ νέες δωρεές, πού άνά
μεσα σ’ αύτές ξεχωρίζει μιά ώραι- 
ότατη έλαιογραφία τοϋ άλησμόνη- 
του Κωστη Νικολάου.

— Ή  Δίς Ά λικ η  Βέμπο πήγε γιά 
λίγες ήμέρες στή Θεσσαλονίκη γιά 
Ιδιωτικές της ύποθέσεις.

— Μεθαύριο Τετάρτη δίνεται στό 
θέατρο «Μοντιάλ» ή τιμητική πα
ράσταση τοϋ θιασάρχου καϊ άγαπη
τοΰ καλλιτέχνη κ. Π. Κυριακοΰ 
μέ τή ν  έπιθεώρηση «Βραδυνές 
Τρ έ λλε ς ». Πρϊν άπό τήν παράσταση 
θά μιλήση γιά τό ν τιμώμενο καλλι·. 
τέχνη ό θεατρικός συγγραφέας και 
Ιστορικός τοϋ θεάτρου κ. Ν. Λά- 
σκαρης.

— Ή ρ θ α ν  προχτές καί ol δυό τε- 
τευταϊοι· θίασοι άπό τή θερινή τους 
περιοδεία, των κ.κ. Β. Αύλωνίτη άπό* 
τή Λάρισα καί τής κ. Ζωζώς Ντολ
μάς —  Ξύδη άπό τΐς Καλάμες.

—  Ύ σ τερ α  άπό λίγες ήμέρες ό 
θίασος Αύλωνίτη θά φύγη γιά τάς 
Πάτρας, δπου καί θά δώση σειράν 
παραστάσεων στά έκεί Δημοτικό θέ
ατρο.

—  Γιά τό σκοπό αύτό είχεν έρθει 
στήν Αθήνα ά θεατρώνης τοϋ Δη
μοτικού Θεάτρου Πατρών κ. Λοβέρ- 
δος.

— Έ φ υ γ ε  χτές γιά τή Λαμία ό 
θίασος τής κ. Κούλας Γκιουζέπε.

— Προχτές βράδυ τό Δημοτικό 
Θέατρο Πειραιώς δόθηκε άπό τήν  
«Πειραϊκή Σκ ηνή» ό «Καραγκιόζης» 
τοϋ κ. Θ. Ν. Συναδινοϋ.

—  Τό ν  ρόλο τοϋ Καραγκιόζη έπαι
ζε μέ πολύ καλή έπιτυχία ό κ. Κον- 
ταζής.

—  Ή  πρώτη τοΰ «Σορπράϊζ πάρ- 
τυ» στό θέατρο «,Α λίκης» είχε καί 
τά άπρόοητά του.

—  Παρά τήν άστυνομική διαταγή, 
ή παράσταση τέλειωσε στίς δύο με
τά τά μεσάνυχτα, έτσι ή άστυνομία 
ώδήγησε τόν υπεύθυνο τοϋ θιάσου, 
πού είναι ό άδελφός τού θιασάρχου 
κ. Στέφανο Μουσούρη στό α ’ άστυ- 
νομικά τμήμα, δπου καί 1 έπέρασε 
τό ύπόλοιπο τής νύχτας του.

—  Ή  πρώτη τής νέας όπερέττας 
τοϋ κ. Ν. Χαζηαποστόλου «Γκρεμι
σμένη φωληά» θά δοθή άπό τήν ό
περέττα Σαμαρτζή στό θέατρο « ’Ο
λύμπια» τήν άλλη Τετάρτη.

—  Δυό Ιδιαίτερα στολίδια τοϋ Α 
θηναϊκού έλαφροΰ θεάτρου, ol έκλε- 
κτές καλλιτέχνιδες δίδες Καλουτά 
έφυγαν προχτές γιά τή Θεσσαλονί
κη, δπου θά δώσουν στό έκεί θέα
τρο «Παλλάς» σειρά παραστάσεων 
μέ συγκρότημα είδος «Μπουάτ».

— 01 συμπαθέστατες καλλιτέχνι- 
δες φροντίσανε νά παρουσιάσουν έ
να σύνολο ώραϊο καί εύπρεπισμένο. 
Αρχίζοντας άπό τίς δικές τους έμ- 
φανίσεις, πού λόγιρ κομφότητος, ώ- 
ραιότητος, τουαλεττών θ’ άμιλλών- 
ται σέ όμορφιά καί γοητεία.

— Έ ν α  σκηνικό στάμπιλε άπά 
λαμέ άσημένιο θά άναδεικνύη τήν  
κομψότητα των έμφανίσεων. Ή  όρ
χήστρα θά τοποθετηθή άπάνω στή 
σκηνή καί οΐ μουσικοί θά φοράνε 
σμόκιν.

—  Παρτεναίρ τών δίδων Καλουτά 
ό κ. Σταυρής Ίατρίδης.

—  Ντιζέζ ή χαριτωμένη δεσποινίς 
Πίτσα Γκρέτε.

—  Ό  κ. ιΝ ι ν* -Κώστα τραγ<ί00ι.'
—  Κομπέρ είναι ό κ. Τραϊφόρος. 

Κωμικός ά κ. Σπαρίδης.
—  Στό καλό αύτό συγκρότημα 

παίρνουν έπίσης μέρος καί οΐ δε
σποινίδες Λίλη Λς, Πόπη "Αλβα, 
Τάντα Βάλετς και Μαίρη Νικολαί- 
δου.

ΓΑ  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν Ι Α . ΓΚΥ ΝΤΕ ΠΟΥΡΤΑΛΕΣ
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βρικέζην τό ένταΰθα θέατρον μετά τοϋ 
καφενείου καϊ λοιπών παραρτημάτων 
αύτοϋ καϊ τών έν αύτώ Ιδ.οκτήτων τής 
τρίτης σειράς θεωρείων ύπ’ άρ θ. 3, 5, 
6, 7, 9, 10, 15 καί 16 καί τών είς τούς 
Ιδιοκτήτας τοϋ θεάτρου άνηκόντων πρα
γμάτων αύτοϋ άπά σήμερον μέχρι τέ 
λους Αύγούστου τοΰ έτους 1870 έπί έ- 
νοικίψ έτησίιρ δρχ. 6.500, πληρωτέω 
διά μέν τό πρώτον έτος έντός τοΰ μη
νάς Δεκεμβρίου έ.έ. διά δέ τό β ' έτος 
έντός τοϋ ’Οκτωβρίου τού 1869. Τό  δη
μόσιον δύναται νά μεταχε’ρισθή έντός 
τοϋ είρημένου χρονικού διαστήματος 
τό θέατρον δι’ όποιονδήποτε θεατρι
κήν χρήσιν θελήσρ. Ό  Π. Ροδοκανά- 
κης ένεργών ώς εϊρηται κρατεί πρός 
ίδιαν τών έντολέων του δ'.άθεσιν τό ύπ’ 
άριθ. 12 θεωρείον τής Γ '  σειράς ό δέ 
Ά ν . Μπούκουρας μετά τής μητρός και 
έζαδέλφης αύτοΰ έχουσι τό δικαίωμα 
νά είσέρχωνται. δωρεάν εις τάς θεατρι
κός παραστάσεις. Πρός άποζημίωσιν τοΰ 
Σ. Καρύδη διά τήν άπό τής ένοικιά- 
σεως άπομάκρυνσιν αύτού τό Δημόσιον 
θέλει πληρώσει αύτώ έντός τοϋ Δε
κεμβρίου έ.έ. δρχ. 4.000. Ή  έπιτροπή 
του θεάτρου διατηρεί έν Ισχύϊ τή ν  μί
σθωσιν τοϋ θεατρικού καφενείου fty ό 
Σ. Καρύδης έχει πρός τόν Γ. Χαραμάν 
καΐ καθ’ ήν οΰτος όφείλει νά πληρώνρ 
λόγω ένοικίου καθ’ έκάστην έσπέραν 
παραστάσεως άνα δρχ. 9 μέχρι τέλους  
Ιουλίου 1869' τό ένοίκιον τοΰτο θέλει 

πληρώνεσθαι τρ έπιτροπρ τοϋ θεάτρου 
έν τρ διαταγή αύτής. Έ ν  περπτώοει μή 
έμπροθέσμου πληρωμής τοϋ έοπερινοΰ 
ένοικίου ά είρημένος Χαραμής θέλει ά- 
ποβάλλεσθαι δυνάμει τοΰ παρόντος διά 
τής βίας και άνευ δικαστικής μεσολα- 
βήσεως, δύναται δέ ή έπιτροπή νά με- 
ταβάλρ τήν είσοδον είς τό έσωτερ:κάν 
τοϋ καφενείου κατά τό δοκοΰν αύτής. 
Ό  Γ  .Χαραμής ζαχαροπλάστης κάτοικος 
Αθηνώ ν, γνωστός μοι καϊ άσχετος συγ- 
γενεί'ας μετ’ έμοϋ καί τών μαρτύρων 
έμφανισθείς κατά τήν σύνταξιν τοΰ ιια- 
ρόντϋς συμβολαίου έδήλωσεν ότι συναι- 
νεϊ είς τά περιεχόμενον «ύτοΰ. ΑΙ 
πρός διατήρησιν τοϋ καταστήματος ιοϋ  
θεάτρου άπολύτως άναγκαϊαι έπισκευαί 
έπιβαρύνουσι τούς Ιδιοκτήτας, α! 5έ τυ
χόν γενόμεγαι προσθήκα, ή καλλωπι
σμοί τοΰ θεάτρου, θέλει γίνεσθαι ύπό 
του Δημοσίου άνευ ύποχρεώσεως άπο- 
ζημιώσεως τών Ιδιοκτητών τοΰ θεάτρου, 
πρός ώφελος δ’ αύτών θέλουσι μείνει 
α! τυχόν γενησόμεναι προσθήκα!.Οί ίδι- 
οκτήται δέν θέλουσι συνεισφέρει η διά 
τά έννέα θεωρεία των καί διά τό θέα
τρον, έχουσι δέ τό δικαίωμα νά διωρί- 
ζωσι φύλακα, κατοικήσαντα δωρεάν εις 
τά τρία δωμάτα τοΰ θεάτρου είς & συ
νήθως έμενεν ό φύλαξ αύτοϋ Μήμος, 
θέλει δέ γνωστοποιείται έγγράφως τό 
δνομα αύτοϋ είς έν τών μελών τής έ- 
πιτροπής. Ή  πώλησις τοϋ θεάτρου δέν  
διαλύει τήν μίσθωσιν τοΰ ένεστώτος έ
τους. Δύναται δέ νά διαλύσρ τήν τοΰ 
έπομένου άν οί πωληταί Ιδιοκτήται τοϋ 
θεάτρου κοινοποιήσωσι τήν πώλησιν είς 
τόν κ. Υπουργόν τών Έσωτερκών τού
λάχιστον πρό τής 1 )7 ) 1869. ΑΙ έν  τφ 
θεάτρψ σκηνσΙ καί όσα τυχόν άλλα κι
νητά χρησιμεύοντα είς τόν έν  τρ σκη
νή  μηχανισμόν καί άνήκοντα εις τόν  
Σ. Καρύδην καί τά όποία κατ’ αύτόν 
άλλα μέν ήγόρασε παρά τοΰ μακαρίτου 
Κ-'-,μπούρογλου, άλλα κατεσκεύασεν ό ϊ- 
δ-ιβ*,, Θέλουσιν μείνρ καί θέλουσι χρη- 
£Λ<ίίύσρ είς τάς παραστάσεις χωρίς νά 
Λτη  δικαίωμα άποζημιώσεως διά τήν  
%>ήο:ν ή φθοράν αύτών 6 Σ. Καρύδης, 
*^Κ)ναται δμως νά λαμθάνρ· ταϋτα μετά 
ijo τάλος των ένιαυσίων παραστάσεων.

ό πρόν συμβόλαιον θέλει έχε Ισχύν 
άν έντός 3 ήμερών άπό σήμερον έγκρι- 
6p παρά τοϋ κ. Υπουργού τών Εσω τε
ρικών, άμα δέ τρ έγκρίσει αύτού ή ύ- 
ποθήχη ή δυνάμει τού έν  άρχρ τού πα
ρόντος άναφερομένου ύπ’ άρ θ. 23227 
Ουμβολαίου έγγραφείσα έπί τών κτη

μάτων τοΰ Σ. Καρύδη καί Γεωργίου Πα
ράσχου θέλει άμέσως διαγραφή. Α μ έ 
σως μετά τήν έγκρισιν ταύτην ό Σ . Κα
ρύδης θέλει παραδόσει τρ έπιτροπή τοΰ 
θεάτρου τό θέατρον μετά τών παραρτη
μάτων καί πραγμάτων αύτού, θέλει μό
νο ν κρατήση τό πολύ μέχρι τής 6 του 
προσεχοΰς ’Οκτωβρίου ΐοΰ  έ.έ. έπτά 
δωμάτια είς ά ήδη έχει τό τυπογρα- 
φείον, τό γραφεϊον καί τόν ίππον αύ
τοΰ. Έ ν  περιπτώσει άνωφελοΰς παρε- 
λεύσεως τής προθεσμίας ταύτης θέλει 
άποθάλλεσθαι ό Σ . Καρύδης παρά τής 
έπιτροπής τοΰ θεάτρου τής νομής καί 
τών έπτά τούτων δωματίων, κηρυττομέ- 
νου έκελεστου τοΰ παρόντος συμβο
λαίου καί άνευ δικαστικής μεσολαβή- 
σεως, θέλε, δέ πληρώνρ ά Σ. Καρύδης 
τψΔημοσίψ καί ποινικήν ρήτραν έκ δρχ. 
100 δι’ έκάστην ήμέραν ύπερημεριας 
έν πάσρ δέ περιπτώσει ol Ιδιοκτήται δέν 
εύθύνονται διά τή ν  μή παράδοσίν τοϋ 
θεάτρου άπέναντι όποιουδήποτε.

Ταϋτα έκθεσάντων καί παραδεχθέν- 
των άπάντων τών έμφανισθέντων συνε- 
τάχθη κατ’ αϊτησίν των τό παρόν ένοι- 
κιαστήριον έγγραφον έν  Αθήναις έν 
τώ καταστήματι τοΰ θεάτρου, δπου με- 
τέβην παρακληθείς, άνεγνώσθη εύκρι- 
νώς καί μεγαλοφώνως είς έπήκοον τών 
τε έμφανισθέντων καί τών μαρτύρων 
καί ύπεγράφη παράν πάντων καί έμοϋ.

01 μάρτυρες
ΟΙ έμφαν<σθέντες 

Ό  Συ μ) φ·ος Αθηνώ ν  
(Τ .Σ .)  I. ΒΟΥΤΥΡΆΣ  

ΣΗ Μ ΕΙΩ ΣΙΣ.—Διά του ύπ’ άριθ. 23108) 
31— 8— 1870 έγγράφου του πρός τήν Δι- 
εύθυνσιν τής Αστυνομίας τό Ύπουρ- 
γείον τών Εσωτερικών έντέλλετα[ νά 
είδοποιηθρ ό Ροδοκανάκης δτι άπό τής  
αϋριον ληγούσης τής άνω μισθώσεως 
τό θέατρον είναι είς τήν διάθεσιν τών 
Ιδιοκτητών.

Καί γιά τήν άντιγραφήν
Δ. X. ΤΡΕΜ ΠΕΛΑΣ

Γράμματα 
πρός τά 

«Παρασκήνια»
‘Ο άγγελος
της Αντιγόνης

Άζιότιμε κ. Διευθυντά,
Έπειδή παρερμήνευσε τελείως τήν 

έρμηνεία τοϋ Α γγ έ λο υ  τής Α ντιγό νης  
ό κ. Σαρρής, δχι μόνο άπ’ τήν πλευρά 
τοΰ ήθοποιοΰ, άλλά κι’ άπό κάθε άλλη 
πλευρά, σάς παρακαλώ νά δημοσιεύ
σετε τά άκόλουθα, γιατί νομίζω ότι δ 
ταν κατατοπίζουν λαθεμένα τό κοινό, 
έχουμε χρέΌς έκείνους πού πίστεφαν 
νά τούς ξαναφέρνουμε στόν ίσιο δρό
μο.

Ό  Ά γ γ ε λ ο ς  στήν άρχαία τραγωδία 
είναι ένα άπρόσωπο όργανο ή μέσο τε
χνικό άν θέλετε, γιά ν ’ άφηγηθή ό 
τραγικός ποιητής τά δσα δέν είναι δυ
νατά ν ’ άναπαρασταθούν μπροστά στά 
μάτ α των θεατών ή άκόμα νά φέρη άπό 
πολύ μακρυά μαντάτα. (  Ά γ γ ε λ ο ς  τών 
«Περσών», Ε ξά γγε λο ς  τοΰ «Οίδίπο- 
δ ο ς » ). Ή  Ιδιότητα τοΰ Α γγ έ λο υ  ή Έ ξ -  
αγγέλου εΐναι ουχνά Ιδιότητα στρατιώ
τη ή δούλου καΐ τοΰτο γιατί μόνο κα
τώτερα κοινωνικά πρόσωπα θά τρέξουν  
νά φέρουν τά μηνύματα στά άνώτερα 
άλλά αύτό ΐσα-ΐσα είναι καί ένας λό
γος γιά νά τά σεβαστοΰγ. Καί είναι 
φυσικό ό τέτοιος άγγελος τών κακών 
είδήσεων στούς βασιληάδες ή στούς 
προύχοντες ένός τόπου. έΕιατηηωντας 
τά γεγονότα, νά θάζη ένα μέρος άπ: 
τή ζωή του —  έζαρτάται άπ’ τήν αΙ- 
σθαντικότητά του -  σό δράμα πού άφη- 
γεϊται. Αλλοιώτικα δέν θάχαμε θέα
τρο, έφ’ δσον καί ό "Α γγελος είναι 
ζωντανός άνθρωπος πού συγκινεϊται μέ 
τά διατρέξαντα, άλλά άπλή άστυνομ’κή 
άναφορά. Καί ό Ά γ γ ε λ ο ς , κατά τόν 
κ. Σαρρήν, πρέπε, νά κάνη τέτοιου εί
δους άναφορά, δηλαδή «ψυχράν έξι- 
στόρησιν τών γεγονότω ν», ώσάν νά μήν 
ήταν άνθρωπος, έπαναλαμβάνω, πρόοω- 
πον καί αύτάς τής τραγωδίας, συαμετέ- 
χον ένεργώς καΐ πού συγκινεϊται βαθύ
τατα έστω καΐ έμμέσως, άπό τά π λήγ
ματα πού βρίσκουν άλλους καΐ μάλι
στα πρόσωπα τοϋ άμέσου περ βάλλον- 
τός του στά όποία άν δέν όφείλει ά
γάπη, χρωστάει ύποταγή. Ά λ λ ά  καί άλ
λο, λόγοι, καθαρώς δραματολογικοί 
συντρέχουν γιά νά μήν είναι £ "Α γγε 
λος άπλός τελάλης. Γιά φανταστήτε, ά- 
λήθεια, στό κρισιμώτερο σημείο τής έ- 
ζυφαινόμενης τραγωδίας μετά τόν κομ
μόν καΐ τό ύπόρχημα, δπου προετοιμά
ζεται ή κά θ α ρ σ ι ς, νά πρόθαινε έ
νας άσυγκίνητος κι’ άναίσθητος μαντα
τοφόρος πού νά έκανε άπλή άφήγηση 
των γεγονότων, χωρίς καμμιά συμμε
τοχή στά κοινά πάθη. Τέτοια ψυχρότη
τα θά είχε μόνον ένας Ιατροδικαστής 
(κ ι’ αύτός άν ήταν εύαίσθητος άνθρω
πος θά συγκινιόταν) ή ένας άστυνο- 
μικός κλητήρας πού κάνει άναφορά 
στόν άνώτερό του.

Ά λ λ ά  ό κ'. Σαρρής δέ λέει μόνο αύ
τά. Λέει έπί λέζει καΐ τοϋτα: Ό  Σο
φοκλής ζωγραφίζει τόν Ά γ γ ε λ ο  ώς έ
να πρόστυχον δοϋλον μέ σκληράν Ψυ
χήν.

Μέ τήν ψυχράν λογικήν δλα μποροΰν 
νά λεχθοΰν. Άκόμα καΐ πώς τά χορι
κά τής τραγωδίας δέν έχουν συναισθη
ματικό δεσμό μέ τά έπεισόδια πού εί
ναι ρυθμισμένα έτσι ώστε νά δίνουν αύ- 
ξανόμενη ένταση καΐ συγκίνηση στό 
θεατή. Ά λ λ ά  ή άρχαία έλληνική τρα
γωδία δέν είναι μάθημα πρός έρμηνεί- 
αν. Είναι πρό πάντων δ έ ο ς ,  τά άούλ- 

/ληπτο έκεΐνο θάμπωμα μπροοτά στήν 
'άνβρωήινπ μόϊρα. Καί έλάχιστα είναι 

έκείνα τά πρόσωπα τής τραγωδίας πού 
είναι άμέτοχα σ’ αύτό τό δέο£ ή σ’ αύ
τή ή τήν άλλη συγκίνηση πού προκα- 
λουν στόν έ σ ω τ ε ρ ι κ ό  τ ο υ  
κ ό σ μ ο  ΐ έξωτερικά γεγονότα. Καί ά 
άγγελος τής άρχαίας τραγωδίας aivai 
άπό κεϊνα τά πρόσωπα πού δίνουν πλή- 
ρη είκόνα της δραματικής καταστρο
φής τήν όποία πρό παντός έκφράζουν 
εκ τών έσω. Ά λ λ ά  έκτός άπ’ αύτή τή 
θεωρητικΛ άποψη, άπό ποιους στίχους 
βγάζει σαφώς αύτό τό συμπέρασμα ό 
κ. καθηγητής δτι δηλ. «είναι πρόστυ
χος δούλος μέ σκληράν ψυχήν». Καΐ έ- 
γώ λέω: "Οχι! είναι εύγενικός άνθρω- 
πος (μήπως οί δούλοι δέν είναι εύγε- 
νείς καί αίσθαντικοΐ; Γιατί τούς βάζπ  
τή σφραγίδα τής προστυχιάς;) μέ εύ- 
βίσθητη ψυχή, άφοϋ πρώτος άπ' δλους 
τρέχει ν ’ άναγγείλρ τή συμφορά. Καί δ- 
χι μόνο αύτό* ύπάρχουν στίχοι σαφείς, 
στήν πρώτη τιράντα τοϋ ,Αγγέλου συγ
κεκριμένα, δπου ό "Α γγελο ς μετα
λαμπαδεύει διά τοϋ στόματός του τά 
σοφά λόγια τοϋ Σοφοκλή (άρα κι’ αύ
τός τόν θέλει γνωστικό άνθρωπο καΐ 
σοβαρό) γιά τή μοίρα καΐ γιά τή :ca- 
ρά, γιατί λέει τό περίφημο έκεΐνο : 
«Σώριαζε νάχης στά σπίτια σου άν σ’ 
άρέση άμερα πλούτη, πήγαινε νασαι 
βασιληάς μέ τά δλα, άν άπ’ αύτά λεί- 
πη ή χαρά». Καΐ έπιλέγει χαρακτηρίζον
τας τή δική του ψυχοσύνθεση πού άπο- 
δείχνει πώς κϊ· αύτός' δέ θάλλαζε μέ 
τίποτ’ άλλο τή χαρά καί τή γαλήνη τών 
σππ-ιών. «Έ γ ώ  τ ’ άλλα „δέ θάθελα νά 
του τ ’ άγόραζα ούτε μέ σκιά καπνοΰ, 
μπρός στης χαράς τή γλύκα ». Ποιός 
πρόστυχος δούλος μέ σκληρή ψυχή θά- 
λεγε τόσο αίσθαντικά λόγια ; Μά καί 
τί άλλο άποδείχνουν αύτά τά λόγια, 
πώς τόσο θλιμμένος είναι γ ι ’ αύτά πού 
έρχεται .νά πή, πού δλα θά τά θυσίαζε 
κι αύτός σάν άτομο γιά νδταν χαρού
μενος μέ τούς άγαπημένους του, μέ 
τόν Α.μωνα δηλαδή πού πήγε έτσι άδι
κα καί πού διόλου άπίθανο νά τόν άγα- 
πουσε ξεχωριστά άν καί δοϋλος. Λοι
πόν είναι στενοχωρημένος, συντριμμέ- 
νος γιά δ,τι έρχεται νά πή. Καί δέ χα
σομεράει νά τά πή γιά νά περιαυτολο-

tarn
Πολύ ένδιαφέρουσες προμηνύονται οί 

Ιπποδρομίες τοϋ Σαββάτου καΐ τής Κυ
ριακής. Τά  προγνωστικά μας είναι τά 
παρακάτω:

ΤΟ Υ ΣΑΒΒΑΤΟΥ

1η) 'Οδύσσεια — Πειρασμόο 
2α) Μουντάσερ —  Ρασΐμ 
3η) Μυτιλήνη —  Ρίτα 
4η) Κισμέτ — Ταφφάρ 
5η) Σαόφλι —  Ή λέκτρα  
6η) Μάρθα —  Πρεσλίλυ.

ΤΗ Σ  ΚΥΡΙΑίζΗΣ

1η) Καρυάτις —  Σάτυρος 
2) Ιμπν έλ ’Μπάντια —  Σαμπούρ 
3η) Νικηφόρος —  Πάολα 
4η) Ζουχαίρ — Ρομέο 
5) Άμερικάνα — Φήμη '
6η) "Επος —  Άνδροϋτσος

Κοινωνικά
Στό ν άγαπητό φίλο Μίμη Κατριβάνο, 

πού γιορτάζει σήμερα, εύχομαι χρόνια 
πολλά καί καλά.

Π. Δ. Π.
—  Στά φίλο Μίμη Κατριβάνο πού γιορ

τάζει, εύχομαι χρόνια πολλά κι’ εύτυ- 
χισμένα.

κ . κ;·
— Στόν κ. Δημ. Ζέρβα, άρχιτέκτονα, 

εύχόμαστε χρόνια πςλλά καί πραγμα
τοποίηση κόθβ ποθητού.

Οικογένεια Κ. Κούβκρυλη

Ά π ό  τις πρώτες
τών δεάτρων

—  Ή  πρώτη του ((,Εμπόρου της Βε
νετίας); στό Βασιλικό Θέατρο έδωσε, ό
πως πάντοτε, τήν' εύκαιρία καΐ μιάς ώ
ραίας κοσμικής συγκεντρώσεως.

—  Στή ν πλατεία ποικιλίες φορεμά
των. ‘Οπωσδήποτε, οί κομψότερες κυ
ρίες καί δεσποινίδες προσήλθαν μέ (ρο- 
ρέματα άπλούστατα μέν άλλά μακρυά.

— "Οπως πάντοτε, δέν έλειπε ή έν- 
τύπωση του δειγματολογίου φορεμά
των: Πρωινά, άπογευματινά, βραδυνά, 
καί μερικά ντεκολτέ.

— Στή σκηνή κυριάρχησε ή άρμονία 
χάρις στήν καλλιτεχνική δεζιοτεχνία 
του κ. Α. Φωκά.

— Καί Ιδιαίτερα ή έμφάνιση τής δε
σποινίδας· 'Ελένης Παπαδάκη, πού, δ
πως παρουσιάσθηκε σάν Πόρσια, ήταν 
σάν μιά ζωντανή είκόνα μέ φόρεμα 
άσπρο σπαρμένο μέ πελώριες «παβό», 
μέ τόνους μπλέ φωτεινούς.

—  Τ ή ν  παράσταση έτίμησε ό Πρόε
δρος τής Κυδερνήσεως καί ή κ. I. Με- 
ταζά.

— Έπίσης παρευρέθηκαν ό Γεν. Δι
ευθυντής του Βασιλικοΰ Θεάτρου κ. Κ. 
Μπαστιάς, ό Πρόεδρος του Διοικητικού 
Συμβουλίου κ. I. Χαλκοκονδύλης, ό 
προσωπάρχης του Βασιλικού Θεάτρου κ. 
Μ:λτ. Λιδωρίκης, ό κ. καί ή κ. Ά γ .  Τερ- 
ζάκη.

— Στή ν πλατεία καί στόν έδώστη δια- 
κρίναμε τό ν κ. καί τή ν  κ. Γ. Πεσμα- 
τζόγλου, τόν κ. καί τήν κ. Άργυρο- 
ποϋλου, τόν κ. καί τήν δεσποινίδα Δώ
ρα Παπαδάτου — ώραιοτάτη μέ τριαν
ταφυλλί φόρεμα, τήν κ. "Ελλη  Πεσμα- 
τζόγλου, τούς κ.κ. Στ. Πεσματζόγλου, 
Μαλάμον, Ά λ . Λιδωρίκην, τόν κ. καί 
τήν Δα Σπ. Τρικούπη πολύ εύμορφη μέ 
φόρεμα ύραιότατο μπλέ-ρουά μέ κόκ
κινα λουλούδια, τόν κ. καί τήν κ. Λαμ- 
πρινούδη μέ κομψή μαύρη τουαλέττα, 
τήν κ. Κ. Ά λεξα νδρή, τή ν  κ. κα'ι τήν  
Δίδα Σαργολόγου μέ πράσινο φόρεμα.

Η ‘ ΚΥΡΙΑ Τ Η Σ  ΠΡΩΤΗΣ

Γερμανικό παράσημο 
στόν κ. Κλ. Κλώνη
Ή  Γερμανική Κυβέρνηση άηένειμε 

τάν Σίδηρο Ον Σταυρόν τής τάξεως τών 
Τεχνώ ν οτόν σκηνογράφο τοΰ Βασιλι
κού Θεάτρου κ. Κλ. Κλώνη, γιά τήν  
συμβολή του στήν έπιτυχία τοΰ περυοι- 
νοϋ θεατρικού φέστιθαλ τής Φρανκ
φούρτης, πού δπως είνα, γνωστό ο’ αύ
τό έλαβε μέρος καί τό Βασιλικό θέα
τρο τής Ελλά δ α ς. Τό  παράσημο έπέδω- 
κε χθές στόν κ. Κλώνη· ό πρεσβευτής 
τής Γερμανίας στήν Αθήνα καί έκφρά- 
σθρκε μέ κολακευτικά λόγια γιά τό έρ
γο τοϋ Έ λλ η ν α  καλλιτέχνη.

’Αλληλογραφία
Β .  Δ. Κέα  Σ μ ύ ρ ν η .—Τ ά  μ α ίή .  

,μ α τ*  τ ή ;  Δ ρ α μ α τ ικ ή ς  ϊ χ ο λ ή ς  Τοΰ
Β α ο ιλ ικ ο ϋ  θ ε ά τ ρ ο υ  γ ίν ο ν τ α ι  5__
9 κά θ ε άπόγειμα, κ ι ' ετσ ι μ έ ν ο ν  
ο ά ν  ά-κ,ροατής δά μ π ο ρ ε ίτ ε  ν ά  τά  
π οφ οικολουδητε άφοΰ έ χ ε τ ε  δ ο υ λε ιά  
ώζ τίς 7 μ . μ . "Ο σ ο ν  άφ ορά  ~c 
ζ ή τη μ α  το ΰ  δ ιη γ ή μ α τ ο ς  ο ας, γ ίν ε  
τα ι δ ε κ τ ό , ά ν  ή σ χ ο λ ή  nci> φ οιτή  
σ α τε ε ί ν ε  ϊοότιμπ  μ έ  γω μνάαιβ.

Δ ίδ α  I .  Φ ιλ λ ιν ά κ ο υ .—  Ζ η τ ή σ α μ ε  
σ χ ε τ ικ έ ς  π ληροφ ορίες  άπό τό  ά ί  
μ ό δ ιβ  ύ ιτουργείο  γ ιά  τ ό  δρα & εΐό  
Ν ό μ η ε λ .  © ά  τίς δη μ ο σ ιεύ σ ο υ μ ε  
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γήση, άλλά ΐσα-ϊσα, γιατί σάν εύαίσθη
τος άνθρωπος ήθελε νά τούς προετοι- 
μάση γιά τό κακό πού θ’ άκουγαν καί 
γιατί ποτέ δέ λένε ένα κακά άγγελμα  
έτσι κοφτά καί άπότομα. Λοιπόν,, αίρε
ται καί ώς πρός αύτό τό σημείο ή άμ- 
φιβολία καί ή θλιβερή πλάνη τοΰ κ. 
καθηγητή. Ούτε μποροΰσαν οΐ γέρον
τες νά κάνουν τέτοια καμώματα νά τόν 
κρύβουν γιά νά μήν τά πή κι’ αύτός 
τούς παραμερίζει γιά νά έπιδε χθή άλ
λη μιά φορά, σέ ποιόν δέ, στή βασί
λισσα του. Αύτά τά πράνματα δέ γίνον
ται ούτε στίς πιά παρεζηγημένες σκη
νοθεσίες τοΰ κόσμου, οϋτε στίς άπο- 
μιμήσεις τών άρχαίων δραμάτων.

θέλε, λοιπόν ά κ. Σαρρής τόν Ά γ 
γελο άναίσθητο καΐ άσυγκίνητο στίς 
συμφορές τών βασιληάδων. Ά λ λ ά , γιά 
τούς θεούς τοΰ Όλύμπου, ποιός άναί
σθητος άνθρωπος ή σκληρός (έκτός άν 
είχε λόγο νά πειράζη, νά τοιγγλίση έ
να ν ά λλον) θά χάλαγε τήν ήσυχία του 
(μάλιστα άν ήταν σκληρός θά τό χαι
ρόταν μέσα του) νά τρέξη, νά κάνη τό
σο δρόμο μέ τήν ψυχή στό στόμα γιά 
νά πή κάτι σέ βασιλιάδες πού δέ χώ
νε υ ε ; (Κ ι’ άν χώνευε, κ. Σαρρή, θά
πρεπε νδταν ύποταχτικάς καί συγκινη- 
μένος έστω καί σκόπιμα). "Αρα λοιπόν 
μόνον ένας συγκινημένος άνθρωπος 
θάτρεχε ν ’ άναγγείλη τέτοια Tpoua- 
χτικά συμβάντα άπό ένδιαφέρον καΐ ά
γάπη τούς βασιλιάδες. Δέ θέλετε άπ' 
άγάπη; Ά π ό  ύποταγή;

Ούτε μπορούσε νά κομπάζη αύτός έ
νας δούλος μπροστά στούς δημογέρον
τες καΐ πρό πάντων στή θασίλισσά τού, 
μέ άναίσθητη ώμότητα περιγράφοντας 
τΐς συμφορές της. ΤούναντΙον μέ πολλή 
συγκίνηση καΐ σεβασμό κάνει τούτο κι’ 
έπειτα χάνετα, μέσα στό παλάτι γιά νά 
μετριάση μέσα του τήν ταραχή πού τόν 
συνέχει.

Συμπέρασμα: Ό  κ. Σαρρής παρερμή
νευσε τελείως τήν έρμηνεία τοϋ Α γ 
γέλου τής «Α ν τιγ ό ν η ς ».

Μέ τιμή 
ΘΑΝΟΣ ΚΏΤΣΟΠΟΥΛΟΣ
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Ε Β Δ Ο Μ Α Δ Α

Α. Ζόρας
(Συ νέχε ια  άπό τήν 1η σελίδα) 

καί τοΰ Βά γγνερ  « ‘ Ο Τριστάνος» και 
«01 ’Αρχιτραγουδιστές» τοΰ Βέρντι, 
τοϋ Ρο σ σ ίν ι, τοΰ Πουτσίνι, τοΰ Ντυ- 
μιτυσσύ, Ή  θάλασσα», τοΰ Ντυκάς, « Ό  
μαθητευόμενος μάγος», τοΰ Σστραβίν- 
σκυ, τοΰ Χ ίντεμ ιθ , τοΰ Σ ίλ λ ιγ γ , « Ή  
Μόνα-βάνα», τοΰ Φερράρι, μιά χαριτω
μένη κωμική διτερα, « Ή  Ντάμα-μττό- 
μπα», « Ό  Πέρ-Γκύντ» τοΰ νέου Βέρνερ 
Ε κ , καί γενικά ή μουσική τών ’Εθνι

κιστικών σχολών, είναι τά έ'ργα -ττοΰ ά- 
γαττάει κ ι ’ εύχεται νά τοΰ δίνεται ή ευ
καιρία  νά έρμηνεϋη.

Μ έ συμπάθεια καΐ μέ κατανόηση πα
ρακολούθησε έπίσης ό Ζώρας τά προ
βλήματα ποΰ προέκυψαν άπό τήν πρώ
τη Ιδίως μετοτπολεμική έξέλιξη τής μου
σικής. Δέν φαίνεται νά τόν κατέπληξαν 
μερικά εργα-πυροτεχνήματα ποΐκ κατσύ- 
γασαν τό μουσικό στερέωμα έκείνης τής 
μεταβατικής περιόδου καΐ τώρα ποΰ ά 
σάλος πέρασε καΐ οί άξίες ταξινομούν
ται καί σταθεροποιούνται, θαυμάζει δύο 
φυσιογνωμίες ποϋ νομίζει πώς έπέ- 
πλευσαν όριστικά  τής μοναδικής έκεί
νης μουσικής κοσμογονίας: τόν Στρα- 
6ίνσκυ καί τάν Χίντεμ ιθ . 'Ιδ ια ίτερ α  
τήν μουσική τοΰ τελευταίου τήν θεωρεί 
σάν λογική έξέλιξη τής τέχνης τής ά- 
ναγέννησης τοΰ Μπάχ κλπ.

Καί έφ’ ρσον ό Ζώρας είναι κ ι’ ό 
ί'διος συνθέτης θά ήταν ένδιαφέρο νά 

| μάθουμε τΐς σκέψεις τού νέου αύτοΰ καί 
γ ιά  τήν σύγχρονη Έ λ λ η ν ική  μουσική.

«Πιστεύω, μοϋλεγε κάποτε, πώς δέν 
ήρθε ό καιρός τής ταξινόμησης κα! τής 
Αξιοποίησης τής ‘Ελληνικής μουσικής 
δημιουργίας. Ύ πάρχουν στά συρτάρια 
τών συνθετών μας, παληών καί συγ 
χρόνων, γνωστών καί_ άγνώστων, έ'ργα 
πού πολλά μπορεί νά εΤναι άνάξια, άρ
κετά ομως άπ ’ αύτά μπορεί νά είναι 
κ ι ’ άριστουργήματα. Προτού νά τ ’ ά- 
κούσουμε καί νά τά γνωρίσουμε κάθε 
κρίση θά φαινόταν άδίικη καί έπιπόλαιη. 
Τό  ζήτημα λοιπόν τής έκτέλεσης δσο 
πιά μπορεί περισσότερων Έλληνικώ ν 
έργων πρέπει σήμεροι νά θεωρηθή επιτα
κτικό».

 Ά γο ύγοντα ς  αυτές τις σκέ
ψεις τοΰ νέου 'Έ λ λη να  μαέστρου, ποΰ 
κατά παρόμοιο τρόπο άκουσα νά τίς 
έκδηλώνουν κ ι’ άλλοι αρμόδιοι, έσκε- 
πτόμουν άπορώντας πώς είναι πολύ 
παράξενο έ'να ζήτημα πού δλοι τό θεω
ρούν έπιτακτικό κ ι ’ δλοι εΤνοα πρόθυ
μοι κατά τή δύναμή τους νά βοηθήσουν 
στή λύση του, έξακολουθεΐ νά παραμέ- 
νη άκόμα άλυτο...

Δέν θέλω νά τελειώσω τό σημείωμά 
μου χωρίς ν’ άφιερώσω καί λ ίγα  λό
γ ια  γ ιά  τήν άλλη καλλιτεχνική έκδήλω
ση τού Ζώρα, τήν καθαρά δημιουργι
κή, τή σύνθεση. Έ κ τ ό ς  άπό μιά συλ
λογή τραγουδιών, μιά σουίτα γ ιά  πιά
νο καί μερικά κομμάτια γ ιά  όρχήστρα, 
ποΰ άνάγονται στά νεανικά του χρόνια, 
τά άναπόφευκτα έπηρεασμένα άπό τήν 
έπίδραση τού δασκάλου του κ. Καλο
μοίρη, έγώ τουλάχιστον δέν έ'χω άκού- 
σει άλλα. Ώ ς  τόσο, καί στίς νεανικές 
αύτές συνθέσεις τοΰ Ζώρα ύπάρχουν τά 
πολύτιμα στοιχεία τής έ'μπνευσης, τής 
άρμονικής εύαισθησίας καί τοΰ γού
στου πού έπιτρέπουν νά έλπίζουμε κ ι’ 
άπ’ αύτή τή πλευρά σάν βέβαιη τήν έ
ξέλιξη τ^ϋ καλλιτέχνη.

©. Δ . Κ Α Ρ Υ Ω Τ Α Κ Η Σ

Ή ζωή καί τό έ)γο  τοϋ
Ε. ΜΠΕΡΛΙΟΖ

Ό  συνθέτης της «Φανταστικής Συμφωνίας)) καί 
τής «Καταδίκης τοϋ Φάουστ))

18ο
Ή  άσχολία του αύτή δέν τόν έμπο- 

δίζει νά κάθεται ώρες όλόκληρες στό 
παράθυρό του καΐ νά παραμονεύη τήν  
πόρτα τοΰ μεγάρου τής Σμίθσον. Εΐναι 
δεκαπέντε μέρες πού έφυγε γιά τό 
Μπορντώ. Υποφέρει, δέν ζή πειά Λ μάλ
λον ζή έντατικά. Ξωμολογήθηκε τόν έ
ρωτά του στόν Ιμπρεοσάρ ο τής καλλι- 
τέχνιδος, θά τοΰ άρκοϋσε μονάχα μιά 
λέζις έκ μέρους της, ένας καλός λό
γος καί τότε ό "Εκτωρας θά έγραφε 
στήν οίκογένειά του δτι πρόκειται νά 
παντρευτή, Καΐ έν ούτοις δέν είχε δή 
άκόμα άπό κοντά τό είδωλό του, τό ά
στρο του, τόση ήταν ή δύναμη τής φαν 
τασίας πού ζωντάνευε τό κάθε τί τοΰ 
άνθρώπου αύτοΰ πού ζοϋοε έζω άπό τήν  
πραγμαικότητα.

Ό  έρως τής ΌφηλΙας έκατονταπλα- 
αίασε τΐς δυνάμεις του. Ά λ λ ά  ή Όφη- 
λία έφυγε γιά τήν ’Ολλανδία χωρίς νά 
τοΰ δώση άπάντηση. Τότε έγραψε πρός 
τό φίλο τουτά άεράν: «θά στείλω στήν 
άγάπη μου τήν παρητοϋρα μου, θά θά 
λω άπ’ έξω τά άρχικά τοϋ όνόματός 
μου! Διάβασες τήν «Ό ρ ια ντά λ» τοϋ 
Βίκτωρος Ούγκώ; ’Ενορχήστρωσα τό 
«Τραγούδι τών Πειρατών» μέ συνοδεία 
τήν τρικυμία. Θά σοϋ τήν στείλω μαζί 
μέ τόν Φάουστ. ΕΤναι μουσική τών ά- 
γρίων πειρατών, τών ληστών μέ τή 6α- 
ρειά καί άγρια φωνή. Ά λ λ ά  δέν έχω 
άνάγκη νά σοϋ έζηγήσω, γιατί έσύ κα
ταλαβαίνεις τήν ποίηση τής μουσικής 
τόσο καλά, όσο κι’ έγώ.

Σ ’ αύτό τό διάστημα φαίνεται δτι ό 
ίμπρεσσάριος εΐχε μιλήσει στή Σμίθσον 
γιά τόν άγνωστο θαυμαστή της, κι’ έ
κείνη μέ γέλιο τούδωσε τήν παρακάτω 
άπάντησηπ; «Αύτό είναι άδύνατο I ))

Ά λ λ ά  τίποτα δέν τόν άποθαρρύνει. 
Τύπωσε τότε τή σύνθεσή του. Στό έ- 
ξώφυλλο έγραψε « ’Οκτώ σκηνές άπό 
τόν Φάουστ. Τραγωδία τοΰ Γκαίτε. Με
ταφρασμένη άπό τόν Γεράρδο ντέ Νερ- 
βάλ. Μουσική άφιερωμένη στόν ύποκό- 
μητα Ντέ λά Ρωσφουκώ, ύπαοπιστή τοϋ 
Βασιληά. Συνθέτης "Εκτωρ Μπερλιόζ 
(τιμή τοϋ έργου 30 φ ράγκα)».

Ό  ’Όσλωφ — πού άπό τό θάνατο τοΰ 
Μπετόβεν κρατάει τά σκήπτρα τής έν- 
ορχήστρωσης —  ήρθε σπίτι του γιά νά 
τόν συγχαρή. Ό  Μάγερμπερ ζητάει άπό 
τόν έκδότη ένα άντίτυπο. Ό  Ούράν, ό 
Σελάρ, άλλοι σπουδαίοι καλλιτέχνες, 
άγοράζουν. Ό  Μπερλιόζ άποφασίζει νά

(ττείλη δυό άντίτυπα στόν ίδιο Γκαϊτε, 
τόν γέρο Δία τής Βαϊμάρης.

«Έξοχώ τατε (τοϋ γράφει) έδώ καί 
πολλά χρόνια ό Φάουστ είναι τό άγα- 
πημένο μου βίβλο. Μουσικές ιδέες συσ
σωρεύτηκαν μέσα μου γύρω άπό τήν 
ποιητική σας έμπνευση. Ανάμεσα στήν 
άτμόσφαιρα τής δόξας πού ζήτε, άν ol 
άγνωστοι θαυμασμό! δέν σας συγκι- 
νοΰν, έν τούτοις έλπίζω ότι θά συγ
χωρήσετε έναν νέο συνθέτη μέ τήν 
καρδιά ξεχειλισμένη καΐ μέ τή φαντα
σία φλογισμένη άπό τή μεγαλοφυΐα 
σας πού δέν μπόρεσε νά συγκρατήση 
μιά κραυγή θαυμασμού».

Ό  Γκαίτε πού δέν είχε άπαντήσει 
ούτε στις έπιστολές τοϋ Μπετόβεν, δέν 
άπάντησε ούτε στόν Μπερλιόζ — ήταν 
τότε τά τρία τελευταία χρόνια τής 
ζωής του, άφωσιωμένος στόν Μπάχ, 
στόν Χέντελ καΐ στόν Μόζαρτ.

Καί έν τούτοις τόν ϊδιο χρόνο στό 
1829, παραπονιόταν στόν "Εκερμαν ότι 
δέν ότι δέν μποροΰσε νά βρή κατάλλη
λη μουσική γιά τόν Φάουστ. «Είναι έν
τελώς άδύνατον», έλεγε, «ή μοίισική 
τοΰ Φάουστ έπρεπε νά είχε τόν χαρα
κτήρα τοΰ «Ντόν Ζουάν». Ό  Μόζαρτ έ
πρεπε νά συνθέση τόν Φάουστ».

’Εν τούτοις έξέτασε προσεκτικά τά 
χειρόγραφα πού τοϋστειλαν άπό τά 
Παρίσι — γιατί ήξερε νά διαβάζη μου
σική —  καί ^τάστειλε γιά νά μάΐ3ρ τή 
γνώμη του στόν Ζέτλερ, μυσικδιδάσκα- 
λο στό Βερολίνο, ένα παληό άχώριστό 
του φίλο, πού ήταν πάντα όδηγός του 
στά μουσικά ζητήματα.

«Είμαι περίεργος νά δώ τί άζία έχει 
ή μουσική αύτή, μοΰ φανεται παράδο- 
ζη καΐ Ιδιόρρυθμη».

Καί ό Ζέτλερ τοϋ άπάντησε:
«Μερικοί άνθρωποι δέν μποροΰν νά 

φανερώσουν τήν παρουσία τους παρά 
μέ φταρνίσματα, μέ κραυγές καΐ μέ 
ζεράσματα. Ό  κύριος "Εκτωρ Μπερλιόζ 
είναι, μοϋ φαίνεται, άπ’ αύτούς τούς 
άνθρώπους. Ή  μυρωδιά τοϋ θειαφιοϋ, 
πού σκορπίζεται γύρω στό Μεφιστοφε- 
λή τόν σαγηνεύει, τόν κάνει νά φταρ
νίζεται καΐ νά ζεφυσάη μέ τέτοιο τρό
πο, πού όλα τά όργανα τής όρχήστρας 
φαίνονται σάν ξιππασμένα. Τοΰ Φάουστ 
δμως οΰτε μιά τρίχα τοΰ κεφαλιού του 
δέν κουνιέται I

Μετάφραση ΚΟΣΤΑ ΛΑΔΟΠΟΥΛΟΥ 

ΣΤΟ  ΕΠΟΜΕΝΟ: Ή  συνέχεα.
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’Απόγευμα  —  βράδυ στήν S

Τ Ο  Μ Ε Γ Α Λ Ε ΙΩ Δ Ε Σ

Β. Ρώτας
(Συ νέχε ια  άπό τή 1η σελίδα) 

τόσ τρυ τπ  χ χ μ β κ έ λ α  ώς οτά  π ο ίικ  
μβυ.

Τ β  «σπίτι οου», τβΰ  είπ α , σάν 
ξ α ν α φ ά ν η κ ε  α ιτκώ νβνταξ τ ή ν  κβ^ρ 
.ί ν α  ύέ αε π ρ ιφ υ λ ά ε ι άπ ’ m  δ ρ ι  
ΧΠ·

—  « Ν α ί» , μβΰ  ε ίπ ε γ ελ ώ ντα ς  
;©ϋιμε μα ζί μ έ  τά  σ τ β ιχ ε ί* .  ’Αλλ Ι 
) &ροχή ίέ  μέ π ειρά ξει, μ β ν β ν  < 
ίνειμβξ μ* ε ν ο χ λ ε ί  φ β&ερά , γ ι κ τ  
ιπ α ινε ι άπά> π α ντβΰ  γ.αί μοΰ παί;. 
:ε\ ώς γ.a t  τά  χ έ ι ρόγρίψχ &νχ\ 
νράφω . Σ ή κ ω  , ν ά  παιμε σ τβ  γ  ρα 
φιεϊα. Μ έ  σ υ γ χ ω ρ ε ΐς  πβΰ 9ά σ έ πε
λάσω άπ ’ τ η ν  κ ρ ε £ δ α τ β κ ά Μ « ρ ιν ’.

Π ερ νώ ντα ς  άπέ> έ ν α  ύπβστεγ< 
μ έ  κ ρ ε δ δ ά τ ια , βπ βυ  έπίοη·ς έδβρ.· 
δβΰσε ή  6 ρ β χ ή  άπέ> π άνω  κ ’ εστα 
ζε έιώ ώ .έκεί μ έσ α  σ τβ  πατω μα. 
ιμιπήκαμε σ τβ  «γρ α φ ε ϊβ » , έ ν α  στε- 
νβχω ιρβ τ σ ιμ ε ν τ ίσ τ ρ ω τ β  «η μ ιυ π ό 
γ ε ιο »  δ ω μ α τ ιά κ ι μ έ  τβΰ ς  τβ ίχους  
τβυ ^ κ ρ υ μ μ έ ν ο υ ς  πίσω άπ β ράφια 
γ ε μ ά τ α  β ιδ λ ία  κ α ί σ κεπ α σ μ ένο υς  
μ έ  « ε ίκ ό ν ε ς »  (δ η λ α δ ή  άπβκβιΐιμα- 
τα  άπβ έφ η μ ε ρ ίδ ες  π λα ισ ιω μένα  
μ έ  τ α δ α ν ό π η χ ε ς )  κ α ί φ ω το γρ α φ ί
ες. Γ ν ώ ρ ιο α  σ έ π βλλές  άπ ' α ύ τέ ; 
ηθβπβιούς. π ρ ο π ά ντω ν άπο τούς 
ν εω τέρ ο υ ς .

—  « Π ο λ ύ  ώ ραία  ε ίσ ’ έδώ », τοΰ  
είπ α, κάπω ς ο τ ε ν β χ ω ρ ε μ έ ν ο ς  ά 
φοΰ κά τ σ α μ ε .

—  « Ε ί ν ’ ά λ λ ο ι χ ε ιρ ό τ ε ρ ο ι» , μβΰ 
ά π ά ντη σ ε , μ ια λλώ νοντά ς  μ ε  ο ά ν  
ν ά χ α  α τ εν β χ ω ρ η Β η  γ ιά  λ ό γ ο υ  μβυ.

Σ έ  λ ίγ β  ά νβ ιξ ε  ή  π ορτίτσα  τβΰ 
«γρ α φ ε ίβ υ »  m i  μ π ή κ ε  μέσα  ένα ς  
μ ε γ ά λ ο ς  δ ίσ κβς  σ ά ν  κα ΐ»ιι φ ορτ;^. 
μ έν ο ς  ώς τά  μ π ο ύ ν ια  μ έ  γ υ α λ ικ ά  
κ α ί π ια τά κ ια  κ ι ’ όφαξε σ” έ ν α  χχ  
μ η λ β  τρα π εζά κι μ π ρ ίο τ ά  μας. Τ ό 
τε ε ίδ α  τ ή ν  κβπ έλλ ,α  πβύ τ β ν  έ 
φ ερε . Κ α λ η σ π έρ ισ ε  μ έ  πρόοωπβ γε 
λα σ τό  κα ι γ λ υ κ έ  ιά φ ω νη  κ ’ έ γ ιν ε  
π άλι ά φ α ντη .

—  Τ η  θυμάσαι τ η ν  κ ό ρ η  μ ο υ  τ η  
ιΜ αρβυλιώ , ή  ο χ ι ;  Τ ώ ρ α  σέ λ ιγ ο  
°ά  φω νάξω  κ α ί τβ  γ υ ιό  μ ο υ  τ β ν  
μ ε γ ά λ ο ν  τ ό ν  Π ά ν ο  κα ί τ ό ν  ui- 
vtpev του  Ν ικ η φ ό ρ ο , ν ά  τούς  δης 
πού γ ίν ο ν τ α ι  ά νδρες» .

—  1<Αύτά ε ίν α ι  τά  ώ ρα ιότερά  
σβυ έργια» τβΰ  ε ίπ α  κ α ί  σ η κ ώ νβ ν  
τας τ β  π βτηρ ι, πβύ τ ώ χ ε  κ ιόλα ς  
γ ιο μ ίσ ε ι μ - έ ν α  σπιθιστό κ ό κ κ ιν ε  
λ ι, « σ τ ή ν  ϋ γ ε ιά  τ ο υ ς !»  ε υ χ ή θ η κ α .

—  « Γ ε ιά  σας» ά π ά ντη σ ε  τσουν- 
κρ ίζ ο ντα ς  μ έ  τ β  δ ικ ό  μου  τ β  πο
τή ρ ι τβυ  ό φ ίλος. Κ ι ’ άφβΰ ήπ ιε, 
πρόσδεσε σ ά ν σ υ ν έ χ ε ια  τής εϋ , 
χ ή ς : « Μ ε τ ά  τ ό ν  π όλ εμ β , 2χω  σ/.β 
πό ν ά  γ ίν ω  ά μ π ελβυρ γό ς . Τ ό τ ε  9α 
π ιά ν ο υ μ ε  ϊσα άπ ’ τό  6 α ρ έλ ι κρα- 
σ ά κι πβύ δά τώ χω  φ τειά σ ε ι μ ό νβ ς  
μ β υ !»

—  « Δ έ  σ υ λ λ β γ ιέ σ α ι ά ν  3α ζοΰ. 
μ ε  ώς τ ό τ ε  μ ω ρέ 8ηρίβ>» τόν  ρώ 
τησ α  κ α ί ν ά  τί μ βΰ  ά π ά ν τ η σ ϋ :

—  Γ ΐιχτ ί ν ά  μ ή  ζ β ΰ μ ε : Κ ι ’ ά ν 
δέ  ζοΰμε έμ ε ΐς , ?ά  ζβΰν ά λ λ ο ι. Μ  ή 
πως άπό μας κ α ί κ α λ ά  π ιά σ τη κε  ό 
κό σ μ ο ς ; Σ τ ή ν ' ύ γ ε ιά  τβυς όσβι δά 
ζ β ΰ ν ε !»  « Σ τ ή ν  ύ γ ε ιά  τ β υ ς !»  Ε ί 
πα κ ’ έγ ώ  κα ί δ εφ τερώ σ α με .

Τ ί  ά λ λ β  ν ά  γράψ ω  σ ή μ ερ α  γ ια  
τ ό ν  Β α σ ίλ η  τ ό ν  Ρ ώ τ α ;  Τ ε λ ε ιώ ν ω  
μ ’ Κνα  τβυ  π εν τά σ τ ο ιχ β  π α ληο, 
πβύ π άντα  σ υ ν ο δ ε ύ ε ι τ ή  δύμηση  
τβΰ  προσώπου του  στό  νο ΰ  μ β υ : 

« Ν ’ ά π βλα δα ί'νουμε διπ λά  
τ ό ν  κ ό σ μ β ν  βπου ζβΰμε 
yiurrrt τ ίνέ  χ ο ρ τ α ίν ο υ μ ε  
κ α ί τ ό ν ε  τ ρ α γ ο υ δ ο ύ μ ε .
Δ έ ν  ε ί ν ’ α ύ τ έ  ζ ω ή ;»

Δ Ι Α Π Α Τ Α Ρ Η Σ

~  τό πλουσιώτερο βαριετέ ποΰ εί- — 
5  δαν οί ’Αθηναίοι μέ τοΰς:

Ξ 0 Ρ Ε Σ Τ Η  Λ Α Σ Κ Ο  
Ξ  Μ Α Ρ ΙΚ Α  Μ Α Ν Τ ΙΝ Ε Ι0 V  
Ξ Τ Ο Υ Λ Α  Δ Ρ Α Κ Ο Υ  
=  ΦΩ ΦΩ  Λ Ο Υ Κ Α  ι Ξ
Ξ Ε Λ ΙΤ Α . . .  ' Ξ
Ξ Δίδας Π. και Ν.
Ξ  Κ Ο Ν Τ Ο Γ ΙΑ Ν Ν Η  

Έ  Σ Α Ρ Α Ν Τ Ο Π Ο Υ Λ Ο \
=  Κ Υ Π Α Ρ I Σ I  Ο Ν  =
=  Γ Ρ Η Γ Ο Ρ I  Ο Υ  
Ξ  Θ Ω Μ Α Ί ’Δ Η

καΐ τοός —

Ξ  O S K A P  H U S Z E K ,  διάσ-ημον ~  
■5 Ο ύγγρο  τενόρο παρτεναίρ τής -S 
”  Μάρθα "Εγκερ θ . —

Ξ M A R C O  Ε Τ  ΖΑΜ Α1?Α  άκροβά- Ξ 
Ξ; τας χορευτάς.

=  Κ Ο Υ Α Ρ Τ Ε Τ Τ Ο  K A R L O ,  άκροβά- Ξ  
Ζ: τας κωμικούς.

“  S I S T E R ’S  T Z O V O ,  μοντέρνας Ξ  
χορεύτριας. =

S  C O R O D IN I  στίς τελευταίες του — 
ταχυδακτυλουργικές έπιτυχίες. Ξ

™  Σ ’ ϊνα  π ρόγραμμα διαρκείας — 
^  τριών ώρΰν, μέ όρχήστραν έκ S  
~  12 όργάνων ύπό τόν κ. Μ Υ Ρ Ο -  ~  

Γ ΙΑ Ν Ν Η Ν  Ξ

Τ Η Ν  Δ Ε Υ Τ Ε Ρ Α Ν

=  Π Ρ Ο Σ Φ Ε Ρ Ε Ι  Ε Ι Σ  Τ Ο  ΑΘΗ- 
=  Ν Α - Ι-Κ Ο Ν  Κ Ο ΙΝ Ο Ν  Μ ΙΑ Ν  
Ξ Κ Α Λ Λ ΙΤ Ε Χ Ν ΙΚ Η Ν  Μ Υ Σ Τ Α -  
Ξ  Γ Ω Γ ΙΑ Ν

Τ Ο  Δ Ρ Α Μ Α Τ ΙΚ Ο  

Α Ρ Ι Σ Τ Ο Υ Ρ Γ Η Μ Α
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Ε Ν Α  Δ ΙΑ Μ Α Ν Τ Ι  =

Τ Η Σ  Κ ΙΝ Η Μ Α Τ Ο Γ Ρ Α Φ ΙΑ Σ  Ξ
μέ τούς

Κ Α Ρ Υ  Γ Κ Ρ Α Ν Τ  

Κ Α Ρ 0 Λ  Λ Ο Μ Π Α Ρ  

Κ Α Ι  Υ· Φ Ρ Α Ν Σ ΙΣ

πού αφθαστοι είς ήθοποιΐαν δη- S  
μιουργοΰν τούς καλλίτερους ρό- — 

λους τής κσριέρας των
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Ο Κ ΙΝ Η Μ Α Τ Ο Γ Ρ Α Φ Ο Σ

Τ Η Ν  Δ Ε Υ Τ Ε Ρ Α Ν  =

§  Π Α Ρ Ο Υ Σ ΙΑ Ζ Ε Ι  Ε Ν Α  Π ΡΑ ΓΜ Α -  =  

Ξ Τ ΙΚ Ο  Μ Ε Γ Α Λ Ο Υ Ρ Γ Η Μ Α  Ξ

|ΕΙΔΩΑΑ(
=  Α Π Ο  Τ Ο  Ο Μ Ω Ν Υ Μ Ο  Π Ε Ρ ΙΦ Η -  Ξ 
Ε Μ Ο  Δ Ρ Α Μ Α  Τ Ο Υ  Κ Ρ Ο Ν ΙΝ  Ξ 
Ξ « Τ Ο  Κ Α Σ Τ Ρ Ο »  Μ Ε  Τ Ο Ν  Γ Ι-  =  

Ξ  Γ Α Ν Τ Α  Τ Η Σ  Ο Θ Ο Ν Η Σ

ϊ ΡΟΚΠΕΡΤ ΝΤΟΝΝΑI
και την

IPGZAAIN F0TSIEA1
L  ϊ β -

Σ Η Μ Ε Ρ Ο Ν  

Σάββατον 26 ’ Οκτωβρίου, ή ε- 

ναρξις τού κινηματογράφου

με την ταινίαν

■ ΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΠΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΜΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙ

ΑΙΚΗ ΣΟΥ
■■■ΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙΙ·············

Λ Ω Ρ Ε Τ Τ Α  Γ ΙΟ Υ Γ Κ  

Ν Τ Α Β ΙΝ Τ  Ν ΙΒ Ε Ν  

Ω Μ Π Ρ Ε Ύ *  Σ Μ ΙΟ

Σκηνοθεσία:

Τ Α ΙΎ ·  Γ Κ Α Ρ Ν Ε Τ

Σενάριο:

Τ Ζ Ε Ν Ε  Τ Α 0 Υ Ν  καί Γ Κ Ρ Α -  
Χ Α Μ  Μ Π Α ΙΗ Κ Ε Ρ  (συγγραφέων 
τοΰ « Ή  'Ισ το ρ ία  γράφεται τή 

νύχτα»),

Μιά περιπέτεια κεμάτη έρωτα, 
πόνο καί άγωνία, σέ ενα κοσμο
πολίτικο περιβάλλον.

Οί θεαταί θά έχουν τήν ευκαι
ρία νά ΙδοΟν στό φίλμ ωραιότα
τες τουαλέττες άμερικανικής 
μόδας.

Ι|Ι4ΙΙΙΙΙΙΙ!Ι·Μ!Ι!!!ΙΙΙΙΙ1Ι||||||ί



ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ ’Εσωτερικού 250 δρ. τό χρόνο 
’Εοωτερικοϋ 125 δρ. τό έζάμ. 
Τουρκίας 3 Λ. Τ . τό χρόνο 
Αίγύπτου 1 Ε τό χρόνο 
•Αμερικής 5 βολ. τό χρόνο 
Λήμοι, Σωματεία, Νομικά πρό

σωπα 400 δρχ. τό χρόνο.

ΣΎΝΔΡΟΜΕΕ

'Υπεύθυνος Συντάχτης  
θ. Ν. ΣΥΝΑΔΙΝΟΣ  

Παπαρρηγοπούλου 4

Προϊστάμενος Τυπογραφείου 
Μ. ΣΑ ΛΙΒΕΡΟ Σ  

•Ερυμάνθου 3

•Ιδρυτής: Δ. ΜΟΣΧΟΝΑΣ Γραφεία 21-774 
ΤΗΛΕ00ΝΑ5 Τυπογρ. 28-622

ΔΙΑΦΗΜΙΣΕΙΣ  
S δραχμές ά οτίχος

Χειρόγραφα, εΙκόνες, σκίτοα 
κ.λ.π. δέν έπιοτρέφονται

Η μεγάλη επιτυχία τής 1ης διάλεξης τών «Παρασκηνίων»
Ή  πρώτη διάλεξη ' τδν "Παρασκηνί

ων» σημείωσε τό περασμένο Σάββατο 
μεγάλη έπιτυχία. Άπό τΙς 6.15 άρχισε 
νάρχεται κόσμος. "Ανθρωποι των γραμ
μάτων καί τής τέχνης, καθηγητές Πα
νεπιστημίου, έπιοτήμονες καί πολύς έ
κλεκτός κόσμος μέχρι τΙς 6.30 είχαν 
γεμίσει άσφυκτικά τήν αίθουσα. Στίς 
6.45 άναγκάστηκαν ν ’ άνοίξουν καί τήν 
αίθουσα τού Διοικητικού Σύμβουλου τής 
’Αρχαιολογικής 'Εταιρείας, πού γέμισε 
κι' αύτή άμέσως άπό κόσμο. Λίγα λε 
πτά πρίν άρχίση ή διάλεξη γινότανε 
άληθ νή μάχη γιά νά βρή κανένας όχι 
ένα κάθισμα, άλλά μιά θεσούλα γιά νά 
παρακολουθήση δρθιος τήν όμιλία.

Στίς έπτά άκριβώς, πού άρχισε καί ή 
δ άλεξη έκλεισε καί ή πόρτα τής Αρ
χαιολογικής 'Εταιρείας. "Ετσι έμειναν 
άπ' έξω περισσότεροι άπό τριακόοιους 
άνθρώπους.

01 κλητήρες, oi φορατξήδες, ήταν ύ- 
ηοχρεωμένοι νά χρησιμοποιήσουν 5λη 
τή δύναμή τους, τή φωνή τους, τήν 
ταχύτητά τους σέ κόψιμο εΐαίτηρίων, 
γ:ά νά τά βγάλουν πέρα, μέ τΙς συνε

χείς έφόδους τοΟ κόσμου, πού χτυπού
σε διαρκώς τό κουδούνι τής έξώπορτας, 
χτυπούσε τήν πόρτα, φώναζε, παρακα- 
λούοε, σπρωχνότανε, προσπαθούσε νά 
μπή. ‘ (?ς τις 7.45, τρία δηλαδή όλό- 
κληρα τέταρτα άπό τήν άρχή τής διά
λεξης, ύπήρχε κόσμος πού περίμενε 
στωϊκότατα έξω άπό τήν 'Αρχαιολο
γική.

Στίς 7.5 ό Διευθυντής τών 'ΤΙαρα- 
σκηνίων» κ. Ν. θ. Συναδινός άνέβηκε 
στήν έδρα καί είπε τά έξής:

Κύριοι καί Κυρίες
Τά «Παραόκήνια» σήμερα τ ’ άπόγε· 

μα κάνουν μιά καινούργια προσπάθεια. 
"Οχι τήν πρώτη άλλά ούτε καί τήν τε · 
λ'ευταία. Διοργανώνουν τριάντα διαλέ
ξεις ηού σκοπό τους, έχουν τό νά βο
ηθήσουν τόν άκροατλ ή τόν άναγνώστη 
τών «Παρασκηνίων» στήν καλύτερη πα
ρακολούθηση, τήν πλατύτερη καί πιό 
κοντινή, τής παγκόσμιας πνευματικής 
καί καλλιτεχνικής κίνησης.

Σάν διευθυντής τους, καί σάν άνθρω
πος πού πρώτα στή πόρτα τοϋ νοϋ του 
χτύπησε ή ιδέα, τής διοργάνωσης αύ-

« Ή  γένεση 
τ ή ς  τραγωδίας»

Μιά περίληψη της ομιλίας τοϋ κ. ΓΙΛΝ. KCPAATOY

Γιώργος Ροΰσος
*0 συγγραφέας τού «Πρωτευουσιάνου»

Τοΰ κ. Βασ. Ήλιάδη
" Ε ν α ς  νέο ς  σ υ γ γ ρ α φ έ α ς  είς τί» 

θ έα τρο . Ό  κ . Γ .  Ρ ο ΰ σ ο ς . Ά π ό  σή 
μ ερ α  π α ίζετα ι ό  «Π ρ ω τευ ο υ σ ιά 
ν ο ς»  τό  π ρώ το  τ ο υ  Ε ρ γ ο . Τ ό  έδέ- 
χ θ η κ ε  μ έ  έ ν θ ο υ σ ια σ μ ό  6 θ ία σ ος  
τσΰ κ . Ά ρ γ υ ρ ο π ο ύ λ ο υ  κα ί τό όνε  
β ίδ α σ ε  μ έ  ε ύ σ υ ν ε ιδ η σ ία  κα ί ά ν ά  
πη π ρόΓ  τό  έ λ λ η ν ικ ό  έ ρ γ ο  κ α ι 
■ιούς " Ε λ λ η ν α ς  σ υ γγ ρ ά φ εις ·  Ό  κ. 
Ρ ο ΰ σ ο ς  ε ίν α ι άισφαλώς έν α ς  άπό 
τούς νέο υ ς  "Έ λ λ η ν α ς  σ υ γ γ ρ ά φ ε ις  
ά λ λ ’ ή ν εό τη ς  τ ο υ , τ ό  τα λέντο  
κα ί τ ά  ά λ λ α  π ρ ο σ ό ντα  του  απο
τελο ύ ν  τ ή ν  κ α λ λ ίτ ε ρ η  έ ν γ ύ η σ ι  
γ ιά  τήν  .μ ελλ οντ ική  φ ω τεινή  σ τα  
δ ιο & ρ ο μ ία  του . Έ δ ώ  κα ! δ έ κ α  
χ ρ ό ν ια  π α ιδ ί σ χ ε δ ό ν  ά κ ό μ η  ό 
Ρ ο ΰ σ ο ς  έ μ π ήκε  είς  τ ή ν δ η μ ο σ ιο 
γ ρ α φ ία . Π ρ ο σ ελ ή φ θ η  ώ ς δ ό κ ιμ ο ς . 
Ά λ λ ά  τί δό κιιμ ο ς ; Ε ί χ ε  τή  φ λ ό γ α  
τ ή Ρ έ ρ γ α σ ία ς  χ α ί  τ ή ν  ά γ ά π η  τοΰ 
έπ α γ γ έ λ μ α τ ο ς  δ σ ο ν  λ ίγ ο ι  ϊσ ω ς 
άπό τούς  π α λα ισ τέρ ο υ ς . " Ε ν α  έ- 
λ α φ ρ ό  χ α μ ό γ ε λ ο  κα ί μ ία  πειρίερ- 
γ η  Εκφριαισι π ροέ 'δ ιδα ν  δ τ ι ικάτω 
άπό τόν  δ ό κ ιμ ο  α ύ τ δ ν  έ κ ρ ό δ ε τ ο  
ενα ς  νέο ς  άποφασισμένο<- ν ά  έ ρ 
γ α σ θ ή , ν ά  δ η μ ιο υ ρ γ ή σ η  κα ί νά  
έ π 'δ λ η θ η . Κ α ί  ά ρ χ ισ ε  ν ά  δημι- 
ο υ ρ γ ή  άπό τήν  π ρώ τη  σ τ ιγ μ ή , 
Ά ν έ λ α β ε  τό  ά σ τυνομ ιικό  ρεπ ορ 
τάζ. ΤΗ τ α ν  ε ύ κ α ιρ ία  γ ιά  ν ά  γ νω  
ρ ιση  δ ιά φ ο ρ ες  ,μορφές τ η ς  ζω ής. 
Κ α ί  τ Ις  έ γ ν ώ ρ ισ ε  μέ π «ρα τήιρ η σ ι 
κ α ί  π ροσ οχή . Α ύ τ ή  ή π ρο σ οχή  ή 
τ α ν  τό  χ α ρ α κ τ η ρ ισ τ ικ ό  τ ή ς  προ 
σ ω π ικότη το ς  τ ο ΰ  νέο υ  δ η μ ο σ ιο 
γ ρ ά φ ο υ . Δ έ ν  έγ ν ώ ρ ισ ε  π οτέ τό 
δ η μ ο σ ιο γ ρ α φ ικ ό  γ ρ α φ ε ίο  σ τή ν  ν ε 
α ν ική  έπ ιπ ολα ιότητα  τ ο ΰ  Ρού- 
σου. Σ έ  κ ά θ ε  γ ρ α μ μ ή  τ ο ΰ  νέο υ  
Ο ι[μcrcrns γ <j(j ή i t iv  ίκ Λ η λ ΐ )  *| 
ε ύ σ υ ν ε ιδ η σ ία  κ α ί  ή άικρ ίβε ια . Κ α ι  
μοιζί μ έ  τά  έ π α γ γ ε λ μ α τ υ κ ά  α ύ τά  
π ροσ όντα  έφ α ν ερ ώ θ η κ ε  ά μ έσ ω ς  ό 
Ρ ο ΰ σ ο ς  κ ο ί  ώ ς έκ ιδηλω σ ις  κ σ λ λ ι  
εργηιμέινου π νεύ μ α το ς . Ο Ι  δ η μ ό σ ιό  
γρα φ ιικές  του  κα μ π ά ν ιες  ή τα ν  εύ
κ α ιρ ία  ν ά  φο^ερωθή ή  λ ο γ ο τ ε χ ν ι  
ν ή  δ ιά θ εσ ις  το ϋ  σ υ γ γ ρ α φ έ ω ς  
τω ν. ’ Ε π έρ α σ α ν  μ ήνες . Ό  δ ό κ ι  
μ ο ς  το ΰ  δ η μ ο σ ιο γ ρ α φ ικ ο ύ  γ ρ α φ ε ί 
Ου έ γ ιν ε  ό σ υ ν τά κ τ η ς  ιμέ τ η ν  πεί

ρ α  κ α ί  μ έ  τ ή ν  γ ν ώ μ η  σ έ  δ λ α  τ ά  
ζ η τ ή μ α τ α .

Ό  Ρ ο ΰ σ ο ς  μ ελ ε τ ο ύ σ ε  τή ζωή 
ά λ λ ά  δ έν  έπ α υσ ε  κ α ΐ  ν ά  μ ελ ετφ  
τό} κε ίμενα ·  Η  ά γά π η  του  ή τα ν  
μ ο ιρ α σ μ έν η  μπ ρός  σ τή ν  δηιμοσιο 
γ ρ α φ ικ ή  τ ο υ Ιδ ιό τ η τα  κα ί π ρος 
τή  γ ε ν ικ ώ τ ε ρ η  π α γ κ ό σ μ ια  π νευ 
μ α τ ικ ή  κ ίνη σ ι. Τ ό  θ έα τ ρ ο  ή τα ν  έ- 
ν α Ρ μ υ σ τ ικ ό ς  κα Ο μ ός  τ ο υ  Τ ό  ιιε 
ρ ά κ ι  του . Π ο τ έ  δ μ ω ς  δ έν  έπιρόδι 
δ ε  τ ή ν  λ α χ τ ά ρ α  κ α ΐ  τ ή ν  άπ όφ α

0  κ. Β Α Σ .  Α Ρ Γ Υ Ρ Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ

σ ί του  ν ά  έμ φ α ν ισ θ ή  ώ ς  θεοοτρί- 
κό ς  σ υ γ γ ρ α φ ε ύ ς . " Ε γ ρ α ψ ε  τις 
θ ε α τ ρ ικ έ ς  ικα μπ ά νιες  -της « Έ β δ ο -  
ιμ ά Εος»  κ α ί  ixo X ic  κα τώ ρ θ ω σ ε νά  
κρ ύ ψ η  π όσο  τ ό  θ έα τ ρ ο  τόν, Εσ ερ  
ν ε  π ρος  τά ς  σ υ γ κ ιν ή σ ε ις  τό υ  κα ί 
τ Ις  χ α ρ έ ς  το υ . Ά λ λ ’ ά ν  δ έν  έπ ρό 
δ ιν ε  τ ή ν  σ υ γ γ ρ α φ ικ ή  το υ  λ α χ τ ά  
ρ α  δ έ ν  έκρ&.“£ε δ μ ω ς  κ α ΐ  τ ή ν  έ κ  
δ ή λ ω σ ι τ η ς  π ν ε υ μ α τ ικ ή ς  έ ξ ε λ ιξ ε  
ω Γ  κα ί κ α λ λ ιε ρ γ ε ία ς  του . Σ ’ αύ 
τ ό  τό  σ τά δ ιο  τ ή ς  έζ ελ ίξ εώ ς  του  
ά ντ ιμ ετώ π ιζε  τή ζωή μ έ  έν α  δ ια 
φ ο ρ ε τ ικ ό  π ρ ίσ μ α . Δ έ ν  άιρνήθηκε 

(Συνέχεια  στήν 4η σελίδα)

τών τών διαλέξεων, θάθελα νά πώ με
ρικά λόγια.

Στήν έφημερίδα τή σημερινή, πού εί
ναι γεμάτη πολεμικά άνακοινωδέντα 
καί ρεκλάμες, ό περ ωριομένος χώρος 
δέν έπιτρέπει ούτε κάν μιά κάποια πα
ρακολούθηση τής έδώ ή ξένης κίνησης 
τών γραμμάτων καί τής τέχνης.

Τά περιεκτικά σημειώματα, πού γρά
φονται μιά μέρα πρίν άπό τήν πρεμιέ
ρα ένός κλασσικού ή μοντέρνου έρ
γου, άπό τόν ίδιο τόν συγγραφέα Λ τόν 
μεταφραστή του, ή μετά οί κριτικές 
γιά κάθε καλλιτεχνική έκδήλωση, δέν 
βοηθάνε σχεδόν καθόλου τόν θεατή 
κι’ άκροατή καί μάλιστα τόν μέοο-άκρο- 
ατή, στό νά λύση πολλές άπορίες πού 
τού προκάλεσε ή θά τού προκαλέση ή 
παρακολούθηση τής έκτέλ^σης αύτοΰ 
τού έργου ή στό νά φωτίση πολλά σκο
τεινά σημεία του.

Ά λ λ ά  καί τά «Παρασκήνια» άκόμα, 
πού ή έκδοσή τους δέν έχει κανέναν 
άλλο σκοπό παρά τήν έξυπηρέτηση κά
θε ώραίας πνευματικής ή καλλιτεχνι
κής ξένης ή έγχώριας κίνησης καί τήν  
όσο τό δυνατό πιό άντικειμενική κρίση 
τους, τά «Παρασκήνια», λέω, πού Εί
ναι πεδίο έρευνας, ό χώρος πού διαθέ
τουν είναι λιγοστός.

Μέσα στίς έξη σελίδες τους δέν 
μπορεί βέβαια νά έξεταστοΰν, ν ' ανα
λυθούν., νά. συξητηθούν τά τόσα θέμα
τα πού θάχουν μιά τέτοια άνάγκη.

Νά λοιπόν ή γένεση, όχι βέβαια τής 
άρχαίας τραγωδίας, άλλά τής ιδέας 
τής διοργάνωσης τής σειράς τών 30 
διαλέξεων.

Πολλοί κι' έκλεκτοί όμιλητές, μιά 
μέρα κάθε έβδομάδα θ’ άναλύουν έ
κείνα τά θεατρικά έργα, πού έχουν 
ένδιαφέρον καί πού θ’ άνεβάζωνται ά
πό τά θέατρά μας.

"Αλλοι πάλι θά άναλύοουν μουσικά 
έργα, τρίτοι θά μ:λήοουν γιά τό χορό 
καί τά προβλήματά του, γιά νέες τά
σεις, νέες σχολές, νέες ίδέες, γιά 
σκηνοθετικά καί σκηνογραφικά προ
βλήματα, γιά ιστορικά θεατρικά θέμα
τα. Γιά όλα  τέλος τά παρακλάδια τής 
Τέχνης καί τών Γραμμάτων.

01 διαλέξεις αύτές δέν έχουν έπι- 
χειρηματικό σκοπό. Γιατί ούτε καί ή 
έκδοση τών «Παρασκηνίων» είναι επι
χείρηση. ‘ Ιδέα είναι. 01 όμιλίες αύτές 
είναι ένα μεγάλο μέρος τής πνευμα
τικής τροφής πού θέλουν νά δώσουν 
στούς άναγνώστες τους τά «Παρασκή
νια».

Καί δσο καλύτερη είναι ή πνευματι
κή τροφή πού προσφέρεται στόν "Ελ
ληνα, τόσο καλύτερη καί ωραιότερη 
θά γίνεται ή 'Ελλάδα μας.

Ό σο μεγάλη πρέπει νά είναι ή πα
ρακολούθηση άπό τό λαό, τής πολιτι
κής, τών θετικών έπιστημών καί τδν 
μεγάλων οικονομικών καί πλουτοπαρα- 
γωγικών ζητημάτων, πού κρατάνε σέ 
διαρκή άνησυχία τήν ανθρωπότητα, άλ
λο τόσο καί περισσότερο άκόμα πρέπει 
νδναι τά ένδιαφέρον τού λαού γιά τά 
Γράμματα καί τίς Τέχνες.

Γιατί άν οΙ μεγάλοι πολιτικοί δημι
ουργούν τίς νέες καταστάσεις καί οΐ 
όραματιστές δίνουν τίς νέες κατευθύν
σεις.

Ά ν  οΙ οικονομολόγοι είναι οΐ δημι
ουργοί τού δημόσιου πλούτου καί οί βιο- 
μήχανοι oi συντελεστές τού Ιδιωτικού 
πλούτου.

”Αν οΙ έθνικοί άντρες διδάσκουν 
τήν πίστη στά Ιδεώδη καί οί δημόσιοι 
άντρες άποτελοΰν τόν καθρέπτη ·:ής 
συνολικής κατάόταοης τής έποχής 
τους.

"Αν οί έπιοτήμονες μορφώνουν τούς 
χαρακτήρες καί οί δάσκαλοι είναι τά 
μάτια πού μ’ αύτά βλέπει τό "Εθνος.

01 καλλιτέχνες ώραΐξουν τις ψυχές.
01 ποιητές άνοίγουν δρόμους πού ό- 

δηγοΰνε στόν πολιτ σμό. 01 συγγρα
φείς κάνουν τίς έποχές. 01 ήθοποιοί 
είναι ρΙ διαλαλητές τής προόδου πού 
γίνεται.

ΟΙ uouoiko! είναι ο! τραγουδιστές

Ό  la rep iV t^ s  κ . Γ ιά ν .  Κ ΐρ δ ά τ ς ,  
ένω  άναιττύσαει τ ή ν  9εω ®ία  του 
μ έ  τ ή ν  « Γ έ ν ε σ η  τής ά ρχα ία ς  τρα 

γωδίας.'

πού άπηχούν τΙς ένδόμυχες σκέψεις, 
τά όνειρα, τούς πόθους, τΙς χαρές 
καί τή συγκίνηση τής έποχής τους.

"Ετσι τά χιλιάδες ·  μυριάδες μάτια 
ηού πάνε νά δούνε, τά χιλιάδες - μυ
ριάδες αύτιά πού άκούνε στίς έκκλη- 
οίες πού λέγονται θέατρα, σέ αίθουσες 
συναυλιών, σ’ έκθέσεις, παίρνουν ό- 
μορφιά καί τή μεταδίνουν στήν φυχή 
τού άκροατή. Κι' έτσι ό μέσος άκροα- 
τής γίνεται καλός. Καί σήμερα, παρα
πάνω ότπό κάθε άλλη φορά, έχουμε ά
ν ά γ κ η  άπό καλούς, ώραίους στήν ψυχή 
άνθρώπους. Καί μόνο οΙ καλές τέχνες  
καί τά γράμματα μπορούν νά.κάνουν  
κάτι τέτοιο.

Έπέμενα στόν μέσο άκροατή—θεατή, 
άναγνώστη, γιατί γ ι’ αύτού τήν πνευ
ματική τροφή φροντίζουν τά «Παρα
σκήνια». Αύτοί άπασχολοΰν τή σκέψη 
τών «Παρασκηνίων». Καί τά «Παρα
σκήνια» θδναι ύπερήφανα όταν ξέρουν 
ότι άνάμεσα στόν κόσμο πού παρακο
λουθεί τις διαλέξεις τους, οι περυσό- 
τεροι άναγνώστες, άκροατές είναι άν

θρωποι, πού δέν τ ' άγοράζουν γιά νά 
κοιμηθούν εύχάριστα μέ τό διάβασμά 
τους, ή γ:ά νά σκοτώσουν τήν ώρα 
τους, μέ κακής ποιότητας μυθιστορή
ματα, μέ κακή δηλαδή καί βλαβερή φι
λολογία, άλλά τά παίρνουν κάθε Σάβ
βατο γιά νά μάθουν, νά πληροφορη- 
θούν, νά διασκεδάσουν άκόμα, διαβά
ζοντας όμως χρήσιμη ύλη.

Γ  ιά νά φέρουμε τόν άκροατή άναγνώ 
στη, θεατή, κοντά στίς τ#χνες καί τά 
γράμματα, γιά νά γίνουν χτήματά του 
αύτά, γιά νά τόν κάνουμε όπως καί 
παραπάνω είπα, ώραίο στήν ψυχή, καλό 
"Ελληνα, πρέπει νά τοΰ προσφέρουμε 
έκλεκτή πνευματική τροφή.

Νά γιατί καί γιά ποιούς διωργανώθη- 
καν αύτές οΐ διαλέξεις. Γιατί όσο με
γάλη είναι ή έπαφή άναγνώστη κΓ έ· 
φημερίδας, άλλη τόση καί ή έπαφή ά
νάμεσα άκροατή καί όμιλητή, άμα βέ
βαια οί όμιλητές μιλάνε άπλά καί τά 
νοήματά τους είναι καθαρά.

Ή  χαρά πού νοιώθω σήμερα, κάνον
τας τήν έναρξη αύτών τών διαλέξεων 
είναι δ πλή. Πρώτα, γιατί ένας άλλο ά- 

I κόμα πόθος, έγινε πραγματικότητα.Πή
ρε σάρκα καί άοτα. Δεύτερο γιατί ή 
παρουσία τόσων άνθρώπων τών γραμ
μάτων καί τής τέχνης, καί τόσου κό
σμου πού άγάπηοε τά «Παρασκήνια», 
μέ κάνουν νά πιστεύω άτι ή Ιδέα πέ
τυχε. Καί ότι γιά μ ά άκόμαφορά φα
νερώνεται ότι τά «Παρασκήνια» ρίζω
σαν, -έπιασαν κι’ έχτιμήθηκε ή προσπά- 
θειά τους, οτό δύσκολο αύτό έργο πού 
άναλάβανε. Καί τό έργο τους αύτό δέν 
είναι τίποτα άλλο παρά ή έζυππρέτη- 
οη καί ή άντικειμενική κριτική τής κά
θε πνευματικής έκδήλωσης, ξένης ή 
έγχώριας*·

Τά «Παρασκήνια» σήμερα παίρνουν 
νέα δύναμη. Καί νοιώθουν τίς μεγά
λες ύποχρεώσε.ς (τώρα άκόμα μεγαλύ
τερες,) πού έχουν άπέναντι στήν Ι
δέα ποϋ άναλάβανε νά ύπηρετήσουν 
πιοτά.

Τά  «Παρασκήνια» εύχαριστοϋν γ ι’ αύ
τή τήν ύποστήριξη, χαίρονται κι' ύπό· 
σχονται σάν καί χτές έτσι καί σήμερα 
κι' αύριο άκόμα καλύτερα νά τραβή
ξουν τό δρόμο τους.

Τελειώνοντας ξητάω συγγνώμην για
τί είμαι ύποχρεωμένος, έγώ ό πρωτό
βγαλτος στά γράμματα, νά ε1π5 πώς 
δίνω τή θέση μου σ' έναν κολοσσό τής 
Ιστορίας κάί τών γραμμάτων, τόν κ. Γ. 
Κορδάτο, πού θά μάς άναπτύξη μιά 
νέα θεωρία γιά τήν «Γένεση τής Αρ
χαίας Τραγωδίας», τήν γένεση τοϋ θε
άτρου δηλαδή.

'Αμέσως μετά έλαβε τόν λόγο  
ό κ. Γιάννης Κορδάτος, πού έπί μιά 
ώρα έκράτησε <τό άκροατήριό του καθη
λωμένο στό κάθισμά του, άναπτύσσον- 
τας τήν νέα του θεωρία γιά τή γένεση  
τής άρχαίας τραγωδίας.

Ευρύτατη περίληψη τής όμιλίας τού 
κ. Κορδάτου δίνουμε παρακάτω, γιά 
τούς άναγνώστες τών «Παρασκηνίων», 
πού δέν μπόρεσαν ^ά τήν παρακολου
θήσουν.

Η ΟΜΙΛΙΑ 
ΤΟΥ κ. ΓΙΑΝΝΗ ΚΟΡΔΑΤΟΥ

Στήν άρχή ό κ. Κορδάτος τόνισε πώς 
στήν Εύρώπη πολλοί φιλόλογοι καί 
'Ελληνιστές καταπιάστηκαν μέ τήν έ
ρευνα τής ιστορίας τού 'Αρχαίου 'Ε λ 
ληνικού θεάτρου. Καί όμως άν καί έ-

«ουν γραφή πολλές «Ιδικές μελέτες  
*.αί μονογραφίες γιά τήν καταγωγή 
τής άρχαίας τραγωδίας, παραμένει 
σκοτεινό τό ξήτημα πώς διαμορφώθηκε 
στήν άρχή ή Τραγωδία. Ό λ ο ι  σχε
δόν ο! Ιστορικοί τού άρχαίου Έ λ ·  
λην.κοϋ θεάτρου παραδέχονται πώς ή 
τραγωδία έχει τήν άρχή της στίς γ ι
ορτές καί τελετές πού γίνονταν πρός 
τιμή τοΰ Διόνυσου. Όοτόοο δέν δίνουν 
μιά ικανοποιητική άπάντηση στό έρώ- 
τημα γιατί άπό τήν έπίδραση τής διο
νυσιακής λατρείας γεννήθηκεν ή Τρα
γωδία. 01 άπαντήσεις πού δίνουν ο! 
εΙδικοί μελετητές, άπό τόν Βέλκερ ώς 
τόν Βιλαμόθιτζ, σχετίζονται πιό πολύ 
μέ τό πρόβλημα τής γένεσης τοϋ θρη 
σκευτικοΰ φαινόμενου καί όχι μέ τό 
ζήτημα τής γένεσης τής τραγωδίας. 
Άνέφ ερε ύστερα ό όμιλπτής, δλες αύ
τές τίς θεωρίες. "Αλλοι, είπεν, υπο
στηρίζουν πώς ό άνθρωπος στήν πρω
τόγονη κατάστασή του ήταν μοιρολά
τρης καί μή μπορώντας νά δώσρ έπι· 
οτημονικές έξηγήσεις στά γύρω του 
φυσικά φαινόμενα τί έπροσωποποίησε

καί τά έθεοποίησε. Κ ' έτσι πίστευε 
πώς πίσω άπό τά φυσικά φαινόμενα 
κρύβονταν άνώτερες δυνάμεις, έξαι- 
ρετική μάλιστα έντύπωση έκαναν οτόν 
πρωτόγονο άνθρωπο οΐ καιρικές μετα
βολές καί ο! έποχές τού έτους. Πί
στευαν λοιπόν οί πρωτόγονοι πώς ή 
άνθηση ήταν ή γέννηση καί ή άνά- 
σταση τού θεοΰ. Φανέρωναν όμως πό
τε τόν ένθουσιασμό καί τή χαρά τους 
καί πότε τή θλίψη καί τή μελαγχολία  
τους γιά ό,τι έβλεπαν νά γίνεται γύ 
ρω τους, στήν άρχή τής έξέλιξής  
τους μέ άρρυθμες κραυγές καί μι
μητικές κινήσεις. 01 φωνές αιίττές 
καί oi κινήσεις άποτέλεσαν τόν πυρή
να τής Λυρικής ποιήσεως καί τής "Ορ
χησης, γιατί μέ τόν καιρό έγινρν ρυθ
μικές καί έντεχνες. "Αλλοι διατύπω
σαν τή γνώμη πώς ό άνθρωπος όχι μό
νο είναι μοιρολάτρης άλλά *αί έχει 
μέσα του τό ένστικτο τής μίμησης, γι' 
αύτό καί οί ώραίες Τέχνες  είναι άπο
τέλεσμα τοΰ ένοτιχτου αύτοΰ. Ή  ζω-

( Συνέχεια  στήν 6η σελίδα)

Θεατρικό προβλήματα

Πρέπει 6 ήθοποιός 
νά αισθάνεται i\ οχι;
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Ό  ευ α ίσ θ η τ ο ς  ά ν θ ρ ω π ο ς  σ τή  
π α ρ α μ ικ ρ ή  ά π ρ ο σ δ ό κ η τ η  π ερ ίσ τ α  
σ ι τ ά  χ ά ν ε ι .  Γ ιά  τ ο ΰ τ ο  δ έ ν  θ ά  
ε ΐνε  π οτέ μ ε γ ά λ ο ς  βοβσ ιληάς, 
σ τ ρ α τ η γ ό ς , ύ π ο υ ρ γ ό ς , δ ικ η γ ό ρ ο ς ,  
γ ια τ ρ ό ς .

Γ ε μ ίσ α τ ε  τή  π λ α τ ε ία  τ ο ΰ  θ ε ά

ΔΗΛΩΣΗ
γιά τούς συνδρομητές

Π α ρ α κ α λ β ΰ ν τ α ι ©I κ .  κ .  ο υ ν 6 ρ β  

μ η τ ές  μας ν ά  μας γ ρ ά ψ ο ν ν  τ η ν  

κα ιν© ύ ρ γιά  τους  ό ιεύ& υνσ η  & 3 τε  

ν·ά μ η ν  χ ά ν ω ν τ α ι τά  φ ύ λ λ α  τβυς .

τ ρ ο υ  άπ ό ε ύ α ισ θ ή τ ο υ ς  θ ε α τ ά ς , ά λ  
λ ά  μ ή ν  ά ν ε δ ά σ ε τ ε  κ α ν έ ν α  στή  
σ κ η ν ή .

Ή  εύ π ά θ ε ια  π ρ ο ϋ π ο θ έτε ι κ α τ ’ 
ά ν ά γ κ η ν  Α δ υ ν α μ ία ν  τ ο ΰ  όργοτνι- 
σ μ οΰ , κ α ί  α ύ τ ό  π α ρ α β λ ά π τ ε ι 
σ π ο υ δ α ιό τ α τ α  τ ή ν  έ ν ό τ η τ α  τ ή ς  0- 
π ο κ ρ ίσ εω ς .

Τ ό  μ ε γ ά λ ο  π ρ ο τ έ ρ η μ α  τ ο ΰ  ήθο  
π οιου  σ υ ν ίσ τ α τ α ι δ χ ι  ε ίς  τ ό  ν ά  
α ισ θ ά ν ε τ α ι, ά λ λ ά  είς  τ ό  ν ’ άπ οδί 
δη  μ έ  ά κ ρ ίδ ε ια  τ ά  έ ξ ω τ ε ρ ικ ά  
γ ν ω ρ ίσ μ α τ α  τ ώ ν  δ ια φ ό ρ ω ν  α ίσθη 
μ ά τω ν  κ α ΐ  π α θ ώ ν , τ ό σ ο  έπ ιτή β ε ια  
ώ σ τε ν ’ ά π α τΟ τα ι ό  θ ε α τ ή ς  γ ιά  
τ ή ν  ά λ ή θ ε ιά  τους·

Τ ο ϋ  π όνο υ  ή  κ ιρ α υ γ ές  Ε χ ο υ ν  σ η  
ιμειω θή σ τ ή ν  άκοή- τ ο υ  μ έ  τούς

T O Y  D E N I S  D I D E R O T
κ α τ ά λ λ η λ ο υ ς  τ ό νο υ ς  ΐ α τ ^  τ ή ν  έ- 
ξ ά σ κ η σ ί  του .

Τ ή ς  ά π ελπ ισ ία ς  ή χ ε ιρ ο ν ο μ ίε ς  
Ε χ ο υ ν  π ρ ο ετ ο ιμ α σ θ ή  κα ί άπομνη- 
μ ο νευ β ή  μ π ρ ο σ τά  σ τό ν  κ α τ ρ έ φ τ η .

Ξ έ ρ ε ι  π ότε θ ά  β γ ά λ η  τό  μΰτν- 
τ ή λ ι  τ ο υ , π ότε Θ& κ λ ά ψ η , σ ’ ώ ρι 
σιμένη λ έ ξ ι ,  σ ’ ώ ρ ισ μ ένη  σ υλλα - 
δή .

Τ η ς  φ ω νή ς  ή σ υ γ κ ίν η σ ις ,  ο ΐ 
π ν ιγ μ έ ν ο ι  ή σ υ ρ ό μ ε ν ο ι τ ό ν ο ι, τώ ν 
γ ο ν ά τ ω ν  ό κ λ ο ν ισ μ ό ς , ή  λ ιπ ο θ υ 
μ ία , ή π α ρ α φ ο ρ ά , δ λ α  ε ίν ε  κ α 
θ α ρ ά  μ ίμ η σ ις , μ ά θ η μ α  έ κ  τώ ν 
π ρ ο τ έρ ω ν  ά π οσ τη θ ισ μ ένο , ά φ οΰ  
π ρίν  τό  σ π ο ύ δ α σ ε  λ ε π τ ο μ ε ρ ώ ς , 
κ α ί  Ε χ ε ι  τ ή ν  ε ικ ό ν α  τ ο υ  μ π ρ ο σ τά  
τ ο υ  κ α τ ά  τή  σ τ ιγ μ ή  τ η ε έ κ τε λ έ-  
σεω ς.

Κ α ί  ά κ ρ ιδ ώ ς  έπ ειδή  Ε χ ε ι  τ α ξ ι 
ν ο μ ή σ ε ι  ό λ ες  α ύ τ ές  τ Ις  λ ε π τ ο μ έ  
ρ ε ιε ς  σ τ ό  π νεΰ μ α  τ ο υ , τό  π νεΰ 
μ α  το υ  ε ίν ’ έ λ ε ύ β ε ρ ο , ά π α ιτε ϊτα ι 
δ έ  ιμόνο τοΰ  σ ώ μ α τ ο ς  ή δύναιμις.

Μ ε τ ά  τό  τ έ λ ο Γ  τ η ς  π α ρ α σ τ ά σ ε  
ω ς ό ή θοπ οιός  ε ΐνε  κ ο υ ρ α σ μ έ ν ο ς  
μ ό νο  σ ω μ α τ ικ ά . Π ά ε ι  ν ’ ά λ λ ά ξ η  
ρ ο ϋ χ α , χ ω ρ ίς  ν ά  δ ια τ η ρ η  ο ϋ τ ε  
τ α ρ α χ έ ς ,  ο ύ τε  λ ύ π η , ο ϋ τε  μ ε λ α γ 
χ ο λ ία ,  ψ υ χ ικ ή  κα τά π τω σ ι ή άθυ- 
μ ία .

’Α π ε ν α ν τ ία ς  ο ΐ θ εα τ α ί φ ε ύ γ ο υ ν  
μ ’ β λ ε ς  α ύ τ ές  τ1Γ  έντυπ ώ σ εις .

Ό  ήθο π οιός  κ ο υ ρ α σ μ έ ν ο ς  κα ί 
ο ΐ θ ε α τ α ί λ υ π η μ έ ν ο ι.

Τ ρ α ν ή  ά π ό δ ε ιξ ις  δ τ ι ό  ή θο π οιός  
π α ρ εφ έρ ετ ο , χ ω ρ ίς  ν ά  αίσθάνε- 
τ α ι ,  κ α ί  ο ΐ  θ εα τ α ί σ υ γ κ ιν ή θ η κ α ν  
χ ω ρ ίς  ν ά  π α ρα φ ερθοΟ ν.

' Ά ν  σ υ ν έ β α ιν ε  τό  ά ν τ ίθ ετο , τό
τ ε  ο ΰ  ή θο π ο ιοϋ  τό  έ π ά γ γ ε λ μ α  Οα 
ή τ α ν ε  τό  χ ε ιρ ό τ ε ρ ο  άπ’ δ λ α , γ ια 
τί θ ά  ε ίχ ε  ώ ς ά μ εσ η  σ υ νέπ εια  τήν  
έ ξ ά ν τ λ η σ ι  το ΰ  ά τό μ σ υ , π ού σ υ γ κ ι  
ν ε ίτ α ι  κ ά θ ε  μ έ ρ α , δ η λ . δ τ α ν  π α ϊ 
ζϊΙ·

Ε ύ τ υ χ ώ ς  δ μ ω ς  ό ή θοπ οιός  δ έν  
σ υ ν τα υ τ ίζ ετα ι τ έ λ ε ια  μ έ  τό  άπο· 

(Συ νέχε ια  στήν 4η σελίδα)
............... ....................................

Θεατρικές επιφυλλίδες
Τζ. Μπ έρνα ρ  Σόου

«Ό Ανδροκλής 
και τό λιοντάρι»

Μετάφραση τοΰ κ. Θ. Καμενίδη
7ο (Τ ε υ λ ε υ τ α ίο )  

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  " Ο χ ι ,  δ χ ι ,  Τ ί  Εκα νες  
ΐρ  ρ ό δ ιε ;
Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  Δ έ ν  ξα ίρ ω , τά  

μ ά τ ια  μ ου  γ ε μ ίσ α ν  a t  μ α  κ α ί  μ α 
τ ω μ έν ο  ήτοτν τό  σπ αθί μ ο υ . Τ ί  θά  
πή α ύ τ ό ;

Α Υ Τ Ο Κ Ρ Α Τ Ο Ρ Α Σ :  (γ ε μ ά τ ο ς
έν θ ο υ σ ια σ μ ό  β γ α ίν ε ι  άπό τό  θεω 
ρ ε ίο  τ ο υ ) .  Τ ί  θ ά  πή α ύ τ ό ; Α ύ τ ό  
θ ά  πή πώς είσ α ι ό  π ιό Ε νδ ο ξ ο ς  
ά νθ ρω π ο ς  τής  Ρ ώ μ η ς . Α ύ τ ό  θά  πή 
π ώ ς κέ ρ δ ισ ες  χ ρ υ σ ό  δ α φ νο σ τέφ α 
νο . 'Υ π έ ρ ο χ ε  π ολεμ ισ τή  I Κ ι ’ ό θρό  
νο ς  μου ά κ ό μ α  σ ’ ά ξ ίζει. Ε ίν α ι  Ε 
ν α  ρ ε κ ό ρ  γ ιά  τή  β α σ ιλ ε ία  μου . Ή  
Ισ τ ο ρ ία  θ ά  γ ρ ά ψ η  γ ιά  σένα . Μ ιά  
φ ορ ά , τόν  κ α ιρ ό  τοΰ  Δ ο μ η τ ια ν ο ΰ , 
Ενα ς  Γ α λ ά τ η ς  σ κό τω σ ε  τρ ε ις  μαζύ 
σ τή ν  ά ρ έ ν α  κ α ί  κ έ ρ δ ισ ε  τή λ ε υ τε 
ρ ιά  του . Μ ά  εν α ς  γ υ μ ν ό ς  ά ντρ α ς  
ν ά  σ κο τώ σ η  Εξη  Α ρ μ α τ ω μ έ ν ο υ ς  κι 
άπ* τούς  πιό δ ια λ ε χ τ ο ύ ς  μου  ά ν 
τ ρ ες  I θ ά  σ τα μ α τ ή σ ο υ ν  ο ΐ δ ιω γ μ ο ί. 
" Α ν  μ έ τ έτο ιο  τρόπ ο π ο λ εμ ό ΰ ν  οΐ 
Χ ρ ισ τ ια ν ο ί τότε  δ έν  θ ά  π άρω  πα
ρ ά  Χ ρ ισ τ ια ν ο ύ ς  νά  π ο λ εμ ο ΰ ν  γ ιά  
μ ένα . (σ τ ο ύ ς  μ ο ν ο μ ά χ ο υ ς ).  Δ ίνω  
δ ια τ α γ ή  ν ά  γ ίν ε τ ε  Χ ρ ισ τ ια ν ο ί έ
δώ  τ ' ά κ ο ΰ τ ε ;

Ρ Ε Τ Ι Α Ρ Ό Σ :  Γ ιά  μ ά ς  τό ϊδ ιο  
κά· ει Κ α ίσ α ρ α . Ά ς  τόν  ε ίχ α  πε- 
ρ ιλά δ ιίΐ έ κ ε ΐ  μ έσ α  μ έ  τό  δ ίχ τ υ  
μου  κ α ί  θάτοτν δ ια φ ο ρ ε τ ικ ά  τά  
π ρά μοπ α .

Α Ρ Χ Η Γ Ο Σ :  (π ιά νοντα ς  ν ε υ ρ ικ ά  
τήν  Λ α β ίν ια  ά π ’ τό μπ ρά τσο  τήν  
τ ρ α β ά  ά π ’ τ ά  σ κ α λ ιά  μπ ρός στόν 
Α ύ τ ο κ ρ ά τ ο ρ α ) .  Κ α ίσ α ρ α : ή  γ υ ν α ι  
κ α  αύτή  ε ίν α ι ά δ ελ φ ή  τοΰ  Φερρό- 
β ιο υ . ’Ά ν  τ ή ν  ρ ίξο υ ν  σ τά  λ ιο ν τ ά 
ρ ια , θά  τόν π ικρ ά νο υ ν , θ ά  χά σ η  
τή δ ύ ν α μ ί του . Ά ς  μ ε ίνη  έξω  αύ- 
τή.

Α Υ Τ Ο Κ Ρ Α Τ Ο Ρ Α Σ :  Σ τ ά  λ ιο ντά  
ρια , ά ν ο η σ ίεζ ! (σ τ ή ν  Λ α δ ίν ια )  Κ υ  
ρ ία :  ε ίμ α ι π ερήφ α νος  πού μ ο ΰ  δ ί 
ν ετ α ι ή τ ιμ ή  νά  σ ά ς  γ νω ρ ίσ ω . Ό  
ά δ ελ φ ό ς  σοςς ε ίν α ι ή δ ό ξ α  τής  
Ρ ώ μ η ς .

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  Μ ά  o t φ ίλ ο ι μ ου  αύ- 
το ί έδ ώ , π ρέπ ει ν ά  π εθ ά νο υ ν ;

Α Υ Τ Ο Κ Ρ Α Τ Ο Ρ Α Σ :  Ν ά  π εθά 
νο υ ν  I " Ο χ ι  β έ β α ια . Π ο τ ές  δ έν  ε ί 
χ α μ ε  τήν  π α ρ α μ ικ ρ ή  Ιδ έ α  ν ά  τούς  
κ ά ν ο υ μ ε  κ α κ ό . Κ υ ρ ίε ς  κ α ΐ  Κ ύ ρ ιο ι :  
δ λ ο ι  .είστε έλ εύ θ ερ ο ι. Π α ρ α κ α λ ώ  
π ερ ά σ τε  ν ά  δ ια σ κ ε δ ά σ ε τ ε  τήν  π α 
ρά σ τα σ η  δπου π ήρ ε μ έρ ο ς , τόσ ο  
ύ π έρο χα , ό  ά δ ελ φ ό ς  σ α ς . Α ρ χ η 
γ έ :  κ ά ν ε  μ ου  τή χ ά ρ η  κ α ί  ό δήγη-  
σ έ τους  σ τίς  θ έσ ε ις  τ ή ς  προω ρι- 
σ μ έν ες  γ ιά  το ύ ς  π ρο σ ω π ικούς  μου 
φ ίλο υ ς .

Θ Η Ρ Ι Ο Τ Ρ Ο Φ Ο Σ :  Κ α ίσ α ρ α  :
Μ ο ΰ  χ ρ ε ιά ζ ε τ α ι Ε ν α ς  Χ ρ ισ τ ια ν ό ς  
γ ιά  τό λ ιο ν τ ά ρ ι. Τ ό  ύπ οσ χεθ ή  κ ά 
μ ε  τοΰ  κό σ μ ο υ . " Α ν  το ύ ς  κ ο ρ ο ϊδ έ 
ψ ο υ μ ε  θ ά  π έσ ουν νά  ρ ίξο υ ν  κά τω  
τ ά  σ το λ ίδ ια .

Α Υ Τ Ο Κ Ρ Α Τ Ο Ρ Α Σ :  Σ ω σ τ ά , πο 
λ ύ  σ ω σ τά . Π ρ έπ ει κά π οιον ν ά  δρ ο ΰ  
με γ ιά  τό  κ α ιν ο ύ ρ γ ιο  λ ιο ν τ ά ρ ι.

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  Ρ ί χ τ ε  το υ , έ μ έ 
να . 'Α φ ή σ τ ε  ν ά  χ α θ ή  ό ά π οσ τά της .

Α Υ Τ Ο Κ Ρ Α Τ Ο Ρ Α Σ :  " Ο χ ι ,  δ χ ι.
θ ά  τό  κ ο μ μ ά τ ια ζ ε ς  φ ίλ ε  μου . K a i  
τ ά  λ ιο ν τ ά ρ ια  δ έν  μ π ο ρ ο ύ μ ε  νά  τά  
π ετα μ ε  σ ά ν  το ύ ς  σ κ λ ά β ο υ ς . Π ρ έ 
πει ό μ ω ς  κά π ο ιο ν  ν ά  β ρ ο ύ μ ε . Α ύ 
τό  e r r  ά λ ή θ ε ια  κ α τ α ν τ ά ε ι π ολύ  
σ τενά χω ρ ο

Θ Η Ρ Ι Ο Τ Ρ Ο Φ Ο Σ :  Κ α ί  γ ια τ ί  δ- 
χ ι  α ύ τό  τ ' ά ν6 μ ω π ά κι τό ν  " Ε λ λ η 
ν α ; Α ύ τ ό ς  δ έν  ε ίν α ι Χ ρ ισ τ ια ν ό ς , 
ε ίν α ι μ ά γ ο ς .

Α Υ Τ Ο Κ Ρ Α Τ Ο Ρ Α Σ  : Σ ω σ τ ά .
E t v ’ δ ,τ ι χ ρ ε ιά ζ ετ α ι.

Ο  Μ Ι Κ Ρ Ο Σ  Κ Λ Η Τ Η Ρ Α Σ  : (μ π α ί 
νε ι ά π ό 'τ ό  π έ ρ α σ μ α ).  Ά ρ ιθ μ ό ς  δώ  
δ ε κ α !  " Ε ν α ς  Χ ρ ισ τ ια ν ό ς  σ τό  κ α ι 
ν ο ύ ρ γ ιο  λ ιο ν τ ά ρ ι.

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  (σ η κ ώ ν ε τ α ι κ α ί 
κ ιν ά  μ ε λ α γ χ ο λ ι κ ό ς ) . Ώ ρ α ΐ α ,  νά  
μ α σ τέ  έπί τέλο υς .

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  ’ Ε γ ώ  θ ά  πάω, στή
θέσ η  του , Κ α ίσ α ρ α . Μ ά θ ε  άπ ’ τόν 
ά ρ χ η γ ό  πώς π ερ σ ό τερ ο  θ ά  τούς  
ά ρέσ η  ν ά  σπ α ρά ζη  τό  λ ιο ν τ ά ρ ι 
μ ιά  γ υ ν α ίκ α . ’Έ τ σ ι  μ ο ύ λεγβ . έ- 
χτές-

Α Υ Τ Ο Κ Ρ Α Τ Ο Ρ Α Σ  : " Ε χ ε ι  σ η μ α 
σ ία , α ύ τό  β έ β α ια  ε ίν α ι κ ά τ ι ,  δ μ ω ς  
ν ά μ ο υ ν α  β έ β α ιο ς  πώ ς δ έν  θ ά  π ί
κ ρ α ιν ε  τόν  ά δ ελ φ ό  σ ου  α ύτό .

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  " Ο χ ι ,  π οτές  ά λ 
λ ο τ ε  δ έν  08c μ οΰ  τ ύ χη  ά λ λ η  σ τ ιγ μ ή  
κ α λ ύ τ ε ρ η . " Ο χ ι .  Σ τ ή ν  π ίστη ένο ΰ  
Χ ρ ισ τ ια ν ο ύ  κ α ϊ  σ τή  τ ιμ ή  ένο ΰ  ρ ά 
φ τη , δ έ χ ο μ α ι  τόν  κ λ ή ρ ο  πού μ ο ΰ  
Ε λ α χ ε . 'Ά ν  μ έ  ζ η τ ή σ ε ι ή  γ υ ν α ίκ α  
μο υ , δ ώ σ τε  τ η ς  τ ή ν  ά γ ά π η  μ ο υ  κ α ί  
π έσ τε τ η ς  πώ ς τ ή ς  ε ύ χ ο μ α ι ν ά  γ ί 
νη  εύ τ υ χ ισ μ έ ν η  μ έ  τόν  ά λ λ ο  πού 
θ ά  π ά ρη , Ε τόν  κ α ψ ε ρ ό I Κ α ίσ α ρ α : 
π ή γ α ιν ε  σ τό  θεωρε>ο σ ου  νά  δ ή ς  
π ώ ς μ π ο ρ εί ν ά  π εθά νη  Ε ν α ς  ρ ά 
φ της. Κ ά ν τ ε  τόπο γ ιά  τό  ν ο ύ μ ε ρ ο  
δ ώ δ ε κ α , (φ ε ύ γ ε ι  άπό τό  π έ ρ α σ μ α )

Στό άμίριθέατρο τ’ άιμέτρητο πλήθος 
βλέπει τώρα τόν Αύτοκράτορα τού ζα- 
ναγυρνά στό θεωρείο του και κάθεται, 
ένφ ό ’Ανδροκλής προθάλλει άπό τήν  
άντίθετη τ%\ευρά τού περάσματος ά- 
πελπιστικά φοβισμένος μά έζακολου- 
θωντας μέ άζιολύπητη εύλάθεια τό 
βήμα του, μέ χιλιάδες διψασμένα θλέμ 
ματα καταπάνω του. 'Αριστερά του, τό 
κλουβί τού λιονταριού μέ βαρυά κατε- 
βαστή καγκελλόπορτα.'Ο Αύτοκράτορας 
δίνει τό σημείο. Άκούγεται ό ήχος έ 
νοΰ γκόγκ. Ρίγος πιάνει τόν 'Ανδρο
κλή. Γονατίζει καί προσεύχεται. Ή  
καγκελλόπορτα άνεβαίνει μέ κρό’Ό. 
Τό λιοντάρι πηδάει στήν άρένα. Όρμά  
ένα γύρο μέ σκιρτήματα γιατί 'ναι λευ 
τερωμένο. Βλέπει τόν 'Ανδροκλή. Στα
ματά, άνασηκώνεται τεντώνοντας τά 
πόδια προβάλλει έζω τή μύτη, πίσω ή 
ούρά του σ' άριζόντια γραμμή, σάν 
πόντερ, κι’ άφίνει έναν τρομαχτικό 
βρυχηθμό. Ό  ’Ανδροκλής ζαρώνει k u I 
κρύβει μέ τά χέρια του τό πρόσωπο. 
Τό λιοντάρι μαζεύεται γιά νά χυιμήζη, 
χτυπώντας πάνω κάτω τήν ούρά του 
καί σηκώνοντας σκόνη, μεσ’ οέ μιάν 
έκσταση άπ’ τήν άπόλαυσηπού τό πε
ριμένει. Ό  'Ανδροκλής σηκώνει φηλά 
τά χέρια του, Ικεσία στόν ουρανό. Τό  
λιοντάρι καθώς βλέπει τό πρόσωπό του 
κόβεται ή φόρα του. Τόν τριγυρίζει μέ 
υποψία, τόν μυρίζεται καμπουριάζει τά 
πισινά του, ρογχάζει σάν μοτέρ αυτο
κινήτου καί τέλος πέφτει πάνω του καί 
τοϋ τρίβεται. Ό  'A v 6 p o ^ n s άκου- 
μπώντας στά μπράτσα του κυιτάζει τό 
λιοντάρι κατατρομαγμένος. Αύτό χωλαί 
νοντας, κρατημένο στά τρία του πόδια 
κρατάει άνάερα τά άλλο οάν νδναι 
πληγωμένο τάχα. Μιά άστραπή άνα- 
γνώρισης φωτίζει τό πρόσωπο τού Ά ν -  
δρρκλή. Κρεμά τό χέρι του σάν τάχα 
τού μπήχτηκε άγκάθι, καμώνεται πώς 
πάει νά τό βγάλει καί πληγώνεται. Τό  
λιοντάρι γνέφει οτή σειρά. Ό  'Ανδρο
κλής άπλώνει τά χέρια του στό λιον
τάρι κι' ς·ύτό τοϋ δίνει τά δ^ό του 
πόδια πού τά σφίγγει θερμά. 'Αγκαλι
άζονται μ ’ ένθουσιασμό κι’ άρχίζουν 
χορό βάλς ένα γύρω στήν άρένα μεσ’ 
ένα άζαφνο ζέσπασμαχειροκροτημάτων 
πού ζεκου<ραίνουν καί βγαίνουν έζω, 
άπό τό πέρασμα, 0 Αύτοκράτορας τούς 
προσέχει μέ τήν πνοή κομμένη κατά
πληκτος καί μόλ ς φύγαν, όρμά έζω 
άπό τό θεωρείο του καί κατεβαίνει τίς 
σκάλες σάν τρελλός.

Α Υ Τ Ο Κ Ρ Α Τ Ο Ρ Α Σ :  Φ ίλ ο ι μ ο υ ,
ι ά π ίσ τευ το  π ρ ά γ μ α )  " Ε γ ι ν ε  κ ά τ ι

κ α τ α π λ η χ τ ικ ό  I Δ έ ν  Εχω  π ιά  ά μ φ ι 
β ο λ ία  γ ιά  τ ή ν  ά λ ή θ ε ια  τοΟ Χ ρ ισ τ ι  
α ν ισ μ ο ΰ .

(0 1  Χ ρ ισ τ ια ν ο ί  τό ν  π λη σ ιά ζ ο υ ν  
κ α τ ε υ χ α ρ ισ τ η μ έ ν ο ι ) .  Α ύ τ ό ς  ό  Χ ρ ι 
σ τ ια νό ς  μ ά γ ο ς ,  (μ έ  μ ιά  κ ρ α υ γ ή  
το ύ ς  π α ρ α τ ά  σ ά ν  β λ έπ ει ά π ό  τό  
π έρ α σ μ α  ν ά  π ρ ο β ά λ λ η  ό Α ν δ ρ ο 
κ λ ή ς  μ έ  τό  λ ιο ν τ ά ρ ι  χ ο ρ ε ύ ο ν τ α ς  
β ά λ ς . Δ ρ α σ κ ε λ ά ε ι  Ε ξ α λ λ ο ς  τ Ις  
σ κ ά λ ε ς  κ α ί  μ π α ίνε ι σ τό  θ εω ρ είο  
το υ  κ λ ε ίν ο ν τ α ς  τ ή ν  π ό ρ τ α .Τ ό  ϊδ ιο  
δ λ ο ι, Χ ρ ισ τια τνο Ι κ α ί  μ ο ν ο μ ά χ ο ι  τό 
βά ζ ουν  σ ΐά  π ό δ ια  ν ά  σ ώ σ ο υν  τή 
ζωή το υ ς , o t μ ο ν ο μ ά χ ο ι  ό ρ μ ο ΰ ν  
σ τή ν  ά ρ έ ν α , κ ι ’ o t ά λ λ ο ι  σ ’ δ λ ες  
τ ις  μ ερ ιές . Σ ά ν  άπ ό μ α γ ε ία  δ λ η  
ή σ κ η ν ή  μ έν ε ι  ά δ ε ια ) .

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  ( μ ’ ά φ έ λ ε ια ) .
Τ Ι  το ύ ς  Επ ια σ ε κ α ί  φ ύ γ α μ ε  δ λ ο ι 
τους . (Τ ό  λ ιο ν τ ά ρ ι μ έ  μ ιά  σ ε ιρ ά  
ά ν α ρ θ ρ α  μ ο υ γ γ ρ η τ ά  π ετ υ χ α ίν ε ι  
κά τ ι π οΰ μ ο ιά ζ ει π ολύ  μ έ  γ έ λ ιο )

Α Υ Τ Ο Κ Ρ Α Τ Ο Ρ Α Σ :  (μ έ σ ' ά π &
τό  θ εω ρ ε ίο  το υ , ά ν ε δ α σ μ έ ν ο ς  σε 
μ ιά  κ α ρ έ κ λ α  μ ' Εξω  άπό τό  μ εσ ό 
τ ο ιχ ο  τό  κ ε φ ά λ ι τ ο υ ) .  Μ ά γ ε :  σέ 
δ ια τ ά σ σ ω  ν ά  τό  π εθ ά νεις  α ύ τ ό  τό 

λ ιο ν τ ά ρ ι τ ώ ρ α  σ τή  σ τ ιγ μ ή .  Ε ί ν α ι  
Εν ο χο  έ σ χ ά τ η ς  π ρ ο δ ο σ ία ς . Τ ό  φ έρ  
σ ιμ ό  σ ου  ε ΐν α ι π ολύ  ά ν τ ι — . (Τ ό  
λ ιο ν τ ά ρ ι χ υ μ ά ε ι  κ α τ ’ άπ άνω  τ ο υ ) 
β ο ή θ ε ια ! (έ ξ α φ α ν ίζ ε τ α ι . Τ ό  λ ιο ν 
τ ά ρ ι δ ρ υ χ ιέ τ α ι  κ α τ ά  τό  θ εω ρ είο  
το υ  κ υ τ τ ά ε ι π άνω  άπό τό  μ εσ ό το ι
χ ο  κ α ί  β ρ υ χ ιέ τ α ι .  Ό  Α ύ τ ο κ ρ ά τ ο 
ρ α ς  π ε τ ά γ ε τ α ι άπό τήν  π ό ρ τα  έξω  
άπό τό  θ εω ρ είο . Τ ρ έ χ ε ι  κά τ ω  σ τό ν  
Α ν δ ρ ο κ λ ή  μ έ  τό  λ ιο ν τ ά ρ ι ,  τ ρ έ χ ο ν  

τ α ς  ξοπ ίσ ω  του .

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  Μ ή  τ ρ έ χ η ς , κύ 
ρ ιε . " Α μ α  τ ρ έ χ η ς  δ έν  μ π ο ρ ε ί’ θά  
σ οΰ  ρ ιχ τ ή , (π ιά ν ε ι τ ό ν  Α ύ τ ο κ ρ ά τ ο  
ρ α  κ α ί μ π α ίνε ι ά ν ά μ ε σ ά  το υ  κ α ί 
σ τό  λ ιο ν τ ά ρ ι  πού σ τ α μ α τ ά ) . Μ ή  τό  
φ ο δ ά σ α ι.

Α Υ Τ Ο Κ Ρ Α Τ Ο Ρ Α Σ :  Δ έ ν  τό  φ ό 
βοι κ χ ι .  (τ ό  λ ιο ν τ ά ρ ι  μ α ζ εύ ε τα ι κ α ί 
γ ρ υ λ λ ίζ ε ι .  Ό  Α ύ τ ο κ ρ ά τ ο ρ α ς  ά ρπ ά  
ζ ετα ι άπ ' τ ό ν  ’Α ν δ ρ ο κ λ ή ) .  Σ τ ά -  
σ ου  μ π ρ ο σ τά  μ ου .

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  Π ο τ έ  σ ο υ  νό  μή 
φ ο β ά σ α ι τά  ζώ α, τό  Π ρ ο σ κ ύ ν η μ ά  
σου . Α ύ τ ό  ε ίν α ι τό  μ ε γ ά λ ο  μ υ σ τ ι
κό . " Α μ α  ξ α ίρ ο υ ν  πώ ς ε ίσ α ι φ ίλ ο ς  
το υ ς  γ ίν ο ν τ α ι  τόσ ο  ά κ α κ α ,  σ ά ν  
π ρ ό β α τ α . Κ ά τ σ ε  ή σ υ χ ο ς , κ α ΐ  χ α 
μ ο γ έ λ α σ ε  κ ι ’ ά σ το  ν ά  σέ μ υ ρ ισ τ ή  
ό λοΟ θε ν ά  ή σ υ χ ά σ η , γ ια τ ί  σ έ  φο
β ά τ α ι β λ έπ ε ις  κ α ί  π ρ έπ α  ν ά  σ έ 
ψ ά ξη  άπ ’ δ λ ε ς  τ ίς  μ ερ ιές  π ρ ιν  σοΰ 
χ α ρ ίσ η  τήν  έμ π ισ το σ ύνη  του  (σ τ ό  
λ ιο ν τ ά ρ ι ) .  " Ε λ α  τώ ρ α , Τ ό μ υ , μ ίλ α  
ώ μ ο ρ φ α  τοΰ  Α ύ τ ο κ ρ ά τ ο ρ α  τοΰ  μ ε

γ ά λ ο υ ,  τοΰ  κ α λ ο ΰ  Α ύ τ ο κ ρ ά τ ο ρ α  
π ο ύ χ ε ι τ ή ν  δ ύ ν α μ ι  ν ά  π ά ρη  όλο- 
νώ ν μ α ς  τ ά  κ ε φ ά λ ια  ά ν  δ έν  τοΰ  
φ ερ ν ό μ α σ τ ε  μ έ  π ολύ  π ολύ  σ ε β α 
σ μ ό . (τ ό  λ ιο ν τ ά ρ ι  ά φ ίν ε ι Evcrv φο- 
δ ερ ό  β ρ υ χ η θ μ ό . Ό  Α ύ το κ ρ ά το ρ ο τς  
τ ρ ε λ λ ό ς  τ ρ έ χ ε ι  τ ις  σ κ ά λ ε ς , π ερνά  
τό  κ ε φ α λ ό σ κ α λ ο  κ α ί  κ α τ ε β α ίν ε ι  
άπ ό τήν  ά λ λ η  μιεριά μ έ  τό  λ ιο ν τ ά 
ρ ι ξω π ίσω  του . Ό  Α ν δ ρ ο κ λ ή ς  τ ρ έ  
χ ε ι  π ίσω  τους . Τ ό  π ιά νε ι τ ή ν  σ τ ι γ 
μ ή  π ού κο ττεδα ίνει, π έφ τει κά τω  
π ρο σ π α θ ώ ντα ς  .νά  μ ε τ α χ ε ί ρ ι σ ή  τά  
π ό δ ια  του  γ ιά  φ ρένο . Π ρ ο τ ο ΰ  π ρ ο 
λ ά β ε ι  τό  λ ιο ν τ ά ρ ι β ο υ τ ά ε ι τ ή ν  ά- 
κ ρ η α  τ ή ς  ρ ό μ π α ς  τοΰ  Α ύ τ ο κ ρ ά τ ο -  
ρ α ) .

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  ΤΩ I  κ α κ ο α ν α 
θ ρ ε μ μ έ ν ε  Τ ό μ υ , πώς κ υ ν η γ ά ς  τόν  
Α ύ τ ο κ ρ ά τ ο ρ α  μ ’ α ύ τ ό  τόν  τ ρ ό π ο ; 
’Ά σ τ ο  τό  φ ό ρ ε μ ά  του , κ ύ ρ ιε , τ ί  
φ ε ρ σ ίμ α τ α  ε ίν ’ α ύ τ ά ; (τ ό  λ ιο ν τ ά 
ρ ι γ ρ υ λ λ ίζ ε ι  κ α ί  τ ρ α β ά  τ ό φ ό ρ εμ α  
π έρ α  δ ώ θ ε ) .  Ν ά  μή  τ ο ΰ  τό  τρα βή- 
ξη , τό  Π ρ ο σ κ ύ ν η μ ά  σου. Α ύ τ ό  π α ί
ζ ε ι μ ο ν ά χ α . Κ α ΐ  τ ώ ρ α  Τ ό μ υ , θ ά  

θ υ μ ώ σ ω  γ ιά  κ α λ ά  μ έ  σ έν α  ά ν  δέν  
τό ν  ά φ ή σ η ς  ν ά  φ ύ γ η . (τ ό  λ ιο ν τ ά 
ρ ι ξ α ν α γ ρ υ λ λ ίζ ε ι ) .  θ ά  σ οΰ  πώ τ ΐ 
τ ρ έ χ ε ι ,  κ ύ ρ ιε . " Ε χ ε ι  τήν  Ιδ έ α  πώ ς 
έσ ύ  κ ι ’ έ γ ώ  δ έ ν  ε ίμ α σ τ ε  φ ίλο ι.

Α Υ Τ Ο Κ Ρ Α Τ Ο Ρ Α Σ  : (κ α θ ώ ς  προ 
σ π α θ εϊ ν ά  ξ ε κ ο υ μ π ω θ ή ).  Φ ίλ ο ι  I 
Κ ο λ α σ μ έ ν ε  ά γ ύ ρ τ η  (τ ό  λ ιο ν τ ά ρ ι 
β ρ ν χ ι έ τ α ι )  μή τ ’ ά φ ίν ε ίς  ν ά  π λ η -  
ο ιά σ η . Σ τ ή ν  κ α τ ά ρ α  κ ι ' α ύ τ ά  τά  
κ ο υ μ π ιά  I Δ έ  μπ ορώ  ν ά  τά  ξ ε κ ο υ 
μπώ σω .

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ  : Δ έ ν  κ ά ν ε ι ν ά  τό 
ά γ ρ ιε ύ ο υ μ ε .  Π ρ έπ ε ι ν ά  τοΰ  δ ε ίξ η ς  
π ώ ς μ ο ΰ  ε ίσ α ι Ε ν α ς  ξ ε χ ω ρ ισ τ ό ς  φ ί 
λ ο ς , ά ν  τό  θ έ λ ε ι  ή χ ά ρ η  σου . (Π ι 
ά νε ι κ α ΐ  σ φ ίγ γ ε ι  έ γ κ ά ρ δ ια  τό  χ έ 
ρ ι το ΰ  Α ύ τ ο κ ρ ά τ ο ρ α ) . Γ  ιά  δ ές  Τ ό 
μ υ :  Ό  κ α λ ό ς  Α ύ τ ο κ ρ ά τ ο ρ α ς  ε ίν α ι 
6  π ιό ά γ α π η μ έ ν ο ς  φ ίλ ο ς  τ ο ϋ  Α ν 
δ ρ ο κ λ ή  το ΰ  Ά ν δ ρ ο υ κ λ ι δ ά κ η  σου, 
σ τό ν  κ ό σ μ ο  δ λ ο , τ ό ν  ά γ α π ά ε ι σ ά ν  
ά δ ε λ φ ό  του .

Α Υ Τ Ο Κ Ρ Α Τ Ο Ρ Α Σ :  Π α λ η ο σ κο ύ -  
λ η κ α , κ α τ α ρ α μ έ ν ε  β ρ ω μ ό σ κ υ λ λ ε :  
θ ά  σ έ  κά ψ ω  ζ ω ντα νό  πού τ ο λ μ ά ς  
κ ι ’ ά γ γ ίζ ε ις  τό Ιε ρ ό  π ρόσω π ο το ΰ  
Α ύ τ ο κ ρ ά τ ο ρ α  (τ ό  λ ιο ν τ ά ρ ι  γ ρ υ λ λ ί  
ζ ε ι ) .

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  Τί ϊ ! μ ά  μή μ ι 
λ ά ς  ε τ σ ι, κ ύ ρ ιε . Α ύ τ ό  κ α τ α λ α β α ί 
ν ε ι  τ ή ν  κ ά θ ε  λ έ ξ η  π ού λ έ ς . 'Ό λ α  
τ ά  ζώ α  κ α τ α λ α β α ίν ο υ ν  άπ ό τό ν  
τόνο  τ ή ς  φ ω νής, (τ ό  λ ιο ν τ ά ρ ι  βρυ- 
χ ιέ τ α ι  κ α ΐ σ τ ρ ιφ ο γ υ ρ ν ά  τ ή ν  ο ύ ρ ά  
τ ο υ ) ,  θ α ρ ρ ώ , έ τ ο ιμ ά ζ ιτ α ι  ν ά  χυ- 
μ ή ξ η , στό  π ρ ο σ κ ύ ν η μ ά  σου. ’Ά ν  
δ έ  π ής τόν  κ α λ ό  σ ο υ  λ ό γ ο .  (τ ό  λ ι 

ο ν τά ρ ι β ρ υ χ ι έ τ α ι ) .
Α Υ Τ Ο Κ Ρ Α Τ Ο Ρ Α Σ  : (κ α θ ώ ς

σ φ ίγ γ ε ι  δ ια χ υ τ ι κ ά  τ ά  χ έ ρ ια  το ΰ  
’Α ν δ ρ ο κ λ ή ) .  Α γ α π η μ έ ν ε  μ ο υ  Κ ύ 
ρ ιε  Α ν δ ρ ο κ λ ή ,  φ ίλ ε  μ ο υ  γ λ υ κ έ ,  
ά δ ε λ φ έ  μ ο υ  π ο ύ σ ο υ να  τόσ ο  κ α ιρ ό  
χ α μ έ ν ο ς , έδ ώ  σ τ ή ν  ά γ α κ ο λ ιά  μ ο υ , 
Ε λ α . (ά γ κ α λ ι ά ζ ε ι  τό ν  ’Α ν δ ρ ο κ λ ή )  
’Ή !  τ ΐ  ά π α ίσ ια  β ρ ω μ ά ε ι  σ κ ό ρ δ ο !  
(τ ό  λ ιο ν τ ά ρ ι  π α ρ α τ ά ε ι τό  φ ό ρ εμ α , 
τό ν  τ ρ ιγ υ ρ ν ά ,  ά γ κ υ λ ώ ν ε ι  μ έ τό  
μ π ρ ο σ τ ιν ό  το υ  π όδ ι π ότε τό ν  έν α ν  
π ότε  τ ό ν  ά λ λ ο ν , π α ιγ ν ιδ ίζ ο ν τ ά ς  
τ ο υ ς  μ έ  τή  μ ο ύ ρ η  τ ο υ ) .

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  Ν ά !  Ά ς  κυττά - 
ξη , τό  Π ρ ο σ κ ύ ν η μ ά  σ ο υ , κ ι ' Ενα  
π α ιδ ά κ ι  τ ώ ρ α  μ π ο ρ εί ν ά  π α ίξη  μ α  
ζύ του . Ν ά  κ ύ τ τ α  (γ α ρ γ α λ ά ε ι  τό 
λ ιο ν τ ά ρ ι  σ τή ν  κ ο ιλ ιά . Α ύ τ ό  κ ο υ ν ι 
έ τ α ι ά π ο λ α υ σ τ ικ ά ) . " Ε λ α  κ ο ν τ ά  
κ α ΐ  χ ά ϊδ ε ψ έ  το .

Α Υ Τ Ο Κ Ρ Α Τ Ο Ρ Α Σ :  Π ρ έπ ε ι νά
ν ικ ή σ ω  τό  φ ό β ο  μ ο υ  πού δ έν  π ά ει 
σ ’ ε ν α  β α σ ιλ η ά . Τ ό  νο ΰ  σ ου , μή 
φ ύ γ η ς  άπ ό κ ο ν τ ά  του . (δ ί ν ε ι  μπα- 
τ σ ά κ ια  σ τό  σ τ ή θ ο ς  το ΰ  λ ιο ν τ α ρ ι 
ο ύ ) .

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  ΤΩ !  κ ύ ρ ιε ,  πό
σο  λ ίγ ο ι  ά νθ ρ ω π ο ι θ ά χ α ν  τό  κ ο υ 
ρ ά γ ιο  ν ά  κ ά ν ο υ ν  α ύ τό  πού Ε κ α ν ε ς  
έ σ ύ !

Α Υ Τ Ο Κ Ρ Α Τ Ο Ρ Α Σ :  Ν α ι ,  θ έλ ε ι, 
ν ά χ η ς  λ ί γ ο  ν ε ΰ ρ α . ’Ά σ ε  ν ά  φ έρο υ 
μ ε  τ ή ν  Α ύ λ ή  μ έσ α  ν ά  τ ο ύ ς  φ ο β ί
σ ο υ μ ε . Ε ί ν α ι  ά κ ίν δ υ ν ο , δ έ ν  τό  νο 
μ ίζ ε ις ;

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  Τ ώ ρ α  ό λ ό τ ε λ α
ά κ ίν δ υ ν ο , κ ύ ρ ιε .

Α Υ Τ Ο Κ Ρ Α Τ Ο Ρ Α Σ :  " Ε !  σ ε ίς  έ- 
κε<·. " Ο σ ο ι  μ ’ ά κ ο ΰ τ ε  μ έ σ α  έ κ ε ΐ ,  
ξ α ν α γ υ ρ ίσ τ ε  δ ίχ ω ς  ν ά  φ ο δ ά σ τ ε . 
Ό  Κ α ίσ α ρ α ς  δ ά μ α σ ε  τό  λ ιο ν τ ά ρ ι, 
(δ λ ο ι  δ σ ο ι τ ώ β α λ α ν  σ τά  π ό δ ια , 
π λ η σ ιά ζ ο υ ν  μ έ  τρόπ ο. ‘Ο  θ η ρ ιο -  
τ ρ ό φ ο ς  μ ’ ά λ λ ο υ ς  φ ύ λ α κ ε ς  Ε ρ χ ε 
τ α ι ά π ’ τό  π έρ α σ μ α . Ώ π λ ισ μ έ ν ο ι  
δ λ ο ι  μ έ  σ ιδ ε ρ έ ι^ α  κ ο ν τ ά ρ ια  κ α ΐ  
τ ρ ία ιν ε ς ) .  Π η γ α ίν τ ε  τ α  μ έσ α  α ύ 
τ ά !  Τ ό  δ ά μ α σ α  τό  θ η ρ ίο . ( Β ά ζ ε ι  
τό  π όδ ι το υ  πάνω  σ τό  λ ι ο ν τ ά ρ ι ) .

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  (π λ η σ ιά ζ ε ι δΐΐ- 
λ ά  τό ν  Α ύ τ ο κ ρ ά τ ο ρ α  έ ν φ  κ υ τ τ ά  
μ έ  δ έο ς  τό  λ ιο ν τ ά ρ ι ) .  Π ε ρ ίε ρ γ ο  
μ έ  μ έ ν α , δ έν  φ ο β ά μ α ι τού ς  ά ν θ ρ ώ  
π ους  κ α ί  φ ο β ά μ α ι εν α  λ ιο ν τ ά ρ ι.

Α Ρ Χ Η Γ Ο Σ :  Ό  κ α θ έ ν α ς , φ ο
β ά τ α ι  κά τ ι, Φ ε ρ ρ ό δ ιε .

Α Υ Τ Ο Κ Ρ Α Τ Ο Ρ Α Σ :  Τ ί  λ έ ς  τώ 
ρ α , γ ιά  τ ή ν  Π ρ α ιτ ω ρ ια ν ή  Φ ρ ο υ ρ ά ;

Φ Ε Ρ Ρ Ο Β Ι Ο Σ :  Σότν ή μ ο υ ν  νέος  
λ ά τ ρ ε υ α  τό ν  " Α ρ η ,  τό ν  θ ε ό  τοΰ  
π ο λ έμ ο υ . Τ ό ν  ά ρ ν ή θ η κ α  γ ιά  ν ά  ύ- 
π η ρ ετή σ ω  τό θ ε ό  τώ ν Χ ρ ισ τ ια ν ώ ν . 
Μ ά  σ ή μ ε ρ α  δ μ ω ς  ό  θ ε ό ς  τώ ν  Χρί-

σ τ ια νώ ν  μ ’ ά π α ρ ν ή θ η κ ε  κ ι ’ ό ’Ά 
ρ η ς  μ έ  κ έ ρ δ ισ ε  κ α ΐ  μ έ  ξανοοπήρε. 
Ό  θ ε ό ς  τώ ν  Χρ ισ τιοενώ ν δ έν  ή ρ θ ε  
ά κ ό μ η . θ ά ρ θ η  δ τ α ν  θ ά μ α σ τ ε  σ κό 
νη  κ ι ’ έ γ ώ  κ ι ’ ό  " Α ρ η ς ,σ τ ό  μ ετ α ξ ύ  
δ μ ω ς  θ ά  ύ π ηρ ετώ  τό  θ ε ό  πού ύ- 
π ά ρ χ ε ι κι* δ χ ι  τό ν  θ ε ό  πού θ ά ρ θ η ..  
'Ώ ς  τό τε  δ έ χ ο μ α ι  ύ π η ρ εσ ία  στή 
Φ ρ ο υ ρ ά  σ ου , Κ α ίσ α ρ α .

Α Υ Τ Ο Κ Ρ Α Τ Ο Ρ Α Σ :  Μ ίλ η σ ε ς  πο 
λ ύ  φ ρ ό ν ιμ α . ‘Ό λ ο ι  ο ΐ γ ν ω σ τ ικ ο ί  
ά νθ ρω π ο ι ξ α ίρ ο ο ν  πί>ς τό  φ ρ ό ν ιμ ό  
τ ε ρ ο  ε ΐν α ι :  ο ύ τ ε  φ α να τ ισ μ ό ς  σ τή ν  
π α λ η ά  π α ρ ά δ ο σ η , μ ή τ ε  κ α *  νά  
π α ίρ ν η ς  σ τ ' ά ψ ή φ ισ τα  κ ά θ ε  τ ι κ α ι 
ν ο ύ ρ γ ιο ,  μ ά  ν ά  κ ρ α τ ά ς  δ ,τ ι κ α λ ύ 
τ ε ρ ο  κ ι ’ άπ ' τ ά  δ υ ό  σ υ σ τή μ α τα .

Α Ρ Χ Η Γ Ο Σ :  Τ ί  λ έ ς  Λ α β ίν ια  ;
θ έ ς  κ α ί  σ ύ  ν ά  γ ίν η ς  φ ρ ό ν ιμ η ;

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  (σ τ ις  σ κ ά λ ε ς ) .  " Ο 
χ ι :  θ ά  ά γ ω ν ισ τ ώ  γ ιά  τό  θ ε ό  πού 
θ ά ρ θ η .

Α Ρ Χ Η Γ Ο Σ  : Μ π ορώ  μ έ  τ ή ν  εύ 
κ α ιρ ία  α ύ τή  νά ρ θ ω  ν ’ ά γ ω ν ισ τ ώ  
κ ι ’ έ γ ώ  μ έ  σ έ ν α ;

Λ Α Β Ι Ν Ι Α :  Ν α ί  ώ ρ α ϊε  Α ρ χ η γ έ :  
μ π ο ρ είς  (τ ή ς  φ ιλ ε ΐ τά  χ έ ρ ι α ) .

Α Υ Τ Ο Κ Ρ Α Τ Ο Ρ Α Σ :  Κ α ΐ  τ ώ ρ α
φ ίλ ο ι μ ο υ , κα θ ώ ς  β λ έπ ετε  δ έν  φ ο 
β ο ύ μ α ι α ύ τ ό  τό  λ ιο ν τ ά ρ ι  κ ι ’ δ μ ω ς  
μ ά ς  β α ρ α ίν ε ι  ή  π α ρ ο υ σ ία  του  γ ι 
α τ ί π οιός  ξ α ίρ ε ι  τ ΐ  μ π ο ρ εί ν ά  κά ν η  
π άλι.

Θ Η Ρ Ι Ο Τ Ρ Ο Φ Ο Σ :  Κ α ίσ α ρ α  :
δ ώ σ ε  μ α ς  α ύ τό ν  τό ν  " Ε λ λ η ν α  μ ά 
γ ο ,  ν ά ν α ι σ κ λ ά β ο ς  σ τό  θ η ρ ιο τ ρ ο 
φ είο . Α ύ τ ό ς  Ε χ ε ι  τό ν  τρόπ ο του  μ έ  
τ ά  θ η ρ ία .

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  (ά ν ή σ υ χ ο ς )  Δ έ  
θ έλ ω , <3cv θ ά  τ ά χ ε τ ε  κ λ ε ισ μ έ ν α  σ έ 
κ λ ο υ β ιά . Α ύ τ ά  π ρέπ ει ν ά ν α ι λ ε ύ 
τ ε ρ α . " Ο λ α  π ρέπ ει ν ά  τ ά  λ ε υ τ ε 
ρ ώ σ ο υν .

Α Υ Τ Ο Κ Ρ Α Τ Ο Ρ Α Σ  : Δ ίν ω  τόν  ά ν  
θρω π ο α ύτό , σ κ λ ά β ο , σ ’ όπ οιον 
π ρώ το ς  β ά λ ε ι π άνω  του  χ έ ρ ι .  ( Ό  
θ η ρ ιο τ ρ ό φ ο ς  κ ι ' οί μ ο ν ο μ ά χ ο ι  όρ- 
μ ο ΰ ν  κ α τ ά  τοΰ  Α ν δ ρ ο κ λ ή .  Τ ό  λ ι 
ο ν τ ά ρ ι τ ιν ά ζ ετ α ι κ α Κ  μ π α ίνε ι μπρο 
σ τά . " Ο λ ο ι  π ισ ο φ έ ρ ν ό υ ν ). Β λ έ π ε ις  
π όσο έμιείς o t Ρ ω μ α ίο ι  « ϊμ α σ τ ε  με 
γ α λ ό ψ υ χ ο ι ,  Α ν δ ρ ο κ λ ή .  Ε ίσ α ι  λ ε ύ  
τ ε ρ ο ς  ν ά  π άς σ τό  κ α λ ό .

Α Ν Δ Ρ Ο Κ Λ Η Σ :  Ε ύ χ α ρ ισ τ ώ , σ τό  
π ρ ο σ κ ύ ν η μ ά  το υ . Ε ύ χ α ρ ισ τ ώ  σ α ς  
δ λ ο υ ς , Κ υ ρ ίε ς  κ α ΐ  Κ ύ ρ ιο ι .  " Ε λ α  
Τ ό μ υ . 'Ό σ ο  ε ϊμ α σ τ ε  μ α ζ ύ , δ έ ν  Ε χ ε ι  
κ λ ο ύ β α  γ ιά  σ έν α , 5 έ ν  Ε χ ε ι  σ κ λ α 
β ιά  γ ι ά  μ έν α . ( Β γ β ί ν ε ι  μ έ  τό  λ ι 
ο ν τά ρ ι, έ ν φ  δ λ ο ι σ π ρ ώ χν ο ν τ α ι νά  
τοΰ  κ ά ν ο υ ν  δ σ ο  π ερ ισ σ ό τ ερ ο  τόπο 
γ ιά  ν ®  π ε ρ ά σ η ).

Α Υ Λ Α Ι Α

Τ Ε Λ Ο Σ



ΤΟΥ κ. Α. ΠΑΥΛΙΔΗ
Γ .  Κ .  Σ τ α μ π β λ η :  « Ώ ί έ ;  στά έ λ λ η ν ι κ *  τοπία», σ ειρά  πρώ

τ η , 1940 έκύ εα η  « Κ ύ κ λ ο υ » , ’Α θ ή ν α , σ ε λ ίδ ε ; 60, ό χ η μ α  6c.

Ή  Ελλάδα εΐνε μιά χώρα πού 
δέν έχει άλλην όμοιά της ό κόσμος. 
’Αληθινά ύπερόχως ώραία, μο
ναδικά έζοχη, Οαθιά άγαπητή. Καί 
γιά μάς τούς δικούς της καί γιά 
τούς άλλους τούς ξένους. 01 στε
ριές της κ ’ οί θάλασσές της κάτω 
άπό συνήθως άθόλωτο ούρανό καί 
μέσα σέ μιά διάφανη άτμόσφαιρα 
χλοϊσμένες ή γυμνές, σέ κολπώμα
τα ή σέ ξάγναντα, μοιάζουν ά- 
ναλυτικά καί συνθετ κά σέ.ν καμω
μένες μόνο άπό φώς κι’ άγέρα. 
Πού αύτό θά nfi πώς δέν άρκοΰν 
τοϋτα τά κοινά μάτια τοΰ καθενός 
γιά νά τή δοΰν. Δέν προφτάνουν οΐ 
κοινές αίσθήσεις νά τή νοιώσουν. 
Χρειάζεται Ικανή κι’ άγρυπνη συ
νείδηση, Μιά λυρική διάθεση, μιά 
νοητικότητα δραματικά έζελιγμένη, 
μιά διαρκώς έμψυχωμένη θέληση. 
"Ενα άποκαλυττηκό φώς πού νά 
βγαίνμ άπό μέσα μας καί νά δια- 
χύνεται πάνω της καί νά άδηγρ 
σταθερά καί σκόπιμα καί προπάν
των μυσταγωγικά τή ψυχή και τό 
ττνεΰμα οτ& χαρούμενα καί σπου
δαία μυστικά τής όμορφιάς της. Ή  
'Ελλάδα δέν εΐνε μόνο χώρα φυσι
κών καλλονών, ι:Ινε προνομιούχος 
τόπος αυτούσιας ώριοσύνης. Πάνω 
σ' ένα έλληνικό τοπίο, άπό τ' ά- 
πειράριθμα, κάι&ε ώρα ήμερινή μέ
σα στό φως, κάθε στιγμή νυχτερι
νή μέσα στό θάμπος ύπάρχει α|- 
σθητή καί νοητή ή άγνή παράστα
ση, ή έννοια δλης τής φυσικής ό
μορφιάς.

'Α-τό τούτους έδώ τούς άττικούς 
γυαλούς καί κάμπους καί τούς άλ
λους δλους πέρα καί πέρα τούς 
γήινους όγκους της καί τούς όρί- 
ζοντές της τούς κοντεινούς κι’ ά- 
λαργηνούς, ψηλά καί χαμηλά, σέ 
γαίες δασές καί γαΐες λιτές καί 
πλατωσιές νερών κι' άχτές καί κόρ
φους σύσμιχτους άπό πέτρα κι' ά- 
φρό, όλοϋθε πάνω κι' άπ' δλη τήν 
έναέρια έλαφρή έλληνική γή  τή 
χρυσή καί γαλανή μέ τά πεύκα, τά 
πλατάνια καί τΙς έληές, ύψώνονται 
άδιάκοπα προπλάσματα φωτοσκιάσε
ων. Πού ,δμως, σάμπως νά τά δια- 
θλούν μ’ άκατανόητη ένεργητ,ικότη- 
τα κι' άσύλληπτη στερεομετρία άό- 
ρατα κρούσταλλα, ένυλώνονται, 
διαπλάθονται καί μετδυσιώνονται σέ 
άτάραγα πλαστικά σχήματα γαλή
νια καί σεμνά, σ' έζαίσιες κινητι
κές μορφές αιώνιες.

Κι' άν τό φως κυριαρχεί παντού 
έποπτικό καί πλαοτουργικό δέν εΐνε 
μόνο έξαλλο χάρμα. Εΐνε σάν ένα 
μέστωμα Ιλαρότητας καί σοφίας. 
Στ' άπειρογάλανα έπουράνια πλάτη 
της, στά χώματά της τά μενεξεδέ- 
νια καί ξανθά, στά λευικά καί κυανά 
νερά της τό φώς γίνεται σά νόηση 
μεταπλαστική, οάν ήιθος ευφρόσυνο 
καί γερό, σάν πλέρια σκέψη καί 
σάν όλοκληρωμένη άρετή, «όμορ
φος κόσμος ηθικός άγγελικά πλα
σμένος)).

Κάποτε γύρισα πολύ στήν Έ λ λ ά - 
δα. Σέ βορρά καί σέ νότο, άνατο- 
λικά καί δυτικά. Καί δ.δάχτηκα πώς 
ό "Ολυμπος εΐνε ένα τεράστιο, θαυ
μαστό άξεπέραστο φυσ,κό σύνορο. 
Τόν έπλασαν καί τόν κατοίκησαν, 
κατά πώς λένε οΐ μύθοι μας, ol 
θεοί γιά νά θυμούνται οί άνθρωποι 
παντοτεινά ποΰ τελειώνει τό κέν
τρο τών τόπων τής φυλής μας.

Σέ τούτη κυρίως τήν περιοχή ά- 
ναθλύζουν τά οραματα αισθητά καί 
νοητά τής φυσικής όμορφιάς. "Η
μερη καί στέρεη, φα.δρή και δυνα
τή, τέλεια άνθρώπινη καί συνεπώς 
τέλεια θεϊκή πρωτοχαράζει καί δι- 
αρκεϊ άτελεύτητα ή φωτεινή κι’ ά- 
ποκαλυπτική παρουσία τού φυσικού 
κόσμου.

Καί δέν εΐνε μόνο αύτό kal δέν 
πρόκειται έδώ νά τά πούμε δλα. 
Μέσα στήν περιοχή τούτη ζεί καί ή 
ιστορία της. ’Επική, λυρική καί δρα
ματική ιστορία αΙώνων πολλών κι’ 
άνερεύνητων άκόμη. ’Αναμνήσεις 
θεϊκές, ήρωϊκές κι’ άπλώς άνθρώ-

πινες. Χαμόγελα καί συγνεφυάσμα- 
τα τής μοίρας. Μέρες φωτογέλα- 
στες κι' άστροβαμμένες νύχτες ζω
ής, πάθους, άγιότητας, όνείρου καί 
δημ ουργίας. Πού κάποτε άφυπνί- 
ζεται άξαφνα σά μακρυνό άστραπο- 
θόλημα τών ήλυσίων της, όπου μό
νιμα ζεί καί διαιωνίζεται μέοα στήν 
παγκόσμια συνείδηση σά ζωή άνοι- 
ζιάτικη, φυχή τής οίκουμένης.

Γιά ποιόν τά λέω αύτά δλα ; 'Ε 
πειδή τδφερε ή περίσταση τά λέω 
κυρίως γιά τόν κ. Γ. Κ. Σταμιολή, 
ηού έγραφε τίς « ’ίλδές στά έλληνι
κά τοπία)). Αύτές πού θά μάς άπα- 
οχολήσουν σύντομα.

'Υπάρχει, βέβαια, μιά προκατάλη 
φη έλληνικής φυσιολατρείας στίς 
ώδές αύτές. Μιά άγάπη στόν τόπο 
καί στήν 'ιστορία του. Κι' άκόμη μιά 
κάποια έννοια μέτρου καί μιά γνώ
ση έστω ρηχή. Δέν ύπάρχει όμως, 
δυστυχώς, ποίηση. Τά μάτια βλέ
πουν, τό νοητικό θνμάται, άλλά ή 
φυχή μένει νωθρή. Ή  ώδή γίνεται 
καμπύλο σχήμα καί βυθάει σάν καμ 
μένο δαυλί πρίν φωτίσμ. Τό χέρι 
πού τό κρατούσε δέν τδφερε στήν 
έξαίσια λιτανεία τής έλληνικής φυ 
σιολατρείας. Ή  γνώση τών μνημεια
κών τόπων εΐνε κι’ αύτή κομμένο 
νερό, νεκρός άγέρας, άπίθανο 
Λχνισμα τής ούσίας. Γ ι’ αύτό λίπει 
ή έμπνευση.

Καί σύ γλυκειά Πεντέλη  
τής 'Αττικής ώραίο στόλισμα 
καί τής λευκής 'Αθήνας μάνα, 
πού κρύβεις άφθονο τό μάρμαρο 
στά στήθια σου τά τραγανά 
καί πλουτοφόρα
Πεντέλη ξακουστή μές τά βουνά 
καί τής λευκής 'Αθήνας μάνα I

Κ ’ έπειτα κείνες οΐ άνατολές 
πού βλέπουμε στήν πιό φηλή κορ- 

(φή σου 
πώς νά λησμονηθούν ποτές, 
Πεντέλη, πού σ’ αύτές, 
έκεί τοϋ ’Απόλλωνα τό φλογοβόλο

(άρμα
σά χάρμα
περνάει άπό τό Μαραθώνα 
ντένεσαι νά σά τόν υποδεχτείς
μέ πέπλους χρυσοκέντητους
καί πλουμιστούς
μέ ρόδα τής αύγής
στήν άνκαλιά σου
κ’ έχοντας μιά χρυσή κορώνα,
Πεντέλη, στά μαλλιά σου...

Εΐνε ένα τυπικό καί χαρακτηρι
στικό ποίημα τής δλης συλλογής. 
Άρκοϋν αύτά γιά τό βουνό τής 
'Αττικής, πού είδα τή μάχη τού Μα
ραθώνα κ’ έδωσα τό μάρμαρο γιά 
τά χτίσματα τής ’Ακρόπολης.

"Ολη ή συλλογή στή ζυγαριά τού
τη στέκεται καί μ 1 αύτή μετριέται. 
Πού δέν θά nfi καί πώς ήταν περιτ
τό νά γραφτή. Γιατί εΐνε καί τούτη 
μέσα οτή λειψή έλληνική φυσιο
λατρική λογοτεχνία μας μιά όρμή. 
Μπορεί νά βρή μιμητές κι' άζιώτε- 
ρους συνεχιστές. Μπορεί άκόμη ό 
Ιδιος ό κ. Σταμπολής στίς άλλες 
οειρές του ώδών στά έλληνκά το
πία —  τούτη εΐνε ή πρώτη — νά πα- 
ρουσιαστρ άδροχυμώτερος, ούσιαατι- 
κώτερος, αίσθητικώτερος. Καί οέ 
τούτη άκόμη τή συλλογή, πού εΐνε 
πρώτη άρχή διακρίνει κανείς πώς ή 
άπλερη διάθεσή του έχει μιά τάση 
πρός ένταση, μιά τεχνική πρός ό- 
λοκλήρωση. ’Επομένως δέν άπο- 
κλείεται μιά μελλοντική έπιτυχία ά- 
ξιόλογη. Ή  λέξη εΐνε σωστή, ή 
φράση πρόθυμη, ή έκφραση μετρη
μένη. "Αν τό αίσθημα μεστώσει, δν 
ή νοητικότητα βρρ έδαφος πρόσφο
ρο καί πάει τού βάθους, ένδέχεται 
ή χαρά καί ή ειλικρινής άγάπη του 
γιά τήν ώραία φυσική μορφή τής 
χώρας μας νά μετουσιωθοϋν σέ λυ
ρικές έμ-ινεύσεις καί νά ίδή ό κ. 
Σταμπολής καί τή θεϊκή όψη τής 
γής μας.

ΛΕΩΝΙΔΑΣ ΠΑΥΛΙΔΗΣ

^ Τ Α  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν Ι Α

θεατρικές π ρ ώ τ ε ς
ΤΟΥ κ. Θ. G. ΚΑΡΥΩΤΑΚΗ

Μηνάς ό ρέμπελος

Θεατρικά
προβλήματα

(Συνέχεια  άιτό τήν 3η σελί6α) 
δ ιδ ό μ ε ν ο  πρόσω π ο, πού ιό  ύπο- 
κ ρ ίν ε τ α ι τόσο, δσ ο  χ ρ ε ιά ζ ε τ α ι, 
γ ι ά  νό) δ η μ ιο υ ρ γ η θ ή  ή  σ χ ε τ ικ ή  
φ οιντασίω σις,

ΟΟ
Υ π ο σ τη ρ ίζ ω  λο ιπ όν δ τ ι ή μ ε γ ά  

λ η  ευπ ά θ εια  δ η μ ιο υ ρ γ ε ί  το ύ ς  μ έ 
τρ ιο υ ς  ηθοπ οιούς , ή μ έ τ ρ ια  ευπ α  
θ ε ια  τό π λήθος  τώ ν κα κ ώ ν  η θο 
ποιώ ν, κα ί ή ό λ ικ ή  £ λ λ ε ιψ ις ευπα 
θ ε ία ς  τούς  έ ν ο χ ο υ ς  έ ρ μ η ν ε υ τ ά  
τώ ν  α ίσ θ η μ ά τω ν  κ α ί π αθώ ν.

Τ ά  δ ά κ ρ υ α  τού  ήθοπ οιοΰ  π " :  > 
χ ο ν τ α ι άπό τόν  έ γ κ έ φ α λ ο  , μ  
εύ α ισ 3 ή το υ  ά νθρώ π ου άπ^ ιήν 
κα ρ δ ιά .

Κ α ί ένα  π α ρ ά δ ε ιγ μ α :
’Ά ς  ύπ οτεθή ό τ ι κά π οιος  δ ιη 

γ ε ίτ α ι σ έ κ ύ κ λ ο  φ ίλω ν κ ά τ ι τρα- 
♦ γ ι.κό , πού κ α ΐ  τοΰ  ίδ ιο υ  π ,ρσκάλε 

σ ε  τή σ υ γ κ ίν η σ ι  κ α ϊ  το ΰ  α ύ α σ 9 ή  
το υ  ά κ ρ ο α τ η ρ ίο υ .

Κ α τ ά  τή  δ ιά ρ κ ε ια  οώ τής τ ή ς  
γ ε ν ι κ ή r  σ υ γ κ ιν η σ ε ω ς  έ ρ χ ε τ α ι  κ ά  
π οιο φ ιλ ικ ό  π ρόσω π ο, μ α θ α ίν ε ι 
π ερ ί τ ίνος  π ρ ό κε ιτα ι, κα ί π α ρ α κ α  
λ ε ί ν ά  έπ α να λη φ θ ή  ή  όφ ή γη 'σ ις .

Π ρ έπ ει ναί Ικα νο π ο ίη σ ή  ή ε ύ γ ε  
ν ικ ή  π ε ρ ιέ ρ γ ε ια  το ΰ  φ ίλου .

” Ε ! λο ιπ έν  ε ΐν ε  ά δ ύ ν α το  ν ά  έ- 
π α να ληφ θή  ή  ά φ ά γ η σ ις  μ έ  τό  'ί
δ ιο  ένδ ια φ έρ ο ν , μ έ τήν  ίδ ια  θερ· 
ιμότητα  κα ί εύα ισθηισ ία , γ ια τ ί  ό 
ώ φ η γη τή ς  α ύ τός  δ έ ν  ε ΐν ε  μ η χ α 
ν ή , κα ί τό; δ ά κ ρ υ α  θ ’ ώ ρνηθοΰν 
ν ά  τόν  σ υ ν δ ρ ά μ ο υ ν  κ α ί  δ εύ τ ερ η  
φ ορά .

Ή  σ υ γ κ ίν η σ ίς , ποΰ δ ο κ ίμ α σ ε  
ο τ ή ν  π ρώ τη ά φ ή γ η σ ι, τό ν  έ χ ε ι  
κ ο υ ρ ά σ ε ι .

Γ  ιατί λοιπ όν δ έν  θ ά  σ υ μ δ ή  τό 
ίδ ιο  κα ί σ τόν  ή θο π ο ιό ;

" Α ν  α ύτή  ή σ κη ν ή  π α ιζότα νε 
■ σ τό  θ έα τρ ο  άπό τόν  ϊδ ιο  α φ η γ η 

τή , μ έ  τήν  π ροϋπ όθεσ ι δτι κ α τ έ 
χ ε ι  τ ή ν  Ιδ ιό τ η τ α  τοΰ  π αθαινοιμέ 
ν ο υ ήθοπ οιοΰ . ή Ε π ιτ υ χ ία ,  π ρ ο δ λη  
ιμα τική  ά λ λ ω ς  τ ε , θά  π ερ ιω ρ ’ζο- 
τα ν  στή π ρώ τη δ ρ α δ υ ά , γ ια τ ί  
τ ή ν  έπ ομένη  δ έν  Οά κα τώ ρθ ω νε 
ν ά  ε ΐνε  ό ίδ ιο ς , κ α ί  ή  ά π ο τυ χ ία  
θά  ή τα ν  β έ δ α ιη .

Σ Τ Ο  Ε Π Ο Μ Ε Ν Ο :  Ή  σ υ ν έχ ε ια .
Π Α Ν Ο Σ  Κ Α Λ Ο Γ Ε Ρ Ι Κ Ο Σ  

Κ α θ η γ η τ ή Γ της  Θ ε α τ ρ ικ ή ς  Τ έ γ ν η ς

Γιώργος Ροΰσος
(Συνέχεια  άιτό τήν 3η σελίδα) 

π οτέ τόν  π α λη ό  το υ  έρ ω τα — τό 6- 
σ τ υ ν ο μ ικ ό  ρεπ ο ρ τά ζ . Α λ λ ά  έ χ ώ ρ ι 
σ ε τήν  π ρ ο σ ω π ικό τη τά  το υ  είς 
τόν  έπ α ιγ γ ε λ μ α τ ία  δ η μ ο σ ιο γ ρ ά φ ο  
κοίί είς τ ό ν  δ ια ν ο ο ύ μ εν ο  γ ρ ά φ ο ν . 
τα . Κα ί σ τ ίς  δ υ ό  α υ τ έ ς  έκιόηλω  
σ ε ις  τό ν  δ υ σ υ π ό σ τα το ν  Ρ ο ϋ σ ο ν  ή 
τα ν  φ α νερή  ή σ φ ρ α γ ίδ α  του  πνευ 
μ α τ ικ& ύ  ά νθρώ π ου  μ έ  π ρω το τυ π ία  
ίιΓική του  κ α ί  μ έ ψ υ χή  (δ ικ ή  του . 
Γί".τ1 κά τω  άπ ό κ ά θ ε  έ κ δ ή λ ω σ ι 
γ . .ε  δ η μ ο σ ιο γ ρ α φ ικ ή ,  ε ίτ ε  λ ο γ ο τ ε  

. ική  υ π ή ρ χ ε  π ά ντα  ή ψ υ χή  τοΰ  
νέο υ  ά νθ ρώ π ο υ  μ έ  το ύ ς  π α λ μ ο ύ ς  
τ ίς  ά γ ω ν ίε Γ  κοοί τ ίς  ά ν η σ υ χ ίε ς .

Σ  ’ α ύ τόν  τό  ψ υ χ ικ ό  το υ  ά ν ή σ υ  
χ ο  κ ό σ μ ο  ό φ ε ίλ ετ α ι κ α ί  τό  θ εα  
τρ 'ΐκά  έ ρ γ ο  μ έ  τό  όπ οιον έ κ α μ ε  
τ ή ν  έμ φ ά νισ ι τ ο υ  σ τό  θ έα τ ρ ο  
Α ρ γ υ ρ ο π ο ύ λ ο υ .  Α ύ τ ή  ή θ έσ ις  τοΰ 
έ ρ γ ο υ  του  ή ά σ τ υ φ ιλ ία  α π α σ χ ο 
λ ο ύ ν  κ α ιρ ό  τ ώ ρ α  τ ό ν  σ υ γ γ ρ α φ έ α . 
Δ έ ν  έδ ιά ζ ετ ο  δ μ ω ς  ν ά  δώ ση  θ εα  
τ ρ ικ ή  μ ορφ ή  ε ίς  τ ή ν  ά ν η σ υ χ ία  
το υ  α ύ τή . Ο ΰ τ ε  κα ί έ ξ ε μ υ σ τ η ρ ε ύ  
θ η κ ε  σ έ  κ α ν έ ν α  τό  μ υ σ τ ικ ό  του . 
Έ δ ο ύ λ ε υ ε  ν ο ερ ώ ς  τ ή ν  ύπ όθεσί 
του  κ α ί  έδ λ ε π ε  σ ά ν  σ έ  ε ν α  ό ρ α  
μ α τ ισ μ ό  τό δ λ ο  το υ  έ ρ γ ο ν . Κ α τ ω  
άπό τό π ρ ίσ μ α  το υ  έτο π ο θ ετοΰ σ ε  
δ λ ο υ ς  τοΰς  ή ρ ω ά ς  του  μ έ  τ ή ν  π ρό 
θ εσ ι νά  τ ο ύ Γ ρίζτ) φώ ς σ ’ δ λ ες  
το υ  τίς π λευρές- Κ α ί  ά φ οΰ  ώρί- 
μ α σ ε στή  σ κέψ ι το υ  τό  έ ρ γ ο , ά 
φ οΰ τ ά  π ρόσω π ά τ ο υ  έπ α υ σ α ν  νά  
ε ίν α ι ά τ ι^ α  κα ί ώ χ ρ ά  κα ρ ο τγ χ ιο  
ζ ά κ ια  ά λ λ ά  ο ί π ρ α γ μ α τ ικ ο ί  ών 
θρω π οι κα θ ώ ς  το ύ ς  ε ΐχ ε  γ ν ω ρ ί 
σ ε ι, τούς  ε ίχ ε  ζ ή σ ει κ α ί  τ ο υ ς  ε ίχ ε  
ά ν α δ η μ ιο υ ρ γ ή σ ε ι  τό τ ες  το ύ ς  πα 
ρ ο υ σ ία σ ε  υπό μ ο ρ φ ή ν  ό λ ο κ λ η ρ ο  
ιμένου θ ε α τ ρ ικ ο ύ  έ ρ γ ο υ . Κ α ΐ ένα  
δ ρ ά δ υ  κα θ ώ Γ έ 'μπ αινε β ια σ τ ικ ό ς  
δπω ς π ά ντοτε  εις τό  δ η μ ο Ή ο γ ρ α -  
φ ικό  γ ρ α φ ε ίο  γ ιά  ν ά  γ ρ ά ψ η  τήν  
ά σ τ υ ν ο μ ικ ή  ε ϊδ η σ ι ,  έπληο-οφορου 
μ εθ α  δ τ ι τό  έ ρ γ ο ν  του  έ τ ο ιμ ο  πα 
ρ α δ ά θ η κε  κ α ί  έ γ ιν ε  δ ε κ τ ό  μ έ  ε ν 
θ ο υ σ ια σ μ ό  άπό τ ό ν  θ ία σ ο  το ΰ  
’Α ρ γ υ ρ ο π ο ύ λ ο υ ,

Μ ι^  φ ω τεινή  έ κ φ ρ α σ ις  ο τό  πρό 
σωπο τοΰ  σ υ γ γ ρ α φ έ ω ς  κα ί £νχ 
γ α ιμ ό γ ελ ο  χ α ρ ά ς  σ τά  χ ε ίλ η  του . 
Τ ό  δ η μ ο σ ιο γ ρ α φ ικ ό  γ ρ α φ ε ίο  έ 
πλη μ μ ύ ρ ισ ε  κα ί α ύ τό  άπό τ ή ν  ί 
δ ια  χ α ρ ά . Κ α ί  τ ή ν  ζοΰιμε ά κ ό μ η  
ά ν α μ έν ο ν τ α ς  τ ή ν π λή ρ η  έπ ιτ υ χ ία

(Συ νέχεια  άπό τήν 1η σελίδα) 
ζεται διά νά δικαιολογηθή τό μίσος 
ποΰ είναι απαραίτητον γιά  νά ύπαρξη 
τό δράμα, διά νά μή έμψανισϋή θηρίον 
άδικαιολόγητον έντελώς ό τύπος ποΰ 
τόσον έπι μένει νά πετσοκόψη τό χρεω- 
φειλέτη του. « Ό  Σάϋλωκ» —  λέγει ό 
Ζιλλέ— «είναι πολύ λιγώτερο Εδ ρ α ίο ς  
άπό ο,τι ό Βαραδάς είς τόν « Εδραΐον 
τής Μάλτας» τοΰ Μάρλοου. Ό  Σ α ίξ 
πηρ ένδιαφέρεται μόνον δ ι’ δ,τι είναι 
άνδρώπινο... καΐ μολονότι διατηρεί εις 
τόν Σάϋλωκ τά μεγάλα χαρακτηριστι
κά τοϋ ’ Ισραήλ, ώς τόσο ζωγραφίζει 
στόν τύπο αύτά πρό πάντων ενα άν- 
θρώπινο δείγμα». ’Από τοϋ σημείου αύ
τοΰ μέχρι τοϋ νά παίρνωμε τό Σά ϋ 
λωκ ώς ήρωα, μάρτυρα, άποδιοτίομπαΐο 
τράγο αίροντα τΐς αμαρτίες τοΰ περι
ουσίου λαοΰ, ύπάρχει άπόστασις τερά- 
στιακαΐ πρέπει νά όμολογηβή οτι χρει
άζεται πολλή παρεξήγησις τοΰ έργου ή 
μεγάλη αυθαιρεσία διά^νά ϋπερδληθή 
αίίτη.

Ό  Σάϋλο3Κ εΤναι όατλούστατα ό άν
θρωπος ό θετικός, ό έγκεψαλικός, ό ό
ποιος εΤναι υποχρεωμένος νά άγωνίζε- 
ται άπελπισμένα μέσα σέ μία κοινωνία 
ποϋ πρό πάντων θετική, έγκεφαλική, 
δέν είναι θετική * α ΐ  μάλιστα δέν μπο
ρεί, όργανικά, νά καταλάδη κίχν αύτό 
τό πνεύμα τής ύπολογιστικής θετικό- 
τητος. Ή  ιδέα δέν είναι τοΰ ύπογρά- 
φοντος. Ε ίνα ι τοΰ Μάσφιλντ, εΤναι τοΰ 
Ζιλλέ, είναι τοϋ Μάκ Κάρθυ. Ιδ ο ύ  τι 
γράφει σχετικά  ό πρώτος: «Τά έργον 
αύτό ζωγραφίζει καΐ υπογραμμίζει τήν 
σύγκρουσι μεταξύ τών συναισθημοττικών 
καΐ τών έγκεφαλικών χαρακτήρων, με
ταξύ τοΰ άνθρώπου τής καρδιάς καΐ τοΰ 
άνθρώπου τοϋ μυαλοΰ. "Ανθρωπος τής 
καρδιάς— παθητικός, υφιστάμενος τά 
πάντα, άλλά μή άντιδρών εις τίποτε, 
περιοριζόμενος νά άγαπςι, άλλά μή 
γνωρίζων τήν δράσιν, είναι ό « ’Έ μ π ο 
ρος τής Βενετίας», ά ’Αντώνιο (τόν ό
ποιον, διά λόγους άγνωστους, ή μετά- 
φρασις τοΰ Πάλλη μετεδάπτισεν είς Ζε 
νάρο, δπως μετεδάπτισε έπί τά δήθεν 
πνευματωδέστερον είς Σάχλότο, τό Λαν 
σελότο) αιχμάλωτος μιάς άγάπης σπά» 
νιας στήν πραγματικότητα γιά  τό φίλο 
του Βασάνιο. Ό  άνθρωπος τοΰ μυαλοΰ, 
ό τύπος ά έγκεφαλικος, είναι ό Σά ϋ 
λωκ, αιχμάλωτος κ ι’ αύτός αίσθημάτων, 
δμως πολύ πιό συνηθέστερων στήν 
π ραγματικότητα καΐ συνεπώς πλάσμα 
ζωντανό καΐ άνθρώπινο 100 τοϊς 100 
(ό  Σάϋλωκ μάλιστα είναι ίσως τό μόνο 
ζωντανό άνθρώπινο πλάσμσ τίς τό έρ
γον αύτό).

Τό  δράμα του είναι αυτό άκριδώς. 
"Ανθρωπος έγκεφαλικος αύτός, είναι ύ- 
ποχρεωμένος νά ζή μέ μία κοινωνία ά
μυαλη, έλαφρή, πού δέν προσέχει σέ τ ί 
ποτε άλλο παρά στήν άπλή καί εύκολη 
ζωή, στό γλέντι, στις τρέλλες. Πετφ 
τό χρήμα άπ’ τά παράθυρα καί θεωρεί 
περιφρονητικό έλάττωμα σχεδόν πάν 
δ,τι αύτός, ψυχρός υπολογιστικός τύ
πος, θεωρεί πεμπτουσίαν τοϋ σωστοϋ 
καί τοΰ πρέποντος. Ά νθρω π ος δυνατός 
καί περήφανος, δέν μπορεί οΰτε νά ύ- 
ποταχθή οϋτε νά συνεννοηθη. Μοιραί- 
ως περιέρχεται σέ κατάστασι θανασί- 
μου έχθρότητος. Τά ϊδιο  μνορούσε νά 
συνέδαινε καί χωρίς νά εΐναι διόλου Ε 
δραίος. Ή  σύγκρουσις ή δραματική θά 
μπορούσε μέ άνάλογο χειρισμό, νά πρό
κυψη καΐ έάν ό Σάϋλωκ ήτο χριστια 
νός, οπως ό Α ντώ νιο . Ο Σαίξπη,ρ ( ί 
σως διότι ή έπικαιρότης, ώς έκ τής 
τότε προσφάτου σχετικώς καί πολύκρο
του Ιστορίας τής καταδίκης κάποιου 
Ε δ ρ α ίο υ  έπί συνωμοσίς» είς θάνατον, 
καθίστα περισσότερον ένδιαφέρον τό 
π ράγμα) ήθέλησε νά έπαυξήση τήν δρα- 
ματικότητα τής συγκρούσεως. Κάνει 
λοιπόν τόν μυαλωμένον οΰτόν (κα ΐ δ ι’ 
αύτό εις σύγκρουσιν μέ τό περιβάλλον 
του τό άμμαλο άνεξιλέωτη ευρισκόμε
νοι )̂ χαρακτήρα 'Εδραΐον. Τόν τοποθε
τεί στή περιφρονούμενη φυλή, τή γνω
στή γ ιά  τό δερμό καί πεισματάρικο 
αίμα της, γ ιά  τήν περηψάνειά της, γιά  
τήν πονηρία της εις δ,τι άφορρι τά ζη
τήματα τής οικονομικής καΐ τοκογλυ- 
φικής κομπίνας, τού έμπορίου γενικώ- 
τερα— τοΰ χρήματος. Πλήν τών άλλων 
-— πού καΐ μόνες αύτές θά έφθαναν καί 
θά περίσσευαν γιά  νά δημιουργηθή τρα 
γικώτατη ή δραματική σύγκρουσις —  
άφορμών άντιθέσεως, παρεμβάλλει καΐ 
τή θρησκευτική, τήν όποιαν καΐ ένισχύ- 
ει ό συγγραφεύς. Δ ιότι ένας χριστιανός 
τοΰ κλέδει τοΰ Ε β ρ α ίο υ  τήν μονογενή 
θυγατέρα (τήν όποιαν προηγουμένως 
καίοδηγεϊ νά κλέψη τοΰ πατέρα της τά 
πετράδια καΐ τά λεπ τά ). Ά λ λ ο ς  χρι
στιανός τόν βρίζει γ ια τί δανείζει μέ 
τόκο, γιατί κάνει δηλαδή «τά λεπτά 
του νά γεννοδολοΰν», πράγμα πού ό 
Σάϋλωκ θεωρεί— δπως κάθε πρακτικός 
άνθρωπος, χριστιανός, Τούρκος, ‘Εβρα ί
ος, άδιάφορο— τό δικαιότερο και σω
στότερο πράγμα. Δέν τόν βρίζει δέ μό
νον. Κάνει κάτι πολύ χειρότερο είς βά
ρος του. Δανείζει ά ϊδιος άτοκα. Ρ ί 
χνει συνεπώς τόν τόκο. Ό  Εδ ρ α ίο ς  
τόν μισεΐ θανάσιμα, δι’ αύτό καΐ δέν 
ζητεί παρά μόνον τήν εύκαιρία διά νά 
τόν έξοντώση άκριβώς δπως θά έζητού- 
σε τήν εύκαιρία γιά  τό ίδιο  πράγμα σή
μερα (καΐ πάντοτε) μία τράπεζα εναν
τίον μιάς άλλης πού θά έλάττωνε τόν 
προεξοφλητικό τόκο. Χριστιανοί τέλος 
εΐναι έκεινοι πού δέν σέβονται οϋτε τόν 
πόνον του ώς πατέρα δταν θρηνεί τήν 
άρπαγή τής μοναδικής του θυγατέρας. 
Πώς νά μή μισή τούς χριστιανούς θα
νάσιμα ό Σάϋλωκ; Πώς νά μή μισή πρό 
πάντων τάν λαμπρότερο, πλουσιώτερο, 
γνωστότερο, άφιλοκερδέστερο άπ’ αύ
τούς, τόν Α ντώ νιο ;

Δέν θά έμίσει δμως έξ ίσου θανασί- 
μως τούς έχθροΰς του αύτοΰ τοΰ είδους, 
καΐ χριστιανός, δπως αύτοί αν ήτο ό 
Σάϋλωκ, έάν ώς άνθρωπος είχε τΐς ι
δέες καΐ τοΰ έκαναν τά ίδια  π ράγματα; 
Ή  εβραϊκή ίδιότης τοΰ Σάϋλωκ είς τόν 
«"Εμπ ορον τής Βενετίας», διοιτί λοι
πόν, πρέπει νά θεωρήται ώς στοιχεϊον 
αποφασιστικόν τής δραματικής συγ
κρούσεως καί δχι ώς έκεΐνο πού πράγ
ματι εΐναι, στοιχεϊον δηλαδή άπλώς έ- 
π ιτακτικόν τών αιτίων αύτής τής σ υγ
κρούσεως; Ά λ λ ’ έάν αύτό τό τελευταϊ-

  .

το ΰ  σ υ ν α δ έλ φ ο υ  μ α ς  Ρ ο ύ σ ο υ  κ α ί 
ώ Γ θ ε α τ ρ ικ ο ύ  σ υ γ γ ρ α φ έ α ς . Α υ τ ή  
τή ν  έπ ιτ υ χ ία  ε ύ χ ό μ ε θ α  ό λ ο ψ ύ χ ω ς  
δλο ι-δλο ι.

Β Α Σ .  Η Λ Ι Α Δ Η Σ

ον συμβαίνη , πώς καί διατί ό Σάϋλωκ 
εΐναι ό «ήρως» καί ό «μάρτυς» καί τό 
«σύμβολον» μιάς φυλής κατατρεγμένης, 
ό ένσαρκώνων ιό  δράμα τού «άποδιο- 
πομπαίου τράγου» ή ό έξηνταβελόνης 
φιλάργυρος, δπως έχει ύποστηριχθή, 
προφανώς άπό παρεξήγησιν; Ό  Σά ϋ 
λωκ είναι άπλώς καΐ μόνον «άνθρωπος» 
βασανισμένος, περιφρονημένος, ύβριζό- 
μενος, εύρισκόμενος σέ άπόλυτη άντί- 
θεσι ιδεών μέ τό περιβάλλον μέσα είς 
τό όποιον ζή. Μ ισεϊ λοιπόν, ©έλει νά 
έκδικηθή. ’Εγκεφαλικός τύπος, παμπό
νηρος, συνειθισμένος νά λογαριάζη, νά 
προβλέπη, νά συνδυάζη, νά βάζη τούς 
όφειλέτας ,του νά τοΰ υπογράφουν, χω
ρίς— εί δυνατόν— νά τό καλοκαταλαβαί- 
νουν, γραμμάτια  γεμάτα άπό διατά
ξεις κα! ρήτρες π αγιδευτικές, άρπάζει 
τήν πρώτη εύκαιρία πού τοΰ παρουσιά
ζεται γ ιά  νά παγιδεύση μέ πονηρία τόν 
έχθρό του. Τόν τυλίγει σέ ένέδρα άκρι^ 
δώς στά έδαφος πού εΐναι τό γνωστό 
καΐ ευνοϊκό γ ι ’ αύτόν, τόν έπαγγελμα- 
τία  τοκιστή. Κα ί στόν έλ ιγμό γ ιά  τήν 
παγίδευσι αύτοΰ τού είδους είναι δια
βολικά σατανικά, ρασπουτινικά άληθι- 
νά, πονηρός, ύπουλος, έπιτήδειος. Ή  
ρήτρα τής λίτρας τοϋ κρέατος πού θά 
κοπή άπά τά στήθος τοΰ οφειλέτου άν 
τό γραμμάιο δέν πληρωθή στήν ώρα 
του, είναι «χωρατό», μπαίνει έτσι γ ιά  
άστεΐο. Κα ί ή «μηχανή» στήνεται τόσο 
διαβολικά πονηρά, τόσο «ρασπουτινι- 
κά», ώστε ό Α ντώ νιο , τά θύμα έναν- 
τίον τοΰ όποιου έχει στηθή ή ένέδρα, 
δέν γελιέται άπλώς. Ά λ λ ά  και προβλέ
πει δτι ά 'Εβρα ίος  διορθώνεται τόσο

'Η  έπίκαιρη ϋλη μάς άναγκάζει 
ν’ άναδάλλωμε γ ιά  τό έρχόμενο 
φύλλο μας τή συνέχεια τοΰ μυθι
στορήματος

« Τ Ο  Ο Ν Ε ΙΡ Ο  Τ Ο Υ  ΙΝ Δ Ο Υ »

ώστε «σίγουρα θά καταντήση νά γ ίνη  
χριστιανός», ό δέ Βασσάνιο επιδοκιμά
ζει τήν πρόβλεψ,ι. Ο ί δύο άνθρωποι (ό 
ένας καλόκαρδος μέν και γενναιόδωρος, 
έμπορος δμως, μέ πείρα ζωής καΐ άν
θρώπινη, ά άλλος γλετζές νέος μέ τόσο 
δμως πνεΰμα ώστε νά διάλεξη, δπως δια 
λέγει σωστά στήν έπόμενη πράξι τών«κι 
βωτίων» τής Πόρτσιας,συνοδεύων τήν έκ 
λογή του μέ τόσο σοφά λό γ ια ) κάθε 
άλλο εΐναι παρά ήλίθιοι. Πώς θά ήτο 
δυνατόν νά ξεγελασθούν τόσο άν «ή μη
χανή» δέν ειχε στηθή διαβολικά, άν ό 
Σάϋλωκ δέν ήταν άκριβώς Ρασπ ουτίν, 
διά νά μεταχειρισθώ αύτήν τήν παρο- 
μοίωσιν, πού έχρησιμοποιήθη τόσον πε
ριφρονητικά δσον καΐ άφθόνως;

’ Επ έμεινα  πολύ στήν άνάλυσι του 
ρόλου διότι έπ’ αύτοϋ τοΰ σημείου έ- 
σημειώθησαν— νομίζω —  παρεξηγήσεις ! 
καί διότι μόνον είς τήν τέτοιαν ή τέ- I 
τοιαν κατανόησιν τοΰ ρόλου μπορεί, άν 
τικειμενικά, νά άναζητηθούν θετικά κρι 
τήρια διά τήν έκτίμησιν τοΰ άν σωστά 
ή μή σωστά άπεδόθη άπό τήν έρμη- 
νείαν τό έργον. Προσωπικώς, βρίσκω 
δτι άπεδόθη σωστότατα. Μερικάς έπι- 
φυλάξεις δέδαια έχω ώς πρός τινα ση
μεία. Είδικώτερον, π ράγματι, ά κ. Ά λ .  
Μινωτής, είς τήν πρώτην του σκηνήν, 
εμφανίζεται κάπως περισσότερον τοΰ 
πρέποντος νεανικός. Δέν εΐναι ό κοτσο
νάτος πρεσβύτης, ό γερός, ά νευρώ
δης, ό ρωμαλέος, παρά τά ψαρρά του 
μαλλιά καΐ γένεια. Εΐνα ι «νέος άν
δρας». Ά λ λ ά  άύτό, ό κ. Μινωτής τό 
διώρθωσε εύθύς άπό τήν έπόμενη σκη
νή καί άπό κεϊ καί πέρα ήταν πάντα 
περίφημος σ ’ ένα ρόλο πού άν καί εί
ναι σχετικά  μικρός σέ έκτασι (άπό τίς 
20 σκηνές τοΰ έργου, ό Σάϋλωκ έμφα- 
νίζεται μόνον σέ πέντε, έκ τών οποίων 
αί τρεϊς εΐναι σχετικά  συντομώτατες, ό 
δέ ρόλος του ολόκληρος δέν ξεπερνφ 
τούς τριακόσιους σ τίχους ), δμως εΐναι

τεράστιος. Πραγματικά , κάθε λέξι τοϋ 
ρόλου είναι χαρακτηριστική καΐ 6 χα- 
ρακτήρ είναι τόσο βαρύς, πολυσύνθε
τος, ζωντανός, ώστε καταντφ νά είναι 
ένας άπά τούς μεγαλείτερους ρόλους 
τοΰ διεθνούς δραμοττολογίου. Σ τή ν  'Ε λ 
λάδα— στά χρόνια μας τούλάχιστον—  
δέν είδα Σάϋλωκ τελειότερον άπό τόν 
τοΰ κ. Μινωτή καΐ άν ό Λεκατσάς —  
μέγας δημιουργός τού ίδίου ρόλου —  
(τόν έχω ίδή ώς "Εμ π ο ρ ο  καί τελευταία 
πρό πολλών χρόνων, ώς «Ρ ισ ελ ιέ»  καί 
«Λουδοβίκο 11ο») ύπήρξεν ά καλλίτε
ρος Σάϋλωκ τοΰ καιροϋ του, τό π αίξι
μό του, π αίξιμο ρωμαντικό, δέν μπο
ρεί νά συγκριθή μέ τά ρωμαλέο π αίξι
μο τοΰ κ. Μινωτή.

Ή  δίς Παπαδάκη, ώς Πόρτσια, ΰ- 
ττήρξεν, αύτήν τήν φοράν, ίκανοποιητι- 
κώτατη. Ή  τόσον συμπαθής καλλιτέ- 
χνις ήτο στό στοιχεϊον της.

’ Εσημείω σε λοιπόν μίαν δημι
ουργίαν τόσο εύχαριστώτερα θέλω 
νά υπογραμμίσω, δσο σκληρότερος εύ- 
ρέβηκα άπό τήν Α λή θεια  άναγκασμέ- 
νος νά φανώ άπέναντι της στήν « Α ν 
τιγόνη». Ώ ς  Πόρτσια, κοπέλλα νέα, ώ- 
μορφη, έξυπνη, μέ καλωσύνη και αισθή
ματα, άλλά καί τήν άπαραίτητη θελ
κτικότατη  κοριτσίστικη  τσακπινιά, μέ 
τό στερεό χαρακτήρα καί τό θετικό καΐ 

! καλλιεργημένο μυαλό, ή δίς Παπαδάκη 
έδωκε δσο ήο δυνατόν καλά, τάν γοη
τευτικότερο ίσως γυναικείο τύπο άπό 
δσους όφείλουμε στό Σαίξπηρ. Πολύ κα
λή έπίσης ή κυρία Μαρία Α λ κα ίο υ , ώς 
Νερίτσα, καί άψογος ό κ. Δενδραμής 
άπ’ άρχής μόχρι τέλους ώς Βασάνιο, 
άδικούμενος δμως άπό τό κοστούμι του 
στήν πρώτη πράξι. Πολύ κοντό καί 
μπουφφάν, έν συνδυασμό τ Ι̂ μάγια 

ι πού φορούσε ά καλλιτέχνης, τού έκανε 
! τόν κορμό δυσανάλογα πλατύ. Τόν ί- 

νεφάνισε έτσι σάν... «κλάσμα νόθον 
ή καταχρηστικό, τοΰ όποιου ό άριθμη- 
τής εΐναι μεγαλείτερος άπό τόν παρα- 
νομαστή».

Καλός ό κ. Μαλλιαγρός, λ ίγο  άτονος 
ό κ. Κατράκης καΐ ώχρά ώς Γέσ ικα  ή 
δίς Βεργή . 'Υπ ερβολικός ό «πρίγκηπας 
τοϋ Μαρόκου» στις μούτές του καΐ κάλ- 
λιστος ό πρίγκηπας τής Άρα γω νία ς. 
Περίφημα τά κοστούμια καΐ άψογα τά 
σκηνικά (μ έ  μίαν έπιφύλαξιν ώς πρός 
τ ’ άστεράκια τοΰ ούρανοΰ).

Γ ιά  τή μετάφρασι, μ’ δλο πού «κα 
νείς δέν ψέγει τόν Ή ρα κλέα » (ή  μετά- 
φρασις είναι τοΰ Πάλλη) χρεωστώ νά 
πώ δτι αί ύπερδολές —  ύπερβολές αϊ- 
ρέσεως γλωσσοπλαστικής —  άπό τίς 
όποιες είναι γεμάτες, προκαλοΰν έντύ
πωσι δυσάρεστη καΐ συχνά άντιαισδη- 
τικώτατη. 01 «γδ ικιω μοί» , . τά «ό- 
β,ρηός» καΐ διάφορα άνάλογα, δέν ύπο- 
φέρο»ται καΐ είναι έκζητήσεις, δχι δη
μοτικισμοί. ’Επ ίσ ης , ό «πάζ» εΐναι τό 
«παιδόπουλον» τής γνησίας δημοτικής, 
τής μεσαιωνικής έλληνικής γλώσσης. 
Δέν είναι ά «άκόλοϋθος», πού δέν θά 
πή έλληνικά τίποτε άπό δ,τι θέλει νά 
πή τό «πάζ». Βρίσκω  δτι ή άθάνατη 
μετάφρασι τοϋ μακαρίτη Βικέλα , φρε- 
σκαρισμένη δσον έλάχιστ,α άπαιτεϊται, 
θά άπέδιδε χίλιες φορές καλλέίτερα τό 
πρωτότυπο. 'Ο  Βικέλας γ ιά  νά μετα- 
φράση τό άγγλικό  «γκαμπερντάϊν», 
δέν τολμφ νά τό άποδώση «μ π ινίσ ι»  j 
(δ-ιτως λέγεται άπό τούς άνατολίτες Ε 
βραίους τουρκικά τό εΐδος ράσου πού 
φορούν) διά νά μή φέρη στά μυαλό τού

"Ελληνος άκροατοΰ τόν καιρό τών πα
ραστάσεων τσαρσιοΰ Σμύρνης, Πόλις 
ή Θεσσαλονίκης. 'Ο  Πάλλης μεταφρά
ζει τολμηρότατα «τζουμπές» πού θυμί
ζει στόν "Ελλη να  άκροατή ύδραίϊκο έ- 
πανωφόρι μακρύ, καΐ πιό συγκεκριμένα, 
τό γνωστά παρατσούκλι τού ιστορικού 
κομματάρχου καί πολιτικού Βούλγαρη, 
πού φορούσε τέτοιο.

Μιά τιμητική πρόσκληση τοΰ κ. 
γενικού διευθυντού τών κρατικών 
σκηνών, μοϋ έδωοε τήν εύχάριστη 
εύκαιρία νά παρακολουθήσω στό 
Βασιλικό θέατρο τήν πρώτη έκτέλε  
ση τοϋ συμφωνικού ποιήματος «Μη
νάς/ό ρέμπελος» άπό τή συμφωνι
κή όρχήστρα τοΰ Όδείου 'Αθηνών 
μέ άρχιμουσικό τόν κ. Λεων. Ζώ 
ρα, πού ό κ. Μαν. Καλομοίρης έμ- 
πνεύστηκε άπό τό όμώνυμο έργο 
τού κ. Κωστή Μπαστιά.

Μ’ δλες τίς δυσκολίες .πού πα
ρεμβάλλονται οτόν σχηματισμό δί 
καιης κι' εύσυνείδρτης γνώμης γιά 
ένα έργο πού άκούγεται σέ μιά καί 
μόνη άκρόαση, πρέπρι άμέσως νά 
τονίσω πώς ό πηγαίος λυρ.αμός κ' 
ή πλούσια έμπνευση, άρετές έξώ- 
φθαλμες τού νέου συμφωνικοϋ ποιή 
ματος, καθιστούν τό έργο τού κ. 
Καλομοίρη άξιο νά πάρη Μιά τιμή- 
τικώτατη θέση στή σύγχρονη έ λλη 
νική δημιουργία.

Νομίζω πώς ή πρόθεση τοΰ συν
θέτη ήταν νά δώση κυρίως μουσικές 
ψυχογραφίες τών οπουδαιοτέρων ή- 
ρώων του β.βλίου τοϋ κ. Μπαστιά. 
Γ ι’ αύτό τά θέματα τής Στυλιανής, 
καί τά δυό τού Μηνά, τό πρώτο 
νοσταλγικό, τό δεύτερο — τής ψυχι
κής έξαΰλωσης τοΰ κουρσάρου -  
μέ τά διάχυτο θρησκευτικό λυρισμό, 
πού παρά τήν κάπως δ.εξοδική έηε- 
ξεργαοία άποτελεΐ ίσως τά ωραιό
τερο μέρος του έργου, παίρνουν 
μιά πλατειά συμφωνική άνάπτυξη 
στή παρτισιόν, άφίνοντας τόν δευ- 
τερεύοντα ρόλο στό θέμα τής θά
λασσας, ατό γεμάτο βιαιότητιί κι’ 
όρμή μοτίδο τής άρπαγής, στό τρα 
γοϋδι τών κουρσάρων, ένα χαρακτη 
ρ.στικό, άρρενωπά μοτίθο πού ά- 
κούγεται άπό τά τρομπόνια. "Οσο 
γιά τό θέμα τής θάλασσας νομίζω 
πώς δέν τό έκμεταλλεύτηκε δσο θά
πρεπε ό συνθέτης' ό ϊδιος ό κ. Κα
λομοίρης άποκαλεϊ όρθότατα τό βι-

( Συνεχεία  άπδ τήν 1η σελίδα ) 
ξ ή ς  : " Ε ν α ς  ή θο π ο ιός  ε ίχ ε  π ο λ λ ές  
φ ιλ ίε ς  μ ’ έ ν α ν  κ ρ ιτ ι κ ό ’ φ υ σ ικ ά  ό 
δ ε ύ τ ε ρ ο ς  έπ α ινο ΰ σ ε  τό ν  π ρώ το  σ τ ή ν  
έ φ η μ ε ρ ίδ α  τ ο υ  μ έ χ ρ ι  θ α ν ά τ ο υ ’ σ έ 
μ ιά  σ τ ιγ μ ή  δ α ν ε ίζ ε τ α ι ό ή θο π ο ιός  
κά μ π ο σ ε ς  δ ρ α χ μ έ ς  ά π ό  τό ν  κ ρ ιτ ι 
κ ό , ποϋ ή τ α ν ε  κ α ί  π ο λ ϋ  π λο ύ σ ιος , 
κ α ί  σ τό  τ έ λ ο ς  το ΰ  δ η λ ώ ν ε ι  π ώ ς μ έ  
τή φ τ ώ χ ε ια , ποΰ ε ίχ ε ,  δ έ ν  ε ύ κ ο λ ύ  
ν ε τ α ι π ρό ς  τό  π α ρ ό ν ... Ά π ό  τ ή ν  
ά λ λ η  τ ή ν  ή μ έ ρ α  ό κ ρ ιτ ικ ό ς  έδ ρ ιζ ε  
κα ί δ ρ ίζ ε ι  —  έ χ ο υ ν  π ε ρ ά σ ε ι χ ρ ό ν ια  
τ ώ ρ α  ! —  τό ν  ή θ ο π ο ιό ' ά λ λ η  μ ιά  
φ ο ρ ά  ό  ϊδ ιο ς  κ ρ ιτ ικ ό ς  β ρ ή κ ε  πώ ς 
κά π ο ιο  σ κ η ν ο θ ε τ ικ ό  τ ερ τ ίπ ι έσ ω σ ε 
τό  έ ρ γ ο ’ θ α υ μ α σ μ ό ς  λο ιπ ό ν  σ τό  
σ κ η ν ο θ έ τ η  ! Κ α ϊ  δ μ ω ς  α ΰ τ ό  τό  
τ ερ τ ίπ ι δέν ήτα:νε τ ίπ ο τε  ό ίλλο  -πα
ρά μ ιά  δ ιέ ξ ο δ ο  πού έ φ ά ρ μ ο σ ε  ό δ ι 
ευ θ υ ν τ ή ς  τ ή ς  σ κ η ν ή ς ,  π ού το ΰ  τ ή ν  
ε ΐχ ε  δ ιη γ η θ ή  έ ν α ς  φ ίλ ο ς  το υ , άνα 
γ ν ώ σ τ η ς  ξ έ ν ω ν  θ ε α τ ρ ικ ώ ν  πι'ριο- 
δικώ ν.

‘Η  έμ π ά θ ε ια  κ α ί  ή ά ν ικ α ν ό τ η τ α  
γ ι ά  ν ά  σ υ λ λ η φ θ ή  ή θ ε α τ ρ ικ ή  ά λή- 
θ α α  ε ΐν ε  τ ά  δ υ ό  γ ν ω ρ ίσ μ α τ α  τ ή ς  
ντόπ ια ς  Κ ρ ιτ ι κ ή ς ,  τ ό σ ο  κ α θ η μ ε ρ ιν ά  
πού ο ί έ ξ α ιρ έ σ ε ίς  έξ α φ α ν ίζ ο ν τ α ι.

Π α ρ α κ ο λ ο υ θ ώ  άπ ό π ά ρ α  π ολ ύ  
κ ο ν τ ά  τό  π ώ ς ά ν ε δ α ίν ο υ ν  τ ά  έ ρ γ α  
κ α ί  π οτέ  δ έν  είδα ; κ ρ ιτ ικ ό  ν ά  μ α ν 
:εύ η  τ ίς  α λ η θ ιν έ ς  α ιτ ίε ς  τώ ν  δ ια 
φόρων θ ε α τ ρ ικ ώ ν  γ ε γ ο ν ό τ ω ν .

Κ α ί  δ έ ν  θ ά  κ α τ α λ ά δ α ν ε  τό γ ι α 
τ ί, χ ω ρ ίς  τό  δ ιδ λ ίο  τ ο ΰ  Ά ν τ λ ε ρ .  
ποϋ .έ μ μ ε σ α , φ υ σ ικ ά , μ ά ς  ε ξ η γ ε ί  
α ύ τή  τ ή ν  δ ά σ η  τ ή ς  Κ ρ ιτ ικ ή ς .

Γ ι \ α ΰ τ ό  κ α ί  τό  σ η μ ε ίω μ α  σ τή ν

«ρ χ ή ·
" Α ς  τ ο ύ ς  ά φ ίσ ο υ μ ε  τ ο ύ ς  τ ω ρ ι

ν ο ύ ς ’ ε ΐν ε  σ ύ γ χ ρ ό ν ο ί  μ α ς  κ α ί  μέ 
σ τ ε ν ό χ ω ρ ε  ι ν ά  τ ο ύ ς  θ υ μ ά μ α ι  , δλη  
τή ν  ώ ρ α ’ π ολ ύ  έ χ ω  σ τ ε ν ο χ ω ρ η θ ή  
ά π ε ιρ ες  δ ρ α δ υ έ ς  ν ά  δλίττω  ή θ ο 
π ο ιο ύ ς  ν ά  δ ια β ά ζ ο υ ν ε  μ έ γ έ λ ια  κ α ί  
μ έ  κ ο ρ ο ϊδ ίε ς  κ ρ ιτ ικ έ ς  πού τ ο ύ ς  έ- 
π α ιν ο ΰ σ α ν  κ ιό λ α ς , γ ια τ ί  τό  κ ά θ ε  τι 
σ ’ α ύ τ έ ς  ξ ε χ ε ίλ ιζ ε  άπό έλ λ ε ιψ η  ε 
π α φ ή ς  μ έ  τ ή ν  π ρ α γ μ α τ ικ ό τ η τ α .

" Ε ν α ς  μ ά λ ισ τ α  κ ρ ιτ ικ ό ς  τό  έ χ ε ι  
π α ρ α κ ά ν ε ι σ τ ίς  γ κ ά φ ε ς ' μ έ  κ α τ έ 
χ ε ι  π ολ ύ  σ υ χ ν ά  έν α ς  δ ισ τ α γ μ ό ς ,  
μ ιά  έ π ιθ υ μ ία  γ α λ ή ν η ς  κ α ί  « κ α λ ή ς  
ά ν α τ ρ ο φ ή ς »  δπω ς λ έ ν ε . Ά λ λ ο ιώ ς  
θ ά  π α ρ α κ α λ ο ΰ σ α  τ ά  « Π α ρ α σ κ ή 
ν ια »  ν ά  γ ε μ ίζ ω  τ ίς  σ τ ή λ ε ς  τ ο υ ς  
κ ά θ ε  δ ε κ α π έ ν τ ε  μ ’ έ ν α  σ ω ρ ό  ντο- 
κ ο υ μ ε ν τ α ρ ισ μ έ ν ε ς  κ α κ ίε ς  κ α ί  ά- 
μ ά θ ε ιε ς  θ ε α τ ρ ικ ώ ν  κ ρ ιτ ικ ώ ν .

Μ ή ν  π ει κ α ν ε ίς , π α ρ α κ α λ ώ , πώς 
ή κ α τ η γ ο ρ ία  ε ΐν ε  μ ό νο  τ ή ς  έπ ο χή ς  
μ α ς  !

Μαυρέα άρκετό έδαφος γ ιά ' νά τό ζων- 
τανέψη μέ τό ταλέντο του,

Ή  έναρξις τοΰ δευτέρου μέρους 
(σκέτς «Σο,ρπράϊζ πάρτυ») ξεχωρίζει 
γ ιά  τό κομψότατο σκηνικό. Γενικά, παί
ζόμενο γοργότερα  τό σκέτς καί ^έ ά
φθονες περικοπές αύτών τών αηδών έκ- 
ζητήσεων έξωτικισμών καί π ιτιγκριλ- 
λισμών, θά κέρδιζε πολύ καί θ’ άπέ- 
βαινε ώραιότατη σάτυρα κάποιων σνο- 
μπισμών άξιοδάκρυτων καί γελοιωδέ
στατων. Ο ΐ καλοί καλλιτέχναι —  αν 
καί δλοι βασανιζόμενοι καταφανώς ά
πό τράκ, μερικοί δέ καί μέ δχι απόλυ
τα χωνεμμένα τά λόγια  τοΰ ρόλου των 
— έπαιξαν γενικά καλά μολονότι θά μπο 
ρούσε κανείς νά παρατηρήση δτι παρά 
ήταν νευρική ή κυρία Κρεββατά, μπο
ρούσε νά εΐναι χαρακτηριστικότερη 
στις μιμήσεις της ή κυρία Νέζερ, πε
ρισσότερο κεφάτος ά κ. Δούκόις. Ά 
νέβασμα π αστρικό, σκηνικά καλά, κο
στούμια έπίσης.

Π © Λ . Μ Ο Σ Χ Ο Β ΙΤ Η Σ

θλίο τοϋ κ. Μπαστιά πραγματική Θα
λασσινή συμφωνία, κι’ ομως στό 
δικό του έργο, τό μεγαλόπρεπο στοι 
χεϊο τής θάλασσας παρεμβάλλεται 
έντελώς επεισοδιακά, ένώ κατά τήν 
ταπεινή μου τούλάχιοτον γνώμη, 
θάπρεπε ν ’ άποτελή τά (ρόντο, τήν 
σταθερή θάλεγα ύπογράμμιση άλ
λων μοτίβων.

’Εκτός δμως άπό τή μικρή αύτή 
λεπτομέρεια, τό συμφωνικό ποίημα 
του κ.Καλομοίρη τό διακρίνειπλούσια 
κι’ αυθόρμητη έμπνευση, Ισορροπη
μένη θεματική έπεξεργασία, ένό- 
της, ειλικρίνεια τών έκφραστικών 
μέσων. Κατά τήν ένορχήστρωση ό 
συνθέτης άπέφυγε ώς έπί τό πλεί- 
στον τά «τσύττι» κατορθώνονας νά 
προσδώση οτήν όρχήστρα χρώμα μέ 
τήν χρήση τών όργάνων είτε ώς 
αόλι, ε ίτε . κατά γκρούπ σ’ εύτυχείς 
συνδυασμούς.

Τ ή ν  αποδοτική έργασία τοϋ κ. 
Λεωνίδα Ζώρα, στόν όποιον άνετέ- 
0η ή λεπτή φροντίδα τής διευθύν- 
σεως τοϋ έργου, πρώτος άρμόβιος 
νά κρίνη εΐνε φυσικά ό ϊδιος ό συν
θέτης’ έμεΐς θά περιοριστούμε νά 
σημειώσουμε μ ’ εύχαρίστηση τήν 
γοργή έξέλιξη τού ένδιαφέροντος 
ταλέντου του, ύστερα άπό τίς σο- 
ΰαρές σπουδές πού έκανε ά νέος 
αύτός καλλιτέχνης *στή Γερμανία.

Προλογίζοντας μέ τό γνωστό ποιη 
τικό του ύψος ό κ. Καλομοίρης τήν 
έκτέλεση, άφοΰ διαδήλωσε γιά μιά 
άκόμα φορά τήν άτράνταχτη πίστη 
του στή δημιουργία μιάς καθαρώς 
έλληνικής μουσικής, μίλησε γιά 
τήν άποστολή του "Ελληνα συνθέ
τη καί τό έργο του καί τέλειωσε 
μέ λόγια εύγνωμοσύνης πρός τόν 
κ. Πρόεδρο τής Κυβερνήσεως πού 
έτίμησε μέ τήν παρουσία του τήν 
συναυλία καί γιά τό στοργικό ένδια 
φέρον τοϋ σημερινού Κράτους πρός 
τήν έλληνική μουισική τέχνη.

Φ α ίν ε τ α ι, δ υ σ τυ χ ώ ς , π ώ ς ή  Κ ρ ι  
τ ικ ή  σ υ χ ν ά , σ τή ν  ο ύ σ ία  τ η ς , ε ΐνε  
τ έ τ ο ια  κ α ί  δ έ  γ ίν ε τ α ι  ν ’ ά λ λ ά ξ η  
π οτέ.

Σ τ ά  1865 ε ίχ ε  γ ίν ε ι  έ ν α ς  θ ία σ ο ς  
μ έ  τ ά  π ο λ λ ά , σ τή ν  ’Α θ ή ν α , θ ία σ ο ς  
έ λ λ η ν ικ ό ς .  « Ε θ ν ικ ό ν  θ έ α τ ρ ο ν ) )  λ ε  
γ ό ν τ ο υ σ α ν  ο ί π α ρ α σ τ ά σ ε ις  του  σ ά ν 
γ ιά  ν ά  τ ίς  ά ν τ ιθ έ σ ο υ ν  μ έ  τ ίς  έμ- 
φ α ν ίσ ε ις  τώ ν  ξένω ν  μ ε λ ο δ ρ α μ ά 
τω ν , πού δ έν  τ ο ύ ς  ά φ ίν α νε  τούς  
" Ε λ λ η ν ε ς  ή θ ο π ο ιο ύ ς  ν ά  π α ίξο υ ν .

‘Ο  κ ό σ μ ο ς  δ έν  π ή γ α ιν ε ’ ή « ’Α 
λ ή θ ε ια »  τό  θ εω ρ ε ί φ ο β ερ ό  κ α ί  Ι 
δ ο ύ  κ α ί  τό  π α ρά π ονό  τ η ς :  « . . . Ά λ λ ’ 
ε ΐν ε , λ έ γ ο υ σ ιν ,  ά τ ε λ ε ις έτ ι α ί έλ- 
λ η ν ικ α ί  π α ρ α σ τ ά σ ε ις  κ α ί  τ ίς  τό  
ά ρ ν ε ΐτ α ι  ; Π ώ ς  δ μ ώ ς  θ ά  τελε ιο-
>rrc>tT|Ococri, ο torv ;
Π ώ ς  θ έ λ ε τ ε  ν ά  γ ίν ο ισ ι δ ε λ τ ίο ν ε ς  ε 
α υ τώ ν , δ τα ν  π ο λ λ ά κ ις  μ ό λ ις  ε ισ 
π ρ ά τ το υ ν  τ ά  έσπιερινά τω ν έ ξ ο δ α ; 
Τ ά ς  ό λ ίγ α ς  τ α ύ τ α ς  γ ρ α μ .μ ά ς  έ γ ρ ό  
ψ α,μεν έ κ  τοΰ  π ε ρ ισ σ ε ύ μ α τ ο ς  τή ς  
έν  τή  κ α ρ δ ία  ή μ ώ ν  π ικ ρ ία ς , εΰχό- 
μ ε ν ο ι δπω ς έννο ή σ η  ή π α ρ ' ή μ ίν  
ά ρ ισ τ ο κ ρ α τ ία , δ τ ι  ά ρ ισ τ ο κ ο α τ ία  
ε ΐν ε  ό τώ ν έθ ν ικ ώ ν  φ ρ ο ν η μ ά τ ω ν  κ α ί 
α ίσ θ η μ ά τ ω ν  π λ ο ύ το ς , ο ύ χ ί  δ έ  ό 
π ιθ η κ ισ μ ό ς  τώ ν ό θ ν ε ίω ν  κ α ί  ή τώ ν 
κ α κ ώ ν  τοΰ  έσ π ερ ίο υ  π ο λ ιτ ισ μ ο ΰ  ά- 
ν α μ ά σ η σ ις .. .»  (1 8  τοΰ  Ο χ τ ώ β ρ η ) .

Ά λ λ ά  σ χ ε δ ό ν  σ έ  δ υ ό  μ ή ν ε ς  ή ρ 
θ ε  κ α ί  τό  έ λ λ η ν ικ ό  έ ρ γ ο ,  πού έ κ α  
ν ε  κ α τ α π λ η χ τ ικ ή ν  έ π ιτ υ χ ία : « ‘Η
Μ α ρ ία  Δ ο ξ α τ ία τ ρ ή » .

Π ρ ώ τ η : 10 "Δ ε κ ε μ β ρ ίο υ .  Χ α λ α 
σ μ ό ς . ‘Η  Κ ρ ι τ ι κ ή ,  ποϋ δ έν  τ ή ν  π ρό 
σ ε ξ ε  κ α θ ό λ ο υ  δ τ α ν  τυ π ώ θ η κε  
(1 0 5 8 ),  τή  σ τ ιγ μ ή  π ού δ υ ό  Γερ-, 
μ α ν ο ί κ α θ η γ η τ έ ς ,  ό  Κ ά π π ερ τ  κ α ί  ό 
Μ ο ύ λ λ α χ  τ ή ν  ε ίχ α ν  Θ α υ μ ά σ ε ι, τώ 
ρ α  κά π ω ς  τ ή ν  έπ α ινεί. ‘Ο  κ ό σ μ ο ς  
τ ρ έ χ ε ι  κόά  τή  χ ε ιρ ο κ ρ ο τ ε ί  ά κρ ά τη-  
το ς .

Ό  π όθος τ ή ς  « Ά λ η θ ε ί α ς »  έκ- 
π λ η ρ ώ θ η κ ε ’ μ « ς  τό έ μ π ισ τ ε ιχ τ α ι  
μ ό νη  τ η ς :  « . . .Ή  σ υ ρ ρ ο ή  το ΰ  κο ιν ο ΰ  
ύ π ή ρ ξ ε  μ ε γ ά λ η  κ α τ ά  τ ή ν  π ρώ τη ν 
κ α ί  έτ ι μ ε γ α λ ε ιτ έ ρ α  κ α τ ά  τ ή ν  δευ  
τ έ ρ α ν  π α ρ ά σ τ α σ ιν , δ τ ε  κ α ί  τό  ώ- 
ρ α ΐο ν  φ ΰ λο ν  έ κ ό σ μ η σ ε  τ ά  θ εω 
ρ ε ία . Ή  έπ ιτ υ χ ία  τ ή ς  π α ρ α σ τ ά σ ε 
ω ς τ α ύ τ η ς  έ θ εω ρ ή θ η  κ ο ιν ώ ς  ώ ς ή 
μ ο ν α δ ικ ή  μ έ χ ρ ι  τ ο ϋ δ ε . Δ ι ' α υ τή ς  
τό  ’Ε θ ν ικ ό ν  θ έ α τ ρ ο ν  έ κ α μ ε ν  έν  
δ ή μ α  π ρός  τ ά  έμπ ρός, κ α ί  οί ή θ ο 
π οιο ί έφ ά ν η σ α ν ... ά ν ώ τ ε ρ ο ι έαυ· 
τώ ν. Ή  ά ν ω τ έ ρ α  τ ά ξ ις  τ η ς  κο ινω 
ν ία ς , ή τ ις  μ έ χ ρ ι  τ ρ ΰ δ ε  έφ α ίν ετο  ψ υ 
χ ρ ά  π ρός τό  έ λ λ η ν ικ ό ν  θ έα τ ρ ο ν  ή ρ  
χ ισ ε ν  ε ύ τ υ χ ώ ς  ν ά  σ υ γ κ ιν ή τ α ι  κ α ί  
ν ά  φ α ίν ετ α ι π ρ ο θ υ μ ο τ έ ρ α  ε ίς  τή ν  
σ υ ν δ ρ ο μ ή ν  κ α ί  ύ π ο σ τή ρ ιξ ιν  τοΰ  ε 
θ ν ικ ο ύ  τ ο ύ τ ο υ  ά ν τ ικ ε ιμ έ ν ο ο ., .ϋ  (1 3  
του  Δ ε κ έ μ β ρ η ) .

Σ τ ί ς  4 το ΰ  Γ ε ν ά ρ η  τ ίμ η σ ε  τή ν  
π α ρ ά σ τ α σ η  κ α ί  ό Β α σ ιλ ιά ς ,  ό "Ο -  
θω να ς .

Τ ό  « Μ έ λ λ ο ν »  έ ν θ ο υ σ ιά ζ ετ α ι κ α ί  
γ ρ ά φ ε ι  —  σ έ  κ ύ ρ ιο  π ο λ ιτ ικό  8ρ- 
θ ρ ο , δ χ ι  σ έ  κ ρ ι τ ι κ ή :  « ...Π ο ιο ν  τό 
π ρ ό σ κ α ιρ ο ν  έ κ ε ΐν ο  ύ δ ω ρ  τ ή ς  λ ή 
θ η ς , άπό το ΰ  όπ οιου π ίνοντες  έδυ- 
ν ά μ ε θ α  π ρό ς  σ τ ιγ μ ή ν  νά  λ η σ μ ο ν ή  
σ ω μ ε ν  τ ά  π ερ ί ή μ ά ς  κ α ί π οία  ή 
έφή μ έ ρ ο ς  τ ο ύ λ ά χ ισ τ ο ν  ά π ά τη , έν  ή 
έ δ υ ν ά μ ε θ α  π ρός σ τ ιγ μ ή ν  έστω  κα ί 
ν ά  α ΐθ ε ρ ο β α τ ή σ ω μ ε ν  ε ις  ά να μ νή -  
σ ε ις  έ θ ν ικ ά ς  κ α ί  π ρ σ β δ ο κ ία ς  ; 
Ο ϋ δ έν , ε ίμ ή  τό  θ έα τ ρ ο ν  ! . . .  Ο ϋ τω  
λ ο ιπ όν  ά ν ίσ τ α τ α ι  τό έ λ ϋ φ ν ικ ό ν  
θ έα τ ρ ό ν  !. . .  ’Α ν ο ίγ ε τ α ι  έ ί)ν ικώ ν  
έμ π νεύ σ εω ν  π η γ ή , τά  δ έ  ν ά μ α τ α  
α υ τ ή ς  κα τ α π ο ντ ίζ ο ν τ α  τ ή ν  διψώ- 

( Συνέχεια  στήν 6η σελίδα)

«Σορπράΐζ- Γϊάρτυ»
Κατά τό πρόγραμμα, στό θέατρον 

Α λ ίκ η ς , ένεφανίζοντο στό παραπάνω 
έργον «ή κυρία Μιράντα, ό Κώστας 
Μουσούρης μέ τή συνεργασία τού κ. Κ. 
Μαυρέα καί τού κ. Ό ρ . Μακρή, μέ τή 
συμμετοχή Μαρίκας ’Κρεδδατά, Κώστα 
Δούκα, Μαρίκας Νέζερ κλπ.»

Χρεωστώ νά πώ εύθύς άπό τήν άρχήν 
δτι ή προσπάθεια τοϋ κ. Μουσούρη καΐ 
τών συνεργατών του μ’ εύρίσκει άπο- 
φασισμένον νά τήν άντιμετωπίσω μέ με 
γάλη καΐ ειλικρινή συμπάθεια.' Ή  προ
σπάθεια, π ράγματι, έμπνέεται άπό τήν 
ίδέα— πού δέχομαι — δτι τό κοινόν, 
πρό πάντων σήμερα, ζητεί άπό τό θέα
τρο καί κάτι εϋθυμο, εύχάριστο, φαι
δρό, ξεκουραστικό, πού αΐ έπιθεωρή- 
σεις ή δέν τοΰ τό δίδουν ή τό δίδουν 
κατά τρόπον έντελώς κατώτερον ώς έπί 
τό πολύ. Ή  μεγάλη έπιτυχία πέρυσι τών 
«Κωμωδιών τής ζωής» (σειράς σκέτς 
σατυρικο-ήθογραφικών έπ ίσης) τό άπέ- 
δει£|ν καί ή ιδέα τοΰ κ. Μουσούρη δτι 
αύτό τό θεατρικόν ε ΐδ ο ς '(κά τι παραπά
νω, λογοτεχνικώτερο, άπό τήν έπιθεό- 
ρησι) εΐναι άξιοπρόσεκτο, μ ’ εύρίσκει 
συμφωνότατο.

Τό  κακό εΐναι δτι ή πρότη έμφάνι- 
σις τοΰ είδους αύτοϋ φέτος νομίζω—  
τά άπεύχομαι είλικρινώς, άλλά τό π ι
στεύω— πώς μάλλον θ’ άπογοητεύση έ
άν έγκαίρως δέν... πετσοκοπή μέχρι 
πλήρους άνανεώσεως τό άναδιδασθέν 
πρώτον έργον. Δέν εΐναι στερημένο ά
ξίας. Δέν τοΰ λείπουν άρκετά εύχάρι
στα, μερικά άληθινά σατυρικά καί κά- 
μποσα πραγματικά έξυπνα πράγματα. 
Αύτά δλα, δμως, πνίγονται, χάνονται, 
καταστρέφονται μέσα σ ’ ένα ατελείωτο 
φόρτο κοινοτυπιών, σκηνών παρμένων 
άπό χιλιοπαιγμένες έ-ιθεωρήσεις τών 
ιδίων συγγραφέων, άπεραντολογιών... 
π ιτιγκριλλισμώ ν τής κακής ώρας, έκ- 
ζητήσεων καΐ έπιτηδεύσεων πού μπορεί 
νά προκαλοΰν τό γέλοιο ένίοτε, άφίνουν, 
δμως, ώς καταστάλαγμα δ,τι χρειάζε
ται γ ιά  νά μήν μπορή κανείς νά παρα- 
κινηθή νά ξαναγυρίση στό ϊδ ιο  θέα
τρο. Νομίζω δτι αυτό ύπήρξε τό συναί
σθημα δλων τών έπ! τέσσερες σχεδόν 
ώρες (1 0  καΐ 15 έως τις 2 παρά πέντε 
τό πρωί ) ταλαιπωρηθέντων είς τό θέα
τρον Ά λ ικ η ς  θεατών τής προχθεσινής 
«πρώτης». Βέδα ια , τό έργον θά κοπή 
καί θά «στρώ ση». Βέδα ια  άπό τήν δευ- 
τέραν ή τρίτην παράστασιν, βά έχη λει
ψή ή σχετική άκαμψία τών καλών καλ
λιτεχνών τής έπιθεωρήσεως πού αϊφνης 
βρέθηκαν στό σανίδι ένος θεάτρου

«πρόζας». Βέβαια , δέν βά έμφανίζωντα 
σήμερα τά χάσματα καΐ oi δισταγμοί 
πού έσημειόθησαν— άποτέλΛτμα τής 
μοιραίως έσττευσμένης άναδιδάσεως—  
στήν«πρότη».

Δέν νομίζω δμως δτι καί αύτά δλα 
θά φθάσουν διά νά κάνουν τό έργο άξιο 
τοΰ παστρ,ικοΰ άνεδάσματος, τής στορ
γής, τών άξιώσεων μέ τά όποια άνε- 
διβάσθη καΐ έμφανίζεται. Τ ίπ οτε δέν 
μπορεί νά έμποδίση τήν ένσ,ρξι νά εΐ-, 
ναι άτυχη, τά περισσότερα τών σκέτς 
νά μή μπορούν νά κλείσΟυν και δι’ αύ
τό νά έπιβάλλεται ή προσφυγή είς τό 
τράβηγμα τής αύλαίας άπό τόν ηθο
ποιό, τά «κλειστά παράθυρα» νά εΐναι 
κακόζηλη μίμησις τής ιδέας τής γνω
στής κινηματογραφικής ταινίας, τό 
«πώς μιλοΰμε τά έλληνικά» νά εϊναι ά
πλή άντιγραφή αύτουσίου τοΰ σχετικοΰ 
νούμερου πού χιλιοπαίχθηκε στό « Α 
θηναίο» (σ τό  ρόλο τού Μαυρέα ήτο ό 
Σπ α ρίδης ) εις τήν έπιθεώρησιν τοΰ κ. 
Σακελλαρίου (συνεργασθέντος φαίνεται 
καΐ αύτοΰ είς τό έργον, αν καί τό c- 
νομά του δέν σημειώνεται στό πρό
γρα μ μ α ).

Ή  «δεγγέρα  στό άρχοντικό τοΰ Σ ο 
λωμού» (φινάλε άληθινά κομψό, ώραϊο, 
ρωμαντικό, μέ μία ώμορφη έμφάνισι 
τής κυρίας Μιράντας ώς Φαρμακωμέ
νης) εΐναι έπίσης γνωστό σκέτς τού κ. 
Δ . Γιαννουκάκη, ό δέ ύποφαινόμενος δέν 
δέχεται μέ· κανένα τρόπο δτι έχει ένας 
συγγραφεύς τό δικαίωμα νά ξανασερ- 
δίρη τά πράγματα πού έχει ήδη δώσει, 
έπί τφ  λόγω δτι εΐναι £ ι κά του. ' Ε 
νας Γιαννουκάκης μάλιστα οΰτό τό δι
καίωμα τό έχει λιγώτερο άπό κάθε άλ
λον, διότι τά κοινόν δικαιούται άπό έ
να συγγραφέα ώς αύτός, ν’ άπαιτή τό 
καλλίτερο, διηνεκή άνανέωσιν. Έ π ίσ η ς  
ό κ. Εύα γγελίδης δέν νομίζω δτι ήτο 
σωστόν νά ξανασε,ρβίρη τό κομμάτι έ
κεΐνο άπά τό είς τό ’ίδιον θέατρον παι- 
χθέν πρό έτών έργον του (μέ τάν τ ί
τλον, νομίζω, 2040 , ή κάτι τέτοιο ) ύπό 
μορφήν σκέτς μέ τόν Πιραντέλλειον τ ί
τλον « ’Έ τ σ ι  είναι, άν έτσι νομίζετε, έ
ποχή μετά 100 χρόνια») καΐ μέ καλα
μπούρια δπως τό δολοφονικόν, αύτήν 
ίδίως τήν έποχήν τών πρώτων κρύων, έ
κεΐνο «Πάμε στή Μεγάλη 'Ά ρ κ τ ο ; —  
"Ο χ ι ,  γ ια τί... δαγκώνει». Τ ο  σκέτς 
« Α ν τ ιγ ό ν η »  εΐναι σκέτς «ειδικό», κα
τανοητά άπό τούς άνακατευομένους μέ 
τό θεατρικό έπάγγελμα καΐ συνεπώς ά- 
πετέλεσε άδόκιμον σπατάλην ώραίας ι
δέας χωρίς κάν νά δώση στόν άμίμητο

θ. Δ. KAPYQTAKHX

Ή  θεατρ ική  κριτική
©τά 1865

Κ Α Θ Ε  Χ Ρ Ο Ν Ο  Δ Ι Ν Ο Υ Μ Ε  Κ Ι ’  Ε Ν Α Ν  Ο Λ Ο Κ Λ Η Ρ Ω Μ Ε Ν Ο  Ε Λ Λ Η Ν Α  Π Ο Ι Η Τ Η  
Ε Τ Ι Ι  Κ Γ  Ε Φ Ε Τ Ο Σ  Κ Υ Κ Λ Ο Φ Ο Ρ Ο Υ Μ Ε  ΧΕ Μ ! Α  Ω Ρ Α Ι Α  Ε Κ Δ Ο Χ Η  Τ Ο Ν  Α Γ Γ Ε Λ Ο  Σ Ι Κ Ε Ξ Λ Ι Α Ν Ο
ΜΕ Π Λ Α Τ Ε Ι Α  Ε Ι Σ Α Γ Ω Γ Η  ίΕ.’ Ο Λ Ο  Τ Ο  Ε Ρ Γ Ο  Τ Ο Υ  Γ Ρ Α Μ Μ Ε Ν Η  Α Π ’ Τ Ο Ν  Ι Δ ! θ  Τ Ο Ν  Π Ο Ι Η Τ Η



Ό  Λ Ο Υ Ί '  Ζ Ο Υ Β Ε  κ α ι  ο Π Τ Σ Ε Λ  Σ Ι Μ Ο Ν  σ έ μ ιά  σ κ η ν ή  τής>ται- 
ν ία ς  « Τ Ο  Λ Υ Κ Ο Φ Ω Σ  Τ Η Σ  Δ Ο Ξ Η Σ »  πού θ ά  π α ίζετα ι άπό μ ε 

θ α ύ ρ ιο  στό  « Π Α Λ Λ Α Σ » .

ΤΑ Π ΑΡΑΣΚΗ Ν ΙΑ

Πορτραΐτα διάσημων άστέρων

Γκρέτα Γκάρμπο
Ή  βιογραφία της μέ Ai/α λόγια

4Η νέα ταινία τοϋ κωμικού "£ντυ Κάντορ

.40 ΗΜΙΪΕΡΕΙΓ
“Ο  γνω σ τός  κ ω μ ικ ό ς  to G  ά μ ερ ι-  

κ ά ν ικ ο υ  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο υ  " Ε ν τ υ  
Κ ά ν τ ο ρ , ϋ σ τερ α  άπό ά π ου σ ία  άρ- 
κετώ ν  μηνώ ν άπό τό σ το ύ ντ ιο , γ υ 
ρ ίζ ει τή σ τ ιγ μ ή  α ύτή  γ ιά  λ ο γ α ρ ι 
α σ μ ό  τής  έτ α ιρ ε ία ς  « Μ έ τρ ο )) τή 
μ ο υ σ ική  κα ϊ π λο ύ σ ια  σ έ  σ κ η ν ο θ ε 
σ ία  τα ιν ία  «40 μ ικ ρ έ ς  μ η τέρ ες )).

Ή  σ κη νοθ εσ ία  π α ρ ο υ σ ιά ζ ει ένα  
χ α ρ ιτω μ έν ο  κ α φ ε ν ε δ ά κ ι τώ ν λιμα- 
νιώ ν τής Ν έα ς  Ύ ό ρ κ η ς  κ α ί  ή σ κη ν ή  
π α ίζετα ι μετα ξύ  τοΰ  " Ε ν τ υ  Κ ά ν 
τ ο ρ  κα ί τής ό μ ο ρ φ η ς  Ρ ίτ α ς  Τζόν- 

σ ον  πού ύπ οδύετα ι τό ρ ό λ ο  μ ιά ς  
κοπ έλλα ς  ποΰ σ κέπ τετα ι ν ά  αύτο  
κτονήσ η  κα ί πού σ ώ ζ ετα ι άπ ό τό 
θά να το  άπό τόν  Κ ά ν τ ο ρ  πού στό 
τ έλο ς  κα ί τόν έρ ω τεύ ετα ι. Ό  ” Εν- 

τυ  Κ ά ντο ρ  π α ίζει τό  ρ ό λ ο  ένός 
σ ο δα ρ ο ΰ  κ α θ η γ η τ ή  πού σ ’ α ύτόν  
ο ΐ 40 μ α θ ήτρ ιές  του , 40 ά λ η θ ιν ά  
δ α ιμ ό ν ια , τοΰ  κ ά ν ο υ ν ε  τή ζωή σω 
σ τό  μα ρτύριο  μ έ τά  κα τ ο ρ θ ώ μ α τά  
τους I

40 νεα ρ ές  κ α λ λ ιτ έ χ ν ιδ έ ς  έρμη- 
ν ε Jo u vz  τούς ρ ό λ ο υ ς  τώ ν 40 μαθη 
τρ ιώ ν τοΰ Κ ο λ λ ε γ ίο υ .  ’Ε π ί κεφ α 

λ ή ς  αύτώ ν ή ώ ρ α ία  Μ π ονίτα  Γ κ ρ α ν  
δ ίλ  κα ί κατόπ ιν ή Ν τ ιά ν α  Λούίς , ή 
χα ρ ιτω μ ένη  γ υ ν α ίκ α  τοΰ Ο ύ ΐλ λ ια μ  
Π ά ουελ , ή Μ ά ρ θ α  Ο ’ Ν τ ρ ίσ κ ο υ λ , ή

Σ α ρ λ ό τ τ α  Μ υ ν ιέ , ή  Λ ο υ ΐζ α  Σ έ ϊν-  
τ ε λ  κ α ί  ή Μ ά ρ γ κ α ρ ε τ  " Ε ρ λ υ — γ ιά  
νά  ά ν α φ έ ρ ο υ μ ε  μ όνο  τ Ις  γ νω σ τές . 
Ό  Ρ ά λ φ  Μ ό ρ γ κ α ν  έ ρ μ η ν ε ύ ε ι 
ενα  δ ικ α σ τ ή , π α λη ό  σ υ ν ά δ ελ φ ο  του  
" Ε ν τ υ  Κ ά ν τ ο ρ , πού έ ρ χ ε τ α ι  νά  
τόν  σώ ση άπ ό τ ις  π α ρα π ά νω  40 
χ α ρ ιτ ω μ έ ν ε ς  δ ή μ ιέ ς  του  I 

Π α ρ ’ δ λ ο  δ τ ι τό  π αραπ άνω  φ ίλ μ  
είνε μ ιά  ε ύ χ ά ρ ισ τ η  μ ο υ σ ικ ή  κω-

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο  Φ Υ Λ Λ Ο  
Τό τρίτο καί τελευταίο μέρος 

τής ερευνάς μας 
« Μ Π Ο Ρ Ε Ι Ν Α  Υ Π Α Ρ Ξ Η  Κ Α Λ Η  
Ε Γ Χ Ω Ρ ΙΑ  Κ ΙΝ Η Μ Α Τ Ο Γ Ρ Α Φ Ι 

Κ Η  Π Α Ρ Α Γ Ω Γ Η ;»  
'Απαντάει ό κ. Γ. Μ Α Κ Ρ Η Σ

Ά π ό  τό φ ύ λ λ β  οαιτβ άρχίζευ- 
με ν ά  δ η μ ο σ ιεύ ο υ μ ε  « ύ ν τ ο μ ε ,  
ϊ ΐβ γ ρ χ φ ίε ;  δ ι χ ίή μ ω ν  ήθοπ οιώ ν 
τοΰ κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο υ , μ έ  τ η  αχε·. 
τ ικ ή  φ ω τογρα φ ία  τ ο υ ; ft 5>u. 
τα* τουξ. που π α ίρνουμ ε άπό εί. 
δ ικό  α μ ε ρ ικ ά ν ικ ο  π ερ ιο δ ικ ό  /.Λ 
μ ετα φ ρά ζουμε γ ιά  τούς ά ν α γ νώ  
στας α ύτης  της  σ ε λ ί ίχ ς .  Ή  
σ η μ ε ρ ιν ή  σ ύ ν το μ η  διογραφίια εί 
να ι α φ ιερ ω μ έν η  στή « 3 ε ία » Γ κ ρ έ  
τα Γ κ ά ρ μ π β , τ ή  μ ε γ ά λ η  Σ ο υ η 
δ έ ; *  κ α λ λ ιτ έ χ ν ιΛ * .,  πού τό  δυνα  
τό κα ι π ολυσύνδετο  τ α λ έν τ ο  τ η ?  
δ έ ν  επ αψ ε έδώ  κ α ί 15 χ ρ ό ν ια  νά  
α α νκκνη  τούς πιοτούς τοϋ  κ ι ν η 
μ α τογρά φ ο υ .

Γ ε ν ν ή θ η κ ε  σ τή  π ρ ω τεύ ο υ σ α  τής  
Σ ο υ η δ ία ς  Σ τ ο κ χ ό λ μ η  σ τ ίς  18 τοΰ  
Σ ε π τ έ μ β ρ η  τοΰ  1906. Ε ί ν α ι  δ η λ α 
δ ή  σ ή μ ε ρ α  34 χ ρ ο ν ώ ν . Τ ό  π ρ α γ 
μ α τ ικ ό  της  δ ν ο μ α  ε ίν α ι Γ κ ρ έ τ α  
Λ ο υ δ ιό ν  Γκ ο ύ σ τ α φ σ ο ν . " Ε χ ε ι  ώ 
ρ α ΐα  γ α λ α ν ά  μ ά τ ια , ξ α ν θ ά  μ α λ  
λ ιά  πού κ ά θ ε  τόσ ο  τ ά  χ τ ε ν ίζ ε ι δ ι 
α φ ο ρ ε τ ικ ά  κ α ί  ά ν ά σ τ η μ α  ενα  μ έ 
τ ρ ο  κ α ί  έ δ δ ο μ ή ν τ α  έκ α τ ο σ τ ά . 
Π ρ ίν  ν ’ ά φ ιερ ω θ ή  ό ρ ισ τ ικ ά  σ τόν  
κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο , έ ρ γ α ζ ό τ α ν ε  σ ά ν 

έμ π ο ρ ο ϋ π ά λ λ η λ ο ς  σ ' ένα  έμπορι- 
κό  κ α τ ά σ τ η μ α  τ ή ς  Σ τ ο κ χ ό λ μ η ς .  
"Υ σ τ ε ρ α  σ π ο ύ δα σ ε στή  Σ ο υ η δ ι κ ή  
Β α σ ιλ ικ ή  'Α κ α δ η μ ία  Δ ρ α μ α τ ικ ή ς  
Τ έ χ ν η ς , πού ά π ’ α ύ τ ή ν  δ γ ή κ ε  δ ι 
π λ ω μ α τ ο ύ χ ο ς  μ έ  τόν  δ α θ μ ό ν  ά ρ ι 
σ τα . Τ ό τ ε  τή ν  έπ ρό σ εξε  ό δ ιά σ η 
μος  γ ιά  τ ή ν  έπ οχή  έ κ ε ίν η  σ κ η ν ο 
θ έτ η ς  Μ ω ρ ίς  Σ τ ί λ λ ε ρ  κ α ί κά τω  
άπό τή  δ ιεύ θ υ ν σ ί του  έπ α ιξε  σέ 
ά ρ κ ε τ έ ς  δ ο υ δ έ ς  εύ ρ ω π α ϊκές  τα ιν ί
ες. Ά ρ γ ό τ ε ρ α  ή Γ κ ά ρ μ π ο  π α ντρ εύ  
τ η κ ε  τόν  Σ τ ί λ λ ε ρ  άπό ά μ ο ιδ α ΐο

μ ω δία  πού π ρ ο κ α λ ε ΐ ά φ θο να  τά  γ έ  

λ ια  τώ ν θ εα τώ ν , έν το ύ το ις  ό  "Ε ν -  

τυ  Κ ά ν τ ο ρ  π α ρ α μ έν ε ι σ ο δ α ρ ό ς  κα ί 

δ έν  π α ρ α σ ύ ρ ε τα ι δ ιό λ ο υ  άπό τήν  

ε ύ θ υ μ ία  τώ ν  μ α θ η τρ ιώ ν  του . Σ τ ά  

μ έσ α  τή ς  τ α ιν ία ς  μ ό νο  τ ρ α γ ο υ δ ά ε ι  

ένα  χ α ρ ιτ ω μ έ ν ο  τ ρ α γ ο υ δ ά κ ι .  Σ κ η -  

ν ρ θ έτ η ς  τ ή ς  τ α ιν ία ς  α ύ τ ή ς  ε ΐν ε  ό 

Μ π ούσ μπ υ  Μ π έρ κλ εϋ .

Γ  ιά τ ο ύ ς  π ισ το ύ ς  τ η ς  
έ β δ ο μ η ς  τ έ χ ν η ς

‘Αλληλογραφία
Λ. Ρ. 'Ενταύθα: Σάς δίνουνε παρα

κάτω τίς διευθύνσεις πού ζητάτε έγ- 
γλέζικα: W. S. VAN DYKE, STUDIO ME
TRO -  GOLDWYN MAYER, IN COLVER 
CITY -  CALIFORNIA U. S. A. -  MIS 
GRAYS MOOR STUDIO COLOMBIA -  HOL
LYWOOD (CALIFORNIA) U. S. A.

ΔΙδα Κονίτα Μ., θεο)νΙκη: δέν εί
ναι άκόμη γνωστό άν θά παιχτή φέτος 
ταινία τής Μάρθα Έ γ γ ε ρ θ  Λ του Κιε- 
ποΟρα. Μάλλον δμως δχι. ’ Ιοως νά παι 
Χ τ η  καμμιά παληά οέ νέα κάπια.

Τ . Τ. Τ., Πειραιά: μπορείτε νά γρά
φετε γερμανικά ft γαλλικά στή Λύντα 
Μπαάροβα καί στά Βίλλυ Μηίργκελ στή 
παρακάτω διεύθυνσί: στούντιο «Οϋφα», 
Νωϋμπάλσμπερμπεργχ —  Βερολίνο 
(Γερμανία),

Ε. Ρ. Μ., Ένταΰθα: σάς δίνουμε πα
ρακάτω γερμανικά τή διεύθυνσί πού 
ζητάτε: T0BIS -  CINEMA G. Μ. Β. Η. 
FREDRICHSTRASSE 100 -  BERLIN NW 7 
DAVICHLANO.

Κουβεντιάζουν 
μερικοί καί...

Λ έ ν ε  ό τ ι . . .

( ( Σ”
Τ Η Ν  Δ Ε Υ Τ Ε Ρ Α Ν

ΛΥΚΟΦΩ2
ΤΗΐ ΑΟΞΗΙ

(L A  F IN  DU JO U R )

Ε Ν Α  Δ Ρ Α Μ Α  Α Π Ο  Τ Η Ν  ΖΩ Η Ν  
ΤΩΝ Α Π Ο Μ Α Χ Ω Ν  Η Θ Ο Π Ο ΙΩ Ν  

Π Ο Υ  Τ Ο  Ε Ρ Μ Η Ν Ε Υ Ο Υ Ν  01 
Β ΙΚ Τ Ω Ρ  Φ Ρ Α Ν Σ Ε Ν  

Λ Ο Υ  Ι· Ζ Ο Υ Β Ε  
Μ Α Ν Τ Ε Α Ε Ν  Ο Ζ Ε Ρ Α Ι  

Μ ΙΣ Ε Λ  Σ ΙΜ Ο Ν  
Γ Κ Ρ Α Μ Π Ρ ΙΕ Λ Ν Τ Ο Ρ Ζ ΙΑ

Σκηνοθεσία τοΟ μεγάλου 
Ζ Υ Λ ΙΕ Ν  Ν Τ Υ Β Ι Β Ι Ε

ΓΩΝΙδ ΚΟΡΙΤΣΟ
Αίίριον πρωινή μέ τιμάς 

ήλαττωμένας

... ή ίΐ'θεία» Γκρέτα Γκάρμπο είδε 
μέ μεγάλη στεναχώρια τή πρόσ^ηψι 
τής Κάθριν Χέπμ-ιουρν στήν έταιρία 
ΚΜέτρο», πού σ’ αύτήν έργάζεται καί 
ή ίδια. Τόν τελευταίο καιρό ή Χέπμ- 
πουρν, είχε πέσει σέ σχετική άφάνεια, 
πράγμα πού, όπως λένε, όφειλότανε 
στή κακή χρησιμοποίησί της άπό τήν 
έταιρία «'Έρκα ο — Ράντιο» οτήν όποία 
έργαζότανε. Κανείς όμως δέν βρέθη
κε πού νά άρνηθή τό μεγάλο ταλέντο 
της —  τή θυμόσαστε στή ταινία «Μαρία 
Στούαρτ»; — καί τή δυνατή προσωπι
κότητά της. Γιά τούς λόγους αύτούς 
είναι βέβαιο ότι στή «Μέτρο» θά ζα- 
ναγνωρίοει έπιτυχίες καί θά ζανακερ- 
δίοει τή θέσι πού εΐχε άνάμεσα στούς 
γνωστούς άστέρας. "Αν δέ πιοτέφουμε 
αύτούς πού λένε δτι, έδω καί μερικά 
χρόνια ή Γκάρμπο έχει ζοφλήσει -τ ά 
έιμπορικά — είναι δυνατό; — έχει άπό- 
λυτο δίκηο νά φοβάται τό συναγωνι
σμό τής Χέπμπουρν.

...δταν οτά στούντιο τής άμερικάνι- 
κης έταιρίας «Παραμάουντ» γυριζότανε 
ή ταινία «Αύτοκρατορικό ξενοδοχείο», 
νέα έκδοση τοΰ περίφημου φίλμ τοϋ 
σκηνοθέτη Μωρίς Γτίλλερ πού τήν έ
ποχή τοϋ βωβοϋ κινηματογράφου είχε 
κάνει πάταγο μέ τήν έρμηνεία της Πό
λοι Νέγκρι, ό πρώτος γυνα κείος ρόλος 
είχε άνατεθεϊ στήν άρχή οτή Μάρλεν 
Ντήτρ χ, άλλά ύίτερα τής τάν πήραν 
έπειδή κάποια άλλη καλλιτέχνιδα τής 
ίδιας έταιρίας, όνομα καί μή χωριό, 
είχε άναοτατώσει τό κόσμο νά πάρη 
αύτή τό ρόλο. Δυστυχώς όμως ό σκη
νοθέτης άπαιτοϋσε νά δοθη αύτός ό 
ρόλος στή Μάργκαρετ Γοϋλιβαν. Ύ 
στερα άπ’ αύτά, ή καλλιτέχνιδα πού 
δέν άναφέρουμε τά όνομά της έφτασε 
μέχρι τοΰ σημείου νά δωροδοκίση έ
να σωρό άνθρώπους άπ' τό κατώτερο 
ιρσσωπικό τών στούντιο, γιά νά κάνη 
τήν έργασία άδύνατη!!... Άποτέλεσμα  
τών μεθόδων αύτών ήταν νά παραιτη
θούνε τόσο ή Σοϋλζαβαν όσο καί ό 
σκηνοθέτης καί νά σ,ταματήοη τό γύ
ρισμα τής ταινίας. ’Ενθουσιασμένη πιά 
ή δράστιδα μέ τό άποτέλεσμα καί βέ
βαιη δτι ά ρόλος θά δινότανε στό τέ
λος σ' αύτή, πήγε γεμάτη χαρά στό 
στούντιο. Εκεί όμως τή πληροφορούνε 
δτι ό ρόλος δόβηκε σέ 1 μιά άγνωστη 
ζένη άρτιστα, τήν Ιζα Μιράντα, κι’ 
ότι τό γύρισμα τής ταινίας άρχισε!... 
Τήν ϊδια στιγμή ή άγνωστη - γνωστή 
καλλιτέχνιδα, πού παρ’ δλη τή πονη
ριά, της δέν είχε κερδίσει τίποτα, έ
πεφτε λιπόθυμη!...

Ο ΑΚΡΟΑΤΗΣ

 ..

= Σ Υ Λ Λ Ο Γ Ο Σ  Π Ρ Ο Σ  Δ ΙΑ Δ Ο Σ ΙΝ  :
= Τ Η Σ  Ε Θ Ν ΙΚ Η Σ  Μ Ο Υ Σ ΙΚ Η Σ  Ξ

Σ Χ Ο Λ Η  \
Ξ Ε Λ Λ Η Ν ΙΚ Η Σ  Μ Ο Υ Σ ΙΚ Η Σ  =

(Λέκκα  26 ) S

-  Γίνονται έγγραφα! καθ’ έκ®- Ξ
- στην 6— 10 μ.μ. διά : Βι/ζαντι- Ζ 
Ζ νήν ’Εκκλησιαστικήν Μουσικήν, Ξ
- Ελληνικά δημοτικά τραγούδια, - 
Ζ ’Ελληνικούς χορούς, Έ λλη ν ικά  Ε  
Ζ μουσικά όργανα.

Ζ Τμήματα : Άνδρώ ν —  Γυναι- “
Ζ κον καΐ Παιδικόν.

Ξ Χ Ο Ρ Ω Δ ΙΑ  —  Ο Ρ Χ Η Σ Τ Ρ Α  Ξ

I k n i l U I I I I I I I H I I I I U I I I I I I I I I I I I H H I I I I I l J  ι

έρ ω τ α  κ α ί  τ δ  έτο ς  1925 π ή γ α ν ε  
μ α ζ ί σ τή ν  Α μ ε ρ ι κ ή ,  κ α ί  σ τό  Χ ό λ 
λ υ γ ο υ ν τ . Σ έ  λ ίγ ο  κ α ιρ ό  δ μ ω ς  πέ
θ α νε  ό Σ τ ί λ λ ε ρ  κ α ί ή Γ κ ά ρ μ π ο  έ 
μ ε ιν ε  μ ο ν ά χ η  τ η ς  σ τή ν  ά μ ε ρ ικ ά ν ι 
κη  π όλη  τοΰ  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο υ . Τ ό  
σ ο δ α ρ ώ τ α τ ο  γ ιά  τή  Γ κ ά ρ μ π ο  αύ-

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο  Φ Υ Λ Λ Ο  

Σ Τ Η  Κ ΙΝ Η Μ Α Τ Ο Γ Ρ Α Φ ΙΚ Η  

Σ Ε Λ Ι Δ Α :

«’Ελπίζετε 
στήν τύχη!»

Α Ρ Θ Ρ Ο  —  Βιογραφ ία  τοΰ 

Ο Υ Ί  Λ Λ ΙΑ Μ  Π Α Ο Υ Ε Λ

Βιογραφ ία  τοΰ 

Σ Π Ε Ν Σ Ε Ρ  Τ Ρ Ε  Ι Σ Υ

καϊ ίχλλη ποικίλλη καί δπως πάν

τα ένδιαψέρουσα ίίλη

τό  γ ε γ ο ν ό ς ,  δ έν  έμ π ό δ ισ ε  τ ή ν  ά- 
ν ά δ ε ιξ ί  της  κ α ι  άπό τό  1930 τό 
ό ν ο μ ά  τ η ς  ά ρ χ ισ ε  ν ά  κά ν η  τό  γΟ- 
ρο  τοϋ  κ ό σ μ ο υ  γ ιά  ν ά  φ τά σ η , τά  
τ ε λ ε υ τ α ία  α ύ τ ά  χ ρ ό ν ια , κ α ί ν ά  γ ί 
νη  τό  πιό δ ιά σ η μ ο  τοΰ  κ ό σ μ ο υ . Ά 
ν ά μ ε σ α  σ τίς  π ο λ λ ές  τ α ιν ίε ς  πού έ
χ ε ι  π ρ ω τα γ ω ν ισ τή σ ε ι ά να φ έρουν-

τ α ι :  « Μ ά τ α  Χ ά ρ ι» ,  « "Ο π ω ς  μ έ  πο
θείς )), « Γ κ ρ ά ν τ  Ό τ έ λ ) ) ,  τ ή ς  Β ί κ υ  
Μ π ά ο υ μ , « Β α σ ίλ ισ σ α  Χ ρ η σ τ ίν α » ,  
« Β α μ μ έ ν ο  π έπ λο )), « ’Ά ν ν α  Κ α ρ έν ι-  
ν α » , « Κ υ ρ ία  μ έ  τ ά ς  Κ α μ ε λ ία ς » ,  
« Μ α ρ ία  Β α λ έ ψ σ κ α »  κ α ί  π έρ υ σ ι 
« Ν ιν ό τ σ κ α » . Ά π ό  τ Ις  π α ρα π ά νω  
τ α ιν ίες  τ η ς  έ χ ε ι  κ ε ρ δ ίσ ε ι  ά φ θ ο να  

χ ρ ή μ α τ α  κ α ί  π έρ υ σ ι δ ο ή θ η σ ε ν  οί- 
κ ο ν ο μ ικ ώ ς  γ ε ν ν α ία  τό ν  ά γ ώ ν α  
τ ή ς  Φ ιν λ α ν δ ία ς . ’Α ξ ιο σ η μ ε ίω τ ο  ε ί 
ν α ι τό  γ ε γ ο ν ό ς  δ τ ι άπ ό τ ό τ ε  πού 
π ή γ ε  σ τό  Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ ,  π ρ ιν  άπό 
15 χ ρ ό ν ια , γ υ ρ ίζ ε ι  τ α ιν ίε ς  άπο- 
κ λ ε ισ τ ικ ά  γ ιά  τ ή ν  έ τ α ιρ ία  « Μ έ 
τρ ο  —  Γ  κ ό λ ν τ ο υ ϊν  —  Μ ά γ ε ρ )) .

Α ν  π ισ τέ ψ ο υ μ ε  τ ο ύ ς  Ά μ ε ρ ι κ α  
ν ο ύ ς  σ υ ν α δ έ λ φ ο υ ς  π οΰ  ν ο μ ίζ ο υ ν ε  
ο τ ι κ α τ έ χ ο υ ν ε  δ λ α  τ ά  μ υ σ τ ικ ά  
τ ή ς  μ ε γ ά λ η ς  κ α λ λ ιτ έ χ ν ιδ ο ς ,  σ ’ 
ό λ ό κ λ η ρ η  τή ζω ή τ η ς  ή Γ κ ό μ π ι . ,  
μ ό ν ο  δ υ ο  ά ν δ ρ ε Γ  ά γ ά π η σ ε  ε ίλ ικ ρ .  
ν ά  κ α ί άνητπήιΘηκε 6 π ' οαΐτούς : 
Μ ω ρ ίς  Σ τ ί λ λ ε ρ  ό π ρώ το ς , πού 
γ ι ά  π ο λ υ  λ ί γ ο  ΰ ’ ά σ τη ,μ α  ? μ ε  ν  . 
άνβιροτς της  γ ια τ ί  π έθ α νε  ξα φ νικ ά  
κ α ί  Τ ζ ώ ν  Τ ζ ίλ μ π ε ρ τ  ό  δεύτερος  
π ού β έ ν  π ρό φ τα σ ε νό! π αντρευτώ  
γ ια τ ί  π έθ α νε  ικ ι' ουύτός μ ό λ ις  τέ λ ε ι  
ω σε τή  τ α ιν ία  « Β α σ ίλ ισ σ α  Χ ρ ισ τ ί  
v o t » . . . .  'Ό σ ο  ύ το ι · κ  /τοπι 
vooc έροτητ'' ς τή ς  Γ κ η έ τ α  άν'τ-ηε 
ρ ο υ ν ε  π ρώ το ν  τ ό ν  Ρ ό μ π ε ρ τ  Τ α ί  
ι λ ο ρ , ϋ σ τ ε ρ α  τ ό ν  Τ ζ ώ ρ τ ζ  Μ π ρ έντ  
κ α ί  τ ε λ ε υ τ α ΐα ν  τόν  δ ιευ θ υ ν τ ή  όρ- 
χή σ τρ .α ς  Λ εο π ό λ δ ο  Σ τ ο κ ό φ σ κ υ .  
"Α γ ν ω σ τ ο  δ μ ω ς  ά ν  ύ π ά ρ γ η  κα α  
μ ιά  δ ό σ ι ά λ ή θ ε ια ς  σ ’ ο Λ τ έ ^  t i c  
φήιμες. Μ ιά  κ α ί  δ έ ν  λ έ ε ι  ή  ϊδ ια  τί 
π οτά , o t  ά λ λ ο ι  ίσ ω ς  λ έ ν ε  δ ,τ ι  9κ 
λ ο υ ν ε ...

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Σ Π Ε Ν Σ Ε Ρ -
Τ Ρ Ε Ί ’ Σ Υ

Ή  Κ Α Ρ Ο Λ  Λ Ο Μ Π Α Ρ  κ ά ί  ό Γ Κ Α Ρ Υ  Γ Κ Ρ Α Ν Τ  σ ε  μ ια  σ κ η ν ή  τή ς  
τ α ιν ία ς  « Ε Ν Ο Χ Ο Σ  Γ Υ Ν Α Ι Κ Α »  π ού θ ά  π α ίζ ετ α ι άπό μ ε θ α ύ ρ ιο

σ τό  « Ρ Ε Ξ ) ) .

Ό  ’Αγγλικός κινηματογράφος

ΑΕΞλΝΤΕΡ ΚΟ
Ή βιογραφία του

Οί νέες ταινίες 
τής έβδομάδας

Τΐ παίζουνε
oi κινηματογράφοι

Παραθέτουμε παρακάτω δ,τι πληρο
φορίες συγκεντρώσαμε γιά τίς νέες  
ταινίες πού παίζουν ή θά παίζουν ά
πό μεθαύριο Δευτέρα οί κεντρικοί κι
νηματογράφο, τής ’Αθήνας. Σήμερα 
Σάθθατο άρχζει κι’ ό «'Έσπερος», 6 
τελευταίος κεντρικός χειμωνιάτικος 
κ νηματογράφος, κι’ έτσι ά κατάλογος 
είναι πλήρης:

«ΤΟ  ΛΥΚΟΦΩΣ ΤΗ Σ ΔΟ ΞΑΣ»—«ΠΑΛΛΑΣ»

Ταινία γαλλικής παραγωγής μέ δρα
ματικά περιεχόμενο, παρμένο άπό τή 
ζωή των άπομάχων ήθοποιών, τοϋ γνω
στού σκηνοθέτη Ζουλιέν Ντυβιθιέ. Σε 
νάριο Σάρλ Σπαάκ. Μουσ κή Μωρίς Ζω- 
μπέρ. Πρωταγωνιστές: Βικτώρ Φρανσ- 
έν, Λουΐ Ζουβέ, Μαντελέν Όζεραί, Μι
σέλ Σιμόν καί Γκαμπριέλ Ντορζιά. 'Ι 
διοκτησία ταινίας Α.Κ.Ε. «Παλλάς».

«ΕΝΟΧΗ ΓΥΝΑΙΚΑ» -  «Ρ ΕΞ »

Δυνατό αίσθηματικό ρομάντσο άμε- 
ρ κανικής παραγωγής τοϋ σκηνοθέτη 
Τζών Κρόμγουελ καί τής έταιρείας 
«Έ ρ κ α ο  - Ράδιο». Πρωταγωνιστές Κα- 
ρόλ Λομπάρ, Κάρυ Γκράντ καί ΚαΙη 
Φράνσις. Ίδιοκ~ησία ταινίας «Σκούρας 
φίλμς».

«ΑΠΟΚΛΗΡΟΙ ΤΗ Σ ΤΥ Χ Η Σ »-«Ο Ρ Φ ΕΥ Σ»

Δυνατό άσ-υνομικό δράμα άμερικά- 
νικης παραγωγής τοϋ σκηνοθέτη Λούίς 
Σέίλερ. Πρωταγωνιστές Τζών Γκάρ- 
φιλντ καί Πρισίλλα Λέϊν. Παίζεται άπό 
χθές Παρασκευήν. ’ Ιδιοκτησία ταινίας 
« Γ  ουώρνερ».

«ΑΔΕΡΦΗ ΤΟΥ ΕΛΕΟ ΥΣ» -  «Τ ΙΤΑ Ν ΙΑ »

Μουσική δραματική ταινία, Ισπανικής 
παραγωγ,ής, γυρισμένη σέ γερμαν.κά 
στούντιο, μέ πρωταγωνίστρια τήν πε
ρίφημη Ιμπέρ"? Αρτζεντίνα. Τό σενά- 
ριοτής ταινίας πάρθηκε άπό τό όμώνυ- 
μο μυθιστόρημα τοΟ Γάλλου συγγρα
φέα Πιέρ Λοτί. ’ Ιδιοκτησία ταινίας ΕΚΕ.

«ΓΚΡΕΜΙΣΜΕΝΟ ΕΙΔΩΛΟ» -  «Α ΤΤΙΚ Ο »

Ταινία άμερικάνικης παραγωγής, 
παρμένη άπ’ τό πολύπτυχο κοινών κό 
μυθιστόρημα τού Αμερικάνου συγγοα- 
φέα Α. Κρόνιν, τού γνωστού σκηνοθέ
τη Κίγκ Βιντόρ. Πρωταγωνιστές Ρόζα- 
λιντ ΡοΟσελ καί Ρόμπερτ Ντονά. Ίδ ιο- 
χτησία ταινίας «Μέτρο».

«AIQNIA ΔΙΚΗ ΣΟΥ» -  «ΕΣΠ ΕΡ Ο Σ»

’Ενδιαφέρουσα αισθηματική ταινία 
τών σεναριογράφων Τάουν καί Μπαικ- 
κερ. ( Ή  Ιστορία γράφεται τή νύχτα) 
καί τού σκηνοθέτη Ταίη Γκάρνεττ, άγ- 
γλικής παραγωγής. Πρωταγωνιστές Λω- 
ρέττα Γιούγκ, Ντάθιντ Νίβεν καί "{?μ- 
πρεϋ Σμίθ. Ίδιοχτησία ταινίας « ’Ανζερ- 
6ός Α .Ε.».

«ΡΟΔΙΝΗ ΖΩΗ» -  «ΠΑΝΘΕΟΝ»

Άρκετά καλή μουσική κωμωδία τής 
άμερικάνικης έταρείας «Φόζ», μέ πρω
ταγωνιστές τή μικρούλα Σίρλε Τέμπλ  
καί τούς Τσάρλς Φαρρέλ, Τζόαν Νιαί- 
6ς. Ίδιοχτησία ταινίας «Σκούρας φιλμς»

«Ο ΑΓΙΟΣ ΣΤΟ ΛΟΝΔΙΝΟ» -  «Α Σ ΤΥ »

Μ ά σε ρά άπό ένδιαφέρουσες άστυ- 
νομικές περιπέτειες τοϋ περίφημου 
«' ΑγΓου» (έφημερίς «'Ασύρματος», ά
μερικάνικης παραγωγής, παρμένες άπό 
τίς όμώνυμες έπιφυλλίδες τοϋ Ά γ 
γλου συγγραφέα Λέσλι Τσάρτερ ς. 
Πρωταγωνιστές Τζώ ρτζ Σάντερς καί 
Σάλλυ Γκραίη. 'Ιδιοκτησία ταινίας «Σκού  
ρας φιλμς».

j B m u a i n i H i i i i i ·

ΖΗ ΤΗ ΣΑΤΕ  

Είς δλα Γώ καλά καταοτήμα 

τα τών Αθηνών Κολλυ,τικών 

ειδών τήν πούδρο

«ΕΛ  ΕΓΚ ΔΝ»
ιιιιιιιιι· S

ΓΡΑΦΙΚΙ ΝΕΑ
ΕΛΛΗΝΙΚΑ

Όπω ς ύποσχεθήκαμε στό περα
σμένο φύλλο μας, άρχίζουμε άπό 
τό σημερινό φύλλο τήν έρευνά μας 
γιά τό τί θά παίζρ καθένας άπό 
τους κεντρικούς κινηματογράφους 
τής 'Αθήνας φέτος τό χειμώνα, γιά 
νό συμπληρώσουμε τήν έρευνα πού 
είχαμε κάνει πρίν άπό δυό φύλλα 
γιά τό πόσες ταινίες φέρανε ή θί. 
φέρουνε τά διάφορα κινηματογραφ. 
κά γραφεία τής Αθήνας. Παρακά 
τω δημοσ εύθυμε τίς ταινίες πού θό 
παίζουνε οί κινηματογράφοι «Ρ έζ», 
«Α ττικ ό », « Ά σ τ υ »  καί «Πάνθεο;: 
πού, όπως εΐνε γνωστό, άνήκουνε 
όλοι στήν έταιρεία «Σκούρας Φίλμ».

Ταινίες τής ίδιας έταιρείας « Ή  
Παναγία τών Παρισίων», άπ ότό μυθ 
στόρημά τοϋ Β. Ούγκώ, μέ τούς 
Σέρλ Λώττον—Μώρην Ο’Χάρα, «Τό  
φώς ποϋ έσβυσε», άπό τό μυθιστό
ρημα τοϋ Κίπλιγκ, μέ τόν Ρόναλντ 
Κόλμαν, « Ή  γάτα καί · ’- καναρίνι», 
ταινία τρομαχτική, Η Πωλέττ
Γκοντάρ, «Αύτοκρατομ κό ζενοδο- 
χείο», μέ τήν ” Ιζα Μιράντα, «Πινόκ- 
κιο», του Βάλτ Ντίσνεϋ, «Τυφώνας», 
μέ τή Ντόροθυ Λαμούρ, «'Ιστορία 
ένός βιολιού, μέ τόν Τάϋρον Πά- 
ουερ, «Τζό ννυ  Ά π ό λλο », μέ τή 
Ντόροθυ Λαμούρ, «Τό  όνειρο τοϋ 
’ Ινδού», μέ τούς Τάϋρον Πάουερ -  
Μύρνα Λόϋ Τζώρτζ Μπρέντ, «Μικρή 
πριγκήπισσα», μέ τήν Σίρλεϋ Τέμπλ  
«Λίλιαν Ρώσσελ», μέ τήν Ά λ ίς  
Φαίη, «Τραγική κατάσκοπος», μέ 
τήν “Αννα Νήγκλ, «Μπωζέστ», μέ 
τόν Γκάρρυ Κοϋηερ, «Παρέλαση τοϋ 
Χόλλυγουντ», μέ τήν Ά λ ίς  Φαίη, 
«Μιά όλόκληρη ζωή», μέ τή Μάρ· 
γκαρετ Σοϋλλαβαν. Ταινίες τοϋ 
γραφείου «Μέτρο -  Γκόλντουϊν -  
Μάγερ»: «Νινότσκα», μέ τή Γκρέτα 
Γκάρμπο καί τόν Μέλβ ν  Ντούγκλας 
« Ή  έπαδλη τού μυστηρίου», μέ τούς 
Ούίλλιαμ Πάουελ — Μύρνα Λόϋ, 
«Χαμένα κορμιά», μέ τάν Ούάλλας 
Μπήρρυ, «Γκρεμισμένα είδωλα», μέ 
τόν Ρόμπερτ Ντοννά, «Δραματική 
σχολή» μέ τή Λουίζα Ράϊνερ, «Τρεις  
τρελλοί στό Ιπποδρόμιο», μέ τούς 
κωμικούς άδελφούς Μάρζ, «Φρενίτι
δα», μέ τούς Νόρμα Σήρερ -  Κλάρκ 
Γκαίημπλ, «Φροΰ—Φροϋ», μέ τή Λου- 
Ιζα Ράϊνερ καί «Τά  δύο κοθώνια», 
κωμωδία μέ τούς Χονδρό καί Λιγνό  
(νέα κόπια). Ταινίες τού γραφείου 
Άμολοχίτη — Βουλγαρίδη: «Γαλά
ζιος Δούναβις», μουσική ταινία μέ 
τήν όρχήστρα τοϋ Ά λφ ρ ε ντ Ρόντ, 
«Εποποιία έρωτα», μέ τή Κορίν 
Λυσαίρ, «Χαμένος παράδ-εσος», μέ 
τόν Φερνάν Γκραβαί, «Ό ν ε ιρ α  ή- 
θοποιών», μέ τόν Λουΐ Ζουβέ, «Σ ε 
ρενάτα», μέ τούς Λίλιαν Χάρβεϋ -  
Μπερνάρ Λανκρέ— Λουί Ζουβέ, «Πα
γίδες», μέ τούς Μωρίς Σεβαλ έ, "Ε 
ριχ φόν Στροχάϊμ, Μαρί Ντεά, « Ό 
μηροι τού Μάρνη», μέ τήν, Ά ν ν υ  
Βερναί, «Ασιατικές νύχτες»', μέ τάν 
Χάρυ Μπώρ, «Ό  στιγματισμένος», 
μέ τόν Φερναντέλ, «Μαρικουΐλλα», 
μέ τήν Έστρελίτα Κάστρο, «Φλόγες 
χαράς», μουσική ταινία μέ τόν 
Ραίη Βεντοϋρα καί τήν όρχήστρα 
toul  « Ή  ταβέρνα τής Ζαμάϊκας» 
(του γραφείου τοϋ κ. Μαυροδημά- 
κ η ), μέ τους Σάρλ Λώττον — Μω- 
ράν Ο’Χάρα καί μερικές άλλες άλ- 
λων γραφείων.

ξ ε ν δ
— Υστερα άπά πολύκαιρη ά-που- 

σία ξαναγύριοε στό Χόλλυγουντ ή 
Ά ν ν α  Στέν καί έμφανίζεται ατή 
νέα ταινία της Φόζ-Φίλμ « Ό  άνθρω 
πος πού παντρεύτηκα». Μαζί της 
παίζουνε και ή Τζόα ν Μπέννετ, ό 
Φράνσις Λέντερερ καί ό Λόϋδ Νό- 
λαν.

Αρχισε στό Χόλλυγουντ τό γύ
ρισμα τής νέας ταινίας «Μπούμ 
Τάουν», μέ πρωταγωνιστές τούς 
Κλάρκ Γκαίημπλ, Κλωντέτ Κολμπέρ, 
Σπένσερ Τρέϊσυ καί Χέντυ Λαμάρ.

ΤΙ παίζανε οΐ κινηματο
γράφοι τής ’Αθήνας

Π ρ ίν  
άπό 5 χρόνια
«ΣΑ ΓΚ Α Η », άμερικάνικο αίσθηματικό 

δράμα τής έταιρίας «Παραμάουντ» καί 
του σκηνοθέτη Χέρμπερτ Βίλκοζ, μέ 

/Πρωταγωνιστές τούς Σάρλ Μπουαγιέ, 
ΛωρέτταΓιούγκ καί Γουώρνερ Ό λ λ α ν τ .  
Παίχτηκε στό «Παλλάς» άπό τίς 26 τοϋ 
Όχτώβρη μέχρι τή 1 τοϋ Νοέμβρη 
1936. Είσιτήρια 16464. Ίδιοχτησία ται
νίας «Α νώ νυμη Κ,νηματογραφική Ε 
ταιρία».

«ΤΟ Π  - ΧΑΠ» (Π ικο λλίνο), άμερικά
νικη^ μουσική καί χορευτική έπιθεώρη 
σι τής έτα ρίας «Έρ κ α ο » καί τοϋ οκγ. 
νοθέτη Πέντρο Μπέρμαν, μέ πρωταγω 
νιοτές τό ζευγάρι τών Φρέντ "Ασταιρ 
Τζίντζερ  Ρότζερς. Παίχτηκε στή «Τ. 
τάνια» άπό 2 μέχρι 8 τοϋ Νοέμβρ. 
1936. Ίδιοχτησία ταινίας Έ λ λ η ν . Κινι 
ματογραφική "Ενωσι. Είσιτήρ.α 14274

«ΟΤΑΝ Η ΣΑΡΚΑ ΥΠΟΚΥΠΤΕΙ», γαλ  
λική κοινωνική ρεαλιστική ταινία το 
σκηνοθέτη Πιέρ Κολομπιέ, μέ πρώτα 
γωνιστές τούς Ζάν Γκαλλάν -  Ζά\ 
Μπουατέλ. Παίχτηκε στό «Α ττ ικ ό » άηό 
τίς 19 μέχρι τίς 25 τοϋ Όχτώβρη 1936. 
Είσιτήρια 13971. Ίδιοχτησία ταινίας Ά 
μολοχίτη - Βουλγαρίδη.

«ΜΙΑ ΝΥΧΤΑ ΣΤΗ Ν ΟΠΕΡΑ», γερμα
νική αισθηματική ταινία τοϋ σκηνοθέτη 
Πάουλ Βέγκενερ καί τής έταιρίας «Οϋ- 
φα», μέ πρωταγωνιστές τούς Γκουστάβ 
Φραίλιχ, Λύντα Μπαάροβα καί Χάνς 
Μοζέρ. Παίχτηκε στό «Σπ λέντιτ» άπά 
τίς 26 τοϋ Όχτώβρη μέχρι τή 1 τοϋ 
Νοέμβρη 1936. Είσιτήρια 11259. Ίδ ιο 
χτησία ταινίας Ε. Κ. Ε.

«ΚΛΕΟ Π ΑΤΡΑ», μεγάλη άμερικάνικη 
Ιστορική ταινία, παρμένη άπό τή ζωή 
τής όμώνυμης βασίλισσας τής Αίγύ- 
πτου, τού σκηνοθέτη Σεσίλ ντέ Μίλλ 
μέ πρωταγωνιστές τή Κλωντέτ Κολμπέρ 
καί τόν Χένρυ Βίλκοζον. Παίχτηκε στό 
«Πάνθεο» άπά τις 9 μέχρι τίς 22 τοϋ 
Νοέμβρη 1936. Είσιτήρια 26105. Ίδ ιο 
χτησία ταινίας Άμολοχίτη - Βουλγα- 
ρίδη.

«ΕΚ ΤΟ Σ ΝΟΜΟΥ», άμερικάνικη άστυ- 
νομική ταινία μέ πρωταγωνιστή τόν 
Τζών Μάκ Μπράουν. Παίχτηκε στόν 
«Α π όλλω να » άπό τίς 22-28 τοΰ Όχτώ  
θρη 1936. Είσιτήρια 4931. Ίδιοχτησία  
ταινίας Ε. Κ. Ε.

«Ο ΔΡΟΜΟΣ ΓΙΑ  ΤΑ  Κ Α ΤΕΡ ΓΑ », άμε
ρικάνικη άστυνομική τανία μέ πρωτα
γωνιστές τούς Ντόναλδ Γούντς, Καίη 
Λινάκερ. Παίχτηκε στό « Ίν τ ε ά λ »  άπό 
τίς 2 -  8 τοϋ Νοέμβρη. 1936. Ίδ ιοχτη 
σία ταινίας «Γουώρνερ Μπρός». Εισιτή
ρια 6828.

Ο ΠΑΛΗΟΣ

1. Γ. AOVHAMDANHi
Χ Ε ΙΡ Ο Υ Ρ Γ Ο Σ  Ο Δ Ο Ν Τ ΙΑ Τ Ρ Ο Σ  

Δ έ χ ε τ α ι 4 -  ί  μ , μ

και £πι σ υνεντεύζε»

ΕΤ νε  γ ε γ ο ν ό ς  ά ν α μ φ ισ δ ή τ η τ ο  δ- 
τ ι ο ι ά γ γ λ ι κ έ ς  τα ιν ία ς  σ υ ν α γ ω ν ί
ζ ο ντα ι τό  Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ  άπ ό κ α λ λ ι 
τ ε χ ν ικ ή  κ α ί  έμ π ο ρ ικ ή  άπ οψ η. Α ύ τ ή  
ή έπ ιτ υ χ ία  ό φ ε ίλ ε τ α ι ά π ο κ λ ε ισ τ ικ ά  
σ ’ έ ν α  μ ό νο ν  ά ν θ ρ ω π ο : Τ ό ν  Ά λ ε -  
ξ ά ν τ ε ρ  Κ ό ρ ν τ α . Κ α ί  δ μ ω ς  ό Κόρ- 
ντα: δ έ ν  ε ΐν ε  'Ά γ γ λ ο ς .  Γ ε ν ν ή θ η κ ε  
σ τή ν  Ο υ γ γ α ρ ία  κ α ί  τό  π ρώ το  του  
φ ίλ μ , μ ιά  κ ι ν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή  άνα- 
π α ρ ά σ τ α σ η  μ έ  δ ά σ η  τ ή ν  ψ υ χ ο λ ο 
γ ί α  τ ο ΰ  Φ ρ ό ϋ ν τ , ε ίδ ε  τό  φ ώ ς σ έ 
μ ιά  έρ ε ιπ ω μ ένη  σ ιτ α π ο θ ή κ η  τ ή ς  

Β ο υ δ α π έ σ τ η ς  τό  1915. Τ ό τ ε  ό Κ ό ρ 
ν τ α  έγ κο ττέλε ιψ ε  τ ή ν  κ α ρ ρ ιέ ρ α  του , 
σ ά ν  δ η μ ο σ ιο γ ρ ά φ ο ς  γ ι ά  ν ’ ά κ ο λ ο υ  
θήστ] τή ν έ α  το υ  φ ιλ ο δ ο ξ ία . Ή  
Ρ ώ μ η ,  τό  Β ε ρ ο λ ίν ο  κ α ί  ή Β ιέ ν ν η ,  
δ ιε κ δ ικ ή σ α ν ε  τ ίς  ύ π η ρ εσ ίες  του  
σ ά ν  σ κ η ν ο θ έ τ η  σ τό  χ ρ ο ν ικ ό  δ ιά σ τ η  
μ α  μ έ χ ρ ι  τοΰ  1926 όπ ότε δ έ χ τ η κ ε  
τή ν  π ρ ο σ φ ο ρ ά  το ΰ  Χ ό λ λ υ γ ο υ ν τ .

Σ τ ή ν  « Φ έ ρ σ τ  Ν α σ ιο ν ά λ »  ό Κ ό ρ 
ν τ α  σ κ η ν ο θ έ τ η σ ε  κ α ί  γ ύ ρ ισ ε  π ολ 
λ έ ς  τ α ιν ίε ς  κ ι ’ έ ν α  δ ιά σ τ η μ α  έ ρ 
γ ά σ τ η κ ε  κ α ί  γ ιά  τ ή ν  « Φ ό ξ » . ’Ά ν  
δ μ ω ς  έ ξ α ιρ έ σ η  κ α ν ε ίς  τ ή ν  τ α ιν ία  
« ‘Η  ιδ ιω τ ικ ή  ζω ή τ ή ς  'Ε λ έ ν η ς  τ ή ς  
Τ ρ ο ία ς »  πού σ ’ α ύ τ ή ν  τοΰ  δ ό θ η κ ε  
ή ε ύ κ α ιρ ία  ν ά  έπ ιδ ε ίξ η  δ λ η  τήν  
ά ν α γ ν ω ρ ισ μ έ ν η  μ ε τ ά  άπ ό λ ί γ α  
χ ρ ό ν ια  άπ ό δ λ ο υ ς  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  του  
ίδ ιο Λ υ ΐα  δ λ α  τ ’ ά λ λ α  έ ρ γ α  το υ  ύ- 
πήρξοτν μ έ τ ρ ια , τ ε λ ικ ά  δ ’ έ φ υ γ ε  
γ ι ά  τ ή ν  Γ α λ λ ία .  Έ κ ε ΐ  γ ύ ρ ισ ε  1— 2 
τ α ιν ίε ς , σ τή ν  Ζ ο υ α ν δ ίλ  κ α ί  μ ετ ά  
« η γ ε  σ τό  Λ ο ν δ ίν ο  δπ ου γ ύ ρ ισ ε  μ έ 
τή ν  Π α ρ α μ ά ο υ ν τ  Μ π ρ ίτ ις  τό  R e se r 

ved  fo r lad ies . Μ ό ν ο  τό  193^ 
τό  ά σ τ ρ ο  το ΰ  Κ ό ρ ν τ α  ά ρ χ ισ ε  ν ά  
λ ά μ π η  μ ’ δ λ η  το υ  τ ή ν  λ α μ π ρ ό τ η 
τα . Σ ’ ένα  μ ικ ρ ό  κ α φ ε ν ε δ ά κ ι  τ ή ς  
ά ρ ισ τ ε ρ ή ς  ό χ θ η ς  το ΰ  Σ η κ ο υ ά ν α  ό 
Κ ό ρ ν τ α  κ α ί  δ υ ό  φ ίλ ο ι το υ  π ήρ α ν  
τ ή ν  ισ τ ο ρ ικ ή  ά π όφ α σ η  ν ά  ιδ ρ ύ σ ο υ ν  
δ ικ ή  το υ ς  έ τ α ιρ ε ία . Ο ί ά λ λ ο ι  δυ ό  
ή τα ν  ό Σ ά γ ο ς  Β ί τ ο ς  ό  δ ιεθ ν ο ΰ ς  
φ ή μ η ς  θ ε α τ ρ ικ ό ς  σ υ γ γ ρ α φ έ α ς  κα ί 
ό Σ τ έ φ ε ν  Π ά λ λ ο ς . Μ ε τ ά  άπ ό λ ίγ ο  
π ρ ο σ τε θ ή κα ν ε  ό Β ίν σ ε ν τ  κ α ί  Ζόλ- 
ταν Κ ό ρ ν τ α  ό  π ρ ώ το ς  σ ά ν  κ α λ λ ι 
τ ε χ ν ικ ό ς  δ ιε υ θ υ ν τ ή ς  κ α ί ό δ ε ύ τ ί  
ρο ς  σ ά ν  σ κ η ν ο θ έτ η ς .

Ά ρ χ ι σ α ν  χ ω ρ ίς  κ ε φ ά λ α ια  κ α ί 
μέ ύ π ο σ χ έσ ε ις  μ ό νο  μ ε λ λ ο ν τ ικ ή ς  
χ ρ η μ α τ ο δ ο τ ή σ ε ω ς  ά ν  τό  π ρώ το 
του ς  φ ίλ μ  ε ίχ ε  έπ ιτ υ χ ία . " Ιδ ρ ύ σ α  
νε  τ ή ν  'Ε τ α ι ρ ε ί α  « Λ ό ν τ ο ν  Φ ίλ μ  
Π ρ ο ν τ ά κ τ σ ιο ν »  κ ά ί  ξ ε κ ιν ή σ α ν ε  γ ιά  
τή ν  ’Α γ γ λ ί α  μ έ  τή θ έ λ η σ η  ν ά  κ α τ α  
κ τ ή σ ο υ ν  τό Λ ο ν δ ίν ο . Ο ί  δ υ ό  π ρώ τες  
το υ ς  π α ρ α γ ω γ έ ς  « Τ ό  κ ο ρ ίτ σ ι  τοΰ  
Μ α ξ ίμ »  χ ω ρ ίς  ν ά  έ χ ο υ ν  κ α μ μ ιά  έ- 
ξ α ιρ ε τ ικ ή  θ ε α μ α τ ικ ή  έπ ιτ υ χ ία , 
το ύ ς  ά π ο φ έρ α νε  σ η μ α ν τ ικ ά  κ έ ρ δ η  
πού το ύ ς  έπ έτρεψ α ν  ν ά  σ υ ν εχ ίσ ο υ ν  
τ ίς  π ρ ο σ π ά θ ειές  του ς , δ τ α ν  τό 
1933 ό Κ ό ρ ν τ α  π ρ ο σ έ λ α δ ε  έ ν α  νέο

ή θ ο π ο ιό  ά γ ν ω σ τ ο  σ’ δ λ ο υ ς  μ έ χ ρ ι  
τ ό τ ε . 'Ο ν ο μ α ζ ό τ α ν  Τ σ ά ρ λ ς  Λ ώ ττ ο ν  
κ α ί  « Ή  ιδ ιω τ ικ ή  ζωή τοΰ  ‘Ε ρ ρ ί κ ο υ  
Y I I D )  που σ ’ α ύ τ ή ν  έπ α ιξε  γ ιά  
π ρώ τη  φ ο ρ ά  έ μ ε ιν ε  Ισ τ ο ρ ικ ή .

Ο Ι  Η ν ω μ έ ν ο ι  Κ α λ λ ιτ έ χ ν ε ς  έξα- 
γ ο ρ ά σ ο ;ν ε  τ ή ν  έ κ μ ε τ ά λ λ ε υ σ η  της  
τ α ιν ία ς  α ύ τ ή ς  κ α ί  τό  δ ν ο μ α  τοΰ  
Κ ό ρ ν τ α  έ γ ιν ε  έ ν α  άπ ό τά  δ ια σ η μ ό  
τ ε ρ α . Α κ ο λ ο ύ θ η σ ε  ή  « Α ικ α τ ε ρ ίν η  
ή Μ ε γ ά λ η »  μ έ  τ ή ν  'Ε λ ισ ά β ε τ  Μ π έρ 
γ ε ρ  κ α ί  τό  μ έ λ λ ο ν  τ ή ς  Λ ό ν το ν  Φ ίλ μ  
ε ίχ ε  π λ έο ν  έξα σ φ α λισ θ ϋ·  Ή  « Ί δ ι ω  
τ ικ ή  ζω ή το ΰ  ΓΊτόν  Ζ ο υ ά ν )) συνετέ- 
λ ε σ ε  σ τό  ν ' α ύ ξ η θ η  ή φ ή μ η  τόΰ 
Κ ό ρ ν τ α .

Μ ε τ ά  άπό τ ό ν  « 'Ε ρ ρ ί κ ο »  κ α ί  « Α ι 
κ α τ ερ ίν η )), ό Κ ό ρ ν τ α  ίδ ρ υ σ ε  στό 
Ν τ έ ν α μ  έν α  άπό τά  μ ε Υ α λ ε ίτ ε ρ α  
κ ι ν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ά  σ το ύ ν τ ιο  το ΰ  κό  
σ μ ο υ  κ α ί  τό  μ ε γ α λ ε ίτ ε ρ ο  τ ή ς  Α γ 
γ λ ία ς .  Κ α λ ύ π τ ε ι μ ία ν  τ :ρ α σ τ ία  
έ κ τ α σ η  σ έ μ ιά  θ α υ μ ά σ ια  τοπ ο θεσ ία  
τ ϋ ς  ώ ρ α ιό τ α τη ς  κ ο μ η τ ε ία ς  Μπού- 
κ ι ν γ χ α μ .  Έ κ ε ΐ  έ ξ α κ ο λ ο ύ θ η σ ε  τήν  
π α ρ α γ ω γ ή  Ισ τ ο ρ ικ ώ ν  τα ιν ιώ ν.

Τ ό  1936 κ ά λ ε σ ε  άπό τό  Π α ρ ίσ ι 
τό ν  Ρ ε ν έ  Κ λ α ίρ  ν ά  δ ιευ θ ύ ν η  τό 
T h e  ch o st goes w est πού μ ’ α ύ 
τό  έ γ κ α ιν ία σ ε  μ ιά  ν έα  τ ε χ ν ικ ή  μ έ 
θ ο δ ο . Μ έ  τήν  τ α ιν ία  τοΰ  Ο ύ έ λ ς  
« Π ρ ά γ μ α τ α  ποΰ θ ά ρθ ο υ ν)) μ ιά  φατν 
τ α σ μ α γ ο ρ ικ ή  π ερ ιγ ρ α φ ή  τοΰ  κ ό 
σ μ ο υ  σ τό  μ έ λ λ ο ν , ά λ λ α ξ ε  τελ ε ίω ς  
τ ίς  π α ρ α δ ό σ ε ις  τή ς  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α -  
φ ική ς  τ έχ ν η ς . Τ ά  φ ίλ μ  « Ό  ά νθρω  
π ος πού κα τ ώ ρ θ ω ν ε  νά  έ ρ γ α σ θ ή  
ό ν ε ιρ α )), « Ο ί  ά νθ ρω π ο ι δ έν  ιεΓνε 
θεο ί)) « Φ υ λ α κ έ ς  χ ω ρ ίς  σ ίδ ερ α » , 
τ ά  δ υ ό  π ερ ίφ η μ α  έφ ετε ιν ά  έ ρ γ α  : 
«4  Φ τερ ά )) κα ί«Ζ η ζ ώ ν τ α ς  τή ν  εύ τυ  
χ ία ) )  ε ΐν ε  άπό τ ίς  τ ε λ ε υ τ α ίε ς  του  
μ ε γ ά λ ε ς  έπ ιτυ χ ίες .

Ή  τ ε λ ε υ τ α ία  τ α ιν ία  τοΰ  Κ ό ρ ν τ α  
πού γυρ ίσ θηκ/ε άηό το ύ ς  'Η ν ω μ έ 
ν ο υ ς  Κ α λ λ ιτ έ χ ν ε ς  πού μ ’ α ύτού ς  
έ χ ε ι  σ υ ν ετ α ιρ ισ θ ή  ό Κ ό ρ ν τ α  ε ΐνε  
« Ό  κ λ έ φ τ η ς  τής  Β α γ δ ά τ η ς ) )  μ ιά  
έ γ χ ρ ω μ η  ά να π α ρ ά σ τα σ η  τώ ν  ά- 
ρ α δ ικ ώ ν  π α ρ α μ υ θ έν ιω ν  ν υ χ τώ ν  μ έ 
τούς  Σ α μ π ο ΰ , Τζώ ν Ζ ο ύ σ τ ιν  κ α ί 
Τ ζ ιο ύ ν  Ν τυ π ρέζ . Α ύ τ ή  ή τ α ιν ία  πού 
σ τ ο ίχ ισ ε  π ερ ισ σ ό τερ ο  άπό 2 έ κ α 
τ ο μ μ ύ ρ ια  δ ο λ λ ά ρ ια  κ α ί  πού έρ γώ  
σ θ ή κ α ν ε  π ερ ισ σ ό τερ ο  άπό δ υ ό  χ ρ ό  
ν ια  κ α ί  σ τά  δ υ ό  ή μ ισ φ α ίρ ια  γ ιά  
ν ά  τ ή ν  γ υ ρ ίσ ο υ ν ε  θ ά  σ η μ ε ίω σ η  ένα  
σ τ α θ μ ό  σ τή ν  σ τ α δ ιο δ ρ ο μ ία  τοΰ  
Ο ΰ γ γ ρ ο υ  σ κ η ν ο θ έτ η .

Ό  Ά λ ε ξ ά ν τ ε ρ  Κ ό ρ ν τ α  έ χ ε ι  Οψος 
1.82 μ έ τ ρ α  (π ερ ισ σ ό τ ερ ο  άπό 6 
π ό δ ια ) μ α λ λ ιά  μ α ΰ ρ α  κ α ί  γ α λ α ν ά  
μ ά τ ια  κ α ί  φ α ίνετα ι π ολύ  ν εώ τερ ο ς  
μ ' δ λ α  τά  46 του  χ ρ ό ν ια . Ε ΐ ν ε  π α ν
τ ρ ε μ έ ν ο ς  μ έ  τήν  Μ έ ρ λ ε  "Ο μ π ε ρ ο ν  
τ ή ν  π ερ ίφ η μ η  π ρ ω τ α γ ω ν ίσ τ ρ ια  τής  
μ ε γ α λ ε ιτ έ ρ α ς  έφ ετ ε ιν ή ς  κ ιν η μ α τ ο 
γ ρ α φ ικ ή ς  δ η μ ιο υ ρ γ ία ς  « Ό  π ύ ρ γ ο ς  
τώ ν  κ α τ α ιγ ίδ ω ν )).

^j|iniimmiiiinniiiiiiniiiiiinmiiininii)Hiinmmmnnimm,)m!„ lt„ llt|

ΚΙΝΗΜΑΤΟΟΕΑΤΡΟΝ

ΒΡΕΤΤ ΑΝΙΑ
Όδός Πανεπιστημίου — Τηλ. 21.579

3ΙΑΣΟΣ

Μ Α Ρ Ν Η  δ ΓηΛ. 53 55& Η

Ό ειδικός γυναικολόγος 
Ιατρός Μ. ΛΕΒΙΔΗΣ δέχεται 

Όύός Στονρνάρα 63α
Τηλ. 5 4 - 3 2 3

Κ Α Τ Ε Ρ Ι Ν Α Σ  Α Ν Δ Ρ Ε Α Δ Η
'Ελεύθερος Καλλιτεχνικός 'Οργανισμός

ΤΗΝ ΤΡΙΤΗΝ, 29 OKTQBPIOY 
Τό νέον έργον του ’Ακαδημαϊκού 

κ. Γ Ρ  ΞΕΝΟΠΟΥΛΟΥ

..ΝΥΧΤΑ ΓΕΜΑΤΗ 
ΘΑΜΑΤΑ” = =

Πράξεις 3 (εΙκόνες 4)
ΤΡΙΤΗ  -  ΠΕΜΠΤΗ -  ΣΑΒΒΑΤΟΝ 7 μ.μ. 

Ααϊκαί άπογευματινα'ι

ΣΑΒΒΑΤΟ ΚΥΡΙΑΚΟ  (26 -  27 ’Οκτωβρίου) 
Αί τελευταίες 4 παραστάσεις το! 

άριστουργηματικοΰ έργου

Αύτό πού ξέρει 
κάβε γυναίκα

Μέ λαϊκές τιμές: 30—20—10 δρχ.
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Γύρω άπό τή σκηνή

Θεατρικά
σκίτσα

Μιά £υμετρη σατυρικΑ= 
σειρά του κ. Δ. Γαλερίδη

X . Ό  χορευτής
Ό  χ ο ρ ε υ τ ή ς . Τ ό ν  ξ έ ρ ε τ ε . Κ ο μ ψ ό ς  κ ι ’ ευ θ υ τενή ς , 
ε ΐν ε  ή  δ ά σ ις  σ ή μ ε ρ α , μ π ο ρ εί ν ά  πή κ α ν ε ίς , 
το ΰ  κ α θ α υ τ ό  θ ε ά μ α τ ο ς  τ ή ς  έλ α φ ρ ά ς  σ κ η ν ή ς ,
Φ α ιν ό μ ε ν ο ν  υ π ο μ ο νή ς  κ α θ ώ ς  κ ι ’ έπ ιμ ο νή ς ,
ύ π ερ ε π ή δ η σ ε  σ ε ιρ ά ν  δ υ σ κ ό λ ω ν  έμ π ο δ ίω ν
κ α ί  δ ίχ ω ς  γ ν ώ σ ε ιΓ  ε ιδ ι κ έ ς ,  ο ϋ τε  σ π ο υ δ ές  Ώ δ ε ίω ν
κα τ ώ ρ θ ω σ ε  σ τό  θ έα τρ ο  ν ά  π ά ρη  μ ία  θ έσ ι
ό π ' τ ή ν  όπ ο ία , φ α ίν ετα ι, δ έ ν  π ρ ό κ ε ιτ α ι ν ά  π έσ η .
Τ ώ ν  σ υ γ γ ρ α φ έ ω ν  τόιν τ ο ρ ό  δ έ ν  π α ρ α κ ο λ ο υ θ ε ί .
Π ά ν τ α  ν ά  β ρ ίσ κ η  Ο έ μ ο τ α  κ α ιν ο ύ ρ γ ια  π ρο σ π α θ εί 
κα ί τό  μ τ ια λέττο  άπ’ α j  τό ν  π ο λ λ ά  δ ε ιν ά  τ ρ α β ά ε ι  
ό τ έ ... .μ ε τ α φ ε ρ ά μ ε ν ο ν  σ τ ά  ν ή σ ο υ ς  τ ή ς  Χ α β ά ϊ ,  
ό τέ  μ ετ α μ ο ρ φ ο ύ μ ε ν ο ν  ε!ς Έ σ τ ιά ιδ ο κ ; κ ό ρ α ς  

κ ι ’ ε ις  Μ η ρ η ΐδ α ς  ά λ λ ο τ ε ,  κ α κ ή ς ,  β ε β α ίω ς , ώ ρας..·

#4»

Τ ο ιοΟ το ς  ώ ν Λ χ ο ρ ε υ τ ή ς , ά γ α π η τ ο ί μ ο υ  φ ίλο ι,
(οΟ  τ ά  π ρ ο σ ό ντα  έ κ τ ψ ά  κ α ί  ή  π α ρ ο ύ σ α  σ τ ή λ η )
Γ ΐσ ή γ α γ ε ,  κ α τ ά  κ α ιρ ο ύ ς  π ο λ λ ά ς  κ α ιν ο τ ο μ ία ς .
Μ ά ς  Ε δ φ τ ε ν ,  άπ ό σ κ η ν ή ς ,  κ α ί  π ε δ ιλ ο δ ρ ο μ ία ^  

κ α ί ,  τ έ λ ο ς , θ έ μ α  γ ι ά  χ ο ρ ό  κ α τ ά φ ε ρ ε  ν ά  γ ίν η  
ό  τ ελ ε υ τα ίο ς ... .π ό λ ε μ ο ς  κ ι ’ ή  π ιροσ εχής ε Ιρ ή ν η !
Μ έ σ ’ στίς Εμ π ν ε ύ σ ε ις , β έ β α ια ,  πού έ χ ε , τ ΐς  π ο λ λ έ ς  

ίιπ ά ρ χο υ νε  κ α ί  άρκ·ετές π ο ύ  δ έν  εΐνε κ α λ έ ς .
Δ έ ν  έ χ ε ι  τό  έ λ ά τ τ ω μ α . δ μ ω ς , ν ά  έπιιμένη 
π ώ ς ε ίν ’ ά ρ ισ τ ο υ ρ γ ή μ α τ α , ά λ λ ά  τ ή ν  έπαμένη^- 
τελ ε ίω ς  δ έ  ά ιθόρυδα , μ έ  ά λ λ ε ς  τ Ις  ά λ λ ά ζ ε ι.
.Σ τ ίς  ,μ π α λ λα ρ ίνες  τή  φ ω ν ή  ν ά  β ά λ η  δ έ ν  δ ισ τ ά ζ η , 
δ έ ν  π α ρ α λ ε ίπ ε ι δ έ  π οτέ σ ά ν  τ ις  Π α ρ α τ η ρ ε ί  
ικοσ ιμητικά  έπ ίθ ετα  το ύ  τ ύ π ο υ  τ ο ΰ  «ιμω ρή» 

κ ι ’ ά λ λ α  κ ο σ ιιη τ ικ ώ τ ε ρ α , 
ή τ ο ι π ολύ  χ ε ιρ ό τ ε ρ α .. .

Ε ΐ ν ε  το 5  έ π α γ γ έ λ μ α τ ο ς  κ ι ’ α ύ τ ό  μ ιά  λ ε π τ ο μ έ ρ ε ια ,
Κ Ι'  ή  σ ύ γ χ ρ ο ν ο ς  Ιέ ρ ε ια  

τ ή ς  Τ ε ρ ψ ιχ ό ρ η ς , δ υ σ τ υ χ ώ ς , ε ίν ’ ύ π ο χ ρ εω μ έ ν η  
τ ά  π ά ντα  ν ά  ύ φ ίσ τ α τ α ι κ α ί  ν ά  τά  ύ π ομ ένη . 

έφ ’ ώ κ α ί  ξ ε θ υ μ α ίν ε ι  
π άνω  σ ’ α ύ τή ν  ό  χ ο ρ ε υ τ ή ς  κα θ ώ ς  κ α ί  όπ ουδήπ οτ·  

ά φ ο ΰ  α ύ τ ή , ώ ς  ε ϊπ α μ ε , π ο τ έ  δ έ  λ έ ε ι  τ ίπ ο τε ...

©Ο

Ό  χ ο ρ ε υ τ ή ς . Τ ό ν  ξ έ ρ ε τ ε . Κ α ΐ  συνεπ ώ ς έγ ώ , 
εϊνε , νο μ ίζ ω , ά σ κο π ον  ν ’ ά π ι:ρ α ντο λ ο γώ ..,

Σ Τ Ο  Ε Ρ Χ Ο Μ Ε Ν Ο :  Ό  κ ρ ιτ ικ ό ς .
Δ .  Γ Α Λ Ε  Ρ  Ι Δ Η Σ

β Τ Λ  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν Ι Α

Ό  κ . θ .  Κ ω τ σ ό π ο υ λ ο ς  κ α ί  ή  δ ν ίς  Ε . Β ε Ρ Υ ή ι  σ έ  μ ιά  σ κ η ν ή  τ ή ς  τ ε λ ε υ τ α ία ς  π ρ ά ξ η ς  το ΰ  « ’’ Ε μ π ο ρ ο υ  τ ή ς  
Β ε ν ε τ ία ς » .

Ή  γένεση
της άρχαίας τραγωδίας

Ή θεατρική κριτική 
οτά 1865

(Σ ν ν έχ ε ιβ  ίπτ& τήν 4η σελίδα) 
σ α ν  ή μώ ν κο ιν ω ν ία ν  φ έρ ο υ σ ι τά  
π νε ύ μ α τα  π ρός α ισ θ ή μ α τ α  κ α ί  σ κ έ  
ψ εις , ύπ ερπ η δώ ντα  τ ά  τοΰ  Κ ρ ά 
τ ους ... σ τεν ά  δ ρ ιά . Ε ’ίθε ή  άπό 
τ ο ΰ  θ εά τ ρ ο υ  δ ιδ α σ κ α λ ία  ήθοπ οιοΰ  
σ α  τόν  λ α ό ν ... ν ά  κα ρ π ο φ ο ρ ή σ ΙΙ.... 
ν ά  σ τρέψ η  τ ά ς  σ κέ ψ ε ις  π ρό ς  τήν  
ά π ο σ το λ ή ν , ή ν  έν τή ’Α ν α τ ο λ ή  έ χ ε ι  
ή  Ε λ λ ά ς . . . »  (1 4  τοΰ  Δ ε κ έ μ β ρ η ) .

Κ α ί  o l  ήθο π ο ιο ί γ ε μ ίσ α ν ε  λ ε 
φ τά - « δ ιώ χ ν α ν ε  κ ό σ μ ο » , κ α θ ώ ς  λ έ 
ε ι  ή  π οθητή  α ύ τή  φ ρά σ η , πού μ α  
κ ά ρ ι  ν ά  τ ή ν  π ρο φ έρο υ ν  όσ ο  μπο 
ρ β ΐ πιό σ υ χ ν ά  o l  κ α λ λ ιτ έ χ ν ε ς  τώ ν 
θ ιά σ ω ν  μ α ς .

Ή  « Μ α ρ ία  Δ ο ξ α π α τρ ή »  τό  κ α τ ά  
φ ερ ε  τοΰ το  τό  θ α ΰ μ α . Ή  « Μ α ρ ία  
Δ ο ξ α π α τρ ή »  —  τό  έ ρ γ ο  φ υ σ ικ ά  εΐ- 
ν ε  τοΰ  Β ε ρ ν α ρ δ ά κ η ,  τό  π ρώ το  του .

"Ο μ ω ς  ή Κ ρ ιτ ικ ή  σ κ έ π τ ετ α ι ν ά  
φ α ρμα κώ σ ω  δ λ ο ν  α ύ τό  τό ν  έ θ ν ικ ό  
έ νθ ο υ σ ια σ μ ό , τ ή ν  π ρώ τη έπ α γ γ ελ -  
μ α τ ικ ή  έπ ιτ υ χ ία  τ ο ΰ  θ εά τ ρ ο υ  μ α ς .

Τ ή ν  ή ρ ο σ τ ρ ά τ ε ια  π ρ ο θ υ μ ία  τή  
δ ε ίχ ν ε ι  ένα  π ερ ιο δ ικ ό , πού λ ε γ ό 
τα ν ε  « Φ ρ α γ κ λ ίν ο ς » .

Σ τ ι ς  Β ιβ λ ιο θ ή κ ε ς  τ ή ς  ’Α θ ή ν α ς  
τό  ζ ή τησ α  κ α ί  δέν  ε ίχ α  τ ή ν  τ ύ χ η  
νά  τό β ρ ώ ’ τό  έ β γ α ζ ε  κά π ο ιο ς  πού 
ή τα ν ε  σ υ μ β ο λ α ιο γ ρ ά φ ο ς  σ τόν  Π ε ι 
ρ α ιά .

Τ ή ν  έπ ίθεση  το ΰ  «Φ ρ ο ΰ γκλ ίνο υ »  
τή  μ α θ α ίν ο υ μ ε  άπό τ ις  άποτντήσεις 
τ ή ς  « Ά λ η θ ε ία ς »  (4  το ΰ  Γ ε ν ά ρ η  
1866 ) κ α ί  τοΰ  « Μ έ λ λ ο ν τ ο ς »  (5  τοΰ  
Γ ε ν ά ρ η ) .

" Ο λ ο  τό ύπ’ ά ρ ιθ . 35 φ ύ λ λ ο  του  
ό  « Φ ρ α γ κ λ ίν ο ς »  τό ξώ δ εψ ε  (δ ώ δ ε 
κ α  σ τ ή λ ε ς ) γ ιά  ν ά  χτυ π ή σ η  τ ή ν  
Α γ ν ό τ α τ η  κ α ί  π α ρ θ εν ικ ή  « Μ α ρ ία  
Δ ο ξ α π α τρ ή » .

Χ ω ρ ίς  ν ά  φ έρη  οΟτε τ ή ν  π α ρ α 
μ ικ ρ ή  ά π όδειξη  λ έ ε ι  δ τ ι τ ά  π ρ ο λ ε  
γ ό μ ε ν α  τοΰ  β ιβ λ ίο υ  ε ΐν ε  κ λ ε μ μ έ ν α ' 
πώς ί ΐ ν ε  έπ η ρ εα σ μ έν α  ά π ό τή  σ α ιξ  
π η ρ ο λ α τρ ε ία  πού έ φ λ ε γ ε  τή Γ ε ρ 
μ α ν ία , δ τα ν  τό  έ γ ρ α ψ ε  τό  έ ρ γ ο  έ 
κ ε ΐ  ό Β ε ρ ν α ρ δ ά κ η ς ,  το ΰ το  ε ΐνε  ά- 
λ η θ ιν ό ' ά λ λ ά  κ α ί  κ λ ε μ μ έ ν α  ά ν  ή τα  
ν ε , ό έπ ικρ ιτή ς , θ ά  έπ ρεπε ν ά  τό 
ά π ο δ είξη , ά λ λ ά  δ έ ν  τό  ά π ο δ ε ίχν ε ι 
ο ϋ τε  κ α ί κ α τ ά  φ α ντ α σ ία  έπ ιχ ε ιρ ε ΐ 
ν ά  τό έπ ιχ ε ιρ ή σ ΙΙ.

Τ ά  χ ε ιρ ό τ ε ρ α  έ ρ χ ο ν τ α ι υ σ τέ ρ α ' 
τ ο ΰ  λ έ ε ι  δτ ι « φ ρ α γ γ ε λ ώ ν ε ι  τ ή ν  θρη  
σ κ ε ία ν , κ α θ ίσ τ η σ ι κ α τ α γ έ λ α σ τ ο ν  
τ ό ν  έθ ν ισ μ ό ν , δ ο λ ο φ ο ν ε ί τήν  δ ρ α 
μ α τ ικ ή ν  τ έχ ν η ν  κ α ί  δ η λ η τ η ρ ιά ζ ε ι 
τ ή ν  ή θ ικ ή ν » .

Ή  έπ ίθεσ η, κ α τ ά  τό  « Μ έ λ λ ο ν »  
« έ γ ε μ ε  τώ ν α ίσ χ ρ ο τ έρ ω ν  έκφ ρά σ ε-  
ω ν κ α ί τώ ν β α σ α υ σ ο τέρ ω ν  β ω μ ο 
λ ο χ ιώ ν » . Κ α ί  π ρ α γ μ α τ ικ ά ' μ ε ρ ικ έ ς  
π ού σ η μ ε ιώ ν ε ι δ έν  ε ΐνε  δ υ ν α τ ό  νά  
τ ις  ά ν τ ιγ ρ ά ψ ω  έδώ . 'Υ π ο σ τη ρ ίζ ε ι 
μ έ  β ω μ ο λ ο χ ίε ς  τήν  σ εμ ν ό τ η τ α , λ έ 
ε ι  ή ϊδ ια  έ φ η μ ε ρ ίδ α .

’Α λ λ ο ΰ ,  κ α τ ά  τήν  « ’Α λ ή θ ε ια »  
« κ α τ α γ ίν ε τ α ι  ν ά  τόν  π α ρ α σ τ ή σ η —  
τό  Β ε ρ ν α ρ δ ά κ η  —  λ ά τ ρ η ν  τ ή ς  άπο 
λ ύ τ ο υ  έ λ ευ θ ερ ία ς  τοΰ  έ γ ώ  κ α ί  ά λ 
λ ο ν  Π ιρ ίν ... .» , δ ια φ θ ο ρ έ α  δ η λ . τής  
κο ιν ω ν ία ς  κ α ί ά λ λ α .

" Α ς  μ ο ΰ  έπ ιτραπ ή ν ά  τό  ξανα- 
π ώ : δ έ ν  ε ΐν ε  δ υ ν α τό  νά  μπ οΰν κ α ί  
ν ά  δ ια β α σ τ ο ύ ν  άπό το ύ ς  τω ρ ινο ύ ς  
" Ε λ λ η ν ε ς  δ λ α  δσ α  γ ρ α φ ή κ α ν ε  στό  
« Φ ρ α γ κ λ ίν ο » .  ' Ά ς  μ οΰ  τό  σ υ χ ω ρ έ  
σ ε ι ό ά ν α γ ν ώ σ τ η ς  κ α ί ά ς  π ρο σ έξη  
πιό π ολύ  στό  θ έ μ α  μ α ς , σ τή ν  α ύθ ά  
δ ικ η  δ ια φ ω νία  τοΰ  κ ρ ιτ ικ ο ύ  μ έ  τήν  
’Α θ ή ν α  ό λ ΰ κ λ η ρ η  κ α ί μ έ τ ή ν  ' Ε λ 
λ ά δ α  τήν  έ λ εύ θ ερ η  κ α ί  μ έ  τόν  ύπό 
δ ο ύ λ ο  έ λ λ η ν ισ μ ό , πού χ ε ιρ ο κ ρ ο τ ο ΰ  
σ ε  π ενήντα  ό λ ό κ λ η ρ α  χ ρ ό ν ια  γ ρ α μ  
μ ή  τό ά ξ ιό λ ο γ ο  έ ρ γ ο .

" Ε ν α  σ η μ ε ίο  τόν  σ τ α μ ά τ η σ ε  τό 
« Φ ρ α γ κ λ ίν ο » ' ή « Μ α ρ ία »  είπ α με 
σ α ιξπ η ρ ίζ ε ι. ά λ λ ά  τοΰτο  γ ιν ό τ α ν ε

(Συ νέχε ια  άπό τήν 3η σελίδα )
νραφική, υποστηρίζουν, άρχισε μέ τήν 
άπεικόνηοη τής σκιάς του. Τό  τραγού
δι πάλι ήταν ή μίμηση τής φωνής τών 
πουλιών καί ή ποίηση ή άιό-δοση τής 
άνθρώπινης μοίρας μέ τό λόγο.

Μερικοί άλλοι πάλι είπανε πώς τό 
Έ λλη νικ ό  θέατρό έχει τήν καταγωγή 
του στήν Αίγυπτο, γιατί δ πρώτος πο
λιτισμός δημιουργήθηκε στή χώρα τοϋ 
Νείλου. Έ κ ε ί πρώτα έννοιωσαν αύτό 
πού λέμε δραματική συγκίνηση. Καί ή 
δραματική συγκίνηση δέν ήταν τίποτ' 
άλλο παρά ή Ιδέα τής περιπλάνησης 
τής ψυχής τοΰ άνθρώπου, Ιδέα πού Εκ
δηλώθηκε όχι μόνο μέ τή μίμηση μά 
καί μέ τήν ποίηση. Τό  σμίζιμο αύτών 
τών δύο στοιχείων, έδώ καί πέντε χι
λιάδες χρόνια πρίν άπό μάς, δημι-

οτήν άρχή ήταν λυρική ποίηση καί 
χορός. Αύτές είναι οί σπουδαιότερες 
θεωρίες πού διατυπώθηκαν ώς τά σήμε
ρα άπό τούς πιό άκουστούς γερμα- 
νούς, γάλλους καί άγγλους φιλόλο
γους καί Ελληνισ τές. Ό  κ. Κορδάτος 
δμως βρίσκει πολλά κενά οτίς θεωρί
ες αύτές καί γι' αύτό έκανε άντίκρου- 
ση τών βασικών τους στοιχείων. 01 
θεωρίες αύτές, τόνισε, μιλοϋν πιδ πο
λύ γιά τή γένεση τοΰ θρησκευτικού 
συναισθήματος στόν άνθρωπο παρά 
γιά τή γένεση τής άρχαίας τραγωδί
ες. Ή  θελκτική θρησκειολογία, είπεν, 
δέν δέχεται σήμερα αύτές τίς άπόψεις. 
“Επειτα ή τραγωδία δέν ήταν ένα κα
θολικό φαινόμενο, παρά έμφανίοτηκε 
σέ ώρισμένες πόλεις τής άρχαίας Έ λ  
λάΛας. "Οσο νιά τή υίυηση πού τή δέ-

ύπήρχαν στή χώρα τοΰ Νείλου δραμα
τική ποίηση καί θέατρο, δέν χρειάζον
ταν οί Δωριείς γιά νά μεταφέρουν 
στήν Ε λλά δ α  τά ιερά αιγυπτιακά ά
σματα, έπειδή πολύ πρίν άπ' αύτούς 
οί Πελασγοί καί γενικά οί Προέλλη- 
νες είχαν μεσογειακή προέλευση, άρα 
θά γνώριζαν τά άσματα αύτά. Κι' άκό
μα μιά πού τά Έλευσίνια  Μυστήρια 
ήταν προελληνιικής καί μάλλον Αιγυ
πτιακής καταγωγής, οί Ιερείς τής -Ε 
λευσίνας θά γνώριζαν αύτά τά ιερά 
αίγυπτιακά άσματα που άντανακλοϋ- 
σαν τήν δραματική συγκίνηση καί τίς 
ιδέες γιά τίς περιπλανήσεις τής ψυ
χής. Έπίσης ό κ. Κορδάτος έκανε λό
γο καί γιά τή θεωρία τού Νίτοε γιά τή 
γένεση τής άρχαίας Τραγωδίας καί έ 
δωκε δίκαιο οτό Βιλαμόβίτζ πού τήν

μ έ  δ λ α  τ ά  θ ε α τ ρ ικ ά  έ ρ γ α  τ ή ς  Ε ι ?  
ρώ π ης ' στό  σ ύ ν ο λ ο  μ ιμ ε ίτ α ι  κά π ω ς 
δ ο υ λ ικ ώ τ ε ρ α  τό  μ ε γ ά λ ο  το υ  π ρ ό 
τυ π ο ' σ τ ίς  λ ε π τ ο μ έ ρ ε ιε ς  δ μ ω ς  ό 
Β ε ρ ν α ρ δ ά κ η ς  γ ρ ά φ ε ι ,  δσ ο  θ ά  ή τα  
ν ε  δ υ ν α τ ό  σ έ ά νθρω π ο , ά τ ο μ ικ ά  
κ α ί  έ λ ε ύ θ ε ρ α  :

Ή  ή ρ ω ΐδ α  λ έ ε ι  έ ν α  τ ρ α γ ο ΰ δ ι ,  ι 
πού θ ε ω ρ ή θ η κ ε  ά ρ γ ό τ ε ρ α  σ η μ α ν τ ι 
κό  σ τ ιχ ο ύ ρ γ η μ α  τ ή ς  κ α θ α ρ ε ύ ο υ 
σ α ς ' ά ρ χ ίζ ε ι :  « ν ε κ ρ α ν θ έ μ ω ν  ε ύ χ ρ ό  
ο υ ς  θ υ σ σ ά ν ο υ ς ...»

‘Ο  « Φ ρ α γ κ λ ίν ο ς »  ΰπ οσ τη ρ ίζ ε ι δτ ι 
τό  έ χ ε ι  κλ έ ψ ε ι άπ ό ά ν ά λ ο γ ο  τ ρ α  
γ ο υ δ ί  το ΰ  « Φ ά ο υ σ τ »  κ ά ΐ  το ϋ  « 'Ά μ 
λ ε τ » .

Τ ό  « Μ έ λ λ ο ν »  τ ά  β ά ζ ε ι κ α ί  τ ά  
τ ρ ία :  « Ό  κ α τ ε ρ γ ά ρ η ς  ό  π α τέρ α ς  
μ ο υ  —  μ ’ έσ φ α ξ ε ...»  κ α ί  τ ή ς  Ό φ η  
λ ία ς  τό  « ...’ Ε π έ θ α ν ε ...  τ ό ν  έ β α λ α ν  
ε ίς  τό  ν ε κ ρ ο τ α φ ε ΐο ν ...»  κ α ί  σ η μ ε ι  
ώ ν ε ι: « κ ρ ίν α τ ε  π οιον ε ΐν ε  τό  π ρω  
τότυ π ον , π οίον τό  ά ν τ ίγ ρ α φ ο ν .. .»

Κ α ί  ή « Α λ ή θ ε ι α »  « . . .Κ α ΐ  μ ετ ά  
τήν  π α ρ ά θ εσ ιν  τώ ν δ ύ ο  τού τω ν τ ε 
μ α χ ίω ν  έν  ο ίς , ώ ς  βλ έπ ει ό ά ν α  
γ ν ώ σ τ η ς , ο ύ δ ’ ή  έ λ α χ ίσ τ η  όμοιό- 
τ η ς  ύ π ά ρ χ ε ι, έ χ ε ι  τ ή ν  άνα ίδειοτν ν ’ 
ά να φ ω νή  θ ρ ια μ β ε υ τ ικ ώ ς : « Κ ρ ί ν α 
τ ε ...» , π ού τ ο ΰ  τό  ά ντα π ό δ ω σ ε τό 
« Μ έ λ λ ο ν » . « Ά λ λ '  έ χ ε ι  δ ίκ α ιο ν » ,  συ 
ν ε χ ίζ ε ι  ή  « Α λ ή θ ε ια » ,ό  ά ν ε ρ υ θ ρ ία  
σ το ς  έπ ικρ ιτ ή ς , ά ν  δ έν  ύ π ά ρ χ η  Ι 
δ έ α  τ ις  κο ιν ή , ύ π ά ρ χ ε ι δ μ ω ς  μ ία  
κ α ί  μ ό νη  λ έ ξ ις  κ ο ιν ή  τ ά  « ν ε κ ρ ά ν 
θ ε μ α » , τά  ν ε κ ρ ο λ ο ύ λ ο υ δ α  το ΰ  Χ ά μ  
λ ε τ , τ ά  όπ ο ια  δ μ ω ς  έπ λ α σ τ ο γ ρ ά φ η  
σ εν  α ύ τ ό ς  ό  « Φ ρ α γ κ λ ίν ο ς »  έπ ί τό  
ε ύ σ υ ν ε ιδ η τ ό τ ε ρ ο ν , δ ιό τ ι  ό  Σ α ί ξ 
π ηρ δ έ ν  λ έ γ ε ι  « ν ε κ ρ ο λ ο ύ λ ο υ δ α » , 
ά λ λ ' «,εύώ δη ά ν θ η »  (S w e e t  
f lo w e rs ) .

Ό  Β ε ρ ν α ρ δ ά κ η ς  δ έν  ά π ά ντη σ ε 
κ α θ ό λ ο υ  σ τίς  δ ο λ ο φ ο ν ικ έ ς  έπιθέ- 
σ | ΐς  το ΰ  « Φ ρ α γ κ λ ίν ο υ » ' ο ϋ τε  τότε  
ο ϋ τ ε  ά ρ γ ό τ ε ρ α  τ ις  ά ν ά φ ε ρ ε  π ουθε 
ν ά ' κα θ ώ ς  έπ ίσ ης  δ έν  έδωσιε κα μ - 
μ ιά  π ρ ο σ ο χή , δ τ α ν  έ ν α ς  ά π ο τυ χη  
μ ένο ς  σ υ γ γ ρ α φ έ α ς , ό ν ο μ α ζ ό μ ε ν ο ς  
Π α π α λ ε ξ α ν δ ρ ή ς  —  ε ίχ ε  γ ρ ά ψ ε ι  ένα  
δ ρ α μ α τ ικ ό  ε ιδ ύ λ λ ιο ,  τό  « Λ ά γ ιο  άρ- 
ν ί»  —  τόν  έ β ρ ισ ε  φ ο δ ε ρ ά  σ τό  πε 
ρ ιο δ ικ ό  « Ο ικ ο γ έ ν ε ια » ,  δ τ α ν  ά κ ρ ι 
βώ ς δ ύ ο  θ έ α τ ρ α , τ ά  μ ε γ α λ ε ίτ ε ρ α  
τή ς  έπ ο χή ς , το ΰ  π α ίζ α νε μ έ  θαι>  
μ α σ τό τ α τη  έπ ιτ υ χ ία  τ ή ν  π ερ ίφ η μ η  
τή  « Φ α ύ σ τ α »  (1 8 9 3 ).

“ Η τ α ν ε  γ κ ρ ιν ιά ρ η ς  ό  Β ιερ ν α ρ δ ά  
κη ς , ά λ λ ά  ή ξ ε ρ ε  τ ή ν  ά ξ ία  τ ο υ  κ α ί  
κ ρ α τ ο ύ σ ε  τ ή ν  ά ξ ιο π ρ έπ ε ιά  το υ , ά ν  
κ α ί, δ τ α ν  ά π οφ ά σ ιζε  ν ά  μπή σ τόν  
ά γ ώ ν α , τ ά  έ β γ α ζ ε  π έρ α  μ έ  κα τα - 
π λ η χ τ ικ ή  μ α χ η τ ικ ό τ η τ α ' τ ή ν  « εύ δ ό  
κ ιμ ο ν  ά λ κ ή ν »  το υ  τή  γ ν ω ρ ίσ α ν ε  κ α  
λ ά  κ α ί  ό  A .  Ρ .  Ρ α γ κ α δ ή ς  κ α ί  ό 
Κ ό ν τ ο ς  έ κ ε ίν ο ς  !

Κ α ί  μ ιά  φ ο ρ ά  π ού τό  έφ ερ ε  ό 
λ ό γ ο ς  ν ά  θ υ μ η θ ο ύ μ ε  τή  « Φ α ύ σ τ α » , 
έτ σ ι γ ιά  ν ά  μ ή ν  ά π ο γ ο η τ ε υ ό μ α σ τ ε  
ά π ο λ ύ τω ς  γ ιά  τ ή ν  δ υ σ ά ρ ε σ τ η  κ α 
τά ν τ ια  τ ή ς  έ ν ν ο ία ς  «ά νθ ρ ω π ο ς  — 
κ ρ ιτ ικ ό ς » , θ ά  τ α ίρ ια ζ ε  ν ά  σ η μ ε ιώ  
σω  τ ή ν  κ ρ ιτ ικ ή ,  π ού έ γ ρ α ψ ε  ό Πα- 
λ α μ ά ς  γ ι ά  τό  έ ρ γ ο  σ τή ν  « ’ Ε σ τ ία » .  
Σ τ - δ ν ο μ α  τ ή ς  Δ η μ ο τ ικ ή ς  μ α ν τεύ  
ό ν τ α ς  τό θ ρ ία μ β ό  τη ς , τό ν  κ ά ν ε ι 
κ ο μ μ ά τ ια  τό  Β ε ρ ν α ρ δ ά κ η  ό μ ε γ ά 
λ ο ς  ά γ ω ν ισ τ ή ς , ό Ιε ρ ό ς  Π α λ α μ ά ς , 
π ού έ κ α ν ε  σ τή ν  έ ν τ έ λ ε ια  τό  κα θ ή  
κο ν  το υ  γ ιά  ν ά  δ ια φ ώ τισ η  τό  έ 
θνος . Ά λ λ ά  μ έ  π όση ε ύ γ έ ν ε ια , μ έ  
π όση ε ύ σ έ δ ε ια , μ έ  σ ε δ α σ μ ό  ! 01 
ά λ λ ο ι  ζ η λ ε ύ α ν ε  κ α ί  τό ν  β ρ ίζ α ν ε  τό 
Β ε ρ ν α ρ δ ά κ η .  Ό  Π α λ α μ ά ς  μ ίλ η σ ε  
μ έ  Ιδ έ ε ς  1

(Μ ε γ ά λ ο  π ρότυπ ο ή ν ε ό τ η τ α  τοΰ  
Π α λ α μ ά ' μ ε γ ά λ ο  π α ρ ά δ ε ιγ μ α  ό 
π όθος του  κ α ί ή δ ύ ν α μ ή  του . Π ο λ  
λ ή ν  Α γ ν ό τ η τ α  κ α ί π ο λ λή  ά νθ ρω π ιά  
γ ε ν ικ ά  ε ίχ α ν  o l  έμ π ν ευ σ μ έν ο ι π ρ α γ

Μ ιά  φ ω τ ο γ ρ α φ ία  έ ν ό ς  μ έρ ο υ ς  τ ο ΰ  π ο λ υ π λ ή θ ο ΰ ς  α κ ρ ο α τ η ρ ίο υ  π ού π ά ρ α κ ο λ ο ύ θ η σ ε ~ μ έ  μ ε γ ά λ ο  έ ν δ ια φ έ -  
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ούργησεν στήν Αίγυπτο τήν τέχνη τοΟ 
θεάτρου. Τά ιερά αίγυπτιακά άσματα 
πού άντανακλοΰσαν τίς Ιδέες γιά τίς 
περιπλανήσεις τής ψυχής τά έφεραν 
στήν Ελλά δ α  οί Δωριείς πού πρίν πε
ράσουν στήν Πελοπόννησον είχαν 
έγκατασταθή στή Μεσόγειο καί τδ Αι
γαίο. “Οταν δμως έφτασαν στήν Ε λ 
λάδα τά ιερά αιγυπτιακά άσματα άλ
λαζαν περιεχόμενο καί μορφή κάτω 
άπό τήν έπίδραση τοϋ Έ λλη νικ ο ΰ  γ ε 
ωφυσικού περιβάλλοντος καί έγιναν  
τραγωδία τοϋ χοροϋ. Τά τραγούδια 
λοιπόν τοϋ χοροΰ δέν είναι τίποτ' άλ
λο παρά ή Λυρική· ποίηση πού άντα- 
νακλά άνθρώπινα αισθήματα.

Ή  λυρική δμως ποίηση έχει περιε
χόμενο μυθικό καί θρησκευτικό καί 
βάση της είναι ή μοιρολατρική άντί- 
ληψη γιά τή ζωή. Στό θρησκευτικό της 
δμως περιεχόμενο άντικαθρεφτίζει πιό 
πολύ τή γέννηση καί τή ζωή τοΰ Διο- 
νυσου. Από τή λυατρεία άρα τοΰ Διό
νυσου βγήκεν ή άρχαία τραγωδία πού

χονται πολύ σάν ένστιχτο καί πού ή
ταν τάχα ή βασική αιτία νά δημιουρ- 
γηθοϋν ή ποίηση καί ή τραγωδία,ό Κορ
δάτος ύποστήριζε πώς δέν είναι έν- 
στιχτο παρά τ ά σ η .  Ή  θεωρία πού 
παραδέχεται πώς ή μίμηση είναι έ ν 
στικτο καί μητέρα τής ποίησης καί 
τών ώραίων Τεχνώ ν, ύποστηρίκθηκε 
στήν άρχαίαΈλλάδα άπό τό φιλόσοφο 
Δημόκριτο καί άπ’ αύτόν πήραν πολλά. 
Ό  'Αριστοτέλης καί ό λατίνος ποιη
τής Λουκρήτιος. Μά ή θεωρία αύτή 
πού ζαναδιατυπώθηκε στά χρόνια μας 
άπό τό γάλλο κοινωνιολόγο Τάρτ, δέν 
άντέχει στήν κριτική. "Οσο πάλι γιά  
τή γνώμη έκείνων πού υποστηρίζουν 
πώς ή  δραματική ποίηση έχει πατρίδα 
τήν Αίγυπτο, καί αύτή δέν εΐναι σωστή 
γιατί ή Αίγυπτος ήταν ώργανωμένη ,ε- 
ροκρατικά δηλαδή δλη ή πνευματική 
ζωή ήταν άηοκλειστικά κλειστή καί 
έργο καί προνόμιο των Ιερέων άρα 
δέν μποροΰσε νά δημιουργηθή λαϊκό 
θέατρο. "Επειτα καί άν δεχτοΰμε πώς

ματτικά Ιε ρ ο φ ά ν τ ε ς  τ ή ς  Δ η μ ο τ ικ ή ς  
έκ ε ΐν ο  τό ν  κ α ιρ ό  ! )

Ό  Β ε ρ ν α ρ δ ά κ η ς  ή τ α ν ε , σ τό  δ ά  
θ ο ς  τ ο υ , τ ρ υ φ ερ ή  κ α ρ δ ιά  κ α ί , πα
ρ ά  τ ή ν  π ε ισ μ α τω μ έν η  τ ο υ  τ ή ν  ό ρ 
μή πού έ δ ε ιχ ν ε  σ το ύ ς  ά γ ώ ν ε ς  του , 
ή θ ε λ ε  β ε λ ο υ δ έ ν ια ς  θω π είες  γ ι ά  ν ά  
ζή σ η . " Ο λ α  το υ  τ ά  θ ε α τ ρ ικ ά  έ ρ γ α  
τ ά  έ γ ρ α ψ ε  κ α τ ά  π ροτροπ ή  τώ ν φί 
λ ω ν  του . Κ α τ ά  π ροτροπ ή  φ ίλω ν  π ά 
λ ιν  κ α ί  θ α υ μ α σ τ ώ ν  τ ά  έδ ιν ε  γ ιά  
ν ά  π α ιχ θ ο ΰ ν . Φ α ν ε ρ ό  λ ο ιπ ό ν  ε ΐν ε  
π όση έν θ ά ρ ρ ύ ν σ η  θ ά  τοΰ  χ ά ρ ιζ ε  
μ ιά  Κ ρ ιτ ι κ ή  ε ύ γ ε ν ικ ή ,  φ ιλ ικ ή .

Τ ό  ε ίχ ε  ή μ ο ίρ α  τ ο υ  ν ά  ύποφέ- 
ρ η : ώ ς κ α ί  σ τά  δ α θ ε ιά  τ ο υ  τ ά  γ ε 
ρ ά μ α τ α  (1 9 0 4 ) τ ρ ία  χ ρ ό ν ια  πρίν 
π εθά νη , τόν  β α σ α ν ίσ α ν ε  κ α ί  τό ν  
κ ο υ β α λ ή σ α ν ε  ά δ ικ α  έδ ώ , σ τ ή ν  Ά  
θ ήνα , άπό τό  ν η σ ί του , γ ιά  ν ά  τοΰ  
π α ίξο υ ν  τό  « Ν ικ η φ ό ρ ο »  το υ  κ α ί  
σ τό  τ έ λ ο ς  τό ν  άφ ίσαν,ε ν ά  φ ύ γ η  κ α ί  
τό  ά ν ε β ά σ α ν ε  τ ή ν  ά λ λ η  χ ρ ο ν ιά . 
Π ίκ ρ ε ς  ώ ς τ ή ν  τ ε λ ε υ τ α ία  τ ο υ  τή 
σ τ ιγ μ ή  γ ι ’ α ύ τ ό ν , τό  σ π ο υ δ α ιό τ ερ ο  
δ ια ν ο ο ύ μ ε ν ο  πού έ β γ α λ ε  ή 'Ε λ λ ά 
δ α  τόν  π ερ α σ μ έν ο ν  α ίώ να  1

Ώ  θ έα τ ρ ο  !

Ο ι  έπ ο χές  ά λ λ ά ξ α ν ε , τ ά  χ ρ ό ν ια  
φ ε ύ γ ο υ ν  τό έ ν α  μ ετ ά  τό  ά λ λ ο  σ κ λ η  
ρ ά  κ α ί  ά δ ιά φ ο ρ α  κ α ί  μ ό νο  ή  θ εα 
τ ρ ικ ή  Κ ρ ιτ ι κ ή  σ τό ν  τόπ ο μ α ς  δ έν  
σ κ ύ β ε ι  μ έ δσ η  π ρ ο σ ε χ τ ικ ή  σ ο β α 
ρ ό τ η τ α  θά  ή τα ν  ύ π ο χ ρ εω μ έ ν η  ν ά  
δ ια θ έ τ ε ι  σ τά  δ ιά φ ο ρ α  φ α ιν ό μ εν α  
κ α ί  ν ά  τά  έ ξ η γ ή ,  ν ά  κ α θ ο δ η γ ή .  
Κ α ί  γ ιά  ν ά  θ υ μ η θ ώ  κ α ί  π ά λ ι τά  
π α λ α ιό τ ε ρ α , ο ϋ τε  τ ίς  α ιτ ίε ς  πού πέ 
τ υ χ ε  ή « Τ ύ χ η  τ ή ς  Μ α ρ ο ύ λ α ς »  ύπο- 
π τ ε ύ θ η κ ε  ο ϋ τ ε  τή  σ η μ α σ ία  γ ε ν ικ ά ,  
πού ε ίχ ε  τό  κ ω μ ε ιδ ύ λ λ ιο  γ ιά  τό  ξε . 
σ κ λ ά δ ω μ α  τοΰ  θ ε ά τ ρ ο υ  μ α ς  ο ϋ τε ... 
ο ϋ τε ...

Μ ε λ ε τ ώ ν τ α ς  τ ά  Ισ τ ο ρ ικ ά  το ΰ  νέ-

ΝέαΌδύσσεια
εμμετρημ. περιπέτεια

Τού κ. Γ. ΟΙ1ΒΙΟΥ
( Σ υ ν έ χ ε ι α  έ κ  τ ο ΰ  π ρ ο η γ ο υ μ έ ν ο υ  
πού ε ΐν ε  ά ν ε υ .. .π ρ ο η γ ο υ μ έ ν ο υ )

Π α ίρ ν ω  λο ιπ ό ν  τ ά  π ρ ά γ μ ο « α ,  τ ά  λ ί γ α  τ ά  έ λ ά χ ισ τ α ,  
κ α ί  κ α τ ε β α ίν ω  τ ά χ ισ τ α , < 

τ ο ύ τ έ σ τ ι μ ά ν ι ,  μ ά ν ι, 
σ τό  κά π ω ς  π ο λ υ θ ό ρ υ β ο  τ ή ς  γ ε ίτ ο ν ο ς  λ ιμ ά ν ι .
Ό  ή λ ιο ς  έ τ ο ιμ ά ζ ε τ α ι . . .π ε ρ ίλ υ π ο ς  ν ά  δ ύ σ η , 

κ ’ ή δ ύ σ η  έ χ ε ι  ρ ο δ ίσ ε ι.
Ο· γ λ ά ρ ο ι  πόίνε κ ι ' έ ρ χ ο ν τ α ι ,  χ ω ρ ίς  ν ά  σ τ α μ α τ ά ν ε ,  

ρ α μ φ ίζ ο υ ν  κ α ί  π ετά νε .
Κ α ί  κά π ο ιο ς  γ λ ά ρ ο ς  κ ά τ α σ π ρ ο ς , λ ε υ κ ώ τ α τ ο ς , ώ ς  ε ίδ ο ς ,

... μ π α μ π ά κ ι Κ ω π α ΐδ ο ς , 
σ τά  π ο υ π ο υ λ έν ια  τ ά  φ τ ε ρ ά  τ ή ν . , .γ λ ά ρ α ιν α ν  έτ σ ίμ π α ...
(Α ύ τ ό  τό  δ ιά β α σ α , π α ιδ ιά  σ έ  σ τ ίχ ο υ ς  τ ο ΰ . . . Σ  κ  α  ρ  I  μ  π  α 

π ού λ έ γ ε τ α ι  σ τά  χ ρ ό ν ιά  μ α ς  «ύ π έρ  μ ο ν τ έ ρ ν α  π ο ίη σ η »  
κο ιν ώ ς ... θ α λ α σ σ ο π ο ί η σ  η ) .

ΟΟ

Σ ’ έν α  κ α ρ ά β ι  κ α ιν ο υ ρ γ έ ς  κ α θ ε λ κ υ σ θ έ ν  π ρ ο σ φ ά τω ς  
έπ ή δ η σ α  κ ε φ ά τ ο ς  

κ α τ έ λ α β α  τή  θ έσ ι μ ο υ  σ έ  δ υ ό  λ ε φ τ ά . Κ α ΐ  ν ά  
τό  π λο ίο  ξ ε κ ιν ά ,  

ά φ ο ΰ  π ρ ω τίσ τω ς  σ φ ύ ρ ιξ ε  τ ε τ ρ ά κ ις  δ υ ν α τ ά  
σ ά ν  τ ίς  κ ο ρ ώ ν ε ς  π ού πετ<* ή . , . , ’Ά  ν ν α Κ α λ ο υ τ β

Γ .  Θ Ι Σ Β Ι Ο Σ
(Τ η  σ υ ν έ χ ε ιά  μ α ς  π ά λ ι 

ε ις  τ ή ν  έ κ δ ο σ ι  τ ή ν  ά λ λ η ) .

ο υ  έ λ λ η ν ικ ο ΰ  θ εά τ ρ ο υ , τ ις  χιεριπέ 
τ ε ιές  το υ  κ α ί  τ ις  ά ν ά λ ο γ ε ς  π ερ ι
σ τ ά σ ε ις  πού μ ά ς π α ρ ο υ σ ιά ζ ο ν τα ι 
κ ά θ ε  τ ό σ ο , δ έ ν  β ρ ίσ κ ω  ά λ λ ο  σ υ γ 
γ ρ α φ έ α  έπ ίσ ης  δ η μ ο φ ιλ ή  δ σ ο  κ α ί  
ό  Β ε ρ ν α ρ δ ά κ η ς  σ τή ν  έπ ο χή  του , 
ά λ λ ά  κ α ί  τόσ ο  ά δ ικ η μ έ ν ο  άπό τ ο ύ ς  
κ ρ ιτ ικ ο ύ ς  το υ , π ού δ έν  έ ξ ή γ η σ α ν  
ο ϋ τε  σ υ λ λ ά β α ν ε  τ ή ν  ο ύ σ ία  τ ή ς  
π ρ ο σ π α θ εία ς  το υ  κ α ί  τ η ς  έ π ιτ υ χ ί 
α ς  το υ  δσ ο  τ ό ν  κ . θ .  P i. Σ υ ν α δ ιν ό .

Ά λ λ ά  δ έ ν  τ ό ν  π ε ιρ ά ζ ε ι β έ β α ια  
τ ό ν  έ κ λ ε χ τ ό  μ ο υ  φ ίλ ο  ν ά  τ α ιρ ιά ζ η  
τ ίς  τ ύ χ ε ς  το υ  μ έ  τό ν  ά ξ ιο λ ά τ ρ ε υ τ ο  
κ α ί  ά ξ ιο θ α ύ μ α σ τ ο  έ κ ε ΐν ο  « έ ρ η μ ίτ η  
τ ή ς  Μ υ τ ιλ ή ν η ς » , πού τ ’ δ ν ο μ ά  το υ  
κ α ί  ή εύ ε ρ γ ιετ ική  δ ρ ά σ η  το υ  δ έ  θ ά  
ξ ε χ α σ τ ο ΰ ν  π οτέ. Τ ο ύ ς  κ ρ ιτ ικ ο ύ ς  
μ ό νο  το ΰ  κ . θ .  Ν . Σ υ ν α δ ιν ο ΰ ,  έ ξ  
α ιτ ία ς  τ ή ς  μ ο ιρ α ία ς  κ α ί  ά να π όφ ευ  
χ τ η ς ,  γ ι ’ α ύ τ ο ύ ς , Ιδ ιο σ υ γ κ ρ α σ ία ς  
το υ ς , θ ά  π ρο σ π α θ ή σ η  ά ρ γ ό τ ε ρ α , σ ’ 
ά λ λ α  χ ρ ό ν ια , ν ά τ ο ύ ς  ξ α ν α φ έ ρ η  
σ τή  ζω ή γ ι ά  ν ά  το ύ ς  έ γ κ α λ ε ο η  δ- 
'μω ς κ α ί τ ό τ ε , κά π ο ιο ς  ά λ λ ο ς , θ ά  
έ χ η  δ ια λ έ ξ ε ι  κ ι* α ύ τ ό ς  ϊσ ω ς  ν ι ά  
σκο π ό  τ ή ς  ζ ω ή ς  τ ο υ  τό  ν ά  β ρ ίσ κ η  
χ α ρ ά  κ α ΐ  ε ύ τ υ χ ία  κ ά θ ε  σ τ ιγ μ ή  πού 
θ ’ ά ν α κ α λ ύ ψ η  μ ιά  κά π ω ς  δ χ ι  κ α ΐ  
τ ό σ ο  γ ν ω σ τ ή  π τυ χ ή  σ τή ν  π ε ρ α σ μ έ  
νη  —  γ ι ά  τ ό τ ε  —  έπ ο χή  το ΰ  θ εά 
τ ρ ο υ  μ α ς  τή  σ η μ ε ρ ιν ή  κ α ί  ν ά  τ ή ν  
έ ξ η γ ή σ η .

Τ ό  μ ό νο  πού δ έ ν  τ ο ΰ  ζ η λεύ ω  το ΰ  
μ ε λ λ ο ν τ ικ ο ύ  α ύ τ ο ΰ  ΐρ ε υ ν η τ ή  ε ΐν ε  
τό  δ τ ι θ ά  έ χ η  π ιό  κο ντι ινό  τ ο υ  έ μ έ  
ν α , πού ή  ά π α ρ α ίτ η τη  β ιο π ά λ η  δ έ  
μ έ  ά φ ίν ε ι ν ά  ε ίμ α ι  κ ά θ ε  μ έ ρ α  
π λ ά ϊ σ τά  π ρ ο σ φ ιλ ή  μ ο υ  τ ’ ά ν τ ικ ε ί  
μ ενα , δπ ω ς ή τ α ν  ό δ ικ ό ς  μ ο υ  ό 
π ν ε υ μ α τ ικ ό ς  π ρ ό γ ο ν ο ς  —  Δ ά σ κ α 
λ ό ς  μ ου  δ μ ω ς  α ύ τός , ό  κ . Ν . ] .  
Λ ά σ κ α ρ η ς  !

Τ έ λ ο ς  π ά ντω ν !
Π Α Ν .  Σ 1 Δ Ε Ρ Η Σ

έχτύππσε μέ αυστηρές έκφράσεις.
ΟΟ

Ό  κ. Κορβδτος, δπως τδ έτόνισε, 
έχοντας ύπ’ δψει κυρίως τήν κοινωνι
κή Ιστορία τών Έλλη νικ ώ ν Πολιτειών 
τοΰ Αιγαίου, τής Βόρειας Πελοποννή  
σου καί τής 'Αττικής κατά τόν έβδο 
μο καί έκτον αίώνα, έβγαλε τό συμπέ
ρασμα πώς ή τραγωδία, καθώς καί ή 
κωμωδία, ήταν οτήν άρχή άρχή I ε- 
ρ ο τ ε λ ε σ τ ί α - Ι ε ρ ο π ρ α ζ ί α  
καί δχι γιορτή ή θέαμα. Πολύ πιό ύστε
ρα δέ έγιναν έντεχνος λόγος καί καλ 
λιτεχνική δημιουργία.

Οί "Ελληνες, είπεν, εις τόν ένα
τον αιώνα ήταν ώργανωμένοι δχι οέ 
πόλεις - Κράτη, άλλά σέ πάτριες (φι- 
λές, γένη , φρατρίες). Στήν περίοδο 
αύτή δλα ήταν κοινά (καθεστώς κοινο- 
κτησίας). "Αμα δμως άπ’ άφορμή πού 
δημιουργήθηκεν ό θεσμός τής άτομι- 
κής Ιδιοκτησίας πάνω στή γης, δια- 
σπάστηκε καί διαλύθηκε ή πατρία έ 
γιναν μεγάλες άλλαγές πολιτικές, κοι
νωνικές, οικονομικές. Άπ ό τότε κι’ 
ύστερα έγιναν μεγάλες ταραχές καί 
άναστατώσεις καί άκόμα καί αιματο
κυλίσματα. Γιά έναν δυό αιώνες δμως 
σέ πολλές περιοχές έπεκράτησαν οί 
λεγόμενοι γεωμόροι (γαιοκτήμονες) 
πού λέγοντα ν καί ε ύ γ, ε ν  ε ί ς, 
ε ύ π α τ ρ ί δ ε ς ,  καί άλλοϋ π α- 
χ ε ί ς ,  Ι π π ο β ό τ α ι ,  ά γ  α θ α I 
κλπ. Αύτοί έζουσίαζαν τήν περισσότερη 
γής καί καταπίεζαν έκείνους πού δέν 
είκαν κωράφια ή ήταν μικροίδιοκτήτες. 
Αύτούς μάλιστα περιφρονητικά τούς έ 
λεγα ν θ ή τ α ς, π ε λ  ά τ α ς, π ε- 
ν έ σ τ α ς ,  κ α τ ω ν  α κ ο φ ό 
ρ ο υ ς ,  κ ο ρ υ ν η φ ό ρ ο υ ς ,  
γ υ μ ν ή τ α ς ,  κ ι ν ο φ ί λ ο υ ς  
κλπ. Κατά τήν παλαιά περίοδο πού έ- 
πικρατοΰσε τό καθεστώς τής κοινοχτη 
σίας δλα τά μέλη τής πατρίας έχτε- 
λοΰσαν μαζύ τά θρησκευτικά τους κα
θήκοντα, θυσίαζαν στούς θεούς καί 
ύμνολογοϋσαν τίς θεϊκές δυνάμεις μέ 
έπικεφαλής βέβαια τό ιερατείο. 'Άμα  
δμως έγινε ή κοινωνική διαφοροποίη
ση καί χωρίστηκαν σέ τάζεις οί κάτοι
κοι μιάς Πόλης ή μιας περιοχής τότε 
καί τά παλαιά ιερά τής πάτριάς έγιναν  
καί αύτά ιδιόκτητα, έμειναν στήν άπο- 
κλειστική κατοχή έκεινών ποϋ ήταν οί 
ιδιοκτήτες τής γής. ’Έ τσ ι ό πολύς λα
ός δέν έπιτρέπονταν νά παίρνη μέρος 
στίς ιεροτελεστίες καί νά λατρεύη 
τούς θεούς,δέν μποροΰσε δηλαδή νά 
έ κ κ λ η ο ι ά ζ ε τ α ι ,  δπως θά λέ 
γαμε σήμερα. Οί εύγ^νείς σιγά σιγά 
γιά νά δικαιολογούν τήν κοινών.κή 
τους ύπεροχή καί γιά νά κάνουν πι
στευτή τή θεϊκή τους καταγωγή, έκα
ναν μυστικές καί άπόρρητες τίς πα- 
ληές λατρείες καί ιεροτελεστίες καί 
μάλιστα τή λατρεία τοΰ Διόνυσου.

"Αμα πέρασεν ώστόσο καιρός, κατά 
τόν έβδομο καί έκτο αίώνα, οί μικρο- 
αγρότες καί άκτήμονες σήκωσαν κε
φάλι σέ πολλά μέρη καί έπαναστάτη- 
σαν, πήραν μάλιστα σέ πολλές πόλεις 
—  δπως στήν Κόρινθο, Σικυώνα, ’Αθή
νας — τήν πολιτική έζουσία στά χέρια 
τους. Τότε έμφανίστηκαν οί τυραννί 
δες. Δηλαδή έπ κεφαλής τοΰ Κράτους 
μπήκεν ένας Κυβερνήτης —  ό Τυράν- 
νος πού στηρίζονταν κυρίως στούς μι- 
κροαγρότες καί έμποροναυτικούς. "Ο
πως έγιναν καί άλλες πολιτ κές καί 
κοινωνικές μεταρρυθμίσεις, έτσι_ήρθεν 
ή ώρα νά γίνη καί μιά σπουδαία θρη
σκευτική μεταρρύθμιση. Ό  λαός έπρε
πε νά έχη τή θρησκεία του κα ί κυοί-

ως νά έχη ιερά γιά νά έχτελή τά θρη 
σκευτικά του καθήκοντα. Ά ρ χ ισ α ν  λοι 
πόν οί Τύραννοι νά χτίζουν σέ δημό
σιους τόπους νέους καί μεγάλους να
ούς. Αύτό μας τό έπιβεβαίωσαν δλες 
οί άρχαίες γραπτές πηγές. Ή  θρη
σκεία -  κατά τή θεωρία τοϋ κ. Κορδά
του — στά χρόνια έκείνα ήταν ή μόνη 
Ιδεολογία, γιατί δλη ή πνευματική ζωή 
είχεν άπόχρωση θρησκευτική. Έπειδή  
δέ κρειάζονταν ένας συνδετικός κρί
κος πού νά ένώνη τήν άνώνυμη μάζα 
τής Πόλης, πού τώρα δέν συνδέονταν 
πιά μέ τήγ αίματοσυγγένεια, ή θρη
σκεία ήταν ό καλύτερος καί στερεότε
ρος ένωτικός δεσμός. Πρίν ή κάβε πα
τρία, φυλή, φρατρία στηρίζονταν στό 
δεσμό τής κοινής καταγωγής, εΤχαν 
δηλαδή έναν κοινό πρόγονο—γεννάρ- 
χη, τώρα δμως μέσα στήν Πόλη (Κρά
τος) ύπήρχεν ή μάζα, πού κατάγον
ταν άπό τόν ϊδιο γεννάρχη, πού δέν  
στηρίζονταν στήν αίματοσυγγένεια, 
άλλά προέρχονταν άπό πολλές φυλές 
καί φρατρίες καί άκόμα άπό ζένα μέ
ρη. Στήν περίοδο δμως αύτή πού ήταν 
άκόμα μεταβατική καί δέν είχε σταθε- 
ροποιηθή τό νέο. Καθεστώς τής Πόλης, 
ναί μέν έπρπε νά πάψη νά είναι προ
νομιακή καί άπόρρητη ή λατρεία τών 
θεών, ώστόσο δμως χρειάζονταν καί 
νά καθιερωίή ή λατρεία ένοΰς θεοΰ 
πάνω άπό τή λατρεία τών άλλων,, γιά 
νά γίνρ  στερεός ό δεσμός ποϋ 9ά έ
νωνε δλα τά μέλη τής Πόλης. "Αν δέν 
δίνονταν σ’ ένα θεό ή πρωτοκαθεδρία 
στίς λατρευτικές έκδηλώσεις καί γε ν ι
κά στίς Ιεροτελεστίες, δέν θά μπο
ρούσε νά πραγματοποιηθή ή σύνδεση 
τής άνώνυμης μάζας τής Πόλης, γιατί 
oi χωριστές Ιεροτελεστίες, δηλαδή ή 
καθιέρωση λατρευτικής Ισοτιμίας γιά 
δλους τούς θεούς (καθεστώς άπόλυ- 
της πολυθεϊας) θά διασποΰσε τή ν  πο
λιτική καί κοινωνική ένότητα τής Πο
λιτείας. Μ’ άλλα λόγια ό θρησκευτικός 
συγκεντρωτισμός, στά χρόνια έκείνα 
ήταν ιστορική άνάγκη.

Ξεκινώντας άπό τή βασική αύτή άν- 
τίληψη ό κ. Κορδάτος καί έκοντας ύπ' 
δψει τά Ιστορικά γεγονότα πού με
σολάβησαν στίς Ε λλη ν ικ έ ς  Πολιτείες 
τοΰ Αιγαίου, Μικρός Άσίας, Βόρειας 
Πελοποννήσου καί Α ττικής κατά τόν 
έβδομο καί έχτο αίώνα βγάζει τό συ
μπέρασμα πώς ή τ ρ α γ ω δ ί α  ή
ταν στήν άρχή-άρκή Ιεροτελεστία, Τό  
ίδιο καί ή κ ω μ ω δ I α. Οί Τύραννοι 
τής Κορίνθου, τής Σικυώνας καί τής 
Αττικής όκι μόνο κατάργησαν τό μυ- 

στηριακό χαρακτήρα τής διονυσιακής 
θρησκείας, δηλαδή δχι μόνο έθέοπι- 
βαν τά ιερά νά είναι κοινά καί προσι
τά σέ δλο τό λαό, άλλά καί έπέθα- 
λαν τή λατρεία τοΰ Διονυσου. Τ ί ήταν 
δμως ή λατρεία τοϋΔιόνυσου στό τυ
πικό τελετουργικό της μέρος; Δέν ή
ταν τίποτ' άλλο παρά ό δ ι θ ύ ρ α μ 
β ο ς  καί τά φ α λ  λι κ ά. Ό  δι
θύραμβος ήταν ένας θρησκευτικός 
ύμνος πού ψάλλονταν γύρω στό βωμό 
τοϋ Διόνυσου μαζύ μέ χορούς πού κι' 
αύτοί ήταν μέρος τής ίεροπραζίας. Τό  
διθύραμβο άρχιζαν νά τόν τραγου
δούν ο! άοιδοί ποϋ ήταν σά νά ποΰμε 
ol άρχιερείς καί τό θρησκευτικό κορό 
τόν έκτελοΰσαν γύρω στό μέρος πού 
λέγοντα ν όρκήστρα οι μεταμφιεσμένοι 
οέ τράγους Ιερείς. Αύτή ή λειτουργία  
—  Ιεροτελεστία ήταν ό διθύραμβος. Δι
θύραμβος λοιπόν καί τραγωδία ήταν 
ένα καί τό αύτό. Ή  λέζη  δβθύραμβος 
ήταν προελλπνική - ζενική καί ή λέζη  
τραγωδία σύνθετη άπό τό τράγος καί 
ώδός άρα κατά τή ν  πιθανώτερη Ετυμο
λογία = ώ δ ή  τ ώ ν  μ ε τ α μ φ ι 
ε σ μ έ ν ω ν  σ έ  τ ρ ά γ ο υ ς  
I ε ρ έ ω ν. Ή  κωμωδία πάλι ήταν ή 
ώδή (ψαλμωδία) τών άοιδών (άρκιε- 
ρέων) πού δοζολογοϋσαν γύρω οτό 
βωμό τό φαλλό — δηλαδή τή γενετη- 
σιακή ένέργεια καί γενικά τό όργανο 
τής άναπαραγωγής. Καί ή ψαλμωδία 
αύτή ήταν θρησκευτικός ύμνος καί ου- 
νωδεύονταν άπό θρησκευτικούς χο
ρούς. Ή  λέζη  κωμωδία είναι σύνθετη 
άπό τό κώμος καί ώδός καί σημαίνει 
ώδή (ψαλμωδία) τοΰ κώμου. Κώμος 
δμως σήμαινε άρχικά Ιερός όμιλος. Ό  
δ θύραμθος καί ή κωμωδία ήταν φαί
νεται άποκλειοτικά ή ιεροτελεστία πού 
γίνονταν πρός τιμή καί λατρεία τοΰ 
θεοϋ Διόνυσου. Γιά τούς άλλους θεούς 
γίνοντα ν άλλου είδους ιεροτελεστίες. 
Ό  κ. Κορδάτος μελετώντας τόν 'Αρι
στοτέλη, τόν 'Ηρόδοτο καί τούς άλλους 
άρχαίους "Ελληνες συγγραφείς πού 
άμεσα εϊτε έμμεσα κάνουν λόγο γιά 
τήν άρχαία τραγωδία καί κωμωδία, καί 
έρμηνεύοντας σωστά τό πνεΰμα καί τό 
γράμμα τών σκετ.κών γραπτών πηγών, 
ύποστΛριζε στή διάλεζή του πού άκού- 
στηκε άπό δλους μέ έντεταμένη προ
σοχή, πώς ό Περίανδρος της Κορίνθου, 
ό Κλεισθένης τής Σικυώνας καί ό Πει- 
σίστρατος τών Αθηνώ ν είκαν ειδικούς 
λόγους στήν άνώμαλη έποκή τους νά 
έπιβάλλουν μέ τή βία τό διθύραμβο 
(τραγωδία) καί τήν κωμωδία.

Ό  Διόνυσος ήταν όκι δπως πιστεύε
ται άπό πολλούς μόνο ό θεός τής ά- 
μπελουργίας καί τής βλάστησης άλλά 
γενικά ό θεός τής γεωργίας. "Ολες οι 
γύρω σ' αύτόν άρχαίες παραδόσεις 
λένε πώς αύτός δάμασε τό βόδι καί 
τό έβαλε νά όργώνη τά κωράφια καί 
αύτός προστάτευε τή γεωργία.

Μ ά λοιπόν πού κατά τό 620 — 570 
οέ ώρισμένες Ε λλη ν ικ έ ς  Πολιτείες 
έπεσαν οί εύγενεϊς καί ήρθαν στά 
πράγματα οί μικροαγρότες μέ τούς 
έμποροναυτικούς καί έπέθαλαν δικτα- 
τορικά καθεστώτα, ήταν Ιστορική άνά
γκη νά πάρη πρωτεύοντα σημασία ή 
λατρεία τοΰ Διόνυσου πού ήταν δ κατ' 
έζοχήν θεός τής γεωργίας. Ή  θρη
σκεία καί ή λατρεία τοΰ Διόνυσου μέ 
τό νά γίνη  ή έπίσημη θρησκεία τής 
Πόλης — Κράτους δημιουργούσε άδιάρ- 
ρηκτο δεσμό μέσα οτήν πλειοψηφία 
τοΰ λαοΰ, τήν άγροτ κή μάζα. Αύτός 
είναι ό κυριώτερος λόγος, τόνισείν ό 
κ. Κορδάτος, πού ύπεβλήθηκαν ό διθύ
ραμβος καί ή κωμωδία. Ό  Διόνυσος ό
μως δπως τό φωνάζει όλη ή άρκαιότη- 
τα συνωδεύονταν πάντα — έτσι τόν 
φαντάζονταν οί άρκαϊοι Ελληνες — 
άπά σατύρους (τράγους) και άπό Σι- 
ληνούς. Άπό ποιά αιτία ό Διόνυσος εΐ- 
κε τέτοια συντροφιά καί άκολουθία χ

Ό  κ. Κορδάτος άντίθετα άπό τΙς κα
θιερωμένες έρμηνείες πού τίς βρίσκει 
κανείς οτίς Ιστορίες τής Άρκαιας Έ λ 
ληνικής λογοτεχνίας καί στά συγγράμ
ματα πού ίστοροΰν τήν άρκαϊα Έ λ λ η 
νική μυθολογία, ύποστήριζεν πώς οί 
μέν άκόλουθοι τοΰ Διόνυσου πού λέ
γοντα ν Σιληνοί είναι άπήκηση πανάρ- 
καιας τοτεμικής λατρείας τοΰ άλόγου. 
Φαίνεται πώς ό Διόνυσος παλαιότερα 
στίς Μεσογειακές κώρες λατρεύονταν 
καί θεωρούντανε καί σάν έζημερωτής 
τοΰ άλόγου, δπως καί τοϋ βωδιοΰ. Ό 
σο γιά τούς σατύρους (τράγους) δια- 
τύπωσεν ό κ. Κορδάτος τή γνώμη πώς 
σέ ώρισμένες όρεινές περιοκές πού ή 
κτηνοτροφία ήταν παλαιότερα ή βάση 
τής οίκονομίας, ό Διόνυσος λατρεύον
ταν καί σάν ζημερωτής τής γίδας.

Μά δπως κάθε θρησκευτική μεταρ
ρύθμιση έρκεται καιρός πού κάνει τή 
σημασία πού είκε καί έκφυλίζβται σέ 
άπλό τύπο γιατί άλλάζουν οί 6β0ι καί 
οί άντικειμενικές συνθήκες πού τήν  
έπέβαλαν, έτσι καί ό διθύραμβος καί 
τά φαλλικά (τραγωδία καί κωμωδία) 
σάν Ιεροτελεστίες πού γίνονταν άπο- 
κλειστικά πρός τιμή καί λατρεία τοΰ 
Διόνυσου ήρθε καιρός πού έπαψαν πιά 
νά άνταποκρίνουνται στίς νέες συνθή
κες πού στό άναμεταζύ δημιουργήθη- 
καν. Ό  άνταγωνισμός άνάμεοα φτω
χών καί πλουσίων έπαψε πιά νά έκδη- 
λώνεται μέ θρησκευτικές διαμάχες γι
ατί τά Ιερά (ναοί καί βωμοί) έγιναν  
κοινά γιά δλους καί ή θρησκεία δέν 
έπηρέαζε δπως πρώτα τήν πολιτική 
ζωή. Έ ζ  άλλου ή καθιέρωση τοΰ θε
σμού τής δουλείας πού συντέλεσε νά 
γέμιση ή 'Ελλάδα άπό δούλους πού 
αύτοί έκαναν δλες σχεδόν χειρω
νακτικές καί άγροτικές δουλειές δη
μιούργησε σιγά σιγά περιφρονητική 
άντίληψη γιά τήν έργασία καί τήν πα
ραγωγή. Άπ ό τό λόγο αύτόν ή λα
τρεία τοΰ Διόνυσου σάν τού γενικοϋ  
προστάτη τής γεωργίας έκασε πιά τίς 
λαϊκές ρίζες της. Άκόμη καί τό δτι 
μέσα στήν Πολιτεία ζεπήδησαν μέ τόν 
καιρό νέες συνθήκες πού συντελού
σαν στό νά δημιουργούν άλλες άντι- 
λήψεις γιά τήν κοινωνική και πολιτική 
άλληλεγγύη άνάμεοα στά άτομα και 
στίς όμάδες, καί τό περιστατικό αύτό 
μαζύ μέ τά άλλα ^ γ ιν ε  άφορμή καί ή 
αιτία νά άτονήση ή λατρεία τού Διόνυ
σου, νά κάση δηλαδή τήν σημασία 
πού εϊκε παλαιότερα. Μ’ αύτό ή πολυ- 
θεϊα βρήκε πάλι κατάλληλους δρους 
νά άναπτυκιθή.

"Ο,τι δμως γίνεται συνήθεια, τόνισεν 
ό κ. Κορδάτος, καί μάλιστα θρασκευ- 
τική συνήθεια, και δταν άκόμα καταν
τά άπλός τύπος δέν έζαφανίζεται εύ
κολα, τό άντίθετο διαια;»^£ει«αι. Μέσα 
στήν Ιστορία δλων τών λαών έκομε 
χιλιάδες παραδείγμητα πού πανάρχαι- 
ες λατρευτικές δοζασίες καί τελετουρ  
γίες πέρασαν καί στίς νεώτερες θρη
σκείες. Άπ ό τήν ϊδια αίτια ό διθύραμ
βος καί τά φαλλικά (τραγωδία καί κω
μωδία) δέν ήταν δυνατό νά έζαφανι- 
σθούν καί δταν ή λατρεία τοΰ Διονύ
σου άτόνησε καί οι εύγενεϊς δέν είκαν 
πιά δικά τους ιερά καί ούτε ^ιποροϋ-

‘Η έ-ιτίκαιρη ίίλη μάς άναγκάζει 
ν’ άνσβάλλωμε γ ιά  τό έρχόμενο 
ψύλλο τή συνέχεια τής μελέτης 

τού κ. Λ . Κ Α Ρ Α Κ Α Σ Η  
« Π Ο Τ Ε  Ξ Ε Φ Υ Τ Ρ Ω Σ Ε  Η

Ε Π ΙΘ Ε Ω Ρ Η Σ Η »

σαν νά έμποδίζουν τό λαό νά Εκκλη
σιάζεται δπως θά λέγαμε σήμερα. "Ε- 
παΨαν μέν σιγά-σιγά νά εΐναι Ιεροτε
λεστίες γιατί ύπήρκαν πιά κοινά καί 
δημόσια Ιερά γιά δλους έγιναν δμως 
θέαμα, τελετή γιορτή. Δηλαδή έχομε 
νέα μεταρρύθμιση. Ή  μεταρρύθμιση 
αύτή έγινε στήν Ά ττική  άπό τό ©έσ-τι 
στά τελευταία χρόνια τής ζωής του. 
Ό  Θέσπις πού δίδαζε τό διθύραμβο 
καί τά φαλλικά στάς Αθήνας, δταν 
πιά καλμάρισαν οι θρησκευτικές άντι- 
θέσεις καί ή θρησκεία στήν Ά ττική  
δέν έπηρέαζε, δπως πρίν τή δημόσια 
ζωή, καί έπαψαν οί εύγενεϊς (ύστερα 
άπό τή δικτατορία τοϋ Πεισίστρατου), 
νά κρατούν μυστική καί άπόρρητη τή 
Διονυσιακή λατρεία, πρόσθεσε ίν α  νέο 
πρόσωπο στήν τραγωδία τόν 'Υποκρι
τή. Άπ ό τότε ή τραγωδία έγινεν  θέ
αμα καί έντεχνος λόγος πέρασε δη
λαδή στόν τομέα της καλλιτεκνικής  
δημιουργίας. Δέν ήταν δέ δύσκολο νά 
γίνη  αύτή ή μεταρρύθμιση γιατί στό 
άναμεταζύ στήν Ά ττική  ό Πε,ισίστρατος 
είχε μεζέιψη, καταγράψη καί διασκευ- 
άση τά 'Ομηρικά "Επη πού ά πα γγέλ  
νονταν, ψάλλονταν άπ' τούς ραψωδούς 
στίς μεγάλες δημόσιες γιορτές. (Πανο 
θήναια καί Διονύσια).
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Αττικής τό βίο καί τήν πολιτεία τώ\ 
θεών τού Όλυμπου. Μιά μάλιστα ποί 
οί θεοί τοϋ έλληνικοΰ Πανθέου παροι 
σιάζονταν σάν λαϊκοί τύποι πού κατέ 
βαιναν άπό τόν "Ολυμπο καί άνακα 
τεύονταν στίς υποθέσεις τών θνητών 
δέν ήταν καθόλου δύσκολο στό ©έοπ 
νά έφαρμόση τή μεταρρύθμισή του γι
ατί ό λαός ήταν ψυχολογικά έτοιμα 
σμένος γιά ,νά  τή δεχθή καί τήν έγ· 
κρίνη. Άπ ό τότε ή τραγωδία στήν Α τ 
τική παίρνε, μιάν άλματική έζέλιζη  
καί γίνεται ό στίβος όπου οί μεγαλύ
τεροι ποιητές διεκδικοΰν τό πρωτά
θλημα. Δέν παριστάνονται πιά ό διθύ
ραμβος καί τά φαλλικά. Οί ποιητές 
κρατώντας τό τυπικό τοϋ διβύραμθου, 
έπαιρναν ένα μύθο άπό τόν ’Επικό κύ
κλο καί παραοταίνοντας τον προσπα
θούσαν νά βγάλουν ώριομένα ήθικά 
συμπεράσματα καί διδάγματα. Γ ι ’ αύ
τό ή παράσταση καί ή δραματοποίηση 
τών παλαιών μύθων εϊκε τριλογ^ζή μορ
φή (θέση, άντίθεση, κάθαρση).

Προκωρώντας ό κ. Κορδάτος στήν 
άνάπτυζη τού θέματός του μνημόνευ
σε καί τις άρχαίες πηγές πάνω στίς 
όποιες στηρίχθηκε γιά νά θ ε μ ε λ  ώση 
τή θεωρία του καί μέ καταπληκτική 
σαφήνεια άνέφςρε όλα τά έπικειρήμα- 
τα πού βγαίνουν άπό τή μελέτη της 
άρκαϊας Έ λλη ν ικ ή ς  ιστορίας καί τά 
όποια κατοκυρΑνουν τή νέα θεωρία 
γιά τή y ive o n  τής Άρχοίας Τραγι^


