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ENAZ KYIIPIOZ IIOIHTHZ

O ot Kvmog Xouodving, «o mowntg tng Kvmoov», yevvninxe otn Aguxw-
olo o 1915. ITagaxohovOnoe tig omovdés péong exmaidevong 0to Eaxovotd «Ilayxv-
1toLo 'uuvdaoLo» atd To omoio arooitnoe 1o 1933. Metd, omovdooe Latoxn oto Ia-
VETLOTILO ABMVAV, 6mtov e To Tuxio 1o 1939. 210 (010 TOVETLOTAULO TAQAXO-
AoVONOE peTamTUXLOXES OTTOVOES KoL TO 1948 avaxnoUxOnxe dLOAXTOQAS TNG LATOLXNG,
UE ULo SLaTQUB JTOV ATTOELYVEL TLG KOLVIWVLXEG XOL OVOQWITLOTIXES OvNovyieg Tov: «H
XATA PWN%OG %ol BAQOS CwUaTIXY aENOLS Twv Kumpiwy pobntwvs. Emiong, wetexsat-
devTnxe e Aausen emtvyia oto “INSTITUTE OF CHILD HEALTH” tov Aovdivov.
Qc madioTEog oL g eWLXOS ®aw BoBUC UEAETNTNG TV LOTOLXWV ETLOTNUWDYV, OLOXQi-
Onre WS PELOC SLAPOOWY LOQUUATWY, OTTWS TNG «ZXOAMS VOOOXOUWY 0L LOLDV», TOV
«Zvupovriov PaguaxevTikig xaL AnNANTnoiwv», g «Etaigeiag Wuxixng YyLewvng»,
oV «lotgoovpuBoviiov g EAAnvixng Kotvotixig ZuvELEvonc», ToV «ZuveQyatoue-
vou Zwpatog Tov IToyroouiov Ogyaviopov Yyeiag ywo to TIdyoapuo otnv Kivmeo
TQOC TTQOWUAGEN OITO TO QEVRATIXNG TTVQETO», %.&. YTiioEe xabnyntic oto IMoyxvmoLo
Tvpvdoro xal oty Iowdaywywxny Axadnuic Kumoov, xat dlevBuving xal ouvegydatng
TOMDV LOTQUXMV XOL AOYOTEXVIXWDV TTeEQLOdLXWV. Elval, emtiong, uéhog tng «EAAMVIxNG
AvBowmiotikig Etageiog» koL tng «EAAVIxIg AvBowitoloyuxnig EtalQeiog».

Emiotnun, Aoyotexvia, avoowmiopnds, OUVUAVIOUOS X0l TTOTOLWTLONOS ELvaL OL XW-
Q0L OTOVG OTTOLOVG KLVELTOL O YOVLLOG Biog xaL 1 yoviun dpdon tov Kumov XQuodv-
On. Avtdg eival, avaugiBola, «o momtig Tng Kumeov», évag ortd Tovg UeyaAVTEQOVS
TEYVITEG TOV AOYOL TTOV €xEL DDOEL «1 YAUXELD XwQEa Tng Kumgou», n omoia £xeL pia 16-
00 HoXQoiwvn xaL €VOOEN TOALTLOTIXY eAAMVLXY TToQddoon. Omwg Aféer 0 Kwotag
ITovong, 0 XouodvOng eivat «o o eEAANVIXOS amd Tovg KUmQLoug mowntég», %Ki eUElS
Ba Aéyoue «xal €vag aItd TOUG TOYHOOULOTEQOUG». «AELYQAQPO AL ITTOQAYWYLXOTOTO»
TO YOQUXTHOLOE O OLOXEXQLUEVOS KOLTIXOS AVOpéas Kapaviwvng. H éxtoon tov éQyov
ToV givar aAnBuvd 0ELoBavpaotn xal egrhapfdvel OAa ta Aoyotexvixd eidn, dvxal, 1
UEYAAVTEQN YAt TOV NTOV TTAVTOTE M TTOINoM. 2’ QUTHY, TQWTOEUPAVIoTNKE TO 1932,
UE TTOMUOTA ONUOCLEVUEVA OF TTEQLOOLXA, XOL TO 1942, ue uio ovAloyr oo CoVETa.
Meoued amd ovtd, omwg yeder o xafnyntig K. Mntodxng, «Ba tipovoave oroladn-
TTOTE YQOUUOATOAOYIO aXQUBMS YLOL TO TTOAY AETTTOVQYNUEVO OXNUCL TOVG, TOV WQALO YEL-
QLOUO TOV BERATOS KOL TO OLOXQLTLXO AVQLOUO TOUG».

Ta Aoyotexvixd £€Qya Tov XQuaodvon ov xuxhogdonoayv pe poeen BuBAiov eivar
eQLo00TEQO OTtd 100. AMAG VITGOYEL ONUAVTIXO PEQOS TNG TTEOCPOQAS TOV JTOV dNUO-
OLEVTIHE O€ TTEQLOOLXA, EPMUEQLOES, AvBOLOYIES KOL CUALOYLHG £QYAL.

IToémeL vo pvNOVEVCOVPE €0 Ta AOYLaL eVOS GOV peydhov Kumouov ot xa
ueletnty}, Tov Kota Movn, yio. T AOYOTEXVIXY KOL, YEVIXE, TTOALTLOTLXY ddon Tov
Kvmoov Xouodvin. AéeL 0 MOVING OTL 0 TOMTNG MO «OTTOTENEL £Val OTTAVLO QaLVOuE-
VO TTVEVUATIXOV avBwmov. Xweig dtotaypd Ba tov BewQovod avavIixatdoTato Yo
v KOmo. Aev ouvnBitw vo ABovitw, aviiBétwg amexbadvopar ta Aaviopoto 600
TimoTte GALO, Lo VIWOW VITEQTATN VITOXQEWOT KOl XKOUOMHOV VO TTW LE TN ULXQY LOV Qw-
VN 1600 TEQAOTLA VITNEEE MEXQL TOVdE 1 oAV LG ovpBoin Tov Kumov Xouadvin




oty JFvsvuauxf]' nag xkivnon xar 1600 avdéEia Ba frav omowadrmote augLopitnon Tov
YEYOVOTOS QuTOv. O Kvmog Xouoavng éxer d0Bei ohdxAnoog tQLtha xoo6via (o
m;nnrng Mc')'vrng WAG yLo T0 1969: tégaoe hidM xa GALO TETOQTO TOV OLDVE XL O XQv-
oqveng OUVEXLOE aXOVQAOTA TNV QTN TOV), OXL HOVAXQ OTN SNULOVQYLXY AOYOTEXVL-
xN nagayw)yn, HOL XOL 0TV TTQOOTIAOELOL aVOUOXAEVOEWS TV AMUVALOVIWY VOGTWV NG
JTVEVUOTLXNG UaG Tw1c».

la mag, Tov and 1600 UAXQUA TTAVTOTE OYOTNOOUE He OAN UAC TNV XOOSLE TN
uagrveuxi Kpngo, OV TTQOOTIAHMOUE UE T TTEQLOQLOUEVAL LEGTL OIS VO SLAPWTICOVE
mv xow’n YVOUN TV LOTOVOQOVOY XWOWV YLO TOV LEQO AyDVa TOU XUTTOLAXOU MooV
anoyskgt TIVEUHOLTURT] XAQG XOL LXOVOTTOINON VO, TTOQOVCLACOVUE 0TIV LOTTOVIXY y)»cboz
oa avr}'] ™ WX exhoyn mompdtov tov Kumov Xouodven. TIow and 1o uotpato
1974, EL?((IV dnuootevtei évte £EL mouatd Tov, UETAPQUOUEVQ OTTO PAG, OTO TTEQLOOL-
%6 «Iloinon g BeveCovéhagy», oto Kagdxag, otnv adeoen xmoa tov MIRANDA xat
Tou BOLIVAR. Ztmv (dua xdoa avtr, Tov pag quhoEévnoe i ta 13 X0OVLa TNG €EO-
th'g Hag, xuxAo@oEnoe n avBohoyio. « EAANVEC TOMTEC TOV ELXOOTOV QLOVAy», OTTOV
;ulmxow 17 K¥mouoL omtég, Petakl Tous, Quowkd, xoL o Xouodvong: 1n éxéoo’n Ka-
angg, 1981- 2n éxdoom, Kagdwag, 1991. Entiong, wiixov motiuota tov ngodv();] ot
weAéTn xaw avBoroyia Tov dnuootevoaue 0To 7eQLodind “LOGOS HELENICO”, ap. 3,

BUENOS AIRES, Agyevtivn, 1986, pe tov Titho «Iloinon e KX
sy «[Toinon tng Kvmoov», Tou naQtuot-

, Ao n]v axQn TV XO0UOV, omd TN XA, OTEAVOUUE AUTO TO UKQO OPLEQWUQL, Q-
m -I’n HIXQM TTQOC(POQRE. BAVUAOLOV, OTOV TTOWNTH XAl COQO, OTOV OVUAVLOTH XL TO-
TOLWT.

' Kau or,n ovvéxug €XeL TO AGY0 0 xabnyntig Kdoohog Mntadune, Tov Mavemot-
uiov ABnvay, o omoiog UITOQEL xOAVTEQQ, avap@iBola, atd péva, va TAQOVOLATEL TO
OUVOAO TNG TTOWMTLRIG TTRO0POQRGS Tov Kimoou Xouadven.

MIGUEL CASTILLO DIDIER
Kévtpo BuCavtivwy xat NeoehAnvirmdv
Zrovdwv — Mavemotiuo XA

UN POETA DE CHIPRE

El poeta Kypros Jrisanthis, “el poeta de Chipre”, nacié en Nicosia en 1915. Curs6 los
estudios de instruccién media en el renombrado “Gimnasio Panchipriota”, del cual egres6
en 1933. Después, estudié medicina en la Universidad de Atenas, donde se titul en 1939.
En la misma universidad sigui6 estudios de postgrado y en 1948 obtuvo el titulo de doctor
en medicina, con una tesis que muestra las inquietudes sociales y humanistas del estudioso:
“El crecimiento corporal en altura y peso de los escolares chipriotas”. También cursé
estudios de postgrado con brillante éxito en el “Institute of Child Health” de Londres.
Como pediatra y .como especialista y profundo estudioso de las ciencias médicas, se
distinguié como miembro de distintas instituciones, como la “Escuela de enfermeras y
matronas”, el “Consejo de farmacéutica y drogas”, la “Sociedad de Salud Mental”, el
“Consejo Médico de la Asamblea Comunal Griega”, la “Corporacion de Colaboracién de la
Organizacién Mundial de la Salud para el Programa de Chipre para la prevencién de la
fiebre reumdtica”, etc. Fue profesor del Gimnasio Panchipriota y de la Academia
Pedagégica de Chipre, y director y colaborador de muchas revistas médicas y literarias.
Jrisanthis es también miembro de la “Sociedad Humanistica de Grecia” y de la “Sociedad
Griega de Antropologia”.

Ciencia, literatura, humanismo y patriotismo son los &mbitos en los cuales se mueve la
fecunda vida y fecunda accién de Kypros Jrisanthis. El es, sin duda, “el poeta de Chipre”,
uno de los mas grandes artistas de la palabra que ha dado “el dulce pais de Chipre”, el cual
posee una tan larga y gloriosa tradicién cultural helénica. Como dice Kostas Prusis,
Jrisanthis es ‘el mas griego de los poetas chipriotas”, y nosotros dirfamos “y uno de los més
universales”. Como “fecundisimo en escritura y productividad” lo caracteriza el distinguido
critico Andreas Karandonis. La vastedad de su obra es verdaderamente admirable y
comprende todos los géneros literarios, aunque su mayor amor fue siempre la poesia. En
ésta apareci6 por primera vez en 1932, con poemas publicados en revistas, y en 1942, con
un volumen de sonetos. Algunos de ellos, como escribe el profesor Karolos Mitsakis,
“honrarfan a cualquier literatura, justamente por su forma delicadamente trabajada, por el
bello manejo del tema y por su discreto lirismo™.

Las obras literarias de Jrisanthis que aparaecieron en forma de libro ascienden a mds
de 100. Pero existe una parte importante de su produccién publicada en revistas, diarios,
antologias y volimenes colectivos.

Debemos recordar aqui las palabras de otro gran poeta y estudioso chipriota, de Kostas
Mondis, acerca de la actividad literaria, y en general cultural, de Kypros Jrisanthis. Dice
Mondis que nuestro poeta “constituye un raro fenémeno de intelectual. Sin vacilacién, yo lo
consideraria irremplazable para Chipre. No acostumbro a adular; por el contrario, aborrezco
la adulacién mds que cualquier cosa, pero siento la superior obligacién y deber de decir,
con mi humilde voz, cuén inmenso ha sido hasta ahora el miiltiple aporte de Kypros
Jrisanthis a nuestro movimiento cultural y cuén indigna seria cualquier duda al respecto.
Kypros Jrisanthis se ha entregado por entero durante treinta afios (El poeta Mondis habla en
1969: pas6 ya otro cuarto de siglo y Jrisanthis continué incansablemente su trabajo), no
s6lo a la produccién creadora literaria, sino también al esfuerzo por revivificar las aguas
estancadas de nuestra vida cultural”.




Para nosotros que, desde tan lejos amamos siempre con todo nuestro corazén a'la
martirizada Chipre, que hemos tratado con nuestros limitados medios de informar a la
opini6n publica de los paises hispanohablantes sobre la sagrada lucha del pueblo chipriota,
constituye alegria y satisfaccién espiritual el presentar en lengua espaiiola esta pequefia
seleccién de poemas de Kypros Jrisanthis. Antes del fatal 1974, se habian publicado cinco o
seis poemas suyos, traducidos por nosotros, en la revista Poesia de Venezuela, en Caracas,
en el hermano pafs de Miranda y de Bolivar. En ese mismo pafs, que nos dio hospitalidad
durante los 13 afios de nuestro exilio, circul6 la antologfa Poetas griegos del siglo XX,
donde se incluyeron 17 poetas chipriotas, entre ellos, naturalmente, Jrisanthis: la. edicién,
Caracas, 1981; 2a. edicién, Caracas, 1991. También se incluyeron poemas de Jrisanthis en
el estudio y antologia que publicamos en la revista Logos Helénico, N° 3, Buenos Aires,
Argentina, 1986, con el titulo de “Poesia de Chipre, la isla martir”.

Desde el extremo del mundo, desde Chile, enviamos este pequefio homenaje, esta
pequeiia ofrenda de admiracién, al poeta y sabio, al humanista y patriota.

Y a continuacién tiene la palabra el profesor Kérolos Mitsakis, de la Universidad de

Atenas, el cual puede mejor que yo, sin duda, presentar el conjunto de la ofrenda poética de
Kypros Jrisanthis.

MIGUEL CASTILLO DIDIER
Centro de Estudios Bizantinos y Neohelénicos
Universidad de Chile

O MIOIHTHZ KYIIPOZ XPYZANOHZ

O Kumpog XouodvOng gival to dixmwg GANO ULat TTOAD EVOLAPEQOVOX TTQOOMWITLLO-
TNTO TOV KUTQLOXMV YOAURATWV. ESM %ol oV aidva avastTiooeL puo TTOAUTTAEVQN
AoyoTEXVLXY HQAOTNOLOTNTA OF TTOMG €idN TOV £viexvoy Adyou: moinom, meCoyQapia
(duynua, vouBéra, publotéonua), O€ato, xQuTixt, nehétn XTA.

Edqv xaveic nOeke, axohovBdvVIOS TIG OUUPATIXEG OXNUOTOTOLOELS, VO evrd&gt
tov Xovoavon og ®amola AoyoTexX VXN Yevid, tote Ba émoeme va Tov Bewnoel wg Evol
EXTTOO0MITO TNG YEVLAS Tov 1930 otnv meQupégera Tov eAAnviopovy, oty Kumgo. H
TOWTN TOV UAALOTA EMGPAVLON OTO XUTTQLOXA YOdupoTo (1932) oupmisTel pe Ty emoxn
IOV OL VEOL TOTE OVYYQOWELS ElYaV 0QYIOEL VO CUVELONTOTOLOVV OTL OTTOTEAOUV RATL TO
EexwQLOTO 0TO MO TNG EAANVIXNIG AOYOTEXVIOG.

Me avto to dedopévo Thea, 6Tl 0 Kumpog Xouodving eival évag owntnig g pe-
YAANG exeivng YeVLag Tov 1930, PToQei xaveig va TEOXwENOEL 0TY dLEQEVYNON TOV OL-
%0V TOV TTOLNTLXOV XWDQEOV. TNV TEMTN TOU AOLTTOV EUPAVLON OTO YOAUUATO TNV éxaye
10 1932 %ar omd TOTE EEOXONOVONOE e TTEOOOXN KO OUVETELQ VO OLOUOQPWVEL TO
TONTIKO TOV TTEGoWTO. To TEMTO TOV BUBAIO WOTO0O TO ERyale HOALS TO 1942, dnhadn
déna X0OVLAL AQYOTEQX, KOL NTAVE WLt CUALOYY) QIO OEXOTETQAOTLXA («ZOVVETaA»). Kat
TOETEL VO TTAQATNQNOEL XAVELG OTL 0 TToLNTiG XQUOoAvONg ard TOTE xou PEXQL OTUEQQ
éxer OeieL wio oTadeQr TQOTIUNON YL TLG TTOQAOOLAKEG «XAELOTEGH AOYOTEXVIXES
QOOUES. AVTO QaiveTal artd To dLapoQa eidN TONUATWY TTOV £XEL XOAALEQYNOEL OE OAN
™ paxed Onteia Tov oToV éviexvo A6yo: dtBvEapBo, urakrdvia, covéto, X0, wdT
%xth. H momtn evivmmwon gival Aowmdv 6tL o XouodvOng eite awoBdvetal éviovn Ty €A-
En eite awoBdvetar mo aogoiig oto €dagog tng otabeenc Aoyotexvixng goQuas. Aev
elval ouvenmg ®aboLov Tuxaio 6Tl To TEMTO Tov BBAIO NtV ML OELQGL TTETQAQY XMV
OOVETWYV, PE TO OTTOL0 O TTOMNTNG EUPAVIEOTOV WG CUVEXLOTHG MLOG TTOQAO00NG TTETQOQ-
XLOUOV 7OV VIdQyeL otnv KUmeo amd ta avemavainmto exeivo “carmina amatoria”
Tov IZT" awava.

To coVETO, TNV ETOXT TTOV GOXLOE VA TO XahAieQyel 0 XQuodvOng, dev eixe axoun
AATOVTHOEL L0 VEXQY AOYOTEXVIXY QOQUa xaL 0 KUmQLog towntig To ETAOE PE TTOAAT
gvaoOnoia xoL copiar GAMWOTE TO COVETO, EV( EEWTEQLXA PALIVETOL MG £Vl TTOAD OTTAO
UETOWHO oxNua, M oUVOEST TOV Eival EEQLQETIXG SUOKOAN %KoL OTTaLTel 0TTd PEQOVS TOV
ToLNTY OLALLTEQN YAWOOLXT| X0 OTLXOVQYLXT ETTLOEELOTNTO.

MeQuxd omd Ta GOVETA TOU XQUaavOm Ba TLLOVOOVE OTTOLAONITOTE YOAUUOTOAOY IO
AXQUBMS YL TO TTOAD AETTTOVQYNUEVO TYXNILC TOVUG, TOV WQALO XELQLOUO TOV BERATOS TOVG
%OL TOV SLAXQLTIXG AVQLOUO TOVG. QG X0QOXTNQLOTIXG dElyUaTa YOUPNG OVApEQW TO.
00VETO «AgURWGio» nat «Kavaxrne». Idaitepa o Kavaxng, o Kumouog xovpodQog, Tov
TOAEPOVOE X0 TATELVOVE TOVG PQAYROVG XATOXTNTES TNG TTATOIOAG TOV, £XEL XEVTQIOEL
TOMATADS TN SNULOVOYLXT POVTACIO TOV OUYYQOMEQ, EQOOOV EXEL YOOPEL KOL [LLOL
LoTOQUXT) VOUREAD YU artd T dQAOM TOV 0ITOVdaiov avToV ToANXaQLOV (1959). Ed®d
TOETEL VO TRO0OEom OTL 1) KVTQOG e TN POXQAiLwV LOTOQIC TNG, UE TLG TTOMAEG TTEQLITE-
TELEC TNG KOLL TO. LALQTVQLA TOV A0V TNG TV JTTOAD (UOLKO VO BOLOXETAL OTO ETIXEVIQO
TOV AOYOTEXVIXOV £0YOV TOV XQUodaven, Wdlaitega udlota 1 TedopaTn TEaywdia TNS.
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YTAoyEL Lo, OAOXANQEN OELQG TTOMUATWVY TTOV AVAQEQOVTIOL OTO OVYXQOVO OYLOAGYLO
g Kvmov. Ta B¢pata Opws astd To VEMTEQX YEYOVOTO TTALTOVV VOl SLAPOQETIXO YEL-
oLopo. To Gueoo xat ®avTod TEoowId Blwua eivar pia soyida yia évav owmt, yu” ov-
10 %0 0 Xouodving meoomadel v’ arrootaclomomBel amd To LOTOQUXE TQOTMITAL KL YE-
YOVOTQ TOV XLQOV TOV ®aL Elval wg va Ta Bedtan amd 1o fABog Tov xodvov.

Agv mEETEL WOTO0O0 Vo dnuoveynBel M evivmwon otL 0 XeuodvOng yodpel LoOvo
CEVROLOLOXA» TTOLRUOLTAL, YLATE VITAQYOVV XAl TTOAAG GANC TTOLUATOL, OTA OOl O XQU-
0GvONg AdeL og TTOAD XOUNAOVGS KL TQUPEQOVS TOVOUGS” TTQOXELTAL Yot XaBQE AVQLrd
TOLRUATAL, TTOV QAVEQWVOVV TNV vaLctnaio Tov ot xaL Tov eyyiLovv TOV avoyvem-
0Tn OXL LOVO CUVALOONUATIXG, OTOV O AVOYVMOOTNG AVTOS Utoel BEPaia va xivnobel o€
SuLdpoa emTiTteda ovayvwong Tov Toujnatos. ‘Eva tétolo moinua eivat A.y. n «Q01 ot
OTTOOUEVN PTEQOVYA» TNG CVAAOYNG «OL WOES TWV TATELVAV TTRAYUATWV» (1951). TTQ0-
ELTOL QVAUPLOBNTNTA VL0 Ve TTOAD GQTLO TTOIMUA YLO L0, OTTOOUEVN (PTEQOVYCQ TTOV-
AoV, M OTTOL0L OXOAWUEVN 07 £VaL PEAXTN OOAEVEL OTO PUONUC TOV CLEQQL KOLL 1) OTTOLOL LE-
TAOYMUOTICETOL TTOMMTIXA 08 CVUBOLO TNG POOQACS %Ol TNG XOUEVNG VITAQENG.

Eméperva 1OL0iteQa mo mhvw o £vo BOOXO XUQUXTNOLOTIXO TNg TToinong tov
XouodvOng artd to Eexivnud Tov axoun, TV TQOTIUNOY TOV YLO TLG OTOOEQES TOLNTL-
%EC POQIES AL TOV TTOQAOOOLOKS 0TiYX0. Ag BuunBovpe TMHEA GTL QVTY TNV TEOTIUNON
TNV ETLONUOLVOVUE XOL OTOVG UEYANOVS TTOMTES TNG YEVLAS Tov 1930, otov mewino Pi-
TOO A.X. XOL OTOV JTQWLUO Ze@éQn. O XuodvOng duwg oLyd-oLyd aQyitel vo viobetel
TOV eAeVOEQO 0TiYO, OTTd TOV OO0 RATOQBWOE VA SLAUOQPDOEL LE TOV KALQO EVA TTLO
TTQOOMITLHO EXPQAOTIXG UETO.

0,71 emioNng TEOXOAEL TO EVOLAMEQOV TOV QVOLYVWOTYN Elval TTwg O XQuodving
EXTOG QITO TO OOVETO £x€L OEIEEL ULOL TTQOTIUNON KO YLO TNV UWITAAAGVTO: (L WTOAAGVTOQ
OV O€ OLOKQIVETAL WOTOCO YLO. TNV CVOTNEY UETOWXN TG ouxQotnon. H umaAldvia
oV XQUodvOn eival ouviBwg éva HeYAAO TTOINIUO TTOV EXTELVETOL O€ TTOMAES OTQOYES
%O, OV KQOTAEL KATTOLOL OTOLXELD OTTO TNV TTOQODOOLAXY TEXVIXY TNG WITOAAAVTOG, QUTA
TEQLOQILOVTOL 0TO TAELELUO TNG QLMOG. Mua dtoym, astd TV oTToio XQLVOUEVES OL OLd-
QOQEES WTOAAGVTEG TOV XQUOGVON TOLQOVOLALOVY TN dLXY TOVG LOLOTLITI, Elval 1 Depa-
TOAOYLXY) (FTBA. A.x. TOL TTOMUATO TNG CVAAOYNG «OL WTTOAAGVTES PLLOAG NOWLKNG ETTOYNS»:
«H uodrdvta Tov xaafLov ov Aeydtov Aylog FedoyLog», «H WIOAAGVTO TV QU-
AoV TS Agvrwoiag», «H umaAldvra tov Fonyoen AvEevtiov», «H wrtaArdvia Tov
Kvoudxov Mdton» xtA. TIPA. eTiong Ta TOLMUATO TNG CVALOYNG «MITOAAAVTA UE XQW-
UATO TTAVW OF TTIVOXES TOV A. ALAUAVTT» KTA.).

To 1942, dnhadn ota xedvio Tov peydAov oréuov, dtav mohhoi ‘EAANVES Epevyay
a7td TV xatexouevn EALGSa ot péow Komoov megvovoay oty Méon Avatory, o XQu-
0GavONG £yQape UL WAL LITAAAGVTOL YLOL TOVUG AUTOEEOQLOTOVG QUTOVG TTATQLITES TTOV
OVVEXLLAY TNV OVTIOTOO0Y TOVG EVOVTioV TV Teguavdv xal £Ew amd v EALGda (TBA.
A.x. Tn ovAhoy1 «Emtihiyvior: «H pmaAldvia twv EAMvev 10oo@uymy Tov 1942»).

O TOWMTNG XONOLUOTTOINGE ETTLONG TN QOQUA TNG UTTAAAAVTOG YLOL VO EXPQAOEL XAl
ATOLEG #0B0QA OLOBNTIXEG CUYRLVIOELS TTOV QOXIUAOE KOTE RALQOVG OTNV ETTOPY) TOV
UE TO XWQO TWV ELXOOTIXWV TEXVAV. YTAQXEL UL OAOXANQN EVOTNTO TTOLNUATWV OTN
ovAhoyn «IIELopatirdg OXTORENG» OV €xeL TOV TITAO « MITOAAAVTA e KUTTQLOXE YW~
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UOTO», KO L EVOTNTO TTOMUATOV TNG CVAROYNG «AMOERA ZTLYUES» TTOV £XEL TOV TLTAO
«MITOAAGVTO LE XQWOUATA TTAVW OF TIVOXES TOV A. AlapovT». ExtAhiooetal ®at’ a-
YV ROVEIG pE TNV eVIEAMS avoEBOO0EN avTidmpn ov xvoLaxel edw otn Yerion Tov
600V «WtoAAGvTa». H pmakhdvo dev elval mtia éva eviaio moinua g cUAAIYN, Ue E0w-
TEQLXT) EVOTNTO, OAAG XOTAKEQUATICETAL O UHQOTEQN TTOLRUATAL, TA OTTOLA. WOTOCO OVY-
%QOTOUV €Va 0QYAVIXO OUVOLO, EQOCOV O TTOWNTNG TTOAILEL OVOLOOTIXG UE TTAQUAAAYES
€OV OTO (010 Oéua. Aoun A.x. YLor TNV TEMTN Wrtahhdvra €xel otabel n aobnTixy
ovy%ivnon Tov doxipace 0 TOMTNG aITd TNV EVATEVLON ULOG OELQAS €Qywv Kumpiwv (K.
ABeoxiov, A. Aomogta, A. Awapavti, T. KavBov, Xo. Zdappa, T. Ztepavion, T. Poo-
yrovdn, @. Xattnowtnoiov) xau Eévav (Gaugin, Picasso, Renoir, Velasquez) Cwyodgwy.
A@oun TtdAL yLo Tn devTeQn WITOAAGVTO eival pa 0eLRd Ttivaxes Tov A. Atopavty. O
Aropovtig otnv EAAGOa elvar oAy yvwotdg amrd v medopatn éxbeon £oywv TOV 0TO
«ZmitL g Kvmoov» oty ABiva (1989), amd Tov UVNUELXDV OLOOTACEWV TTEVOXA TOV
«O r6ouog g Kvmoou», Tov avirel ot ovAhoyn tov Iovemiotnuiov ©@eooalovixng,
®VOIWG OUWS ATt TNV AAANAOYQOPIC TOV e TO Ze@éQN: A. Alapavig xal I'. Zegéong,
AMNLoyQo@ia (1953-1971), ABrvo. 1985. Kaveig avaloyiletal Tmwg Lo Vo TOV TLUOEL
ue T QLAio Tov 0 ZeEENg, £vag AvBmITOg TOCO AVOTNEOS KOL OVOXOAOG OTLG OXETELS
TOV, JTQETTEL O ALOUAVTHG VO LETQOVOE TTOA) OTN GUVEIONOT TOV TTOLNTY). AAAWOTE KOL TO
OXOALO TOV ALOUOVTY ETTAVW OTO JTOINUA TOV Ze@EQn «AemtouéQeleg otnv Kumpo» (In-
YEG KOL OTOLYELQ AvapOQLXd Ue TO TToinua Tov Tuweyov Zegéon, Abnva 1978) poveow-
VEL TO CwYQAPo g évav AvBowIto pe evatodnaia xal cogia, LXavo vo dMOEL TEQLOOHTE-
Q0L TTQAYLOLTOL OTT” QLUTA TTOV BOLOROVTAL LETO. OTO (UECO OTTTLXO TOV TEDLO.

O Kvmpog Xouodving amrd ™ dux) Tou UeQLd ETTLYEIQNOE AOLTTOV VO. QITOXOTOOTY-
O€L €va OLAAOYO e TO dLAPOQO. COYQUMLKA EQYX XaL UECC OTTO TNV TTOINON TOV XATOTTLY
VoL OWMOEL XQOVIXT] OLAQXELD OTO OTLYUALO YEYOVOS. H evivmmwon tov avayvmotn o gi-
Vo TTEvVTa o€ XATToLo Babud Aewpr, epOCOV OEV ITOQEL VO £XEL XL WLOL TTOQAAANAN €TTO-
TTELQL ETTAVD OTO OYETIXG ELXOOTIXG VALXO, TTOV VINOEE YL TOV TTOWTH O UVOTIRAG EQE-
BLoudg dnutoveyiag. Avtd Tov BELW va Tw elval GTL O AVOYVOOTNG OEV WTOQEL Va. dLai-
TLOTWOEL TNV VITAQYXOVOX. OAANAOUYIC TV OLOONTIXWDV OUYALVIOEWY AVAUEST. 0T Cw-
YOOPUXY XOL TNV JTOLNTLXY| TTQAEN KOL VO OTTOQUYEL TOV EALOYEVOVTIA X{VOUVO TNG TTa-
oeounveiag. Ipémel maviwg va eEabel LOLOLTEQN O TEOTOG Ue TOV 0TTOto 0 XQUodvong
KATOQDMVEL ULOL XOWUOTIXY) oLoONTIXY OUYXivNon Vo TN UETOOYNUATIOEL 08 AEXTLX.
Ot BéRoLo VITAQYEL OTEVY OVTOTTOXKQLOT AVAUETO OTO YQWUATO KAl TOVS NYXOVG, JTTOAD
LY oIt TNV YuxoAroyia Tov Bdbous nag 1o amoxdAnpe o Rimbaud oto moinud tov
«To x0WUa TV PWVNEVTWV»:

A noir, E blanc, I rouge, U vert, O bleu...

Me Tig WtaAldvTeg auTég eival wg edv o Kumpog XouodvOng emuyeLQel vo OLEQev-
VIOEL TLG XQUEPES OVTLOTOLYIES AVAUETD OTO XOWUATA TWV CWYQAUPLXMY KL TOVG NYOVG
TOV AEXTIXDV £QYWV, ONAOY TWV TOMUATWV, LECO. ATTO TNV TOVTOTNTA TOV «OEUOTOS>.
H oyéon dAAWOTE TOINONG %O ELXOOTIXWV TEXVEOV E(VOL TTOM) ALY, TTOWTOYEVNS Ba
WTOQOVO0. VoL TTW. AQXEL VO OUIIOW OTOV avOyvVmOTY To Toujuata exeiva tng IMolott-
Viig AVOOLOYLOG TTOV OVOPEQOVTOL OF ALAPOQO. QYO TEXVNG XAl TLG TTOAVAQLOuES Bula-
VTLVEG «EXOOTELS». OL YQWUATIXES LOLOTNTES TV POVNEVIWV E(VAL TTOV ETLTRETOVV TN
UETAOOO0MN TNG EWXAOTIXNG 0LOONTIXNG OVYXIVNONG ®oL £ToL XaTahafBaivouue Twg €va €0-
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Y0 LwyQa@uxig WITOQEL O (Lol SEQOUEVT OTLYUT) VO TTEQAOEL UECO. OTO YEVETLXO KMDOLKA,
£VOC TTOLUOTOS XOL PUOKE N aLoBNTIXY QUTH AELTOVQYLO WITOQEL Var 0kOAOVOTOEL %O
avtiotoogn mwogeta (FPA. A.x. K.I1. Kapden, [Towmuata (1896-1933). Zxédia tov N. Xa-
TCmrvoLdxov I'xixa, ABnva 1966).

oA Ba xotapuyw otovg EAAnveg mowntég g yevids tov 1930. H mepimtwon
TOVg gival SLapmTLoTixt. O Zepéong oxedlole UE TEVAKRL ROL KOULEL QOQE ELLOVOYQO-
@ovoe Ta duxd Tov soupata (mPA. T'. Zepéon, Momjpata pe CwyoapLég oe pred mToL-
dud, ABnva 1975). O EAVTng éxel omouvdaieg emOO0ELS 0TV TEXVIXT TOV collage xau
Sraxoopel emiong TLg dLApoeg OVALOYES TOV e dnd Tov £oya (IBA. O. EAvn, Ta ow
Tov éowta, ABMva, 1972- wBA. emiong O. EAUTN, To dwudTtio Ue TG e1xOves, ABnva
1986) ®oL TTOAD OUYVA 0T TOMUOTA TOV EXPQACETAL PE OQOVS ®ABOQG ELXAOTIXOVG
(mpN. T ovhhoyn: «Tola wowuata pe onuaio evxaigioc», ABiva 1982, o. 11, 15, 21,
%.04.). O Pitoog CoyQamilel Ue XQMUO ETAVMD OTO XOQTL KOL UE TTEVAXL ETOVW OTNV TTé-
toa. Kau ta éoya Tov pe xavéva toomo dev uoouv va Bewonbovv egaotteyvixd. ITo-
A0 ovyvd padiota ertLpeheital To eEMPUALD TV BIBAIWY TOV XL TO OLOKOOUEL e VOQ-
TOYQO@ieS (MPA. TO PVOLOTOENUA POV «ELXOVOOTAOLO oV vUrwy ayiwv», ABrvo 1982-
1986). Kau téhog, uo wogépota Aettovgyia: e Tov XQuoavin SLomotdvovue oty
soinon Tov Epmelginov, yrort ®u avtog eixe epstvevobel kdrtola Totpuotd Tov arrd Sud-
POQOVG TTiVaXES TOV Oeopilov, Tov Picasso xat tov De Cirico.

H moinon tov XQuodvOn maovoldlel TaQAAANAQ OTEVY OXEON XOL UE TN LOVOLXY. A€
Ba wrtw ot CVIHTNON TWV BEWENTIXWYV ATOPEWV VL0 TO TTEOBANUA TWV TXECEWY LOVOL-
%NS KoL TTOINONG, YTl Bewd OTL TEOXELTAL Yio BEar Aiyo-TTOAD YVWOTO ROl EEAVIAN-
uévo. Exeivo opwg mov BéAw va emonudvm eival OtL n eLOXT OXE0N UOVOLXNG XL
moinong 0to TALoLo TNG YeVLAS TOV 1930 dev €xeL dLeQevvnOel uéxQL 01UEQOL OTTO KALVE-
va. TTavtwg xa xavévag atd Tovg LeEYAAOVS NG YEVLAS auTn dev eavéAofe 0T dLrY
UG YAWOoOoLXY Tooypatixotnta to metoapua tov A. Huxley pe 1o pvbiotéonud tov
“Point and Counterpoint” 1 tov T.S. Eliot pue 10 moinud tov “The Four Quartets”.
Y aQyovv wotdo0 XATOL0 OTOLYELO TTOV KAOLOTOVV XKL OTO XWQEO TNG EAANVIXNG AOYO-
TEXVIOG TN OYEoN aVTH OvOU@LOBATNTY. EEQOVUE LY. OTL O ZePEQNS ALYOITOVOE LOLOLLTE-
QO TN UOVOLXKN %L GXOVUYE JTOAM| MOVOLXY. Ag mootedel emiong edw OTL M €xTn
«QaYwdia» Tov «MUBLOTORNUATOS» Elval apLeQwuévn 0To Maurice Ravel. Kol og xd-
TTOLA TTOLUATA TOV, JTOV TA JTQOOQLLE YL eAOTTOINoM, TOVILE LOLOLTEQM TO EVOOYEVT
TOVG LOVOLKG atouyeio (TPA. A.x. To oinua tng ovAhoyig «HuegoAdylo Kataotompa-
T0G I''», OV €xeL TiTAO «Aylavdra B» %ot Tov VITOTLITAO «ZTiXOL YL0. LOVOLXT»). EEGN-
AOU PLO CUOTNUOTLXY UEAETN TWV POVOLXMY OTOLYEIWY 0TV TToinon tov EAUTy Ba pog
ETMETOETTE VAL EEETATOVIE TN PaOVTEQN OVOTO TNG ATTO ULCL LOLALETEQX OTTOXAAVITTLAY OTTTL-
1) yovio. [Teguogifouat edm Vo avopEéQw EVOELXTIXG LOVO TOVE TITAOVS RATTOLWYV TTOLY-
uaTwv Tov: “Adagio”, “Mozart, Romance”. A6 T0 ®OVTIO£QTO YLo. TTLavo 0. 20 KV
466”. TIBA. ox6un TOVg 0TiXoVS amtd TO TOiINUe. «O ®HITOG PAETEL:

nATov
ovvieleopévn xeitar n TeletdtnTa
%L APNVEL VO XUANOEL DOOUE OW QUAKL

0 Vivaldi o Mozart
EVATLA TTAUPOVOWVTOQL..
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O Pitoog, mov %L aUTOg €XEL OUOAOYOUUEVS ULOL OTEVY TTQOOWITLXY OXEOM UE TN
povown, €xeL doeL 0e TOAAES TOUNTIXES OVAAOYES TOV %aBaQd HOVoLKoUg TETAOVG,
onwg «Matovoxra og QUOO BRoYNG», «ZOVATO TOV OEANVOPMTOS» X.4. =’ oTd TO Te-
AEVTALLO INADVETOL ONTA OTL XATA TN SLAQKELA TOV TTAQAPOQOV LOVOLOYOV TNG YNQOLAS
%XV0L0G OXOVETAL WG POVOLKT VITOXQOVON TO CUYREXQLUEVO ovTd €Qyo Tov Bethoven.
TéLog, Ba Buuiom OTL TO ®AELOTO KAL OROVLOUEVO TILAVO lval ML atd TLG TILO OUXVES
%O LOYXVQES ELXOVEG 0NV TTOiNom Tov Pitoov, e Tig omoies VITodNAMVETOL 1) WVHUT XKoL
1 AELTOVQYLXOTNTA TWV VAUVACEWY 0 VO XOOUO aVELENTNG POOQAS.

EEloov atevn xau dLoTumn elval xat n oxéon tov Kvmoov Xouaodvin pe tn povot-
%1}, OTTWG AUTY OTTOXOAVITTETOL UECQ AITO TO €QYO TOV. TN CUAAOYN TOV «ATOOEMOELS
%ot Xoowd» (1953) vdQyeL A.y. Wil EVOTNTA TTOLNUATWY TTOV ETLYQAPETOL « MOVOLXES
TTOVOEC», ONAOON OTTOVOES LE TLG OTTOLEG ETTLYELQELTOL 1) LEAETN TV UOVOLXMY HUVATO-
TATOV XKAL TOV LOVOLXDV 0QIWV TOV AGYOU M O UETAOYNUATLOUOS TNG 0LoONTLIXNG OUYXi-
VNonG aitd TNV oxQO0oN €VOG LOVOLXOU €Qyou (IBA. «O xnmog peg TN PRoxm» Tov
Debussy, «Matovgxro», EQyo 68, ag. 2 tov Chopin, «O %000g g pwtLdc» tov de
Falla, «<To mévOLuo eufotnolo wiog xovxAag» Tov Gounaud XTA).

To Béua TV OYEOEWV LOVOLXNG XAl JTOINONG €ivOL TTOAD TAALO, OTTWS ONUEIWOO.
AL TTLO TTAVW, KL ETTLOEXTIXG KATAE KOLQOVG OLAPOQETIXMY EQUNVELWY. AANLWDG A.X. TO
gldav 0to téhog tov 10" awwva ov T'dAAor cUUBOALOTES, %Ol OTN OVVEXELD OOOL TOVG
oxolovOnoay, oL omoiot TEooTdOnoay va BydAovy pnéoa amd Tig AEEELS TNV XQUUUEVN
TOVG UOVOLKY %Ol OXOUN VO TNV EVLOXVO0VV e EEWTEQLXA OTOLXELD TEXVIXNG. DPuoKA
OVELG OeV UTTOQEL VO QVNOEl OTL TO arToTéAeoUa VITQEE TTOAY EVIVTTWOLOXO € TTOLY-
UOLTO. OTTAVLOG LOVOLXOTNTAS. AMALIDG ETTLONG TO QLVILUETWITLOAY OL AYYAOL TTOLNTEG XOlL
meCoyod@ol Tov K' aiwbva, oL 0rTotol EmLXEIQNOOY V' avVOVEDOOUV TN OOUN XAl TN AEL-
TOVQYLQ TOV TTOLNTIXOV AOYOU UE TNV VIOOETNON OTOLXELWY TTOV XAQUXTNEILOVV aITo-
XAELOTLXA TN QOWUT) KOl T AELTOVQYIO TNG LOVOLXNG.

Ydoyel T xoL (o TQitn exdoxN YL TN 0XECT WOVOLXTG XL TTOINONG, QUTY) JTOV
OTNQEICETOL OTNV OLOONTLXT GUYXIVNON TTOV JTTQOXOAEL 1 OXQOON EVOG UOVOLXOV £QYOV
%0l 0 SLadoXOG UETAOYNUATIONOS NG ot Ttoinon (7BA. To moinua tov O. EAvt
“Mozart, Romance”, aAAd xaL avtiorgoga (FIPA. To £0yo Tov Claude Debussy “Prélude
al’” aprés-midi d’ un faune”, mov amwoteAel LOVOLXY ETEEEQYUTIO TOV OUWVUUOV TTOLHUO-
T0g Tov Stephane Mallarmé).

H oyxéon tov Kvmpov XouodvOn pe tn LovoLx) avioel 6° auth TNV TEAEVTAI XO-
™yoQia. A@eTnEio eivol TAVTA £VO. CUYKEXQLUEVO UOVOLKO €QYO, TTOV JTQOXAAEL GTOV
TOMTY Lo OQLOUEVT dLdBeom %ol AELTOVQYEL WG E0WTEQLXROS EQEOLONAS TTOLNTIXNG OM-
wovQyiag, xabds 0 LOVOLKOS MX0G OLYG-OLY( «UETOOTOLXELDVETAL» O AOYO, 0° éval
soinua Onhadn, 10 omoio dev EMLINTEL VAL EVIUTTWOLACEL LE TN LOVOLXOTNTA TOV XaL deV
ETTLYELQEL VO UETAPEQEL OTOV XWQO TNG TTOINONG KAITOLEG LOVOLXES POQUES. O Kumpog
XQuodving 0’ auTd TO. «LOVOLXA» TOV TTOLUATO EXPQATEL ATAMS TNV ALoONTLXY GUYXi-
vnon ov doxiuaoe axovovtag povatxt. Kau gaiveral 0tL 0 Kumog Xouodvong axov-
€L TTOAAY LOVOLXN.

MeQuxég poég 0 XQuaodvOng, TOQUUEVOVTAGS TTAVTO UECO OTO XMHQO, OTTOV JTQAYOL-
TOTOLELTOL QUTH 1 EELOOQQOTINTIXT] SLOAEXTLIXY] OXEON UOVOLXNG KO TTOLNTLXNG EXPQOL-
ONG, OITTOPOOILEL VO YOAWPEL RATTOLOL TTOLUATOL, «ETTLXDV>» Bl EAeyal, «OLAOTATEWV», KOL
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BéheL TOQAAANAO VO TOUG OOEL VOl TITAO TTAQUEVO QT TN LOVOLXY) OQOAOYIQ YLOL VO
VITOMAMVETOL QUTOS O ELOLKOG YOQOXTNQAS. TNV eVOTNTA. «ABNoavQLota A'», TOov
TOWTOV TOUOV TOV «AVQLXOV AGYOU» VITAQYEL €va UEYGAO TToinpa yro Ty 28n Oxtw-
Botov, To omoio emiypdgetal «To 0paTdoLo Tng 28ng OxtwPeiov 1940». Aev eivar dLo-
AOV OOPES TL EVVOEL O TTOLNTHG UE TOV OO «0QOTOQLO». EdM OeV TTQOKELTAL YLO TN OUVN-
OLOMEVN LETOOTOLYELON UG UOVOLXTG aLoBNTXG ovyxrivnong oe Adyo ovte ThAL TO
TOINUO. TTQOOMEQETAL YLOL UEAOTOINON AL WAALOTO. O WLO. UOVOWXY TTov Oo €xeL
CUVNUELOXO» XOQAXTNQO, OTTWG GAAWOTE VITOBAALEL O (010G 0 QOGS 0QATOQLO. Ag Buun-
Bovue 0TL T0 «AELOV EoTi» TOU M. ©@e0dwdxn o€ oinon O. EAU eival éva 00otdéQLo.

O XovoavOng eival o udvog EAMVOS mowmntng, o omoiog, wetd tov EAvty, medoe-
Ee TLG EXPOAOTIXES QUVATOTNTES TTOV TTQOGPEQOVV OL POQUES TNG PUCAVTLVIG VUVOYQQ-
piag. ‘Exelr yodyper Aowtdv peydhes — 0 600G €0 (POVEQWVEL LOVO TTOCOTIXY OXEON —
TOLNTIXES OVVOECELS TTOV TIC ETLYQAQEL «AXOLOVOIES» %Al TTOV CUVIOWS AVAPEQOVTAL
oe KUmolovg aQyLeQEls, OL OTToloL £XOVV ROTATAYEL OTN YOQELD TWV AylwV YLa TOVG
OYDVES TOVG VITEQ TaTQLdog (FPA. A.x. «H axorovBio tov eBvoudotuoa Kumoiovov»
%®TA.) OGS XL Yot OTTOLOONTOTE AAAN EXXANOLAOTIXY axoAoVBia, £TOL XOL OL OXOAOV-
Bieg Tov XQuodvOn aroTELOUVTOL 0TTO KAVOVES, OTLYNQC, KODIoUATA, OTTOAVTIXLO KTA.
%OL OUVOOEVOVTOL KOl OTTO TO OVVAEAQLO TOV VEORAQTVQO.

OL OLAPOQES OTLXOVQYLXES POQUES OTLS axolovbieg Tov Xouodvin, amd netouxn
TOVAGXLOTOV GTTOYT, OEV £XOUV XOUIOL OXEON L€ TIG OVTIOTOLYES POQUES TNG BUCAVTLVIG
VUVOYQAPLOS, OAAG 0TV £X@EAOT TOVS, TTAQOAO TTOV XLVOUVTIOL UECO. OTN OUYXQOVN
YAWOOLXY] TTQAYUOTLXOTNTA, SLOTNQOVV XAITTOLO. OTOLXED QITd TA AELTOVQYLXE TQOTVIA
JTOV OXOAOVOOVV:

To yAuxaopd Tov EAéoVg ooV, xouoorlahovoa ITavayld,
UN ROg OTEQNOMG.

Me untown YAUXOAOALG, X¥AGOOV EALAG, TOV AOYOV HaG
V0. TOV TTAOVTIONG...

270 ONuUELo avTO ETMPAAAETAL XATTOLOG, £0TM KOl OVVIOUOS, OXOAaondS: Ta dud-
(OQA VUVOYQOPLXA RELUEVA, BUCOVTLVA %Ol VEOEAANVIXA, XWQILOVTOL OF LOLOMELD KO
71006 UoLa. ‘OXOL TO VEWTEQQ VIUVOYQOMLXA KELUEVA elvOL TEOOOUOLA, TTOV Ba TTeL OTL
aXOAOVO0VV KATTOLO YVWOTO UETOLXO XOL UOVOLXO TTOOTLITO. ZTLG axolouvbieg Tov o
XQuodvOng — xat N TAQAAELYN vty Eival TOVAGXLOTOV TTEQLEQYN — TTOQAAELTTEL VoL dn-
ADOEL TO EXAOTOTE UETOLXO XOL LOVOLXO TTEOTVITO TWV VUVWYV TOV. AVTO OG VITOYQEW-
veL va OexBovue dLolevtind dvo evoexoueva: M 6Tl oL axolovdieg tov Xouodvon eival
0TO GUVOAO TOVUG LOLOUEAES, EXOOYN TTOV OEV QUTOELXVVETAL' 1) OTL O TTONTNG EVOLALPEQE-
TOL VO AVAITTAGOEL 0T VEQ EMANVIXA TLG QOQUES TNG BUCAVTILVIG VUVOYQAPLOG UE EVTE-
MG eELEVOEQO TEOTTO, EXOOYN TOAD TTLOOV.

O XQuodvOng oTo. VUVOYQUMLXA TOU KELUEVO. YONOLUOTTOLEL TNV OUOLOXATAANE LD
(M. o mAvw: oteprions-mhovtiong). H opotoxataingia, mov méoaoe oty eEAAnvIky
stoinon tov IE' awwvo amrd emidoaon dutixi, ival dyvwotn otovg BuZovtivoig vpvo-
YA®POUS. AUTO TTOV MYEL G OLOLOXOTOANEiR OE XATTOLO BUCAVTLVE VUVOYQAPUXG KElUE-
vo. (TPA. A.x. TOV «AxGAOLOTO "YUvo») Oev eival QG ROQWES TOV 0YOLOV EAANVIXOD
ONTOQLXOV OYNUATOS «OUOLOTEAEVTOU.

r
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H «AxohovBia tov EOvoudotvoa Kumoiavov» yaoaxtnoiletalr amd tov momt
WG «HOVTAVO». O 0QOG «OXOAOVOIM» TTAQUITEUTTEL OUWG OE GAAT TTOALTLOTLXY TIQOLYLOTL-
%o, 010 BuCdvtio. Kau pwa BuCavtuvr axolovbia amd v dra tng 0 @uon amoo-
QITTTEL TN OUTLXN HOVOLXT}, TTOV OTNV JIQOXELUEVN TTEQLITTWON ONAMVETAL ATTO TOV OQO
CAAVTATO». ZUVETTMG 1) TTOQATTAVW OVCEVEN Elvol apioLx.

Ta Lo TTEOPAMUATO OVTLUETWITICEL O KQLTLXOC XOL UE TOL TTOMUATA EXELVA TOV
XovoavOn mov amoteroVv astopiunon M xakvteoa eAevbeon avathoon Tng YOQUAS TOV
AoUATIROU ROVOVOL (FIBA. T TOMUATO TNG OVAAOYNG «ZTEQPOVOG AQETHG»: O «NULTEANS
xavovag Tov Kavioouotav povaxdvs, «O nuitelig xavovag Tov ALovVuoiov Zohw-
pov» ®TA.). AAAG Ti Ba TeL xavovag NLTeAc; ZTn BuCaviiviy vuvoyopia, i auTo Td-
AL OTNV TTEQLOD0 TNG TTAQUXUNG, OTOV £VAS AOUATIXOG XAVOVAG £XEL UWKQOTEQN EXTOON,
QITOTEAELTAL ONAON AITO TEELS 1) TEOOEQLS (AVTL TOV KAVOVIXOV 0XTW) WOES, TOTE OVO-
MACETOL TOUDOLOV, TETQUMOLOV XTA. No TQOODECW axOUA OTL XL O OQOG «NULTEANS»
TOQOTTEWTTEL TTAAL OTN dUTWKT] UOVOLKY) TTaddoom (TPA. A.x. T Zvugpwvio aQ. 8 oe B
«ENQOOOV», TN AEYOUEV «NULTEAT» TOV Schumbert).

AVEQEQO TTOAAES OQEG TNV TTQOTIUNON oV Oelyvel 0 XQuodvOng oe teXVIrOoUg
GOOVG %O TTOLNTIXES (POQUES OTTO TNV TAAALOTEQN EAANVLKY AOYOTEXVIXY TTOQAO00M. 2
OAOL QUTA TTQETTEL TMQA. VAL TTROOBECM KAl TO «XOQLXO» (FIPA. TO TTOLRUATO TNG CVALOYIG
«AT0BeOELS KoL X0QWd»: «To x0QUrO TNG TAGONG TV AVOLEN», «TO 0QLXO TOV YV-
UVOUEVOV dAO0VG», «TO X0QLKO TOV ETOLUOBAVOTOV QOO0V», «X0QKO GTOV %QILVO TOV
00YayYeELOU», «TO x0Qwd g LeEng *ivnong», «To xoowd Tov mebauévov maTéQa»
%TA.), EVOL €000G TTOV TO XOANLEQYNOE e LOLOLTEQN Oyt KOL ETTLTUY IO OTOL VEOEAANVLXA
yoauuata o Tidvvng Pitoog. To xooud tov Pitoov wotdoo amoTelel pua ToQoAlayn
ToV BEATEOUOQPOV LOVOLOYOV TOV. Ka eival yvwotd 0Tl 010 OeaTQOH0Q@Oo HOVOAOYO
n persona (L.x. N «EAévn») amayyéhhel évo PeyYGAo dQAUOTIXG LOVOAOYO, QITOdERTNG
TOV OTTOlOV £ivaL xAmoLo BoVBO TEOOWIO IOV PoiloxeTal NOLi TNG EXAV®D 0T ORNVT].
0TO X000 O (OL0G O TEXVIXOS OQOG UOG VITOXQEMVEL VO VIToBécovue OTL €dw €xovpe
opodxn asroryyehia. Ki Opmg ®u €3 ®VQLOQYEL O LOVOAOYOS, EQOCOV Ta dLAPOQa TTEO-
OWITA. TOV Y00V UOVO €EMTEQLHA divouv TNV evIVITWon OTL dLaAéyovTal, YLaTi oTny
TQOLYUOTLXOTNTOL OTTOYYEAALOUY TUNUATLIXG €Vl TTOWNTIXO KELUEVO, ATTAMS Atd TO oNuelo
OTO OTOLO TEQUATILETAL ) QITOYYEALD TOV O TTQOOMITOV, CUVEXITETAL M OTTOyYEAia TOV
B’ mooowimov (IPA. A.x. «OL YeQOVTLOOES %Al M BAAACo0» KTA.). ZTNV TEQITTWON TOV
Xuodvon xat ndvo astd Tovg TITAOUS TV TTOLNUATOV TOV YIVETOL QAVEQO OTL TO XOQL-
%0 dev eival A £va Peydho Avuxd oinua xwis xavéva otouxelo BeatoumdTnTag.

IavTwe 1o X0EWxd Pag SLEVXOMIVEL TWQO VO TTEQAOOVUE KOL O€ Lot GAAN AOYOTE-
XVx1 600oTnoLdTNTA TOV XQUodvon, To B¢atQo: de Bal emtLYELENOW ORWG EVOV AVOAUTL-
%OTEQO OYOMATUO TOV, OANA B dDOW UOVO RATOLES BATLRES TOV CUVTETAYUEVEG.

O Kvmpog Xouodving éxel yodper TOAG LOVOTTQAXTO KO TTOAAG €TTiONG TOITQO-
%TQ £0Y0, T OTTOL0L XOVV RATA ®QOVS TTaRaoTadel oty Koo 1 éxovv petadobel-omd
10 TomxO EadLdpwvo (PIK). Kdmowa amd ta Beatound éoya tov Xouodvin avagpéo-
VIOL OTOL OVYXQOVOL. LOTOQUXA YEYOVOTO TG Meyahovioov. Ta meQuoodteQa Oumg OV ei-
v xobautod Béato, alhd Beatoopnooen oinon. O Xouodving xonoLuooLel xat To O€-
aTo, OTTWS %ot OAES TIC GAAEG hoyoTexVixés pOouUes (TBA. A.y. 600 onpeiwoa Alyo o
TTOVO YLOL TLS «OXONOVBIES» KOL TOVG «XAVOVES» TOU XQUOodvOn), xwolg TOTE VoL OTTOUAL-
QUVETAL QITO TNV AQYLXT TOV TTROBEDM, TOV dev elval GAAN aItd TO Vo YOGEL TTOiNoM.




STV Ay TS UEAETNG QWTHG, OTOV EXava AOYO YLOL TO GOVETOL TOV TTOWNTY, EEXWOL-
oo avipeod Tovg Tov «Kovaxn». Avtog Opwg 0 TadqoQog TATOUDTNG %L ETAVOOTA-
NG IE TO TOQATOAUN XaToEBdUaTA EdwOE apooun 0To Xouaodvin va yodyel éva pueya-
X0 LOTOOWO agNYNUOTIXG TECOYQAPNUQ, TTOV elval At TA TTLO WQLUO KELUEVO TOV.
ATd ™V QImoym NG TeEXVIXNG N teCoyQaia Tov XQuoaven xiveital péoa 0To TaQado-
OLaxd OOL0, 0T OTTOiA AAAWOTE XLVHONXE KAl TO £QYO TWV TEQLOOOTEQWY OUOTEXVWV

1oV NG YeVLAg Tov 1930. H dwagogomoinon tng meCoyoagiag tov Xouadvin ovviehei-

TOL 0TO ¥MQO TNG OEUATOYQAPIOG TOV, TTOV ELTE CUVOEETAL PLE TO LOTOQLKO TTOQEADOV, &i-
T€ UE TQ TTLO OVYXQOVA doapatixd yeyovota g Kumov. ‘Etol dimha otov «Kavaxn»
(1959), vraoyer «To PVAGxLo X. Foopuy Gavdtouv» (1979), xal axdun To meCoyQdyn-
no <At LG agnynoeLs evog Kumoiov avypardtov» (1981). Avtd 1o televtaio wdii-
OTO OVOXOAEL 0T UVHAUY OVTLOTOLYXOL XELUEVA TNG YEVIAS TOV 1930 TTOV OvaQEQOVTAL
OTN IUXQAOLOTIXY XATOOTQO®N. AVTH @aiveTol 0Tt VITiEE 1 KN KOO LLaG OMOXAN-
ong yevidg EAAMvav ovyyQogewy.

ExT16C Opwg omd Ta Lotoound Bépato xat ard to Bépata-pogrugia, autd dnhadn
7OV EMPBAAAOVY TOL GUYXQOVA YEYOVOTO XOL 1 TTQOOWMITLKY TOV OUYYQUQEQ EUTTAOXY O
oUTd, VITAOYXOVY %o xdTtoro GAAo TTELA xeipeva Tov XQuodvon, to omoio delxvouv pe
OO TQUQPEQOTNTO. %L gvanonoio o TeLOYQAPOS TEOOEYYILEL RATOLA QALVOUEVIXA.
«OOTUOVTO» TEEQLOTOUTIXG, TTOV OUWG UETE TOV QTTOXTOVV VAl ELOIKO dQOpaTIXG avBQ®-
muvo B&oog. Méoo ot ovihoyn «lotogieg amd Ty Kumo v Ayéouvn» (1973) Eexwoi-
Cw éva TELOYQAPNIAL YLOL TOV XANUO EVOS ILXQOV aVEQMITOV, TTOV A TAQOVOE YLt Aiyn
dMUootoTNTa, YL Aiyn e@ripeen d6Ea. Kat n pdvn dSnuootdtnta mov «yvaoLoe» NTov 1
£idnon Tov BovETOV TOV, TTOV %L OWTYH TTEQUOE OTA «PLAG» TV EPNUEQIdWV, OTOV EXE(-
VOG TV TIL0L VEXQOG, BUpa EVOS AUTOXLYNTLIXOU dUOTUYATOS. MEOO 0TO TTOAY OUVTO-
1o TELOYQAPNILO VITAQYEL VOGS RQUPOG OTTAQAYHOS XKL piat OAIYN TOV TV TTEOXAAEL 1
TOOYLXY ELQVIDL TWV YEYOVOTWV. O avayvdoTng Yvweilel To médbog avtov Tov uxgol
avOMOITOV VA YVWEIOOVV XATTOLOL GAAOL TNV «aOoNUAVT» VITAQEEN TOV ®aL TEAXE, OTav
TNV TANQOPOQOVVTAL, EXEIVOG EXEL TTAPEL VO VITAQYEL WG «LOTOQLKO» TEOOWTO. I1Qo-
HELTAL TEALXG YLOL EVOL SURYMULOL TTOV QavEQWVEL YOvIun Bnteia Tov Kvmolov ovyyoagéa
otov Toéxwa.

O Kumpog Xovoavong éxel axdun aoxoAnbel xau pe v xortuxt. ‘Exel dnpooie-
O€L OQLOMEVES UEAETES YLOL ONUAVTIXOUS KUTQLOUG AOYOTEXVES' TOVG TTOWMTES ANUATON
Autéotn xow FAavxo AMOEQom, Tov TeCoydpo Mehn Nixohaton x.d. IToémer Spwg va.
7T0000E0W, YLO. VO KVQLOAEXTHOW, OTL OL UEAETES TOV XQUadvOn dev £xouv xabad ®QL-
TG XOQAXTHOA: TTEQLOCOTEQO OITOTEAOUV WL XQNOLWN OUYXOULDT] MOQTUQLIDY, OL
omoieg avapgiBora Ba BonBRoOVY TOAD TOV LOTOQLKO TNG LOTOQRIOG TWV VEOEAANVIXWDV
yoouudtwyv otnv Kumeo.

O Kumpog XouoavOng éxel yodyel emtiong Aoyotexvia yio moudid. ‘OAn avti 1
TTROOPOQE AOPUADS EXTANOOEL XaL XArola oTiyun Ba amoTiundel 0To0 PHETQO TTOV NG
aEiter. Exeivo mov Béhw va toviow 0to onueio owtd eivor 6tL o Xuodving vinege
o Gyeurtvn ouveidnon tng KUmov, o 07oiog, £XoVIag eNiyvmon TV TOATIOTIXMV
QVOYXMDV TNG UEYOAOVIOOV, TTROOTIOOEL e TO dLxG TOV TEOTO Vo AvTaToXQLOEL 0° -
téc. EdW evvom tov «gtatdaywyd» Kumeo Xouodvon.
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O Xovoaving ouwg dev E€xaoe TOTE xaL TNV EMLOTNUOVIXT TOV WLOTNTA. ‘Eyoaye
AOLTTOV EVOLAPEQOVTAL TTQAYHATO YEVIXA YL TNV LOTOWXY, OAAG ®VOIWS YLa TN «Anuddn
ratown g Kumoou» (1988). MOvo Otav yoa@Ttouv TOMES €Tl HEQOVS TETOLES LOVO-
yoapieg Oa givar duvatd xamote va emiyelnOel xar 1o Mo oUVOETO €QYO TTOV Agimel
onueQa ortd v eEAAnvixn BuBAtoyoagia, n Lotogia Tng EAANVIXTG AA KIS LOTOLXNC.

Agv WIToQM TEAOG VoL TTOQAPBAEYW TN UETAPQAOTIXY HQAOTNOLOTNTA TOV XOVodvOn.
H dp00TnotdtTnTa oty meQuhapuBavel xeipeva g modatdteong eAAnvixig Taeddoonc,
GG eLvoL M LETAPQEOON TOV AT TO «AOHO ATUATWV» (0TTO TO %eipevo Twv O'), ahAd
xaL XEPeVa NG EEvng AOyoTEXVIXIG TTAQAYWYNGS. ZeXWQILW TIG UETAPQATELS TOV £QYWYV
ovyxeovwv Ioavav tomtwy, 6tws tov F.G. Lorca xat Tov J. Jimenez.

I'ia Tov XovoavOn Ba pwrogovoe xaveig va emavaldfer avtd mTov exeivog Eyoape
Y10 TOV OUUTTATOLWTN TOV JTowTr}, Tov FAano AMBEQon.

Xaigov ™ wvriun oov, Iowntr, pe to dwd gov Badog
0TOV OTiYOV 60V TO TAHOC...

K. MHTZAKHZ
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EL POETA KYPROS JRISANTHIS

Kypros Jrisanthis es, sin duda, una muy interesante personalidad de las letras
chipriotas. Desde hace medio siglo, desarrolla una actividad literaria multifacética, en
muchas formas del arte literario: poesia, prosa (cuento, novela corta, novela), teatro, critica,
estudio, etc.

Si siguiendo las esquematizaciones convencionales, quisiera uno ubicar a Jrisanthis en
alguna generacion literaria, tendria entonces que considerarlo como representante de la
Generacién de 1930 en la periferia del helenismo, en Chipre. Su primera aparicién en las
letras chipriotas, 1932, coincide con la época en que los entonces jévenes escritores habian
comenzado a tomar conciencia de que constituian algo separado en el ambito de la literatura
griega.

Partiendo ahora de la base de que Kypros Jrisanthis es un poeta de aquella gran
generacién de 1930, se puede avanzar en la exploracion de su propio espacio poético. Su
aparici6n primera en las letras la hizo, pues, en 1932, y desde entonces continué dando
forma a su rostro poético, con escripulo y consecuencia. Pero su primer libro lo publicé en
1942, es decir, diez afios mds tarde, y fue una coleccién de sonetos. Hay que observar que
el poeta Jrisanthis desde entonces hasta hoy ha mostrado una firme preferencia hacia las
formas literarias tradicionales “cerradas”. Esto se ve en las diferentes clases de poemas que
ha cultivado a través de todo su largo servicio al arte literario: ditirambo, balada, soneto,
oda, coral, etc. La primera impresién es, entonces, que Jrisanthis o siente una fuerte
atraccién por esas formas o se siente mds seguro en el terreno de la forma literaria
determinada. En consecuencia, no es en absoluto casual que su primer libro haya sido una
serie de sonetos petrarquianos, con lo cual el poeta aparecia como continuador de una
tradicién de petrarquismo que existe en Chipre desde aquellos irrepetibles “carmina
amatoria” del siglo XVI.

El soneto, en la época en que comenzé a cultivarlo Jrisanthis no habia llegado a ser
todavia una forma literaria muerta y el poeta chipriota lo trabajé con mucha sensibilidad y
sabiduria. Por otra parte, mientras que el soneto aparece exteriormente Como un esquema
métrico muy simple, su composicién es extraordinariamente dificil y exige de parte del
poeta una particular habilidad lingiiistica y versificatoria.

Algunos de los sonetos de Jrisanthis honrarian a cualquier literatura, precisamente por
sus formas delicadamente trabajadas, el bello manejo de sus temas y su discreto lirismo.
Como ejemplos caracteristicos de escritura menciono los sonetos “Nicosia” y “Kanakis”.
En especial Kanakis, el corsario chipriota, que combatia y humillaba a los conquistadores
occidentales de su patria, ha excitado de diversas maneras la fantasia creadora del escritor,
ya que también ha escrito una novela histérica corta en torno a la actuacion de aquel
valiente, 1959. Aqui debo agregar que era natural que Chipre, con su larga historia, con sus
muchas vicisitudes y los martirios de su pueblo, se encontrara en el epicentro de la obra
literaria de Jrisanthis; y muy especialmente, su reciente tragedia. Hay una serie completa de
poemas que se refieren al martirologio contemporaneo de Chipre. Pero los temas extraidos
de acontecimientos cercanos exigen un manejo diferente. La vivencia personal, inmediata y
quemante es una trampa para el poeta. Por eso, Jrisanthis trata también de distanciarse de
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los personajes y acontecimientos historicos de su €poca, como si los contemplara desde el
fondo del tiempo.

Sin embargo, no debe crearse la impresion de que Jrisanthis escribe s6lo poemas “de
ocasién”, pues existen asimismo muchos otros poemas suyos en los cuales el creador habla
en tonos muy delicados y tiernos. Se trata de poemas puramente liricos, que muestran la
sensibilidad del poeta y que tocan al lector no sélo sentimentalmente, cuando por cierto
dicho lector puede moverse en los distintos niveles de lectura del poema. Composicién de
esta clase es, por ejemplo, la “Oda al ala caida”, del volumen Las odas de las cosas
humildes, 1951. Se trata, indudablemente, de un poema muy perfecto sobre un ala quebrada
de péjaro, la cual, enganchada en un seto, se mece al soplo del viento y se transustancia
poéticamente en simbolo del acabarse de todo y de la existencia perdida.

Mas arriba insisti especialmente en un rasgo bésico de la poesia de Jrisanthis ya desde
sus comienzos, su preferencia por las formas poéticas estables y por el verso tradicional.
Recordemos ahora que tal preferencia la notamos también en los grandes poetas de la
Generacién de 1930; en el temprano Ritsos, por ejemplo, y en el temprano Seferis. Pero
Jrisanthis comienza poco a poco a adoptar el verso libre, dentro del cual logré formar con el
tiempo un medio expresivo mas personal.

Lo que también provoca el interés del lector es que Jrisanthis, a la par que por el
soneto, ha mostrado igualmente preferencia por la balada, una balada que, sin embargo, no
se distingue por su articulacién métrica. La balada de Jrisanthis es a menudo un poema
largo, que se extiende por muchas estrofas, y si conserva ciertos elementos de la técnica
tradicional de la balada, éstos se limitan al tejido de la rima. Un aspecto, juzgadas desde el
cual las diferentes baladas de Jrisanthis presentan su propia originalidad, es su temaética.
Ver, por ejemplo, los poemas de la coleccién Las baladas de una época heroica: “La
balada del barco que se llamaba San Jorge”, “La balada de las cérceles de Nicosia”, “La
balada de Gregorio Afxendiu”, “La balada de Ciriaco Matsis”, etc. Ver asimismo el
volumen Baladas con colores sobre cuadros de A. Diamandis, etc.

En 1942, es decir en los afios de la gran guerra, cuando muchos griegos huian de la
Grecia ocupada y, a través de Chipre, pasaban al Medio Oriente, Jrisanthis escribié una
hermosa balada sobre esos patriotas autoexiliados que proseguian la resistencia contra los
alemanes también fuera de la Hélade. Ver, por ejemplo, “La balada de los refugiados
griegos de 1942”, en el volumen Pantallas de lamparas.

El poeta ha utilizado también la forma de la balada para expresar algunas emociones
puramente estéticas que ha experimentado por épocas en su contacto con las artes
figurativas. Hay una unidad completa de poemas del volumen Prismdtico octubre que tiene
por titulo Balada con colores chipriotas” y una unidad de poemas de la coleccién Doce
momentos que se titula “Balada con colores sobre cuadros de A. Diamandis”. Se sorprende
uno al comienzo por la concepcién enteramente no ortodoxa que predomina aqui en el uso
del término “balada”. La balada no es ya aqui un poema unitario como concepcién, con
unidad interior, sino que se divide en poemas més breves, los cuales, empero, articulan un
conjunto orgdnico, ya que el poeta juega sustancialmente con variaciones sobre el mismo
tema. Verbi gratia, punto de partida para la primera balada fue la emocién estética que
experiment6 el poeta con la contemplacién de una serie de obras de pintores hipriotas (K.
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Averkios, A. Asproftas, A. Diamandis, T. Kanthos, Jr. Savas, T. Stefanidis, T. Frangudis, F.
Jatzisotiriu) y extranjeros (Gaugin, Picasso, Renoir, Veldsquez). Punto de partida para la
segunda balada es, a su turno, una serie de cuadros de A. Diamandis. Diamandis es muy
conocido en Grecia por la exposicién de sus obras realizada en la “Casa de Chipre”, en
Atenas, en 1989, sobre todo por su cuadro de dimensiones monumentales “El mundo de
Chipre”, que pertenece a la Universidad de Tesaldnica, pero, ademds y principalmente, por
su correspondencia con el poeta de Jonia: A. Diamandis y Y. Seferis: Correspondencia
1953-1971, Atenas, 1985. Considera uno que para que lo honrara con su amistad Seferis, un
hombre tan severo y dificil en sus relaciones, Diamandis debe haber valido mucho en la
conciencia del poeta. Por otra parte, también el comentario de Diamandis sobre el poema de
Seferis “Detalles en Chipre”, Fuentes y elementos relativos al poema de Yorgos Seferis,
Atenas, 1978, muestra al pintor como un hombre de sensibilidad y sabiduria, capaz de ver y
ofrecer mds cosas de las que se hallan en su campo 6ptico inmediato.

Kypros Jrisanthis por su parte trat6 de entablar un didlogo con distintas obras
pictéricas y dar, después, a través de su poesia, permanencia temporal al hecho estético
momentdneo. La impresién del lector serd siempre en cierto grado incompleta, ya que
tampoco puede tener un control paralelo sobre el correspondiente material pictérico que
constituyé para el poeta la secreta excitacién para la creacion. Lo que quiero decir es que el
lector no puede comprobar la correspondencia de las emociones estéticas entre los actos
pictdrico y poético y evitar el acechante peligro de una mala interpretacién. Con todo, debe
destacarse especialmente el modo con que Jrisanthis logra transformar en verbal una
emocién estética cromatica.

Con estas baladas es como si Kypros Jrisanthis tratara de ampliar las ocultas
correspondencias entre los colores de las obras pictéricas y los sonidos de las verbales, es
decir de los poemas, a través de la identidad del “tema”. Por otra parte, la relacién entre
poesia y artes pldsticas es muy antigua, primitiva se podria decir. Basta con recordar al
lector aquellos poemas de la Antologia Palatina que se refieren a distintas obras de arte y a
las numerosas “‘ediciones” bizantinas. Las cualidades cromdticas de las vocales permiten la
comunicacién de la emocién estética pictérica y de este modo comprendemos que una
pintura puede, en un momento dado, pasar al cédigo genético de un poema; vy,
naturalmente, esta funcién estética puede seguir también el camino opuesto. Ver, por
ejemplo, K.P. Kavafis: Poemas (1896-1933). Dibujos de N. Jatsikiriakos-Guikas, Atenas,
1966.

De nuevo recurriré a los poetas griegos de la Generacién de 1930. El caso de ellos es
muy iluminador. Seferis dibujaba con plumilla y alguna vez ilustré sus propios poemas. Ver
Y. Seferis: Poemas con dibujos para nifios pequerios, Atenas, 1975. Elytis presenta serios
progresos en su técnica del collage y decora sus distintos volimenes poéticos con obras
propias. Ver de este poeta La ro del amor, Atenas, 1986, y La casa con imdgenes, Atenas,
1986. Y muchas veces, Elytis se expresa con términos puramente pictéricos. Ver el
volumen Tres poemas con bandera de ocasidn, Atenas, 1982, p.p. 11, 15, 21 y otros. Ritsos
pinta con colores sobre papel y con plumilla sobre piedra. Y sus obras de ningtin modo
pueden considerarse como de aficionado. Muy a menudo proyecta las tapas de sus libros y
las decora con acuarelas. Ver su novela Iconostasio de santos andnimos, Atenas, 1982-86.
Y finalmente, una funcién semejante a la de Jrisanthis comprobamos en la poesia de
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Embirikos, pues también €l se habfa inspirado para algunos poemas suyos en diferentes
cuadros de Tedéfilo, Picasso y De Chirico.

La poesfa de Jrisanthis también presenta paralelamente una estrecha relacién con la
musica. No entraré en la discusion sobre las opiniones tedricas acerca del problema de las
relaciones entre musica y poesia, porque considero de que se trata de un tema més a menos
conocido y agotado. Pero aquello que deseo hacer notar es que la relacién especial de
misica y poesia en el marco de la Generacién de 1930 no ha sido investigado hasta ahora
por nadie. Con todo, ninguno de los grandes de esta generaci6n repiti6 en su propia realidad
lingiiistica el experimento de A. Huxley con su novela Point and Counterpoint, o el de T.S.
Eliot con su poema Los cuatro cuartetos. Existen, sin embargo, ciertos elementos que hacen
indudable esta relacién también en el &mbito de la literatura griega. Sabemos, por ejemplo,
que a Seferis le gustaba particularmente la misica y escuchaba mucha musica. Asimismo,
debe agregarse aqui que la sexta “rapsodia” de Mithistorima estd dedicada a Maurice Ravel.
Y en algunos de sus poemas, que destinaba a ser musicalizados, acentué en forma especial
los elementos musicales endGgenos. Ver, por ejemplo, el poema del volumen Diario de
bordo III que tiene por titulo “Ayanapa II” y por subtitulo “Versos para misica”. Por otra
parte, un estudio sistemdtico de los elementos musicales en la poesia de Elytis nos
permitirfa examinar su sustancia mds honda desde un 4dngulo Optico particularmente
revelador. Aqui me limito a mencionar como muestra sélo los titulos de algunos de sus
poemas: “Adagio”, “Mozart: Romanza. Del concierto para piano N° 20 KV 466”. Véanse
también los versos del poema “El jardin mira”:

en alguin lugar

yace la consumada Perfeccion

y deja fluir hasta aqui dos arroyos Vivaldi Mozart
aretes centelleantes...

Ritsos, quien sin duda tiene asimismo una estrecha relacién personal con la musica, ha
entregado entregado en muchos de sus volimenes poéticos titulos claramente musicales,
como “Mazurca en ritmo de lluvia”, “Sonata Claro de Luna” y otros. En este tltimo poema,
se dice expresamente que durante el extraviado mondlogo de la vieja sefiora de negro se
escucha en forma concreta, como fondo musical, esa obra de Beethoven. Finalmente
recordaré que el piano cerrado y lleno de polvo es una de las mds frecuentes y fuertes
imégenes en la poesia de Ritsos. Con ellas se alude a la memoria y a la funcionalidad de los
recuerdos en un mundo de inclemente deshacerse de todas las cosas.

Igualmente estrecha y original es también la relacién de Kypros Jrisanthis con la
musica, como se revela ésta en su obra. En su coleccién “Apoteosis y corales”, 1953, hay,
por ejemplo, una unidad titulada “Estudios musicales”, es decir, estudios en los cuales se
emprende el examen de las posibilidades musicales y de los limites musicales de la palabra
0 la transformacién de la emocién estética derivada de la audicién de una obra musical. Ver
“Jardines bajo la lluvia” de Debussy, “Mazurca” Op. 68 N° 2 de Chopin, “La danza del
fuego” de De Falla, “La marcha fiinebre de una mufieca” de Gounod, etc.

El tema de las relaciones entre musica y poesia es muy antiguo, como anoté
anteriormente, y susceptible de diferentes interpretaciones segiin las €pocas. De una
manera, por ejemplo, lo vieron a fines del siglo XIX los simbolistas franceses y después
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quienes los siguieron, los cuales trataron de extraer de las palabras su musica escondida y
aun apoyarla con elementos técnicos exteriores. Naturalmente, no se puede negar que el
resultado fue muy impresionante en poemas de rara musicalidad. De distinta manera
enfrentaron el tema los poetas y prosistas ingleses del siglo XX, los cuales trataron de
renovar la estructura y la funcién del logos poético con la adopcién de elementos que
caracterizan la estructura y la funcién de la misica.

Existe también una tercera interpretacién de la relacién entre musica y poesia, la que
se basa en la emocion estética que provoca la audicién de una obra musical y su sucesiva
transformacién en poesfa, y viceversa. Ver el poema de Elytis “Mozart: Romanza” y la obra
de Debussy “Preludio a la tarde de un fauno”, que constituye una elaboracién musical del
poema homénimo de Stephane Mallarmé.

La relacién de Kypros Jrisanthis con la misica pertenece a esta Gltima categoria. El
punto de partida es siempre una obra musical concreta, que provoca en el poeta una
disposicién determinada y funciona como detonador interno de la creacién poética, cuando
el sonido-musical poco a poco se “transustancia” en palabra, es decir, en un poema, el cual
no intenta trasladar al 4mbito de la poesia algunas formas musicales. Kypros Jrisanthis en
estos poemas “musicales” expresa simplemente la emocién estética que experimenté al
escuchar miisica. Y parece que el poeta oye mucha mdsica.

Algunas veces, Jrisanthis, permaneciendo siempre en el dmbito en que se realiza esta
equilibrada relacién dialéctica entre musica y expresiéon poética, decide escribir poemas,
dirfa yo, de “dimensiones épicas”, y paralelamente quiere darles un titulo tomado de la
terminologia musical, para que se sugiera este cardcter especial. En la unidad “No
recopilados I” del primer tomo de Verbo lirico, hay un gran poema sobre el 28 de octubre,
que se titula “El oratorio del 28 de octubre de 1940”. No esta claro qué entiende el poeta
con el término “oratorio”. Aqui no se trata de la acostumbrada transustanciacién de una
emocion estética musical en palabra, ni tampoco el poema se presta para musicalizacién ni
para una musica que tendrd cardcter “monumental”’, como por otra parte lo sugiere el
mismo término “oratorio”. Recordemos que el “Axion Esti” de Teodorakis sobre el poema
de Elytis es un oratorio.

Jrisanthis es el tnico poeta griego que, después de Elytis, observé las posibilidades
expresivas que ofrecen las formas de la himnografia bizantina. Ha escrito extensas
composiciones poéticas que titula “Secuencias” y que por lo general se refieren a
arzobispos chipriotas, que han sido colocados en el coro de los santos por sus combates por
la patria. Por ejemplo: “La secuencia del madrtir nacional Kiprianés”. Como cualquier
secuencia eclesidstica, también las de Jrisanthis estdn constituidas por cdnones, himnos,
kathismata, introitos, etc., que son acompaiados ademds por las letanias del santo.

Las distintas formas versificatorias en las secuencias de Jrisanthis no poseen, desde un
punto de vista métrico la menor relacién con las correspondientes formas de la himnografia
bizantina; pero en su expresién, a pesar de que se mueven en la realidad lingiiistica
contemporénea, conservan ciertos elementos de los modelos litirgicos que siguen:

De la dulzura de tu misericordia, Virgen de-dureo-hablar,
no nos prives.

Con dulce maternal, ramo de olivo, nuestra palabra
enriquécenosla.
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En este punto se impone algin comentario, aunque sea breve. Los distinto textos
himnogréficos, bizantinos y neogriegos, se dividen en “idiémelos” (de melodia propia) y
“prosomios” (de melodia imitada). Todos los textos himnograficos modernos son
“prosomios”, es decir, siguen determinado modelo métrico y musical conocido. En las
secuencias de Jrisanthis — y esta omisién es al menos curiosa —, se omite declarar el detalle
del modelo métrico y musical de sus himnos. Esto nos obliga a aceptar una de dos
pOSibilidades: o que las secuencias de Jrisanthis son “idiémelas” en su conjunto, lo que no
estd demostrado; o que el poeta se interesa por recrear en el griego moderno las formas de
la himnografia bizantina de un modo totalmente libre, lo cual es lo mas probable.

En sus textos himnograficos, Jrisanthis utiliza la rima. La rima, que pas6 a la poesia
griega por influencia occidental en el siglo XV, es desconocida por los. hirqnégrafos
bizantinos. Lo que suena como rima en algunos textos himnograficos bizantinos, por
ejemplo en el “Akdthistos”, no son sino formas de la antigua figura retérica griega del
“homotéleuton”.

La “Secuencia del mértir nacional Kiprianés” es caracterizada por el poeta como
“cantata”. Pero el término “secuencia” remite a otra realidad cultural, a Bizancio. Y una
secuencia bizantina por su propia naturaleza es incompatible con la misica occidental, que
en el presente caso se manifiesta con la palabra “cantata”. No es natural, en consecuencia,
la conjuncién de ambos términos.

Los mismos problemas enfrenta el critico con aquellos poemas de Jrisanthis que
constituyen una imitacién o mejor una recreacién libre de la forma del canon cantado. Ver
los poemas del volumen Corona de virtud: “El canon incancluso de los monjes
kantariotes”, “El canon inconcluso de Dionisio Solomés”, etc. Pero ;qué quiere decir canon
inconcluso? En la himnografia bizantina, y también en el periodo de la decadencia, cuando
un canon cantado posee una extensién més breve, es decir cuando estd constituido por tres o
cuatro (en vez de lo regular, ocho) odas, se llama entonces triodio, tetraodio, etc.

He mencionado muchas veces la preferencia que muestra Jrisanthis por términos
técnicos y formas poéticas de la tradicion literaria griega. A todo lo anterior, debo agregar
ahora el “coral”. Ver los poemas del volumen Apoteosis y corales: “El coral de la creacién
en la primavera”, “El coral del bosque desnudado”, “El coral de la rosa moribunda”, “El
coral al lirio del arcéngel”, “El coral de la rosa moribunda”, “El coral del sagrafo
movimiento”, etc. Es una forma que Yanis Ritsos cultivé con especial amor y €xito en las
letras neohelénicas. El coral de Ritsos, sin embargo, constituye una variante de su
monélogo dramatico. Y es sabido que en el monélogo dramatico, el personaje, por ejemplo
Helena, recita un largo monélogo dramatico, receptor del cual es un personaje mudo que se
encuentra junto a aquél sobre la escena. En el coral, el mismo término técnico nos obliga a
suponer que aqui tenemos una recitacion colectiva. Y sin embargo, también aquf domina el
mon6logo, puesto que los distintos personajes del coro s6lo exteriormente dan la impresion
que dialogan, porque en realidad recitan por partes un texto poético simplemente desde el
punto en el cual termina la recitacién del personaje I y comienza la recitacion del personaje
IL. Ver por ejemplo Las ancianas y el mar de Ritsos. En el caso de Jrisanthis, ya s6lo por
los titulos de los poemas se pone de manifiesto que el coral no es sino un extenso poema
lirico, sin ningun elemento teatral.
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Con todo, el coral nos facilita ahora el paso a otra actividad literaria de Jrisanthis: el
teatro. Sin embargo, no intentaré un comentario mds analitico de él, sino que daré sélo
ciertas coordenadas basicas.

Kypros Jrisanthis ha escrito muchas obras de un acto y también muchas de tres actos,
que por épocas han sido representadas o se han transmitido por la radio local. Algunas de
las obras draméticas de Jrisanthis se refieren a acontecimientos histéricos contemporaneos
de la Gran Isla. La mayoria de tales obras no son propiamente teatro, sino poesia con forma
dramadtica. Jrisanthis utiliza asimismo el teatro, como todas las otras formas literarias (véase
lo que anoté mds anteriormente sobre las “secuencias” y los “cdnones”), sin alejarse nunca
de su disposicion inicial, que no es otra que escribir poesia.

Al comienzo de este estudio, cuando me referi a los sonetos del poeta, destaqué entre
ellos a “Kanakis”. Pero este audaz patriota y revolucionario con sus temerarias hazafias dio
tema a Jrisanthis para escribir una vasta obra narrativa, en prosa, que es uno de sus textos
mds maduros. Desde el punto de vista de su técnica, la prosa de Jrisanthis se mueve en los
limites tradicionales, dentro de los cuales, por otra parte, se dio también la obra de la
mayoria de los escritores de la Generacién de 1930. La particularidad de la prosa de
Jrisanthis estd en su temdtica, que o se relaciona con el pasado histérico o con los
dramdticos acontecimientos més contemporéneos de Chipre. Asi, junto a Kanakis, 1959,
tenemos El puesto X Linea de muerte, 1979, De los relatos de un prisionero chipriota,
1981. Este ultimo trae a la memoria textos correspondientes de la Generacién de 1930 que
se refieren a la Catéstrofe del Asia Menor. Parece que éste fue el amargo destino de toda
una generacién de escritores griegos.

Sin embargo, aparte de los temas histéricos y de los temas-testimonios, de los que
imponen los acontecimientos contempordneos y la personal involucracién en ellos del
escritor, hay también otros textos en prosa de Jrisanthis que muestran con cuénta ternura y
sensibilidad toca el prosista ciertos episodios aparentemente “insignificantes”, pero que en
su interior adquieren un especial y dramdtico peso humano. En el volumen Historias del
Chipre de la buena brisa, 1973, destaco una obra en pros‘a sobre el dolor de un hombrecillo
que anhelaba un poquito de publicidad, una gloria efimera. Y la tnica publicidad que
“conocié” fue la noticia de su muerte, la que también aparecié en la seccién de noticias
insignificantes de los diarios, cuando aquél ya estaba muerto, victima de un accidente
automovilistico. En este muy breve relato hay un desgarramiento oculto y una tristeza que
es provocada por la tragica ironia de los acontecimientos. El lector conoce la pasion de ese
pobre hombre por que algunas otras personas supieran de su “insignificante” existencia, y,
finalmente, cuando esos otros hombres son informados acerca de tal vida, aquél ha dejado
de existir como personaje “histérico”. Se trata finalmente de un cuento que muestra una
fecunda devocién por Chejov en el escritor chipriota.

Kypros IJrisanthis se ha ocupado también de critica literaria. Ha publicado
determinados estudios sobre importantes escritores chipriotas: los poetas Dimitris Lipertis y
Glauco Alithersis, el prosista Melis Nikolaidis y otros. Sin embargo, debo agregar, para ser
exacto, que los estudios de Jrisanthis no poseen cardcter puramente critico. Constituyen mas
bien una itil recopilacién de testimonios, los cuales, indudablemente, ayudaran mucho al
historiador de las letras neogriegas en Chipre.
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Kypros Jrisanthis ha escrito también literatura para nifios. Todo este aporte sorprende
y en algiin momento serd valorizado en la medida que merece. Lo que quiero destacar en
este punto es que Jrisanthis ha sido una vigilante conciencia de Chypre. Teniendo pleno
conocimiento de las necesidades culturales de la Gran Isla, se esfuerza a su manera por
responder a ellas. Aqui pienso en el “pedagogo” Kypros Jrisanthis.

Pero Jrisanthis no ha olvidado nunca su especialidad cientifica. Ha escrito cosas
interesantes sobre medicina y especialmente sobre Medicina popular de Chipre, 1988. S6lo
cuando se escriban muchas de tales monografias detalladas, serd posible que se emprenda la
obra mds completa que falta ahora en la bibliografia helénica: la historia de la medicina
popular griega.

No puedo, por tltimo, omitir la actividad de traduccién de Jrisanthis. Ella comprende
textos provenientes de la més antigua tradicién griega, como su versién del Cantar de los
Cantares (del texto de los Setenta), pero también obras de la produccién literaria extranjera.
Destaco sus versiones de poeias espaiioles contemporaneos, como Federico Garcia Lorca y
Juan Ramoén Jiménez.

Sobre Jrisanthis podria repetir uno lo que él mismo escribié acerca de su compatriota
el poeta Glauco Alithersis:

Goza tu memoria, Poeta, con tu propia profundidad
en la pasién de tu verso...

K. MITSAKIS
Trad. M. Castillo Didier
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O XOPOZ THZ ®QTIAZ TOY NTE ®AAAIA

(MMoQOAAOYEC)
I

Toifovv ta EVAQ, aAyXOUAXOVV, i LOQWHOTOUVVE.
KatéBa, w IMvevua s Pwtidg, va EEUVTIoovv
Aduyec Eeotéc am’ To 6adi xat va yvBoUVE,

TO (WG X0l TO JINYTO OXOTAOL VA TTOTLTOVV.

Toifouvv! %L 0L XOUITOL TOV (SQWTA TAVTOU YOXAdEOUV.
MTrioav gwTid Ta SéUATA, OL HAOTOL, OL HAOYAAES.
Kau va! ta EVAa ues otis pAdyes alaidlovv

%L pLe xaw Svo xat QAGYES YiALES, XIALES AAAES.

To TUUTAVO XTUIA %L OL PAGYESG AYOLEVOUV.
MATio TOEALDV, HEQAALQ THOTWUEVWV XL QL
ané ySaouéva atibn atn QwTLd XOQEVOUV.
STIC MUTES TNG QWTLAS oxAafwveTal TO fAEuUA.

Bonj ytumd atov fdyo xi n for Anbaivel.
Toitovv ta EVAQ %L gival 00TA TV TEOAUEVWV.
H vaiyta yvoa ayxouays oGuiTws IvLyuEVn.
DTEQOTTATOVY TA TOOLA TWV EETOEAAQUEVWY.

dregomaTovv xaL OEALOVY YUow TOV aYEQQ,
WITEQSEVOUVE TOVG [0%LOVG, EEVOUVE TO XWUQ,
oxiEovv Ta TUUTTAVA, XOTQAXVAOUVE TTEQ

%O TEQTOVV XATAYNG U aiua INXTO 0TO OTOUA.

II

T'éuioay yvoa ot Toixotl fUOLVEG OTTWQES

XA XOXALVA QPTEQA XOL XATAXVLA ATTO QL.
Toxtol NG omibag, EEves DaVTEAEVLES XWOES,
XOQEVOUV aTOV aryéoa yvoa oav 1o BAEUUA.

Toitovv oL xaQUdLES xau TEiGovv Ta feAovida,
QTEQOUYLOUA QUQAS XATTOV axovyeTal T atAdEL
xat To UETAELD 0Q QTEQA Ao TETAAOUVOQ
OQUOILOUVE UES 0TNG PWTLAS T wQaio XaAdLL.

I110€ QWTLA TO XOXHLVO YOAUNALO OTOWHA
Omwe avéuLoay adéELa Ta oEVIOvLa:
Speviova n yauma Bynixe, XOxAQoE TO OTOUQ,
EeuvTioav Ta X€oLa TAVW 0aV Ta XAWDVLA.

Kau i’ dron @iAnoe ™ omiba an’ o Auxvdol,
OV UAQTVQOVOE TWV EQWTWV TN QOOVTIOA.
ITjoav gwTLd Ta 0TEWUATA XAl TO CEVYAQL
Avawe x’ €yLve UES OTN QTLA UL’ ayTida.

«ATIODEWDTELG KA KOQLKA»
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LA DANZA DEL FUEGO DE FALLA

(Variaciones)
I

Se muelen los palos, jadean, y sudan.

Desciende, oh Espiritu del Fuego, para que se aventuren
ardientes destellos desde la tea y que viertan

la luz para regar la espesa oscuridad.

jSe muelen! y las gotas del sudor por doquier bullen.
Se inflamaron las pieles, los pezones, las axilas.

;Y mira! los palos en las llamas gritan de alegria

y unay dos y llamas miles, otras miles.

Toca el timbal y las llamas se enfierecen.

Ojos de locos, testas de asesinados y sangre
de pechos desollados danzan en el fuego.

En las lenguas de fuego se esclaviza la mirada.

Un grito golpea en el pefion y el ruido multiplicase.
Los palos se deshacen y son huesos de muertos.

La noche en torno como ahogada jadea.

Alados pisan los pies de los enloquecidos.

Alados pisan y rompen el aire en torno,
confunden a las sombras, rasgunian el suelo,
rompen los timbales, ruedan mds alld

y caen al suelo con sangre coagulada en la boca.

II

Se llenaron en torno los muros de frutos

y rojas alas y neblina de sangre.

Sombras de la chispa, extranjeros paises recortados,
danzan en torno al aire cual la mirada.

Crujen las nueces y crujen los terciopelos,

como aletear de brisa en algiin lugar se oye el satin
y las sedas cual alas de mariposas

silban en el bello granizo del fuego.

Se inflamo el rojo lecho nupcial

cuando las sabanas ondearon torpemente:

Cual honda salid la pierna, bullé la boca,

cual las ramas los brazos apuntaron hacia arriba.

Y un extremo besd la chispa de la ldmpara,
que atestiguaba de los amores el cuidado.
Se inflamaron los lechos y la pareja
ardio'y una chispa devino en el fuego.
(Apoteosis y coros)
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EIIIZTPO®H

Sta Eéva ed4@n %L av TATA TO OWUA LoV, N YUX1 LoV
OTOV TOTTO OV TaTd.

Exei m° avBitel o éowrtag, faotAuxd n Ewn pov

0G TOEXEL XL O YEQVA.

STOoAlOTE T HAQAPLA LS — AOTTQO UOV TTEQLOTEQL —
TTGUE UE TO HAAD

TIAUE UAXQUA OTO YAAQVO %L QLOVLO XAAOXALQL

s KVUmov 1o LEQO.

Na dovue av Lovv oL QiAoL O LUE TA YOVUOd TOVS UATLA
UATLO TWV AOTEQLAY,

va SOUUE TA YWOA@LA UAS TOV YQUOIAPLOU XKOUUATLA,
YuyovAa Twv TAULOLDV.

ITdue va Sovue Tov avOLoe n untéoa oTa vuxTéoLa,
84XV IOV %aQTEQ,

TAuE va Ta QLATIOOVUE Ta YEQuXA TNG xéQLat

JTOLV. XQEUAOTOUV WXOd.

BaotALx0 TO X£0L UOG TO XWUQA QG ETOLUAOEL
VEXQOUG VO UAG OEXTEL.

ET00UTN YN UAg YEVVNOE, LOG EXEL ETOUTN TAAOEL
T’ QVTOIXLO UAS HOQUL.

Tovg 0TOXAOUOVS UaG CUUWOE |’ éVa TEQLOTLO YOWUA
oav avBog oToxaouovs.
Toti va waue o° GAAN yn v’ a@rioovUE TO OWUA
%0l TOVG OUAAOYLOUOUG;
«ATIODEMOELG KAL XOQUKA»
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RETORNO

Aunque pise mi cuerpo en suelos extranjeros, mi alma
pisa en mi pais.

Alli donde el amor florece, en forma real mi vida
que corra 'y que envejezca.

Adornad vuestros navios — mi blanca paloma —
vamos enhorabuena,

vamos lejos al azulado y eterno verano
sagrado de Chipre.

Para ver si viven nuestros amigos con sus ojos dorados,
ojos de las estrellas,

para ver nuestros predios trozos de oro,
almita de los nifios.

Vamos a ver que florecio la madre en los desvelos,
una ldgrima que espera,

vamos a besarle sus ancianas manos
antes que pendan pdlidas.

Que nuestra mano real tierra prepare
para que nos reciba muertos.

Esta tierra nos dio a luz, ella nos ha plasmado
nuestro cuerpo varonil.

Nuestros pensamientos amasé con color abundante
pensamientos cual flor.

¢ Por qué ir a otra tierra a dejar el cuerpo
y los pensamientos?

(Apoteosis y coros)
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TO ITAIAI TIOY KOIMATAI

ZTOV X0 ATTOXOLUTONKE OOV (0XLOG LVQWUEVOS
TTALOAXL YLOOEUL

%L EAQUIPE YUOO O AVEUOS PACLALXOG HOUUEVOS
QUALO HAWVI-*AWVL.

K 0 ovpavog SLmAwOnxe xL ETECE UEG OTA XEQLL

TOV TOEAAQUEVOV VOO,

OLTAGG OTQUOOG XQEUATTNHE %L O ALOG XAl T’ AOTEQLA
otV TAdon Tov AaLuov.

K émaiEav uéoa ota paAiid yapovgalia avoryuéva
%L €VAS XOUOOG AETOS

%1 obav yaréges Eevinés, xapapLa oQTwuUEVa,
xaTéPnre 0 Oe0g.

Tati, Aowtov, v’ QIEATLOTE OTO YOQYOTEQAOUT OOV,
ToAvTLXON Cwrl;
‘Eva maiddxt avrixQuoa xaL xdonxa xovid ooV
TL XQUPOVV 0L OVEAVOL.
«ATIODEWMTELG ROL KOQLHA»

ZQIAOZ ITYOIONIKHZ

M1ite TNG EQWTLAS 1 OVQAVLA AYXAAN,
JTOV TOLAVTAQUAAQ OTALEL xaL TANUUVOO
yYAURAOQS, O€ UE TTNQE, UNTE N oL

TOV XQVOAPLOU UE TIAAVEWE UE HAAAN

o ueBuouéva xL o’ Ta TAovola puod,
WUTITE VLA ULOEUOVS TO TTEQLYLAAL

O€ U’ AOXWOE TOV VOU XAl UNTE YL GAAN
Aaytdoa udarooa n Ewrn Hov ETANUUVOQ,

eEOV ar’ TNV xaAoTuyLd TNG VIXNG:
Noa xouagwow o’ ayLaouévo aywva.
Képoioa to ateqpave ITvBlovixng

Kl WS pdiaua Oa Adumw otov alwva.
I'noeuiote ta tewytd: agiCel n xdon
NG QIUNG Yia TNV TOAN OTTWS TO OTAQL.
«MuixQég matQides»
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EL NINO QUE DUERME

En el jardin se quedo dormido cual sombra perfumada
un nifiito jazmin

y en torno brillo el viento basilisco cortado
una hoja rama a rama.

Y el cielo se plego y en las manos cayo
de la flor enloquecida,

pendio una cruz doble y el sol y las estrellas
del cuello de la creacion.

Y jugaron entre los cabellos claveles abiertos
y un dguila dorada

y llegaron galeras extranjeras, navios cargados,
descendio Dios.

¢ Por qué entonces desesperarme por su rdpido pasar,
vida muy amarga?
Encontré a un nifiito y gocé cerca de ti
lo que ocultan los cielos.
(Apoteosis y coros)

ZOILOS, VENCEDOR PITICO

Ni del amor el abrazo celestial,
que rosas destila e inundacion

de dulzura, me tomd, ni el destino
del oro me hechizo con bellezas

mds embriagadoras que los ricos perfumes,
ni la orilla del mar para partidas

la mente me encendio, y ni para otro
anhelo mi hechicera vida me llenaba.

sino para la ventura de la victoria:
enorgullecerme en el sagrado certamen.
He ganado la corona de pitico vencedor

y cual oro brillaré en los siglos.
Derribad las murallas, la gracia de la fama
vale como el trigo para la ciudad.
(Pequeiias patrias)
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OIAAPTYPOZ

Iaitel 0 TaAneo, 1o mTaiteL,

10 TdAneo Lvyitel, o Euyitel

70 TAANO SLafdtet, To dtafdlet

10 Eavamaitel, To Lvyiel

Yod@eL aQLBuovs, UETEd apLtbuovs
oprvel apLBuovs Teafd Yoauues
XOUOYEL, auvo@ouwVeTal, Eavd
Eavayauoyerd xoltd to TAANQO
maitel To TdAneo, to mailel

xat to Cuyikel, 1o SLafddel

70 YOAQEL, TO UETOd, TO EavayodeL,
TIQOOOETEL #L AQALQEL TOOBA YOAUUES
XOUOYEAD, XQUOYEAD %Ol TOEUEL
oovQd TN UUTN TOV Ta XEQLa TOIPEL
TQ XEIAN YAEIQEL XL apovyxdLeTal,
naiter Eavad to TdAngo, To waitel
%at 1o EvyiCel xau o QLAdeL

%Ol TOEUOVTAG TO XQUPEL.

«Agxatoia Avrurountind Oduata»

[TIPIEMATIKOZ OKTQBPHZ

I

Motouatinos Oxtwpons!

YeQLOYVEL TO XITOLVO KAl BUOLVL.

Ol aVOIEELG TV UETAVAOTWV OEV ELVaL
QA pLa UVIjUn OV TOVIEEL.

H yvuvia ’vai xataotaon

oV AOTOS AVEUOG XLOVLOU.

Tn oéBeoar xat Tn UETOAS

OGS UETQAS T  avdoTnua atdLov.
Ma T0UTn TN QEVOTOTNTA TOV QUAAOY,
QEVOTOTNTA YL AVAXWOTIOELG,

0’ éva moLouaTixo xaLo!

Toéuw TN VUOTQ O€ WQES XOEOVS:
uotdgel u” auBoiia ato xeirog
xabrxovrog xat wodoaoias.
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AVARO

Juega el tdlero, lo juega,

pesa el tdlero, lo pesa,

el tdlero lee, lo lee,

lo vuelve a jugar, lo pesa,

escribe nimeros, pesa niimeros,
borra los niimeros, traza lineas,
sonrie, frunce las cejas,

de nuevo sonrie, mira el tdlero,
yjuega el tdlero, lo juega,

ylo pesay lo lee,

lo escribe, lo cuenta, lo vuelve a escribir,
suma y resta, traza lineas,

sonrie, sonrie y se estremece,
sorbe su nariz, se frota las manos,
se relame los labios y escucha,
Juega el tdlero de nuevo, lo juega,
y lo pesa y lo besa

y temblando lo oculta.

(Trece temas antipoéticos)

PRISMATICO OCTUBRE

I

j Prismdtico octubre!

Predomina el amarillo y el guinda.

Las primaveras de los emigrantes no son
sino un recuerdo que destaca el peso de octubre.
La desnudez es un estado

cual un albo viento de nieve.

La respetas y la mides

como mides la estatura de un nifio.

Pero esta fluidez de la hoja,

ifluidez para partidas

en un prismdtico tiempo!

Le tiemblo al suefio en horas de deberes:
se asemeja a una duda en el borde

de un deber o de una traicion.



IT

ITrjpa T0 YOUVIVO TAATO OV

Osoud oav Tov ayéoa Tov TatdLov.

Tt Ba puAdEeL Tnv Yuxn uas

a’ v aféfain atudopaLoa;

Av £oTeAre n Bonoxeia

Ut owuaAiéa poovod...!
ITowouatinds OxtwPons

UE TLG QEVOTES TOU VX WONOELS!

Tn odoxa Sev TQUITAEL W QLXUES:
Tovto Evmva to @LdL TNG YUxTG.

Ma avtij n mapdAvon Twv éEw QUALwY
xAwutager Tov xaboé@tn TOV pUVaAov.
€ TaiQVEL TNG QEVOTOTNTAS TO QEUA
UE TOV YQUadvOeuov 1o mévOog.

«ITouopotinds OxtPeng»

KYTIPIAKA XPIZTOYTENNA TOY 1963

ZTixovs O¢ yodpouue
XAOe LoAVPL, #GOe xUTTAQO
yivetal SOAL.

Aev éxeL i éoTa, Oev ExEL”

TO QULUQ TTQOTQPEQVETAL VLA UETAYYLOELS.
A€g(mvo ALTO, yevua Atd!

70 QaynTo Ba TdeL 0TO UETWITTO.

K1 1j06¢ évag vmvog ota matdid,
umvog Babig,

a’ TNV QyQUITVLA TWV PQOVOWY
TV UOYNTOV OTO UETWITTO.

«Qoa [Mateidug»
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II

Cogi mi palto de piel
cdlido cual aliento de nifio.
¢ Qué cuidard a nuestras almas
de la atmdsfera incierta?
; Si alzara la religion
un fuerte puesto de guardia...!
j Prismdtico octubre
con sus partidas delicuescentes!
No horada la carne con puntas:
esto despierta a la sierpe del alma.
Pero esta pardlisis de las hojas exteriores
hace palidecer al espejo del cerebro.
Te coge el torrente de la fluidez
con el duelo del crisantemo.
(Prismadtico octubre)

NAVIDAD CHIPRIOTA DE 1963

No escribimos versos.
La mina y la envoltura de cada ldpiz
se vuelven balas.

Ya no hay amores, no los hay.

La sangre se ofrece para transfusiones.
Almuerzo magro, comida magra.

Los alimentos se envian para el frente.

Y vino el suerio hasta los nifios,

un suefio profundo,

desde la vigilia de los puestos de guardia
de los combatientes en el frente.

(Tiempo de la patria — Grecia, Grecia)
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O ANTPEIOZ IIOAEMIZTHZ

Eiye éva maBog evyrlwrro,
OTQ TOAYLXA TOV XEIAN
otav tov fonxav EamAwto

-0QY TO JTAVEQL LUE XAQITOVG.

Toaldxwoe o ex000¢s Ta PEUdLL
%L QTEVLOE, oaV TO omabl

TNV WQA TOV EQPOQUAEL AVTQELO,
TOUTO TOV NTTNUEVO VITEQOXO.

«Zefouaote Tovs mov Bavdtwoe

TO YQ1YOQO TOU XEQL.

AVTQELOG 0 TOV TTEBAiVEL ATTO VO AVTQELO».
K éoxvype xat Tov @iAnoe o ex000c.

«I1dB0g yua évo AeUTEQO OVQRAVO»

[NAHT'QMENOZ IIOAEMIZTHZ

T’ avoiEave xatdotnba TLaVTAQUALO
va xaBQEQPTIoOVVE TOV NALO.

Meliool wéoaoe o Aadg

va €L To TEAOG NG Cwris.

O 1005 TEAOLVOG TANUUUQLEEY avtiBeon,
1AL0G 0TO TAEABVQL TWV VEPWV

otav Eepovoxwae o Buuds.

«NEeQO pLa otada» QOVaEe T0 aTéUA.
ZNTov0E TOTLOUA TO QOO0.

O Aiyeg maxves mov Eatuitovrav
Selyua xadtov povaya.

Eyiewpe n yhwooa to oteyvo

aav TQOTTLHO XAALKL QYEIAL.

Koita&e Aiyovs ovoavous amo uwa omifa
10V BauUTWUEVOV TOV UATLOY

xal oTalnxav Ta oTion axivnra:

oAV TO TIVEVUUQA OL OVUQAVOL,

ULa TOUOLXT] UOTLA

wov oav Eipog mépaoe To TEAuL.

T’ avoiEave xatdotnba ToLavtdpuAio
va #OQEQPTIOOVVE TOV 1ALO.
K 0 1Atog naBpeptiotnxe xiL avéfnre
N oxdAa T’ ovpavov,
EVQ 0 AQOg, OV TEQAOE
va €L 10 TEAOG NG Ewig,
OTQ QPTWXLHA HATWYLO XAELOTNHE
OTO XOUTTOAOL TNG CUAAOYIG.
«[1dBog yua éva AevTEQO OVQAVO»
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EL VALEROSO LUCHADOR

Tenia una pasion elocuente
en sus trdgicos labios

cuando lo hallaron tendido
como el canasto con frutos.

Fruncio el enemigo las cejas

y mird fijamente

a este derrotado superior, cual la espada
en el momento en que valerosa precipitase.

“Respetamos a aquellos que mato
su brazo veloz.
Valiente el que por un valiente es muerto”.
Y se inclind el enemigo y lo beso.
(Pasién por un cielo libre)

GUERRERO HERIDO

Le abrieron en pleno pecho una rosa

para reflejar el sol.

Como enjambre paso el pueblo

a ver el fin de la vida.

El lugar verde se llenaba de contraste,

sol en la ventana de las nubes

cuando la colera crecio.

“Una gota de agua” la boca clamé.

Riego pedia la rosa.

La poca escarcha que se evaporaba

una muestra de caricia solamente.

Lamid la lengua el labio seco

como un guijarro tropical.

Miré un poco de cielo por una chispa

de su ojo ya velado;

e inmovil se quedo su pecho:

los cielos su espiritu tomaron,

una mirada de nifio

que cual sable el vidrio atraveso.

Le abrieron en pleno pecho una rosa

para reflejar el sol.

Y el sol se reflejo y subio

la escala del cielo,

mientras el pueblo que paso

a ver el fin de la vida,

se encerro en sus pobres casas subterrdneas

en el komboloi de la meditacion.
(Pasi6n por un cielo libre)
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[TPOZEYXH TQN APXAIQN
KYIIPIQN AOAHTQN

Doiffe, 0’ e0éva w Tvevua g Lwng,
gueis or Kumouol, agyaiolr AQxades
OV QUYave at’ TNV TAOUTOO0Qa YNG
s Agradiag xouilovrag ytAlddes

TLG QITOAAWVELEG QOETES XL QUTNG

™G yns s d&lag yivaue apevrdoes,

Agduaote ue fAéupara thaod

TTAVTA TN WO TOUTN VA XOLTALELS

At UE TA SEAN OOV TA XQOTTEQA

TQ OTAQLA ®AL T QUITEALD VO WQUUACELS,
TLG YEVVESG OTQ XOTTAALA T LEQA,

YEUATQ VYELQ, VA TIS XIALACELS.

M’ aderguxd rapdfia Tovs yiaiovs

HAVE TAVTOTLVA V' AOTTQOAOYOUVE

%L QT TV BOVVAYV TOVS UNTOLXOUSG UAOTOVS
Ta xabapd vepd v’ ayoAoyouve

HAL OTLG XOQPES %Al TOVS faBLovs SQUUOVG
OEVTOU AELEVTING VA HEAATNOOVVE.

AWOE OTEQVA O’ EUAS TNG UAXQUVIIG
TQTOIOAS UAG N UVIUN TAVTO Vv dOXEL
xatL v 00nydeL Ta Sriuata oTn yng

UE #ABe OO xAL LOVOLXO TTOV UTAQYEL,
w AoAAwva, nAte, o Tvevua s Lwnig
xau NG YeVIAS puag Kvoie xat ovaoynm.

PLEGARIA DE LOS ATLETAS

CHIPRIOTAS ANTIGUOS

Febo, a ti oh espiritu de la vida,

nosotros los chipriotas, antiguos arcadios
que salieron de su fecunda tierra

de la Arcadia trayendo por miles

las virtudes apolineas y que de esta

digna tierra llegamos a ser sefiores,

Rogamos que con miradas benignas
mires siempre este pais

y con tus dardos los fecundos

trigos y las vifias hagas madurar,

las pariciones en los sagrados rebaiios,
llenos de salud, las multipliques.

Con navios fraternalos los mares

haz que siempre blanqueen

y que desde las ubres maternales de las montarias
resuenen las aguas puras

y en las cumbres y en los profundos bosques
canten gallardos drboles.

Concédenos por iiltimo a nosotros que de la lejana
patria la memoria siempre reine
Y que nuestros pasos en la tierra guie
con todo lo bello y musical que exista,
oh Apolo, sol, oh espiritu de la vida
y Sefior y monarca de nuestra estirpe.
(Pankiprionikes)
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MIKPH QAH 2TON EPQTA

I

IMiow an’ Ta pdtie oov To puéoa pws,
xau oW A’ T HaAALd 00V O 1ALOG.

Kdtw o’ to déoua oov To yLaoeui,
uéoa otis AELes oov pAgha Ewris.

OuuauaL TOVUG XQOVVOUG TWV OVQAVWOV
xal T QTEQA TOV LOEPOUS.

ZéBouat To O€0.

II

EEdALov mé@TeL OTIG EALES
70 Boddv BnAuxo.

To xaloxaipL TAEVETQL OTOV £QWTA
0TS TO JTEUXO TTOV AYEQQ.

Tovg m6Bovs ovAroyitouar Beouovs
OTLG ONUWVLES TTOV OELYVOUV TOVUS UAOTOVUG TWV.

O éowtag dvvaoteia.

I

Evw 6a yodpw to matdi

Ba pueoLuva yLo 0o

H meourétela tng »adLds

SOLVEL LOOQT) OTOV OLOTQO.

K1 o yontag o xaomog, Yyuxn

O€ YIjLvO QAOUSL, QEEL OTNV QA TOV.

Agv Exel mia xevo n Ewn.

«To BBAIO TV ULXQDV WOWDV
%O ETWOWV, AVOHOG AGYOS A'».

41

PEQUENA ODA AL AMOR

I

Tras tus ojos la luz interior,
y tras tus cabellos, el sol.

Bajo tu piel el jazmin,
en tus venas una vena de vida.

Recuerdo los manantiales de los cielos
y las alas del infante.

Respeto a Dios.

II

Por otra parte cae en los olivos
el femenino atardecer.

El verano se lava en el amor
como el pino en la brisa.

Medito en los ardientes deseos,
en los almiares que exhiben sus pezones.

El amor tirania.

I

Mientras al nifio inscribiré,
me ocuparé de las rosas.

La aventura del corazon
da forma al estro.

Y el fruto encantador, alma
en corteza de tierra, a su hora fluye.

Ya la vida no tiene vacio.

(El libro de las pequeias odas y épodos)
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ETKATAAEIVH

Aev 100t epéTog T0 xapdfL. Mag Agipave oL EwoTEOQES.
K n avoufoia puag mEtowae 1o pws s uéoas. Tayvdgoueia 5 pTdvouve

otnv Kumoo: uévovve ato godyua. H duddoon mwov oxileL xat TOV TdYXO %Al TOVG

Bodxovg... unt’ eToUTn SV XATOPOWOE VO TAEVOEL WG WUES TNV AXOT) UAG.

Potioaue TOVS YEQOUS Yiat LOTOQIES TAALES. AeV ExOvV uatoyvdiia va dwedoovy.

Kau 16te niAnoe 1o BoEpog: vmdoxeL 1 0axm SEAPLVLODY.

Metavaotevoeig oxi! O yéoou fovAia&av oto xwua. Kaxd @buvomwoo,
Bagv oav 1o xaAx6 OTWV TATEQASWY TOVS XQOTAPoVs. Babv anyddt twv
untéowv n patid.

Ouurjoov uag, w Oeé uov, ata tayvdpoueia oov!

«OL dloexTeg YQOVLE ‘

TA TPAINA

Ta toaiva eV xQATAVE EQNUEQIOES

£xOUVE SQOUOAGYLA TUTTLXOUS XOULQETLOUOUS

dev Eeyxwoitovv uéoa 1 vixra

TOVS EMPATES TTAVTOTE HAAWOOQIEOVVE UE UL OPUOLYTOC
JTAAEVOVY UE TOV AVEUO %0t TN OOXT

avapovve Ta paTA OPIVOVVE TA PUTA

UE TTOOYQQUUQ, OEV EEQOUVE TTOALTLXY

ULOOVV TNV QITEQYIQ TTOV Ta xOUUILEL TavTOTE EEoKEmQoTa
TQ TOAIVA TALQVOVY TNV YUY HAS OTOVS 0TABUOUVS

TL TTEQLUEVOUUE UES OTOVS OTABUOVS UE TLG PAAITOES QG KEVES
amr’ OVELQQ KAl TXEOLA

10 uéya Toaivo ote Od 0Bt Tov Ba pag yyuvwoeL

a6 v aiodnon g yng o TEQa ar’ Tovg otabuovg

Oa pag 0pbwoel xdbeta yia To TaSidL T’ oVEaVOU...

«OL OLOEXTES XQOVLES

ABANDONO

 No vino este anio el barco. Nos faltaron los viveres. Y
" nuestra sequia petrifico la luz del dia. A Chipre no llegan
~ correos: en la barrera se quedan. EIl rumor que rompe
~ hasta el hielo y las rocas... ni ése logro navegar hasta nuestro oido.
Preguntamos a los ancianos por viejas historias. No tienen
 anteojos para leer.
Y entonces hablé el infante: existe el lomo de los delfines.
- jEmigraciones no! Los ancianos se sumergieron en la tierra.
otorio, pesado como el cobre en las sienes de los
Ires. Un pozo hondo la mirada de las madres.
P chérdate de nosotros, oh Dios mio, en tus correos!

(Los afios funestos)

LOS TRENES

s trenes no llevan diarios

tinerarios saludos formales

stinguen dia o noche

dan siempre a los pasajeros con una sirena

aten con el viento y la lluvia

den las luces, apagan las luces

uerdo a programa, no saben politica

1 la huelga que los hace dormir siempre descubiertos
trenes cogen nuestra alma en las estaciones

s esperamos en las estaciones con nuestras maletas vacias
uerios y planes,

do vendrd el gran tren que nos desnudard

sensacion de la tierra mds alld de las estaciones
rguird verticalmente para el viaje del cielo...

(Los afios funestos)
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EZEOMOAOTI'HZH

AWOTE pag Tlow ta TadLd Uag

KO TNV Yuxm pag, Tnv Yuxrj pag.

Aev Exovv v Eavon puatid tov foépovcs uag
Ol TTIQOOWOYES 00G Ol EVOWOTEC.

AWOTE pag wlow Ta TadLd nag

AL TNV XOVQEALQOUEVN UQS YuyT,

TNV YuxI Las, Ty Yuxn uas...

At OéAovue dvoua xat TitAovg,
UTTE EmTLyQduuQTA.
AWOTE Pag Tiow v Yuxn wog
70 Uéoa TAOUTOG Uag
%L ag gival eALd To Selmvo uag
%aL TO VEQO YAVQO.
AWOTE Pag wiow ta Tatdid 1Uag
xaL v Yuxn uag.
«OL SLOEXTES YQOVLES

1974: HPOAN OI BAPBAPOI XTHN KYIIPO

EMLOTOAY 0TOV EGdEAQO

om MqQLyc() Entd Tov avroa g %1 0 ITPOOQOUAXNS TOVS YOVIOUS TOU XATOLOS Ow-

TdeL av eldave tov Iéreo ZTvAiavor TaQaxalel va Swaovve TANQOPOQIES OTOV aQLh-
UOV e@Td Sexaé5L n 066 Ovpdvn yiAia TEVTE Aeuxwaoia unva o TaTéeas oTovs SLXOUS
oV ﬁqiaxerat 070 Tdde pépog o Aaixdg mountrig ITavAog Awaoidns meéopuyas ota ye-
0QTELd TOV UE SVO YidLa TEOOQUYES OUVOETEL TOLUaTA.

xeeg udbaue yia pia wopeia pavadwv wov Entave ta yauéva tovs maidid gooov-
aqv uavoa va "TAVE TOVAGYLOTOV QLYUAAWTOL 0TO XATw- xdTw Ba "gyoviav uia puéoa
W av Tovs Epayav ot yumes mov Oa foovve Ta maLdLd Tovs T YQUEVA UATIA TOVS TA
WAL TOVUG VIATA JTOV XAV ULd QOQd %L EVA XAULQO.

Oa wéoovve Ta voixia xATL AEV OL EPNUEQIOES TL |’ AUTO U TTOLOG XQATA AEQTE TO UITG-
Aomq Yia va TAEQWOEL 0oV Enrdve pépovs 1pfay oL AoyaQLaauol Tov NAEXTOLXOY xaL TOV
VEQOU X0l Lot ELOOTTOINOT TTOV HATL AEEL YL OLXAOTIOLA %L ETTYBCQUVOELS EIXOOL TOIG EXQTOV.

: x@eg Poddv dev axovoate xaré dvo exQNEELS %L Eva PLAOVIOVQEXISL TTHOaVE TTOA-
Aol ta Aiya vrdoyovrd Tous xaw ToafiEave yia Ta xwoud va EeVUXTIoouVE 08 Ywuato-
6Qo€wvg QIOXEVTQOVS avolEave dvo omiTia xaL Ta EEYUUVOOaVE Q6 ETTITAX xaL QOV-
Xxd Suxol pag PéBaa n aoTuvouia xoLToVOE Ta Sixd TNG OV XaLEOS var xuvnydel
atoideg Aéue avtidoaotixoi mwg BdAave Svo UTOUTES

Aqmév autd ovupaivovve otnv Kumpo ayamnté pov Eadergpe otnv Avotoadia
mov Oérels va oov mw moAAd yia va xewg Adyia Sovueod va meioels yia tov éoavo Ha
HAUELS TO tagidL oov dwoedv Ba delg xat Tovs Stxovs cov xdTL Ba eEotxovouricouue xi
EUELS va unv Ta AEue paveod va xAeiOVuE Aiyo xal Ta LATIA

n Kvmpog dvoise »atdAoyo eLo@oowv.
«Ou dloexteg xQovIES»

CONFESION

Devolvednos nuestros hijos

y nuestra alma, nuestra alma.

No poseen la rubia mirada de nuestro infante
vuestras robustas ofrendas.

Devolvednos nuestros hijos

y nuestra alma hecha harapos,

a nuestra alma, nuestra alma...

No queremos ni nombre ni titulos,
ni epigrama.

Devolvednos nuestra alma
nuestra riqueza interior

y que sea una oliva nuestra cena
y el agua sea salobre.
Devolvednos nuestros hijos

y nuestra alma.
(Los afios funestos)

1974: LOS BARBAROS LLEGARON A CHIPRE
Carta al primo

Marigé busca a su esposo y Prodromakis a sus padres uno pregunta si vieron a
Petros Stilianii ruega le den informacion al niimero siete dieciséis calle Uranis mil
cinco Nicosia el padre comunica a los suyos se encuentra en tal parte el poeta popular
Pablo Liasidis refugiado en su vejez con dos chivitos refugiados escribe poemas.

ayer supimos de una marcha de madres que buscan a sus hijos perdidos vestian de
negro si al menos estuvieran prisioneros finalmente un dia llegaria pero si los
devoraron los buitres dénde podrian hallar sus hijos sus ojos perdidos su hermosa
Jjuventud que tenian una vez.

caerdn los alquileres algo dicen los diarios qué hay con eso quién tiene dinero para
pagar te piden impuestos llegaron las cuentas de la luz y del agua 'y una notificacion
que algo dice de tribunales y recargos del veinte por ciento.

ayer al anochecer no escuchasteis dos explosiones y un baleo muchos cogieron sus
pocas pertenencias y se fueron a las aldeas a pasar la noche en caminos de tierra
alejados abrieron dos casas y las despojaron de muebles y ropas nuestros ciertamente
la policia cuidaba sus cosas de dénde tiempo para perseguir gardurias dicen que unos
reaccionarios pusieron dos bombas.

bueno estas cosas suceden en Chipre mi querido primo de Australia que quieres que
te cuente mucho para que tengas palabras sustanciosas a fin de que convenzas sobre la
colecta hards tu viaje gratuitamente verds también a los tuyos algo economizaremos
también nosotros no hablemos abiertamente cerremos también un poco los 0jos.

Chipre abrié una lista de aportes.
(Los afios funestos)
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MH ®EYTETE

Qoala @LAd Byaiuéva amd 10 0TOUQ T OVQAVOU XWQIS 0QOAYISES xal TLUES,
ATAWG PLALA %L ATTAEG YEWUETQLES TNG VIOTNG

un @evyete orabeite Aiyo otn ywvia tov SQOUoV Twea Tov uas 1jobe to oTeQVO
UOG HAAOXALQL VA TQ XOUPBEVTLATOUVUE OTA TETAXTA

TO OTQOYYVAO eyydoL Oa “yxei xdtL va uas WllvoioeL amo TG GALES YELTOVIEC N
EAévn xAaier ato magabugL xL o I'weyrs Oa waitel amoye v xbdoa Tov TV THOAVE
oTEaTLTN %L 0 BaoiAng etowudletar yia yauo xt dAda xi dAra aigafntdaoia xau wat-
YVIOLQ TV OTEVWOV KL TNG QUANG xAL TWV XAAWV avOOWTWY

QITAEG HOUPEVTES TOV OEOU YEUATEG OVUQAVO XWQIG OPOAYIOES XAl TIUES XL ETLON-
UES TAUTOTNTES
UT) QEVYETE W ECELG YEWUETQLES TNG VLOTNG...

«To g dev xdvetar art’ v Kvmpo»

TO KAPABI «<APKAAI»

' 2T0Ug Umegovs tng OéAnons xowudtal n ovveon. Eyw tnv TOAEUD UE TO XAAXO TNG
TEWEAS 1Uov. Me xaQTeQOUVE Lo xL AVOQWITOL YLt AEUX@WUQTA XAl Yia LOAVBLA. AEV Yi-
VeTaL EE0NHwUa XIS v paywBel TO TEAULA OOV xAL VA XVQTWOEL 1) 0GXN TOU.

KatéBaoa tnv dyxvoa Babid ues atnv Yuxn 1o, otn uatid twv Onilvxov avaoe-
ULV TTOU XAQTEQOUVE OTNV axTh Ta PN, YAeipovtag ue yYAwooa tns avroeias. To EE-
VO aXOVTLO OUQXEG OEV TTANYWVEL: UOVO UES OTNV YUXN TO UETAALO OEELOWVEL TOV Yn-
AoV uetdmov. Aoy, Ba oLxovouriow To vepd va motiow TN yevid mov Od obkL.

H mowtn ordAa tov aiparog vméyoawe. H Sevteon taxvdoounbnxe oto uéAiov
EAevBegia 11 ©@dvarog. Me Aéve «Aoxddi» xai meQLdLefalw exei ota xvuata tns Kontng.
Kai xovBaia xai xovBaAw Boo@Es xal xouBaAw UTAQOUTL: OTOVS QLWVES TWV ALWOVWV.

«To pwg dev xdvetar art’ v Kumpo»
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NO OS MARCHEIS

Bellos besos sacados de la boca del cielo sin sellos ni precios, simplemente besos 'y
simples geometrias de la juventud.

no os marchéis quedaos un poco en la esquina de la calle ahora que nos llego
nuestro ultimo verano para que hablemos al paso

la luna redonda tendrd algo que susurrarnos sobre los otros barrios Elena llora en
la ventana y Yorguis tocard esta noche su guitarra lo movilizaron y Vasilis se prepara
para casarse y otras cosas y otros silabarios y juegos de las callejas y de las buenas
gentes

sencillas pldticas de Dios llenas de cielo sin sellos ni precios ni cédulas de
identidad

no os marchéis oh vosotros geometrias de la juventud...

(La luz no desaparece de Chipre)

EL BUQUE “ARCADI”

En los pistilos de la voluntad duerme la prudencia. Yo la combato con el cobre de
mi proa. Me aguardan animales y hombres por alimentos y por balas. No hay una
insurreccion sin que se hieran las plantas de tus pies y se doble tu espalda.

Hice bajar el ancla profundamente en mi alma, en la mirada de las mujeres que
esperan en la costa a sus recién nacidos lamiendo con lengua de coraje. El dardo
extranjero no hiere; sélo en el alma se oxida el metal del hombre valeroso. Entonces,
economizaré el agua para regar a la generacion que ha de venir.

La primera gota de sangre firmd. La segunda fue enviada al futuro por correo.
Libertad o Muerte. Me llaman “Arcadi” y merodeo por las aguas de Creta. Y cargo y
cargo provisiones y cargo pdlvora: por los siglos de los siglos.

(La luz de Chipre no desaparece)
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H KYIIPOZ

H KUmoog eivat pia uéoa Lo Uéoa amr’ Tig UEQES TOV G0

H KUmog avamvéel TiG TAQEARTELS TWV QULWVWY,

OLaVUXTEQEVEL OTO TTAALA XELOOYQAQPQ, OTOALCETAL OE XAAXLVES ETLYQQQES
XOULE QOQA TN OLOKELG UE TO EQITETA OTLS TTETOES XA TA UAQUAQA.
AvolyeL Ta Tadbud Tns va xweETEL O OVQAVOS.

TIG TTOQTES TNG AVOLYEL VOt TTEQAOEL O EEVOG 0V TO XEQL TOV ATTOYEVUATOG.
EyxeL éva yaQUpaAAlo ot’ Quti xL ag ExeL

AMwuéva ta Tamovtola ™G A’ TLG 000LTOQIES

To oat1i6og NG VU yLa VO XWQEETEL OTAVQOUS XAl TOLAVIAPUAAQ.

H xaAnuéoa tns xeovd yAuxo »#e0dat, S000EQD VEQO.

ATIAT] XELQOVOUIQ TO XQANOITTEQQ TNG 0QV TO TAQGBVQO 0TOV X1iTTO.
Awafdrn, av mnv owtioeLlg, 0’ amavrioel ue To pétwmro tng Kvolaxic:
«EAevOegiax.

«To @uwg dev xdvetor o’ Tnv Kvmeo»

17

Awovuoiog Kadiavog o Oga& xata fagfdowv aywviotnxre otnv KVmo

%L émeae Tov wéuro awwva .X.! Ki gUels xottdue tnv a&ia Twv otxomédwy,
TNV ETLYQUOWOT TWV AYOVWV YLAADYV, TTOVAGUE TA XWOLA UG

«mavrote twv EAAivwv ot e5vumvotegol» xafooov Opdxes moAeuovve xal Twvesg
yLa pag kot mhavo Vo TeELS AWQLELS.

«To @ug dev xavetar o’ tnv Kvmoo»

AIIOXAIPETIZMOZ 2TOYZ EAAAAIKOYZ ZTPATIQTEZ
(1967)

AVaweovv Ta xUTTAQd Uas Sixws LOTOQIA XaL TITAOVS. 2TO XWUA UEVEL
T’ QIOTUWUATA TOVG [UE Uia aU@IBOAT YOauuT). ZTOVS WUOVS XATIOLWY POQETLWYV OTN-
olEaue ta wédLa yia yepuol. ‘H 0TO VEQD OGS TA TAQAGUQEY 1) TO %00t TV Si0EXTWY
Uag AoyLouawv.
AETTEG HOVQTIVES ATl Sdxov %L i’ ouiyAn Oa oxematovv T’ aonuévia xatevodia. To
Xx€ou Oe UTOQEL TOV XUAAO Va dLayQdeL. MmOQEL 1 xapdLd va OTEAAEL TOV aiuatog Tov
Oyx0 WG TEQQA 0T’ QTTIXG AXQOYLAAL.
ITavra Oa mwaigvovue o5vyovo arr’ tnv EAAdSa atdvwv.
270 #aA0!

«To @uwg dev xavetar o’ Ty Kvmoo»
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CHIPRE

Chipre es un dia mds dia que los dias de Dios.

Chipre respira los desfiles de los siglos,

vela en los viejos manuscritos, se adorna en las inscripciones de cobre;
a veces lo encuentras con los reptiles en las piedras y en los mdrmoles.
Abre sus ventanas para que quepa el cielo,

Abro sus puertas para que pase el extranjero como la mano de la tarde.
Lleva un clavel en el oido por mds que tenga deshechos sus

zapatos por las caminatas.

Su pecho amplio para contener cruces 'y rosas.

Sus “buenos dias” sirven guinda dulce, agua fresca.

Un gesto sencillo sus “buenas tardes” cual la ventana al jardin.
Caminante, si le preguntas, te contestard con la frente del domingo:
“Libertad”.

(La luz de Chipre no desaparece)

17

jDionisio Kardiands el Tracio luchd contra los bdrbaros en Chipre y cayo en el
siglo quinto antes de Cristo! Y nosotros nos fijamos en el valor de los terrenos, en el
dorado de las costas infértiles, vendemos nuestras aldeas “de todos los griegos los mds
inteligentes”, mientras tracios y jonios y probablemente dos o tres dorios combaten
PpOT NOSOtros.
(La luz no desaparece de Chipre)

DESPEDIDA A LOS SOLDADOS GRIECOS
1967

Parten nuestras células sin historia ni titulos. Quedan sus
huellas en el suelo en una vacilante linea. En los hombros de
ciertos uniformes hemos apoyado los pies para un puente. O
nuestras aguas lo arrastraron o el vino de nuestros funestos
pensamientos.
Finas cortinas de ldgrima y de niebla cubrirdn las plateadas
despedidas. La mano no puede trazar el circulo. Puede el corazon enviar el volumen
de la sangre hasta alld hasta la costa dtica.
Siempre oxigeno tomaremos de la Hélade de siglos.
jQue os vaya bien!
(La luz no desaparece de Chipre)
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H KYPIAKH MOY

H Kvouaxn pov Eemetdytnxe am’ ta maodOvoa
ayovoEvmvnty, ue xabaor modid,

TC1QE TOVG OQOUOVS UE TO TQATLVO KATTEAO TG,

avrdAda&e yaLeTLouOUS TOWTOYXEOVLATIXOVS 1 KvoLaxt pov,
XALOEYE TA UAAALL TOV YLAOEULOU

Xau 0TS YQOUUEVES TEOBKES Xauoyéraoe n Kvoiaxn pov,
OQuuniOnxe TIG PLAXQUOVIXES TTAALOV XALOWY,

TOVS €VOVUOVS TTEQLTTATOG. ..

%L épraoe exel mov Eexwoitovve ol exBooi —

ot A1doa 6Aov Tov x6aov

%L ag givar n Andoa 086G NG Aevxwoiag —

XL O’ T0 OaXXLA TNG GUIOV, TOV Ta OTOALEE X0QTdQL

XAl QLo xQovAQ Taragovva,

YriAwoe 10 xepdAl n KvoLaxtj o xu eime

0ToUG dAAOVG, ue TNV dAAN YAwooo

xat T’ dAAo medowiro,

TOVG ELTTE: «HAATUEQA».

«H gvtuyia ™g yng»

KI AYTO TO KAAOKAIPL...

AUTO 10 ®aAoxaiQL usmrxe oto POLVOTWEO,

n uéoa ato oxoTddL,

XTES NTaV TAVITYUOL OTILEQX N EQULA.

Q071600 fAémw va TEOPAAAEL TO TOLAVTIAPUALO TWV AAAWY UG XaLOWV.
pveilouat Tov 1jAto mov EepuTowae arr’ To Adgo, v
axovw Aad TOVALG va EESLTAVOVTaL O¢ Yobuata xat oxfuara....

H pa xapd pia Avmn @éovel yua oAoxAtiowon

T0 UYog 10 fdB0g PEQVeEL yia oAoxAriowon,

n SuoxoAia yevvd Tig evxoAieg,

an’ to undév Ba pridEw éva vao.

Kt am’ tpv aydmn eoéva xat ™ Avmn oov.

Eueic oxoomdue tnv xaQdLd pag xaL Tovs 1fxovs uag ravrou.
ITotog dvverau va xAéyer Tnv Yuxi uag,

TOV XOXXO QEYYAQLOV xaL TO Oed oV Eovv oTa udTia pag,
UG TETAAOVSES TOV XOQEVOUY UEG OTA OTION Uag;

«To quwg dev xdvetar art’ v Kvmo»
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MI DIA DOMINGO

Mi domingo salté por la ventana

despierto de temprano, con limpio delantal,

se fue por los caminos con su sombrero verde,
intercambid saludos de Afio Nuevo mi domingo,
acaricid los cabellos del jazmin

y en las alegres vitrinas mi domingo sonrio,
recordd las filarmdnicas de viejos tiempos,

los alegres paseos...

y llegé hasta alli donde dividen los enemigos —
a Ledra de todo el mundo,

y por mds que sea la calle Ledra de Nicosia
también por los sacos de arena, a los que adornaba la yerba
y una pequefia amapola,

alzé la cabeza mi domingo y dijo

a los otros, con la otra lengua

y con el otro rostro,

les dijo: “buenos dias”.
(La felicidad de la tierra)

Y ESTE VERANO...

Y este verano entrd al invierno,

el dia a la oscuridad,

ayer era fiesta, hoy desolacion.

Veo empero aparecer la rosa de nuestros otros tiempos,
huelo el sol que broté de la montana,

oigo multitud de aves desplegarse en colores y formas...
Una alegria trae una tristeza para integridad,

la altura trae el fondo para integridad,

la dificultad engendra las facilidades,

de la nada un templo he de construir.

Y del amor a ti'y a tu tristeza.

Esparcimos por doquier nuestro corazon y nuestros tonos.
¢ Quién puede robar el alma nuestra,

el grano de luna y a Dios, que viven en nuestros 0jos,

las mariposas que danzan en nuestro pecho?

(La luz no desaparece de Chipre)
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H MIIAAANTA THZ TPIANTA®YAAENHZ

I1as Boébnna wia vixta ota tomia Tov @eyyagLov,

UE puLav aydmn oto Oe&i uov xéol

%L 1) TELOUATAQQA 1 AVOLET) TOLYUQW VA XELQOVOUEL

HOL VO LUAG pE AEEELS OLaQavels kL aVTAQTLOOES

xat g Cwris 1o faog va wixoaiver!

2€ XAITOLO OVVOQO AXOVOU TOV GVEUO [’ EAANVIXES QuVEC:
«Towavra@uirévn uov, ToLavtaguALEVn uovs!

Meg 0T0 0VQTAQL T OVELOG LaS

UE T dAAQ pLxgomodyuatd uag ta evmadn
PWTOYOAQIES TWV dAAWV NUEQWYV xaL yoduuata
aoayVIQoUEVa asr’ TNV ToAvXaLQi

Eva AovAoUOL adnuévo oav TaQaAVTO %0QIToL
(«ToravraguAAévn puov, TolavraguiAévn uov»)

Va TALQVOUV XATTOTE TTVOES XOL VO YUQVAVE

arr’ 10 Ta&ldL TOUS TO HaxQUVO XL E0EVa va xaAoUve
«Towavta@puiAdévn pov, Tolavta@uALévn pov»!

I16om Booyn and aotéoia xdbe Boddv,

JIOON payeia aTOV AVEUO IOV EEONHWVEL Ta POVOTAVIA
TTO0N TIANUUVOA PAVTAOUATWY VA YOQEVOUVE GTOV (U0 OOV,
TL ovoLxn

«Tolavta@puiAévn pov, TolaviaguArévn povs!

Kai Eapvind va uraiver o moAeuoc,

UE TOV XATTVO OTO YEQL TOV

xal TN QTLd 0T UAdYOVAd TOV,

va xqmor@é(pa Ta OTQAQTA OTO TEQATUA TOV,
Va QLY VEL TO XOUTTAVAQLD,

TQ OTTLTLA VA OwOLAeL xaL Tnv dvolEn
«Totavragpuirévn uov, TolavtaguAAévn pouvs.

Kat va yvove otnv Eevnrid xwois movxdutoo
WU Eva xOUUEVO XEQL

Va Unv axovw [ALA UE YVWOQLUO 1O

va unv eAmtiw

(«ToravraguAiévn pov, Tolavta@puAiAévn uouv»)
XAl VO XQATW TO TAQEAOOV

o’ éva omaouévo Baco

O€ [La jixgovia yAdotoa

O Eva LVOOOOXELO

OTNV 000Q1 ATQOOTATEVTOS

HOOUOV XAUEVOY

(<<TQLawa(pv/1/lévn uov, TotavraguAAévn pov»)
EVa LULXQO va yivouaul
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LA BALADA DE TRIANDAFILENI

jCémo me hallé una noche en los paisajes de la luna,
con un amor en mi mano derecha

y la porfiada primavera gesticulando en torno

y hablando con palabras didfanas y rebeldes

y empequeiieciéndose el peso de la vida!

Oi en cierta frontera al viento con voces griegas:
“;Mi Triandafileni, mi Triandafileni!”

En la gaveta nuestros suefos

con nuestras otras pequenas cosas delicadas
fotografias y cartas de otros dias

polvorientas por el mucho pasar del tiempo
una flor deshojada cual una nifia desarreglada
(“mi Triandafileni, mi Triandafileni”)

que tomen a veces aliento y retornen

de su largo viaje y te llamen a ti

“mi Triandafileni, mi Triandafileni”.

Cudnta lluvia de estrellas cada noche,

cudnta magia en el viento que levanta las faldas

cudnto desborde de fantasmas que danzan en tus hombros,
qué musica

“mi Triandafileni, mi Triandafileni!”

Y de repente que llegue la guerra;

con el humo en su mano

y el fuego en sus mejillas,

a destruir las sementeras a su paso,

a derribar campanarios,

a hacer un monton las casas y la primavera
“mi Triandafileni, mi Triandafileni”.

Y vagar por tierras extranjeras sin camisa
con una mano cortada

no oir hablar con sonido familiar

no tener esperanza

(“mi Triandafileni, mi Triandafileni”)
y guardar el pasado

en un florero quebrado

en un pequernio macetero

en un perfumero

en el desamparado techo

de un mundo perdido.

(“Mi Triandafileni, mi Triandafileni”)
volverme un pequeno
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OMUOTLXG TOAYOUSL

O€ XATTOLA LOHQLVA EVQETTIOLA QUAXYILEVO

Va XOQTEQW TA CVVOQQ LD VUXTA VA UE BOOUV
xal va "00eis drapavig 1’ Eva @eyydol erwduvvo
ota dLdpavd oov uatLo

«TotavraguAAévn uov, TotavraguAlévn uouvs...!

«Mwrd puBoroyia, Avouedg Adyog B'»

OA TPAYQ TO ONOMA MOY

Orav yvpioel 0 506uog o1’ dALO TOV TAEVQEO, TNV OYn aALdCeL.
AEV QVTLYQAQPEL O XQOVOS TOV TTAALO AOEAQO TOV. '
I'v’ @uto un pe oxoTiCeLs 1e VTOTYXETELS TTOV XOATdVE
AovAovdia vrodoyrc.

H opBoyoapia twv 10edyv TOAV e TOAKLOE.
21a 00dLva yauoyeda twv ayabwv aviodmrwy
Oa yodyw 1’ dvoud pov moLv avaxweiocovve Ta toaiva.

«Murd pubordyLa. Avourog Adyog B'»

KAI © ATAIIQ

000 xtvmovv v méeTa POV 0L PLAies Ba ovAraBitw
EVXQOLOTLEG OTNG TTOINONS TO CED,

Oa aiovw TNV xaéxAa pOv OTOV (0XLO TN KANUATAOLAS
ue 7o BifAio oto yéoL va dtafdlw

T Bavpara g yng xaL T’ ovQavo, va xauQETw Ta EQYOXELON
TOV QVEUOV TTOV TQL TAEXEL UES OTA QPUAAQ

xat Bq HaAW 10 TAEEAOOV Vo e xeQvd o€ iAiva Soxeia
TWV E(XO0L HOV YOOVWYV TO XA,

ETAQYVOOVS Ba Yod@pw OTixoUS

xaL 0° ayamd xau 0 ayamwd xaw 6 ayard

000 XTUTOVV TNV TTOQTA OV OL (PLALEC.

«Ta Tooyovdia tng Toravtaguirévne»
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canto popular

guardado en ciertos indices lejanos

esperar que una noche me encuentren las fronteras
y que vengas tii didfana en una luna dolorosa

en tus didfanos ojos

“mi Triandafileni, mi Triandafileni...!”

(Pequeiios mitologios)

ESCRIBIRE MI NOMBRE

Cuando el camino se vuelve a su otro lado, cambia su aspecto.
No copia el tiempo a su viejo hermano.

Por eso no me importunes con promesas que guardan

flores de acogida.

La ortografia de las ideas mucho me ha golpeado.
En las rosadas sonrisas de los hombres buenos
escribiré mi nombre antes que partan los trenes.

(Pequefios mitologios)

Y TE AMARE

Cuando golpeen mi puerta las amistades silabearé gracias al
/Dios de la poesia

tomaré mi silla a la sombra del parrén

con el libro en la mano

para leer

las maravillas de la tierra y del cielo, para saludar a las

/artesanias del viento

que las teje entre las hojas

y llamaré al pasado para que me escancie en vasijas de arcilla

el vino de mis viente arnos,

escribiré argentados versos

y te amaré y te amaré y te amaré

cuando golpeen a mi puerta las amistades.

(Los Cantos de Triandafileni)
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THZ AEYTEPIAZ TO AEQ®OPEIO

Eioaw pa eSaiowa ovyyoagn tne Aupoydotov,
Towavraguiiévn pov, TowavrapuAiévn uov.

AV aow avdmoda ta yoovia Oa otabueiow

EXEL TOV AEVUTEQLA OTOLYELOBETOVOQUE

TOTE IOV TTOAEUOVOUUE XWQIS AVTWVULLIES Kt TiTAovg
amrol EAAnvec.

Iwg teouatioaue pue Oéoeis vymréc

2O QEVYEL TTLA TNG AEVTEQLAS TO AEw@oQEio

%L VPWVOUUE adLAPOQOL TOVS (DUOVS!

«Ta Toayovdua Tng TOLaVTAQUALEVICH

TO Q> THX KYIIPOY

To guwgs tns Kumpov expodiel To Oe6 oTis mepudéoaies woec Tov,
veuiler ue bog tov ogitovra u’ evmoéneia,

OAo pwvijevta eEAAnvixd to gws edw otnv Koo,

ELONVIHO QL SiXaLO Vo OTALEL SUOOUO Ao Ta yelAn Tov,

HLQ TavayLd pLxor To gws kot uas OnAdéet.

K o6tav 10 foddv amAdoel Tig pTeQovyec Tov,

UEVEL TO Qg TG Kumpov ueg oto Séoua pag

XA PWOPOQILEL OTWV aVTQWYV Ta OTHON,

OTIg thzanLég TWYV XOQLTOLWV XL OTOVS ULxQOUG XOLOTOUS

OTLS QATVESG TWV OTTLTLWV UAG.

EITITPAMMA ZTON KYPIAKO MATZH

Q Eéve, €600 01O Ainwuo
OTEQAVWOE TNV CETN
0 Kvoidxos Mdtong
«Emyodpuato»
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EL BUS DE LA LIBERTAD

Eres una maravillosa descripcion de Famagusta,

mi Triandafileni, mi Triandafileni.

Si retorno atrds por los afios pasaré

por alli donde componiamos la libertad

entonces cuando combatiamos sin pronombres ni titulos
simples griegos.

Como llegamos a confinar con posiciones altas

jy parte ya el bus de la libertad

e indiferentes levantamos los hombros!

(Los Cantos de Triandafileni)

LA LUZ DE CHIPRE

La luz de Chipre expresa a Dios en sus horas que un collar semejan,
llena el horizonte con espiritu y decoro,

toda vocales griegas en Chipre aqui la luz,

que destile de sus labios menta pacifica y justa,

una Virgen pequeria la luz y nos amamanta.

Y cuando al anochecer sus alas extiende

la luz de Chipre permanece en nuestra piel

que fosforece en el pecho de los hombres,

en los cuellos de las muchachas y en los pequefios Cristos

en los pesebres de nuestras casas.

EPIGRAMA DE CIRIACO MATSIS

Oh extranjero, aqui en Dicomo
corond a la virtud
Ciriaco Matsis.
(Epigramas)
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AIQZE TH AYIIH 20Y

Awwe T Avmn oov, wxon TolavraguAAévn,

TTPOG T AOVAAGYLOTO QEYYAQL, TO HaBNTLXG

TOUS UVQWAATOVSG HOQPOUS TWYV ULXQWV TTEQLBOALWDV

EXEL OTNV TALOLKY UOV AUUOXWOTO

UE TO XOVTO TTAVTEAOVAXL XL TO TTQOTXAQO0 TTOUXAULOO,
Ouwke tnv

UE pLa xepovoula, oav va Avyiter xAwvog ueg ato otibog
ayéoa SetALvou.

Kat weg ota pdtia 1ovg mov TaELOeUoVY 0 GAAES TQOTTIXHES NUEQES,
0oToVg ayabovs TEQATTIXOUS TTWS ELVaL 1) UVIIUN EVa YAQUPAALO
010 OELALVO 00V QUTL,

uta eEaioa TOLXVUIA TWV AQWUATWY,

ULxpol GUAAOYLOUOL, TNV QA TTOU UAEEVELS HOXXLVI AVEUWDVY

o’ éva Torrio Anouovnuévo o Tov 1yo

TWV TUITLXOV TTEQATNUATWV.

K eya, pixon TotavraguAAévn, Oa atoriow Tis QUuAEég

w’ éva ouluo yeudaro puovoixn

xat T SwUATLE 00V B VTUOoW UE OTLYUES VAEQOV XOOVOU
xnat OeLALVA xaAwoogiouata.

Awd€e ™ Avmn oov, wixon TolavtaguAAévn.

OL ETTLOTQOYES O TTEQLUEVOVY OTA TTAALA TOTTiCL

W EVa TTVIYUEVO UES OTA HOXXLVA ONUAOLA OELALVO,
70 OELALVO TTOU UTTALVEL UES OTA UATLO UG

HaL YIVETaL TAQAOELOOG, xaL YIVETAL EVTUYXIQ
UOVAxXA ULOG OTLYUTG.

«Ta Toayoudia Tng ToLavtaguAAEévNc»

KQNZTANTINOZ ZITYPIAAKIZ

InmoTns Twv EAANVIXWOV YoQUUATWV
otnv Kumpo tnv apxadixn
ue ™ Mntéoa EAAGSa 010 TQOOKEPAAD TOV
xouunbnxe Tov atwvio Vavo.
«Emyodppoato»
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EXPULSA TU TRISTEZA

Expulsa tu tristeza, puqueria Triandafileni,

hacia la luna irreflexiva, la aprendiz,

en los senos perfumados de los pequerios jardines

alli en mi Famagusta de nifio

con el pantaloncito corto y la jovial camisa,

arrdjala

con un gesto, como si una rama se doblara en el pecho
de una brisa crepuscular.

Y diles a sus ojos que viajan a otros tropicales dias,

a los buenos viajeros, que es la memoria un clavel

en tu oido crepuscular,

una magnifica tempestad de los aromas,

pequefios pensamientos, en el momento en que recoges una
/anémona roja

en un paisaje olvidado por el ruido

de los pasos regulares.

Y yo, pequenia Triandafileni, adornaré los patios
con un ritmo lleno de miisica
y tus habitaciones las adornaré con instantes de etéreo tiempo

y bienvenidas crepusculares.

Expulsa tu tristeza, pequeria Triandafileni.

Los retornos te esperan en viejos paisajes

con un ahogado atardecer en los rojos indicios,
el anochecer que penetra en nuestros 0jos

y se vuelve un paraiso, y se vuelve ventura

de solamente un instante.

(Los Cantos de Triandafileni)

CONSTANTINO SPIRIDAKIS

Caballero de las letras griegas
en la arcddica Chipre
con la Madre Grecia en su almohada
en el suerio eterno se durmio.
(Epigramas)
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EEZITAZMA

AV xamote OeArjoel 0 'YYLOTOG TwV ToInTdV

va xataAdfw pia €600 0To TXOAELO TWV OVOAVHV

v Kvmoo Oa 616dEw

0¢ YAwaooa wavavlowmivn

ota EAANVIXA.

Oa dei5w pe To Adyo mwgs weofdAAel n avyn otnv Kumoo,
TTO00L XOQUOQAAOL XL TATTAQOVVES TNV UUVOUVE,

0 MALOG TNG TG OSOLTOQEL UE PwS axéoato, Lwvrave

xau Bdgel ToUTN TN YwVLA TOV G0V e Yilia xowuata:
axoua Ba Anow ywa T dvon Tng mov vuvel tov dvBowmo
UE ELONVIHO AVEUO QIT’ Ta SUTLXD TNG TTEQLYLAALAL

UETA TNV EVITQOOTTYOON BOadVA UE TO OYXUALA T’ dOTOO TNG
OTOV SLATTAQTO OVUQAVO, TTOV ATTOXOLUOVVT L

Oev Eéow alyovoa O€ TTOLEG YOUTIALES ayraALEC

otav gyedudlel evtuylouéva oxruata ravrov tg Kumoov to geyydot
Oa megLyodypw.

2 grovriotioLo Oa SLddEw

Ta Boegird TG xooVia, SEiXVOVTAS TIG TETQES,

L0 VoTEQX T apyayyeAixd xaodfia twv EAAvwv
OV SWOAVE XALVOUQLO VOTUA OTO V0L,

T TAAANKRAQLY TOV XQLOTOU JTOV YEULOAY TOV TOTO
UE aXTIVEG VONTEG,

70 T Oa 7weL oxAafid %L ag EAauste o 1Atog

UES OTOV EAEVOEQO OVOAVO*

WG XTEG axoua Ba Tovg mw Tws EAaue n eEAcvbeoia
wia IMavayia eAevBeowtoLa,

Twg 1pbav dloextol xaLol amé dEOUoVs Eevixovs
U’ éva xaTaoTQaUUEVO XOOVO

xaL xdoave TO TQOOWITO XAl T’ OVOUd TOVS

TO UAQUAOQA %L OL UVITUES KL OL YWVLEG...

oav dyyeAroL TTEGUEVOL OTO TTNYAOL.

Mua uéoa ba Eexydow mia To modyoauua

xat 1o BuBAio g VAN,

Oa xatefad am’ v 8o xi ag |’ EMLTNOEL

0 TTQVETTOMTG,

w an’ Ta 66via Ba ptArow, 0o TOQEXTOATTW:
av Ba vai oxAdfa n Kumgog, towyovras Ewonvn,
Kvote tns moinong, eyxarareinw xdbe 16éa

UE TaVaVOQWITLVES PTEQOVYES, TTOV XOoLUiEovv
TOUS QVUTTOTAXTOVS QUOLOTG.

«Iaides EAAivv, x0éos oag uévo n EAevBegiax.
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ESTALLIDO

Si alguna vez quiere el Sublime entre los poetas

que yo obtenga una cdtedra en la escuela de los cielos,
a Chipre ensenaré

en una lengua panhumana

en griego.

Mostraré con la palabra cémo asciende el alba en Chipre,
cudntas alondras y amapolas la cantan,

su sol como camina con luz integra, viva,

y pinta con mil colores este rincon de Dios;

hablard incluso del ocaso que canta al ser humano

con pacifica brisa desde sus costas occidentales
después del amable atardecer con sus conchas estrellas
en el abierto cielo, donde se duermen

no sé con certeza en que abrazos nupciales

cuando por doquier bosqueja formas venturosas

yo describiré la luna de Chipre.

En un instituto ensefiaré

los dias de infante de Chipre, mostrando las piedras,
después los navios angelicales de los griegos

que dieron a la isla un sentido nuevo,

los valientes de Cristo que llenaron el pais

con rayos intelectuales,

el qué significa esclavitud por mds que brille el sol
en el cielo libre;

hasta ayer les diré cémo brillé la libertad,

Una Virgen libertadora,

cémo vinieron afios funestos desde caminos fordneos
con un ario destruido

y perdieron sus rostros y sus nombres

los mdrmoles y recuerdos y los rincones...

cual dngeles caidos a la noria.

Un dia me olvidaré ya del programa

y del libro de materia,

descenderé de la cdtedra por mds que observe
el que todo inspecciona, '

sin temor he de hablar y me desviaré:

si serd esclava Chipre, comiendo Paz,

Serior de la poesia, abandono toda idea

con alas panhumanas que hacen dormir

los ritmos indomeriables.

“Hijos de los helenos, deber vuestro solo la Libertad”.
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Kai 6a yvolow otnv ayxdAn twv maiidv uov uabnrdv
™G TEWTNG TAENS uabntis tov Mayxvriov Iuuvaoiov
v’ agylow meTQofoAnua

otov xdbe g dSvvaorn

exel 0tn Agunwaia pe To nabnTixd oxovpi g,

01N AEUXWOLA UE TO XOVTO POVATAVL TNG

xaL Ta LoAALd T axtéviota, TV Tavia véa.

«[1odowma, 1déeg, QuOPOL»

TO 2QMA THZ KYIIPOY

Yéooyo to owua T’ agyeAinvixd tng Kvmoov

UE YLQOEUL TNG TOINONG UaG EVWSLALEL

ULXQO TOLAVTAQUAAO AL TTLO ULXON apoodiTn

Eva Yapévo édayo Tov ALyaiov OAGVOLOTO e xuua

XL 0QTAVOLES OELALVES.

TO\” XAQWITO %atQ0 6’ avaxaAéow am’ Tig PEQLES TNG UVIUNG

YVWOQLUES YELTOVLES %Ol ULXQOXYQITOUAES

va Buunbovue eowtixd TN AEUTEQLA XaL TOVS AYWVES

orav tnv Kumo xuBegvovoev n yauévn 1déa

n EAAnvixrj mowtdotooa ue tn Avtrj xotoida

xa’t T’ A07QO UEDOPOOL BAO avBO Tng AEuovids xau Tne aydmng.

Twoa t0 owua TVEaVVIETAL [UE TA QLVIYUATA XL TIG XAUEVES UTTOOXEOELS
ota xaunid xeAdoia xoUPel Tovs Taiiovs Tov wéovs

Elval pLa TOALTELD XAELOTY XwQIS Ta TTEQLOWOLA EVOS TTOOAOTIOV.

Ax! va “xa tov maAild eauto pov va Evvijow ues ota otiin pov,

(uuxon TouavtaguAAévn Ue TO UATL TNG UTOTXETTS OTO YUQLOUA TOV SQOUOU)
XaL VO WITOQETW va pwvdEw 0To OE0 va UETAPBAAEL TN Q01 TOV ¥OOVOoU
va "0Bovve 0T TaALég eXdAELS (e TNG AEVTEQLAS TOVS agyayyéAou

W 0WUQA VITEQOXO QQXEAANVIXG TN KUmoov.

«Ta Teayovdia Tng Tolavtaguilévng»
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Y volveré al seno de mis antiguos discipulos

alumno del primer grado del Gimnasio Panchipriota
para comenzar a lanzar piedras

a todos sus tiranos,

alld en la Nicosia con gorro colegial,

en la Nicosia con su falda corta

y sus cabellos despeinados, la siempre joven.

(Personajes, ideas, ritmos)

EL CUERPO DE CHIPRE

El sublime cuerpo archihelénico de Chipre

con jazmin perfuma nuestra poesia,

rosa pequernia y mds pequena afrodita

en el perdido piélago todo florecido del Egeo

con olas y hortencias del atardecer.

Invocaré el gozoso tiempo desde los espacios de la memoria

barrios conocidos y pequerios amores

para recordar con amor la libertad y los combates

cuando a Chipre gobernaba la perdida idea

la primeriza griega con la trenza deshecha

y la blanca enagua toda flor de limonero y amor.

Ahora atormentan al cuerpo con los enigmas y las perdidas promesas

en las bajas bodegas esconde sus viejos deseos

es una ciudad cerrada sin los mdrgenes de un suburbio.

jAh, si yo tuviera mi viejo ser para en mi pecho despertar

(pequeiia Triandafileni con el ojo de la promesa en el recodo del sendero
y si pudiera gritar a Dios que altere el fluir del tiempo

para que vuelvas a las antiguas troneras con los arcdngeles de la libertad
oh cuerpo sublime archihelénico de Chipre.

(Los Cantos de Triandafileni)



OAAAZZA THZ AMMOXQZTOY

©dAaooag TG mOWIAgG 0TO UATTO TNG AULOYWDOTOV
EXTETAUEVNS OTO AITELQO TNG TTATTAQOVVAC

u’ éva pavriit va pakevels yrdoovs

V@ 0€ aVTIXQUEEL O XOOUOG TG TTOQTOXAALAC

WU’ EVa ULOOXAELOTO UaTAXL TALOLXO. .

K g0, TowavtaguAAévn pov, va pov xevids to mageAfov
UES OTNV XELQOVOUIC OOV

éva uxpovAL avlo tnv xainuéoa

%aL VA TETAG TOVG XAQTAETOUS TWV EIXOTL GOV XQOVWY

0TQ XATEVOSLA TWV KALQWY IOV PEVYOVV SITTAQ oTa *apdfLat
(Mnv tnv Eexvare tnv eAAiviooa uixn apoeoditn

NV TOLAVTAQUAALEVN) AuudywoTo...)

%L €0V, TolavtaQuAAévn pov, va ovAdoydoar xdamoio Atyaio
Tov xBeg axdua EémAeve Tovs mébovg oov...

K1 eya) va mepmat ota #Qiva TG axQoyLaAlds

WU’ éva OTEQAVL OTiXOUS

va Aew Ta a0 TNG *AESLAS EVA TO XUuUA

TOUG AEUTEQOUS XALQOVS V' AVATTOAEL

va e yeuiCeL ayéoa xataydAiavo sov oAeud

TOUG XOXKIVOUS OXNUATLOUOVS TNG EVQWOTNG TTOWIAS

%L g EXEL YAOEL UEG OTOVG UTIVES T’ AAAO TROOWITS TOV

TO TQO0WITO TOV EAEVOEQOV XaLQOV %ot Twv EAA V...

Ma eyw Oa péow amé ta Eéva ta maiid xaodBfia

UE VOQLES %O xaL EAANVIXG YevvIijuQTa

Va 0TQWOW T’ axQOYLdALa 0TO UeYdAo TavnyvoL

xat Ba xaAéow Tovs Oeovs e To BLOAL TwV avOnEWV xalwv
70 uvbo nas va Eavamovue

Tolavta@uAAévn TV xaLEWY xaL TWV XQAWV avOODTWV...

«Ta Teayovdia tng ToLavTaguALEVNS»
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MAR DE FAMAGUSTA

Mar de la mafiana en el pezon de Famagusta

amapola extendida al infinito
junta gaviotas con un pafiuelo

para que te enfrente el mundo del naranjo

con un ojito infantil mediocerrado...

Y tii, mi Triandafileni, bérdame el pasado

en tu gesto

el buenos dias una flor pequeria

y lanza los volantines de tus veinte arnos

a las despedidas de los tiempos que se marchan junto a los navios
(No la olvidéis a la pequeria afrodita griega

a la rosdcea Famagusta...)

y tii, mi Triandafileni, piensa en cierto Egeo

que ayer ain enjuagaba tus deseos...

Y que yo camine entre los lirios de la plaza

con una corona de versos

para contar los sufrimientos del corazon mientras

la olas afioren los tiempos de libertad,

que me llene de aire azulisimo que combate

las rojas formaciones de la mafiana vigorosa

por mds que haya perdido en los meses su otro rostro

el rostro del tiempo de la libertad y los griegos...

Pero yo traeré del extranjero los viejos navios

con vasijas de vino y productos griegos

para ponerlos en la playa en la gran fiesta

y llamaré a los dioses con el violin de los tiempos floridos
para que volvamos a decir nuestro mito

Triandafileni de los buenos tiempos y de los hombres buenos...

(Los Cantos de Triandafileni)
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KAAOKAIPAKI

ITaALo xaroxalpdxt oTnv AUUCYXWOITO

W EAANVIXG QwVHEVTO 0T HATAXLO OOV

xnat Alyo Avyaio otn de€ud xotoida oov

XHAAOXQLOAXL OV XOVOO TAEYUEVO UE QEYYGOLA

%0t OVOOUO OTO BEAOVOLVO OUPAAS GOV

AOX L0 HAAOXALOAKL OV TOLAVTAPUAAEVLO

va xaioerar n ToLavIaguAAEVn LLOV OTO UGOHO GOV

xat 1o Aguovavio

HOAOXOUQAXL QUUOVOEQD YEUATO HQEVOUS TOV AUIOU

Tiow ar’ TG xadauiés oov va Eevrivetau n Tolaviaguiiévn
AL VO EVWOTEL O XOOWUOG KA TO XUUA

Vo XATELALVEL O OVQAVOS XWQIS TOUXAULOO

QOOEVIITOG VA TOLYVQVAEL O AVELOG UEG OTIS UATXAAES TOU
HAAOXALQAXL TNG AYATING LUE TO QOOLVO 0OV QUTAXL

va 10 EXTTOQOEL UEALOTOAOL TO YAdL

TV AVUTOXQLTWY XALQWV...

«Ta Toayovdia tng ToLavtaguAAévNe»

EIPAVA

Eyoaya moinon yia tnv Kumeo tov Geo.
Toduupara dSvoavayvwota xUxAo@pooave Twoa
ooV va UETONOAVE TO XQOVO TOUG". X0 XOVQAOUEVA 000«
Va TTEQTTATOVV OTOV TEAEVUTALO XALQETLOUO TOVG.
Ax va ’ya tov maAlo oulud va Eepwviow
eAevlegia 1 Bavarog!
«[lpdowma, Loéeg, QUOPOL»

AAYZQITHTH 2TI'MH

Tnv advowanTn OTLYUT] XAVEIS OEV TTOOOKAAEL.
M’ éva duxd g TeomO ROTEPAIVEL,

HOQTEL T TUHQAUVYOOAQ TNG XAl OOV XAELVEL
70 dAAOTE TOAVYAWOGOO 0OV OTOUQ

O€ yovatiCeL ota QUAaxLOUEVE 00V SwudTLa.

(Ioinon)
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VERANTITO

Viejo veranito de Famagusta

con vocales griegas en tus ojos

y un poco de Egeo en tu trenza derecha,

mi dureo veranito tejido con lunas

y menta en tu aterciopelado ombligo,

mi viejo veranito de rosa,

que mi Triandafileni se alegre en tu perfume

y en el azahar,

veranito arenoso lleno de lirio de la playa,

que se desvista Triandafileni tras los caiiaverales,
y que perfume el mundo y la ola,

que el cielo descienda sin camisa,

que gire el viento varonil en tus axilas,
veranito del amor con tu orejita rosada,

que en enjambre de abejas conquiste la caricia
de los tiempos sinceros...

(Los Cantos de Triandafileni)

ESCRIBI...

Escribi poesias para el Chipre de Dios.
Letras ilegibles circulan ahora

cual si cantaran su tiempo; y cansadas rosas
caminaran en su postrer saludo.

jAy, si tuviera que gritar el viejo ritmo
libertad o muerte!

(Personajes, ideas, ritmos)

INSTANTE INEXORABLE

Nadie convida al instante inexorable.

Desciende con su propia manera,

trae sus almendras amargas y te cierra

tu boca antes elocuente,

te pone de rodillas en tus aprisionados aposentos.

(Poesie)
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TO XAMENO EAA®OZ

Iws Ba xegdiow To Yauévo édapog

QOTTEATOS EYW TNG TEXVNG UES TTO AVATQAUTIIOLO TWV ERSOUNVIA XOOVWY,
OTQV TEQVAVE SLITAa pov Ta dtaoTnuoTAoL

Xxal Ta unvouata amo T’ dotoa;

201000 xdTL PEVEL QIO TOV YaUEVO BNOQUQEO TNG VIOTNG:

Eva xauoyero otov yeitova xat uta YiloxouBévra

070 XovoaQi QeyyaQL, Lo Uatid

OTOV AVEUO TTOV OTTAQTAQA OTA PUAAX 0V TO XAQSLOXTUITL

ULOAG [UHXQOTIAVTQEUEVIG UE TO TTOWTO POEPOS TNV TOSLE TTG.

«I1gbowmna, 1déeg, QUONOi»

OI AAEIEZ KI OKNHPEZ ZTITMEZ

Iwg 1j0Bav TétoLeg AOELES KL OXVNQES OTIYUES

XWOIG ULa OTAAQ TTEQLEXOUEVO!

K eyw va meguuévw va wepdow avrineoa!

Kaupo dev éxw va patéyw ta tetoddid pov,

Va ETILTEAEOW TLG OTEQVES OV TTQOTEVXEC,

Va YOAYw TIG ETLOTOAES OTNV GUOQPN Towia,

UE TNV TaQAS00N OTaL XELAN TNG,

%L Eva TOayoudL xapwmé oTov avtoxedrooa tns Kvmoov

TOV XQUOa@évLo fALo!

(Kaw va "vau povpaouévo to vnoi ue dixws 1o éAeog Tov @eo!)

Ag €00eL 10 €Ae0g TOV PEOV va e OQoayioEL

UE TG OWQEAS TN XAQON VA UTTOQETW VA YEUIOW QWS

™ AevTeQLd va YdAAw dimha otnv aydman

TOV €Va0TQO OVQAVO TWYV TALOLXWY OV YOOVWY

u’ éva Xowoté EAAnva otn Oéon tng xaodidg.

Andyyelda 6Ao tng giAiag T’ adagapntdot,

aydmnoa ta Bavuara g yns o’ éva uxo vnoi wov Aéyetat
xwoa yAvxeia tng Kvmoov,

UE TOVS apyaiovs Oeovs xouBévriaoa o€ SELALVO TeQimato
xau @idnoa g Mavayiag To x€oL 0€ #ALEOUS YLOQTAOTIXOVC.
To Aéw mwg eipan TANENG xit OUWS TOEUW

TUG AOELEG %L OXVNQES OTLYUES XWOIS ULt OTAAQ TTEQLEXOUEVO!
Emxalovual T° ovpavov to uéya to éAeog.

«[Todowma, 1déeg, QUBpOiL»
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EL SUELO PERDIDO

¢ Como ganar sl suelo perdido

retirado yo del arte en el lugar de reposo de los setenta anos,
cuando pasan junto a mi las naves espaciales

y los mensajes de las estrellas?

Empero algo queda el perdido tesoro de la juventud:
una sonrisa en el vecino y una breve palabra

en la durea luna, una mirada

en el viento que palpita en las hojas como el latido del corazon
de una jovencita casada con su primer hijo sobre su corpifio.

(Personajes, ideas, ritmos)

LOS VACIOS Y PEREZOSOS INSTANTES

¢ Como vinieron tales vacios y perezosos instantes

sin una gota de contenido!
;Y yo esperando cruzar al otro lado!

No tengo tiempo de reunir mis cuadernos,

de hacer mis ultimas oraciones,

de escribir las cartas a la hermosa mariana,

con la tradicion en sus labios,

y una alegre cancién al emperador de Chipre

jel sol de oro!

(;Y que esté dividida la isla sin la piedad de Dios!)

Que venga la piedad de Dios a ponerme el sello
para, con la gracia del don, poder llenar de luz

la libertad, para cantar junto al amor
el estrellado cielo de mis afios de nifio

con un Cristo griego en el lugar del corazon.

Recité todo el silabario de la amistad,

amé las maravillas de la tierra en una pequeria isla que se llama

dulce pais de Chipre;

con los dioses antiguos platiqué en un crepuscular paseo
y besé la mano de la Virgen en tiempos festivos.

jDigo que pleno estoy y sin embargo tiemblo

en vacios y perezosos instantes sin una gota de contenido!

Invoco la magna piedad del cielo.

(Personajes, ideas, ritmos)
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XAPOYMENO

Ot avpuayies Tng vioTns TOAEUOVV OTOV XNITO OV

O Mdang, o Mdng, xwoig xeLpdyoaqa.

T'ewueToies Tov avéuov xal QTeQd agyayyéAwv

XOVTA OTOVG YAQTAETOUS UE TA YaAAGELO udTia

OE QPEVYaAEOUS aywves eEavTAovvTal.

K avtixov 1o pmaixove twv dexdEL uov Maiwv,

TQ UATLQ OOV E0EVQ, QYA TWV XAUEVWV TA0AOELOWY,
O¢é pov, Tt woaia n TAdon oov

%L QUTN 1 %0EOLA TTOV TAVTA O OTOVOAEEL

OTLG TTEQLITETELEG NALOV XUTTQLAXOV

%aL 0TS TAVOEANVES UATLES TNG ATTLXIG TV GAAWY NUEQWY UAC.

TPATOYAHZE MIKPH A®POAITH

Toayovonoe, ixon ageoditn, To xauUévo xoovo.

2e mAriywoav o mebapévor wxeavor,

TOTE 7T0V TO POLVOTWEO *OVAoUOLAESTAY 0T  axEOyLdAL

W EVa UavTiiAL OUVVEQQA OTO AUTTNUEVO TOU KEPAAL.

Oa xaoila v teAevtaia oTayova Tov aiuatos pov

va oov avaoTrow TOV xaLQ0, x0T aA@EOSITY,

VAQEQVa TTi0W TOV apxdyyeAo 1iAto ue Tnv évooEn x1Bdoa Tov,
100G AOVAOUOILE e TETAAOUOES %L OVELOQ POEYUEVA

O€ UEAL aQxalo xau SUOTUO ayQOTIXO.

Toayoudnoe, pixon ageodity, Tov xauévo xoovo.

e Eexaouéveg moAuteies Ba xuvnyrow aotéola,

0T’ aroxUEa Ayudvia Oa patéyw ta ravid wov Anouovioav
TAAOL TAELOEVTES, TWV TOVIWY EQAOTES KA TWV TOLXUULEDY,

ueg oug OTNALES xQUUEVWV BNoavedV Ba yovatiow e TovS oTixovs
Ta Ovelpa ba Ee0dypw ar’ Ta EQTaoEOdyLoTa UTAOUAQ,

UE TOVG EQELTTWUEVOVS TTUQYOUS UE TN TAUO

0’ avalnriiow ta gidid yapévov eldviiiov.

Toayoudnoe, uixon ageodity, To yauévo xedévo,
L:awg YUQLOOUV 0L aLQOL LUE TQ SLOUAVTL TOVG,
lowg Eumvijoovy oL x0QUOAAAOL TWV UAYEUEVWV TTOWLVAV,
lowg YUQLOOUVE Ta XEALOOVLA 0TS XAQOLES A,
LOwg, ULxon apooditn, vagbelLs 0TOVS apEOUS tag
U’ Eva xauvoupyLo atibog xi Eva axeill xEQUEVLO
v’ avaotnovv ou témot i oL TaAloi uag Opviot,
va yivovy dyyeroL Ta xeAaouéva udtia uag,
va Egvag()ovus otn Lwn, TolavtaguAAévn pov uixon agpooditn,
mvevua tns Kvmoov.
«Ta Teoyoudia Tng ToLavtaguAAévng»

ALEGRE

Las alianzas de la juventud combaten en mi jardin.
Mayo, mayo, sin manuscritos.

Geometrias del viento y alas de arcdngeles

cerca de los volantines de celestes 0jos

en efimeras competencias se agotan.

Y enfrente el balcon de mis dieciséis Mayos,

tus ojos, amor de los perdidos paraisos,

Dios mio, qué hermosa tu creacion

y este corazon que siempre te estudia

en las peripecias de un sol chipriota

y en las miradas plenilunares del Atica de nuestros otros dias.

CANTA, PEQUENA AFRODITA

Canta, pequeria Afrodita, el tiempo perdido.

Te hirieron los océanos muertos,

cuando el otofio se enroscaba en la playa

con un pafuelo de nubes en su cabeza apenada.
Regalaria la iiltima gota de mi sangre

para resucitarte el tiempo, pequefia Afrodita,

traeria de vuelta al sol arcdngel con su gloriosa guitarra,
cuando florecia con mariposas y empapados suenos

en miel antigua y en menta del campo.

Canta, pequeiia Afrodita, el tiempo perdido.

En olvidadas ciudades voy a perseguir estrellas,

en los puertos escondidos voy a juntar las velas que olvidaron
antiguos viajeros, amantes del ponto y de las tempestades;;

en las cavernas de tesoros ocultos con los versos me arrodillaré

voy a desenterrar los suefios desde los selladisimos baiiles,
entre las torres en.ruina con la lagartija
buscaré los besos de perdidos idilios.

Canta, pequefia Afrodita, el tiempo perdido,
quizds retornen los tiempos con sus diamantes,
acaso despierten las alondras de las mafianas hechizadas,
quizds, pequeria Afrodita, vengas a nuestra espuma
con un nuevo pecho y un pequefio color guinda
para que los lugares resuciten y nuestras antiguas leyendas,
y que se vuelvan dngeles nuestros ojos arruinados,
y que volvamos a la vida, mi pequeria Afrodita rosdcea,
espiritu de Chipre.
(Los Cantos de Triandafileni)
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O petapaotg, xabnyntig oto Kévipo Bulavtivdv xat NeOgAANVIX®OV ZTovdwhvV
tov Iavemmotnuiov XAng, £xel dSnuootevoel TeQLoodTeQo atd 110 eQyaoieg yio ™ veo-
eAAnvxn hoyoteyvia xat oo 30 yua povotxohoyia, oty Xk, Tnv matoida Tov, oty
Agyevtnn, KohoupBia, BeveCovéha, Tomavia, Taklhio, EALGOQ ®ar KVmo, 010 MeEwxo
xar 0Tig Hvopéveg ITohteleg. Eivar péhog tng Axadnuiog tng XIANG %ot OVIETLOTEA-
rov péhog g Baowhxng Axadnuiag tg Iomoviag, tov Ivotitovtov Bulaviwvaoy xo
Neoehnvixiv Zrovdwv tov PALERMO %ot tov 1800patog EAAnvixov TToATLopo.
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