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Η  Γ Η Ω Η Η  Μ Α Σ  
Π ΕΡΙ  Μ Ο ΐ Σ Ι Κ Ο ΐ  Σ ΐΛ Α Ο Γ Ο Τ

ΤΙεραίνοντες τήν έπί τοΰ ζητήμα τος τής ίδρύ- 
σεως ένταΰθα Μουσικοΰ Συλλόγου οημοσίευσιν 
τών ταπεινών ήμών γνωμών έκθετομεν σήμερον 
τήν άφορώσαν τον τρόπον τής οιοικήσεως τοΰ έν 
λόγω  Συλλόγου ώς καί έκεϊνον τον περί έγγρα- 
©ric έπαοκοΰς άριθαοΰ αελώ ν. Ος οέ έν τοϊς1 1 / k -» ' * ι
προηγουμένως, γνωμων πάντοτε τών σ/.εψεων 
ήαών υπήρξαν τά  διδάγματα τοΰ παρελθόντος, 
οΰτω καί νΰν ύπό τοΰ αύτοΰ γνώμονος όο ηγού
μενοι θέλομεν αναπτύξει καί το θέμα τοΰτο.

Ή  έπισκόπησις τοΰ παρ-λθόντος έν σχέσει 
προς το σήμερον έκτιθέμενον άπό τη ς στηλης 
ταύτης θέμα δίδει ήμϊν ώς συμπέρασμα ό'τι Μ ου
σικός Σύλλογος ΰπό τήν οιοίκησιν μουσικών οέν 
δύναται νά εινε βιώσιμος, επομένως όέον νά άπο 
κλεισθώ σι τή ς οιοικήσεως τοΰ περί ού πρόκειται 
Μουσικοΰ Συλλόγου άπαντες οί μουσικοί, τήν 
δέ διοίκησιν τούτου νά άναλάβωσιν άνδρες φιλό- 
αουσοι, δεδοκιμασμένης διοικητικής ίκανότητος 
καί έγνωσμένης προσωπικής βαρύτητος. Τοιοΰ- 
τοι άνδρες άνευρίσκονται, δταν τις θελήσει νά 
άναζητήση τούτους,έν τώ  κύκλω  ΐοίως τών λο
γιών. "Οσοι δέ έκ τών μουσικών νομίζουσιν 
εαυτούς ικανούς νά δράσωσι ύπέρ τοΰ Συλλόγου 
τουτου δύνανται νά άποτελέσω σι μίαν έπιτροπήν 
τε/νικήνή όποίαδιαιρουμένη εις τμ ή μ α τα  ν ά έπ ι- 
λαμβάνηται τή ς έξετάσεω ς τών έκάστοτε έν τώ  
Σ υλλόγω  προτεινομένων καθαρώς μουσικών ζη 
τη μ ά τω ν, ώς επίσης καί τή ς σπουδής καί έρεύ- 
νης άπάσης τή ς περί μουσικής συλλεγείσης ύλης. 
‘Ως β λέπ ετε, οΰτω καθορίζεται πλέον ή θέσις καί 
δ προορισμός έκαστου, χρησιμοποιείται οέ έπ ω - 
©ελέστερον ή άξια καί αί γνώσεις τούτου. Ε π ί 
πλέον δέ θεραπεύονται οΰτως αί φιλοδοξίαι καί 
καταπνίγονται αί μικροφιλοτιμία’, καί λοιπαί 
άκαοποι έπιδείξεις καί τά  τούτοις όμοια άτινα 
πάντοτε άναφαίνονται εις έκαστον Σύλλογον πολύ 
δέ περισσότερον είς Μουσικόν.

Κ α ί ταΰτα μέν έν σχέσει πρός τά  πρόσωπα 
άτινα δέον νά άναλάβωσι τήν οιοίκησιν τοΰ Σ υ λ 
λόγου τούτου. Οσον άφορα οέ τον τρόπον τής 
διοικήσεως αύτοΰ, τοΰτο ούναται να συζητηθή 
εύρύτερον συνερχομένων έπί τούτω  τών μουσικών 
καί λοιπών οιλομούσων και έκλεγδντων πολυ
μελή έπιτροπήν,δπως καθορίση έπί το συμφερό- 
τερον καί τό ζήτηυ,α τοΰτο δπως και πάντα τα

% ‘  r ·  « °  '  .  V / 1αλλα τα  αφορωντα ενα τοιοϋτον σοοαρον σ ύ λ 
λογον. "Οσον άφορα δέ τόν τρόπον τή ς έγγρα
φης μελών φρονοΰμεν οτι δέον νά σ χη μ α τισ θώ - 
σιν έπιτροπαί είς τάς οιαφόρους μεγαλουπολεις 
τοΰ τε  έσωτερικοΰ καί έξωτερικοΰ, αί'τινες νά 
εχωσιν ώς εργον αύτών τήν έγγραφήν μ ελώ ν, 
ώς καί τινα άλλα καθήκοντα συνάδοντα πρός 
τον γενικόν σκοπόν τοΰ Συλλόγου καί τά ς 
έργασίας τούτου. Ο κύκλος τών ένεργειών τών 
έπιτροπών τούτων διαγραφόμενος ΰπό τοΰ οιοι- 
κητικοΰ Συμβουλίου έν συνεργασία μετά  τή ς 
τεχνικής έπιτροπής θά άποτελή τρόπον τινα 
μερικόν τι πρόγραμμα τοΰ Συλλόγου τού

του ,ή  οέ έφαρμογή αύτοΰ θά έπιφερη ώς ήν επό
μενόν τήν έφαρμογήν τοΰ γενικοΰ.

Τοιαΰται έν γενικαΐς γραμμαϊς αί γνώμαι 
μας περί τοΰ περί ου πρόκειται Μουσικοΰ 
Συλλόγου. Βεβαίως δέν έχομεν άξίωσίν τινα 
νά έπιβάλωμεν ταύτας είς ούόένα, ούοε νά 
θεωρήσωμεν εαυτούς ώς λύσαντας τό ζή τη μ α  
τοΰ Συλλόγου μέ μίαν άπλήν γνώμην οια- 
τυπωθεΐσαν έν τή  στήλη  τα ύ τη . Ο ύχ ή τ
τον δμως πρέπει τις νά παραδεχθή δτι οέν 
δύναται ά λλω ς νά σκεφθή διά τήν λύσιν τοΰ ζη 
τήμ α τος τούτου, άφοΰ εινε γνωστόν δτι οί άκο- 
λουθήσαντες τήν πεπατημένην έσταύρωσαν ένω- 
ρίτερον παρ’ δσον ύπελόγισαν τάς χεϊρας αύτών 
εύοεθέντες πρό τών αύτών εμποδίων προ τών 
δποίων καί πάντες οί προηγηθεντες τούτω ν. Εν 
τούτοις εί τις ά λλω ς λέγει εύρεϊαι αί στήλαι 
τή ς «Φ όρμιγγος».

I. Ο. Τ .

Π Ρ Ο Σ  Τ Ο Υ Σ

ΑΞΙΟΤΙΜΟΥΣ κ. κ. ΣΐΝΑΡΟ ΜΗΤΑΣ ΜΑΣ
"Οιίοι έξ ν ιιώ ν  δέν εχετε εΐόέτι άποότείλη την 

έτιιόίαν duvopouhv τΛς «Φόριιιγγος» παρακαλεϊ- 
ύΟε Οεριιότατα οπως (^πεν^ητε νά «^θ({ΐείληϊε  
ταντην πρός την Λιεύθννόιν αν'τΛς- 31 η λικίιιο- 
νεΐτε, άξιότιηοΐ κύριοι, οτι ίι ι^ α ρ ίις  της Φόο- 
ιιιγγοζ» ότημίίεται uovov {"'ι της Λενταόρα^ιιου 
<5ννοροτιης ν^ιών, έποιιένως ?:άόα καθί'όίέρη^ΐζ 
ταντιις είνε ιιέγιιίτον aSiKtiuci ΚΜτ αντης της 
έθνικής δντως έργα(ίίας, ϊιτις διά τών (Ιτιιλων 
της «Φόρμιγγος έπιτελειται ιιέ Οικίας ίτλικάς 
καί ηϋικάς |ΐεγί<ίτας έκ Μερονς τοΰ διενθύνοντος 
τό ^ύ3Λον το ντο.

Ζ η τ η μ α τ α  κ α ι  Σ κ ε ψ ε ις

Δέν γνωρίζομεν κατά πόσον εχονται αλήθειας  
πάντα τά έκ ΑΙοναχον δημοσιενθέντα t oytL. ω ς εις 
τάς ένταΰθα εφ ημερίδας περϊ τώ ν επιτυχιών και 

τών θ ρ ιά μ β ω ν  oDg ήρεν ό άνά 

Δίκαιος Κ αινός την Ε υ ρ ώ π η ν  περιόδευαν γνω 
στός μουσικοδιδάσκαλος κ . Σ α -  

κελλαρίδης εκ τών νπό τούτου κα'ι τών μουσοτρα
φών υιών του δοθεισών Ικ εϊ μονσικοφιλολογικών  
διαλέξεων  καί μουσικώ ν συναυλιών, περϊ ώ ν καϊ 
ήμεΐς λόγον ποιούμεθα εν άλλη στήλη τής έφ ημε
ρίδος ή μ ώ ν . Έ ν  τούτοις, πρέπει τις νά π α ραδεχθ ή  
δτι τό νπό τον κ . Σ ακελλαρίδον έπιτελεσθέν έν Μ ο -  
νάχω  ή δ η , καϊ κ α τ ’ αντάς έν Βιέννη έπ α ν αλα μ β α-  
νόμενον, ενέχει τήν άξίαν τον έξεταζόμενον τοϋτο 
καϊ ώ ς π ράξις καϊ ώ ς  σκοπός. Κ α ϊ αϊς π ράξις μεν  
διότι τοΰτο πρώ την ήδη φοράν έπιτελειται καϊ μ ά 
λιστα π α ρ ’ ενός καί μόνον ατόμου, τό όποιον άνευ 
ονδεμιας άλλης άρω γής έπεχείρησε μίαν τοιαύτην 
πολνδάπανον περιοδείαν, προβληματικήν δε εις 
κέρδη λόγω  τής προ)τοτνπιας τη ς , ω ς ακοπος δί 
διότι διά τοϋ διασχεδαθέντος πρώ την ήδη φοράν  
άνά τάς ευρω παϊκός ταύτας μεγαλουπολεις γνησιω- 
τερον τοϋ ά ρ ώ μ χ το ς τό όποιον μ εθνστικώ ς άπ ο -  
πνέουσιν αί δημώ δεις ήμ ώ ν  μελω δίαι δίδεται μει- 
ζων τις ασφάλεια είς τό άγονον πλέον κατασταν  
χπό τίνος μουσικόν πνεϋμα τοϋ Ε ν ρ ω π αιον , οπ ω ς  
τοΰτο στ ραφ ή πρό τό τοϋ Έ λ λ η ν ο ς , τοϋ οποίον τα 
προϊόντα θάλλοντα πάντοτε ενρίσχονται εις τας δ η 
μώ δεις χαϊ εκκλησιαστικός αντοϋ μελω δίας. Υ ~ ο  
τοιαύτην λοιπόν έννοιαν χρινόμενον το υπο τοϋ χ .

Σακελλαρίδον έπιτελού μενον σήμερον έν Ε υ ρ ώ π η  
δέν είνε δννατόν ή νά έπισνρη τοϋτο τόν έπαινον  
παντός προαγομένου έξ άγαθώ ν προαιρέσεων νά 
εναρζατήται είς δ ,τι υπερ τής έθνικής ήμ ώ ν  μονσι
κής ακούει ουτος ή βλέπει τελούμενον.

Ζ ή τ η μ α  φλέγον πλέον κατέστη ή πρόσκλησις έκ 
Κωνσταντινονπόλεως τοΰ κ . Ε ν α τρ . Π α π α δ ο π ού -  

λου ώ ς μουσικοδιδασκάλου έν 
"Αγονος -οόνος τή νπό τοϋ ’Ω δείου ΐδρνθησο-  

μένη Μ ουσική Σ χ ολή .
θ ά  έλθη άρά γε ουτος ή οΰ ;  Τήν έρώτησιν 

ταύτην ακούει τις σήμερον ευρισκόμενος έν κύκλω  
μ ονσ ικώ ν , χωρϊς νά λα μ β ά ν η  και οριστικήν τινα 
άπάντησιν π α ρ ’ ονδενός, διότι έπ ισ ήμ ω ς ονδέν έκ 
τών Π ατριαρχείω ν περϊ τούτον έγνώ σθη μέχρι σή
μερον. Έ ν  τούτοις ήμ ιέπ ισ ήμ ω ς έγνώ σθη δτι ό κ . 
Π απαδόπονλος δέν έρχεται δ ι ’ ονς αυτός οίδε λό 
γους. Έ ν ώ  δέ τοϋτο είνε πλέον ή βέβαιον, έν τού- 
τοις οί άναλ,αοόντες τά τής ίδρύσεως τής Μ ονσικής 
Σ χ ο λ ή ς  εΙ~ ον δεμίαν άλλην προβαίνουσιν άπόφασιν, 
ον τω  δέ'*) χρόνος παρέρχεται άγονος δνστνχώ ς. 
Π ιθανόν  νά άναμένωσιν οντοι τήν άπάντησιν τών 
Π ατρια ρχείω ν. Ν α ι. Ά λ λ  οπω σδήποτε δεν νομί
ζετε δτι π αραπολυ παρατείνεται τό ζήτη μ α  ;  ' Η μ ε ίς  
πολν φ οβούμεθα μ ή π ω ς  ή τοιαύτη, καϊ άνευ μάλιστα  
λόγον, παράτασις τοϋ ζητήμ α τος τούτον έχη δυ
σάρεστα α π οτελέσμα τα , καθόσον είνε γνωστόν δτι 
έν τή χώ ρα ήμ ώ ν  πάντοτε αί παρατάσεις τών δια
φόρων ζητημάτω ν υπήρξαν δνστνχώς πρόδρομοι 
τής λήθ ης τούτων.

Η ΜΟΥΣΙΚΗ 
ΕΝ ΤΟΙΣ D A P ’ ΗΜΪΝ Ε Κ Π Α Ι Α Ε Η Η Ρ Ι Ο Ι Σ

(Συνεχεία ϊδέ προηγ., φύλλον)

“Ενεκα λοιπόν τής έπιστημονικωτάτης 
προόδου της μουσικής ή διά παρασημαντι
κής σπουδή και καλλιέργεια τοΰ μουσικοΰ 
συναισθήματος έθεωρήθη έπάναγκες και ύπό 
τής σπουδαζούσης νεολαίας. Λέγοντες λοι
πόν τήν σήιιερον συστηματικήν μουσικήνt 
παίδευσιν, δέον νά εύνοήσωμεν συνοοευομε- 
νην αύτήν πάντοτε καί διά τής συστηματι
κής διδασκαλίας, στοιχειωδών θεωρητικών 
ωδινών γνώσεων. Αλλως αληθης μορφωτι
κός χαρακτήρ έν τη έκπαιδεύσει δύσκολον 
νά έπιτευχθη. "Ανευ τοιαύτης τίνος τεχνι
κής διδασκαλίας θά μείνωμεν άείποτε ύυχροΐ 
καί άδιάφοροι και πρός τά λαμπρότατα προϊ
όντα τής θείας τοΰ Όρφέως τέχνης. Ά ν  δέ 
τήν σήμερον ύπάρχουσι παρ' ήμϊν ούκ ολί
γοι πολέμιοι τής λεγομένης πολυγώνου άρ- 
μονικής μουσικής, τό τοιοϋτον κατ’ έμέ 
άποδοτέον είς τήν παντελή άγνοιαν^τής τε
χνικής διασκευής τών πολυφώνως άδομένων 
άσμάτων. Μή όντεςοί τοιοΰτοι έξωκειωμένοι 
ούτε μαθήσει, άλλ' ούτε καί έξει είς τήν ήδύ- 
τητα τών πολυφώνως άδομενιον άσμάτων, 
κηρύττονται πολέμιοι πάσης έν γένει άρμο- 
νικής πολυφωνίας Αν όμως έζ απαλών όνυ- 
χων,άπό τών μαθητικών έτι έδθ)λίων, έδιδά- 
σκοντο τάς άπαραιτήτους διά πάντα άνθρω
πον θεωρητικάς μουσικάς γνώσεις μετά ικα
νών μουσικών τεμαχίων, δέν θά έκηρύττοντο 
άναμφιβόλως πολέμιοι άσμάτων, τά όποϊα,
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διά τοϋ τεχνικού αύτών κάλλους, φίλια αι
σθήματα έχουσι προορισμόν νά διεγείοωσι. 
Συνελόν τι δ’ είπεϊν, σχολειακή μουσικΐι άνευ 
συστηματικής παρασημαντικής διδασκόμενη 
ομοιάζει πρός τίιν άνευ γραμματικής τής 
σπουδαζούσης νεολαίας έκπαίδευσχν. Όποιος 
μέν είναχ ό καταλληλότερος τρόπος τής 
στοιχειώδους θεωρητικής διδασκαλίας τής 
μουσικής έν τοϊς παο’ ήμϊν έκπαχδευτη- 
ρίοις είναι εργον φροντίδος τών ειδικών 
μουσικοδιδασκάλων, οί όποιοι είναι καχ 
οχ άρμόδχοι ϊνα άναλόγως τών παρεχόμε
νων ύπό τής σχολής ώρών ρυθμίσωσι καχ 
τό είδος τής διδασκαλίας των. Ά λ λ ’ έκεΐνο, 
τό όποιον δέν δυνάμεθα έν σιγή νά παρέλθω- 
μεν είναι ίι έκλογή τών διδαχθησομένων παι
δαγωγικών άσμάτων. Περι τούτοι; έπικρα- 
τεΐ παρ’ ήμϊν τοσαύτη καχ τοιαύτη σύγχυσις 
καί άταξία, ώστε διά τών είκή καί ώς έτυχε 
διδασκομένων άσμάτων παραμορφοΰται τε
λείως όμουσχκός έθνικός χαρακτήο τών ομο
γενών. Άκούονταχ δηλονότχ έν τχσχ παρ’ 
ήμϊν σχολείοις άναμίξ ήχοχ Γερμανχκών, Γαλ- 
λχκών, Ίταλχκών καχ άλλων έϋνών ασμάτων, 
δι’ ελληνικών έννοεϊται λέξεων άόομένων. 
Ε π ίσ η ς μελωδίαχ είλιχμμέναι έκ ρωμαντχκών 
μελοδραμάτων τής Δύσεως, ύπόθεσιν έχόν- 
νων πάντοτε τόν έρωτα, δημώδεις ήχοι εύ- 
ρωπαϊκών λαών, ένίοτε δέ καί άσμάτια προω- 
ρισιιένα διά τά χειρίστου είδους καφωδεία, 
παρέχονται ώς ή μόνη · μουσική τροφή διά 
τήν παιδευομέντιν έλληνικήν νεολαίαν. Ή  
μόνη λοχπόν φροντίς, ή όποία καταβάλλεται 
παρά τών διδασκόντων τάς μελωδίάς ταχ/τας, 
είναι ή τής πεοχβολής καχ νποκαταστάσεως 
αύτών δι’ έλληνικών λέξεων, κατά τό μάλλον 
και ήττον σχολεχακής φύσεως. Ά λ λ ’ οχκοθεν 
έννοεχταχ, δτι δχά τοχούτου ξενχκών άσμάτων 
συμφυρμού άδύνατον νά έπχτευχθη παρ’ ήμϊν 
άληθής μουσική παίδευσχς. Ή μεΐς έπιζητοϋ- 
μεν μόνον διά τής ήδύτητος τών ξενικών 
τούτων άσμάτων νά έπιδειχθώμεν είς τάς 
σχολεχακάς ήμών τελετάς, ά λ λ ’ άν ό σκο
πός τής μουσικής παχδεύσεως τής όμο- 
γενοϋς νεολαίας ήτο μόνον ΐχ κατ’ αχσθη- 
σχν ήδύτης, τότε άναλόγως έπρεπε νά εχσα- 
γάγωμεν είς τά έκπαιδευτήρια ήμών καί 
μυθιστορήματα καχ άλλα φωμαντχκά βι
βλία, ϊνα καθηδύνωΐιεν έτχ χιάλλον αίσθητι-ι L
κώς τούς μαθητέυομενους. Ά λ λ ’έπειδή πρώ
τιστος σκοπός τής μουσικής είναι και δέον 
νά εχναχ ή δχάπλασις τού ήθους καί ή εύσχη- 
μοσύνη τώννέων, διά τοϋτο σπουδαίως πρέ
πει νά έπιστήσωμεν τήν προσοχήν εϊς τό 
μορφωτικόν τοϋτο σημεϊον τής μουσικής δι- 

• δασκαλχας. «Τούτων ένεκα κυρχο^τάτη έν μου
σική τροφή, λέγει ό θείος Πλάτων, δτι μά
λιστα καταδύεται είς τό εντός τής ύυχής ό 
ρυθμός καχ ή άρμονία. καχ έρρωμενέστατα 
άπτεταχ αύτής, φέροντα τήν εύσχημοσύνην 
καί ποιεί εύσχήμονα, εχ τχς όρθώς τραφη, εί 
δέ μή τούναντίον». Πρός τίνα δέ σκοπόν 
έμάνθανον οχ άρχαϊοι έλληνόπαιδες τήν μου
σικήν έν τοΐς σχολείοις γίνεταχ δήλον καχ 
έκ τής έξής πολυσημάντοχ/ περικοπής τοϋ 
Πλάτωνος· «. . .  οι τ ’ αϋ κχθαρισταχ έτερα τοι- 
αϋτα, σωφροσύνης τε έπιμελοϋνται και δπως 
άν οχ λέοχ μηδέν κακουργώσΐ’ ποός δέ τού- 
τοις, έπειδάν κχθαρίζεχν μάθωσιν, άλλων ού 
ποχητών άγαθών ποχήματα διδάσκουσι μελο- 
ποχών, είς τά κιθαρίσματα έντείνοντες, καί 
τούς ρυθμούς τε καί τάς άρμονίας άναγκά- 
ζουσιν οχκεχοϋσθαι ταΐς ύυχαϊς τών παίδων, 
ϊνα ήμεροηεροί τε ώσι καί εύρυθμότεροχ καχ 
εύαρμοστότεροχ γχγνόμενοχ χρήσιχιοχ ώσιν 
είς τό λέγειν τε καχ πράττεχν πάς γάρ ό β.ίος 
τού άνθρώπου εύρυθμίας τε καί εύαρμοστχας 
δεΐταχ». Έ κ  τοϋ πλατωνικού τούτου χωρίου 
ού μόνον περί τοϋ σκοπού τής σχολεχακής 
μουσχκής πολλά τά καλά δχδασκόμεθα, άλλά 
μανθάνομεν πρός τούτοις και τήν έξ άνάγ-

κης αύτής δχδασκαλίαν είς τούς νέους, ώς 
νά εΐπωμεν δηλ. τήν υποχρεωτικήν αύτής 
διδασκαλίαν.

Επειδή δέ ή ξενότροπος διδασκαλία τών 
άσμάτων έν ταΐς παρ’ ήμϊν σχολαΐς φρονού- 
μεν δτχ γίνεταχ έξ άγνοίας μάλλον τών πραγ
μάτων, παρά έκ κακής τών δχδασκόντων προ- 
θέσεως, διά τούτο περι τοϋ ζητήματος τού
του έπάναγκες θεωροϋμεν νά χαράξωμεν και 
τάς όλίγας ταύτας γραμμάς.

Τά πρός χρήσιν τών σχολείων προωρι- 
σμένα άσματα δέον πρωτίστως νά ώσι κατά 
τε τό περιεχόμενο ν καί τό μέλος σύμφωνα 
πρός τήν έθνικήν καχ θρησκεχ/τχκήν φύσιν 
τών μαθητών και μαθητριών. "Αλλως δέον 
νά παιδεύηται ό γερμανόπαις, άλλως ό γαλ- 
λόπαις κάϊ άλλους ώς έκ τούτου και ό έλλη- 
νόπαχς, διότι έκαστος τούτων έχει ίδίαν έϋν- 
κήν, θρησκευτικήν καί κοινωνικήν ύπόστα- 
σιν. Τας διαφοράς ταύτας τής μουσχκής παχ
δεύσεως βλέποντες καχ οχ άρχαϊοχ έλληνες 
έπωνόμασαν τήν μουσικήν ώς τίιν κατ ’ έξο- 
χήν ήθοποιόν τέχνην. Εκείνο δέ τό όποιον 
λέγει ό ΙΙλούταρχος έν τώ «ΙΊερΐ παίδων 
άγωγής» λόγω αύτοϋ δτι πρέπει αύται οί 
μητέρες νά τρέφωσι τά τέκνα αύτών καί, αύ- 
ταΐ τούς μητρικούς μαστούς νά ύπέχωσι, δυ
νατοί κάλλιστα \ά λεχθη καχ περ'ι τής μου
σικής τροφής τών μαθητευομένων. "Οπως δέ 
αί μητέρες συμπαθέστερον καί διά πλείονος 
έπιμελείας τρέφωσι τά τέκνα των. καί τό oil 
λεγόμενον, έξ άπαλών ονύχων άγαπώσαι τέ
κνα, ούτω και ή μήτηρ σχολή άν θρέύη τούς 
τροφίμους αύτής δχά μητρχκής ούτως εχττεχν, 
μουσικής, οίκοθεν έννοεϊται. δτι ή διαπαι- 
δαγώγησις άποβήσεται πολύ συστηματικοί- 
τέρα καί πολύ καρποφορωτέρα. Αί ξέναι με
λωδίαχ προσομοχάζουσχ πρός τάς ξένας τίτ- 
θας καί τροφούς, αί όποΐαι δσον καλαΐ καί 
άν ύποτεθώσιν δτι είναι, τίιν έννοιαν κατ’ 
άνάγκην ύποβολιμαίαν καί παρέγγραπτον 
έχουσι.

Διά τής έπικρατήσεως μόνον τοιαύτης παί- 
δαγο^γικής άρχής είναι δυνατόν νά προκύι|τη 
και παρ’ ήμϊν άληθής μουσική μόρφωσις.

Έ ν  Κων)πόλει Νοέμβριος 1903
Γ .  Δ . Ι Ι α γ τ ι κ ο ς .

ΑΙ ΙΕΡΟΤΕΛΕΣΤΙΑ Ι
ΚΑΙ Η ΕΚΚΛΗΣΙΑΣΤΙΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ

Τ Ω Ν  Δ Υ Τ Ι Κ Ω Ν
Ε Ν  Σ Χ Ε Σ Ε Ι  Π Ρ Ο Σ  Τ Α Σ  Τ Η Σ  Ο Ρ Θ Ο Δ Ο Ξ Ι Α Σ

(Συνέχεια ίδε π,ροηγού μενον ψύλλον)
Τ ι; δ’ ή άφορμη τη ; είσο-γωγης της Έλληνικης 

μούσικής είς τάς έκκλησίας της Επισκοπής Μεδιολά- 
νων κκί ένταΰθα καί είς άλλαςτής Εσπερίας Ε κ κλη
σίας ; Διότι οί τής ’Αφρικής ίδια χριστιανοί είσήγαγον 
είς τη ν ίεράν ψαλμωδίαν την «Θεατρικήν μελωδίαν, 
καθ’ ην άνδρες μετά γυναικών (δπως καί νΰν έν τή 
Δυτική ’Εκκλησία γίνεται πολλάκις) ήδον μέλη 
θεατρικά καί έκλελυμε'να, μιμούμενοι τους μίμους 
καί όρχηστάς, άτακτους φωνάς άφιέντες, τάς χεϊρας 
έπανατείνοντες, τοις ποσίν έφαλλόμενοι και όλω τώ 
σώματι περικλώμενοι» (Χρυσοστ. λόγος είς Ώσηέ), 
Είς τά τε'σσαρα ταΰτα άρχικά γένη τής μουσικής 
κατά τό 5 8 7  Γρηγόριος ό Διάλαγας είσήγαγε καί 
άλλα τε'σσαρα’ ήτοι είς τούς τε'σσαρας πρώτους (κυ
ρίους) ήχους προσέθηκε καί τούς τε'σσαρας πλαγίους. 
Οί δε μελοποιοί (κατά τόν Βριέν'παν) μέχρι τής ά- 
λώσεως ετι τής Κωνσταντινουπόλεως άπεκάλουν τούς 
8 ήχους διά τών έξής έλληνικών ονομάτων : τόν μέν 
Α' = ύ π ε ρ μ ιξ ο ? ,ύ δ ιο ν , τόν δέ πλάγιον αύτοΰ =<5ώ- 
ριον η νττομιξολνδιον. Τόν Β ' . — μιξολνδιον, τόν 
δέ πλάγιον αύτοΰ υπολύδιον. Τόν Γ ' — λύδιον, τον 
δέ πλάγιον αύτοΰ (τόν β α ρ υ ν )= ϋ π ο φ ρ ύ γ ιο ν  τόν 
δέ = φ ρ ύ γ ιο ν  καί τόν πλάγιον αύτοΰ=-ί’πο<5ο'>- 
ριον. Είναι έπίσης ίστορικώς γνωστόν δτι μετά την

άλωσ.ν τής Ινων)πόλεως τό Ελληνικόν έθνος ετι 
μάλλον στερρώτερον η πρότερον προσηλώθη είς την 
μόνην άπομείνασαν αύτώ σανίδα σωτηρίας, την μη
τέρα Εκκλησίαν, ήτις, παρά πάσας τάς δεινάς καί 
μεγάλας δοκιμασίας άς ύπε'στη, φιλοστοργώτατα 
περιέσφιγξεν έν νοΐς θερμοϊς αύτοϊς κόλποις πασαν 
την προγονικήν κληρονομιάν καί ταύτην άσπιλον 
καί άμόλυντον διαφυλάττει μέχρι τοΰ νΰν. ’Αλλά 
καί έν Βορδώ τής Γαλλίας κατά Αύγουστον τοΰ 1 9 0 2  
συνεκοοτήθη εκκλησιαστικόν συνεδριον τών Δυτικών 
ύπό την προεδοείαν τοΰ Σεβ. Καρδιναλίου L e c o t  
καί την πραγματικήν τοιαύτην τοΰ Βαρώνου (10 
la Tom belle  έξήτασε τό ζήτημα τής είς τήν Ε κ 
κλησίαν εισαγωγής καί πάλιν τών άρχαίων 8 ήχων 
(Γρηγοριανη μουσική, ληφθεϊσα έκ τής Ελληνικής 
καθ’ ά άνωτέρω διετυπώθη) ένεκα τών πολλών κα
ταχρήσεων καί υπερβασιών αΐτινες είσήχθησαν έν 
τή Εκκλησιαστική μουσική τής Δύσεως. (Πολλά
κις ήκούσθησαν ύπό τοΰ οργάνου άνακρουόμενα 
θούρια εμβατήρια, ή μεθυστικά βάλς, ήροψ-άντσαι 
έκ τού R :)U y  B ias ,  ή ή C asta Diva έκ τής 
Norm a ή τό πένθιμον χορικόν τοΰ T rovatore  κλ.)

Αΰτη λοιπόν είναι ή κατανυκτική μουσική ; Ά λ - 
λά δέν είναι άγνωστον δτι έκαστον τών ειδών τής 
μουσικής τής δημοτικής, τής θεατρικής καί τής έκ- 
κλησιαστικής ίδιον προβάλλεται σκοπόν καί διάφο
ρα διεγείρει έν τή καρδία συναισθήματα. "Οτι ή έκ- 
κλησιαστικη μουσική πρέπει νά έπιδρα ούτως ώστε 
νά καταστε'λη μέν τά ζωηρά καί οργίλα συναισθή
ματα, νά πραύνη δέ καί μαλάσση την καροίαν, 
ϊνα καταστήση αύτην έν πραότητι καί ψυχική γα
λήνη νά δοξολογήση τόν Πανάγαθον θεόν, δέν δεϊ- 
ται βεβαίως συζν,τήσεως. Λοιπόν ή θεατρική καί ή 
ορχηστική είναι ή κατάλληλος καί κατανυκτική, ή 
ή σεμνή καί ήρεμος έλληνικη εκκλησιαστική ;

Έ κ  τών συντόμως είρηαένων συνάγεται δτι έκ 
κακής βάσεως όρμώμενος ί κ. ’Αμπελορράβδης είς 
άτοπα συμπεράσματα άνήχθη, θελήσας νά προσδώ- 
ση ύπεροχην έν τή ίερστελεστία τής Δυτικής Ε κ 
κλησίας καί νάύπατιμήση τήν όντως άπαράμιλλον 
ύπεροχήν τής ’Ορθοδοξίας, ύπερβαλλούσης κατά τήν 
σεμνότητα καί μεγαλοπρέπειαν την ιεροτελεστίαν 
πάσης άλλης εκκλησίας κατά τε την ποίησιν, την 
έπιβλητικότητα, τήν ενότητα καί την μουσικήν, 
ήτις έλληνικη εκκλησιαστική μουσική ύπερεχει το
σοΰτον τής ευρωπαϊκής κατά τόν πλοΰτον καί την 
ποικιλίαν τών φωνών πρός έκφρασιν τών ψυχικών 
παθών. Πρός πίστωσιν δέ τούτου λέγομεν μόνον 
τοΰτο δτι δηλ. ή μέν Εύρωπαίκή πρός έκφρασιν 
πάντων τών συναισθημάτων έχει μόνον δύο κλίμα
κας άποτελουμένας έξ 6 τόνων καί ένός ημιτονίου, 
την m agiore καί την Π Χ Ϊ Π Ο Γ β  καί δύο μόνον 
φθοράς τών οωνών την δίεσιν καί την ύφεσιν, έν ώ 
ή έλληνικη εκκλησιαστική έχει 8 διακεκριμένας άπ’ 
άλλήλων κλίμακας, ποικιλίαν μεγάλην τονικών καί 
ήαιτονικών διαστημάτων καί άοθονίαν φθορών. Καί 
τοΰτο προσέτι' έν τή Ελληνική εκκλησία ψάλλων 
είς καί μόνος (ύποτιθεμε'νου δτι είναι τεχνικώς κα- 
τηρτισμένος) κατορθοϊ νά κατακηλή καί συγκινή 
τούς έ κ κλη σ ι α ζ ο μ s ν ο υ ς' έν τή δυτική είναι δυνατόν 
νά τό κατορθώση τούτο ή ευρωπαϊκή μουσική: 
Ούδ’ έν τώ θεάτοω ό άοιστος όξύοωνος άδων μο-ι ι ι \ '  ι '  » i
νωόίκν δύναται νά τέρψη άν ι/.η fioηθήται ύ -6  τν,ζ 
ορχήστρας ή τοΰ κλειδοκυμβάλου. Την πτωχείαν 
ταύτην τής μουσικής θέλουσα καί ή Δυτική εκκλη
σία νά συγκάλυψή είσήγαγε τό οργανον καί τό εν 
χερώ καί τετραφωνία ψάλλειν.

Έ κ  τών ολίγων τούτων δλως άγνών παρατηρήσεων 
επί τοΰ προδημοσιευθε'ντος άοθεου τοΰ κ. ’Αμπελορ- 
ράβδη εύλόγως συμπεραίνομεν δτι ό πλανηθείς εκ 
στιγμιαίων εντυπώσεων συγγραφεύς δέν φαίνεται κά
τοχος ζητήματος άφορώντος είς ούσιώδη καί ούχί 
εις τοπικά'τών τε ιεροτελεστιών, τής ιστορίας τής 
ρητορικής καί τής Εκκλησιαστικής μουσικής τή ; 
Όρθοδόςου ήμών εκκλησίας ήτις όπως πανθομολο- 
γεϊται έγενετο διά τών σοοών Εκκλησιαστικών δι
δασκάλων, τών μεγάλων τής ’Ορθοδοξίας ρητόρων, 
καί υψηλών αύτής ΰμνωδών ή μεγάλη τροφός καί 
διδάσκαλος τών άνδρών εκείνων τούς όποιους ό κ. 
Άμπελορράβδης άναφερει καί οΐτινες ίσως μέν νά 
έχωσιν επιστημονικήν τινα αξίαν καί φυσικόν λό

γου χάρισμα, άλλά ποτέ δέν είναι δυνατόν νά προ 
πελάσωσιν είς τά δι’ αύτούς άπρόσιτα τής χριστι
ανικής φιλοσοφίας ύψη είς τά όποια άνήλθον οί φωσ
τήρες τής Έκκλησίας καί οί ούρανοφάντορες τοΰ 
Χριστοΰ.

Ε Π ΙΣ Τ Ο λ Α Ι  ΠΡΟΣ ΤΗΝ “ ΦΟΡΜΙΓΓΑ, ,
Κ Ρ Ι Σ Ε Ι Σ  Ε Π Ι  Τ Η Σ  Μ Ε Τ Α  Τ Ο Υ  * ·  Ν Α Ζ Ο Υ  Δ Η -  

Μ Ο Σ Ι Ε Τ Θ Ε Ι Σ Η Σ  Σ Τ Ν Ε Ν Τ Ε Τ Ξ Ε Ο Σ  Η Μ Ω Ν

Πρός τήν άξιότιιιον ΔιενΟννόιν τής έν ’Αθήναις 
ιιονόιν,ιις έ&ηιιεοιδος «Φόρμιγγος».

Ε ί ς  Ά  θ ή ν α ς

Αξιότιμε κ. Τοώκ'λη.

1 Ιοάνματι σπουδαιοτάτη ήν ή μετά τοΰ κ. Ν ά
ζου διευθυντοΰ τοΰ Ωδείου, συνέντευξις ύμών, διότι 
δσα εϊπεν πρός ύμάς. δύνανται νά θεωρηθώσιν ώς έν 
καλόν καί σωτήριον βήμα πρός τά πρόσω τής καθ 
ήμας Μουσικής. ’Αξιέπαινος εστιν ό κ. Νά,ος οσ.ις 
εί καί δέν έ τ υ χ ε  μέν ειδικής σπουδής τής κα θ ’ ήμας 
έκκλ. Μουσικής ούχ’ ήττον όμως, καθο μουσικός ε..ι· 
στήαων λίαν καταλλήλως έθεώρησε σκόπιμον νά 
άπαιτήση παρά τώ/ έν Κω.ν)πόλει πρακτικών μου
σικών έάν παρ’ αύτοϊς εύρισκεται το ορθοί και / ' Γ> 
σι&ν τών τονιαίων διαστημάτων, ή όρθη και κανο
νική διαίρεσις τής κλίμακος, ή πίστη καί άκριβης 
άτυαγγελία αύτών, Ύ] τταρα τν̂ ζ αουσι/.^ς τ:xsxnrt- 
ααντικής πίστη άπόδοσις τοΰ άσματος καί τέλος 
όποιος τις τυγχάνει ό ρυθμός τών εκκλ. ήμών άσμά
των. Ό  κ. Νάζος άποτεινόμενος πρός πρακτικούς 
μουσικούς παρέδραμε νά λάβη ύπ’ δψιν δτι αι άπαι- 
τηθεϊσαι πληοοφορίαι άνήκουσιν ουχι εις πρακτικούς, 
άλλ' είς επιστήμονας διά τόν έςής λόγον ό επισ./ί- 
μων, σχεδόν είς όλον αύτοΰ τόν β'.ον έχει αχώριστο-/ 
τόν ουσικον καί άλάνθαστον αυτοΰ σύντροφον και 
πιστόν διδάσκαλον Τ ο  ο ρ γ α ν ο ν ,  τό όποιον ού- 
δέποτε έπιτρέπει είς αύτόν α '.)  νά παραφωνήση β '.)  
νά παοαορυθμήση γ ' . )  να έκπεση το ισον δ .) νά 
παοαοθείρτ) τά γνήσια τονιαΐα διαστήματα τοΰθ’ 
ό"πεο προέρχεται έ/. τής κοπόσεως, τής άδυναμιας, 
τής ήαιααθειας καί τό χειρ ιστόν πάντω'· τής κακής 
καί στοεβλής παραδόσεως τοΰ μκθητοΰ ύπό τού δι
δασκάλου αύτοΰ, ώς καί παν άλλο προερχομενον τκ 
τού στόματος τοΰ πρακτικού μουσικοΰ και μεταδι- 
δόσ.ενον διά τής παραδόσεως εις έτερον, άλλ ό πρα 
κτικός στερούμενος ώς γνωστόν τοΰ οργάνου, φερει 
πάσας τάς είρημένας ελλείψεις καί κατ άκολουθίαν 
ούδέποτε αί γνώσεις αύτοΰ δύνανται νά φέρωσιν επι
στημονικόν κΰρος ώς μη προερχόμενα·, έξ έπιστημο- 
νικής πηγής.

Ή δη δτε άπεφασίσθη κατ’ ευχήν ΐνα έν τώ Ώδείφ 
ίδρυθή μουσική Σχολή έπιβάλλεται^ ώς πιστεύω, 
τοϊς άρμοδίοις καί "ή άνάθεσις' τής διευθύνσεως τής 
σ χ ο λ ή ς ’ ταύτης είς κατάλληλον πρόσωπον φερον πρός 
τάς ποακτικάς γνώσεις καί έπιστημονικην παώευ- 
σιν. Πρός τοΰτο ή 'Ιερά Σύνοδος τής Ελλάδος  
προσεκάλεσε τόν εκ Κων)π0λεως 'Ιεροψάλτην κ. Εύ- 
στράτιον Παπαδόπουλον, ούτινος έλαβεν ύπ’ όψιν 
-μόνον τό εύπαίδευτον αύτοϋ μάλλον ή τα ώς άνω
τέρω ύ π ο δ ε ι χ θ έ '/ τ α  μουσικά προσόντα,  ̂ όντα έκ τών 
ών ούκ άνευ. Ά λλά  είρήσθω άνευ θίςεώς τίνος τής 
οιλοτιμίας τοΰ κυρίου τούτου, δτι είς τό Ώδεΐον θά 
συνεχισθή ό αύτός καί άχρι τοΰδε τροπος και μέθο
δος τής διδασκαλίας καί ούδέν πλέον.

Όμολογουμένως ό κ. Νάζος εστιν ά;ιος συγχα
ρητηρίων, διότι καί ταΰτα ού παρεϊδε καί τό ζήτημα 
άρκετά άνέπτυξε ποοτείνας τούς τέσσαρας γνωστούς 
-δρους' άλλ’ ή πρότασις άνευ άποτελέσματος είναι 
ώς εί αη ητο, οί δέ κόποι άποβήσονται μάταιοι και 
τό χρήμα άδίκως θά δαπανάται, τά δέ χειριστον 
πάντων καί ότι ή μαθητιώσα νεολαία άντι ώφε- 
λείας άκάνθας και τριβολους καοπωθησε.α..

Αποτεινόμενοι πρός τόν φιλάγαθον κ. Νάζον, τόν 
αετά τοσαύτης αύταπαρνήσεως άναλαβόντα την 
έκπλήρωσιν τής άνατεθεισης αύτώ ύψηλής και σπου
δαίας εντολής, έπαναλαμβάνομεν δ,τι και άνωτέρω 
εϊπομεν. δτι δηλ. έκ ττ,ς ίδρυθησομένης μουσικής

σχολής νά μη περιμένη ούδεμίαν έπί τών παρ αϋ 
τοΰ προταθέντων μουσ;κών στοιχείων- διόρθωσιν ουδέ 
καί έπί τά πρόσω καλλιέργειαν αύτών, έάν μη εκ 
τών πρώτων δέ κατασκευασθή μουσικον οργανον ύ.Λ- 
ρημένον έπιστημονικώς κατά τα τονιαΐα διασ.ή- 
αατα είς τέταρτα τού τόνου’ τό οργανον τοΰτο ε/ 
τή παραδόσει νά κατέχη θεσιν έν τή έδρα τή ; διδα
σκαλίας είς τρόπον ώστε να φαινηται εις πάν.ας 
τούς μαθητάς, καί έν έκάστη παρά τοΰ διδασκάλου 
γινόμενη απαγγελία φθόγγου νά συμπαιζη με.α  
τοΰτον καί τόν τοΰ οργάνου, πρός ε'άσκησ-.ν ου.ω 
τής άκοής τών μαθητών οι δέ μαθηταί να ύ,,οχρεω 
θώσιν είς τό νά προμηθευθώσιν έκαστος άνά έν μι
κρόν μέν άλλ’ έπί τή βάσει τής διαιρέσεως τού με
γάλου όργάνου, ΐνα έχωσι τοΰτο ώς άχώριστον εαυ
τών σύντροφον, ούτω δέ καί αί φωναι αύτών κανο
νίζονται καί τά τονιαΐα διαστήματα τήν γνησιαν και 
ακριβή θέσιν. αύτών εύρίσκουσι, στερεοποιούνται δέ 
έφ’' έαυτά καί έν τοϊς λάρυγξι τών μαθητών δτε 
άναμφηρίτως συστηματοποιείται και η μουσική καθ 
ώρισμένουί κανόνας καί ή ψαλμωδία τού λοιπού κα
θίσταται ομοιόμορφος κατά τε την εκτέλεσιν και 
την άπαγγελίαν. ’’Αποροΰμεν τώ όντι πώ; έν ώ 
ταΰτα πάντα καλώς εϊπερ τις και άλλος γινώσκετε 
κ. Νάζε παρίδετε την άπαραίτητον καί άμεσον φρον
τίδα περί άποκτήσεως τών άνωτέρω χρειωδών προ- 
τερον καί ειτα τήν έπίσπευσιν πρός άπόκτησιν διδα
σκάλου, άφοΰ μεταξύ τών υπαρχόντων ή εύρεσις 
τοιούτου καταλλήλου διδασκάλου δυσκολως πάνυ 
καί ού τοσοΰτον εύχερώς ανευρίσκεται. Η Διεύθυνσις 
τού Ωδείου τό γε νΰν συντελεστικώτατον ήθελε 
πράξη’ έογον ύπέρ της θεραπείας τής έλλείψεως ταύ
της προκηρύττουσα έν είδει διαγωνισμού ΐνα προσελ- 
θωσι πολλοί καλλίφωνοι Ίεροψάλται έπί τό αυτό 
καί ψάλλοντες νά άκουσθώσι παρά πολλών, και ου- 
τινος ή φωνή, ή άπαγγελία καί τό ύφος ήθελε μάλ
λον έγκριθή, έκεΐνος νά προσληφθή ώ: διδάσκαλος 
τής έκτελέσεως τής ψαλμωδίας καί τοΰ ύφους, άλλ’ 
ούχί καί τής θεωρίας, ήτις ώς έχει σήμερον είναι κα
θαρόν Αίνιγμα.

'Ό  ένταΰθα Έ κ κ λ . Μουσικός Σύλλογος, ώς γνω
στόν, πρό πολλοΰ έκήρυξε διαγώνισμα πρός συγγρα
φήν μουσικού διδακτικού βιβλίου δπερ κα.ά  τόν 
προσεχή ’Απρίλιον, ώς πιστεύεται θά έλθγι και εις 
φώς, όθεν πολύ έπιτυχέστερον δύναται τότε τό ̂ Ωδεΐον 
νά χρησιμοποίηση τό βιβλιον τούτο ποός διό^ασκα- 
λίαν " τής' μουσικής θεωρίας καί ούχί άπό τουδε να 
άοχίση διδάσκον την ένυπάρχουσαν άσαφή, αόριστον, 
οαινομενικήν, φαντασιώδη λαβυρινθώδη καί αινιγ
ματώδη θεωρίαν, πρός μεγίστην ζημίαν, σκοτισμον 
καί ταραχήν τής διανοίας τής μαθητιώσης νεολαίας 

Ταΰτα θεωοήσας. αξιότιμε κ. Διευθυντά, ώς σω
τήρια καί διά'την νεολαίαν, καί διά την τλήμωνα 
ήαών Μουσικήν, καί διά τούς κόπους ύμών, και δια 
τό άδίκως καί πρός μεγίστην βλάβην τοΰ Δημοσίου 
δαπανηθησόμενον άνεπιστρεπτεΐ χρημ«, λαμβάνω 
κ α ί  τόλμην νά ρίψω τά όλίγα ταΰτα ένώπιον  ̂του φι- 
λομούσου Δημοσίου, τό όποιον έσυνειθησε νά βλεπη 
μόνον λόγια καί ούχί πράγματα.

Έ ν  Φαναρίω τή 19 Ν)βοιου 19 0 3
Ν . Ι ί α γ α ν α ς

χωρών ούτω είς εσωτερικήν μου ώθησιν, ην εκ κα
θαρού επιστημονικού ένδιαφέροντος ήσθάνθην εύθύς 
έξ'άρχής, όπως καί έγώ έν τή ασθενεί μου δυνάμει 
συμβάλω τόγ’ έπ’ έμοί είς τόν λίαν δυσχερή αγώνας 
ον αετ’ άτρώτου γενναιοτητος άνελάβετε ύπέρ τής 
καθόλου έθνικής ήμών Μουσικής. Γνωστοΰ 6ε οντος 
τοΰ σκοποΰ, ον επιδιώκει η υμετερα έφημερίς, πο- 
ποιθα, κ. Τσώκλη, ότι θά εύδοκήσητε νά δημο- 
σιεύσητε καί τά κατωτέρω ώς άπάντησιν πρός την 
έν λόγω διατριβήν τού ειρημένου Μουσικοδιδάσκα
λου, περί τό τέλος τής όποιας ύπάρχει έρώτησις, 
άν δηλ. ό διπλασιασμός τού χρόνου συλλαβών τι- 
νων έν τοϊς διαφόροις είρμολογικοΐς μέλεσι δέν επι
βάλλεται ύπό κανόνος άποκλείοντος, κατ’ αύτόν, 
έκ τής εκκλησιαστικής τόν τρίσημον ρυθμόν ως 
άσεμνον.

Καί πρώτον μέν άπορώ διατί ό κ. Παχείδης 
άποκαλεΐ τόν ρυθμόν τούτον άσεμνον καί θεωρεί 
άνάρμοστον διά την εκκλησιαστικήν ψαλμωδίαν, 
άφ’ ού αύτός ό διασημότερος τών Βυζαντινών ύμνο- 
γράφων καί μελοποιώ'/, ο μελίρρυτος Ιωάννης ό 
Δαμασκηνός, μετεχειρίσθη έν τοϊς ποιήμασιν αύτοϋ 
τόν τρίσημον ρυθμόν συχνότατα μεμιγμένον μετά 
τοϋ δίσημου ; ή μήπως και αύτοι οι αρχαίοι Έ λ -  
ληνε:. οί έχοντες είς ύπέρτατον βαθμόν άνεπτυγμε- 
νον τό αίσθημα τής φιλοκαλίας, δέν μετεχειριζοντρ 
τούς τρισήαους ή κ ά λ λ ι ο ν είπειν τούς τρισυλλαβους 
πόδας, ϊνα ποοσδώσωσι περισσοτεραν μεγαλοπρε 
πειαν καί σεμότητα είς τό νόημα τών στίχων αυ
τών ; Καί ναι μέν δεν έχομεν εν τή ήμετερα εκ
κλησιαστική ύμνογραφία σειράν τροπαρίων έρρυθμι- 
σαένων καθ’ ολοκληρίαν διά τρισήμου (τρισυλλά- 
βου) ρυθμοΰ, δέν ύπάρχει δμως και λόγος ουδεις, 
ϊνα ό ρυθμός ούτος μένη άποκεκλεισμε'νος τών έκκλη- 
σιαστικών μελωδιών, καθότι καί οί άρχαϊοι είχον 
συνήθη τόν μικτόν ρυθμόν έν τή λυρική αύτών 
ποιήσει. 'Άλλως τε έχομεν καί παραδείγματα πολλά, 
δι’ ών άποδεικνύεται σαφώς ότι καί αύτοι οι μελο
ποιοί τής Βυζαντινής μουσικής παρεδεχθησαν και 
δέν άπε'φυγον συστηματικώς τόν ρυθμόν τούτον 
έστωσαν δέ τοιαΰτα τα έ^ής :

1) Τό αύτόμελον « Ό  έξ Ύψίστου κληθείς ούκ 
άπ’ άνθρώπων . . . .»  Τούτο ποιητικώς μέν άρχιζε-, 
άμέσως μέ τρίσημον ρυθμόν, ωδε : Ο ε'

Κ Ρ Ι Σ Ε Ι Σ  Ε Π Ι  Τ Ω Ν  Δ Η Μ Ο Σ Ι Ε Υ Θ Ε ΐ Σ Ω Ν  Μ Ε Λ Ε Τ Ω Ν  

Τ Ο Υ  κ .  Π Α Χ Ε Ι Δ Ο Υ  Π Ε Ρ Ι  Τ Ο Υ  Ρ Υ Θ Μ Ο Υ  Τ Ω Ν  

Η Μ Ε Τ Ε Ρ Ω Ν  Ε Κ Κ Λ Η Σ Ι Α Σ Τ Ι Κ Ω Ν  Υ Μ Ν Ω Ν

Ορός -ήν άξιότιιιον A iti’Ouvdiv τής έν ’Αθήναις 
ιιοΐ'»ί»κής έφηιιερίδος «Φόριιιγγος.»

Ε ί ς  Α θ ή ν α ς

’Αξιότιμε κύριε Ί .  Τσώκλη,
Έ π α ν ε ι λ η μ μ έ ν ω ς  άναγνούς την έν τοΐς ύπ’ άριθ.

g 10  1 1  —  12  φύλλοις ύμών διατριβήν τοΰ κ.
Πολυχρονίου ΙΙαχείδου, καθηγητού τής έν Ινων)πο- 
λει Έ κκλ. Μουσικής Σχολής, περί πολλοΰ δε ποιου- 
αενος την τελειοποίησιν τής ήμετέρας πατροπαρα- 
δότου Έκκλησ. Μουσικής διά τής έπανορθώσεως 
τών κακώς έν αύτή έχόντων. λαμβάνω τον *·*Λα- 
μον ΐνα έκφέρω κάγώ ταπεινήν γνώμην περι̂  του 
ρυθμοΰ τών ήμετερων εκκλησιαστικών μελών, ύπο-

'1 ' ψί στου

κληθείς ούκ άπ’ άν θρώπων’ μελικώς δμως διά πα-

ρατάσεως τής συλλαβής «ψι» μεταφερεται είς δίση
μον. Είς τόν έπόμενον δμως στίχον, διά τί, έάν 
ύπήρχε κανών άποκλείων, κατά τόν κ. ΙΙαχειδην,

' -ής Έκκλησ. ψαλμωδίας τόν τρίσημον ρυθμόν, διά 
τί, λέγω, ό μελοποιός δέν άπέφυγεν έπίσης διά δι
πλασιασμού συλλαβών τούς δύο κατά σειράν τρισή- 
μους πόδας ; «(δτε τό έ) πί γει ον σκότος ή μαύ-

ρω σε»· ώς καί τούς έξής : τούς ό φθαλμους τους τού

σώ μα τος τής άσεβείας»' πρός έπικύρωσιν δέ τής

ιδέας δτι δέν άποκλείονται οί τρίσημοι η οί τρισύλ- 
λαβοι πόδες άπέδωκεν ό μελοποιός, καί όρθώς, τόν 
αύτόν μελικόν ρυθμόν καί εις τούς δύο όμοιοτάτους 
πρός τούς άνωτέρω στίχους :

(τό τε τό ού)ρά νι ον φώς πε ρι ή στρα ψε j τής δι

α νοί ας τά ό μ μ α τα  τής εύσεβείας»». Δύνανται

άλλως πως νά ρυθμισθώσιν οί άνωτέρω στίχοι εί μη 
διά τρισήμων ποδών ; —  Ά ς  μη πεοιορισθώμεν είς 
έν μόνον παράδειγμα’ άς λάβωμεν καί τό έξής :

2 ) Τό «Ταχύ πρόκατάλαβε . . . . » Τούτου τοΰ 
αύτοαέλου ού μόνον ό ποιητικός ρυθμός άλλά καί 
αύτός ό μελικός έχει πλείστους όσους τρισήμους 
( — τρισυλλάβους) πόδας, ώς εϊνε τοΰτο τετονισμε- 
νον έν τώ Είρμολογίω Πέτρου τοΰ Πελοποννησίου 
έκδοθέντος παρά Ίωάννου Λαμπαδαρίου καί ποοφέ- 
ρομεν καί ήμείς αύτοί ψάλλοντες αύτό’ τούτέστι:

’ Τα χύ προ κα τά λα βε πριν δου λω θή ναι ή μάς

έχ θροϊς βλα σφη μοΰ σι Σε καί ά πειλοΰ σιν ή μΐν 

Χρι στέ ό Θε ός ή μών* 

ά νελε τώ Σταυρώ Σου (τούς ήμάς πολεμοϋντας)
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γνώτωσαν πώς ί σχύ ει (ορθοδόξων ή πί στις) 

πρε σβεί αις της (-)= 0 τό ν.ου, μό νε Φ'. λάνθρωπε.

3 . Κκί τό αύτόμελον «ήθελοΊ δάκουσιν έξαλεΐ- 
ψαι . . . . » εχει τούς έξης τρισήμους (=τρισυλλά- 
βους) πόδας:

"Η θε λον δά κρυ σιν έξαλ.εϊψαι, . . —

καί τό ύ πό λο’. πον της ζωής μ ου . . . .

άλλ’ ό έχ θρος ά πα τα με

και πολεμεϊ την ψυχήν μου (Κύ οι ε ποίν είς

τε' λος ά πό λω μα; σώ σόν υ.ε).

(Και άλλα τοιαύτα παραδείγματα, πολλά, ά
τινα ομως χάριν συντομίας παραλείπομεν).

Εν τοϊς ανωτέρω λοιπόν στιχοις δέν ύπάοχουσι, 
καί κατ’ έπανάληψιν μάλιστα, τόσοι τρίσημοι (τρι- 
σύλλαβοι) πόδες. οΐτινες . παρεδόθησαν ήμΐν παοά 
τών αρχαίων Βυζαντινών μελοποιών ;

Ά λλά  καί αύτούς, θά εϊπη ό κ. ΓΙ. ΓΙαχείδης, 
πρέπει νά ύποτάςωμεν τώ δισήμω ρυθμώ διά δι
πλασιασμού συλλαβών.— Καί διά τ: νά ποάξωμεν 
τούτο, παρακαλώ; Λεν όμολονεΐ αύτός ούτος ότι 
τό σύντομον εΐρμολογικόν μέλο; συνίσταται εις τό 
ψάλλίΐν μονοχρονως τάς συλλαβάς ; Τούτου λοιπόν 
τεθέντος αύτός ό φυσικός καί λογικός νόμος μάς 
επιβάλλει νά άκολουθήσωμεν όσjv οίόν τε πιστώ; 
τό κείμενον κατά τούς χρόνους τών συλλαβών καί 
έπομένως να ψάλλ.ωμεν ούτως ώ?τε νά συμβαδίζτ] 
ο μελικός ρυθμός μετά τοΰ ποιητικού τού κειμένου 
έκαστου άσματος. Ά λλά  θά εϊπητε, οί τρίσημοι 
"όόες, ους το κείμενον περιέχει, δεν εivs άσεμνοι 
καί ανάρμοστοι διά την θείαν λατρείαν ; — Έ ά ν  οί 
πόδες ουτοι ήσαν άσεμνοι και άνάρμοστοι, διά τί 
τούς μετεχειρίσθησαν οί θεόπνευστοι καί σοοοί εκεί
νοι ύμνογράφοι έν τοΐς ποιήμασιν αύ τ ών Μήπ ως  
ουτοι είχον όλιγώτερον αίσθημα σεμνότητας ή ήαεΐς ; 
Καί ποίαν μείωσιν ΰφίσταται, παρακαλώ, ή εκκλη
σιαστική σεμνότης καί μεγαλοπρέπεια διά τών τρι- 
σήμων ποδών τού τροπαρίου.

«Ποι^ζ τοϋ βι ου τρυ φή δι α μέ νε ι λΰ πης ά

με το χος», και έν τώ στίχω «πάντα σκι άς ά σθε- 

νέ στε ρα πάν τα ό νε; ρων (ά πα τη λ.ό τε ρα ).))

Αφ ού δέ δέν ύπάρχει κανών συνοδικός άπαγο- 
ρεύων ρητώς τόν τρ'σημον ρυθμόν, ώς άπαγορεΰει 
τας άτάκτους βοάς καί τό τήν φύσιν πρός κραυγήν 
έκβιάζεσθαι, ό;ά ποιον λογον ήμεϊς νά καταδικά- 
σωμεν εις αχρηστίαν τόν τρίσημον ή τόν πεντάση
μο ν ρυθμόν ; Μάλλον χάριν ρυθμικής ποικιλίας 
(άντιστοιχοΰσης πρός τήν ύπάρχουσαν μελικήν 
τοιαύτην) και πρός επιβολήν πλειονος σεμνότητος, 
μεγαλοπρεπειας καί ύψους έν τη δοξολογία τού 
1 ψιστού εινε ανάγκη κατ’ έμήν ταπεινήν ιδέαν νά 

διατηρήσωμεν μετά τού δισήμου καί τόν τρίσημον 
(τού πεντασήμου ή πεντασυλλάβου όντος σπανιω- 
τάτου έν τοις έκκλησ. ήμών τροπαρίοις), καί νά 
κανονίσωμεν αυτόν επί τό συστηματικώτερον άκο— 
λουθοϋντες, ώς άνωτέρω είπομεν, τόν ρυθμόν αύτοΰ 
τού κειμένου. Και επί παραδείγματι ας δοκιαάσω- 
μ εν  δεν είνε μεγαλοπρεπέστερο'/ καί συμφωνότερον 
πρός το νόημα τών λέζεων, έάν ψαλ.η έν άρχή διά 
τρισυλλάβων ποδών (αναπαίστων) τό :

« ΐ2ς γεν ναι ον εν μάρτυσ ά θλο φό ρε Γε ώρ-

γι £ » παρά αν μετατρέψωμεν αύτά είς δίσημον ρυθ

μόν ; πράττοντες δέ τούτο τό τελ.ευταίον, ού αόνον 
θά άκούσωμεν αύτό ξηρόν καί έστερημένον τοϋ ύψους, 
όπεο εχει κατα τόν πρώτον τρόπον, άλ.λ.ά καί θά 
περιπέσωμεν εις άντίφασιν" θά παραβώμεν δηλ.. αύ
τόν τόν ορισμόν τοΰ συντόμου είομολ.ογικοΰ μέλους, 
έφ’ ού συμφώνου μεν. Τό αύτό δέ θά συνέβαινε καί 
έφ άπασης της ιερας ημων ψαλμωδίας, έάν έγενι- 
κευομεν την ανωτέρω παράβασιν τοΰ όοισαού τοΰ 
μέλους τούτου.

Έ ν  Π ερλεπ ε τή 2 0  Ν οεμβρίου  1 0 0 3 .
( Ε π ετα ι συνεχεία) ’ A v a d t .  I I u n a o n u n T o io i '

Η “ ΦΟΡΜΙΓΞ,, ΕΝ ΡΩΣΣΙΑ,

(Άνταπόκρκίις ίκ Τνφλίδος)

Διά τής παρονσης άνταποκρίσεώς μου πρός τήν 
προσφιλή μοι « Φ όρμιγγα» έρχομαι νά αναγγείλω  
ταύτη πάντα τά έν Τυφλίδι γενόμενα κατά τό διαρ- 
ρεΰοαν θερινόν διάστημα εν σχέσει πρός την ενταΰϋα  
καλλιέργειαν καί διάδοσιν της Β υζαντινής μ ον ο ικ ής .

Ω ς  διά της προηγούμενης μου  άνταποκρίσεώς 
έγραψ α, ή έδρα τής πέρυσιν εν Κ ά ρ ς  Ιδρνϋείσης 
Μ ουσικής Σ χ ο λ ή ς  μετετέϋη εφέτος ενταΰϋα, τή  
πρω τενούοη τής Κ αυκάσου, ήτις εινε τό κέντρον 
τών έν τω διαμερίσματι τούτοι τής Ρ ω σσίας παροι-  
κούντων διαφόρων στοιχείων. ’Ενταΰϋα λοιπόν 
προσελθόντω ν απάντω ν τών πέρυσιν έγγραφέντων 
έν τή Μ ουσική Σ χ ο λ ή  μ α ϋ η τώ ν  έγένετο ή έναρξις 
τών μ α θ η μ ά τ ω ν , άφοΰ πρότερον έτελέσθη κατάλ
ληλοί έναρκτήριος τελετή, κ α θ  ’ ήν έχοροοτάτησεν δ 
Σ εβα ομ ιώ τα τος έπίσκοπος τής ’Ε ξα ρ χ ία ς  κ . Δ η μ η 
τρίου και ό αίδεσιμολογιώτατος π ρ ω θ ιερ είς  κ . Β οσ τό-  
ργω φ , δστις διά τής χαρακτηρίζούσης αυτόν ευγλωτ
τίας απήγγειλε και λίαν παραινετιν.ήν προσλαλιάν, 
δ ι’ ής έξήρε τήν γνωστήν έκ τής προηγου μένης μου  
ανταποκρίσεως άπόφααιν τής Αντοκρατορικής Κ υ 
β ε ρ ν ή σ ε ις , χορηγησάσης τά έξοδα τής ένταΰθα  
άφ ίξεω ς καί διαμονής τών μ α θ η τώ ν  τής Σ χ ο λ ή ς  
επί τω  σκοπφ  τοΰ νά διευκολύνη τούτους έν τή οσον 
τό δυνατόν ταχυτέρα σπουδή τής Βυζαντινής μ ο υ 
σικής καί διαδόσει ταύτης εις τοΰς έν τή περιοχή  
τής Κ αυ κάσου οίκοΰντας πολυπ ληθείς ομογενείς 
ήμ ώ ν .

Κ α τ α  το χρονικόν διάστημα τής λειτουργίας τής 
Σ χ ο λ ή ς  οι μ  αθηταί ταύτης καθοδηγούμενοι εν μ ε 
θόδους ΰπό τοΰ γνωστοΰ μοναικοδιδασκάλον καί 
Διευθυντοΰ αύτής κ . Κουτσογιαννοπούλου έδιδά- 
χθησαν θ εω ρητικώ ς καί π ρακτικώ ς τό πλεΐστον τοΰ 
Αναστασιματαρίου, ιδιαιτέρως δε έξέμαθ ον  τα διά 

την λειτουργίαν προω ρισμένα εκκλησιαστικά μέλη , 
τοΰτο δε δ π ω ς δυνηθώσιν ουτοι νά ψάλλω σι ελλη
νιστί τήν λειτουργίαν τουλάχιστον μέχρι τελειοποιή- 
σεως αυτών έν τή μουσική τέχνη . —  Τοιουτοτρόπως  
λοιπόν καταρτισθέντων τών μ α θ η τώ ν  ήρξατο πλέον 
άντηχοΰσα ή γλυκύφθογγος εκκλησιαστική ήμ ώ ν  μ ο υ 
σική εϊς τοΰς διαφόρους ένταΰθα ρωσσικονς Ν αούς. 
Τοΰ τοιούτου δε καθεστώ τος ά π αρχή έγένετο έν τω  
ένταΰθα Μ ητροπολιτικφ  Ν α ω  ( Σ α μ π ύ ρ )  τής Σ ιώ ν . 
Τό γεγονός τοΰτο κοινολογηθέν διά τών ένταΰθα  
έφημερίδω ν προσείλκυσεν έν τφ  άνωτέρω Ν α ω  
π λήθ ο ς άπειρον δχι μόνον έκ τών ομογενώ ν, άλλά  
καί εκ τών λοιπών άλλω ν παροικούντω ν ένταΰθα  
στοιχείων, οπ ω ς ακουοωοι διά πρώ χην φοράν τήν 
ελληνικην μουσικήν καί τόν αίδεσιμώτατον πρωθιε-' 
ρεα κ . Βοσζοργω φ  ελληνιστί λειτουργοΰντα. Ό  έκ 
τής τελεσθείοης λειτουργίας εκείνης ενθουσιασμός  
τών ένταΰθα ομογενών δεν περιγράφεται, αί δε εν
τυπώσεις α πάντω ν τών έν ταύτη παρευρεθέντων  
υπήρξαν πλέον η αρισται. Ο ΰτω δύναται τις νά 
ειπη πλέον ασφ αλώ ς οτι έν τή  περιοχή ταύ i t j  τής  
άχανοϋς Ρ ω σσικής Αυτοκρατορίας ή  *Ε λληνική  
μουσική και δη ή εκκλησιαστική ήρξατο δεσπόζουσα  
π ρος κοινήν χαράν απάντω ν τών ένταΰθα ομογενώ ν.

Περαίνων τήν άνταπόκρισίν μου  ταύτην δεν π α 
ραλείπω  να προσθέσω  οτι σχεδόν κ α θ ’ έκάστην  
προσηρχοντο εν τή Μ ουσική Σ χ ο λ ή  καί ήκροώντο  
τής παραδόσεω ς τοΰ κ . Κουτσογιαννοπούλου καί 
πολλοί α?.λοι έγκριτοι Ρ ώ σσοι, Γεω ργιανοί καί μ ο υ 
σικοδιδάσκαλοι, οΐτινες άπήρχοντο έκεΐθεν μ ε  τάς 
αριατας τών εντυπωσεων περί τής μουσικής μ α ς .  
Τελευταΐον μαλιστα επεσκεψατο τήν Σ χ ο λή ν  καί ό 
ένταΰθα επ ολίγον διατρίψας πανιερότατος ’Ε π ίσ κ ο 
π ο ς  καί Π ρύτανις τής έν Κ ιέβ φ  ’Α κ α δ η μ ία ς κ. 
Π λά τω ν  συνοδευόμενος ΰπό τοΰ Ε π ισ κ ό π ο υ  τής 
Ε ξα ρ χ ία ς  κ . Δ ημ ητρ ίο υ , πολλών Ιερέων Γεω ρ για 

νών καί Ρ ώ σ σω ν, παρακολουθούμένος δε καί υπό  
π λήθ ο υ ς πολλου. Ε ν ώ π ιον  τοΰ Σ εβα σμιω τά~ ου  
τούτου έξετελέσθησαν κατά τήν έκφρασθεΐσαν επ ιθ υ 
μίαν  του πολλά εκκλησιαστικά μ έλη  υπό τών μ α θ η 
τών τής Σ χ ο λ ή ς  καί τοΰ διδασκάλου αντώ ν κ. Κ ο υ -  
τσογιαννοπουλου μ ε τ ά  πολλής επιτυχίας. Μ ετά τό 
τέλος τούτων ο Σ εβα ο μ ιώ τα το ς άφοΰ συνεχάρη

θ ερ μ ώ ς τόν τε διδάσκαλον καί τούς μ α θ η τ ά ς  διά 
τον ζήλον μ ε θ ’ ον έπεδόθηοαν εις τήν μουσικήν  
άπέτεινε π ρός τό παριοτάμενον π λήθ ο ς εϋγλωττον  
προσλαλιάν δ ι ’ ής  έξήρε τό ϋψος καί τήν χάριν τής 
μουσικής μ α ς  μάκαρίσας τήν ήμετέραν ’Ε κκλησία ν , 
διότι διετήρησε διά μέσον τοσούτων αιώνω ν ώς  
πολύτιμον π αρακα ταθ ήκην καί την μουσικήν έκεί- 
νην, ήν μετεχειρίζοντο έν τή λατρεία τοϋ 'Υψ ίστου  
οί "Αγιοι ήμ ώ ν  Π ατέρες, οΐτινες θεία όντως έμπνεύ- 
σει έϋέσπισαν ταύτην διά τήν θείαν λατρείαν , άτε 
ουσαν κατανυκτικωτάτην καί άνυψοϋσαν τόν τε 
νοΰν /.αί τήν καρδίαν πρός τόν θ εό ν .

Τέλος οημειω τέονδτι ή Ι ε ρ ά  Σύνοδος τής Ρ ω σ -  
οίας ένετείλατο διά τοΰ κ . Βοστόργωφ  τόν μουσι
κοδιδάσκαλον καί α ’ ψ άλτην τοϋ ένταΰθα Μ ητρ ο -  
πολιχικοΰ Ν αοΰ  κ . Β ίκ τω ρ α  Δανόβσκην ΐνα μετα-  
φέρη εις τήν Ε υ ρ ω π α ϊκ ήν  π αραοημαντικήν τήν 'Ε λ 
ληνικήν λειτουργίαν δ π ω ς ψάλλεται ένίοτε καί είς 
τους άλλαχοϋ Ρ ω σσικούς Ν αούς.

Τοιαϋτα τά ά γ α θ ά  καί ευάρεστα άποτελέοματα  
τής τόσον ευδοκίμω ς λειτουργησάσης καί κατά τό 
διαρρεϋσαν χρονικόν διάστημα τοϋ έτους τούτου 
Μ ουσικής ένταΰθα Σ χ ο λ ή ς .

Κανκαιίία «Φόραιγξ»

Tfi ΤΟΥ ΑΕΚΑΠΕΝΘΗΜΕΡΟΥ

Ό  έί^άτως ε»<ϊ Ενρώπην άναχωρήόας ηεϊά τής
μουσοτραφούς οίκογενείας του κ. ’Ιωάννης Θ , Σ α κ ελ λ α - 
ρίοης πρώην Κ α θη γ η τή ς τή ς  Μ ουσικής έν τή  Ριζαρείω  
Σ χολή  άφίκετο κατά τάς άρ·/άς τοΰ (ληνός τούτου έν Μο- 
νά/ω οπου έποίησεν τήν ποώτην αύτοΰ αουσικοφιλολο- 
γικήν οιάλεςιν εν τ ή  όνοααστΐ τοΰ Μονά/ου αίθού<τν·; τοΰ 
«Λ ούϊτπόλδ» εν αεσω  έκλεκτοτά του ακροατηρίου.

— Ό  άγοοευτής ύπερήσπισε τήν υτ.'ο τοΰ Γκέβερτς έν 
Βρυςελλαις πολείληΟεΐσαν θεωρίαν οτι τό τε  βυζαντινόν 
καί τό νεώτερον έκκλησιαστικόν ασμα τή ς ανατολικής 
έκκλησίας δέν στηρίζεται αμέσως έπ ί τή ς  άρ·/αιας μου
σικής όσον α»ορδ τάς κλίαακας καί τόν ρυθμόν τα ύ τη ς,

— Ά π έδ ειςεν  οτι ή παοά τοϊς Βυζαντινοίς ίδιάζουσα 
παρασημαντική δέν είνε ςένη , ά λλ’ ότι κατάγεται άπό 
τοΰ Άριστοφάνους τοΰ Βυζαντίου.

— Ε π ίσ η ς  άπέδειςεν ότι είς τά  δημοτικά άσματα τά άδό- 
μενα πανταχοΰ οπου οίκοΰσιν ελληνες ΰπάρ'/ουσι αρκετά 
λείψανα τή ς  αρχαίας τέχ ν η ς , ατινα όοείλει τις νά άποκα- 
θάρη πρός άνάδειξιν τή ς  άρτίας καλλονής τή ς  αρχαίας 
τέχ ν η ς.

Τήν ώοαίαν ό’ντως καί πολλοΰ λόγου αξίαν όιάλεςίν του 
ταύτην έπεσοράγισεν ό κ . Σακελλαρίδης διά τή ς έκ τ ε λ έ -  
σεως πολλών δημωδών ασμάτων άπομιμηθείς πρός το ύ - 
τοις δι’ ίδιαζούσης τοποθετήσεω ς τή ς  γλώ σσης είς τόν 
ουρανίσκον τήν φωνήν τή ς άηδόνος καί τοΰ γκιώνη εν 
τελ εί δέ τόν ποιμενικόν αύλόν (φλογέρανI διά συοίγματος.

— Ή  έπιδοκιμασία δέ τοΰ άκοοατηρίου πρός τόν κ . 
Σακελλαρίδην ΰπήρξεν άμέριστος.

— Έ κ τό ς  τή ς  διαλέξεως τα ύτης ό κ . Σακελλαρίδης 
εδωκε τή  συμπραςει τών δύο υιών του Θεοφοάστου καί 
Ά ριστοςενους καί μουσικήν συναυλίαν έκ δημωδών ασμά
των είς τήν μεγαλην αίθουσαν τοΰ ωδείου τοΰ Μονάχου 
ένώπιον πυκνοτάτου καί έκλεκτοΰ άκροατηοίου σ τεκ θ εί-  
σαν καί ταύτην ΰπό πλήρους επ ιτυχία ς,

— Δια τή ς  ανωτέρω διαλέξεως και τή ς  ποώτην ήδη φοράν 
οοθεισης εν Μοναχω τοιαύτης μουσικής συναυλίας τής· 
οικογένειας τοΰ κ . Σακελλαρίδου έδόθη άοκοΰσα όντως 
αφορμή εις τους αυτόθι μουσικούς φιλ.ολόγους καί φ ιλο- 
μούσους όπως λάβωσι άκριβή ιδέαν περί τή ς  όηαώδους 
ήμών^ μουσικής καί τή ς  διαφοράς αύτής άπό πάσαν άλλην 
όσον αφόρα τάς κλίμακας τά γένη καί τούς ρυθμούς αύτής.

—  Ο κ. Σακελλαρίδης εγκα ταλιπ ύν τό Μόναχον εΰ - 
οίσκεται ήδη έν Β ιέννη , όπου καί έκεί θέλει δώση συναυ
λίαν καί οιαλεξιν περί τή ς ελληνικής ήμών μουσικής.

Έ κ  τών ΐ’πο^ληΟεκίών ιιελοηοιίιιίεων τών χορι
κών τοΰ « Αϊαντος» τοΰ Σοφοκλέους είς τόν ύπό τή ς Έ τ α ι *  
ρείας πρός διδασκαλίαν τών άρχαίων δραμάτων διαγωνι
σμόν ένεκοιθη η τοΰ φίλου ήμώ ν καί συνεργάτου τής 
«Φόρμιγγος» κ . Γ .  Π α χτίκου φιλολόγου καί μουσικοΰ 
έν Κωνσταντινουπόλει ώς ή μάλλον ’έντεχνος έν τή  συν- 
θεσει αΰτής καί ώς ή φέρουσα τόν άρχαϊον έλληνοποεπή 
χαρακτήρα τόν άρμόζοντα είς σύνθεσιν χορικών άρχαίων 
τραγωδιών.

Διά τίιν διοαόκαλίαν τής έκκληύ. μονοικής
έν τ ω  ένταΰθα Ά ρ σα κείω  προσελήφθη ό κάλλιστος μου
σικός καί πρωτοψάλτης τοΰ έν Π ειραιεϊ Ίεροΰ Ναοΰ τή ς  
εύαγγελιστρίας κ . Χριστόδουλος Βαφειάδης τελειόφοιτος 
τη ς  φιλολογίας.

—  Ή  εκλογή αύτη τοΰ κ . Βαφειάδη έθεωρήθη ύπό 
πάντων ώς λίαν επ ιτυ χ ή ς καθόσον ουτος τυγχάνει ε ίς  
εκ τών ολίγων παρ’ ήμΐν μεμοροωμένων αουσικών.

Τνποις Άποιίτολοπονλον·


