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ΙΙκρ>& ~.'Λ νέου αρχισυντάκτου ιώ ν  «ΙΙαρασκηνίων», θεατρικού κριτικοδ- καί 
πρώην διευθυντοΰ τή ς  «Ιΐατρίδο;» κ Γεωργίου Λαμπρίίου λαμβάνομεν τήν 6;ή 5 
επ'.οτολήν :

’ Λθηναι, 2 9 ‘ Ιουνίου 1924.
Α γ α π η τ έ  μ ο υ  Κ ύ ρ ιε  Τ Ιαοασκενα , ·

«ΐίοΟ επροτείνατε τήν θέσιν τού Αρχισυντάκτου τών «Παρασκηνίων* 
καί δέν νομίζω δτι είναι. έπιτετραμμένον είς ¿μέ νά μή αποδεχθώ προ 
αφοράν τόσον ευγενή καί τ ιμ η ακήν. Βεβαίως μοΟ κοστίζει πολύ νά Απο
μακρυνθώ, Ιστω καίζστιγμιαίως, άπό τήν καθημερινήν δημοσιογραφίαν, τό 
μεγάλο πάθος τής ζωής μου, άπό δεκαπέντε ήδη ετών, γεμάτων Ιντασιν 
καί πυρετόν, δαπανημένωνδιά τήν καθημερινήν ¿φημερίδα, διά νά άφοσιω- 
ι. ώ δσον θά ήθελα καί θά έπρεπε είς τά «1 [αρασκήνιβϊ · άλλ’ α ίσ  ίάνομα: 
τήν φωνήν ενός ΰ ΐτηλοΟ καίήκοντος νά μού έπ ιτάσσηνά  σάς βοηθήσω είς' 
τήν εήγενή προσπάθειαν σας γ ιά  ένα ελληνικόν Αδρι.ον άξιώτερον άπότό  
Σήμερον μας, εόγενέστεροΥ, παραγωγικώτερον είς ώμορφιά κα ί σέ Ζωή.

»Κ αι Αν δέν ήταν ή ,'ωηρά.συμπάθεια κα ί έκτίμησίς πού τρέφω πρός 
σάς άπό μακροΰ, ώς καλλιτέχνην' κα ί ύ ς  άνθρωπον, θά μέ έφερε πλη- 
σίσν-σας ένας πρόσθετος λόγος, ή καινότης τού ιδανικού μας,-τού ίδικού 
σας καί τού ίδικού μου, ό κοινός πόί'ος μας νά ρίξωμεν έστω καί ένα 
πετραδάκι διά τό έργον τού Εκπολιτισμού καί τής έξημερώσεως τού 
Έ θνους μας πού είνα ι σήμερα μ ία  μεγάλη, τραγική, άχαρη, κουτή καί 
τυφλή αγέλη αφώτιστων, δυστυχισμένων Ανθρώπων.

»Τό Έ θνος αυτό ε ίνα ι τριακόσια τούλάχιστον χρόνια ¿πίσω κατά τήν 
διανοητικήν, τήν ηθικήν δηλαδή, κατάρτισιν του· κα ί ή διανοητική συγ- 
κρότησις κα ί ό διανοητικός «μηχανισμός» του καθυστερούν τρομακτικά 
έν συγκρϊσει .πρός τούς λαούς όλου τού λοιπού κόσμου., Έ ν τώ μέταςύ  
γύρω-γύρω μας 8λο: οί άλλοι Λαοί, ακόμη καί ο ί Τούρκοι, βιάζονται νά 
συγχρονίσουν τό βημα των μέ τόν ριΛ’μόν τη ς διανοητικής ζωής τού λοι
πού σύγχρονος κόσμου. Ίϊν<·> έμείς ούτε 6πο }παζόμε0α καν τήν φοβέραν 
•ηθικήν, τήν διανοητικήν καί κοινω νικήν καθυστέρήσίν μας !

» ’Από αυτήν τήν θλφεράν κατάστασιν κά ί άπό τίποτε άλλο, ά.λιότη· 
τα κ α ί  τ ό  χ ε ι ρ ό τ ε ρ ο ν  ά ν υ π ο ψ  ί α  ν τ ή ς ά θ λ ι ό ς η τ ό . ς μ α ς ,  
πηγά)ο^ν, χωρίς αμφιβολίαν, κα ί τά γενικώτερα έΐ νι κά μας κακά, ή 
«  'λιότης μας ,ή έ νική.

»Έ τσι, είδατε κα ί τό μέγεθος· τή ς απ ίστευτη ; συμφοράς μας ε ίς τήν 
Μ. Ά σ ία ν . ‘ Ά λ λ α  κα ί τήν φρ ικτήν άπάθειαν τού Λαού μας δ,’ α ,τή ν . 
Καί' τά  δύο Απαίσια φαινόμενα είς τήν αυτήν α ιτίαν έχο ον τήν πηγήν των,
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,έλλειψις μορφώσεως, ελλε ιψ ις  σ υ ν ε  ι ο ή  α ε ω ς, να τά  .-βύνέπειαν έλλει
ψής φωτός εσωτερικού, ελλειψις.δονάμεως εις τό' 'Έ ϊνος τούτο, μοιραίως,

Διά τούτο έφ','ασα νά [ίά _ω Αδίστακτα έπάνω καί άπό τοΰ Ε θνισμού  
τήν ιδέαν, τήν ιδέαν τοΰ Πολιτισμού. Κ αί φυσικά : 'Ένα έ.ίνος άπολί αστόν 
είνα ι ένα 2 ίνος ψώφιο, ¡χιά μάζα Ανοργάνωτος, χωρ'ς όρ',ανικήνσύστασιν 
κκ ί δίχως ώωήν Ινόργανον, Ε ίς τήν σύγκρουσ'.ν μ έτή νπ ρ ώ τη ν  δυσκολί
αν, καταρρέει κα ί άθλίώ ς πανικοόάλλεται. Είδατε τό προηγούμενου τής 
καταρρεύσεως τής Μ. Ά σ ία ς . Μ ιάμισή φοράν ισχυρότεροι τού Ιχθροΰ 
κατ’ Αριθμόν κα ί κατ’ έφόδια, Ινφ  οίκονομικώς κα ί έμπορικώς άουγκρί- 
τωςισχυρότεροι α ϊτο ύ , κατερρεύσαμεν εντός ¿λ  γων ωρών,εις τήν Αν
ταλλαγήν τιδν πρώτων βολών. Δ ια τ ί; Διότι δέν ύπήρχεν μέσα μας για  
νά τραφώμεν άπό αύτήν ή συνε,δηαις άπό Ιναν Πολιτισμόν έίνικόν μας, 
όταν έξηράθησαν μέσα μας α ί π ή γ α ’, τής' έθνικής α-σ )ήματικότήτος, 
( Ά γ ιά  Σ ό φ ιά ,  Μαρμαρωμένος Βασιληάς) πού έως τότε έπείχον ε ίς τδ 
"Εθνος αύτό θέσιν τού μοναδικού πολιτισμού του, τού α ί α  ρ η μ α τ ι 
κ ο ύ  πολιτισμού του, |ν ελλείψει παντελούς διανοητικού πολιτισμού,—  
κ α ί όποιος αισθηματικός μας πολιτισμός φα ίνετα ι άπό ολίγων έτών τρα- 
γικώτατα δοκιμασμένος άπό τήν σΰγ/.ρο.σίν του πρός τάς πραγματικότη
τας τής καθημερινής Ζωής τού Έθνους.

»Ναί, ό πολιτισμός κάμνει τά ..Έ θνη  ικανά κα ί άξια  νά ζήσουν. Ή  
μόρφωσις κα ί αί Τέχναι, ή  ζωντανή καί θερμή εκπκίδευσις κα ί τ ί  Θέα
τρο·/ τό άξιον τού προορισμού του, ιδού τό ψωμί, ίδού τό μάνα τω ν άξίων 
λαών. Εις τούτο τό γλυκύτατου μάνα, εις τήν συνείδησιν των ώς λαών μέ 
ίδιον έκαστος κα ί έκλαμπρον .πολιτισμόν εύρηκαν μέσα εις τήν κόλασιν 
τού άναλυτοϋ μολιβιού πού ήτον 6 τελευταίος μεγάλος πόλεμος, α ί Εύρω- 
παίκοΐ Λαοί, οί θεοπολιτιομίνοι Γερμανοί κ α ί οί Απίστευτα ¿πίσης πολι
τισμένοι Γάλλοι, οί πρώτοι τήν δύναμιν νά κάμνουν τριάντα μυριονέκρους 
Ιπιθέσεις τήν ήμέραν καί επί 6 μήνες, στύ Βερντέν, οί δεύτεροι νά τής 
συντρίβουν κα ί νά τής άπωθούν.

»’Α λλά τ ί  θέλετε νά άντιτάξη εις τάς σοβαράς συγκρούσεις του μέτάς  
άληθινάς δυσκολίας τής Πάλης καί τής Ζωής ένας λαός κούφιος, ένας 
λαός κενός; Έ να ς λαός π ο ύ  ά γ ν ο ε ΐ τ ό ν  Μπετχόβεν, δέν γνωρίζει τον 
Βάγκνερ κα ί δέν ήξεύρειτόν Σαίξπηρ, τόν Ί.'ισιάνο κα ί τόν Ρέμπραντ: 
(θ ά  ήμπορούσαμε φεύ ! νά προσθεσωμεν: κα ί τήν γλώσσα του !)

»Δέν υπάρχει λοιπόν αύτήν τήν ώραν ιδανικόν 'Ελληνικόν υψηλότε- 
ρον άπό τό νά  άγωνισθής είς τήν ζωήν σου νά χάρίσηςείς τό "Εθνος σου 
τά  δεκανίκια πού τού χρειάζονται γιά νά ήμπορέση παράλυτον καί ακρω
τηριασμένο'/ όπως ε ίνα ι τώρα νά βαδίση είς τόν δρόμον τής όψηλής άμίλ-- 
λης πρός μίαν Ζωήν ένσυνείδητη καί εσωτερική, πρός μίαν Ζωήν μέ δύναμι 
καί ώμορφιά καί προορισμόν, δηλαδή.

»Κ αί φιλοδοξώ μαζύ μέ σάς, άγαπητέμου Κύριε Ιίαρασκευα, νά  κά 
μουμε άπό τά «Παρασκήνια» ένα περιοδικό πολιτισμού. 'Ο τόπος άσφυ- 
κτιά, Αποσυντίθεται, σφαδάζεικα ί διαλυέται άπό ενα κακό πού τό α γ νο ε ί! 
Ά πό έλλειψιν πολιτισμού, δηλαδή μορφώσεως, πού φτιάνει τούς χαρα
κτήρες κα ί πλάθει τής ηθικές αξίες, σε κάθε Κοινωνία κ α ί ’Έθνος, κα ι 
συνειδήσεως καί πίστεως πρός Ινα Ε θνικόν Πολιτισμόν πού παρακινούν 
τά "Εθνη καί τάς Κοινωνίας πρός τά  μεγάλα Ιργα τής ανθρώπινης δυνά- 
μεως, τής άνθρώπινης άξιοπρεπείας, τής Ανθρώπινης ανώτερης δημιουρ
γίας, τής ανθρώπινης ηθ ικής κα ί δικαιοσύνης.

»Είς τής αρχαίες πολιτείες οί άνθρωπο: πού αισθάνονταν στά στήθη  
των τό ίερον κύμα τής περισσοτέρας ν εό τη τα ς , τής περισσοτέρας δ ,νάμεως 
κα ί τής όρμήτικώτερης πίστεως υπήρχε τό Ιθιμον νά' μαζεύωνται είς μεγά
λους όμιλο ις  κα ί συναισθανόμενοι τό αδύνατόν κ α ί τό περιττόν, Ιφαντά- 
ζοντο,— τής περαιτέρω διαβιώσεως των, Ιντός τών τειχών τής πόλεωςτων 
νά τρέπωνται πρός πόλεις μέ περιβάλλον άρμονικώτερον πρός τ η ν  σκέ- 
ψιν κα ί τήν ψυχν ν τήν ίδικήν των. Καί οί συντοπίται των τούς Ισέβοντο, 
μ’ δλα ταύτα Καί· τούς ώ νομαζαν«ή 'Ιερά ’Ά νο ιξις» .

»’’Ας φιλοδοξήσωμεν νά δημιουργήαωμεν διά τών «Π αρασκηνίων» άγα-
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πητέμου Κύριε ΙΙαρασκευα, μίαν τέτοιαν «Ίεράν Ά νο ιξ ιν» , χάριν τοΰ  
Έ θνους μας, τραγικά καί άτίμως άπό δλα σχεδόν τ ά  μ ο ρ φ ω μ έ ν α  
παιδιά του εγκαταλελειμμίνον εί? τήν μαύρ-ην μοίραν τουίΚ αίθετικώ τεραι 
εμείς, άς ζητήσουμε νά μεταγγίσωμεν τό πολύτιμον α ίμα τής ίεράς 
Ά νο ίξεω ς είς έκείνους πού κατοικούν έντός καί όχι πλέον έκτός τών τε ι
χών τής Αγαπημένης μας χώρας.

»"Οπως σείς, όμοίως κα ί έγώ, τό έχω τιμήν μου νά άφιερώσω^τήν 
υπαρξιν μου· είς τήν υπηρεσίαν αύτής τής μελλούσης ‘ Ιεράς Ά νο ίξεω ς  
πού τήν εύχόμεθα όσον τό δυνατόν πλέον σύντομον. Μέ αύτήν τήν προ
σδοκίαν κα ί αύτήν τήν σημαίαν ύψηλά άνεμιζαμένην υπέρ τάς κεφαλάς 
μας, μέ συγκίνησιν εισέρχομαι ε ί; τόν ιδανικόν δρόμον τού ΙΙροορι- 
σμοΰ μας. ,

Μ ετα ποί/.ής τ ιμ ή ς
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Ä I  Ε Μ Φ Α Ν Ι Σ Ε Ι Σ  Τ Η Σ  ϋ Ρ Α Μ Α Τ Ι Κ Η Σ  M U E  .
T O Y  E A A H P U K O Y  Ω Δ Ε Ι Ο Υ

Ηκανοποιητικάς εντυπώσεις άποκομίζω άπό τά ς  τελευταίας εμφανί
σεις τής δραματικής Σχολής τοϋ Ε λλη νικο ύ  Ωδείου είς τά  «’Ο λύμπια». 
'Η Σχολή εύρίσκεται είς καλόν δρόμον καί πολλαί έλπ.δες έπιτρέπονται 
γιά  τόν πλουτισμόν μ ; τά  στοιχεία της, είς πολύ σύντομον χρόνον, του 
πτωχού ελληνικού μας θεάτβοο. \

Ί'πάρχουν καί ταλέντα ενδιαφέροντα καί είς καλόν δρόμον νά 
καλλιεργηθούν. 'Ολωσδιόλου ¿-αιρετικά προσειλκυσαν τήν προσοχήν μου 
δύο μαθήτριαι, α ί δεσποινίδες ΙΙαπαδάκη κα ί Μ αρούλη.'¿¡πρώτη μάλιστα  
είνα ι τόσον καλή είς τόν ρόλον πού τήν είδα (τήν «Μήνάκριβηγ' τού Ζε- 
νοπούλου) ώστε ό χαρακτηρισμός της ώς -'τμαθητρίας; κ τυπ ά  αστεία  
στ* αύτί.

θ ά  ήμπορούσε νά ε ίνα ι άπό τώρα μία εύπρόσωπη, μέ πολλές έλπίδες 
ηθοποιός. Κ ίνα ι προικισμένη μέ πολλά κα ί πλούσια·δ3ρα πού φα ίνετα ι 
υπομονητικά κ α ί μέ'έξυπνάδα'νά τά  Ιχη καλλιεργήσει. Τήν έβλεπα διά 
πρώτην φοράν, άλλά μέ κατενθουσίασε. Κ αί έαν ήμπορ^Οσα νά είμαι 
βέοαιος δτι έχει κα ί είς τούς διαχυτικούς ρόλους τήν ίδίαν-δύναμιν, 0ά 
ήμουν διπλά ευτυχής, διότι θά είχαμεν ¿π.-κτήση μιά ηθοποιόν Αξιοση
μείω της δυνάμεως. : ' .

Κ υριαρχία τής σκηνής, Ιπ ι'ο λή  αυστηρά έπί τού εαυτού της κα ί 
αύτοπειθάρχησις αξιοθαύμαστη, τάκτ σπάνιον, άερας θεάτρου' σπάνιος, 
βλέμμα θερμόν κα ί έκφραοτικόν, πολλή έξυπνάδα κα ί άντίληόις, εκφρασις 
μιμική τού προσώπου καλή κα ί πρό πάντων τ έ μ π ρ ο . κ α ί  κλ ίμαξ φω
νής σπανίως (γιά τό θέατρο μας,) θ ε α τ ρ ι κ ά ,  ε ίνα ι τά  κ ;ριώτερα 
χαρακτηριστικά τής δ. ΙΙαπαδάκη. μιάς «Μονάκριΰης» όλωσδιόλου κα 
λής. Νά τήν φιοτίση μονάχα τ ;  "Αγιον Ιΐνεύμα νά μείνη ίρ ισ τίκά  ατό 
θέατρο ■

Ά λ λ ά  καί ή δ. Μαρούλη έχει δώρα φυσικά κατάλληλα νάφκιάσουν  
άπό αύτήν μίαν grande coquette. ’ Ιδίως είς τήν κ ώ  μ'ε ν τ ί ’ μπορεί νά 
οιαπρέψη. Μακρυά μόνον άπό τούς μεγάλους δραματικούς ρόλους. Δέν 
ε ίνα ι γεννημένη γοά «ύτρύς. Ά λ λ ά  στους αισθηματικούς, στούς τρυφερούς 
ρόλους α ισθάνομαι πώς θά διαπρέψη.

Είς τής παραστάσεις αυτές των δραμττικων Σχολών αναπαύει κανείς 
τά  αυτιά καί τά  μάτια' του άπό δσην κακοπάθησιν ύφ ίσταντα ι άπό τής 
φοβερές δουλάρες πού είς πυκνάς συστοιχίας έχο υν είσβάλη είς τό πτω
χόν μας θέατρον, γάμπες πρισμένες κα ί ώς τόσο πόσον αύθάδεις ; καί 
λαρύγκια γεμάτα βλαχισμούς. Έδώ φωνές, κινήσεις, εκφράσεις μυρίζουν 
ολίγον πολιτισμόν, ή ώρα ή καλή !

Αυτό δέν σημαίνει άτυχώς δτι τό « ’Αριστερό Χέρι» πού μάς έδωσαν 
ως πρώτην τών τεσσάρων αύτών «εμφανίσεων» είς τά « ’Ο λύμπ ια». ήτο 
ό γλυκύς ¿κείνος ¿φιάλτης τής έντελώς πρώτης νεότητός μας, ¿κείνο 
δηλαδή τό δαντελλωτό κα ί σχεδόν ΙΙαριζιάνικο πράγμκ πού μάς' έδιδε·/1\ 
«Νέα Σ κηνή»'τού μακαρίτου Χρηστομάνου, μέ τους  ϊίαλμύραν κα ί τόν 
Χρυσομάλλην. τής καλής xojy έποχής, έδώ καί περισσότερα άπό 15  
χρόνια.

Ά λ λ ά  δέν δικαιούμεθα νά ζητούμε τέτοιες τελειότητες άπό ερασιτέ- 
χνιδα: κα ί ¿ρασιτέχνας' δ ,τι δικαιούμεθα νά ζητήσουμε άπό αυτούς 
είνα ι ή ελπίδα γιά'τό'αύριο. Λυτήν μάς τήν δίδουν ευτυχώς.

■Η δ. Μαρούλη ιδιαιτέρως στό. « ’Αριστερό χέρι» μάς έχάρισεν -έλπι
σες. Ιδ ίω ς είς τής εκρήξεις τής τρυφερότητας. Διά μίαν έρασιτέχνιδα, 
έξ άλλου, κ ινε ίτα ι μέ Ιλευθερίαν κα ί ευκολίαν >:’ς τήν σκηνήν, καί εύχα- 
ριστεΐτα:, καταφανώς, νά εύρίσκεται παν ο ’ε ίς τήν σκηνήν, πράγμα πού 
φανερώνει τόν έρωτά της πρός τό' θέατρον κ α ί ε ίνα ι καί τούτο σύμπτωμα 
ένθαρρ ωντικόν, έχει δε καί μιάν κάποιαν κυριαρχίαν έπί τής σκηνης. Νά 
ό μ ι λ ή  μ ο ν ά χ α  ά κ ό μ η  π ε ι ό  δ υ ν α τ ά ,  Νά μη λησμονούν οί

_  4 — -ιΤΑ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ»

"Ελληνες ηθοποιοί πώς επάνω στό σανίδωμα δέν βρίσκονται σπίτι των. 
Ή τυωνή μένει ενα άπό τά  κυριώτερα μέσα γιά  νά ξυπνήσης τήν προσοχή 
κ α ί'τ , ενδιαφέρον τοϋ θεατού. Μέ αύτήν ήμπορεΐς νά· τού μαστίγωσης τά 
α Τματα καί νά του τά ξυπνήσης. "Οταν δέ επέτυχες τούτο, επέτυχες τό 
μισό τής επιτυχίας σου. Έ ντύπω οιν, τέλος, μού έκαμε ή μεταμόρφωσις 
της σέ γυνα ίκα  σαράντα ¿τών στήν «Μ ονάκριβη».

'H δ. Ξηροταγάρου s’iyai έν* ενδιαφέρον ταλέντο ' καί -ξεύρει νά 
αύτο ’υσιά ίετα ι μή άπορρίπτουσα ούτε τοϋς ρόλου; άπό τής γεροντοκόρες. 
Ά λ λ ’ εκπλήσσομαι πώς ό καθηγητής τη ς κ. Παπαγεωργίου δέν τής ίξή -  
γησε λίγο όρθώτερα τόν ρόλον της ε ίς τό «Αριστερό χέρ ι» . Τό ντύσιμο  
της, λ. χ. δέν ήτο, καταφανώς, τό άκριόές. Παρουσιάζεται στήν σκηνή  
σά-< ενας μ π ό γ ο ς  καί σαν πάρα πολύ ενάρετη, σάν yà έχη πάρητήν  
άπόφασι της νά ε ίνα ι ενάρετη. ’Ενώ αύτή στήν πραγματικότητα, ε ίς  τό 
«’Αριστερό χέρι», λυσσά καί μαίνεται πού είνα ι υποχρεωμένη, άπό τήν 
φυσικήν ασχήμιαν της, νά ύύρίσκεται έςόριστη άπό τόν έρωτα, μακριά  
άπό τήν ανδρικήν έπ ιθ-μ ίαν. "Οσυν διά τό ντύσιμο της πρέπει νά είναι, 
απεναντίας, δλο γελοία έκζήτησις, κουρελάκια πολύχρωμα κα ί φιογ- 
γάκια ζωηρόχρωμα. Α ύ τ ,ς  είνα ι ό ρόλος, μιά σκυλιασμένη άσχημη που 
γιά  νά ξισκάση τήν ερωτική της πίκρα πέρνει τόν ρόλον τόύ φρουρού 
τής-ήθικής τών άλλων γυναικών κα ί χώ νει τήν μύτη τη ς έκεΐ πού δέν 
τήν σπέρνουν. _ ι* *

Ό  νέος πσό παίζει τόν ρόλον τού κωμικού τό παραξηλώνει ε ίς τήν 
ύπεριολήν τής φαιδράς γραμμής τούρόλου. Ί ίά ν  ήμπορούσε νά γεμίση  
τόν ρόλον του μέ άλλης π»κνότητος κ α ί παρατηρήσεως πράγματα, όέ- 
βαια δέν θά κατέφευγεν είς  τήν χονδρήν γελοίο ¡ράφησιν τού ρόλου 'του. 
Δέν θά φυυνάξιρ ποτέ, φαίνεται, αρκετά στους Έ λλη να ς  κωμικούς δτι 
δέν υπάρχει γεννημένος άνθρωπος πού νά δέχεται, όσονδήποτε καί άν 
ε ίνα ι γελοίος ε ίς τήν ζωήν, νά γελωτοποιή αύτός εαυτόν κα ί τά  κωμικά  
ή τά  ελαττώματα του. "Ωστε είναι χονδροειδώς σφαλερή ή ά ντ ίλη ψ ις  
τώ ν 'Ε λλήνων κωμικών δτι τους επιτρέπεται κα ί ήμποροϋν νά' άπο- 
σπάσουν τό γέλοιο τοϋάκροατοΰ φκιάνοντας τοός·ρόλους τω ν κατά τρό
πον ώστε ό κωμικός νά κοροϊδεύη αύτός ¿αυτόν ! Α νακ α λύψ ετε  κάίγχα- 
ρακτηρίσετε μόνο: σας δλα τά  στοιχε'α τοϋ γελοίου πού δπάρχουν σ’ Iva 

.κωμικό τύπο καί αυτό άρκ- ϊ  γ ιά  νά Όγή a ότομάτως άπό τόν ρόλο τό γε
λοίο. Ά λ λ ά  όέυαια είνα ι πολυ πειό δύσκολο αύτό άπό τήν χονδρ ή γε- 
λοιογράφησι. τώΥ τύπων.

Ό  κ. Βαμόακάρης δέν ε ίνα ι b rillan t, ά λλ ’ ε ίνα ι έπί τέλους έπίμο- 
νο'ς κα ί ίσως κάτι νκ·.κάνη μ : τόν καιρό. Ό  κ. Κραντ'ηράς έχ ει ενα π ε 
ρίεργο στύλ. Ε ίναι ξηρός κα ί δγρός μαζό. Δ :ν έχω  οή τό ανάλογο του 
έως τώρα. Ά λ λ ά  γ ιά  jeu n e prem ier σέν ςεύρω άκόμη άν κάνη' επ ιφ υ 
λάσσομαι γ ιά  πειό ύστερα.

Ή  δ. Ά,ντι,'. Μεταξά δέν μ ’ έν)ουοιάζει· έχ ει επιμονήν άλλά φυσικά  
δώραόλίγα. Τυ χειρότερο Ιχει πολλήν παιδικότητα. Μου άρεσε μετρίως 
στήν «Μονάκριοη». Ο ύτεσύγκρισις μέ τήν δ. ΙΙαπαδάκη. Α υτή ε ίνα ι 
τό «μεγάλο άστρο» τού Έλλην .  Ώ δε,ου.

■ "Οσον διά  τάς .δύο παραστάσεις τού «Χαλασμένου Σπιτιού» τοϋ κ.Σ. 
Μελά δένήμπόρεσα, κωλυΊείς άπό άδ’αθεσίαν, νά τάς παρακολουθήσω. 
"Ηκουσα Ομως γιά  τήν υπύκρισι τιολλούς επαίνους άπό πρόσωπα άρμο- 
δια, μ ’ ολον δτι γ ιά  μένα πολύ τρ ο β λ η μ α τ ιό  ε ίνα ι άν κα ί μέ έξ επαγ
γέλματος ηθοποιούς, θά ήταν δυνατόν νά. σ τ  α θ ή ¿να έρ ¡Γον τόσον Λνε- 
ζήγητον σάΥ τό «Χαλασμένο Σπίτι».
'  Β ΙΛ Χ Ε Λ Μ  Μ Α -Ι-Σ Τ Κ Ρ .

Π ρώ -η  έ|ΐ-ί-/ν.οις - η ς '«E K iO 'l'lK H i. μέ τό π ερφργδτερον [àêXiov ές δσων 
ε / , ο υ ν  γ ρ α φ ΐ  :

κ .  ρ ω τ α .  ΤΟ ΕΝ ΟΑΗΓΗι Ι Ε ΡΟ Ν  ΘΗΡΙΟΝ
Ζ η τή αατί το ε ίς  τ ά  κ εντρ ικά  BiôXioiiluXsta.
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Τ Ο  Π Ρ Α Σ Ι Ν Ο  Ρ Α Β Δ Ι
Λ αμβάνο υν την κάτω θι επιστολήν τήν όποιαν κα ί κατά καθήκον 

δημοσιεύομεν';
Φ ίλε Γ Ιαρ α ακ ευά .

Θάχης, όποθέτω, διαβάσει τό «ϋράο ινο  ραβδί» τού.Τολστόΐ! “Αν δχι 
ώς τά  τώρα, πρέπει δίχως άλλο νά  τό διαβάσης, γ ιατί είνε, κατά  τή γνώ
μη μου, ε υ α γ γ έ λ ι ο ,  αληθινό π ο λ ε μ ι κ ό  ε γ ε ρ τ ή ρ ι ο  γ ιά  ολους 
εμάς τούς στιλοβάτας τω ν δύο καλλιτεχνικώ ν θρόνων, δύο δυνασιει- 
ών καταθλιπτικώ ν, τυραννικών, δεσποτικών, Κ υβέλης καί Κοτοπούλη.

Λοιπόν κατά  τό «ΙΙράσινο Ραβδί» 6 προπολεμικός άφέντη ; στη Ρωσ- 
σία σε στ ιγμ ή  οργής κ α ί άκεφ ιδ ς γ ιά  νά ξεθυμάνή έβαζε γραμμή τούς 
μουζίκους— δούλους—σκλάβους'1 του κα ί περνώντας πίσω άπό τ!ς π λά 
τες τους, τούς άλλαζε τόν άδόςαστο—  κ ι ’ άς τόν παραδόξαζαν μοιρο
λατρικά ο£ δυστυχισμένοι μουζίκοι— χτυπώ ντας άλύπητα ' πλάτες κ κ , 
πλευρά μ’ ένα γερό χλωρό κλαδί, τό π ρ ά σ ι ν ο  ρ α β δ ί .

’Ε ναντίον αύτού τού π  ρ ά  σ ι ν ο υ  ρ α β δ ί ο υ ,  πού χρόνια τώρα  
καταφέρνουν στις πλάτες μας ή δύο θεατρικός δυναστείες, Ιρριψες εσύ. 
φ ίλε  Ιίαρασκευά, τήν πρώτη χειροβομβίδα μέ τή  «Μαύρη Βίβλο», στά  
«Π αρασκήνια», κ ι’ δλο: ο£ μ ε λ λ ο θ ά ν α τ ο ι  έβγαλαν κραυγήν ύπερτά- 
της άνακσυφίαεως κα ί ε ίπαν :

— «Έ φ τα σεν έπί τέλους ή εύλογημένη ώρα !» Ά λα λλά ζω ντα ς  άπό 
χαρά σοϋσφιςα τό χέρι κα ί πέταξα % έγώ μιά-δυό χειροβομβίδες ατούς 
αιμοσταγείς θεατρικούς θρόνους,

Νά τό πρώτο κατόρθωμα.
Ε ίχεν άκουσθή ή πρώτη δ.ιαμαρτυρία έπειτα άπό χρόνων σκλαβιά, 

ό πρώτος ύπόκωφος μυκηθμός του ταύρον πού άρχισε γά νο ιώ ίη  τή  
δύναμή του.

Τό μυστικό ήταν ν ’ άκουστή ή πρώτη φω νή! Α ύτή  σ ιγά-σ ιγά  θά 
ώ π λιίε  κ ι’ άλλα στόματα, κα ί γρήγωρα ό ά λα )λ«γμ : ς τήςέπαναστάσεως 
θά σάρωνε τ ις  δυό δυναστείες, πού γρήγωρα θ’ άποδε.ξω με ν τ ο κ ο υ- 
μ έ ν τ α  πόσο θετικά εργάστηκαν γιά  τήν τ σ έ π η  τ ο υ ς  κ α ί πόσο 
ά ρ ν η τ  ι κ  ά γ ιά  τό θέατρο.

Ε ίχενάκουσθή  λοιπόν ή πρώτη άλήθεια. Κ α ί κάθε νέα αλήθεια, 
λέει ό Τολστόί, πού μεταβάλλει τά  ή 1η, κα ί κάνει τήν ανθρωπότητα νά 
βαδίση πρός τά  Ιμπρός, δεν γ ίνετα ι δεκτή στήν άρχή παρά άπό Ινα μι
κρόν άριθμό άνθρώπων, οί όποιοι έχουν τελεία  ουνείδησιν αυτής τής 
άλήθειας.

Οί άλλοι —  τά  συντηρητικά ..στοιχεία —  προβάλλουν κάθε δυνατή 
άντΐστασι γ ιά  νά μήν έπικρατήση ή νέα άλήθεια, γ ιατί τό ζήτημα δεν 
τούς συμφέρει.

Κ ι’ δμως σίγά-σιγά ή νέα άλήθεια μεγαλώνει σάν σφαίρα άπο· χιόνι 
πού κυλάει διαρκώς, Ιως τήν στιγμή πού δλοι με μιας περνούν πρός 
τό μέρος τής νέας αλήθειας, ή όποία τότε γ ίν ε τα ι'ν έ ο ς  δ ρ γ α ν ι σ μ ό ς .

■ Σ’ αύτή τήν ώραία, τήν όνειρεμμένη Ιξέλιξι, είδα τό πρώτο Ιμπόδιο 
άπό σένα τόν ίδιο, φίλε κ. Παρασκευδ, μέ τούς αίνους, ' νμνους καί 
διθυράμβους πού .δημοσίευσες στό 9ο φύλλο τών «Παρασκηνίων» γ ιά  τήν 
Κυβέλη, σάν νάχε άνάγκη νά λ α ν σ α ρ ι σ θ ή  γιά  τό καλό τής τέχνης, 
σάν νά ήταν φόβος νά παραγνωρισθή καί νά άπογοητευθή ή  κυρά πού 
Ιχει άμπέλια στή Βλαχιά σπίτια ατό Βουκουρέστι, Ινώ έσύ κι’ όλοι μας 
οί π ρ ώ τα ‘λητα ί —  οί πρωτοβαστάζοι —  τού καλλιτεχνικού κα ί ύλικού ; 
μεγαλείου της, δεν ξέρουμε.... σέ ποιά Τράπεζα νά καταθέσουμε τά  
περισσεύματα τών ψυχίων τού Λαζάρου.

Νά φαντασθώ πώς τόσο γρήγορα γιατρεύτηκαν τά  ίχνη  τού πράσινου 
ραβδιού άπό τήν πλάτη σου, σάν άπίστευτο.

Τότε- τί συμβα ίνε ι: Ά λλαξοπίστησες :
Έ γκατέλειψες το στρατόπεδό μας καί αύτομόλησες πρός τούς 

άφεντάδες:

— ΰ  -  -ΤΑ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ»

Αέν μπορψ νά φαντασθώ πώς γονάτισες μπροστά στόΧρυσό Μόσχο...
Τ ό τε ;  Τ ότε;....
Μου χρειάζεται ή καλλίτερα 'μ δ ς χρειάζεται μια εξήγησις γ ιά  νά 

κατατοπισθοόμε στόν αγώνα, γ ιατί δλοι μας έχουμε τή γνώμη πώς ένας 
άπύ τούς σκοπούς τών «ΙΙαρασκηνίων» είνε νά ύποστηρίζη τούς κατα- 
δυναστευομένους, τούς αληθινούς μ ά ρ τ υ ρ α ς  τ ή ς  τ έ χ ν η ς ,  στέλνων- 
τάς τους λίγη δροσιά μέσα στό λιοπύρι τής άδιάκοπης δουλειάς γιά τόν 
πλουτισμό τών δυναστειών.

Τό "λιβάνι σου στό 9ο φύλλο μύρισε πολύ άσχημα.
' Σπάσε τό θυμιατήρι

Ε ίναι πάντα  καιρός.
Μονάχα μ’ αγών* επίμονο, αδιάκοπο, αμείλικτο θά δημιουργηθή 6 

νέος Σπάρτακος πού θά όδηγήση τούς Ιπαναστατημένους σκλάβους στήν 
δριστικήν άπολύτρωσι.

•ΑΟήνια 3-7-24 ' ΠΑΝΟΣ ΚΑΛΟΓΕΡΙΚΟΣ
Σκηνοθέτη;

Σ η μ ε ίω ϋ ιι  ΣΊη’τά}ε<ύς -ΙΙαραακ .ην ίω ν»  ·. — άημοοιεύοαντες, κατά  καθήκον, την 
ανωτέρω επιστολήν -οίί φίλου συνεργάτου μ α ;, ΙπιθυμοΕμεν νά του διευκρινίσωμεν 
δτι ό φόρος τιμής 'δν εζητήόκμεν νά άποβώοωμεν πρός τή ν κ .  Κυβέλην διά τοϋ 
φύλλου ποθ τή ς  άφιερώοαμεν έοτρεφετο έξ ολοκλήρου πρός τήν ηθοποιόν κα ί τήν 
καλλιτεχνιδα κα ί δτι κατά  συνέπειαν Βέν διήλθεν άπό τήν ον.εψιν μας ή προθεσι; 
νά σχολιάσωμεν ή  &πλι2ς νά συνδυάσωμεν μέ τό θέμα τοΰτο ζητήματα άλλότρια 
όπιο; θά ήσαν πράξεις κα ί αντιλήψεις αναγσμεναι εις τήν ιδιωτικήν ζω ήν τής καλ- 
λιτέχνιδος κα ί τώ ν ανθρώπων τοϋ άμεσου περφάλλοντός της.

"Οταν γράφωμεν έπ ί άλλης φύσεως θεμάτων ή  έκφρασ'ς τής γνώμης μας μένει 
έξ ολοκλήρου κατηγορηματική καί ο φίλος συνεργάτης πολύ Ιδιάοθη, νομίζομεν, νά 
άνησυχήση διά τήν ιδεολογικήν μας ευστάθειαν, δοκιμασμένων, ευτυχώς, κα τά  μήκος 
μιας ολοκλήρου ζω ής μεστής δοκιμασιών, άλλά  μιδς αύστηράς, πιστεύομεν, συνεπεία ; 
καί ακολουθίας. ΤΑ «ΗΑΡΔ2ΚΗΝΙΑ»

Μ Ι Α  Γ Ν a  Μ Η

ΓΥΡΩ ΑΠΟ ΤΟ “ΑΣΠΡΟ ΚΑΙ ΜΑΥΡΟ,,
Γεγονό; φυλογογιχό άπό "ά αημαντικώ ιερα  τών τελευτα ίω ν ήμε- 

ρών ε ίνα ι βέβαια ή άπό τό θίασο τή ς  Κυ'.έλης δ ιδασκαλία  τού γνω 
στού δράματος τού κ. Σ. Μελά «τό ’Άσπρο' κ α ί τ ί  Μαύρο».

Τό δράμα αυτό όταν πρωτοπαραστίθηκε σε μάς άφησε μίαν εντύ
πωση αληθινά  εξαιρετική στά Θεατρικά χρΰνι/.ά μας. Τήν εντύπωση  
δέ αύτή Ι.πέτεινε ακόμα κα ί τό πρόσωπο τού συγγραφέα, ό όποιος μο
λονότι νέος τότε καί άδοκίμαστος ε ίχ ε . παρουσιαστεί στό στάδιον τών 
φυλολογικών ά ,'ώνιον μ ί μιά ασυνήθιστη ζωηρότητα πού ύπόσχονταν 
πολλά.

'Η τελευτα ία  παράσταση στό θ ίασο  Κυβέλης τού Ά σπ ρου κα ί Μαύ
ρου ήρθε σά συνέχεια κα ί σά συμπλήρωση της δ ιδασκαλίας κα ι τής 
έπ ιτυχ ία ς .π ίύ  αξιώθηκε το έργο στόν Νέο Κόσμο. Κ α ίώ ς  μάθαμε πα
ραστάθηκε ατά θέατρα  τής Α μ ερ ικ ή ς  μεταφρασμένο x p o y a  στήν ’Α γ
γλ ική  τόσο δέ άρεσε πού Ιδω/.ε άφορμ·η νά γίνη πλατύτατος κα ί έπαι- 
νετικώτατος λόγος στόν Α μ ερ ικάν ικ ο  τύπο. Ο: Α μ ερ ικανο ί θ-ατροκρί- 
τ?ς έτόνισαν στά άρθρα,τους τό θαυμαστό .διάλογο του έργου, τή  φ υσ ι
κότητα κ α ί τήν ποικ ιλία  στήν κ.νηση"καί στήν άλλαγή  σκηνών, ώστε 
νά'μένη ή εντύπωση τού θεατή σε μιά σ^γκρατητή συγκίνηση, τό επ ι
γραμματικό πνεύμα που δίνει στό έργο τό χαραχτήρα τής κω μικής ε ι
ρωνείας μέ όλη του τή  δραματικότητα κα ί άπάνω  άπ ’ ολα τήν ΙΙοιητική 
έξαρση πού σφραγ-όει τό Ά σ π ρ ο  κα ί Μαύρο κα ί πού κατά τή γνώμη  
μου έπ ιβάλλεται νά  σφρα ·?ζη κ ·Γε άξιο  δραματικό έργο πού εγράφτηκε  
γ ιά  νά ζήση  τή μ α  ιροχρόν.α ή τή λιγοστή έστω ζωή του με τό δώρο 
τη ς «μορφιάς. Τώρα αν έρθουμε στά  καί'έκαστα, μού φαίνεται πώς δεν 
θά ειτανε λο',ικό νά ξαφνιαζόμαστε έάν συνέβαινε νά υπάρξουν διαφο
ρές έντυπώσεων κα ί γνωμών σέ δ.ό κοινά τόσον διαφορετικά, δαον οια-
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φορετικά είνα ι κα ί τό γεωγραφικό πλάτος κ α ί ή απόσταση μεταξύ Α θ η 
νών κ α ί λ .  Ύόρκν,ς. ’Εάν Ιπ , παραδείγματι δ  ηόσμος·τής Ν. ' ϊο ρ κ η ς  
έμ5νε ψυχρός άπό ενθουσιασμό γ ια  εν»  δράμα σύγχρονον Έ λληνος συγ
γραφέα πού κ ινε ίτα ι -καί ζε ι σέ σύγχρονο Ε λλη ν ικ ό  περιοάλλο ένφ  
Αντίθετα θά συνέ ια ινε στην ’Α θήνα  γ ιά  τό ίδ ιο δράμα, αότό νομίζω 
πώς δεν θά έπ ρ επ ενά  μάς έκπληξη.

Μά όταν ένα έρ'Ο όπ.ος τό « Ά σπ ρ ο  κ α ί Μαΰρο» δοκιμασμέν πεια  
στον τοπ> του κ ιν ε ί τό ενδιαφέρον κα ί πειο εξω στά μάτια ενός ατομι
κού ή ομαδικού κρ ιτή , εμπειρότερου νά διακρίνη, άσχετα  μέ τήν έθνο- 
λογική το ; όψη, τήν ομορφιά τώ ν προϊόντων τ ή ; τέχνης, μου φα ίνετα ι 
πώς στή δεύτερη αντή περίπτω ση όχ ι μόνον δέν πρέπει νά σχολιάζεται 
(όπως ¿σχολιάστηκε άπό κάποιον μετακριτικόν, άς · μου Ιπ ιτραπή ή 
λεξις), άλλά απ ’ ενα ν ι.α ς  πρέπει νά έντείνεται ή π ίστη  μας γ ιά  τήν άξία  
τοΰ Ιρ ;ου γ ια τ ί μού φα ίνετα ι πώς τό δεύτερο ζύγισμα, σέ μιά ζυγαριά, 
πού ίσως έχει άκρ ιίεστερα βάρη, είνε κά τ ι τελειωτικώτερο !

Δεν έχω σκοπό με τά  λ ιγ α  κα ι πρόχειρα αύτά λόγ ια  νά κάμω Ανά
λυση τού «"Ασπρου κ α ί Μαύρου» ή νά μ ιλήσω  γ ιά  τή  δραματογραφική  
εργασία τού κ. Μελά πού μάς Ιγινε γνω στή μέ τά. τέσσερα αξιόλογα  
έργα του. ΙΙεριοριζομαι εδώ νά δώσω τήν έντΰπωσή μου μόνο άπό τήν  
τελευτα ία  παράσταση τού έργου.

'Ό ταν κρ ίνο ;με ένα έργο ως ωραίο, μυθιστόρημα, δράμα, ποίημα, 
ιποιαδ-ήποτε τέλος πάντω ν σύνθεση κ α ί σύ όποιο κύκλο τέχνης κα ί άν 
άνήκη, δέν ' «  π ή πώς τό έργο αότό δέν ήμπορεΐ νά έχη κ α ί τά  έλατ- 
τω ματκ του (όταν μάλιστα τό είδος τής τέχνης δέν ε ίνα ι κα ί τόοο άπλό, 
όπως ή τέχνη ή δραματικ-ήύ θά π  η ότι τ κ  ωραιότερα μέρη πού τά  χ α 
ρακτηρίζουν ¿κείνα  είνα ι κα ί τά  κεφαλαιώδη κ α ί τά  σημαντικά, εκείνα  
τού οίνο ον τό χαραχτγ]ρα του, καί τή  θέση πού τού ταιριάζει, εκείνα  
μάς κάνουν νά τό λέμε : δυνατό, μεγάλο, χαριτωμένο, ψυχολογικό , π ε 
ριγραφικό βομαντικό ρεαλιστικό. Τά μέρη τώρα πού ή επ ιτυχ ία  τους 
ε ίνα ι κάπω ςάμφίοολη, κ α ί πού ίσω ς Ακόμη νά ε ίνα ι καί άτυχα δέν 
ε ίνα ι τότε παρά λεπτομέρειες αδύνατες νά αλλοιώ σουν τή  γενική φυσιο
γνω μία τοΰ έργου ή  κα ί Αναγκαίες καμμ ιά  φορά συνέπειες τώ ν προ
τερημάτων του ! Από τήν άποψη α υτή  άν κυττάϋουμε τό « Άσ π ρ ο  καί" 
Μαύρο» έχω σχεοόν τή  βε ία ιό τητα  πώς ξεχωρίζει Ανάμεσα στά άλλα  
μέ δύναμη κα ί μέ χάρη, προσόντα πού δίνουν τή  σφραγίδα τοΰ ζωηροΰ. 
τολμηρού, κα ί κάποτε πολεμικού πνεύματος τοΰ συγγραφέα. ,Στό 
.«Ά σπρο καί τό Μαύρο» επαναλαμβάνεται ή ιστορία τοΰ αιώνιου πολέ
μου μεταξύ'κοιμισμένων κ α ί νωθρών ψυχώ ν, ψυχώ ν τρικυμισμένων καί 
ενεργών, άνθρώπων πού λυώνουν ή ζοΟνε στή ρουτίνα κα ί Ανθρώπων πού 
ζεσπάνε στήν ’Ε π α ν ά σ τ α σ η  κ α ι σ τ ή ν  ‘Α ντ ίσ τα σ η . Ό  πόλεμος αύτάς. εξα
κολουθεί νΑ στήνεται είτε στό δημόσιο βίο τών ή ρώ ω ν  πού στέκουν έπικε 
φαλής τών έθνών είτε στα βάθη τής απόμερης οικογενειακής ζωής παύ 
Αποτελεί τήν κοινωνία.

"Ενα μικρό μΑ χαρακτηριστικότατο κομάτι τοΰ πολέμου αύτοΰ μάς 
παρουσιάζει τό «Ά σπ ρ ο  καί Μαύρο» πάντα ένδιαφέρον καί πάντα δίνον
τας Αφορμή στή σκέψη κα ί στή συγκίνηση. Έ ργον πού δέ χάνει ποτέ τήν 
έπικαιρότητα του είτε προπολεμικά μάς έχει δοθεί είτε μεταπολεμικά μάς 
ξαναπαρουσι κατηκε.

Ά πό τήν δψη μάλιστα αυτή καί μέ δλη μου τήν Αναρμοδιότητα γιά  
νά χρονοτριβήσω σέ καθέκαστα, τό έργο δέ μποροΰσε παρά νά Απόσπαση 
τά  χειροκροτήματα κα ί τόν άνυπόκριτο ¿νθουαιασμό είτε στήν Ν. ’ϊό ρ κη  
είτε στήν Άθή/α παίζονταν. Νομίζω δέ πώς ή σημασία του στέκεται πε
ρισσότερο σ' ένα διεθνή παρά σ’ ένα Ε θνικό χαραχτήρα.

Τώρα ο ί γ ϊώ ες κάποιου υψηλού κριτικού πού έτυχέ νά διαβάσψ δμο- 
λογώ δτι μου έδωσαν τήν εντύπωση Υποκριτικής ή μάλλον κατάκριτικής 
απόπειρας.

Λ Ι Π Η  Π Α Τ Ρ Ι Κ Ι Ο Υ  Μ .  I A K Q B U H

ΤΟ ΣΕΡΒΙΚΟΝ ΘΕΑΤΡΟΝ
Ά π ό  π ο λ λώ ν  έ τώ ν  ε ις  τήν Σ ε ρ β ία ν  γ ίν ε τ α ι ε ν τ α τ ικ ή  θ ε α τ ρ ικ ή  

εργασία .. Σ χ ε δ ό ν  α π ό  τ ή ς  ά π ο κ τή σ εω ς  τ ή ς  α ν ε ξ α ρ τ η σ ία ς  τη ς , ή  Σ ε ρ β ία  
ή α χ ο λ ή θ η  δ σ ο ν  ή δ ν ν α τ ο  κ α ί  π ε ρ ισ σ ό τ ε ρ ο ν  ί'αω ς τ ο ν  δ έο ντο ς  δ ιά  τ ή ν  δ η μ ι 
ο υ ρ γ ία ν  θ ε ά τ ρ ο υ  κ α ι  δ ιά  τ ή ν  ά ν ά π τ ν ξ ιν  τ ή ς  κ α λ λ ιτ ε χ ν ία ς . “Ι δ ρ ν θ η σ α ν  
σ χ ο λ α ί θ ε α τ ρ ικ α ί ,  ά κ α δ η μ ία ι ,  θ έ α τ ρ α , ε δ α π α ν ή θ η σ α ν  π ο σ ά , π ρ ο σ π ά θ ε ια ι  
π α ν τ ο ε ιδ ε ίς  κ α τ ε β λ ή θ η σ α ν  κ α ι τέλος κ α τ ο ρ θ ώ θ η  ν ά  έπ ιτ .ε νχ θ ή  μ ία  
ι ιε γ ά λ η  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  κ α ί  θ ε α τ ρ ικ ή  π ρ ό ο δ ο ς  ή τ ις  δ ν ν α τ α ι ν ά  λ ε χ θ ή  
δ τ ι τ ιμ ά  ά π ό  τ ή ς  ά π ύ ψ ε ω ς  τ α ν ζ η ς  τ ή ν  κ α λ ή ν  μ α ς  γ ε ίτ ο ν α . Ι/ δ ν  δ έ  
δ τ ι ε ν  τ ή  Σ ε ρ β ία  σ υ ν ε ζελ ε ϊτο  θ ε α τ ρ ικ ώ ς , ¿ν Έ λ λ ά δ ι παρέ ιμ -.νεν ά γ ν ω σ το ν  
ώ ς  ¿ ά ν  επ ρ ό κ ε ιτ ο  π ε ρ ί χ ώ ρ α ς  κ ε ίμ ε ν η ς  ε ίς  τ ή ν . γ ή ν  τ ο ν  π ν ρ ό ς .Έ ά ν  
κ α τ ά  λ ά θ ο ς  έ γ ρ ά φ η  ε ν τ α ύ θ α  τ ι π ε ρ ί Σ έ ρ β ικ ο υ  θ ε ά τ ρ ο υ  ή  π ε ρ ί Σ ε ρ β ικ ώ ν  
Εργων τ ο ύ τ ο  έ γ ρ ά φ η  ε π ί τ ή  β ά σ ε ι Γ α λ λ ικ ώ ν  κ ρ ίσ ε ω ν  ή σ χ ο λ ίω ν  εκ  
Γ α λ λ ικ ώ ν  μ ε τ α φ ρ ά σ ε ω ν ,  όιότι ο υ δ έπ ο τε  Σ ε ρ β ικ δ ν  έ ρ γ ο ν  μετεφράσ& η  είς 
τ ή ν  Ε λ λ η ν ικ ή ν , ή  “Έ λληνες κ ρ ιτ ικ ο ί  ή δ ν ν ή θ η σ α ν  νά π α ρ α κ ο λ ο υ θ ή σ ο υ ν  
τ ή ν  Σ ε ρ β ικ ή ν  θ ε α τ ρ ικ ή ν  κ ίν η α ιν .

Τ όσον  π α ν τ ε λ ή ς  ε ίν ε  π α ρ ’ ή μ ΐν  ή  ά γ ν ο ια  τ ή ς  Σ έ ρ β ικ η ς  γ λώ σ ση ς  
ώ στε  δέν θ ά  ή τα  υ π ε ρ β ο λ ή  έ ά ν  λ ε χ θ ή  δ τ ι κ α θ ’ δ λ η ν  τ ή ν  'Ε λ λ ά δ α  ο ντε  
.50 Σ ε ρ β ο μ α θ ε ϊς  υ π ά ρ χ ο υ ν  εκ  τώ ν  δ ν ν α μ έ ν ω ν  νά  π α ρ α κ ο λ ο υ θ ή σ ο υ ν  

. τ ή ν  Σ ε ρ β ικ ή ν  φ ιλ ο λ ο γ ία ν . Κ α ί ό μ ω ς  ή  Σ ε ρ β ία  ε ίν ε  τ ό σ ο ν  κ ο ν τ ά  
μ α ς  κ α ι ή  ε ν ' α ν τ ή  σ ν ν τ ε λ ο ν μ έ ν η  π ν ε υ μ α τ ικ ή  κ ίν η σ ις  τ ό σ ο ν  μ ε γ ά λ η  
κ α ι ε ν δ ια φ έ ρ ο υ σ α , ώ στε  ν ά  κ α θ ίσ τ α τ α ι  α ν ε ξ ή γ η τ ο ς  ή5 α δ ια φ ο ρ ία  μ α ς  δ ια  
τ ή ν  εκμά& ησιν τή ς  γ λώ σ ση ς  κ α ί  π α ρ α κ ο λ ο υ θ ή σ ω  τ ή ς  Σ έ ρ β ικ η ς  φ ιλ ο λ ο γ ία ς .

Τ ο π ρ ώ τ ο ν  Σ ε ρ β ικ δ ν  θ έ α τ ρ ο ν  ίδ ρ ύ θ η  έν  Β ε λ ιγ ρ α δ ίφ  υ π ό  τ ο ν  
π ρ ϊγ κ η π ο ς  Μ ιχ α ή λ  τ ώ  1867 , τ ό  δ ε  “Ε θ ν ικ ό ν  Σ ε ρ β ικ δ ν  θ έ α τ ρ ο ν  έ ώ ρ -  
τ α σ ε  π έ ρ υ σ ι  μ ε γ α λ ο κ ρ ε π ώ ς  50 ε τ ή ρ ίδ α  τον-

Έ ν  Σ ε ρ β ίφ  δ π ω ς  κ α ί  ¿ν Β ο υ λ γ α ρ ία  α π α ν τ ε ς  ο ί κ α λ λ ι ιέ χ ν α ι η θ ο 
π ο ιο ί  ε ίν ε  υ π ά λ λ η λ ο ι κ ρ α τ ικ ο ί ,  μ ισ θ ο δ ο τ ο ύ ν τ α ι  κ α λ ώ ς  κα ί λ α μ β ά ν ο ν σ ι  
κ ρ α τ ικ ή ν  σ ύ ν τ α ξ ιν  μ ό λ ις  ώ ς  σ υ γ κ ε ν τ ρ ώ σ ο υ ν  δ έ κ α  έ τη  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή ς  
έ ρ γ α σ ία ς .

Τ ό « Ν α ρ όδ νο  Π οζόρ ισ τε> δπως ό νομ ά ζε τα ι. Σ ε ρ β ισ τ ί τ ό  “Ε θ ν ικ ό ν  
θ έ α τ ρ ο υ , ή τ ο  εν  α π ό  τ ά  ώ ρ α ιό τ ε ρ α  κ τ ίρ ια  τ ή ς  Σ έ ρ β ικ η ς  π ρ ω τ ε ν ο ν α η ς  
άλλά  κ α τ ε σ τ ρ ά φ η  κ α τ ά  μ έ γ α  μ έ ρ ο ς  ν π ό  τώ ν  ό β ίδ ω ν  τ ώ ν  Α υ σ τρ ια κ ώ ν  
π υ ρ ο β ό λ ω ν  κ α τ ά  τ ό ν  Ε νροοπ α ϊν .ό ν  π ό λ ε μ ο ν . “Ε ν τ ώ  μ ε τ α ξ ύ  ό μ ω ς  κ α ί 
μ έ χ ρ ι  τ ή ς  ε π ιΰ ϊο ρ θ ώ σ ε ω ς  α υ τ ο ύ  ο ί  Σ έ ρ β ο ι π ρ ο έ β η σ α ν  ε ίς  τ ή ν  α ν έγ ερ σ ιν  
δ ε υ τ έ ρ ο υ  τ ο ιο ν τ ο ν , . τ ο ν  γ ν ω σ τ ο ύ  σ η μ ε ρ ιν ό ν  κ ρ α τ ικ ο ύ  θ ε ά τ ρ ο υ  « Μ α νέ ζ». 
'Ή  Σ κ η ν ή  τ ο ν  'Ε θ ν ικ ο ύ  Σ έ ρ β ικ ο υ  Θ εά τρου  ε ΐν ε  μ ί α  έκ  τώ ν  κ α λ υ τ έ ρ ω ν ,  
π α ρ η γ γ έ λ θ η  έν  Β ιένμ η  ο τ ο ιχ ίσ α σ α  π ο λ λ ά  ε κ α τ ο μ μ ύ ρ ιο . , ίχ ε ι  δ έ  τ ό  π λ ε ο 
ν έ κ τ η μ α  νά μ ε τ α β ά λ λ η  α υ τ ο μ ά τ ω ς  κ α ί  δ ι ’ ά π λ ή ς  π ίε σ ε  ω ς  η λ ε κ τ ρ ικ ώ ν  
κ ο μ β ίω ν  τ α ν τ ο χ ρ ό ν ω ς  8  μ ε γ α λ ο π ρ ε π ε ίς  σ κ η ν ο θ ε σ ία ς .

Ε ίς τ ή ν  έ ν τ ό ς  τ ο ν  “Ε θ ν ικ ο ύ  θ ε ά τ ρ ο υ  λ ε ιτ ο υ ρ γ ο ύ σ α ν  θ ε α τ ρ ικ ή ν  
σ χ ο λ ή ν  δ ιδ ά σ κ ε τ α ι τ ό  μ ε λ ό δ ρ α μ α  κ α ί  τ ό  δ ρ ά μ α , υ π ά ρ χ ε ι δ έ  κ α ί τελεία 

. σ χ ο λ ή  μ π α λ έ τ τ ο ν , δ ιε ν θ ν ν ο μ έ ν η  τ ε λ ε υ τα ίω ς  υ π ό  τή ς  δ ια σ ή μ ο υ  Ρ ω ΰ -  
σ ίδ ο ς  κ α λ λ ιτ έ χ ν ιδ ο ς  “Α βερτσένσκο .

“Υ π ά ρ χ ο υ ν  έ π ϊ τιλΛον ή  « Ι 'κ λ ο ν μ ά τ σ κ α  Σ χ ό λ α »  σ χ ο λ ή  η θ ο π ο ιώ ν  
,κ α ί « Μ ο ν ζ ίτ σ κ α  ο κ ό λ α »  ή τ ο ι κ ο ν σ ε ρ β α το υ ά ρ , σ υ ν τη ρ ο ύ μ ενα !, ί ίπ α σ σ ι  
δ α π ά ν α ις  τ ο ύ  'Υ π ο υ ρ γ ε ίο υ  τ ή ς  Π α ιδε ία ς .

“Ε κτό ς  τ ή ς  ε ίς Σ ε ρ β ία ν  ψ ο ίτ ή σ ε ω ς  τω ν  ο ί  θ ε α τ ρ ικ ο ί  κ α λ λ ιτ έ χ να ι-  
ά π ο σ χ έ λ λ ο ν ία ι ε ίς  Ε υ ρ ώ π η ν  π ρ ό ς  π α ρ α κ ο λ ο υ θ ή σ ω  α ν ω τ έ ρ ω ν  σ π ο ν δ ώ ν .  
Π ρο τ ο ΰ  π ο λ έ μ ο υ  ο ν τ ο ι ά π εό τ έλ λ ο ν το  κ α τ ά  π ρ ο τ ίμ η σ ιν  ε ίς  Π ετρο ν -  
π ο λ ιν  κ α ί ά λ λ ο ς  Ρ ω α σ ικ ά ς  π ό λ ε ις , άλλά ν υ ν  μ ε τ α β α ίν ο υ ν  ε ίς  Π α ρ ισ ίο ν ς  
κ α ί Β ε ρ ο λ ιν ο ν .

”Α λλα σ υ ν τε λ εσ τ ικ ά  σ τ ο ιχ ε ία : τ ή ς  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή ς  κ α ί  μ ο υ σ ικ ή ς  Ι κ π μ ι-  
δ εν σ εω ς  τώ ν  Σ έρ β ω ν , ε ΐν ε  ή  « Φ ιλ α ρ μ ό ν ια »  ή τ ο ι μ ε γ ά λ η  κ ρ α τ ικ ή  κ α λ λ ι 
τ ε χ ν ικ ή  ο ρ χ ή σ τ ρ α  ε ίς  ή ν  μ ε τ έ χ ο υ ν  τ ά  μ έ λ η  τ ή ς  δ ρ χ ή σ τ ρ α ς  τ ο ύ  μ ε λ ο 
δ ρ ά μ α τ ο ς  κ α ί  οί κ α θ η γ η τ τ ά  τώ ν  δ ύ ο  ’Ω δε ίω ν .

«ΤΑ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ » —. i) -



^Ί-1 « Φ ά α ρ μ ό ν ια »  ά σ χ ο λ ε ΐτ α ι μ έ  μ ή ν  σ ν ν θ ε ο ιν  ι ιο ν σ ικ ω  ν  έ ρ γω ν  
κ α ι τ η ν  μ ε λ λ ο π ο ίη ο ιν  τ η ς  ’Ε θ ν ικ ή ς  π ο ιή σ εω ς .
" Ί ο σ ο ν  <5ίά τ ί)ν  α ν ν θ ε σ ιν  τω ν  μ ο υ σ ικ ώ ν  κ α θ ώ ς  κ α ί τ ώ ν  δ ρ α μ α τ ικ ώ ν  
έ ρ γ ω ν  τό  κ ρ ά τ ο ς  π ρ ο κ η ρ ύ σ σ ε ι δ ια γ ω ν ισ μ ο ύ ς  μ ε  γ ε ν ν α ία  χ ρ η μ α τ ικ ά  
β ρ α β ε ία ,  π λ ε ισ τ α ι δ ε  Ι δ ιω τ ικ α ί π ρ ο σ φ ο ρ ά 1 κ α ί κ λ η ρ ο δ ο τ ή μ α τ α  δ ια τ ε ί-  
θ ε ν τβ ι π ρ ο ς  τ ο ν  σ κ ο π ό ν  α ύ τόν .

Έ κτος τώ ν  Σ έ ρ β ω ν  σ ή μ ε ρ ο ν  ε ις τ ό  Ε θ ν ικ ό ν  θ έ α τ ρ ο ν  ι ιε τ έ χ ο ν ν  κ α ι  ο ί 
δ ια σ η μ ό τ ε ρ ο ι Ρ ώ σ σ ο ι κ α λ λ ιτ έ χ να ι τ ο ν  Ρ ω ο σ ικ ο ν  μ ε λ λ ο δ ο ά μ α τ ο ς  κ α ί  
δ ρ ά μ α το ς . Ή  Σ ε ρ β ία  έ π ω φ ελ ο υ μ έ ν η  τ ή ς  ε ις  τ ό  έ δ α φ ο ς  τ η ς  κ α τ α φ υ γ ή ς  
χ ιλ ιά δ ω ν  τ σ α ρ ικ ώ ν  Ρ ώ σ σ ω ν  έ δ έ χ θ η  εις . τ ό  θ έ α τ ρ ό ν  ·τ η ς  ζά κ α λ ν τ ε ο α  
Ρ ω σ ο ικ ά  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ά  σ τ ο ιχ ε ία , έκ  τ ώ ν  ό π ο ιω ν  ό χ ι μ ό ν ο ν  έ ν ία χ ν σ ιν  
θ ε α τ ρ ικ ή ν  ά π ε κ ό μ ω ε  α λ λά  κ α ι  π λε ία τα . κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ά  ω φ ε λ ή μ α τ α  κ α ί 
δ ιδ ά γ μ α τ α  π α ρ '  α ν ιώ ν  έλα β ε . ·

Έ κ τώ ν  ψ ρ β ω ν  κ α λ λ ιτ ε χ ν ώ ν  τ ο ν  μ ε λ λ ο δ ρ ά μ α τ ο ς  α ν α φ έ ρ ω  τ ό ν  
ί ο ν ρ ι σ κ η  τ ενό ρ ο ν , Τ ο υ τ α ά κ ο β α ς  β α ρ ύ τ ο ν ο ν , τ ο ν  Μ π α λ ο ύ κ ο β ιτ ς  β α ο ύ -  
τ?τν °χ , έΤ ? αν,α,9έ"τη  ν δ η  ε ις  ’ Α μ ερ ικ ή ν  μ ε τ ά  μ ε γ ά λ η ς  ε π ιτ υ χ ία ς , τ ό ν  
Ν ικ ό λ α  Ζ ετς ό σ τ ις  σ ή μ ε ρ ο ν  ε ίν ε  ο π ρ ώ τ ο ς  β α ρ ύ τ ο ν ο ς  ε ις  τ η ν  "Ο π ερα  - 
Β ιέ ν ν η ς , τ ή ν  Καν^ Σ π ά σ ιτ σ κ α , κοντράλτα^  κ .λ .π . Σ υ ν θ έ τ α ς  Σ έ ρ β ο ν ς  ■ 
α ν α φ έ ρ ω  τ ό ν  Μ ά ό γ ε β ιτ ς  ό σ τ ις  ε ϊν ε  σ υ ν θ έ τ η ς  τ ο ν ,& α νμ α σ ίο υ  έ ο γ ο ν  « Σ μ ε -  
τ ά ν α »  π ο λ ν  ν εω τε ρ ισ τ ή ς  κ α ί  θ ε τ ικ ό ς , τ ό ν  Π έτσρ  Κ ο ν ιο β ο ΰ ρ  ό σ τ ις  δ ιε υ 
θ ύ ν ε ι  ν ν ν  τ ό  μ ε ίλ ό δ ρ α μ α  τ ο ν  "Α γ ρ α μ  σ ν ν θ έ α ά ς  π λ ε ϊσ τ α  έ θ ν ικ ά  ερ γα , 
σ υ γ γ ρ ά φ ε ις  δ ι  θ ε α τ ρ ικ ο ύ ς  τ ο ν  Ι σ α ϊλ ο β ιτ ς  ό σ τ ις  ε ίν ε  δ ιε υ θ υ ν τ ή ς  τ ο ν  ' 
δ ρ ά μ α τ ο ς  ε ίς  Β ε λ ιγ ρ ά δ ιο ν  κ α ί  έ χ ρ η μ ά τ ισ ε  τ ο ιο ν τ ο ς  ε ν  Μ ονά χ ω , τόν 
Μ π ρ α ν ια λ ά β  Ν ο ύ σ θ ς  ό σ τ ις  ε ϊν ε  μ ά λ λ ο ν  ”Ε λλην  τ η ν  κ α τ α γ ω γ ή ν , ίγ ρ ά ψ ε  
π ε ρ ί τά  100 έ ρ γ α  Ιδ ίω ς  κ ω μ ω δ ία ς  τ ό ς  κ α λ ν τ έ ρ α ς  π ο λ ν  ν εω τ ε ρ ισ τ ικ ό ς  
κ α ι π ρ ο  π α ν τ ό ς  τ ο π ικ ο ύ  χ ρ ώ μ α τ ο ς .

Ο  σ π ο υ δ α ιό τ ε ρ ο ς  ό μ ω ς  τ ώ ν  Σ έ ρ β ω ν  δ ρ α μ α τ ικ ώ ν  σ υ γ γ ρ α φ έ ω ν  ε ίν ε  
ο Δ αλματός  ̂  Ι β σ  Β ο ϊν ο β ιτ ς ,  ε κ  τώ ν  π ο λ λ ώ ν  έ ρ γ ω ν  τ ο ν  ο π ο ίο ν  α ν α φ έ ρ ω  
ο>ς σ π ο υ δ α ιό τ ε ρ α  τ ά  ε ξ ή ς : ή  « Δ ο ν μ π ρ ο β ά ισ κ α  Τ ρ ιλ ό γ κ ια »  (Τ ρ ιλ ο γ ία  τ ή ς  
Β α γ ο υ ζ α ς )  η θ ο γ ρ α φ ία  ε ίς  ̂  τ ρ ία  μ ο ν ό π ρ α κ τ α  δ ρ ά μ α τ α  π ρ ώ τ ο τ ύ π ω ς  \
συ νδ ε ό μ ε να , ή  « Κ υ ρ ία  μ έ  τ ά  Χ ρ υ σ ά ν θ ε μ α ,»  ό  « θ ά ν α τ ο ς  τ ή ς  μ η τ έ ο α ς  τ ο ν  
I ιο υ γ κ ο β ιτ ς »  ν εω τ ε ρ ισ τ ικ ό ν  ε ρ γ ο ν  έ κ  τ ή ς  Σ έ ρ β ικ η ς  Ι σ τ ο ρ ία ς ,  ή  « Ά ν ά -  \
σ τα ο ις  τ ο ύ  Λ α ζά ρ ο υ » Ε θ ν ικ ή ς  Σ έ ρ β ικ η ς  ν π ο θ έ σ ε ω ς  α ν α γ ό μ ε ν η ς  ε ις  ' \
τα ς  π α ρ α μ ο ν ή ς  του Β α λ κ α ν ικ ό ν  π ο λ έ μ ο υ  κ α ί  ά λλα . ■ \

Α λλοι ¿ κ λ ε κ ιο ι Σ έ ρ β ο ι σ υ γ γ ρ α φ ε ίς  ε ϊν ε  ό  Κ ό σ ο ο ι, ΰ υ γ γ ρ α φ ε ν ς  
τ ο ν  δ ιά σ η μ ο υ  έ ρ γ ο υ  « Π οζάρ  Σ τ ρ ά σ τ ς »  (ή  π ν ρ κ α ϊά . τ ώ ν  π α θ ώ ν )  ή .  
Μ π σ ρ α  Σ τ ά ν ο β ισ τ ς  ή  σ ν γ γ ρ α φ ε ν ς  τ ή ς  « Κ ω σ τ ά ν η ς »  κ α ί  ά λ λο ι.

Α ίλ ά & τ δ ς  τ ο ν  Β ε λ ιγ ρ α δ ιο ύ , θ έ α τ ρ α  κ ρ α τ ικ ά  κ α ί  μ ε λ λ ύ δ ρ α μ α  ϋ π ά ο -  
χ ο ν ν  ε ις  Α γραμ , Λ ου μ π λ ιά ν α , Σ ερ ά γ εβ ο , Ν οβ ια ά τ  κ α ί  Σ ο ν μ π ο τ ίτ σ α -

Λεν ό μ ιλ ώ  π ο σ ώ ς  π ε ρ ί ό π ερ έ τ τα ς  ή  ο π ο ία  κ α λ λ ιε ρ γ ε ίτ α ι έν  Σ ε ρ β ία  
Λ«αν π ρ ο ο δ ε υ τ ικ ώ ς  ο ν τε π ε ρ ί λ ο ιπ ώ ν  Ι δ ιω τ ικ ώ ν  δ ρ α μ α τ ικ ώ ν .ή  κ ω μ ε ι-  
δυλλ ιακ& ν θ ιά σ ω ν  ο ΐ ό π ο ιο ι  ά φ θ ο ν ο ϋ ν  έν  Σ ε ρ β ία  π ε ρ ιε ρ χ ό ψ ε ν ο ι ε τ η -  
σ ιω ς  τ ά ς  α π ο υ δ α ιο τ έ ρ α ς  π ό λ ε ις  τ ο ν  Β α σ ιλ ε ίο υ .  . ’

Α ί ω ς  ά ν ω  ελαχμστα ι λ ε π τ ο μ έ ρ ε ια ι δ ίδ ο υ ν  μ ία ν  έ λ σ χ ίσ τ η ν  ε ικ ό ν α  
τή ς  δ ρ ά α εω ς  κ α ί  ά ν α π τ ύ ξ ε ω ς  τ ο υ  Σ έ ρ β ικ ο υ  θ ε ά τ ρ ο υ , δ ι ’ ε μ έ  ό μ ω ς  
θ α  η το  ε λ λ ε ιψ ις  σ τ ο ιχ ε ιώ δ ο υ ς  ε ιλ ικ ρ ίν ε ια ς  ε ά ν  π α ο έ λ ε ιπ ο ν  ν ά  τ ο ν ίσ ω  ό τ ι 
ο ι *.&ρβοι ό π ω ς  ε ίς  ό λ α  α υ τ ώ ν  τ ά  Έ θ ν ικ ά  π ρ ά γ μ α τ α  ο ν τ ω  κ α ί  ε ίς  τό  
θ έ α τ ρ ο ν  τ ο ν ;  α π ο δ ίδ ο υ ν  α π ο ν δ α ιο τ ά τ ψ  σ η μ α σ ία ν  κ α ί  σ ο β α ρ ό τ η τ α  κ ά ί 
δ εν  φ ε ίδ ο ν τ α ι ο ύ δ ε νό ς , π ρ ο κ ε ιμ έ ν ο ν  δ ιά  τ ή ν  π ρ ό ο δ ο ν  κ α ί  ά ν ά π τ ν ξ ιν  τ ο ν  
Ε θ ν ικ ο ύ  Σ έ ρ β ικ ο υ  θ ε ά τ ρ ο υ .  ’Α κ ρ ιβ ώ ς  ό π ω ς  κ ι  ε μ ε ίς !  , |

θ ·  Λ ΛΝ1ΗΛ1ΛΗΣ.
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Ή  Έ μ φ ά ν ισ ίς  τ ο υ  δ ιά σ η μ ο υ  β α θ υ φ ώ ν ο ν  Σ α λ ιά π ιν  ε ίς  τ ή ν  Ό π ε ρ ά — Τό 
σ κ ά ν δ α λ ο ν  τ ή ς  Comedie F rançaise— 'Q  π ρ ε μ ιέ ρ ε ς  τώ ν  μ ε γ ά λ ω ν  
θ ε ά τ ρ ω ν — Ή  γ ύ μ ν ια  τώ ν  Π α ρ ισ ινώ ν  ε π ιθ ε ω ρ ή σ ε ω ν —  Ή  Napier* 
cow sca ε ίς τ ό  θ έ α τ ρ ο ν  «A m bassadeurs»— Τό « μ α β ί  δ ά σ ο ς »  ε ίς  
τ ή ν  Ό π ε ρ ά — Κ ο μ ίκ  ή  « Ό  ά ν θ ρ ω π ο ς  κ α ί τ ά  φ  ν τ ά ο μ α τ α  του» 'εις 
τό  Ό ν τ ε ό ν — « Ή  τ ο α γ ικ ή  ν ύ κ τ α  τ ο ΰ  Ρ α σ π ο υ τ ίν »  ε ίς  τ ό  Ρ κ ρ ά ν -Γ κ ι-  
ν ιό λ — « ‘ Ο Ι ν μ ν ό ς  ά ν θ ρ ω π ο ς »  τ ή ς  κ. Β α λ σ α μ ά κ η  ε ίς  τό  θ έ α τ ρ ο ν  Ρο- 
tin iére— Ή  2 5 } ηρ ίς  τ ο ν  H enri Becque— 'H  κ ό ρ η  τ ο υ  Ρ α σ π ο υ τ ίν ,  
χ ο ρ ε ύ τ ρ ια  ο τ ό  Π αρ ίσ ι— T Î  Ζ ρ ζ ά  σ τ ά  Π α ρ ισ ιν ά  β ο υ λ ε β ά ρ τ α — ’Έ λλη 
νες ι ί ς  τ ό  Κ ο νσ ερ β α το υ ά ρ .

Π A Ρ 1 Σ I 0 I — "Ιούνιος. (Τοΰ IdnxnsQOV Λνταποκοιτον τών *Παραοχηνίιον». 
Τό φ ε τ ιν ό  καλοκα ίρ ι -είνε εξαιρετικά ζωηρό γ ιά  τό .Παρίσι. Α ί 

Ίορτα ί τή ς  V I I I  ’Ολυμπιάδας πού ¿κουβάλησαν κόσμο κ α ί κοσμάκη  
ά π ’ δλα τά  μέρη τή ς ¿¡ύρώπης κ α ι τή ς ’Α μερικής, κατήργηααν έφέ- 
τ ο ς  τή ν  saison m orte  κα ι έπεριώρισαν τήν αποδημίαν τώ ν ΙΙαρισινών 
είς τά ς  εξοχάς, πράγμα πού άλλοτε ένέχρωνε τό Ιίαρίσ ι.

! Ή  θεατρική κ ίνη α ις , ε ίς τήν οποίαν θά  άφιερώ σω  τό σημερινόν
! μου σημείωμα, παρακολουθεί πολύ έπίζήλιως δλον αύτόν τόν στρόβιλον
' τής,δράσεω ς. ’Ογδόντα θέατρα, ε ίς 'τά  όποια περιλαμβάνονται τά  σο

βαρά, τά 'έλαφρ ά  κ α ί τά  τέασαρα. κρατικά  (Ό περά, Ό περά—Κ ομίκ, 
ϊ Κ ομ εντί—Φ ρανσαίζ, Ό ντεόν) λειτουργούν καθημερινώς στό ΙΙαρϊσι.
; Τά ρεπερτουάρ παρουσιάζουν πολλήν νέαν παραγω γήν πρόζας κ α ί
i. μουσικής, κα ί α ί παραστάσεις, τόσον οί χρεπιέννας» κάθε βράδυ από
• ' τοΰ μεγαλυτέρου μέχρι τοϋμ ικροτέρουθεάτρου παρ’ δλας τά ς  «ματινέ»

πού δίδονται είς τά ς  ουόμιση τό απόγευμα. Γ ιά  νά πάγ) κανείς  στήν  
¡ Ό περά ή στήν Ό περά—Κ ομίκ πρέπει νά .άγκαζάρη  θέσεις, το ύλά χ ι-
; στον δεκαπέντε ήμέρας ένωρίτερα. Γ ιά  τά  ά λ λ α  δέ θέατρα πρέπει νά
: κράτηση θέσεις' προ δύο ημερών, στά  διάφορα θεατρικά «γραφεία
; ένοικ ιάαεω ν» (bureaux de location).
) Ή έπιθεώρησις δ ίνει κ α ί περν.-ι είς τό έλαφρόν θέατρον. ΟΕ Πα-
1 ρ ισ ινές revu es δόν δ ιάκρίνοντα; γ ια  το πνεύμα τους, ά λλά  είνε άφαν-
: τάστω ς μεγαλοπρεπείς ε ίς έμφάνισιν. Λ ιά τούς μ.ή γνω ρίζοντας τό' στύλ
■ τώ ν ΙΙαρισινώ ν έπιθεώρήσειον,. σημειώνω, δτι άποτελούντα ι άπο δύο
! μεγάλας.πράξεις, ε ίκοσ ι σκηνάς αυτοτελείς  κα ί ισάριθμα άνοιγοκλει-
) σ ίματα  τή ς αυλαίας ή καθεμ ία, μέ σαράντα σκηνογραφ ίας, πολλά μπα

λέτα , άφθονίαν μουσικής, πλούτον φαντασμαγορ ικής διακοσμίσεως, 
« ν ω τ ώ ν  εκατόν χ ορ ευτρ ιώ ν-κ α ί .χ ίλ ια  περίπου κοστούμια. Ό λ η  Vj 
έπιθεώρηρις δέν είνε τίποτε άλλο άπό μπαλέτα  κ α ί μουσική. Έ π ι-  
κρατοΰν στο ιχεϊον είνε ή γύμ ν ια . Στό C asino de P aris , μόλις Iva  
φύλλον συκής όπάρχει. "Ενα φϋλλον συκής φορεί κα ί ή περίφημη  
N apierkow sca πού χορεύει ατό θέατρον «A m bassadeurs» κ α ί άδα- 
μ ια ία  εντελώ ς περιβολή επ ικρατε ί ε’ς τήν έπ ιθεώ ρησιν τοΰ Concert 
M ayol υπό τον τίτλον" «T ou te nue». Τό σύνολον δμως είνε πάντοτε  
α ισθη τικό ν ,.ή  m ise en  scène επ ισ ιημονικω τάτη  κ ά ί ή τελευτα ία  
κορίοτα είςε μ ία  πολύ ευσυνείδητος έπ αγγελμ ατίας πού.θά μπορούσε 
νά σταθή ώς .ιδανική πρω ταγω νίστρ ια  μ ιά ς  ’Α θηνα ϊκή ς έπιθεωρήσεως. '
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”lCi3i έ ,η γ ε ίτα ι γ ια τ ί Ολες ο ι  ξενες κκλλιτέχνιδες όγδοης τάξεως πού . 
έρχονται στήν ’Α θ ή να ; γ ίνοντα ι μεγάλες κ α ί τρανές.

Τό μεγαλείτερον θεατρικόν γεγονός τού μηνός, ύπήρίεν ή εμφάνι- 
αις τοϋ διάσημου f  Ασσου βαΈ φώνου Feodon C haliapm e Uz τήν. Ό - 

-πέρα. Έ τραγούδησε ε ’ς τάςΌ  Ί ο Μ ο ο ε Ι ς  τόμελόδραμα <Boris Gou~ 
donnov» καί είς  τά ς  δ, τήν «K h ovan cina»· Τα δύο αυτά  Ιργα 
έπρόκειτο να  ■έπαναλνιφβοΰν είς τάς 10  κ α ί .12 ’ Ιουνίου, άκόμη 54, θά  
Ιδιδετο καί ένα κονσέρτο άπό τόν Σ αλιάπιν είς  τά ς  17  Ιο υν ίο υ  μέ συμ
μετοχήν τοϋ ένδοξου συνθέτου P aterew sk y. Α ιφ ν ίδ ιο ς  δμως ή "Οπε
ρα άνή γγε ιλε δτι ό Σ αλιάπιν ά ο ια ίε τε ΐ κ α ι ή αδιαθεσία  .του αδτή εξα
κολουθεί μέχρι σήμερον. Οί κακός γλώσσες τώ ν παρασκηνίω ν λέγουν 
δτι δέν πρόκειται περί άδιαθεσίας, άλλά  περί κυβερνητικής άπαγορεύ- 
σεως λόγω τώ ν υπέρογκων τιμών α ί όποΐαι ώρίσ Ιησαν διά τάς εκτά
κτους αύτάς παραατάσεις.

Ή εμφάνισις του Σ αλιάπ ιν είμπορεί να π ή κανείς  δτι έδικαίωαεν 
απολύτως τή ν  φήμην του. Μέσα είς  τήν άπέραντον αίιίουσαν τής Ό 
περά, κατάμεστου άπό πλατείας μέχρι πέμπτης σειράς θεωρείων, μέσα  
υίς τήν άχανή σκηνήν ( ίσ η ν  μέ τήν αίθουσαν τών ίοικών μας « ’Ολυμ
π ίω ν»), τόν πολυτελή  διάκοσμον κ α ί τή ν  μεγαλειώδη όρχηατραν, τό 
μέτκλλον τού μεγάλου καλλ ιτέχ νου έκυριάρχγμ:? μέ τήν πλέον ύπέρο- 
χον άπόδοσίν του.

Ή άφιξις τοϋ Σ αλιάπ ιν είς τό ΙΙαρίσι ουγδέεται μά μ ίαν καλλιτεχ-, 
νικήν του άπογοήτευοιν: τή ν  ματα ίω σιν .τοΰ κολεγίου τώ ν νέων καλ- '  
λιτεχνών, τό όποίονέπρόκειτο  νά ίδρυση είς  τή ν  Κ ριμαίαν.· Είς τήν 
άπογοήτευοιν του δμως αυτήν δφείλομεν ημείς, τή ν  επ ιτυχ ίαν της 
γνω ριμ ίας του.

Ό  Σ αλιάπιν είνε ευπροσήγορος, άναπτύσσει τήν· άπ άντησ ίν του 
είς μ ίαν περιωριομένην έρώ τησιν κ α ί δ ιανθίζει πάντοτε τή ν  δμιλίαν 
του μέ κάποιαν μελαγχολίαν.

— Ή λθα στό ΙΙαρισι λέει, γ ιά  νά ξεσκάσω λίγο. Δέν Ιχ ω  κάνει 
καμμίαν ειδικήν παρασκευήν κ α ί γ ι’ αύτό τό ρεπερτδυάρ μου έχει 
μόνον δύο όπερες κα ί λ ίγ α  δημοτικά τραγούδια τοΰ Β όλγα πού θά 
τραγουδήσω στό κοντοέρτο μου. Ά σ τερ α  άπό τήν α π οτυχ ίαν τού κ α λ λ ι
τεχνικού κολλεγίου πού Ισκόπευα νά  ιδρύσω κ α ί τό όποιον προσέκρουσε 
είς τή ν  άνώμαλον κατάστασ ιν τή ς πατρίδος μου, έχασα δλα μου τά  χρή
ματα  κα ί μαζύ μέ αύτά  κα ί τήν εύδιαθεσίαν μου. Ή λθα  γ ιά  νά διασκε
δάσω. Ά λ λ α  χρειάζοντα ι χρήματα γ ιά  τήν διασκέδαση κ α ί πρέπει 

« κανείς  νά  Ιργααθή.
Ή τέχνη  τοΰ Σ αλιάπιν δεν έγκε ιτα ι μόνον είς τό δυνατόν · μετάλ

λου τή ς φωνής του τή ν  οποίαν κυβερνά μέ μαεστρίαν εξαιρετικήν, άλλά  
είνε πολύμορφος κα ί πολυσύνθετος. Ό  Σ αλιάπ ιν συνδυάζει είς τό π α ί
ξιμό του ψυχολογίαν βαθυτάτην, ήθοποιΐαν απαράμιλλου κ α ί μ ιμικήν 
άφθαστον. Ε νσαρκώ νετα ι κυριολεκτικώς είς  τόν ρόλον του κα ί τόν 
διαπλάσσει δημιουργικά κατά  τρόπον εκπληκτικόν. Διά νά μελετήση  
ένα ρόλον,1 ένα συγγραφέα, μελετά  όλο τό έργον, δλα τά  συναφή έργα, 
τή ν  ιστορίαν τοϋ τόπου του < συγγραφέω ς, τά ς  φιλοσοφικάς άπό δεις 
τώ ν ήρώων. Πρέπει νά  σημεηοθή ότι ό Σ αλιάπ ιν ε ίνα ι έκτάκτω ς μορ
φωμένος, όμ ιλεϊ τέσσαρες γλώ σσας κ α ί ε ίνα ι άπό τούς όλίγ·ους κ α λλ ι
τεχνίας πού έχουν προσωπικήν τέχνην.

*Λ; * ·
Μετά τό θεατρικόν γεγονός τού μηνάς άς Ιλθωμεν κ α ί ε ίς τό (θεα

τρικόν σκάνδαλον. Ε ίς τό ΙΙαρίσι συνέβη άρκετά θορυβώδες σκάνόα- 
λον τού όποιου ήρως, ή μάλλον θύμα, ύπή.ρξεν ό αυγγρ.αφεύς κ , Φ. 
Γκαντερά τού όποιου π α ίζετα ι ήδη μέ μ εγάλη ν επ ιτυχ ία ν  είς τό 
’ A th enée» έπ ί σειράν ήμερών ή  χαρ ιτω μένη  κομεντί «D am e de 
Cham bre» γνω στή  είς τούς Α θ η να ίο υς  ώς «Κ υρ ία  Κ αμαριέρα» παιχ- 
θεϊσα εσχάτως άπό τόν θίασον Κ υβέλης.

; Ό  O am iera ύπ ίοαλεν είς τήν |πι:ροπήν τή ς Com edie F rançaise
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νέον Ιργον του, ύπό τόν. τ ίτλο ν  «N icole et sa v e rtu » , τό οποίον έγέ- 
νέτο δεκτόν όι’ έξ ψ ήφω ν εναντίον πέντε. Μετά τήν αποδοχήν δμως, 
τά  πέντε μέλη'τής επιτροπής τά  όποια είχον καταψηφίσει τό Ιργον, ώς 
Ιλαφρόν, διά τήν Com edie Française, υπέβαλον τήν παρα.τηαίν των 
είς τόν πρόεδρον E m ile Fabre, ό όποιος κατόπιν αύτού άπέστειλεν είς 
τόν συγγραφέα τήν κάτωθι επιστολήν:

« Α γα π η τέ  κύριε.
»"Εχω τήν τιμήν yà σάς αναγγείλω δτι ή Γαλλική .Κωμωδία δέχεται τό 
Ιργον σας,' άλλ’ έγίο ώς διευ .υντής, -δεν θά τό,άναβιβάσ.υ έπί σκηνής.

»Προτιμώ έν πάση είλικριεία νά σάς γνωστοποιήσω άμέσως τάς προθέ
σεις μου, άντί νά σάς ειδοποιήσω εντός ίκός έτους, δπως θά είχον δικαί
ωμα. Ή  γνωστοποίησι;,αϋτη 0ά σάςέπ ιτρέψη νά δώσετε τό έργον. σας 
άλλου,· παραδε.γματος χάριν, εις τά  θέατρα τών βουλεβάρδων. Έ ν πάση· 
περιπτώαει, ή άπόφασίς μου ε ί ·>ε κατηγορηματική». .

. Ό  κ. Γκράντβαλ, εταίρος τής Γαλλική; κωμωδία; κα ί εκ τών κυρι- 
ωτέρων πολεμίων τού κ. Γκαντερά, ομιλών περί τού Ιργου, είπε:

■ Τό Ιργον τού κ. Γκαντερά είνε θαυμάσιου καί θά έχη. επιτυχίαν
.Ά λλά μπορεί νά τήν εχη άλλου. Είς τήν δευτέραν πράξιν όπάρχει ενα 
λεκτικόν τελείους άπαράο ,κτον διά τήν πρώτην δραματικήν σκηνήν τής ■ 
Γαλλίας.
• ’Εξ άλλου ·ό κ. Γκαντερά λέγει:

—Ε ίμαι, πολύ έ ιπεπληγμένος διά τήν ' άπόφασιν τής Ε πιτροπής. 
Ά νέγνω σα  μίαν έλαφράν κωμωδίαν τήν όποιαν ή  πλειονότης τήν άπεδε- 
χθη. Τό γεγονός είνε δτι τό Ιργον μου έγένετο δεκτόν. Καί ούτε παραδέ
χομαι δτι ή έλαφρότη; του υπερβαίνει τά δρια πού έπιτρέπονται εις Iva 
σοβαρόν θέατρον.

Οί άναγνώ ίαντες τό' έργον τό εϋρ.σκουν πολύ καλογραμμένο, μέ 
μόνον το ελάττωμα, δτι Ομοιάζει τές «Μ αριονέττες» τοϋ ΙΙόλφ. Έ ν πάσή 
περιπ:ώ σει ή άπόφασις ,αύτή τής Γαλλικής. Κωμωδίας άπετέλεσε πρωτο
φανές σκάνδαλο·/διά τά θεατρικά χρονικά. 'Ο κ, Γκαντερό, συμφώνω; 
τψ  νόμφ, θά λάβη άποζημίωσιν LOA) ·φράγκων διά κάθε πράξιν, ήτοι 
έν δλφ 30ΥΚ) φρ. Ιΐάλι  καλά. . . .

σ'

Λ *
Ά π ό  τ ις  πρεμιέρες τού μηνός θά αναφέρω τ ις  κυριώτερες· τώ ν επ ι

σήμων θεάτρων. Διά τήν Ό περά περιορίζομαι ε ίς.όσα  άνέφερα περί τού 
κ. Σ αλιάπ ιν. Ε ίς τήν Ό περά -Κ,ομίκ θά 'Ομιλήσω γ ιά  τό «μαβί δάσος» 
κ α ί είς τό Ό ντεόν γ ιά  τόν «άνβριυπο κ α ί τά  φαντάσματα  του».^

Τό «μαβί δάσος» ε ίνε  έμμετρον λυρικόν παραμυθοδραμα τού Ché- 
n evriere  ε ’ζ τρ ίΐς  πράξεις μέ μουσικήν του L o u is  A u bert. Το λιμ- 
πρέττο τού δργου συγκεντρώ νει εις τή ν  όπόίέα,γ του κ ατά  ένα χαρι
τωμένου τρόπον, όλους τούς παιδικούς μύθους, όπως « ή κοκκινοσκου- 
φ ίτσ α » , ό «κοντορεβιθούλης» κ .λ .π . Ή  γ ’ πράξις. είνε κάπως παρα- 
τραβηγμένη άλλά  οί δύο πρώτες είνε άπολύτω ς άρτιες.

Ή  μουσική γραμμένη μό πολύ φ ινέτσα κ α ί ' λεττότ'ητα τέχνη ς,, 
άτοτελεϊ.λαμπ ρόν επ ιστέγασμα τού έργου. Έ ένορ χήστρω σ ις  είνε άλη- 
θινά σοφή κ α ί τά  κόρα του εκπληκτικά  είς συνδυασμόν έκτελέσεω ς  
κ α ί έμφαν.σεως.

« Ό  άνθρωπος κ α ί τά  φαντάσμ ατα  του» είνε έργον τού κ. Αένορμαν 
είς 17 είκόυας. Ό  συγγράφεύς εχει ώς βάσιν τοϋ θέματός του τόν Δόν- 
Ζουάν. Κ α ί είνε μέν άληθός δτι πολλοί συγγραφείς ήσχολήβηααν είς 
δλα τά  είδη τού λόγΓου μό τό φανταστικόν πρόσωπον τοϋ Δον Ζουάν, 
ά λλ ’ είνε επ ίσης άλη'ίες οτι ό κ. Αένορμαν άνέπτυξε τό. θέμα του έν- 
τελώ ς πρω τότυπα, ά ναλύσας κ α ί κα 'όρ ίσας τήν εσωτερικότητα τοϋ 
χαοακτήρος. τόν Δόν Ζουάν είς δεκαεπτά άλλεπ αλλήλους εικόνας μ'2 
τολμηρότητα κ ινηματογραφικής δράοεως.

«Ό  άν)ραιπο; κ α ί τά  φαντάσμ ατά  του» δέν είνε ούτε κωμωδία, ούτε 
δράμα, ά λλά  μιά τα ιν ία  ψ υχολογική  κα ί φ ιλολογική. Διά μέσου τών 17  
εικόνων δ ιαγράφετα ι ένας νέος Δόν Ζουάν, Iva ; άνθρωπος τή ς εποχής
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πού κγαπ α , κατακ τά , διαφθέίρει, γοητεύει, λησμονείς διάφορα πρόσω
π α  πού τυχ α ίνο υν στο δρόμο του. 'Ο τύπος κύτος ήμπορ»ΐ κ ά ν ε ι,  να  
ε ί πήδτ ι  εΐ νε συγχρόνως άνδρας κ α 1. γυνα ίκ α . Ά νδ ρ α ς  στο σ ιο μ α κ α ι  
-σ/ναΐκα στήν ψυχή  Γ ι’ αυτό Ακριβώς έχει τήν^ άψικοριαν^τής επ ιθυ
μ ία ς  κκ ί τή ν  άστασίαν τού έρωτος. Κ υνη γά  φαντάσμ ατα . Κ α ι τά  φ α ντα -·. 
σματα τών θυμάτων του τόν κυνηγούν. Ά π ό  στιγμήν σε στιγμή  φοοάται 
μήν εΐ§ί| τόν χάρο κα ί με τήν έμμονη αυτή  ιδέα πεθα ίνει μεσ στά  φαν-·
τάομ ατά  του. '

Τεχνικώς «ό άνθρωπός κμί τά  φαντάσματα του» εξελίσσεται με μιαν 
γοργότητα πόύ διακρίνεται είς ευφυΐαν σκηνικής οικονομίας κα ί εις άνω- 
τέραν αισθητικήν άντίληψ ιν τής τέχνης. Εις τήν επιτυχίαν του έργου συ- 
νέβαλξ πολύ κα ί ή άψογος σκηνοθεσία του. '  ̂ /W

, Καί γ ιά  νά τελειώνω μέ τις πρεμιέρες τών επίσημων Παρισινών Θεά
τρων Αναφέρω ακόμα τήν προχθεσινήν πανηγυρικήν· παράστασιν, _επ 
ευκαιρία τού φιλολογικού μνημοσύνου του Δουμά υίού, με τόν « Πμικο- 
αμόν» των ό όποιος έδόθη εις εξαιρετικήν παράστασιν τής Comedie 
Française με πρωταγωνίστριας τάς Δια? D uüos _·'■«■ So re l, τήν μεγαλην 
κοαεντιέν καί Αριστοτεχνικήν αντιπρόσωπον τής Γαλλικής diction

*
* * . 

Ά π ό  τά  άλλα θέατρα  σημειώνω τήν τελευτά.αν παράστασιν τού 
« Γκράν— Γκινιόλ» μέ τό νέον έργαν γκινιόλ τού κ. A n to in e « Η τραγική 
νύχτα τοΰ Ρασπόυτίν». ’Ομολογώ 'δτι έπερίμενα νά ΐδώ. περισσότερα 
πράγματα. Τό εργον τοΰ κ. A ntoine άναπτύσσον -[στορικώς -τήν τελευ- 
ταίαΫ Έ κτα τής δολοφονίας τού Ρασπόυτίν δεν Ιχει παμμιαν ^δραματικήν 
αξίαν, άλλ’ οϋτε τά ειδικά στοιχεία -τής φρίκης καί τού άπροτδο ιητου τα
όποια χαρακτηρίζουν τά  έργα τού «γκράν—γκινιόλ». Ό σον άφορα ^,ια
τήν έκτέλεσιν τών ηθοποιών, οί ’Αθηναίοι μπορούν νά είνα ι βέβαιοι οτι, 
¿άν είδαν ε ί: τήν ’Αθήναν τήν σειράν τών ' έργων Γκράν—-Γκινιόλ π ο ι  
έδωσε πέρυσι ό θίασος Φόρστ— Παλαιολόγου, είνα ι τό ίδιο σάν να ησαν 
στο ΙΙαρίσι.

SI *
θ ά  κλείσω τό σημερινό μου σημείωμα μέ δύο τρεις πεννιές άκομα

θεατρικών έπικαιροτήτων; ι
— Πρό ήμερων έωρτάσθη ή είκοσιπενταετηρίς άπό τοΰ θανατου του

H enry- Bccque· · · r> . a ?
 Μερίμνη τοΰ δημοτικού συμβουλίου ΓΙαρισιων ενετειχισθη αναμνη-

• στική πλάξ είς τήν οικίαν όπου έγεννήθη ό διακεκριμένος συγγραφεύς
τού Γαλλικού θεάτρου.

" — Ε ίςτό  ΙΕαρίσί εφ θασεκα ίθά  δώοη σειράν χορευτικών παραστάσεων
ή κόρη τού Ρασπο ,τίν. .

— Γυρίζει μέ ενδυμασίαν Γωσσΐοος χωρικής καί είνε θαύμα καλλονής.
 Είς τά ΙΙαρισινά βουλεβάρτα μπορεί νά συνάντηση κανείς^ επίσης

καί τήν σο ιμπρέτταν τήσ όπερέιτας Παπάίωάννου κ. Ζαζάν ' Μπριλλάντη.
1 —Παρακολουθεί τά Παρισινά θέατρα κα ί κάνει κριτικήν άδυσωπητον, 

ιδίως διά τήν Γαλλίδα συνάδελφον της πού πα ίζει τήν «Ζιγκολέτ» είς τό 
θέατρον «P,a-ta-c!an»·

Είς τό θέατρον P otin iére παίζεται μέ εξαιρετικήν επιτυχίαν τό^εργον 
τής Έ λληνίδοςσυγγραφέως καί ήθοποιου κ. βαλσαμάκη, «ο Ιυμνός  
άνθρωπος».

— Καί lya  εύφρόσυνον γεγονός: "Εφέτος πρόκειται νά^είσαχθοϋν ε̂ίς
τήν θεατρικήν σχολήν τού C onservatoire τρεις "Ελληνες έκ τών όποιων-
δύο Δες εκ Κωνίπόλεως,

^ ’  ΑΓΓΕΛΟΣ ΔΟΞΑΣ

"Ενεκα όπεριολικηο πληθώρας ύλης, ή συνέχεια τ/ς ωραίας μελετης 
τού κ. Ν. Λάσκαρη περί τού παλαιούς Ε λληνικού _ Θεάτρου καθώς και 
τοΰ άρθρου τοΰ κ. Κο/νελάκη αναβάλλονται διά τό προσεχές.
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Αί. MOAAIEPSKAI ΔΗΜΙΟΥΡΓΙΑ!
Τ Ο Υ  Κ. Ν Ε Ζ Ε Ρ

Έ ις την Γαλλίαν διά νά π α ιχ ίή  ευπρόσωπα ό Μολλιέρος .συνεργά
ζονται τό Κράτος, δύο έπίσημα, δηλαδή έ π  ι χ  ο ρ η  γ ο ύ μ ε ν α, θέατρα, 
ή  «Κομεντί Φρανσαίζ» κ α ί τό «Ό ντεόν», ή Μολλιερική «παράδοσις» 
τριών αιώνων, δηλαδή ή Μολλιερική θ ρ η σ κ ε  ία , 'όπως τήν σχηματί
ζουν οί πολυπληθείς έξηγήταί καί Ιρευνηταί. τής έποχής καί τοΰ πνεύ
ματος τοΰ Μολλιέρου, καί επί πλέον δεκάδες κριτικοί Μολ) ιερισταί, 
κα ί τέλος τό τόσον φίνον κα ί -καλλιεργημένο·/ είς τής- φινέτσες κα ί τό 
πνεύμα τού Μολλιέρου γαλλικόν άκροατήριον κα ί ειδικά τό Παριζιάνικο 
άκροατήριο, δπου κάθε άκροατής έχει μέσα του κα ί άπό lya  κομμάτι

Μ ία - ο κ η ν ή  άπό ι ό ν  « Έ ρ ω τ α  Γ ια τ ρ ό ν » τ ο ν  Μ ολλ ιέ ρ ο ν , δ π ο ις  
π α ίζ ε τ α ι ε ις τ ή ν  <- Κ ο μ ε ν τ ί Φ ρ α ν σ α ίζ» οιό Π αρίο ι.

Μολλιέρου, δταν δέν έχη ένα μικρόν Μολλιέρον αυτούσιο·/, τόσον τό 
σκώμμα κα ί ό  στερεός δρθολογισμός τού Μολλιέρου, τό Ιθνικόν boys 
sens τών Γάλλων, είνα ι κτήματα κοινά κάθε Γάλλου άκροατού.

Είς τήν Ε λλάδα  δπου δέν υπάρχουν τίποτε άπ’ δλ’ αύτά, άρκεί ή 
π ο λ j  μεγάλη ίκανότης ενός ήθοποιού γ ιά  νά τά- φτιάξη δλ’ αύτά έκ τού 
μηδενός κ α ί νά μάς οώση .Μολλιέρον εύπρόσωπον πολύ, τούλάχιστον είς 
τούς πρωτεύοντας ρόλους τών κυριωτέρων έργων των. Ό  ηθο
ποιός αύτός είνα ι ό κ. Χριστόφορος Νέζε-ρ.

Μέ τάς δυο Μολλιερικάς δημιουργίας του πού μάς παρουσίασε·/ εφέ
τος κάμνει άλμα καλλιτεχνικώς γενναίον. καί ίστορικώς, διά τό θ έ α 
τρό·/ μας, σημαντικώτατον. Α ί δημιουργίαι του αύτά: είνα ι -τού «Φ ιλάρ
γυρου» καί τού «κατά φαντασίαν άσθενούς».

Ό  άθλος είνα ι ακόμη μεγαλείτερος κά ί συγκινητικώτερος όσον περισ
σότερον ευρίσκονται μακράν ήμών τό θέατρου τού-Μολλιέρου, τό πνεύμα, 
οί ή’ρωές του, ή έποχή του, ή ψυχολο /ία καί ή-φιλοσοφία.του, Τΐ κοινόν 
μεταξύ τών νεοελληνικών μας καταστάσεων κα ί τής Μολλιερινής δημι
ουργίας, έμολογουμένως; Ή Μολλιερική δημιουργία φορεΐ. μεταξωτά 
πα-ντελονάκι, μεταξωτές κάλτσες, γοβάκι μεταξωτό, φίνες κα ί πλούσιες 
νταντέλλες, χρυσήν περούκα. Κ αί αί νεοελληνικαί μας καταστάσεις είναι 
τό συνώνυμον τού άκατασκευάστου, τού ακαλλιέργητου κ α ί ή βράκα κα ί 
τό τσαρούχι .είναι· τά  λ ιτά  στολίδια των.
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Έ , λοιπόν, 6 άθλος τού κ  Νέζερ είνα ι δτι ν ο ι ώ θ ε ι  τόν Μολλιέρο, 
καί τόν αποδίδει μέ δυναμιν, χρωματικότητα καί πλούτον μ έ σ ω ν  θεα
τρικών, ενώ ώς "Ελλην καί αότός είνα ι τόσον μακρυά άπό τής νταντέλ- 
λες και τά  μεταξωτά....

** >Κ
'Όταν σκεφθή κανείς 8τι ή μόρφωσις τοΟ ηθοποιού αυτού δεν είνα ι 

όλώσδιόλου εκείνη τού κυρίου... Μ πϊρξω ν ότι ούδείς τού έδίδαξε ποτέ 
τίποτε περί τού Μολθιέρου καί τού. Θεάτρου. του' δτι κατά συνέπειαν 
δ,τι κάμνει τα κάμνει ά φ ’-εκυτού, καθολοκληρίαν, δτι δλα είνα ι άποκα- 
λύψεις τοΓ ίδ ίο ; του αισθητηρίου, σύνθεσις κεφαλιών, έκφράσεις φυσιο
γνωμίας, φωνές, χρωματισμοί, κίνησις κα ί όιντίληψις τοΰ Ιργου. Τέλος 
δταν σάς βεβαιώσω δτι ό κ. Νέζερ θά ήμποροΰαε, μετά μίαν συστηματι
κήν μελέτην ώρισμένων .πραγμάτων, νά παίξη κάλλιστα τούς ρόλους 
αυτούς, εάν ήτο Γάλλος κα ί ήμποροΰσε νά τούς παίξη είς τήν γαλλικήν  
γλώσσαν., είς αύτήν πλέον τήν δυσκολωτάτην «ΓαλλΙκήν Κωμωδίαν», 
στό « Ιίαρίσι», δηλ. είς αυτό πλέον τό «Σπίτι τού Μολλιέρου», τόσον αί δύο 
μεγάλαι Μολλιερικαί δημίουργίαι του είνα ι Ιγγύς τού τελείου, τότε ή 
προσπάθεια τού ευφυούς αυτού κα ί τόσον έξαιρετικά'φιλοτίμου κα ί φιλο- 
δόξσυ Νέζερ θ’ αναδειχθή δπως κα ί όσον τής άξιζε:. Κ αί δλος ό μορφω
μένος κόσμος θά σπεύση ν’ άποοώσ# τήν τιμήν πού τοΰ άνήκει. .Τά 
«Οαρασκήνια» επιθυμούν νά πρωτοστατήσουν είς τόν τιμητικόν αύτόν 
πρός τόν εύγ^νή 'Έλληνα καλλιτέχνην χαιρετισμόν κα ί τήν χρήσιμον,
φ ρονού ν , εγκαρδίωσίν του. ·

* ■- * *
Κ α ί έχει τόσηνάνάγκην εγκάρδιέ-,σεως...
Δύο τεραστίους .ρόλους άπαιτήσαντας από αύτόν, έ Θεός γνωρίζει 

ποίους’ κόπους καί ποιους ίδρωτας .διά νά τούς πλησιάση κατ’ άρ- 
χάς, διά νά τούς σύνθεση κα ί νά τούς άποδώση, έπειτα, ήναγκάσθή νά 
τούς παίξη είς δύο ήμερίδες κα ί μόνον τόν έτερον, τόν «κατά φαντασίαν 
ασθενή» ήουνήθη νά τόν ,έπαναλάβη ένα βράδυ! Τόσον άσπλαγχνον, τό- ’

• σον τυφλόν είνα ι τό Κοινόν, είς αύτήν τήν πόλίν, πού είνα ι ή Π ρ ω -
• τ ε ύ ο υ σ α  μιάς αγέλης 8 εκατομμυρίων κοιμωμένων άνβρώπων ! Διά 

τήν λατρείαν τού Μολλιέρου έδώ άρκετίς είνα ι δύο άπογευματινές....
Ε μπρός είς διακοσίους θεατάς, έκ τών όποίων ο ί . μισοί μπεμπέδες, 

έπαιξε' «Φιλάργυρο-;» καί κατά «φαντασίαν άσθενή». Κ αί τούς Ιπαιξεν 
Ιν τούτοις κατά τρόπον έξοχον.

Βέβαια δ  κ. Νέζερ άγνοεΐ ακόμη τ ί ε ίνα ι ή «κλασσική γραμμή» λε- 
γομένη, είς τήν κίνησιν, είς τήν στάσιν, είς τήν φωνήν, είς τό βλέμμα καί 
γενικά είς την έκφρασιν κα ί σύμφωνα μέ τήν οποίαν ε ίνα ι αύστηρώς 
έπι':εόλημένον κα ί γενικά, παγκοσμίως πκραδεδεγμένον νά πα ίζω ντα ι 
δλα τά  ϊργα  πού ονομάζονται «κλασσικά», κατά συνέπειαν κα ί τού' 
'Μολλιέρου. '

Δέν γνωρίζει λοιπόν, 'δτι ε’ς τά  έργα αυτά ή χειρονομίες είνα ι 
μικρές, τά  'βήματα άκόμη-άκόμη είνα ι μικρά, επάνω είς  τήν σκηνήν, ■ 
τύ  τόρσο τού σώματος σχεδδν ακίνητον καί άκαμπτον, ώστε από τήν 
Ιμφάνισιν τώ ν ήίοποιώ ν, πού πρέπει νά παρουσιάζωντα; ώς 2 να είδος 
αγαλμάτω ν καί πλαγόνων, νά δγαίνη, νά αναδίδεται 'ένα είδος επι
βλητικής πνευματικότητος κατά μήκος όλοκλήρου τού έργου, οτι τά  
χοροπηδήματα τών βλεμμάτων αποκλείονται, δτι ή έ'κφρασις πρέπει νά 
ε ίνα ι πυκνή καί ισχυρά, άλλα λιτή.

Ά λ λ ’ αύτά δλα δεν ε ίνα ι άγνο ια ι πού δεν ουγχωρούνται. Κ αί έπί 
τέλους δέν καταστρίφουν'το σύνολον άλλω ν άρετο)·; τού ή;οποιού, δταν 
ή άρετές αύτές ε ίνα ι μεγάλες καί πραγματικές. Κ αί ή κυρίώτερές του 
ε ίνα ι ή έξυπνάδα του, ή φυσική του εξυπνάδα, χ ά ο ι; ε ίς τήν όποίάν 
μπαίνει είς τό πετσ ί ηρώων τόσον απομακρυσμένων άπδ τον Έ λληνα. 
Ό σον κα ί άν ε ίνα ι παγκόσμιοι οί μεγάλοι τύπ υι τής Μολλιερικής δημι
ουργίας, πάντω ς κα ι λόγφ περιβάλλοντος κ α ί λόγω  καταγω γής τω ν δέν 
είνα ι'βέβα ια  'Έλληνες. Καί είνα ι επίσης ό πλούτος κ α ί ή δύγαμις τώ ν
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φυσικώ ν του δώρων, τού δυνατού Ό εμ μ α ιό ; του, τής έξαιρετικά εύ- 
πλάστσυ φω νής του, φωνής μ ;  κλ ίμακα,— τύ κυριώτερον δώρογ διά  νά  
παίςης.Μ ολλιέρον, δπου κάθε λέξις θέλει καί άπό ένα διάφορον φω νη
τικόν τό νο ν ,' διά ν ’ άποκτήση τό φυσικόν πλάτος κα ί τό χρώμα-τής 
έξυπνάδας της. Χ άρις κυρίως είς α ύτά  τά  δώρά του είνα ι εξαίρετος 
κ ά ί είς το ύ; δύο αυτούς ρόλους του. Κ α ίτο ι.τόν εύρίσκω άκόμη καλλί-  
τερον ε ίς τόν «κατά φαντασίαν άσθενή». ' Καί  τούτο διότι εκεί Ιχει 
άκόμη μεγαλειτεραν εύκολίαν καί-άνεσιν τό παιξιμόν του. Ά ν ε σ ις  καί 
ευκολία, ίδού τί πρέπει νά χαρακτηρίζουν κυριώτατα τό παίξιμο τού ήθο- 
ποιοϋ στόν ΜολλΊρο. Γίρέπει ή παράσ.τασις τού ΜολλιερικοΟ Ιργου νά 
τ ρ ε χ η  σάν'νερό άπό τήν κάνουλα. Γιά τούτο οί μεγάλοι ρόλοι λέγον
ται στήν «Κομεντί Φρανσαίζ» τροχάδην σχεδόν, ροδάνι. νΙσως ή άκρα 
αυτή ε υ κ ο λ ί α  τοΰ παιξίματος τού ήθοποιού, ύποστηριζομέ-Ζη, φυσικά, 
άπό τήν άπόλυτον πλέον εκ στήθους γνώσιν τού., ρόλου του, νά είναι 
προωρισμένη νά ελαττώση, μέ τήν άπόλυτον πλέον φυσικότητα της, τό 
κάποιον έλαφρόν ά φ υ σ ι κ ό ν  τών μεγάλων φυσιογνωμιών τοΰ θεάτρου 
τού Μολλιέρου, Φιλάργυρου, Ταρτούφου, κατά φαντασίαν άα''ενοΟς.

’Α λλά  καί ή δημιουργία τού «Φιλάργυρου» β γ α ί ν ε ι  ενα κομμάτι, 
άπό τόν Νέζερ, κα ί δέν παρουσιάζεται καθόλου τεμαχισμένη.

Θ ά  τού σ.στήσωμεν μόνον, άφού θερμά τού σφίξωμεν τό χέρι, νά 
άπλοποιή, νά άπλοποιή, νά άπλοποιή. Τό παίξιμό του είς τούς ρόλους 
αυτούς θά πάρη ετσι' μίαν πνευματικότητα δλην άπό έκχύλισμα τέχνης.

Μίαν σύστασιν ακόμη: ακινησίαν τού κορμού, δλ ίγας' κινήσεις, όλί- 
γας χειρονομίας, τάς εντελώς στοιχειώδεις. Ν ά ε ί ν α ι  β α ρ ύ ς  έ π  ά ν ω  
ε ί ς  τ ή ν  σ κ η ν ή ν .  Δημιουργεί κα ί διά τού μέσου αύτού τήν ατμό
σφαιραν τοΰ έργου τήν γνησίαν.

Μίαν άκόμη σύστασ ιν: 'Όταν στόν «Φιλάργυρο-/», έρχεται μέ τήν 
κάσα του άδειαν, άφοΰ άνεκάλυψε τήν κλοπήν τού θησαυρού του, νά 
μήν πέφτη στόν καναπέ, θρηνών. ’Αλλά νά ξαπλώνεται ολόκληρος φαρ- 
δύς-πλατύς, κ α τ ά  γ η ς ,  κρατώντας μπρος στό πρόσωπό του τό άδειο 
κουτί του, σαν νά είνε τό νεκρό παιδί του, καί θρηνώντας 'έπάνω του. 
Τότε ή ολίγον απίθανος κραυγή του : «ΙΙεθαίνω ! άπέθανα |» πού τού εμ
πνέει ή λύπη διά τήν απώλειαν τού θησαυρού του, ακούεται πολύ'φυσι- 
κώτερα. Έ τσ ι παΐζει-καί στήν «Κομεντί Φρανσαίζ» τό σημείο αύτό δ 
δαιμόνιος Ο τοιιέ, ¿λόγον ξηρός, δλίγον πολύ δραματικός, ,άλλά ολωσδιό
λου κλασσικός κα ί διανοητικός Φιλάργυρος.

Γ Ε Ω Ρ Γ ΙΟ Σ  Λ Α Μ Π Ρ ΙΔ Η Σ

ΤΙ ΠΑΙΖΟΥΝ ΤΑ ΘΕΑΤΡΑ ΜΑΣ

0EATPCN ΚΥΒΕΛΗΣ: Σ πνρον  Μελά :  «2ό μανρο κα ι τό 
ά σπ ρ ο ». — Ή  Γ υνα ίκα  κ α ί τό Ν ευρόσπαατον» .—ΔΙΟ
ΝΥΣΙΑ: « Β  δεσπ ο ιν ίς  τοΰ  ‘Α συρμάτου» .—<ι Ή  Πριγ- 
κήπ ισ α α  ώ λαλά  /».— ΚΥΒΕΛΗΣ: ν Σ αμψ ώ ν» .—«Ή  
Κ νρ ία τ ο ν  Κ ινηματογράφ ον» .—«'Ο Ήλί&ιος» .— 
ΚΕΝΤΡΙΚΟΝ: «*# Ώ ρωτενουσιάνα».

Ή  έπανεμφάνισις τοΰ «Μαύρου κα ί "Ασπρου», μ&ιά μίαν ίι-χθεΐαν λήθην ένδεκ* 
έχω», λήθην παχυλήν κα ί τοδ ίυγγραφέω ς χου καί τοδ θιάσου· καί τοΟ Κοινοδ, χά 
ρις εις Ινα δυνατόν κέντρωμα χοΠ ενδιαφέροντος χ ή ; Κοινής Γνώμης, έρχόμενον 
έκ ε ίθ εν  χοϋ 'Α τλαντικο ί, κα ί tó  όποίον έςεμεχαλλεύθη μέχρι χών άκρων ορίων χου 
ό κ . 2 π . Μ ελά; είς άναγνωσμαχογραφικήν έπιοχολογραφίαν πρός τάς εφημερίδας, 
ή έτχανεμφάνιαις χοΟ παλαιού αΰχοθ έργου έκίνησε ζωηράν τήν περιέργειαν χοϋ θεα- 
χριζόμένου Κοινοϋ κα.ί έχάραξε τά  νηνεμοϋνχα νερά χής λίμνης χών φιλολογικών 
¡ΐαχράχων μας, δύο έκ  τώ ν οποίων, οί κ . κ.· Φ. Ιίολίτης κα ί 2 π . Μ ίλας, κοάζοιυσι 
σπαραξικκρ ϊίω ; ό ε ις  κατά τού άλλου, άπό δέκά κα ί πλέον ήμερων, κα ί οί δύο 
όμοδ έναν-.ίον τής κοινής εύπρεπείας. τοδ κοινού μ έ τ ρ ο υ ,  χοδ κοινοϋ «ϋτοσεδα-
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; σμού, τόσον οί κοασμοί τω ν έξίφυγον ά π ό  τ ά  δρια συζητήσεω ; δχι πλέον άνθρώπων
I . τώ ν τρ ιμ μ άτω ν, ά λ λ ’ ά π λ ώ ; χ ο ρ ί ω ν .  (T i  νοοτιμώτερ ον  s i να! ότι «μφότίροι 
:· π ρό  μικρού ακόμη εύρίσκοντο s i ;  τ ά ;  τρυφεροιέρα; σχίσε'·? άλληλοθχυμασμού.
1 'Έφθχσεν όμως μία λ έ ς ι; περισσότερη ή α ίφ ν ιθ ίω ; χολωμένη κα ί, όξύτερη διά ν '
: άνχτρέψη τήν Φραίαν κα ί επικίνδυνον Ικείνην άλληλοϊσορρόπησι / τώ ν  άνταλλασ-

σομένων θαυμασμώ/, καί ιδού ή  χολή ςεχυλίζουσα κα ί πάλ ιν άπό τό ποτήρι έκα- 
τέμου. Α ιώνιε Μολλιέρε ! ΙΙίσον άληθινό ; siva i ό Τριοοτίνός σου κα ί πόσον πιστό; 
ό κα υγά ; τον μ ; τόν 'συνάδελφόν τον κα ί αδελφικόν φ ίλον του, άνθρωπον τω ν γραμ
μάτων, μ ίλ ι ;  i  τελ ευτα ίο ; « π λ ώ ; ¿τόλμησε v i  ξεροβήξφ, ερω τώ μ ενος  γ ιά  τήν άξιων 
τώ ν έργων τού Τρισατίνου !)

Ί'ό Ιργον άναμφισβητήχω; ή ί  »σε κα ί ήρεαεν s i ;  το έκλεκτώτερον μόρο; τ ή ; 
όπωσδήποτε έκ λεκ τή ; σ ά λ λ α ;  τ ή ς π ρ ώ τ η ς .  Βέβαια, τό κοινόν αύτό ε ίν ΐ  ή 
καλοθρεμμένη καί εόδχιμονούσχ ίλ λη ν ικ ή  μπουρζουαζή, δέν ε ίνα ι κοινόν κριτικών 
κα ί καλλ ιτεχνώ ν, όπως ε ίνα ι τό ιήκροατήριον στή ; Π αριζιάνικε; ' π ρ ε μ ι έ ρ ε ς ,

¡ iv a  άκοοατήριον μέ όξύτητκ τριπανιοϋ. Ά λ λ ά  τέλος πάντω ν ήτο iv a  μέρό; τ ή ;
: «μορφωμένη;» Ιλληνικής μπουρζουαζή, —¿συν ε ίν ε  «μορφωμένη»·.
I Ά λ λ ά  8έν μάς χρειάζετα ι, ούτε ή επιδοκιμασία, ούτε θά μάς ένδιεφερεν ώσαύ-
I τ ω ; ,  οΰδ’ δποστιόύν μάλιστα, ή αποδοκιμασία της διά νά σχηματίσωμεν κ α ί διά νά
, διατυπώσωμεν τήν γνώμην μας. Ό  αναγνώ στη ; γνω ρ ίζει τήν βάρβαρον ειλικρίνειαν
! τού ύποφαινομένου' ά π λ ώ ; χρονυγραφικώ ; σημειοΟμεν τήν έντύπιοσιν τοϋ έργου έπί
1 τού Κοινού, ένδεκα έτη μετά τήν πραγματικήν π ρ ώ τ η ν  του. Καί τούτο διόι νά

προσθέσωμεν, ε ί ;  απαραίτητον συμπλήρωσιν τή ; ¿ ιαπ ια τώ σεώ ; μ α ;,  ευθύ; ·άμέσω;,
I ότι έάν τό Κοινόν α ϊ τό ώριμάσαν, ίπ ω σ ίή π ο τ ε ,  f ¡ ;  τό  μεταξύ τ ώ ν  ένδεκα' αύτών
¡ ετών διάστημα, ήοεσε τώρα πολύ περισσότερον τό «Μαύρο κα ί Ά σπρο» παρά προ

δέκα έτώ/, δπότε δέν ήμπορούσε ακόμη νά τό χ ώ ν ε υ σ η  κα ί ε ίς  τό πνεύμα 
κα ί ε ί ;  τό αίσθημά το ι ,  άμφότερα άκατάλληλα έκείνην τήν Ιποχήν διά τήν πέψιν 

i τ φ ;  ίδεών κ ϊ ί  τώ ν τόπων πού 0 σογγραφεύ; του εμφανίζει. Έ ν  τούτοι; δμως δέν
κατεπλάγη  κ ’ιτή ; τήν φοράν τό Κοινόν αύτό, δπωσδήποτε έξελιγμένόν τώρα πρό; 
κ ά το ιε ; ίδεο 'ιλε;, oú3i τρίχα. Έ·/φ πρό δέκα ετώ ν έφευγε .κεχηνός, μέ τή ν αόριστον 

! i l  ίω ν, ο :  ι κάτι πολύ σπουδαίο/ καί ολίγον άκατάληπτον ε ίχ εν  ακούσει , - ό τ ι  s í ;  iv a
■ πολύ τρομερόν καί φοβερόν συμβολισμόν ε ίχ ε παραστή. Αύτήν τήν φοράν ε ί ;  τό

Κοινόν μάς τό «Μμϋρσ κα ί ’Άσπρο» εφά/η Ινα  Ιργον κοινόν, δλωοδιόλου κοινόν, 
πρσσχρμσζόμενο/ εύκολα κα ί φ/σικχ ε ί ;  τήν κοινήν το ; κκτανοητικότητα, ςεφορ- 

i τωμένον άπό δμ ίχλχ ;, άκκτχνοησίχν καί άδεσποτον.. . .  «άνωτερότητα» κα ί «ύπερ-
I φυοικισμόν» τού συγγραφέως.

Έ  πρόσεξα πράγματι, δτι τό ακροατήριου τ ή ;  π ρ ώ τ η ς  α ύ τή ;, δέν ε ίχ εν ίχ νο ; 
καταπλήξεω ; ε ί ; 'ν ή ν  εκφραοίν του, καί βτ; ε ί ;  ούδιμίαν στιγμήν τού έργου, (έκ τό ; 
ισ ω ; ε ί ;  τήν μό/ην χο/δρήν άδεςιότητα, τ ή ;  σκηνή ; τού πιστολιού, μέ τό μάθημα 
τού αδελφού' πρό ; τήν· αδελφήν του π ώ ; νά μεταχειρισθή τό πιστόλι του γ ιά  νά 

¡ σκοτωθή), ο)δ ' έπ ί στιγμήν έχαλαρώθη τό θερμόν ενδιαφέρον μέ τό όποιον ήκουοε
1 τό έργον, άπό τό ένα άκρον αύτοδ είς τό άλλο. Ρεύμα ήλεκτρισμοδ, (ή κατανοητι-
I. κό τη ; κα ί ή συναντίληψις ακροατηρίου, σκηνής καί συγγραφέως) ε ίχ εν άποκατα-
! σταθή τό βράδυ εκείνο  μεταξύ π λα τε ία ; κα ί ήθοποιών. Πράγμα πού άποδεικνύει
I βέβαια κχ\ τήν σχετικήν στερεότητα καί τήν αλήθειαν τοδ έργου (αύτήν οχι σχε-
¡ τ ικήν, άλλά σχεόόν απόλυτου), άλλά ταυτόχρονα κ α ί τήν Ιλλειψ ιν άπό αύτό κάθε
¡ πραγματική ; άνω τέρα ; ή  άληθινά δψηλοτέρας πνόής «άνωτέρας ποιήσειος». Ά λ λά
I ταυτοχρόνου; τούτο άποδεικνύει, δτι τό έργον ε ίνα ι πιστή είκών τ ή ;  Κοινωνία;
¡ αύτή ; πού έδειχνε τόσον ενδιαφέρον κα ί τόσην άπροσποίητη συγκίνησιν, ώσάν εμ

πρός ε ί ;  Ινα καθρέπτην δπού Αναγνωρίζει τή ν  μορφήν τ η ; καί τά ίδ ια  χαρακτηρι
στικά τ η ;,  ’Πράγμα πού ε ίνα ι βέβαια μέχρ ι; ενός σημείου πρό ; τιμήν τοδ συγ- 
γραφέως.

Φυσικά ή τιμή αύτή δεν ε ίνε επ α ρ κ ή ; διά τή ν πειναλέα·/ κα ί άβυσσώδη ψυ- 
¡ χή ν τού κ . λ  π . Μελά. Ηά ¿προτιμούσε, ε ίν α ι βέβαιοι όσοι τόν ¿γνώρ ισαν, νά
I βμενεν έπ ί πολύ ακόμη ακατανόητο;, άρκεΐ νά καρπούται τήν άδέσποτον φή-
¡ μην μ ιά ; συγκεχυμένης *άνΐ\ΐτερόχητος», έξασφαλιζομενης ε ί ;  τόν συγγραφέα άπό

τήν παραζάλην και τήν κατάπληζιν καί τήν ακατανοησίαν τού Koivdû του. Κατά 
! βάθο; δ κ .  λ π . Μ ελά; ε ίνε τύπο ; παιδικά ψευτορω μ αντικό ;...
ί Ή  κκτά .τλη ςι; ! .  "Ιδού ή κυρίαρχο;, φεύ! προαπαοχόληοι; τοΰ περιέργου

αύτού i l lu s io n n is te . Ε ί; τό δφοτ, ε ί ;  τ ά ;  ιδέας, ε ί ;  τήν πίστιν του τήν 
ιδεολογικήν, εννοώ εκείνην τού τρέχοντος δεκαπενθημέρου, διότι διά τό προ
σεχές θά έχη μίαν άλλην διαμετρικού;, εχθρικήν π ο λλά κ ι;, τό φόντο είνα ι 

! πάντοτε ή διάθεσις, ή δρεξι;, ή  π είνα  τ ή ;  καταπλήξεω ; τού άντικρυνοδ του.
ΙΙόσον πτωχόν όπλου, παιδικόν, /πόση απίστευτη ελλ ε ιψ ις  φιλοσοφικού μυαλού,

! ώστε νά περιφρονή άρετέ; πόσον πολυτιμώτερες, ό π ω ; ε ίν ε  ή άπλή καί
¡ καθαρή καλή π ίσ τ ι; απέναντι τού άκροατοΰ του, άπροσποίητη, Ιντιμη , άγ-αθή,

ήρεμη κα ί βέβαια γ ιά  τόν έαυτόν τ η ; ,  δυνατή, κατά  συνέπειαν, κα ί ά π ’ αύτά 
δί,α νά προτιμφ μερικού; ξιπααμού; μικρού μορτάκου ή  i l lu s io n ’n is te  διασκεδά- 

I ζσντο ; μέ τήν κατάπληξιν τοϋ χαζού κοσμάκη, δταν άπό τή ς  βαθειές τσ έπ ε ;
ι τώ ν φαρόειών παντελονιών τού κλάουν πού φορεί ϊνα ς  i llu s io n n is te  άνασιίρη

ε ί ;  τό φ ώ ; θησαυρού; απρόοπτου; καί πολύχρωμου; μίαν φυσαρμόνικαν, Ινα 
κόκκινο φ ιογγάκι, ένα  ρόϊδι, τό κεφάλι Ι νδ ; μοσχαριού άπό καφέ ναστόχαρτο, 
πλέον ένα  ξυπνητήρι, μ ίαν σάλπ ιγγα  διά βρέφος, Ινα  καναρίνι κα ί είκοσεπτά 
ακόμη άλλα  γραφικά άντικείμενα . . .  Ά θλιότης τώ ν στενών οριζόντων, πτω-
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χείά κα ί έγκλημα τοδ μικροϋ, άσφυκτικοΒ περιβάλλοντος πού νεκρώνεις καί 
άδυνατίζει; τα λέν ια  μέ άρκετά έμφυτα- δώρα! Γ εμάτο  άθλια παραδείγματα 
γύρω — γύρω, υποβιβάζει- πολλά · πνεύματα πού μποροδσαν νά γείνουν ενδιαφέ
ροντα ε ί ;  τό δψο: τού χαμοσυρμού σο υ ... Ε ίνε άληθινά τ ή ;  λ ύ π η ς ...

At παρατηρήσει; αύτα ί γ ιά  τήν σκέψ ιν τού κ . Μελά κα ί πού θίγουν τό 
κεφαλαιωδέστερον, τό δασικώτερον -ελάττωμα τ ή ;  προσωπικότήτο; του, τήν 
Ιλλειψ ιν π ίσ τ εω ; βαθειάς, ά γ νή ; κα ί δημιουργικής, κατά συνέπειαν, Ιλλειψ ιν 
π ίστεω ς πρό; τόν έαυτόν του, πρός τ ά ;  ιδ έα ;' του, πρό; τόν άκροατήν του 
(εστω  καί μόνον ώ ;  πρώτην ΰλην, δια πλάσιμο·/) ,κα ί τή ν  ίπ σ ία ν  πίστιν άντι- 
καθιστφ μέ τήν παιδικήν μανίαν τού νά μ ά ; καταπλή-η  μέ τό λαμπερόχρωμον, 
στον λέςίδ ιυν, στήν Εδεούλα πού αναπηδούν στά θεατρικά του έργα, στό χρο- 
νσγράφήμα, στό κύριον άρθρον τον, άκύμη — άκ-όμη, σέ κάθε γραμμή, α ί παρα- 
τηοήσ|ί; α 'τ α ί  ε ίνα ι γ εν ικ ή ; φύσεω ς, εφαρμόζονται ά τυχ ώ ; σ’ όλον τό έργο του 
κα ί έπ ίσ η ; καί ε ί ;  τό «Μαύρο καί Ά σπρο» Α ρχ ίζοντας άπό τόν τ ίτλον, ,πάρα 
πολύ ξ ε σ η κ ι ο μ έ ν ο ν  άπό τό «Κόκκινο κ α ί τό Μαύρο» τού ίτ έ ν τ α λ , παλαιάν 
λατρείαν καί παλαιόν c red o  κ?ί τού κ . Μελά (όπως εί·/»ι όλω ν μας, βέβαια) 
δ κ . Μ ελά; στήνει τά σύνεργά του διά νά έκπσρθήση τήν κατάπληξίν μας. Γιατί 
αύτό τό = Ά σπρο  κα ί τό Μαύρο»; Γ ιατί Ι να ; τ ίτλο ; τόσον π ρ ο κ λ η τ ι κ ό ς ,  
τόσον π α ι δ ι κ ά  υποβλητικό;, ύποβάλλων σίγουρα (μετά τό κλασικόν προηγου
μένου τού «Κόκκινου καί τού Μ αύρου»,) πάρα πολύ μεγαλείτερα πράγματα, 
πολύ πλέον συμβολικά άπό έκε ίνα  πού μ δ ; δίδει τό «Μαύρο καί τό “Ασπρο» 
Ιργον κσ ινοτάτη ; φ ιλοσοφίας, διά κάθε Κοινωνίαν μ έ ’ ’ στοιχειωδέστατα αποκα
ταστημένα ; τ ά ;  ί? έ α ; ,  τά αισθήματα καί τ ά ; ηθ ικά ; καταστάσεις τ η ; ;

Ά λ λ ' ϊχομεν αρκετά άκόμη νά είποδμε γενικώτερα διά τό έργον. Κατά 
γενικόν τρόπο·,: τό «Μαύρο καί Ά σπρο» εί/αι μιά εικόνα π ιστή τ ή ;  "Ελλη
ν ικ ή ; Κοινωνίας, έργον στερεόν σκηνικώς, μέ ώρισμένας 'μ εγά λα ; ακηνά ; βαλ
μ ένα ; μέ γούστο καλλιτεχνικό , με εξυπνάδα κα ί πού προδίδουν έκβίνον πού κατέ- 
φαγ* τήν θεατρικήν φ ιλολογίαν, .πο ντ ικά ; τ ή ;  β ιβλιοθήκη;, όμολογουμένω;' εξα ι
ρέσει τ ή ;  άφελού; υπερβολή; τώ ν συμβόλων «χοροδιδάσκαλος, χοροδιδασκα- 
λ ε ίο ν ,» (κα ί θά όμολογήσωμεν δτι μέχρ ι; ένός όρίου ή  ίφ έλ ε ια  τώ ν συμβόλων ήτο 
πολύ μικρότερη πρό δέκα ετώ ν, όπότε τά  πράγματα αυτά ήααν γ ιά  τόν τόπο 
μ α ; στά σύνεφα, συνεπώ ; «σύμβολα» ίκανά νά Ιλκύσουν Ινα  συγγραφέα) 
εξαιρέσει μερικών νηπιακών πτωχολαζωνισμών διά τούς όποιους εχη κανείς  δλ-ην 
τήν δρεξιν νά στείλη είς τόν συγγραφέα ταχυδρομικώ ; μίαν πεντάραν ώ ς ελ εη 
μοσύνην, όπως αύτο ; έξαφνα: «χορεύοντας θά βρούμε τήν α λ ή θ ε ια !» , εξαιρέσει 
τ ή ;  χονδροειδούς σκηνική ; πτώχαλαζωνε.ίας τ ή ;  σκηνή ; του - μαθήματα; τοΰ 
πιστολιού καί πολλών φραστικών χρονογραφισμών (πτω χαλαζω νεία  καί επ ιδει
κ τ ικο ί; i l lu s io n n is te  κα ί π ά λ ιν !)  'τό έργον έχει κα ί θεμέλια στερεά καί αρχι
τεκτονικήν κα ί κίονας. Βέβαια, δέν έχει καμμίαν σχεσιν μέ τά  έργα τ ή ;  άνω- 
τέρας πνοής, τ ή ;  καθαρή; ποιήσεως. Ά λ λ ά  είνα ι Ταρτούφο; εκείνος πού θά 
ΰπεστήριζεν δτι άνθρωπο; ξώ ν ε ίς  Κοινωνίαν τόσον μικρήν αίσθηματικώς κα ί νοη- 
τ ικώ ς θάήτο  δυνατόν νά γρ άψ η  Ιργον τόσον μεγάλαν. 'Εάν δ μεγάλο ; " ϊ'ψ εν έζοϋσε 
κα ί μού τόν ¿φέρνατε έδώ χάμω , τοδ έμαθένατε ελλην ικά , τού άπομαθένατε 
τήν γλώσσαν του, τού έξεμαθένετε, έάν ήτο -δυνατόν, όήν Ιθντκήν του διανοη
τικότητα, τού ¿βάζατε ε ί ;  τή ν . θεσιν τ η ;  μίαν νεοελληνικήν αίσθαντικότητ* 
κα ί νοητικότητα (άμφοτέρα; χαλασμένες, 5ν όχι κατεστραμμένε; άπό τό 
θεοχαλατμενον νεοελληνικόν περιβάλλον, τής Κοινωνίας, τ ή ;  πολιτικής, τή ; δια- 
νοήσεως, τ ή ;  Ζωής, άν τόν ανακατώνατε καλά—καλά  ε ί; τόν στρόβιλον τώ ν άθλιων 
μορίων μικρών παθών α ύτή ; τής θεοχαλασμενης, ε ί ;  τό πνεύμα της, ε ί ;  τήν 
καρδιά τ η ;  νεοελληνικής μας Κοινωνίας κ α ί . όχι μόνον τούτο άλλά  κα ί χ α 
ζ ή ;  κατά  τήν σκέψ ιν τ η ;, τότε θά ¿βλέπατε δ τ ι κάθε έβδομάδ* θά κατρα
κυλούσε κα ί άπό πέντε σκαλιά , ώ ς «που δέν ήταν άλλο .»

”ϋ χ ι.  ε ί ;  τό νεοελληνικόν περιβάλλον, εις τό σημείον 'τή ς διανοητική; 
αναρχία ;, κα ί τής. αισθηματική; χαω δ ία ; όπου κυλιέτα ι τό έθνος αύτό, έργον 
άνωτέρας π νοή ; δέν ε ίνα ι δυνατόν κα ί δεν δικαιούμεθα νά τό περιμένωμεν 
άλλο ιώτικα παρά ώ ;  θαύμα κα ί μόνον ώ ; μίφν, πολύ άπίθανον δμως, άντί- 
δρασιν άκρ ιβώ ; πρό ; τήν πο?.ύ μεγάλην αύτήν άθλιότητα.

Ή  αοινωνιστιαή άφ ’ ετέρου σημασία τού Ά ίχνρου καί Ά σπρου» ε ίνα ι πολύ
τιμη κα ί πρός αύτήν τουλάχιστον κάθε καλόπιστο ; άνθρωπος θά άποδώση 
κάθε τιμήν. Ε ίνε υπηρεσία πολύτιμη τό δημόσιον χαστούκισμα μ ιά ; κο ινω νία ; 
κνλιωμένης ε ί ;  τόσην άγνο ιαν—πρώ τα-πρώτα ,—τού σωστού, θγειοδς καί έντιμου 
τρόπου ζω ής, κα ί έπειτα ε ίς  τόσον χονδρόν εγωισμόν, τόσην σκληρότητα πρωτό- 
γο ισν, τόσην άκαλλιεργησίαν τού αισθήματος ένσς στοιχειώδους ανθρωπισμού.' Μ’ δλην 
τή ν φαινομενικήν άπελϊυθέρωσιν τώ ν κοριτσιών τ ή ;  μέση ; τά ςεω ς, .χιλιάδες Ά νθές 
στενάζουν άκόμη ε ί ;  τήν δουλείαν τοΰ »άδελφούι ( ¿ π ω ; καί χιλιάδες άδελφών είς 
τήν δουλείαν χιλιάδων Α νθώ ν), ε ί ;  τή ν λυπομανίαν καί τήν μοιρολατρείαν κα ί τήν 
άζω ία ν τ ή ;  νεοελληνική ; μας ζ ω ή ;,  κ ε ν ή ; κα ί άκατο ίκητη ; άπό ζω ντάνεια  όπως 
είνα ι Ινα ;. τάφος, χ ιλ ιάό ε ; Ά νθ έ ; δουλεύουν δίπλα μας, είς τήν κο ινω νία  μας, στό 
πΐ'.ό ¿ξευτελισμένο ένστικτον τ ή ;  Ιπιδερμίδος,—μονάχα !

Οί τύ.τρι του «Μαύρου κα ί Ά σπρου» δέν έχουν βέβαια τίποτα τό υπερφυσικόν καί 
καθώς στερούνται τή ν  άνώχερη πνοήν, τήν πνοήν τ ή ;  καθαρή; ποιήσεως, περαστικοί 
είνα ι καί θά πεθάνουν. Μά ή κοινουνική τους ώ φιλιμότης ε ίνα ι αναμφισβήτητη: Τό 
πρώτο ικρίωμα γ ιά  .τήν κχρατόμησι κάθε σαπισμένη ; ιδ έα ; ή καθεστώτος καταδ ι
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κασμένου σέ θάνατον, ήταν πάντοτε ή οκηνή, άπό αιώνων μάκροτάτων. Κατά τούτο 
δ κ . Μελάς μ’ άλες τής πα ιδ ικέ ; έλαφρότητε;, τ ο ν ; Αξιολύπητους ξιπασμού; τον 
προσφέρει σχό "Εθνος ίου μι4 υπηρεσία μεγάλης βαρύτητάς.

Ε ξα ιρετικά  μού αρέσει ή  μεγάλη σκηνή τής άρχής τ ή ;  β' πράξεω ς, ή συνάντησι; 
τής Αδελφή; τής Α νθής μέτόν παλαιόν εραστήν της. Ε ίκοσι χρόνια αγαπώντα ι καί 
όμως δέν Αποφασίζουν νά  παντρευτούν, πάντοτε κάποιο μικρό έμπόδιο θά έβγη ο τη 
μέση, 6 μικρός μισθό; τον, τώρα,κάπο ια κρυφή Υπερηφάνεια,κατόπιν, τή ς  αδελφής, πού 
δέν ε ίνα ι ισ ω ; τίποτε άλλο άπό τό δέσιμο τού νεοέλληνος κα ί περισσότερο τής γ υ 
να ίκα ; μας, ατράνταχτα, στον πάσσαλο τού μοιραίου. Βέβαια δπό τή ν πίεσιν 
τής μεταπολεμική; ψυχολογίας πολλοί άνθρωποι κα ί έδω άλλαξαν ψυχήν, Ιγειναν 
θεληματικώτεροι. Ά λ λ ά  κατά βάθος, είς τό σύνολον, σχεδόν τίποτε δέν άλλαξε, 
Αντή ή σκηνή ε ίνα ι ώραιότατα βαλμένη. Καί χρησιμεύει γ ιά  μια δυνατή δραματική 
αντίθεοι μέ τήν αίφνίδίαν είσόρμησιν είς τήν σκηνήν τής Α νθή ς, τοδ δροσερού κορι
τσιού πού θά περιπατήαη καί αυτό γρήγορα επάνω  στά ■ ίδ ια  ίχ νη  τής κληρονομώ 
κή ς, τ ή ; ]ΐοιραίας λύπη ς, μέ τή ν αδελφή τη ς , ο ιό  ίδιο άδικο σκοτείνιασμα, οτόν 
ίδιο άζωο μαραμό, στό ίδιο σβύσιμσ, ακαταμάχητα, άπολέμητα ...■

Ή  όπόκρισις σε πολλά σημεία της άψογη . Ή  κ . Κυβέλη εκράτησεν, όσον ή 
ήλιχ ία  τό Ιπ ιτρέπει, τόν ρόλον τής Α νθής, ένός κοριτσόποολου. Πόσο ·0μω; ήταν 
Έ λληνίδα , πόσο ή ια ν  'Ε λληνική ! Α) ματιές της, χωρίς χαρά, φοβιαμέν ς  άπό πράγ
ματα ανομολόγητα κα ί θλιβερά πού αναπνέει στήν ατμόσφαιρα τη ς , ένα γύρω , ή 
σβυσμένη, ξεχρωμντισμένη φοχη της, τά  πνιγμένα κλάμματά της, δ άτονιαμένος, δ 
σβυσμένο; τόνος τ ή ;  ΰπάρξεώς της, χί μοναδικά i  λ  λ  η ν ι κ ά  πού ήταν δλ’ αύτΑΊ 
Έ δω σε παθητικά και παλλόμενχ, φωτοσκιασμένη εξαίσια ό λη ; τήν τραγωδία τού 
νεοελληνικού άζωϊσμοϋ !

'Όποιος εζησεν έξω θά είδεν , δτι δ πειό δυστυχισμένο; ζή τουλα ; εκ ε ί έχει τήν 
λύπην έκατοντάκι; έλαφρότερή παρά δ τραγικός αυτός Α νατολ ίτη ς, b  αδελφός ιιας 
Έ λ λη ν , δτι δ πόνο; τού ξένου δέν έχει καμμιά σχέσιν μέ τόν πόνο1 τού τραγικού 
μ α ; Έ λλη νο ς . Ό  Ιΐρομηθέας δέν μπορούσε νά είναι, άλλο τίποτε άπό Έ λλη να ς  ! 
Ιίΐμεθα ί  λαός τής δπερδολικής λύπης καί όταν δέν ε ίν ε  ύπερβολική λύπη. ε ίνα ι βά- 
σανον καί ανησυχία άπό όπερβολική φιλοδοξία καί επιθυμίες ύπερβολικές, Είμεθα ό 
λαός τής όπερμέτρου εσωτερικής σννθέσεως, όχι δ ιανοητικής βέβαια, ά λ λ ’ α νεξε
ρεύνητα, βασανισμένα, πάντω ς, αισθηματικής συνθεσεως.

Διά τήν κ . ’ Αλκαίου περιττεύει δλατελδς κάθε έπαινος. Τ ή ; φιλούμε τό χέρι. 
Ό κ . Ν. Παπαγεωργίου δέν έχει πλέον τήν δροσών τοδ νεαρού Αποστόλου ποό'θέ- 
λ* ι ό κ . Μ ελά ;, ά λλ ’ ευτυχώ ; διατηρεί κα ί έδώ , είς τό ακέραιον® μάλιστα, τήν άντί- 
ληψ ιν καί τήν πνευματικότητα τού κ . Κ. ΙΙαπαγεωργίου. Ή γωνίσθη δέ νά δώση τόν 
τόνον τ ή ;  δροσιάς σχόν ρόλον τ ο ; καί κάτιου-κάπου τό επ ιτυγχάνει ωραία. Ό  κ . 
Λούης μοναδικά καλός. Τό φυσικόν του σ β ύ σ ι μ ο ν  .(ένα μεγάλο μειονέκτημα) 
γίνετα ι πλεονέκτημα ο ’ έναν ρόλον δλον άπό ήμίφως κα ι σβύσιμον. Τέλος ό κ.. 
ϋλούτης συνθέτει μέ πολλήν φαντασ ίαν, αρκετήν ακρίβειαν καί στρογγυλότητα 
ένα τύπον τοκογ λόφου συγγενούς, είκοσι χρόνια μεγαλείτερου άπό τή ν πραγματικήν· 
ήλικ ίαν του, πράγμα πού εϊνα ι άΟλος. ΙΙαρ* ολίγον νά ληομονήσωμεν τήν κ ι' Δημο- 
ποόλου. Μέ τά  μέσα πού διαθέτει ε ίνα ι ένας άπό τούς καλλιχέρους ρόλου; της, διά 
τούς λόγους πού ε ίπ α  κα ί δώ  τόν κ . Λούην.

Si 
* *

Ui «Νεόπλουτοι» του διάσημου αγνώστου κ . A b íid ie  ε ίνα ι έργον παλα ιόν, πο
λεμικόν, ασφαλώς παράγγελμένον άπό πρακτικόν θεατρώνην γ ιά  συνοικιακόν θεα- 
τράκι του Παρισιού. Χονδρό άλάτι, χονδρό σάν χαλίκ ι, κα ί αισθηματική απολογία 
τού ¿ψι.πλουτισμού καί τώ ν όψιπλούτων. Ό  ακροατής φεύγει ουγκινημένος : *Οί
καυμένοι, οί σφάκχε; οί όψίπλουτοι ! τί δυστυχείς καί τ ί ευαίσθητοι άνθρωποι! Πώς 
δποφέρουν πού δέν ξέρουν νά πιούν τόν καφέ τους όπως οί άλλο ι, οί παλγ,οί πλού
σιοι !»  Ί?ού εργαν πραγματικώς κατάλληλον νά φιγουράρη έκ  τώ ν πρώ τω ν 'είς τό 
ρεπερτορίου τού μ έλλοντος... Εθνικού θεάτρου' !

Ε  κ. Δημοπούλου καταν.τφ τάς βαθμίδας τού Παρισιανισμού ε ί ;  κομμωαιν καί 
ντύσιμο μέ βήμα ’Ιουλίου Καίσαρος. Ή το εξαιρετικά c h ic . Ά λ λά  ό ρόλος της ζη τε ί 
Iva la is s e z -a i le r  πού μόνον αύτό μπορεί νά μαλακώση κα ί έτσι νά καταστήση λίγο 
Ανεκτήν στά μάτια του θεατού τήν χ ο ν δ ρ ό τ  η τ  α  τής θέσεώς τη ς ,κο ντά  είς τόν 
πλούσιον χοντράνθρωπον πού τήν κουβαλφ μέοα στόν πύργο του, δίπλα στην νόμιμον 
γυνα ίκα  του.

Ό κ .Β εάκης θά ήταν μοναδικό, καλός έάν δέν τόν παρέσυρε τό κείμενόν του είς β χ- 
ρυστόμαχες χονδρότητες.Ά λλά ήταν λάθη του κειμένου κα ί μάς έξέπληξε ή εύλυγιαία 
τού ταλέντου του,μειαπηδώντος άπό τό δράμα εις τήν φάρσαν! Δαιμόνιοι μουΈ λληνες, 
σάς .άξιζε καλλίτερη τύχη , δηλ. καλλίτερο περιβάλλον ! Ζωντανώτερη ή δ. Γαϊτα- 
νάκη καί στρογγυλός ό κ . Βλα-χόπουλος, 'Όσον διά τόν κ . Δενδραμή μάς έκαμε ν ’ 
άναπνεόσωμεν επί πέντε  λεπτά . Μάς έδωσε τήν φωνήν τού θεάτρου είς τό επίπεδον 
πού πρέπει νά ε ίνα ι. Μά μ ιλάτε, λοιπόν, χριστιανοί' μου, ηθοποιοί Έ λ λη νες , τρ ε ί; 
φορές τουλάχιστον ψηλότερα νά σάς άκούη ή πλα τε ία  κα ί νά ζωντανεύουν χά α ί
ματά της 1 Τί διάβολο! Δέν ακούσατε ποτέ νά μιλούν γ ιά  τήν.δμ ιλία  τού θεάτρου, 
■καί τήν αυγχέεται μέ τόν τόνο πού έχετε στά κουβενχολόγια σα ; στήν «'Αργολίδα ;»

*ν “ι
Γιά τόν «Κατά φαντασίαν ’Ασθενή» ομιλούμε χωριστά, σ ' άλλη σελίδα, γ ια τί vor 

μ/ζω τίνρ άρ/ζε: νά γε/νφ ίόνα/ιερος λόγος γιά ζψς 5όο μεγάλες καί έ ξ ο χ ε ς  άλη-
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θινά Μ ολλιερικες ογ)μιουργίες του πολύτιμου Νέζερ μας στό «Άθηναιο ν . Βά ση 
μειώσω μονάχα, παροδικά, έί<2 ; τήν έξοχη Ιπ ιτυχία χής κ. ΙΙάλαιολόγσυ.
ΕΙαίζει- μέ 'μιά στρογγυλάδα, κατακαθισμένα, μέ μιά φυσικώτατη κυριαρχία καί
ακρίβειαν. Εύγέ της ! ·

* **■
Ή  '«Γυνα ίκα  κα ί τό Νευρόσπαστον» παλαιόν συνάλλαγμα τού θιάσου έςηρ- 

γυρώθη άγογγυστως κα ί άμα τή όψει ε ίς  τό πρόγραμμα άπό τόν κοσμάκην. 
Ή  κ . Κ. θεοΒωρίδη διατηρεί δλην τήν εύκ ινησ ίαν,' τήν θερμότητα, τήν δύνα- 
μιν κα ί τήν λεπτότητα τώ ν . μεταπτώσεων, τέλος τόν σατανικόν πειρασμόν πού 
ένεφάνιζε κα ί προ 15 περίπου ετώ ν. θαυ[ΐαστή καλλιτέχν ις  δαμάζο-υσα κα ί τόν 
χρόνον άκόμη. Είς τάς σκηνάς τώ ν μεγάλων μεταπτώσεων τής γ ! πράξεως 
ποια σοφία, ποια άντίληψ ις! Ποια προσοχή προσέτι είς τήν λεπτομέρειαν, τί 
θεατρική άναπνοή, - γ ιά  νά μήν τρώη ένα  γ ιώ τα  είς τά  χαμηλώματα σήμεϊα 
τής φωνής, στά αισθηματικά σημεία, όποια κνριαρχψα επ ί τοδ ακροατηρίου 

: κα ί ποια κλίμαξ φωνής, ώ ς ε ίδσ ; εγερτηρίου σαλπίσματος πρός τήν ώκούραστην
I προσοχήν μας κκ ί τόν θαυμασμόν μας.
! Δεν έχω  δρεξιν δ ίπλα της νά μιλήσω γιά  κανένα άπό τούς συναδέλφους
ι τ η ;  πού παίζουν μαζό της σ ' αύτό τό !ρ γ ο . ; θ ά  σημειώσω μονάχα τό θεα

τρικό κεφάλι τοδ Ά γγλο υ  ναύτη /κ. Χ ο ίίά ς) . Καί φυσικά τή ν κ . Α λκα ίου, όλ/γον” 
παραστρατισμένη-/ όμως άπό τήν Α θηνα ϊκήν αύλήν της, στήν α ύ λ ή ν τ ή ; Μ αδρίτη;.

Ή  «Δεσποινίς τού Ασυρμάτου» ε ίνα ι Ινα  έργον άρκετά κακοφκιαγμένο κα ί ώς 
λιμπρέτο κα ί ώ ς μουσική.. Έ χ ε ι δέ κα ί τό ελάττωμα τή ς  Ανομοιότητος.

, Ή  μιάμισή πράξι; τής άρχής ε ίνα ι γ ιά  πέταγμα , δ ακροατής χασμάται, βση-
¡ θούντος κα ί τοδ- συνθέτου.‘ -'Από τά  μέσα τού έργου μέχρι τού τέλους κάτ ι τρώ γετα ι

μέ τή ν -εισαγωγήν ολίγου φανταστικού στοιχείου κα ί ολίγων άνατολικών, ’Ασιατικών 
άκριβέστερα, μοτίβων, 'που εγειναν τής Μόδας καί είς τή ν  όπερέττα (μετά τήν Ιργα- 
σία τοΰ Ίγχόρ  Στραβίνοκη στά μπαλέτα «θυσ ία  τής Ά ν ο ιξ η ;»  κα ί «Γ άμο ;»), ύστερα 
άπό τ ή ν ’ επιτυχία τή ς  «Μ παγιαντέρας».

Σκηνογραφίε; καί συνδυασμοί ηλεκτρικών φωτισμών, ε ίνα ι πολύ στή θέσι. τους 
ατά «Διονύσια» πού άπό ε τώ ν , μέ τόν θίασο Τρίχα—Δράμαλη μάς έσυνήθισαν σ’ ευχά
ριστες μικροεκπλήξεις σ’ αύτό τό σημείο.

Λ ίγες λέξεις γ ιά  τήν ΰπόκρίσι. Ό  κ . Δράμαλης ε ίνα ι εξα ίρετο ;. Ε ίναι ηθοποιό; 
μ ε - γ ά λ η ς  ρ ά τ σ α ς .  Δέν τόν ένθυμοδμαι μέτριον, είς κανένα  ίρ γο ν , άπό περισ
σότερα τών Τ5 έτών !  Φαινόμενου αυτό γενικής καί ά π ο  λ ύ τ ο υ  ικανότητας, ε ί; 
τό παγκόσμιον Θέατρον, άναμφισβήτως. Έ  πρώτη άρετή τουείνα ι ίσω ς ότι ε ίν ε  δια- 
σκεδαστικός- ΙΙόαον πρέπει νά προσέξουν κα ί σ ' αύτήν τήν αρετήν οί ηθοποιοί μας 
καί πρό πάντω ν τοΰ ε λ α φ  ρ ο 5 θεάτρου μας. Μ πορεί νά εχης είκοσι «ρ ετές  στό 
θέατρο , δέν φθάνουν, άν δέν έχης τήν ικανότητα νά δ ι α α κ ε δ ά ζ η ς  (ή  λεξ ις  υπό 
τήν καλλίτερη κα ί τήν εύγενέστερη έκδοχήτης) τόν θεατή σου. Γι' αύτό τά είδος τοδ 

* Θεάτρου ε ίν ε  άλλωστε ή  κυριώτερη κα ί τή ν εγε ι ε ίς  μέγιστον βαθμόν Ó Δράμαλης. 
Ή  δημιουργίες του ε ίνα ι δλες έλαφρότητα, θά έλ εγ ε ; δτι τής φκιάνει άπό βαμβάκι, 
τόσον άπαλές ε ίνα ι. Καί τόν χυδαιότερο τύπο τόν παρουσιάζει μαλακωμένον, μέχρι 
του ευγενικού. Σέ τούτο βοηθεί παράλληλα καί ή φυσική, ή  ανθρώπινη πλέον αξιο
πρέπεια του, τό εύγενικό πνεύμα του. Τραγούδι, χορό;, γκριμάτσες, π ρ ίζα , ε ΐνε δλα 

;.  έλαφράδα κα ί θεατρική έμπνευσις.
ι ,  "Ενας έπίαης πού, χωρίς νά ίχη  τήν έλαφράδα του, έχει δμως κοινήν μέ αύτόν

τήν φιλοτιμίαν ε ίνα ι ό Τρι/δς. ’Ιδού ένας Έ λ λ η ν  ε ύ σ υ ν ε ί δ η τ  ό ς  ! Ή το  είς τό 
! δραματικόν θέατρον, Ά κόμη ή ροκάνα τής φωνής του σχίζει τ ’ αυτιά  μου, μετά πά-
\ ρσδον είκοσι σχεδόν έτώ ν,- άπό τή ν δημ.ουργίαν τουτού «Ίάγου» στόν «Όθέλλο»
'■ τόν όποΓον όμως Ίάγσν παρεξηγούσε τότε καθ ’ ολοκληρίαν γ ια τ ί τον έκανεν Ιναν
; Ικ  πεποιθήσεως κκ ί έκ  γενετής διαβολέα, ένώ είς τό κείμενον τού Σαίξπηρ π  α  ρ α-
' σύρεται απλώ ς, άπό μία σειρά άπλουστάτων συμπτώσεων κα ί γλυστρώντας άπό τήν
j ¡ιία  φαυλότητα ε ίς  τήν άλλην, έω ς δτου πέση στήν φρικτήν ατιμ ίαν. Καί τού έφθα-

σε νά τό άποφασίσφ γ ιά  νά μεταπηδήση στό θέατρο τή ς  Ό περέττας 1
Τόμπρίο-του ε ίν ε  μοναδικόν κα ί ε ίνα ι αποφασισμένος μόλις πατήση τό πόδι του στή 

σκηνή , νά κράτηση τόν ρόλον του, τού πά ε ι δέν τού πάει, αν ε ίνα ι ανάγκη καί μέ τά 
δόντια . Αύτό δέν ε ίν ε  πάντοτε τό ιδανικόν γ ιά  τόν θεατήν άλλά  γ ιά  τόν ήθοποιόν 

¡ ε ίνα ι βέβαια μιά μορφή τού έπαγγελματικαδ ήρωϊσμού. Ι ίά ντω ς ή ζωηρότης κ α ί ή
i ευσυνειδησία τού Τριχά ε ίνα ι μάθημα δχι κοινό γ ιά  τούς συναδέλφου; του καί μάλι-
! στα τούς νεαρωτέρους του. Νά μήν ξεχνούμε πώ ς ό κ . Τριχάς, ή  αεικί νητη αύτή
¡ σ β ο ύ ρ α ,  π λη σ ιά ζε ι.τά  πενήντα  καί ότι ό μοναδικά διαχυτικός αύτόςήθοποιός πού
; τό θεωρεϊ καθήκον του καί αύτός νά διασκεδάση, μέ όσα μέσα διαθέτει, τό Ακροατή

ριο τοι>, κάθε βράδυ, χωρίς κλονισμόν ή έξασθένησιν ε ίνα ι ε ίς  τήν καθημερινήν του 
ζω ήν άνθρωπος κάθε άλλο παρά διαχυτικός καί φύσεως μελαγχολικής μάλλον.

Ή  8. Δαμάσκου ε ίς  τήν πρώτην πράςιν μάς Ιδωσεν τήν. ίλλιζιόνα  δτι έπήρε έπά- 
νω  της κανένα—δύο οκάδες κρέας* τύχη άγαθή, τής εχ ε ί'λ ιγά κ ι άνάγκην* άλλά στήν 
δεύτερα πράςιν αποκαλύπτετα ι ότι ήτο όπτική ή ραπτική απά τη , ή διαφάνεια τού 
Ανθρωπίνου σαρκώματος-της μένει αμετάβλητη. Αύτό όμως τής χαρίζει άπειρον έλα 
φρότητα στόν χορόν κα ί στό τέλος καταντφ νά τής δίδη μία χάρι όλίγο ανεπαρκή, 
καί όχι άρκετά (κα ί φυφικά) καί αύτή θρεμμένη, άλλ’ δπωσδήποτε π ρ ο σ ω π ι κ ή .  
Τό κοστούμι τ η ;  τής ψ .  πράςεω ; χαριτωμένου γούοτου κα ί οί τόνοι του γ λ υ κ ε ίς . 
'Όσο γ ιά  τό τραγούδι, δουλειά, δουλειά νά μαλακώσουν λίγο ή νότες κα ί νά  όιορθω- 

Όή όσο είνα ι δυνατόν ή άρθωσις της.
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Ί1 δ· Κολυβά ¿διορθώθηκε από τά  παλαιά αμαρτήματα τω ν Οπερβολών κα ί τών 
ώνταισθητικών συσπάσεων, καίτοι οχι εντελώ ς. Ά λ λ ά  είνα ι Ανυπόφορα κακοντυμένη' 
’ Εκείνο τό.πράσινο σακκί τής β'. πράξειυς μ» τή ς  γελο ίες Ικ ε ΐνες  σούρες πρό ; τά 
κάτω , γρήγορα 8Ϊς τή ν φωτιά ! "Ισως νά επρ επ ενά  τήν Ακολουθήση ίκε£ κα ί ή ρά
φτρα τη ς . _ ,

Όόχ. Ίατροδ ελάχιστα ηθοποιός καί επίσης έ λ ά χ ισ τ ι . . .  τενόρος, ή δέ κ . Αόρη 
φοβερόν «φαινόμενον». Είς τή ν  Απλήν ομιλίαν της καταλαβαίνεις ότι ¿γεννήθηκε 
φ ά λ τ σ η ,  ε ίν ε  περιττόν εντελώ ς νά τραγουδήση. ’Έ χει μίαν Ανυπόφορη d is so 
n a n c e  οτήν φωνήν τη ς , δλωοδιόλου γελο ίαν κ α ί Ικνευριοτικήν. Ε ίνε πράγμα Απί
στευτο·» δτι καλλ ιτέχνη ς όπως ή κ . Ηέπι Ζάμπα δέχεται νά  εμφανίζετα ι π λ ά ι π λά ϊ 
μέ αύτήν.

*  1 

* *Ή  κ . Ζάμπα ε ίνα ι ¿ντελώ ς μεγάλη  καλλιτέχν ις  είς τήν «Πριγκήπισα ώ ! λ α λ δ ΐ» . 
έργον μέ μουσική οδσιωδέστερη άπό τή ν «Δεσποινίδα τοδ ασυρμάτου».

Έ χ ε ι κέφ ι δαιμόνιον, Ακρίβεια χειρονομίας, τραγουδιού κα ίέκφράσεω ς μοναδικά, 
Αληθινά χρονομετρικά κα ί ε ίνα ι μία Αληθινή έμψυχη μηχανή κουρδισμένη Από Ινα . 
χέρι μέ πνεύμα, γσϋστο ν.α. δύναμιν. Ιιολύ σπανίως θά δήτε κ α ί σε μεγαλ.α θέατρα 
¿περέττας στην Εύρώπη μία ηθοποιό τής δυνάμεως τής κ . Ζάμπα κα ί γ ιά  τή ν πτωχή 
’Αθήνα μας ε ίνα ι ένα  δώρον εξ ούρανοϋ.

Έ ν α  χαρακτηριστικό τής μεγάλης ράτσας τή ς  ηθοποιού αύτήζ, αν έλειπαν 
τόσα Αλλα, ε ίνα ι εκείνη  ή  φρέσκα, ή  σχεδόν παιδική νότα τής φωνής τη ς  καί πού 
ευρίσκει άλλωστε τόσον άρμονική σνμπλήρωαι στήν παιδική σχεδόν φρεσκάδα του 
χοροί!, τής κινήαβως, του βλέμματος κα ί τοδ γελοίου της. Αυτή ή Βιατήρησι; του 
νεανικοδ μέχρι τής παιδικότητος ε ίνα ι τό πρώτο κα ί τδ' ΑΟφαλέστερον γνώρισμα, σέ 
κάθε καλλιτέχνην διά τήν-άνιοτέραν καλλιτεχνικ.ήν καταγω γήν κ.αί προελευσίν του.

Ή  δεσποινίς ίΐ ίτσ ι Σοδμπερ ε ίνα ι όλη Ιλαφρότη ; κα ί χάρι "Κνα ώραίο συμπλή
ρωμα. Κατορθώνουν δέ νά συμπληρώνουν κα ί νά σ κ ε π ά ζ ο υ ν  κα ί αυτόν ακόμη 
τόν μετριώτασον ’Ιατρού.

Μέ τ ή ;  δύο Γερμανίδες καλλιτέχνιδες τό έργον θέλγει βαθύτατα' ε ίνα ι μία 
¡ςα ιρετική  βραδυά κα ί ξεχνιέτα ι κανείς νομίζοντας δτι παρακολουθεί ξένο Θέατρο.

‘Ο κ . Δράμαλη; λαμπρός, καταντά κοινοτοπία, ένφ  δ κ . Γριχάς μιμούμενος τής 
κραυγές ή τής έκφράσεις, σ’ έναν ρόλον άκαχαλογΐστου, του γνωστού καπνοπώλη 
Γιάννη, .δίδει ένα  καλό μάθημα ατούς νεωτέρους συναδέλφους του: δτι στήν ζω ή  τήν 
κ.αθημερινή ε ίνα ι πολύ καλό νά ζητούν τής εμπνεύσεις κα ί τούς τύπους τω ν .

*W 8
Ç a n e  c a s s e  r ie n ,δπως λένε κα ί οί ΙΙαριζιάνοι, ή  νέα Ιπι&εώρηοις«Πρωτευουσιάνα» 

πού πα ίζετα ι στό «Κ εντρικόν». Ό συνεργάτης μας κ . Δόξας οτήν άνταποκριαί του 
άπ ’ τό Παρίσι πού δημοσιεύομε στό φύλλο μας αυτό λέγε ι μερικά πράγματα -περί 
τού πώ ς Ανεβάζεται έξω ή έπιθεώρηοις. Επιφυλάσσομαι νά γράψω σχετικώς προ
σεχώς κα ί έγώ  γ ιά  νά εξηγήσω δτι μόνον μέ φανταστικήν πολυτέλεια καί Αμέτρητες 
ω ρα ίες γυνα ίκες μπορεί νά σταθή αυτό τό είδος, αρκετά χρήσιμο σ τή ; μεγάλες 
πόλεις , ,όπου ό πυρετός τής καθημερινής ζω ής κουράζει πολύ τό μυαλό καί όπου είνα ι 
άληθινό κοινωνικό ευεργέτημα μέ έναν όπαίονδήποτε τρόπον νά  ξεκούρασης τόν 
κόσμον"καί νά του δώσης τήν όρεξιν, τό άλλο πρ ω ί, ν ’ άρχίση πάλ ι μέ κέφ ι νά 
ςανακουράζεται δουλεύοντας.

Μέχρις ένάς σημείου, ή  «Πρωτευουσιάνα» ε ίνα ι μιά πολύ άμυδρά, βέβαια, προ
σπάθεια μιμήσεως τής ξένης re v u e  à  g ra n d  sp e c ta c le , τής θεαματικής 8ηλ* 
έπιθεωρήσεως. Ά λ λ ά  δέν κατορθώνει τ ίποτε. Διά νά τό έπιτύχη θά έχρειάζοντο 
είκοσι άνθρωποι μέ ιδέες, έκατό τουλάχιστον άψογες (σέ ώραιότητφ κα ί μόνον!) 
γυνα ίκες κα ί έξήντα .φαντασμαγορικές σκηνογραφίες. Ά ν  τό αποφασίσουν ποτέ 
Έ λ λη νες  έπιχειρηματίαι νά βάλουν κάτω  γ ιά  όλες αυτές τής δουλιές Β00 χ ιλ . δρ.ξοχι 
στό χαρτί), φέρνωντας α π ’ έξω  κα ί αυτούς τούς ανθρώπους μέ τής Ιδέες,δέν θά χάσουν 
τ ίποτα , νά ε ίνα ι βέβαιοι. Ά λ λ ά  πάντω ς ή βάσις τής εργασίας τω ν θά ήτό νά παίζουν 
τό ίδιο έργο έ κ α ‘ό βραδυές κατά  σειράν. Τό κακόν ε ίνα ι δτι ή όδός Σοφοκλέους 
άπερρόφηοε'λΓάπό όλα τά στάδια όλους ανεξαιρέτως τούς αποφασιστικούς κα ι ριψο
κίνδυνους Ανθρώπους.

Ξεχωρίζω τήν δημιευργίαν του κ . Γκίλλη είς τό σκιταάριαμ« ένός ξένου 
κ λ ά α υ ν .  Πολύ καλώ . Τόν τιμά. Ε ίνε ο ,τ ι καλλίτερον εχει κάνη ώ ς τώρα. 'U 
σκηνή όμως του * Καραγκιόζη* είνα ι καθ ' ολοκληρίαν ήλιθία. -καί δέν ε ίνα ι κα ί ή 
μόνη.

“Οπως πάντοτε είς τής έπεθεωρήσεως τώ ν συγγραφέων τής «Πρωτευουσιάνας» τό
μουσικό άλάτι της ε ίνα ι εξαιρετικά ευτελές.«τ * _ .

Ξαναείδαμε τόν «Σαμψώντα» τοδ κ . Βεάκη στής Κυβέλης μέ εΰχαρίστησιν. ^
Καίτοι δ Μπερστάϊν μου είνα ι θανααίμως αντιπαθητικός μέ τήν ήλιθίαν ψυχρότητα

κα ί τήν γελοίαν γεωμετρικότητα τοδ αιωνίου δραματικού του σχήματος, δ κ . Βεάκης 
μπαίνει Ιπ ί μάλλον κα ί μάλλον ε ίς  τό πετσί τώ ν χονδρανθρώπών τής - μεγάλης
μ’π  ο υ ρ ζ  ο υ α  ζ  ή . Βοηθεί βεβαία κα ι τό πάχος του πού προχωρεί Ί} δημιουργίες 
του αύτές^είνκι πολύ ενδιαφέρουσες, μέχρι τής στιγμής πού λησμονείται κα ί παρα- 
δίδεται είς τόν τενόρον. Βεάν.ην. . ’

* *
Ή  «κυρία τοδ Κινηματογράφου» ε ίνα ι μιά χονδρή φάρσα,χρήσιμη όντως γ ιά  τής
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βαρείες ζέσ τε ; πού περνούμε, γ ια τί γελψ  κανείς  άν ίχ ι  μέ τίποτε άλλο μέ τό άπρό- 
οπτον κα ί τήν αυθάδειαν τών τ  ρ ύ κ του συγγραφέως πού αρχίζει νά μπαίνη σέ πολύ V
κακό δρόμο.

- Μ έ αρκετό μ π ρ ί ο  δ θίασος Κυβέλης ανεβάζει τό έργο, καίτοι θά έχρειάζετο 
πέντε  φορές μεγαλείτερη ζωηρότης. Ά λ λ ά  οί Έ λλλη νες  ήθοποίοί ε ίνα ι άνθρωποι 
βαρείς καί μερακωμένοι' ίσως έως ¿του βρεθή i κείνος, 'πού θά τούς ξοπνήση, Αρχί
ζοντας κατά  πρώτον από τό νά τούς πληρώαη.

'Από τόν ρόλον τής κ . Δημοπούλου δέν κατάλαβα γρ ίΐ'γ ια τ ί ή κόκκινη περούκα,  ̂
γ ια τί τό ϋφος αύτό τή ς  γήραομένης καφεσαντανίσ,τας; Λέει τέτοια πράγματα τό κ ε ί
μενο; Μάς άπεζημίωσεν όμως δ Χρυσομάλλης ε ίς  ένα  άπό τούς πει,ό διασκεδαστικού; 
τύπους τού έ ν φ  δ κ . Γαβριηλίδης παρουσιάζεται σχετικά Αλαφρότερος κα ί εύθυ- ‘ 
μώτερας

Ή  κ . ’Αλκαίο ) μένει ή  πάντοτε τελεία  καλλιτέχ .νις.
Ό  κ . Πλούτης Ικτός τοδ ρόλου, ή κ. Μουστάκα, πολύ ξερή καί άλύγιστη γ ι ’ 

αυτόν τόν διπλό ρόλο τή ς  διεφθαρμένης κ α ί τής Αθώας παρθένου πού Αποπειράται 
νά σκιτσάρη. - »

* -
. *  a

Πολύ ολίγον .ικανοποιημένος έμεινα άπό τή ν δημιουργίαν τής .κ . Κυβέλης Οεο- 
δωρίδου στδν « ’Ηλίθιον», Δέν sivçn Ροδσσα οδτε κατά μίαν τρίχα τη ς . Καί έάν ή 
δρχματικότη; τη'ς τής Γ ’ . πράξεώς ήτο. πολύ έκλεκτής ποιότητος, πολύ αληθινή , καί 
βαρειά, ήταν όμως γ ια τί έκ ε ί έφθανε νά ε ίν ε  Απλώς άνθρώπινη, γ ιά  νά ε ίνα ι έξαίρετη 
(όταν έχη τήνδόναμίν τη ς) κα ί δέν ήταν ανάγκη νά ε ίνα ι Ροδσσα. Είς τάς ά λ λα ; 
όμως πράξεις εντελώ ς έξω  του ρόλου καί Απορώ πώ ς τή ς  ήλθε νά τόν πα ίξη . Έ χ ε ι 
πάρα πολύ ολίγον ρωασικδ v a g u e ,  είς τήν εκφρασιν καί γενικά τήν προσωπικότητα 
τη ς , πολύ όλίγον δνέιρον σλαυΐκής διανοητικής κ α ί' αισθηματικής sp é cu la t io n , 
τέλος ε ίνα ι πάρα πολύ σάρξ καί Ανθρώπινη ΰπόστασις, συγκεκριμένη κα ί θετική , ώστε 
νά ε ίνα ι χονδρή αφέλειά- γης νά πα ίζη  καί αύτόν τόν ρόλον. Δέν ήμπορεί κανείς  είς 
τόν κόσμον νά ένσαρκώση όλες τής χιλιάδες τώ ν μόντέλλων τής ζω ής ! Πρέπει νά 
τό έχη τιμήν τη ς  δτι έδωσε σάρκα οέ τόσες ήρωίδες.

Ή  ήρωίδα Ιδώ  είνα ι μία γυνα ίκα  πού ζή άπό χρόνια πολλά Από τόν Ιρωτα, 
προσέξατε τήν λεπτομέρειαν αύτήν. Μιά γυανίκα  πουληιιένη. Καί τής φθάνει μιά 
ήμερα κα ί μόνη, δηλαδή όλίγες ώρες γ ιά  τήν άκρίβειαν, δπως είς τό πέρασμα δίπλα 
της μιας ανώτερης ψυχής ν ’ άνέβη στό ύψος του Ανθρώπου ¿κείνου. Ά λ λ ά  πώ ς θά 

. τό ¿πετύχα ινε αύτό τό θαύμα άν δέν Βπήρχεν ή  προδιάθεσις ; Χωρίς τήν δικαιολρ- 
γησιν ε ίς  τά  μάτια τοδ θεατού, αυτής τής προδιαθέσεως, δέν μένει μιά χονδρή άπι- 
θανότης^μ ία άπό τάς βάσεις τοϋ έργου ;

‘ Η ήρωϊδα έδώ ε ίν ε  μία φευγαλέα  σλαυϊκή ψυχή , άπλώ ς Από τήν Ανάγκη τής 
καθημερινής ζω ής παραστρατημένη- στήν Αμαρτία, ΐ ή ν  φαντάζομαι μέ πολύ 
ανοικτά καστανά μάτια, χωρίς φως θετικό ή μέ πολύ ελαφρά πράσινα, τό ίδιο σλαυ- 
ϊκ ά . Μέ ό λ ίγε ; σάρκες, μ" Ινα  c h a rm e  πολύ περισσότερο ψ υ ,.ή ς  κα ί έσωτερικής 
Ακτινοβολίας παρά λαμπιρισματος σαρκών. Αυτή ε ίν ε  ή  απαραίτητη έμφάνισις κα ί ή 
κ . Κυβέλη θά ήταν Αδύνατον φυσικά νά εχη κα ί αύτήν. Έ ξ ού καί ή  βαρεία Αποτυ
χ ία  τ ις  είς τόν ρόλον αύτόν δπου ήτο τόσον χονδρά προοποιημένη δσον είς ολίγους 
ρόλους τήν είδαμε Ιως τώρα.

Οί λοιποί ήθοποιοί'προσεπάθησαν οπωσδήποτε νά δημιουργήσουν Ατμόσφαιραν.
Ό  κ . Π απαγεωργίου ε ίχ ε  μίαν Από τάς μεγαλειτέρας επιτυχίας του* ή φυσική του 
μαλακάδα, ή φυσική του πνευματικότης Ιρχονταν γάντι είς .τόν ρόλον τοδ μεγάλου 
αΰτοΰ πράου, τοϋ μεγάλου αύτοϋ γαληνια ίου πού ήταν δ πρίγκιψ  Μ ουζίκιν,· αυτή ή 
υψηλή Ντοστογιεφσκική μετουσίωσις τοδ Χριστού σέ έναν Ρώσσον εύπατρίδη κα ί 
πού^δέν ε ίνα ι άλλος Απδ τόν 'ίδιον τόν συγγραφέα.

Ι'ό έργον δέν ε ίνα ι παρά μία σπίθα Από τόν Βεζούβιον τοδ μυθιστορήματος 
τού Ντοστογιέφσκη Ó «Η λ ίθ ιο ς» ' σχεδόν τίποτα δέν εξη γε ί άπό τής δύο μεγάλες 
φυσιογνωμίες τοδ έργου, τήν ψυχολογίαν τοϋ πρίγκηπος καί τής ήρωίδος. Ά λ λά  
διατηρεί τό άρωμα τής βαθειάς αύτής προσευχής πρός'τόν άνώτερον ηθικόν κόσμον 
πού ε ίνα ι έκείνος τόν δποΓον μέ τόν μεγαλοφυά .κ α ί άγιον ‘Ηλίθιον του ό θείος 
λτοστογιέφοκη Ιστοχάσθη νά χαρίση είς τή ν  ταπεινήν Αγέλην τώ ν Ανθρώπων.

Ή  δημιουργία τοδ κ , Βεάκη πολύ πλέον πιστή καί Ιμπνεύσμενη άπό τής «.Κ υβέ
λης. Καί ώ ς  κεφ άλ ι καΡώξ Ινστικτισμός ε&ρίσκετο Απειρο»; κοντότερα πρός τό 
σλαυΐκό ύποσυνείδητο! ε ίχ ε  στιγμές απολύτως ώραιες ένός δυνατοδ κα ί Αληθινοδ 
ζωοδισμοδ. Οσον γ ιά  τή ν αύνθεσι τοϋ κεφαλιού του φα ίνετα ι ότι δέν έχασε τόν 
καιρό του στήν τελευτα ία  επίσκεψι του στήν ΙΙόλη, ( 1ί!^2) δπου είχ εν έμπρός 
του Αφθονα τά  σλαυ ϊκά  κ α ί τά  ταταρικά μοντελλα στόν Μεγάλο Δρόμο τοδ Πέραν 
κ α ί τά  Αναρίθμητα ρωοσοκαυκασιανά c lu b s . '

Ή  κ . Μουστάκα έβαλε τά δυνατά της Αλλά. έ γ κ ρ ι μ α τ σ ά ρ ι σ ε  κα ί αύτή 
—Α πλώς—τήν Ροϋσοα. 'Ομολογώ όμως τή ν έξαιρετικήν δυσκολίαν αυτών τών 
δημιουργιών, λό γφ  τοδ σλαυϊκοϋ Αδιαπεράστου. Γι’ αύτό όμως χρειάζεται ή  δυνατό 
μόρφωσις στούς ήθοποιούς ή τούλάχιοτον στδν Ρ ε ζ ι σ . έ ρ ,  νά τρυπανδ κα ί τή 
Α ίιαπέραστον Ακόμη. Είς τό Ιργο αύτό δέν μπορώ νά συγχαρώ τόν ρεζισέρ. 
ΙΙαρεκίνησε τόν κ . Χρυσομάλλ.η νά γελοιογραφήση πέραν παντός μέτρου τόν 
πραότκτον τύπον τοδ Ά ρ ντα λ ίω ν , Ινδς γ ίρ ω  Αποτάκτου, ολίγον κουραστικά 
παραμύθα Αλλ’ όχι βέβαια κοινοδ μεθύστακος, δπως τόν κάνει δ κ . Χρυσόμαλλης.
Τό κείμενο τώ ν δύο -τόμων τοδ « ’Ηλιθίου» δέν τόν θέλει ποσώς τέτοιον καί είνα ι
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'J'i/ς υπο/ας î; ¿πιτυ/όι στ?/ β ΐ'ν ν α ίχ α  τον  Δρόμον* ύ ς  τί/ν 

* ‘ A ptuTtyo., έκαμε ri{V μεγαάντέρπν èrx vnoioiv .

κρίμα διότι & χ . Χρυσόμαλλης συνέλαόδ πολύ χαρακτηριστικά καί μέ φαντασία 
ώρισμένες άλλες  πλευρές ταϋ τΟπου.

'Ο κ . ΙΙλούτης ¡Ξεχνιέται οέ τίνος ίιψηλοΒ κα ί ουγκρατημένου έργου
Ατμόσφαιραν κ ινε ίτα ι, ϊ ε χ ν ά  έπίσης δτι δ ί τελευτα ίος Ρώσσος Αλητήριος κρύ
βει μέσα του Ιναν πρίγκηπα, πού ράζεί αξιοπρέπειαν έω ς κα ί εις τής ανα
ξιοπρεπέστερες πράξεις. Ίσ ω ς  νά  άγνοή δλοτελώς δτι ή  Ρωσσική είνα ι ή φυαι- 
κώτερα αριστοκρατική κα ί Αρχοντική ράτσα τής γή ς , μέχρι κα ί τοΟ τελευταίου 
δημίου τω ν κομμουνιστών, ράτσα μεγάλων πριγκήπων κα ί μ εγάλων Αρχόντων. 
Ά λλο ιώ ς  δέν θά ¿κ ινείτο  κα ί 3έν θά ίμ ιλοθσε μέ έλευθερίες κεοελληνικάς εις 
τόν λάρυγκα κα ί εις τάς. κ ινήσεις του Τό ίδιον κ α ί είς χόν κ.. χ&ΐδά, πσϋ συν
θέτει έντούτοις ένα κΑλλιστον κεφάλι. Κά κ ινε ίτα ι τσύλάχιστον βαρύτερα καί
βραδύτερα επάνω στή ' σκηνή σέ Ιργα σλαυ'ίκά’. ΆφοΟ δεν μποροδν νά δημι
ουργήσουν άλλοιώτικα τόν ρυθμών τής ¡¡αρειάς Ατμόσφαιρας αύτώ ν τώ ν έργων Ας 
τή ν φτιάσουν μέ τή ν βαρύτητα αυτήν, τήν έ ς ω τ ε ρ ι κ ή ν ,  τουλάχιστον.

Ή  σκηνογραφία τής β' πράξεως πολύ κακή . Δεν υπάρχει '  Ρώσυος κα ί ό
ταπεινότερος πού θά παρήγγειλε τέτοιο χτυπητό κα ί κοκοτιστικο πράγμα.

Ο "ΑΡΛΕΚ ΙΝ Ο Σ Β Α Σ ΙΛ Ε Υ Σ ,,
Μοναδική ε ίνα ι ή  [ίιόλιοπωλική ¿π ιτυχ ία  τοδ ώριστουργήματος αύτοΟ τόδ Λοτάρ 

τό όποιον, ώ ς γνωστόν, εδωσεν εις ώραιαν καί πλήρη , άπ ’ εΰθείας 'έκ  ται) "γερμανικού, 
μετΑφρασιν τού κ . ί π .  Μαρκελλου, δ νέος έκδοτικός Οίκος 'Χαραυγή» .’-Ή  δυνατή 
αύτή δραματική σάτυρα εγεινεν Ανάρπαστος είς .τήν πρώτην αυτήν Ε λλην ικήν έκ- 
δοσίν τη ς  κ«1 γ ίνετα ι λόγος άπό τώρα περί άνάτυπώσεως τη ς  έίς προσεχές μέλλον.

Τά όλίγα εναπομένσντα αντίτυπα ε&ρίοκονται ακόμη ·*« μερικά έκ  τω ν χεντρικ© 
βιβλιοπωλείων, εις όσα δεν έξηντλήθησαν εντελώ ς κα ί είς τά 1 κεντρικά κιόσκια τών 
εφημερίδων.

Ί Ι  καταπληκτική  ¿π ιτυχία τού « ’Αρλεκίνου Βασιλέως» έυθαρρύνει τήν «Χαραυγήν» 
νά  προβή συντόνως εις τήν έκδοσιν σειράς δλης θεατρ ικώ ν Αριστουργημάτων ¿πί τοϋ 
καταλόγου τώ ν δποίων θά έπανέλθωμεν προσεχώς. Αίνέαι θεατρικαί έκδόσεις τής 
«Χαραυγής» θ’ Ακολουθήσουν πιστιΰς τήν ιδίαν φροντίδα καλλιτεχνικής έκτυπώσεως 
κα ί εμφανισεως, γενικά , τήν οποίαν τά  Κοινόν τώ ν φ ιλοκάλω ν αναγνωστών έπρόσε- 
ξεν  ήδη μέ εΰχάριστον εκπληξιν καί ε ίς  τήν Ικδοσιν τοϋ « Ά .ρλεκ ίννν  Λασι/εως.»

Π Ι Ν Ε Τ Ε  Κ Ο Ν Ι Α Κ  " E P Û S , ,

— 2 4 -  <ΤΑ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ*

ΦΑΡΜΑΚΕΙΟΝ

Σ Α Κ Α Λ Η -Μ Π Α Κ Α Κ Ο γ
5Ο μόνοια  (Γωνία άδοί.^Αγ, Κούνστανανου) /, '

) * '} \ ¿, I

— Εκτέλεαις ακρ ιβής συνταγώ ν με τά  γνησ ιώ τερα χ ημ ικά  ε ιδη

— "Ολα τά  Spécialités, άνανεούμενα έκ τής μεγάλης καταναλώσεως

— Ί μη  μα  άρωμάτων, ααπώ νω ν κ α ϊ κοσμητ ικώ ν εν  γένει, 

—Τμήμα χε ιρουργικώ ν έργαλείων.

; — Ε ργοστάαιον δ ιά  ΣΩΝΑΣ κ α ι Κορσέδες μέ κομψ ότητα  κα ϊ 

έφαρμογήν τελείαν ,, , ’

—  Έ ργοατάαιον ΚΗΛΕΠΙΔΕΣΜΩΝ κα\ S U S P E N S O IR S . 

—Γ ενική ηαρακαταϋ'ήκη χρωμάτων δtà  βαφ ήν  φορεμάτων κλ

ΤΑ ΚΑΛΛΙΤΕΡΑ ΚΟΝΙΑΚ 

ΤΑ ΕΚΛΕΚΤΟΤΕΡΑ ΗΔΥΠΟΤΑ

’ · ' * ' ΐ·

ΠΕ!ΡΑΙΕΥΣ
ΟΛΑ ΓΝΗΣΙΑ, ΕΥΣΥΝΕΙΔΗΤΑ, ΚΑΘΑΡΑ.*
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"Απλετον φως δ ιά  λαμπώ ν βενζ ίνης άπλονστάχω ν, ο ίκ ονομ ικο - 
τάτω ν κ α ί μεγάλης διάρκειας.

Χ ημικά παρασκευάσματα  διά  τη ν  έξολόΰ'ρενσιν δλων τω ν ένοχλη- 
τ ικώ ν  ζω υφ ίω ν κ α ι εντόμω ν* δ ιά  κορέους, κατσαρίδες, ψ ύλονς  

 ̂κώ νω πας, μυ ιγες, φϋ-έΐρες, μύρμηκες κ.τ.Χ.
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ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΑ : 1  ΠΑΡΑΣΚΕΤΑ ·— Τά συμπεράσματα άπδ την «Μαν- 
ρην Βίβλον». — ΣΓΑΑΟΡΟΓ Ε8ΝΚΚ2 ΛΟΓΟΤΕΧΝΙΑΣ I  ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΑΣ: . ’Ανακοι
νω θέν.— ΒΕΑΗΟΓ ! Στοχασμοί άπάνω στήν Τέχνη κα ί στήν Κολωνία.· 
— Γ. Λ. ί στρατιωτικές Μουσικές.— 0ΕΜΕΑ - Α ί έμφανίσεις τοΟ κ. 
Άγγελοπούλου. 1, ΚΛΣΑΕΙΑΚΗ : Το τουρκικό Θέατρο.— Μ. ΚΟΓΝΕΑΑΚΉ ! 
Α ί τεχνικοί πρόοδοι χοΰ  Θεάτρου στή Γερμανία.— ]ϊ. ΑΑ2ΚΑΡ9 · ’Από 
τήν ιστορία τοΟ' Νεοελληνικού Θεάτρου. —  Τά «Παρασκήνια» εις 
τά  άστρο τής Ό περέττας μας. Συνέντευξις μέ τήν δ. Ζαζά Μπρι- 
λώνττϊι—ΒΙΛΧΒΑΒΙ Ι4Ί1ΤΕΡ : Τί παίζουν τά  θέατρά  μας. —  Ε1Κ0ΗΕ2 : 
Δύο σχέδια σ κ η νή ς .— Ζ αζά Μ πρΛ άντη .— Β. Δογοθετ.δης.—  

Πολύβιος Δημητρακόπουλος.— Ν. Φλεριανός.
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