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ΤΟ ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑ ΑΠΟ ΒΒΒΒΒΒΒΒΒ  
Β ΒΣΒ Β ΒΒ Β Β  ΤΗΝ ΜΑΥΡΗΝ ΒΙΒΛΟΝ

Δ ιάβασα, πώς έ 1  Λ ιδωρίκης άρνε ΐτα ι νά διδάξη μεντιέγ στήν , 
Ε π α γγελμ α τικ ή  Σχολή Θεάτρου, γ ια τ ί'λέε ι δέν βρήκε μέο* στόν κ α 
νονισμό τής σχολής κανένα άρθρο πού νά δένη τούς μαθήτάς κ α ί νά  
τούς καθιστά ισοβίους ήθοποιούς.

Πολύ περίεργο' μού φάνηκε αύτό' κ α ι Ιδιαιτέρως, σ ’ έμένα μάλιστα, 
¡πού άν κΓ είχα  δέκα πέντε χρόνιά όλόκληρα οτό Θέατρο, κ α ί τ ’ άγά-
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πη3* μέ έρωτα, άναγκάσθηκα,άηδιασμένος ή πικραμένος ν ά τ ’ άφίσω.. 
Κ ι’ ήμουν δεμένος καλά μέ τό Θέατρο - έγώ- ©άθελα νάξερα πώς τό 
φακτάσθήκε τό δέσιμο,αήτό ό κ. Λ ιδω ρίκης- θάθελείσω ς νά  κάνη- συμ
βόλαια ή Σ χολή μέ το ύ ; μαθητάς τη ς, μέ .Ποινική £ήτρα; νά' τούς 
ζητά νά  καταθέσουν καμμίαν εγγύηση ή νά γράψουν σ τ ’όνομά της 
κανένα οικόπεδο υπό όρους; Χ

Κ,’ έν τοότοις ό κ. Λ ιδωρίκης πρώτος δίδει το σύνθημα τής άπογοητεϋ- 
σεως, πρώτος α ύτό ; κλονίζει τήν πεποίθηση πρός τή Σχολή κα ί κατά 
συνέπειαν πρός τδ μελλοντικό θέατρο , μέ τό όποιον θέλει δεμένους τούς 
μαθητάς του. -

Γ ιατί δε δένεται πρώτος αύτός, γ ιατί ά ρ χ ίζε ι μέ μ ίαν δρνησί άφοΟ 
θέλει τόσον καταφατικούς τούς ά λ λ ο υς ; ■ ■ ,

Γ ιατί δεν θέλει νά βοηθήση μέ τήν ειδικότητα, εις τήν όποιαν κα 
θώς κ α ί ό ίδιος λέγει, κ α ί ούέείς Αμφισβητεί, ε ίνα ι μοναδικός; .

Πώς θέλει μαθητάς άποφασισμένους ν ’ άφιερωθοΰν εις τό θέατρό,ν,δταν 
αυτός μεριμνά ή  τυρβάζει περί πολλά;.

"Ας φανούμε πρώτα εμείς άξιοι νά κάνουμε άληθ ινή  Σχολή ή  .θέα
τρο, κα ί θ«  μάς παρακαλάνε κατόπ ιν ο ί μαθήταί νά έλθουν ή νά  μείνουν 
όχι μονάχα γ ια  όλη τους τή  ζω ή αλλά· καί γ ιά  τή  δεύτερη παρουσία.

Ζ ητά ό'κ. Λ ιδωρίκης νά μείνουν γ ιά  πάντα  ήθοποιοί οί μαθητάί' 
μά γ ι’ «δτό έρχονται τά  καημένα ι ά  παιδιά, γ ιά  νά μείνουν- φ τα ιν  
αύτά  άν. τά  διώχνουμ’ «μείς;

"Οταν ένας, ένας, άρχίσουν οί καθηγητα ίνά  τό σκάνε (γ ιατί τδνομα 
τ ο ύ  κ. Α ιδωρίκη άνεγράφετο μεταξύ τω ν καθηγητών) τ ι  περίεργη α π α ί
τηση ε ίνα ι αύτή, νά  θέλουμε νά'μείνουν ο: μαθηταί;

’Ή μήπως ό κ. Λιδωρίκης άλλα  γράφει κ ι’ά λ λ α  έννοεί; Δέν πειράζει, 
ΙμεΤς πού άναλάδαμε νά λέμε δ α α  δέ λεν’ ■ οί άλλοι, θά προσπαθήσουμε' 
νά πούμε κ ι ’ αύτά πού δέν θέλησε ίσως ό κ.. Λ ιδω ρίκης, νά  μάς πή.

Μήπως δέν τοϋ άρέσει ό τρόπος πού καταρτίσθηκε ό Κ αθηγητικός  
σύλλογος τή ς  Σχολής; κ α ί συγκεκριμένως, μήπως φρονεί ότι έπρεπε . 
νά διορισθή ώς διευθυντής κανένας άλλος; '

"Αν ε ίνα ι έτσ ι έχει. άδικο δ κ. Λιδωρίκης.
Ό  κ. Π Κ αλογερικός,0 νυν διευθυντής άγάπησε πολύ τό θέατρο, μελέ

τησε πολύ, Ιχει πολύν ένθουσιασμό, κα ί πολλές ώρες πού.κλέβει 
άπο τή ζωή του, γ ιά  νά τ ις  άφιερώνη οέ· κ ά τ ι πού τό π ιστεύει γ ιά  
καθήκον. Τις ώρες πόύ εμείς κοιμόμαστε; .ή χαζέβουμε · ή-· κουτσοπί
νουμε ή φλερτάρουμε ίν τρ ο π ή  δέν είναι) αύτός τ ις  περνά σε κάποιο  
τέταρτο πάτω μα τή ς δυτικής· πλευράς τοΟ. Δημοτικού θεάτρου έργαζό- 
μενος. Κ ’ έπί· τέλους αν δέν ήταν αύτός δέ θά μ ιλάγαμε σήμερα γιά  
τήν έπαγγελματική Σχολή θεάτρου ώς γεγονό το ς  τετελεσμένου, άλλά  
θ’ άεροβατούσαμε άκόμη με σχέδια,

Μ” αύτά , δέν θέλω νά πώ ότι ό κ. II-. Καλογερικός ε ίνα ι μέγαςάνήρ- 
δέν θέλω νά πώ δτ ιδέν Ιχει έλαττώματα, έν τούτοις δέν βλέπω κ α ί κ α 
νένα άλλον μεγάλον άνδρα πού θάπρεπε ίσως νά προτιμηθή-'κΓ έπειτα  
στή σχολή αύτή  ¿ διευθυντής δέν ε ίνα ι κ α ί κανένα δφφίκιο, οδτ’ έχει 
κ α ί πολύ μεγάλα πράματα νά κάνη, ά π ’ έναντίας θάχει λιγώτερεςιδρες 
διδασκαλίας κα ί περισσότερες, άχάριστες γραφικής δουλειάς- κ ι ’ έπει- _ 
τα μήπως κάθ.ε καλό κα ί ώραίο πού θά σκεφθοόν ο ί  καθηγήτα ί θ’ άρ- 
νηθ<].τάχ« ό διευθυντής νά τό έφαρμόση- κ ι ’ άφοΟ οί ν', κ. Αάσκαρης 
κ α ί Μ ελάς,κτλ. πού θά τούς παραδεχόταν γιά' διευθυντάς ό κ. Λιδωρί- 
κης ε ίνα ι μέσα στή Σχολή ώς κάθηγητα ί, δέν θά φρόντιζα? τά χ α  αύτοί ' 
γιά  τό καλό' τής Σχολής έν συνεννοήσει μετά τοΟ διέυθυντου, κ α ί δέ θάταν - 
κ α ί αύτοί συνδιευθυνταί μαζή  του; ή 'ούσία δέν ε ίνα ι αύτή; ή μήπως,ένδια- 
φέρεται περισσότερον ό κ. Λ ιδωρίκης γ ιά  τούς τόπους; Δέν τό  π ιστεύω.

Αύτή ε ίνα ι ή άλήθεια τών πραγμάτων, κΓ όποιος ξέρει, κ α ί μπορεί 
κα ί θέλει νά κάνη  κάτι καλό, τό κάνη  μέ κάθε · τρόπο 5πό οίον- 
δήποτε τίτλον κα ί οίανδήποτε διεόθυνσιν άρκεί νάναι άληθ ινά  καλό γιά  
ν’ άναγνωρισθή.
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ΙΙρέπει νά βοηθήσουμε τή ν  Έ παγγελματική Σχολή θεάτρο υ- τά Ιν 
α ύτή  κα  κώ ς κείμενα μπορούν νά διορθωθούν μέ τδν καιρό κ α ί με τήν 
τ ίμ ια  κα ί ειλ ικρ ινή  έργασία. - ,

Μέ τήν άρνηση κ α ί μέ τή ν  κω μική κ α ί χαριτολόγαν άρθογραφία  
περνά ή ώ ρα βέβαια εύχάριστα, μά οί εύχάρ ιστες ώρες δέν ε ίνα ι κ α ί οί ' 
πιό πολύτιμες τής ζωής ;

Ν. ΠΑΡΛΣΚΕΥΑΣ

Τ Α  ΠΑΡΙΣΙΝΑ ΘΕΑΤΡΑ
Είς τά  « F o lies—B erg ères»  χαλάει δ κόσμος—Π αίζουν κα ϊ 

τρε ις  ‘Ε λληνίδες—Ό  «Ο ίδ ίπονς έ π ι Κ ολω νφ» εις τήν  
C om edie—Française— 01 πρεμ ιέρες τω ν άλλων Θεάτρων 
—Το λα ϊκ όν  Θέατρον—"Η νέα  σα ιζόν, τά  νέα  έργα, 
ο ί νέο ι η θ οπ ο ιο ί, ο ί νέο ι σ υγγραφ είς—Σ τατ ισ τ ικ ή  
των Π αρισινών ‘Θεάτρων—Νέον μελόδραμα τον
Puccini- , '

π α ρ ι ς ι ο ι — α π ό γ ς τ ο ς

Μετίά τούς άγώνας τής V IH  Ό λυμιτιάδο; οί οποίοι ¿κράτησαν εις 
' εντατικήν ζωηρότητά τήν Παρισινήν ζωήν τής Sa ison  m orte, όπως 

άποκαλείτα ι ή θερινή περίοδος' εις .τήν πρωτεύουσαν, οί Ιίαρισινοί 
διέρρευσαν άκατάσχετοι εις τά ς  έςοχάς- κ α ί τάς p lages τώ ν διαφόρων 
λουτροπολεων καί τό  Παρίσι έχμλάρωσε τήν κ ίνησή του κ α ί έμεινε σάν 
μ ιά  άπέραντη σάλα μόλις έγκαταλειφθεΤσα άπό τούς έορταστάς θρυλ- 
λικής εύωχίάς. ·

’Έ τσι δ Αύγουστος έκύλησε χαλαρός κ α ί ό πρώτος άντίκτυπος τής 
χαλαρότητός του ήσαν τά  Θέατρα, ε ίκοσι τώ ν όποίών ¿σφάλισαν τάς  
πόλας των καί, άλλα μέν έστειλαν τούς ήθοποιούς εις πάς «vacances5 , 
ά λλα  δέ, ¿σχημάτισαν έκ τώ ν θιάσων τώ ν κομψά τμήματα περιοδειών 
είς τάς άκτάς τή ς Βρεττάνης κα ί τά  άνδηρα τής Νορμανδίας.

Έ  θεατρική κίνήαις τοιουτοτρόπως— πλήν δλίγων πρεμιερών τάς· 
οποίας θά άναφέρομεν κατω τέρω —περιω ρίσ ΐη  ε ίς τάς «μεγάλας θεαμ«- 
τικάς» παραστάσεις τώ ν «ύπερεπιθεωρήσεων» (super—revues) είς τά. 
λοκάλ τώ ν ΙΙαρισινών «μοΰζικ— χ ώ λλ» , μέ πρόσκοπον τήν ύπερεχιθεώ- 
ρησιν «Καρδιές ξετρελαμένες» τοδ κ. Λουδοβίκου Λεμαρσάν, είς τάς  
«Φολί-—Μπερζέρ».

ΙΙερί τής « revu e»  αυτή ς  δέν θά άσχοληθώ έπ ί πόλύ.Ο ί άναγνώ σται 
τώ ν «Π αρασκηνίων» είνα ι ένήμεροι, άπό τήν προηγβυμένην μου άντα- 
πόκρισιν, περί τοΟ πώς γ ίνετα ι κ α ί πώς άνεβάζεται μ ιά  έπιθεώρηοις στό 
Παρίσι, ©ά άναφέρω μόνον ότι ή άνασίβασίς τη ς  Ιπί : σκηνής, στοιχί- 
σασα υπέρ τό Ινα έκατομμύριον δραχμών, παρουσίασε ένα έκπληκτικόν . 
είς έμφάνισιν θέαμα, τό οποίον κρατεί τ ό ν  θεατήν μεταξύ θαυμασμού 
κα ί σαγήνης, δημιουργώντας ένα περιβάλλον τελείως φανταστικόν έντός 
καί έκτος τής σκηνής. Ό λ η  ή τ ε χ ν η ε ίς τ ή ν  ύπόίεσιν αύ'τν^ν, δπώς κα ί 
είς ά λλα ς  παρόμοιας, δέν είνοιι τό λιμπρέττο, τό όποιον δέν ύτΐάρχει, 
άλλά ή  αφθονία έκτάκτως γυμνασμένου προσωπικού, τά  μπαλέτα, τά  
κουστούμια, οί χοροί, ή Ιφαρμογή τώ ν τελευτα ίω ν εφευρέσεων τής φ υ 
σ ικής κα ί τή ς χημείας προς δημιουργίαν καταπληκτικώ ν σκηνικών 
«τρόκ», όπταπατώ ν-κ.λ.π .. ό άφθαστος πολυτελής διάκοσμος, ή ’Αδα
μ ια ία , ή  μάλλ-ον Ε ύία ια  γύμ νια  κ α ί ή μουσική, Δέκα μουόικοσίίνθέται 
(οί κ . κ. M aurice Hermite> V in cen t S co tto , A . Szu lc , H arold  de 
Bozi, Irw in g  B erlin , V in cen t Rose, Sm et, E steb an  F usté , .Ch. H. 
L a u ren t κοιί R o g g  Bouud) είρ ^ά,οθησαν δ ιά  τή ν  μουσικήν τή ς έπι- 
θεωρήσεως.-"Αλλοι δέκα χορογράφοι άπησχολήθησαν γ ιά  τούς χορούς, 
άλλος γ ιά  συμβολικούς χορούς, άλλος γ ιά  αισθητικούς, περιγραφικούς,
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κλασσικούς, Ιθνολσγικούς, έκκεντρικούς, άκροβατικούς κ,λ.π . Οί μαχέτ- 
τες, Ιπάνω σε σχέδια τώ ν κ. κ. Barbier, E rté  κ*1· R égn ier, έξετελέ- 
σθησαν άπό ένδεκα σκηνογράφους (D eshays, A rnaud . B ertin , Jo li-  . 
vét, Cioccari, R oger, D urand, B erth et, D ecandt, N um a κα ί Cha- 
zotj iv(5 έργαστήρια όλόκληρα ήσχολήίησαν μέ τά  κοστούμια, τ'.ς κάλ
τσες, τά χ α λ ιά , τάς ήλεκτρικάς έγκατάστάσεις, τά  είδη. πορσελάνης, 
τά  άσημικά, τά  κοσμήματα, τά  λουλούδια, τά  υδραυλικά Ιργα κ α ί λοιπά  
σύνεργα κα ί συμπαρομαρτοΟντα ένός παρομοίου θεαματικού κολοσσού.

Ή έπιθεώρησίς διαιρείτο είς δύο πράξεις κα ί 4 0  μεγάλας καί αυτο
τελε ίς  εικόνας. Μερικοί τίτλο ι σκηνών : «Ό  γύρος τοϋ κόσμου σε μιά  
νύχτα»  «Ταβέρνα’Αμερικάνικη» «Στά νυχτερινά μπουλβάρ» «Το παλιό  
Παρίσι» «Ή .Ιξέλιξις.τής μόδας» (βροχή γυναικείων σωμάτων μέ σάρκα 
,καί άστά άπό τ ις  κουΐντετ, τήν οροφήν, τό σανίδωμα, άπό παντού) «Ή  
ρομάντσα τοΟ Ναπολέοντος».(μεγάλες ήλεκτρικές καμπάνες είς τήν όρο- 
φήν τοϋ θεάτρου κα ί πέντε δαιμονιώδεις ¿ρχήστρες τοποθετημένες είς 
διάφορα μέρη δημιουργούν είς τήν σκηνήν αύτήν πανδαιμόνιων)«’Ολυμπια
κοί άγώνες ε ίς τήν Ε λλάδα» (τήν άρχαίαν, έννοείται) «Ρώμαΐκαί Ίππ ο-  
δρομίαι» «Οί σεισμοί τής Ια π ω νία ς»  (έκπληκτικαί έφαρμογαί φυσικό-- 
μηχανικών μεθόδων) «Στούςκαταρράκτας τοΰ Μ αγάρα— Ή πριγκηπέσσα  
Ζήρις τής Α ίγυπτου» (όλόκληρη ή  σκηνή μεταβάλλεται σέ λίμνη  
α λ η θ ι ν ή  κ ’ Ινα παλάτι άπό πετράδια υψώνεται έπάνω της).

Τό τεχνικόν προσωπικόν τής έκτελεσεως άζοτελεϊτα ι άπό 2 4 . πρω
ταγωνίστριες, 60  μπαλλερίνες, καμμιά εκατοστή κορίστες, φιγκονράντες,

. άκροβάτας, κωμικούς κ ,λ .π . κ α ί άπό τό γκρούπ τής παγκοσμίου καλλο
νής άπαρτιζόμενον άπό 10  Γαλλίδες, ο Ά γγλ ίο ες , 3  ’Αμερικανίδες, 4 
’Ιταλίδες, 2  Ισπανίδες, 2  ’Αραπίνες, 1  Ρώσσίδα κα ί 3  Έ λληνίδες ύπό 
τά  όνόματα Λ υσ ίς, Δέσποινα, Ντίλζα. ώστε. ή Ε λ λη ν ικ ή  καλλονή —δέν 
έχουμε παράπονο— άχτιπροσωπεύεται έπαξίως κα ί τό Ε λλη νικόν δαι- 
μόνιον, κατορθώσαν νά  τρυπώση είς τό παρκέτο τής κοσμοπολίτικης 
σκηνής τώ ν Φολί— Μπερζέρ, θριαμβεύει είς πείσμα  παντός ένάντια  
φρονοΰντος.

Είς τό μεταξύ πρώτης καί δευτέρας πράξεως δ ιάλειμμα δλος δ  κό-' 
σμος μεταβιβάζεται άπό τήν σάλα τού Θεάτρου είς τό χώ λλ τώ ν άντρ—  
άκτ. Α ίθουσα τετραπλασία  τώ ν EStx&v μας «’Ολυμπίων» μέ συνΐρ ιβάνια, 
κρυστάλλινα, πολύχρωμα φώτα, πολυτελή φανταστικόν διάκοσμον καί 
άφθονα φοινικοειδή, μέ τά ζ —μπάντ κα ί Ά να το λ ίτ ικ η ν  μουσικήν, μπ ιλ- 
λιάρδα, τόπια, σκοποβολές, κρίκετ^ άττραξιόν. ’Ε κεί συν,αντά'κανείς δλο 
τό νυχτερινό Παρίσι κΓ έκεί ώ ςπ ο ύ 'νά π ιή ς  τή ν  πορτοκαλάδα σου, πο- 
λιορκείσαι άπό δέκα αιθέριες— κοκότες—: πολύχρωμες κ ι’ αύτές, γ ιά  νά  
alyai άσαορτί μέ τό χ ώ λλ ,.

Κ α ί τώ ρα είς τις πλέον άξιόλογες άπό τίς τελευτα ίες θεατρικές  
«πρεμιέρες», . .

Ή  σοβαρώτερηάπό δλες ύπήρξεν άσφαλώς ή διδασκαλία- τοϋ «Ο ί- · 
δ ί π ο  δ ο ς έ π  ί  Κ  ο λ ω ν φ  » τή ς  δυνατής Σοφοκλείου τραγωδίας άπό 
τή ς έπισήμου σκηνής τής «Κομεντί— Φρανσαίζ» κατά μετάφρασιν τού κ. 
R ivo lle t. Ή  διδασκαλία ε ίνα ι νέα, ά λ λ α  ή μετάφρασις π αλα ιά  σχέτι- 
κώς, γενομένη πρό εικοσαετίας, έπ’ ευκαιρία τού τότε θριάμβου τοϋ 
Μουνέ— Σουλλύ είς τόν «Οίδίποδα Τύρανον» κα ί παραμείνααα έκτοτε 
άχρησιμοποίητος είς τά  συρτάρια τής «Γ αλλικής κωμωδίας».

Ή  μετάφρασις τοϋ κ. R ivo lle t είς στίχους άρτίους άποδίδοντας τή ν  · 
σύγχρονον άντίλ’ήψ ιν τοϋ Σοφοκλαίου πνεύματος, ήρθη είς πολλά , 
σημεία  μέχρις άπομιμήσεως τοϋ ύφους τοΰ ένδόξου τραγωδού,, .ό όποιος 
είς τόν δεύτερον «Οίδίποδα» μάς δίδει τάς πλέον έντόνους εικόνας τών 
Ανθρωπίνων μεταπτώσεων.

Τόν ρόλον τοϋ Οίδίποδος.. όπεδύθη ό κ . A lb ert L am b ert υιός, με 
πλήρη κατανόησιν, εκφραστικήν άπόδοοιν κα ί πιστότατον μακηγιάρι- 
σμα. Ή  ύποδυθεΐσα δμως τήν ’Αντιγόνην δίς M arie B ell ώς κα ί ή
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ύποδυθεΐσα τήν Ίσμήνην δΚ C alix te  G u iu tin i, είς τήν Ε λλη ν ικ ή ν  μου 
. άντίληψ ιν μοϋ ύπενθύμίζαν περισσότερον νεαράς Ά γ γ λ ίδ α ς  σπόρτς-γοώ- 

μεν ύποβασταζούσας στοργικά τόν πατέρα τω ν. Ούδεμία κλασσική Ιν- 
σάρκώσις. Τουναντίον ό κ. F resn ay, έκτακτος ε ίς-τον ρόλον τοϋ Πολυ- 
νείκους κα ι ό κ. Paul G erb au lt είς τόν ρόλον τοΰ βασιλέως Κρέοντος.

Τήν τραγωδίαν συνώδευσε μουσική ύπόκρουσις τών χωρικών τοϋ κ. 
G u y R op artz είς στυλ νεωτερίζοντος άρχαΐσμοϋ.

Ή  «Κομεντί Φρανσαίζ» κατάμεστος άπό πλατείας μέχρι ύπερώου, 
¿χειροκρότησε προθύμως τήν Ε λλη νικήν τραγφδίαν.

Ε ίς τά  ά λλα  Θέατρα τίποτε τό σοβαρόν.Ενδιαφέροντα δμως, άρκετά. 
Τοιουτοτρόπως εις τό «T rian o v-L yriq u e»  έδόθη τό «Μ α ΰ ρ ο  Κ ρ ί ν ο » ,  
όπερεττα φαντασμαγορική τοϋ κ. Έδμόνδου'Γκρινές είς 2 πράξεις καί 3 
εικόνας. Η υπόθέσίς της έ ν ό λ ίγ ο ις : Πρόκειται νά γίνουν οί γάμοι τής 
ο ικ ία ς  πριγκηπέσσας Ζουκαρά μέ τόν πρ ίγκηπα ’Αμορίλ. Ά λ λ ά ό  θείος 
κ α ί ή θεία τής πριγκηπέσσης ε ίνα ι άποφασισμένοι νά τήν έξαφανίσουν. 
διά νά οφετεριοθοϋν τά  δικαιώματα της. Τής δίδουν δηλητήριον κα ί 
άτοπειρώνται νά συλλάόουν τόν πρίγκήπα,ό όποιος δραπετεύει καί σώζεται 

. είς ένά δάσος δπου ευρίσκει μ ιά  θεά μέ τήν βοήθεια τή ς ’ όποιας σώζει 
τή ν  πριγκήπισσά. Γάμοι. ’ΑποΟέωσις.^Αύλαία.... Ή μουσική διαπνέεται

Μ ιά παράσ ταση  ΐρ γ ο υ  τοϋ  ΚορνηλΙομ ατσ ξενοδοχε ίο  τ η ;  Β ονρ γ ο νδ ία ς , τά 1630

«πό πολλήν μύστικοπάόειαν κα ί διανθίζεται άπό β ιεννέζικα βάλς. ’Ακού
ετα ι πολύ εύχάριστα κ α ί έχει μοναδικήν ένορχήστρωσιν. Ε ίς τήν δπε- 
ρέτταν αύτήν παίζουν οί κ α ί α ί : M aryse R eyb el, T ess D awidsonl 
Ja n e  Francy,- R ené R ondeau, F rancis lezzi, A rie tte  S a u ria  καί 
M artine lli..

- Ε ίς τό Faiace ¿δόθη ή τρ ίπ ρ α κ ιη  près— p erettd  «Σ’ ά γ α π ώ »  
μέ τήν περίφημη 'Ισπανίδα σουμπρέττα Ραχήλ Μ έλλερ.... Μιά νέα'τής 
οποίας ό'πατέρας της. κατεστραμμένος οίκονομικώς, θέλει νά παντρέψη  
μ ένα πλούσιο χοντρομπακάλη,-καταλήγει πέρνωντας ένα ντιλετάντε  
πού sîvs σωφέρ του πλούσιου χοντρομπακάλη. Αυτό ε ίνα ι δλο. Μουσική 

. έλαφρή κα ί πλούσιος διάκοσμος. .
.Είς τό Θέατρον ’Αντουάν έδόθη ή τρ ίπρακτη κομεντί— μπούφ «Q uig

n on .... tondeur de chiens» τού κ. Ίοάν Νοέ. Ά βαθής είς τήν. τεχνο
τροπίαν άλλα  ξεκαρδίζεται κανείς στά γέλοια, Τό ίδιο κ α ί γ ιά  τό τρ ί
πρακτο V au d ev ille  «N ous avon s tous fa it ça» τοϋ κ. L éo  R iv iè re , 
πού πα ίζετα ι είς τό Θέατρον C luny.

. Ί  έλος είς τά  Φ ολί-Ν τραματίκ  έδόθη ή τρ ίπ ρακτη  όπερέττα «L e
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true de M icheline» λιμ.πρέττο τού κ. H- M itchell, μουσική τής Κ>ς 
M and D argel· ΕΕς.τό Μονμαρτρέζικο θεα τρ ά κ ι τού «Q u at’z-A rts» ή 
πολύ ευχάριστή, σβέλτη κ ι’ Ιξυπνη έπιθεώρηση «Έ ξ α ίτ ια ς ... οί μ υ ϊ-  
γες ! »  τώ ν κ. κ . Η. C or καί G aston  B ertie r, είς δε τό P ala is-R oya l |
Ε ξακολουθεί θριαμβεόουσα ή σπ ιρτόζικη τρίπρακτη κομεντί «E m bras- i
sez m oi» τω ν κ. κ. T ris ta n  B ernard, Y ves  M irande κα ί G u stave  i
Quinson, ή μεγαλητέρα έπ ιτυχ ία  τής έποχής, τής όποιας άπόφε δίδε- ;
,ται ή 324η παράστασις μέ συρροήν κόσμου πάντοτε, όπως. άλλως τε, |
κ α ί είς όλα τά  Παρισινά θ έα τρ α .. ■

Θέλω ν ’ άφιερώσω όλίγάς γραμμάς έξ άφορμής τή ς «F ille -E lisa»  i 
ή  όποία έπανελήφθη πρό ήμερώ,ν είς τό θέατρ.ον τών Φολί-Ντραματίκ.
'Η «F ilie  E lisa»  άνήκει είς τά  έργα τού λαϊκού Θεάτρου, τό όποιον 
περί πολλού ποιούνται οί Γάλλοι συγγραφείς, άφού μ ά λ ισ τα  υπάρχει ;
καί έθνικόν λα ϊκόν θέατρον. Δεν πρόκειται όμως περί αύτοΟ άλλά^τερί · ; 
μιας παρεξηγήσεως πού συμβαίνει είς τήν άντίληψ ιν τής έκλογήςκ'α ί έκ- 
τελέσεως θεμάτων κα ί θεαμάτων. Ε ίνα ι λα ϊκ ά ,,ά λλά  δεν ε ίνα ι γ ι ά τ ό  
λαό. Άναχω ροϋντες άπό τής άρχής 8τ ι τό θέατρον διδάσκει ή, Ιστω , ' 
δτι τέρπεί, δέν εδρίσκομεν ενδιαφέρουσα’/ τή ν  άναπαράστασιν' σκηνών
τής λα ϊκ ής κακομοιριάς ή όποία ούτε νέον τ ι ούτε εύχάριστον ε ίνα ι
διά τόν λαόν, άφού ε ίνα ι αύτή αύτη ή άθλία  κοΟημερινότης τή ς ζωής 
του. Κ άτι παρόμοιον συμβαίνει με τήν « F ilie  E lisa»  (ϊόε. κ α ί ϊρ γα  
ήμετέρου κ.' Ζάχου θάνου). Ό  λαός είς τήν έποχήν π ο υ  μόνος του 
έδείκνυε τάς καθαρές του θεατρικάς προτιμήσεις, ΐ/ϋνόέι έργα φαντα
στικά, ήρωϊκά, μ υθ ικ ά ; ειδυλλιακά, Ιστω αύτά, ά λλ ’ ούδέποτε τήν θλι-. 
βέράν πρόζαν τή ς ζωής του, ή όποια ούδέν ά λλο  άπό δοκ.μιον χονδρο
κόπου. κοιυωνιολογίας ε ίνα ι. Δι’ αυτό καί το λα ϊκόν κοινόν τής «F ille  
E lisa», παραμεΐναν άσυγκίνητον είς τήν έςέλιξιν τοδ έργου,· ήρκέσθη  
νά χειροκροτήση τήν D am ia, δποδυομένηντό πρόσωπον τής.πρω ταγω 
νίστριας, δταν είς τήν δευτέραν πράξιν ¿τραγούδησε μερικές λαϊκές  
ρομάντσες.

Κ α ί αύτά  μέν συνέ ίη σαν είς τά  Παρισινά θέα τρ α  κατά  τήν διάρ
κειαν του Αύγουστου. Ή δη δμως, είς :τάς .τελευταίας του ήμέρας, άρ- 

. χομένης τή ς «rentrée»,, τή ς Επιστροφής έκ τώ ν θδρινών .διακοπών,, 
κα ί έγγιζοόσης τής χειμερινής περιόδου, ήρςατο ζωηρά ή θεατρική κί- 
νησις, 'ζυμώσεις θιάσων, άνανεώσεις προσωπικού- κ α ί ρεπερτορίου καί 
ά γγελ ία ι τής réou vertu re  τώ ν θεάτρω ν πού έκλεισαν τό καλοκαίρι.

Ούτω τό Θέατρον «M ichel» αγγέλλει προσεχή εναρξιν με νέον έρ- 
γον του κ. N ozière ε ίς“τό όποιον θά πρωταγωνιστήσουν ό Σινιορέ κ α ί 
ή Σούζη Πρίμ.

Ή «Concordia» έπίαης άνοίγει λ ίαν προσεχώς τάς πύλας της[μ’ ¿να 
βωντβίλλ τού κ. Palan  είς τό όποιον θά πρωταγωνιστήση ό συγγραψεύς.

Τό θέατρον τών «Τεχνών» θ’ άρχ ίαη  μ,έ /έοy ίργον τού νέου Βέλ
γου δραματικού συγγραφέως κ. A . Thiband-

Τό θέατρον «D annon» άρχίζει-τάς παραστάσεις τού αΰριον μέ τήν  
«Λιζόν.» τού κ. L . V em en íl κα ί τά  «V arié tés»  έπ ίσης αύριον, μέ τήν  
Γαλλικήν όπερέττάν «T a Bouche* ή όποΕα πα ίζετα ι δ ιά  800ην φοράν 
σ τ ί  Παρίσι.

Ε π ίση ς  τό «O euvre» θ ’ άρχίση κατ’ αύτάς μέ τό «Ε π άγγελμα  τής 
κυρίας Βαρέμ» είς τό όποϊον πρωταγωνιστούν ή κ. Suzanne D esprés  
κ α ί ό κ. M ihalesko.

Τά Κ ρατικά θέατρα .¿λειτούργησαν κατά  τό καλοκαίρι έκτος τού 
«Odeon» τό όποϊον άνήγγειλεν ήδη Ιναρξιν τώ ν παραστάσεων του διά 
τήν 3ήν Σεπτεμβρίου. , ^

'Ο διευθυντής του κ. Greniei· ήοχόλήθη καθ’ .δ/.ηντήν δ ιάρκειαν τώ ν ■ 
vacances μέ τήν τελειοποίησιντώ ν σκηνών έφοδίων τού Odeon καί τήν 
μελέτην χειρογράφωνά νηκό.ντων είς νέους θεατρικούς συγγραφείς, «οί
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. όποιοι ε ίχ α ν  μείνει παραγκωνισμένο: κατά  τήν λήξασαν σαιζόν, τών πρω
τείω ν δοθέντων καθ ’ ύπέρβάσιν είς.τόν κ. Τ ριστάν Μπερνάρ, τού όποίου' 
έπαίχθησαν περί τ ά  δέκα έργα, καί. τούς κλασσικούς συγγραφείς. ■ ·.

Θά κλείσω  τήν σημερινή μου άνταπόκριση μέ μερικές· πεννιές, είδή- 
σεις κα ι πληροφορίες τής Ιν γένει θεατρικής κινήσεώς. ' · ; · ■ '  ζ

. — Είς τήν «Ό περά» θά ντεμπουτάρ.η έφέτος ,ή δ1? ÍL é c u y e r,.πρώ
τον βραβείου τού C onservato ire- - w . · , "ν

—  Είς τήν «Opera-Comique® προσελήφθησαν ■ α ί δδ ς̂ G án ley καί 
'·" P razères καΓό κ. L ig n o n , άριστούχοι τού Conservatoire··'' - ' · '
.. . - - ’Επίσης κα ί ή 3<ε. Μάνια Ροζάν- ή όποία θά ντεμπουτάρή είς τήν

«Μποέμ». - - ■ ' ,
—  Είς τό «Ό ντέον» υπέγραψε συμβολαίου ή δ‘5 Jan n e  B oite l, δεύ

τερον βραβείου τού C onservatoire-
— Είς τήν «O pera-Com ique» θά υτεμπουΐάρη έπ ίσης ή  S‘5 O dette ο 

Landner- · '
— Έ τσ ι τά  κρατικά θέατρα  άπερρόφηααν ολας τάς αποφοίτους τού 

C onservatoire-
■ ’ -  Είς τό Ιφετεινόν rep erto ire  τού «Ό ντέον» περιλαμβάνονται ή  

«Δαλιδά» τού D em assy, ό «Φάουστ» τώ ν Ντουμά κ α ί Λ ουί, ή «Βρα- 
δυνή ρόμπα» τού' κ. F orest κ α ί τρ ία  .έργα νέων άγνώστων συγγραφέων.

—  ΓΙρό ήμερων έτελέσθησαν έν στενψ  κ ύκ λψ  οί γάμοι τού κ . A lex . 
M adis (Μάρο/δή) μετά τής δδ°ς G en èv iève  B éry. Ό  κ. M adis είνα ι 
γνωστός κα ί είς τ ά ί  ’Αθήνας άπό τήν διδασκαλίαν τή ς  κομεντί του 
«Sim one est com m e ça»» είς τό θέατρου Κυβέλης.

• —  Ή  έφ ετε ινή 'σ τατ ισ τ ικ ή  -άνα ίιβάζε ι τήν ετησίαν εισπραξιν τών 
ΙΙαρισινών Θεάτρων είς 8 0 1 .3 3 4 .9 7 8  φράγκων, ήτο ι περί τό Ιν δισεκα
τομμυρίου δραχμών.

—  Τό έργον τού κ. G andera, τό όποϊον άπέκρο.υσε ή Comedie 
F rançaise, κ κ ί περί τού όποίου έγραφα είς τήν πρόηγουμένην μου 
άνταπόκριαιν, άναβιβάζεται λ ίαν προσεχώς είς ¿να άπό τά  θέα τρ α  τών 
Βουλεβάρτων.

— Νέον Ιργον άγγέλλει επ ίσης κα ί ό μουσουργός Puccini. Ή  νέα 
όπερα τού Puccini λέγεται T uraiidot. Τό όνομα αύτό άνήκει είς μά
γισσαν Κ ινέ ία ν . ή όποία προτείνει α ιν ίγματα  είς τούς διαβάτας. Έπα^ 
θλον τίθεται ή. ιδ ία  ή όποία-είναι έκτάκτου καλλονής. Π ολλοί έγραψαν 
επάνω είς  τόν θρύλον αύτόν, μεταξύ δέ αύτών κα ί ό Σ ίλλερ. Τρεις δέ 
έκ τώ ν ύποθεσεων αύτών'έμελοποιήθησαν κατά'καιρούς.

— Έ  κ« Κόρα Ααπάρσερί διευθύντρια- του ομωνύμου θεάτρου άνα- 
χω ρεΐ ε ίς τάς δ Σεπτεμβρίου διά περιοδείαν μετά τού θ ιά σ ο υ  τη ς'ε ίς  
Βέλγιον, Έ λόετίαν, 'Ισπανίαν, Α ίγυπτον/Τ ουρκίαν, Ρουμανίαν, Βουλ
γαρίαν, Α ύστρ ίαν κα ί Πολωνίαν.

, — Ό  συγγραφεύς κ. H. S ch ild e  ιδρύει-νέον θέατρων 6πό τήν έπω- 
- νυμ ίαν «T h éâtre  dés C harpentiers» είς τό όποϊον θά  δίδονται έργα 

ελευίέρας κα ί εργατικής ιδεολογίας.
— Κ ατά  τή ν  έρχομένην σαιζόν θά λειτουργήσουν είς τό 11'αρίσι περί 

τά '9 0  Θέατρα κ α ί ύπέρ τούς 3 0 3  Κ ινηματογράφους.
— Ή θεατρική κίνησις τοιουτοτρόπως εισέρχεται άπό τού προσεχούς 

μηνός είς τήν πλέον ζωηράυ της περίοδον.
Α ΓΓΕΛ ΟΣ ΔΟΞΑΣ  .
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ΑΠΟ ΤΗΝΙΣΤΟΡ1ΑΝΒ Β Β Β
ΤΟΥ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΟΥ ΗΒΗ 
ΘΕΑΤΡΟΥ Β Β Β Β Β Β Β Β Β Β

(Σννέχαα  άπό ιοδ Π  φΜΧον.)

'Η παράστασις τού «Αριστοδήμου* έπανελήφθη κ α ί τήν 8 Δεκεμ
βρίου 18 4 0 , π λή ν δυστυχώς ήτο καν ή  τελευτα ία , καθόσον άντενέργειαι 
αοβαραί κα ί έκ μέρους τω ν Βαυαρών, οίτινες πάντοτε, ¿πολέμησαν χb 
έλληνικόν θέατρον ( ' )  κ α ί Ικ μέρους μερικών Ε λλή νω ν, ο ίτινες εδρον 
4ν τ φ  Ά ρ ια τ ία  τόν «μάστορήν των» κατά τδ  δή λεγόμενον, Ιματαίω - 
σαν τά  σχέδια τής φιλοδραματικής έταιρίας ή τ ις  κα ί μετ’ ολίγον διελύθη'

Ό  δυστυχής Ά ρ ισ τ ία ς , βλέπων εαυτόν πανταχόθεν πολεμούμενον 
κα ί οδδεν έπιτυγχάνοντα πρός άνααύστασιν του Ε λλη νικο ύ  θεάτρου, προς ' 
ούοέν δέ τιθέμενος τάς περί τού εναντίον προτροπάς του συντάκτου,τοΰ  
«Αίώνος» γνωρίζοντος τά  παρεμβαλλόμενα εις τόν δυστυχή ηθοποιόν, 
εμπόδια, άπήλθε τή ς Ιλευθέρας Ε λλάδος με αίμάσσουσαν . τήν 
καρδίαν κ κ ί έπέστρεψεν ε ις Βουκουρέστιον δπου όχι μόνον εις 
τάς προσφιλείς α ύτφ  μελέτας έπεδοθη, άλλά .καί κληθείς έπισήμως 
συνεπλήρωσε τή ν  διοργάνωσιν του Ρουμανικού θεάτρου δε * ήν, βαθεΐαν 
αισθανόμενοι εύγνωμοαύνην οί μηδέν τό έλληνικόν άναγνωρίζοντες Ρου
μάνοι, έ'ξαιρετικώς άνήρτησαν εις τήν μεγάλην αίθουσαν του εν Βουκου- 
ρεστίω έθνικοΰ των θεάτρου τή ν  εικόνα του έλληνο; Ά ρ ιστ ίο υ , ής φω 
τογραφικόν άντ ίιυπ ο ν ε ίνα ι ή έν τψ  5π’ άριθμ. 8 φύλλιρ των «Παρα
σκηνίων» δημοσιευθείσα. 5

Τιμή κ α ί δόξα είς τήν 'Ελληνικήν κυβέρνησιν.ήτις κατώρθωσε διά . 
τή ς άδιαφορίας τη ς κα ί των άντενεργειών τη ς ν ’ άπομακρύ.νη τής Ε λ λ ά 
δος τόν μόνον άνδρα οστις ήδύνάτο νά  γαλούχηση τό θηλάζον ?τι τότε' 
έλληνικόν θέατρο ν! Τιμή κα ί δόξα είς τήν Ε λλά δ α  ή τ ις  άπεμάκρυνε 
των κόλπων της τόν Ά ρ ισ τ ία ν  διά νά μεταδώση οΰτος τά  φω τά  του είς 
τό Ρουμανικόν θέατρον I "Οταν άλλοτε^ κατά τόν δέκατον όγδοον αιών», 
έ  Γερμανός Σλεγκελ συνέταξε τόν ¿ργανισμόν τού Δανικού θεάτρου, ό 
Λέσσιγκ είπεν δτι «επί μακράν σειράν Ιτώ ν θά βαρόνη τήν Γερμανίαν ή 
κατάκρισις δτι δέν εδω σενείςτάν Σλεγκελ τήν εδκα ιρ ίαννά  συντάξη  
όργανισμόν κ α ί διά τό Γερμανικόν θέατρον». |') θ ά  ήτο άραγε ίκανο-

( ‘ ) Εις τον λόγον όν έξεφώνησεν δ Ά ριοτίας κατά τήν πρώτην παρ ά ηαο ιν το5 
Άρισχοόήμον «κατέκρινεν αυστηρφς Iva xtov Γραμματέων (ά ς  Ικαλούντο τότ* ot υ
πουργοί) ώ ς προτιμιΒντα του 'ΕλληνικοΟ τό “Ιταλικόν θέατρον.» («Α ιώ ν» *ν κνρίς) 
δρβρφ τή ς  27  Νοεμβρίου 1841.)

( 2) «Προχρέπομεν 8έ είλ ικρίνώς τόν Αξιότιμον συμπολίτην μας Κ. Ά ριστίαν νά μήν 
άψυχη ώς πρός τά  Ιμπσδα, 6 η ο ΐα  παρεμβάλλει ή  όχι άνεπχυγμένη Ιχι ηθική καί Ο
λική χατάσταοις τής “Ελλάδος. Παράδειγμα τοιούτου ζήλου έδοσεν άλλοτε είς τήν 
αλλοδαπήν' ή  κίνησις τοδ Α. Ί 'ψηλάντου κα ί το Δραγκοάνων μαρτύρονται τόν δδολον 
μέχρι θυσίας πατριωτισμόν του ποιόν τ ι  έφήμερον πρόσκομμα δύναται νά  ματαιώση 
τόν εθνικόν κα ί εδγενή οκοπόν δστις τόν άδήγησεν ε ίς  τήν- Ε λλάδ α  ; “0  φ ίλος του 
καλοθ κα ί τή ς  δόξης πολίτης ποιόν τ ι δλλο προτιμά παρά τόν στέφανον τίδν κοινών 
έπαίνων καί τής έθνίκής εόγνωμοσόνης; “Α λλά  τή ν δάφνην αυτήν δεν άποκτφ, οστις.· 
όπισθοπορή άπό τή ς  μέσης δδοΒ. Ό  Άρίστίμς ήρχησε πρό χ ρ ό νω ν άλλ’ είς τή ν  Ε λ 
λάδα άπέκειτο νά  τελειώση τό στάδιόν του. ’ Η λθεν, αγω νίζετα ι, κα ί ένδοξος θέλει 
φθάσει, πεπεισμένοι εϊμεθα, τό τέρμα Ινός άγ®νος, περί τώ ν πρωτείων τόδ όποιου 
0έν δ ιαφιλονεικεΐ τόν συμπολίτην μαςοόδείς τιΰν Ε λλ ή νω ν» .

(1) Dramaturgie de Hambourg par E. G. Lessing, traduction de Kd· 
de Sucfcau, revue et annotée par L.CrousIé.oeÀ. 2.
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ποίησίς διά toy δυστυχή Ά ρ ιστίαν έά,ν έπανελάμβανέ τις κ α ί δι αυτόν 
τούς λόγους τοϋ μεγάλου κριτικού ;

'Οπωσδήποτε, ¿λ ίγους μήνας μετά τήν έξ Ε λλάδος άναχώρήσιν τού 
Ά ρ ισ τ ίο υ , ή έπιτροπή τής διαλυθείσης φιλοδράματικής έταιρίας τόν έκά- 
λεσε κα ί π ά λ ιν  όπως έπανέλθη είς ’Α θήνας, ά λλ ’ ό - Ά ρ ω τ ία ς  ευγενώς
άπεποιήθη διά τής κατω τέρω  ώραιοτάτης, αλλά κα ί πολλά μεταξύ των 
γραμμών της άποκρυπτούσης Ιπ ισ το λ ή ς 'το υ :

ΒΟίΚΟΓΡΕλΤΙ, 26 “Ιουνίου 1841.

Πρός τήν έν Ά θήνα ις Σ. Ε π ιτροπήν τής Φιλοδραματικής 'Ε τα ιρ ίας

ίΚόριοι,

«Έ πέστρεψα  δθεν ήλθα , πειθόμενος είς τήν φωνήν τού καθήκοντος. 
Οί καλοί Δά/.ες με ύπεδεχθησαν άσπασίως' μ’ έτ.μησε κα ί ή  Σ. Κυβέρ- 
νησις τού τόπου“ εύγνωμονώ άλλά . . . κ ’  ΙγΦ μίαν πατρ ίδα ζη τώ . Ή  ει- 
μαρμενη μ’ άπεμάκρυνεν άπό τήν Ε λλά δα  όσον περισσότερον ¿προσπά
θησα νά τήν πλησιάσω ! Μή παροξύνη ύμάς ή Ικφράσις τοΰ πόνου“ είνε 
πικρός, κύριοι, 6 χωρισμός τών όμογενφν ! ϋ ύ χ ί,  δέν λησμονώ τάς 
οποίας καί. πάρ ’ άξίαν με προσέφερον τιμάς οί μεγάτιμοι Έ λληνες κ α ί 
μάλιστα έκεΐνο ι τούς οποίους έγνώρισα ! άρα ΐος κα ί κατά τήν ψ υχήν ό 
ακέραιος Έ λλη ν  ! άλλά μοχθηρόν κα ί καταχθόνιον τέρα; ό βάναυσος, 
κερδαλεόφρων άπελεύθερος δούλος !» .

«Σέβομαι, κύριοι, κα ί τιμώ τήν όποιαν έπ ιθυμ ίαν έχ ετε νά με ίδήτε 
πάλιν άκόμη κα ί ώσάν νά βλέπω πάλιν έκείνην τήν έπ ιτίμ ιον σο
βαρότητα Ιπ ίτούς εύγενε ίς ύμών χαρακτήρας διά τόν άποχοιρισμόν ένός 
έλαχίστου ομογενούς“ αθώος αυτός κα ί μέ πολύν ένθουσιασμόν έπέδρα- 

μεν είς τάς τρυφεράς άγκάλας ύμών, τάς sups θερμάς άλλ’ Ιξησθενημένας, 
διότι πολύ έξ αύτών Ιξήντλησέν α ίμα ή. σημερινή τής Ελλάδος πολυ
στένακτος έλευθερ ία ;

Ε λ π ίζω , άφού μέ θέλετε, δτι οί εύεργετούντε; με Δακες, όλίγην ί- 
χοντες ¿μού χρείαν -μετ’ ούπολύ, θέλουσι μ’ άποστείλει ν ’ άναπληρώσω 
ε'ίς.τάς “Αθήνας τήν (άποβλέπουσαν τήν τ ιμ ήν μου πρότερον) .Ιπιθυμίαν 
ύμών, άν πρόκηταί τι άγαθόν Ικ τ^ ς . άπαιτουμένης σοβαράς δραματικής 
διδαοκαλίας τήν έπο ίαν όμείς τιμώντες μ’ ¿νεπιστεύθ.ητε.

Της Σ. επιτροπής τής Φιλσδραμ«τ· έταιρίας 
Ό ευπειθέστατος 
Κ. Κ. ΆΡΙΣΤΙΑΣ

Ν ΙΚ - 1· Λ Α Σ Κ Α Ρ Η Σ  .
( ’AxoMvfyeT)

ΚαρίχατοχΗια toC Σ ίδ του ΚορνήΧίον

. *ΤΑ Π ΑΡΑ ΣΚΗ Ν ΙΑ . —



ΙΣΤ Ο Ρ ΙΚ Α  ΣΗΜ ΕΙΏ Μ ΑΤΑ

Ο ΕΠΙΛΟΓΟΣ Τ Ο Υ  ΘΕΑΤΡΟΥ
Η ΚΑΡΑΜΠΙΝΑ ΤΟ Υ  ΝΙΚΗΦΟΡΟΥ

, Είς τά  χ ίλ ια  όκτακόσια  παραλείπω  τήν χρονολογίαν διά νά
μή γίνω αφορμή διαμαρτυριών άπό τούς έπιζώντας λογογράφους. ' Τήν 
έποχήν λοιπόν έκείνην ποϋ δέν Οπήρχε, νοοτροπία, ύποσυνείδησις, ενδιά
θετον, τεχνοτροπία, δεξιοτεχνία κτλ. άλλά  μόνον ήθοπλαστία διά τήν ό
ποιαν κ α ί μόνον, ήσχολούντο οί καλλιτέχχαι κ α ί οί συγγραφείς κα ί οί- 
δημοσιογράφοι, ύπήρχον τά  μεταμεσονύκτια κα λλ ιτεχ ν ικά  γκρούπ, τά  ό
ποια περιελάμβανον τούς άρίστους τώ ν ηθοποιών, τούς δοκίμους δημοσιο
γράφους και τούς μεσουρανοϋντας θεατρικούς συγγραφείς.

Έ το  ό ’ Ιούνιος τοΟ έτους  είς ένα καφενεδάκι διανυκτερέύον
είς τήν άρχήν τής όδοΰ Πειραιώς, δεξιά τώ  κατερχομενψ, συνεκεντροϋντο 
ό Βερναρδάκης, ό Κορομηλάς, ό Κόκος,' ό Κ αλαποθάκης ό Γουβέλης, 
ο Πώπ, ό Αάακαρής, ό Ταγκόπουλος, όΜ ω ραΐτίνης, ό Δεληκατερίνης ό 

. Τσ'οκόπουλος, ό Σπανδωνής, ό Κουντουριώτης, ό Βεργόπουλος, 6 Σερατη- 
γόπουλος, κ α ί ό χαράσοων τάς γραμμάς αύτάς, ό Βενιαμίν τ ή ς  συντρο
φιάς αύτής. Ό λ ο ι αύτοί έξεπροσώπευαν τή ν  φ ιλολογικήν κίνησιν τής 
εποχής εκείνης.

Τό θέατρον, είς τό καφενεδάκι αύτό - μετά τάς ’μεταμεσονυκτίους 
ώρας, τό οποίον έλαβε τόν τίτλον « ό ’Επίλογος τοΰ θεάτρου», άντεπρο- 
σώπευον οί Ταβο.υλάραι, ό Κοτοπούλης, δ  Ά ρν ιω τάκης, ό ’Αλεξιάδης, 
ό ΙΙετρίδης,ό Τασσόγλου, κα ί ό πρώτος κω μικό; τώ ν Ε λλη ν ικώ ν θεάτρων 
ό περίφημος φαρσέρ κα ί άνεκδοτολόγος Γ. Νικηφόρος.

Ούδεμία συζήτηα ις ήτο δυνατόν νά  άρχίση, έάν δλα τά  μέλη δέν ήσαν 
παρόντα, κα ί Ιάν ό κ. Πρόεδρος δέν είχε πεισθή κατόπιν τή ς άναγνώσεως 
τού' καταλόγου, 8τ ι  ήδύνατο νά άρχίση ή συνεδρίασις. Τόν λόγον έλάμβα- 
νον όλοι δι-αδοχικώς ούδεμία διακοπή Ιπετρέπετο, άνεκαλεΐτο δέ ε ίς  τήν 
τάξιν ό θορύβων ή  ό οπωσδήποτε παρενοχλών τήν συζήτησιν. 'Η συντροφιά 
αυτή ήτο μία πνευματική πανδαισ ία , συνεζητοϋντο δέ τά  πα ίζόμενα Ιργα, 
εάν ήρεσαν ή-δχ,ι, εάν τά  πρωτότυπα Ιγράφοντο κα τά  τούς κανόνας τής  
τέχνης, έάν τά  μεταφραζόμενα άπεδιδον πιστώς τό κείμενον κα ί Ιάν οί.παί- 
ζοντες -ήθοπαιοίήααν μέσα είς τούς ρόλους των. Οί γράφοντεςκαί παρι- 
στάνοντες τήν.έποχήν έκείνην, άπετέλουν μίαν θεατρικήν οικογένειαν. Πρό
γραμμα κα ί σκοπός αύτών ήτο ή  άνύψω σ ιςτοΰ θεάτρου, όλίγον ένδ ια φ έ-’ 
ροντο διά ποσοστά κα ί μερίδια (δέν ύπήρχον τότε μισθοί). Οί ήθοποιοί 
τότε διασχίζοντες θαλάσσας .καί ώκεανούς ήσαν οί φορείς τή ς'Ε λλη νικ ή ς  
ιδέας είς τόν υπόδουλον Ε λληνισμόν, είς τή ν  Σμύρνην, είς τήν Κωνσταν
τινούπολή, είς τήν Ρουμανίαν, είς τήν Μακεδονίαν, είς τήν Ρωσσίαν, 
είς τήν Α ίγυπ τον ύπάρχουν: άκόμη εύαγή ιδρύματα, έκκλησία ι, σχολεία, ' 
νοσοκομεία ίδρυθέντα άπό παραστάσεις Ε λλη ν ικώ ν θιάσων. ’Από τής 
σκηνής τοΰ θεάτρου ήκόύέτο τό σάλπισμα τής ’Εθνικής άναγεννήσεως. ΟΕ- 
ήθοποιοί ήσαν τότε γενικοί πρόξενοι τής Ε λλάδος είς τόν δοΟλον Έ λλη - -

. νισμόν, τώρα  -.......; .  . . *
Ό Νικηφόρος ήτο ό θορυβωοέστερος συζητητής, ήτο ό γκρινιάρης τής 

παρέας, τίποτε,δέν τοΰ .άρεσε. Έ άν δέν εδρισκε κάτι," έφεύ.ρισκε, διά νά 
κοτσουμπολεψή, κ α ι τό πάριστανόμενον έρ’γον κα ί τούς παίζουντας ήθοποι- 
ούς. Ή το  άμ'είλΤκτος, δέν' μπορούσε νά  χωνέψη τούς στυφούς (Ιτσι τούς 
ώνόμαζε, ηθοποιούς; Ι'ννοοΰσε νά καθαρίση τό  θέατρον άπό τούς όλίγους 
ανικάνους κα ί όταν είς τήν συζήτησιν ό Κοτοπούλης υποστήριζε ότι πρέπει 
νά  τούς κοπούν τά  μερίδια, ό  Νικηφόρος έπέμείνε ότι-μόνον μέ τήν κα -  
ραμπίνα θά γλυτώσουμε άπ'αύτούς. Πώς;'μέ. τήν καραμπίνα; τού λέγουν 
δ λ ο ι!! Μ άλιστα κύριοι άπήντησε ό Νικηφόρος. Ε ίναι άνάγκη ενα βράδυ 
νά μποΰν-είς τά  τρ ία  θέατρα (τόσα ήσαν τότε) τρείφ  θεαταί μέ τρεϊς 
καραμπίνες κ α ί μόλις ξεπροβάλει είς τήν σκηνήν ό  Μπούμ καί
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κάτω ϋ τό ίδιο κ α ί είς τό άλλο θέατρο διά  τό ν ....: μπούμ ' κα ί κάτω! 
Μόνον ετσι θά γλυτώσουμε άπό τούς άνθρώπους αύτούς, οί όποιοι ¿ξευ
τελίζουν' τή ν  τέχνην κ α ί τό θέατρν. Τό φάρμακον άπό όλη τήν- συντρο
φ ιά  Ικρίθη-ώς μοναδικό διά τήν έκαθάρισιν τών ¿λ ίγω ν  τότε άμορφώ- 
τω ν κ α ί άνικάνών. Δ ιά τούς »πολλούς τώρα, πόσα μάνλιχερ κα ί πόσα 
πολυβόλα χρειάζονται; ’

. ΔΙΟΜΗΔΗΣ ΛΕίΙΝ...

ίΤ Ο Χ Α Ε Κ Ο Ι  Α ΙΙΑ Κ ίΙ  Σ Τ Η Ν  Τ Ε ϊ ί Η Ι Κ Α Ι  Σ Τ Η Ν  Κ Ο ΙΗ ίΙΝ ΙΑ
Ά φΐίρώ νοοντα ι στόν Αληθινό τεχνίτη  ΓΙΑΝΝΗ ΑΠΟΣΤΟΛΑΚΗ

I. "-Αλλοτε ή φ ύση  κνβτρ ί'ο να ε τόν  ά ν θ ρ ω π ο ; μ '  άπό  δώ  κ α ί τόσα^χράνια, φ άνηκ ε  
π ω ς  άφ τος ΰ ά  y i r e ,  μ έ  τήν τέχνη δ άπόλυτος κυβερνά τοράς τη ς . Κ α ι τούτο Ιρ γο  τής  
φ ύσης  ε ίν α ι, μ ά  π ού  τ ' ά νάθεσε σ ’ όλους τ ο ν ς  α νθ ρώ π ου ς , γ ιά  δάφ το  κ α ί  κ α δ ένα ν  
άνθρω πο , μ π ορο ύμ ε  νά τόν  π ο ύ μ ε  β ασ ιλ ιά  τον  κόσμ ου  τούτου, α δ ιά φ ο ρο  αν δεν το  χ ώ 
ν εψ ε  ακ όμ η  ά φ τ ό .—

"Οτι κα λό  ή  κ α κ ό  φ τ ιά χ νε ι ό  ά ν θ ρ ω π ο ; ε ίν α ι τέχνη.
Υ π ά ρ χ ε ι  τέχνη  ω φ έλ ιμ η  κ α ί τέχνη  α νώ φ ελη . Μ ά υπ ά ρχ ε ι κ ’  ή  α θ ά να τη  τέχνη, 

π ού  χ ω ρ ίς  αφ τή  δ'ε ζ ε ΐ  κανένας, μ όνο  ζενει.
’Α π' τή ν  Ιδέα τής μ ικ ρ ή ς  τέχνης—πον'/οι α θάνα τη  γ ια τ ί μ ε σ ά τ η ς  κλε ίνε ι όλη τήν  

ιδ έα  τής τέχνης  — βγήκε ή μ εγάλη  τέχνη, π ού  δ ίνε ι τή ν  ε υ τυ χ ία  στον  ά νθ ρω πο , που  
μήτε μ ε  τά  φ υ σ ϊκ ά  τον πότες τή  β ρ ίσ κ ε ι, μ ή τε  κ α ί μ έ  τήν τέχνη- πού ' ικ α ν ο π ο ιε ί 

■ τ ις  α νάγκ ες τον.
Κ ι ’ ε ίν α ι // μ εγάλη  τέχνη  εκ ε ίνη  π ο υ  π ροσ τά ζε ι σ τόν  ά νθ ρω π ο  νά γ ίνε ι .δημ ιουργός , 

δηλαδή  ε ίδο ς  α μ ίμ η το  κι" ώραΤο σαν  κ ά θ ε  φ υ σ ικ ό  ε ίδ ο ς ; π ο ύ  ό χ ι μ όνο  νά  βρ ίσκετα ι 
ο ’ α ρμ ο ν ία  μέ- κ ά θ ε  τ ι  τής  φ ύσης , μ ά  κ α ί μ έ  τά  όμ ο ια  τον , δ ίχ ω ς  τόσο δά  ν «  ξεφ εύγε ι 
ά π ’ το  ν ό η μ α  τής τέχ νης (π ο ύ  μπόρεσε ν ά  κλε ίσε ι μ έσα  της κΓ  όλη τή  φ ύ σ η ) . Τούτο 
ε ίν α ι κ ε ίνο  π ο υ  ζητά ή φ ύση  μ α ς  κ α ί δέν το ξέρει, τούτο ε ΐν α ι κ ε ίν ο  π ού  το βρήκε ή 
τέχνη κ α ί π ού  ά μ α  δέν τά ξέρο υμ ε  σκαλΑμε ά π ’ τή  ζω ή  μ ε  β αρη γκ όμ ια . .

ΙΓ. Π ολλοί δέν κα τα λάβανε το νόημα  τής τέχνης ίπ ε ιδ ή  τό ονγχ/σανί μ έ  ία , ε ίδ η  
tujs’ γ ια τ ί κ ’  ή  τέχνη  οά ν  τή φ ύση , γεννάει ε ίδ η , πυύ' κ α ί χω ρ ισ τά  κΓ  3λα μ α ζ ί, ε κ 
φ ρά ζου νε  τό  ν ό η μ α  τή ς  τέχνης, πράμα, π ο υ  γ ίνετα ι α π αρά λλαχ τα  κ α ί στη φ ύσ η  μ έ  τά  
ε ίδ η  της, κ α ί μ έ  τή ν  τέχνη  μ α ί μ έ  τ ή  φ ύση  μ α ζ ί.

I I I .  "Αμα μπορέσουμε νά  π ερ ικ λε ίοο νμ ε τη  φ ν σ η  μ εσο  σ τα  σ ύνορα  τ ή ς  τεγνης  
τότες θ ά  έκ τ ιμ ή σο υμ ε  τή  ζω ή —π ον να ι όλος ό  κ ό σμ ο ς—κ α ί τότες θ ά 'χ αρο νμ ε  κ α ί τή  ζω ή  
μ α ς  κ α ί τ ις  φ υσ ικ ές  θ λ ίψ ε ς  της,' γ ια τ ί θ ά  τ ις  χ α ϊδ έβ ε ι ο  , αναλογ ισμός. τον  ονείρου  
π οϋ χο υμ ε  γ ιάφ τή . -

IV . Μ ακαρ ιομένος ό  ά νθ ρω π ος  γ ια τ ί α π ο ρ ε ί  νά κλείσε ι μ έσα  τ ο ν  τή μ ουσ ικ ή , 
π ο ύ  δαμάζε ι κ α ί τά ν.ίό μεγάλο π ά θ ο ς  κΓ  όπου  μ έ  τ ο  ά ό ρ ιο τ ό 'τ η ς  κ α ί μ έ  τ ’ όμορφο  
λ ιπ ο ψ ύ χ ισ μ σ  π ού  μ ΰ ς  ρ ίχ ν ε ι, σ ’  όπ ο ιαδήποτε  ο τ ιγμ ή  κΓ  α ν  βρ ισκόμαστε, μ ά ς  ανεβάζει 
σε κό σμ ους  άγνω στους κΓ  αξεδ ιάλυτους, π ολύ  άνώ τερους κΓ  ά π ’ τού ς φ υσ ικούς , μ ά  
π  ιό  μ α κα ρ ιομ ένος  εκ ε ίνο ς , π ού  γ ίνετα ι ένα /.ιέ τή ν  τέχνη, κα ί- μ π ο ρ ε ί κ ’  α ισ θ ά ν ε τα ι μ έ  
τή  δ ύ ν α μ ή  της ο τ ι κλε ίνε ι η  φ νση .

V . ’Απ’ τή  σ τ ιγ μ ή  π ού  δ  ά νθ ρω π ος  έγ ινε àf,Χ ιώτικος ά π ’ ό τ ι τόν ’¿ κ α ν ’ ή  φ ύση , 
ή π ε ίρ α  μ ά ς  ά π ό δ ιιξ ε  π ώ ς μ ονο  μ ε  τίγν τέχνη κ α ί μ ά λ ισ τα  μ έ  τή  μεγάλη  τέχνη, μ π ο 
ρ ε ί  νά  γλυτώ σει άπό  κ ά θ ε  ποιώ  π ού  γεννάει ή  π ού  τ ο ϋ ρ χ ε ια ι χω ρ ίς  ■ νά  τόν  π ερεμ ένε ί. 
Έ πειτα  ή  α λη θ ινή  τέχνη  όπω ς ε ίδα μ ε , ό χ ι μ όνο  τελ ε ιο π ο ιε ί τόν ά νθρω πο , μ ά  κ α ί  κά θε  
τι, σε σ η μ ε ίο  π ού  μ π ο ρ ε ί  νά παρατε ίνε ι τή  ζω ή  το ν  κ α ί. π ιό  π έρ ’ α κ όμ η  α π ’ τ ά  χρόν ια  
π ού  ιο ίιχ ε ι ό ρ ιο ’ ή φ ύση . ‘Α λήθεια  π ού  δέ χ ρε ιά ζετα ι κ α μ ιά  α νάπ τυ ξή  γ ιά  νά γίνη  
π ισ τευ τή , α λή θ ε ια  π ού  τή ν  αντ ιλαμβάνετα ι α ιώνες τώ ρα , κ α ί ί  π ιό  κ ο ν τό ς ' ά δ ιάφ ορο  άν  
δέν τόν  ά φ η σ ε  ή άμ ο ρφ ο ισ ιά  τ ο ν  ν ά  μ ά θ ε ι π ο ιο ς  ε ίν α ι κ ι  ’ άπ ό  π ο ύ  έρχετα ι.

V I .-  Ή  τέχνη π ού  μ π ο ρ ε ί ν ’ άποκαταστήσε ι κ α ί ν α  τελε ιοπο ιήσε ι τόν  ά νθ ρω π ο  ε ίν α ι 
μ ία ' ή μ εγάλη . Ή  μ ικ ρ ή  τέχνη ε ίν α ι μ ιο ή  κΓ  α γ νο ε ί καί στερείται τ ή ν  αγάπη . Ε Ιν’ 
ά φ ιή  π ού  ώ ς  τά σήμ ερα , α ιώ νες τώ ρα, τή ν  άκ λουθ σνε  ο ί  ά νθ ρω π ο ι; γ ιά  τού το  ε ίν α ι 
κ α κ ο ί κ α ί βασαν ίζουνε  μ έ  τ ή ν  κ α κ ία  του ς ό ένας τον άλλο.

Ή  συνολ ικ ή  τελε ιοπο ίηση  τ ο ν  α ν θ ρώ π ου  θ ά  μ ά ς  φ έρε ι σ τή ν  α ρμ ον ία  π ού  β/ώπουμε 
στό φ α ινόμ ενο  άφ τό π ο ύ  λέγεται φ ύση ,' γ ια τ ί ή τέχνη  ατήν  ούα ία  μ ιμ ε ίτ α ι τή  φ ύοη  
τή μ ητέρα  της

V I I . "Οπως ή φ ν σ η  έχει μ ιά  τάση  π ού να ι αδύνα το  νά τήν ξεφ νγε ι, χ ι ’ ότ ι ά κ όμ η  
μ έσα  στό σύνολά της φ α ίν ετα ι τ υ χ α ίο , έτσι κ α ί τό  π α ρ α μ ικ ρ ό  της τέχνης-^ -πού τ ό - ιδ α 
ν ικ ά  τη ς  ε ίν α ι ε γω ισ τ ικ ά , α δ ιά φ ο ρο  άν δ ίνετα ι στόν  κ α θ έ να  μ ’ 3λα τά  π λ ο υ μ ίδ ια  του, 
χω ρ ίς  π ληρω μή  — πρέπ ε ι ν&χει τή ν  τάση  τή ς  τέχνης, κ α ί μ ά λ ισ τα  π ολύ  περισσότερο  
ά π ’ τή  φ ύση , αφ ού  ή τέχνη  ε ΐν α ι νόηση .

Ι ϊ ά  νά πούμ ε  τ η ν  τέχνη  μ εγάλη , π ρεπε ι η ταση της κ ι  ό  τροπ ο ς  τη ς  ν α  τη  φερνε ι 
ο ’ έ ρω τ ικ ή  α μ ο ιβ α ιό τη τα  μ ε  τή φ ν σ η . "Οπως κ ’ ή  ζω ή  μ α ς  y ià  ν ά να ι τέλεια, 
δεν π ρέπε ι ούτε τόοο δά  νά ξ εφ νγε ι άπ ’ τήν τάση της τέχνης.

V I I I . "Α νθρω ποι άστατο», ξεχασ ιάρηδες , άνόρεχτο ι χ ’ ελαφ ρο ί δε γ ίνου ντα ι ποτές 
μ εγάλο ι τεχνίτες.
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Ή  μεγάλη  τέχνη  ΘΆτι xcù μ εγάλους ερω τεμένους. 'Ά στατους ο ιή ν  κ α κ ία  θ έ ΐι . ι ή
μεγάλη  τέχνη κ ι ’ οχ ι σ ταθερούς αΤο κ α κ ό . — -

Ή  κα κ ίε ς  πρλλώ ν μ εγάλω ν καλλιτεχνώ ν, κ α ί ε ίχ α ν  δ ίκ α ιε ς  αφ ορμές , κ α ί  ήτανε 
εξάψ ε ις  Ϊνναζές ενός κα λόν , γ ιατ ί, χ ά β ε  α ίσ θ η μ α  κ α ί ο υ να ίο τημ α  τού /ιεγάλου τεχνίτη , 
ε ίν α ι υπερβολ ικό . Τά υπ ερβολ ικά  μ εγάλα  α ισ θ ήμ α τα , γεννούν το νς  υπ ερβολ ικ ά  μεγάλους  
τεχν ίτες .

IX . Ή  τέχνη  θέλοντας μ ή  θέλοντας ε ίν α ι μ ιά  έ α σ κ ά λ α , π ού  στο σκολε ιό  τής ξεσ κ ο 
λ ιζόμαστε  εύκολα, φ τάνε ι μ ονάχα  νά  τ ή ν  αγαπήσουμε, κ α ί π ού  στον κ α κό  μ α θ η τή  φ α ί
νετα ι π λ η χ τ ικ ή , κ α ί  στόν κα λό  οά ν  α λη θ ιν ή  μ η τέρα . Ποτέ δέν εχετ φ όβο  ν '  ά φ ία ε ι κ ε ί
νο νε π ο ύ  τή  δουλέβε ι κ α ί τ ή ν  αγαπάε ι π ιο τά , γ ια τ ’  ε ίν α ι γεννημένη α π ' τή ν  αγάπη , 
κ α ί γ ια τ ί ή α λή θ ε ια  κ ’ ή π ίσ τη  τη ς  δεν β ιν ’ ά ν θ ρώ π ιν η  μ α  θ ε ϊκ ιά . Τό κ ά νε ι κ ’  ή ιρύση  
ά φ ιό , μ ε  τή  δ ιαφ ο ρά  ο ι ' ε ίν α ι πολύ έπ ιχ ίν δ ννη .

X. Ε ίνα ι μ ικ ρ ό τ ε ρ ’ ή  χ α ρά  π ού  ν ιώ θ ε ι δ  κο ινός  ά π ’ όλη  τή  φ ύ σ η —πού  ά ο ν ν ε ίό η τα τή ν  
α ϊο ϋ ά ν ε ια ι oà χ τήμ α  του—μ π ρύ ς  στη χ αρά  πού  γ νω ρ ίζε ι ύ  σοφός, ό ταν  βλέπει ένα  τεχν ικό  
π ρα  μ α τάκ ι- κ α ί τοΰτο, γ ια τ ί χΓ  ά φ ιό  κλ ε ίνε ι μ έ σ α  τ ο ν  δ λ η τ ή  φ ύ σ η , κ ι ’ όλη τή ν  ιδ έ α  τή ς . 
τέχνης.

Μ έοον τή ς  τέχνης α ισθανόμαστε  τ ή ν  α θ ά να τη  φ ύση .
X I. Γ ια  νά  φ τά σουμ ε  ατό  απόλυτο  τή ς  τέχνης πρέπ ε ι π ροτή τερα  ν ’ ά ρνηθο ίίμ ε  

στ ε ίν α ι ένάντιά  τη ς ' ω ς κΤ  αφ το τόν έαφ τό  μας.
"Αν τούτο δέν  τό κά νουμ ε , μ ένουμε α ιώ ν ια  δυστυχ ισμ ένο ι.
'Ε λεύθερα ένστικ τα  κ α ί τέχνη  κα κή , φ τ ιά χνουν  α νθ ρώ π ου ς  οά ν  τού ς σημερ ινούς ' 

παραεγω ϊστές .
. Τά μ ιξ ο κ λ ά μ α τα  y  ιό. τοντα  κ α ί γ ια  κείνο, τά π ράμ α τα  μ ά ς  à v o ty o v v e  μ ια ν  αν ίατη  

πληγή , π ο υ ν γ ι  μ όνο  δεν ω φ ε λ ε ί κα νένα , μ ά  κ α ί  π ού  τή ν  κληροδοτούμε σ 'ά φ τ ο ύ ς  π ού  
’ οννε .

Ό  Β ίλ μ ο ς Σ κ ίτ σ ο  Β ά σ σο υ  Γερμει-ή

X II. θ έλη σ η  !  μ ονάχα  θέληση  / Νό. δτ ϋ έ λ ’ ή τέχνη. Δ ίχως αφ τ ί) ε ίμ ασ τε  κ α τα δ ι
κα σμ ένο ι.

θ έ λ η σ η  θ α  π ή  μ εγάλη  τέχνη'
Μ ιά μ έ ρ α  θ ά  π λη ρω θούμ ε  γ ιαφ τή
Ζ ω ή γ ιά  τήν τέχνί) θ ά  π ή , νά  ζ ή ς  γ ια  τή ν  τέχνη· αδ ιάφ ορο  α ν  π εθ α ίν ε ις  /.ιαζΐ μ ε  

τό έργο σου . Μ ά κ α ί μ ή π ω ς  γ ιά  τή  φ ύση , ζω ή  i  i  θ ά  π ή  νά ζ ε ις  ;
Κ άθ ε  ζω ή  αντ ιπ ροσω πεύε ι όλες τ ις  ζω ές .
Κ άθ ε  τέχνη δλες τ ίς  τέχνες.
Τέχνη κ α ί  φ ύση  μ α ζ ί π ά ν τα  πάνε-, κ ι '  ανήκουνε  σ ' ό>ν.ς τ ίς  α νθ ρώ π ιν ε ς  ζω ές.
X III . "Οταν κ ά νο υμ ε  α νά γκ η  μ ας , μ ά  μεγάλε/ ιερή μ α ς  α νά γκ η , τ ή ν  τέχνη, π ο ύ  τή  

βρήκε δ  ά νθ ρω π ος  γ ιά  ν ά  γλυτώ σει τόν έαφ τό  τον , α π ’ τ ίς  Ανυπόφορες Κ αθημερνές  
δυστυχ ίες, ε ίν α ι τώ ν  Αδυνάτων άδύνατο, σ '  όπσ ιαδήποτε  θ έ ο η  κΓ  ά ν  βρ ισκόμαστε  ν ά  μ ή  
γνω ρ ίσουμε τή ν  έφ τνχ ία . Μ ά όταν τή ν  τέχνη  τή  ζη τά με  δπστε τή  θ υ μ η θ ο ύ μ ε , ε ίνα ι 
τώ ν αδ υνά τω ν  αδύνατον  νά  μ η ν  π λ η θ ν νο ν μ ε  τή ν  δ υ σ τυ χ ία  μας..

Τ ούς έρασ ιτέχνες της ή τέχνη  τούς παραχαλάε ι κ α ί  τονς τ ιμ ω ρ ε ί, οέ ο η μ ε ΐο  π ού  δ ε ν ' 
υπάρχε ι τρόπος σω ομ ον  γ ιαφ τού ς .—

X IV . "Αγ ή φ νοη  Ιγκληματε'ι &χόμη, κ α ιαα τρ έφ οντας  τά  γεννήματα  ' τ η ς ,  τ ο ν τ ο γ ιά  
τόν  ά νθ ρω π ο  ¿ i v  θ ά  βαστά ξε ι κ α ί πολύ . Τή μεγάλη ά φ ιή  κα ταστροφ ή  θ ά  τή  σ τα μ α 
τ η θ ο ύ ν ,  ο ί  μεγάλο ι δ η μ ιουρ γο ί — επ ισ τήμ ονες κ α ί καλλιτέχνες  — πού  π ολύ  γρήγορα  θ ά  
πληθύνουν , κ α ί π όύ  δε μπ ορούνε  π α ρά  νά  σ υμπληρώ σουνε τό  α ιώ ν ιο  έργο τού εύρετή  ■ 
τής τέχνης . ^

Ή  άρχη  έγινε, κ α ί i  ίδ ιο ς  ό  ν ικημένος  θ ά  δώ σει τ ’ όπλο το ν  οτό ν ικ η τή  του.
Το π ν εύ μ α  π ά ν τα  θ ά  ν ικά ε ι.
Ό  ά νθ ρω π ος  α συνε ίδη τα  ή  συνε ιδη τά  τδν ιω σε τοΰτο κ α ί τδκανε  ιδ α ν ικ ό  τον ,
“Ο ταν ο ί  δη μ ιουρ γο ί κυβερνήσουνε, ο ί  σ τε ίρο ι—δπ ιο ς  π ά ν τα —θέλοντας μ ή  θέλοντας
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θά  υπ ο ταχθούνε  α τά  θ ελήμ α τα  το ν ς : Κ Τ  ο  έ ρω τα ς  π ο ύ  μ εταμ ο ρφ ώ νε ι τον 'ά νθρω πο , 
κ α ί π ού  μ ά ς  κά νε ι ν ά  βλώπονμε όνειρο μ έσ α  σΤ  όνε ιρό  μ ας , κΤ  i  έρω τα ς  π ο ύ  φ α ίν ε 
τ α ι μ ιά  π αρεξήγηση  στον  άνερώ τεντο, κ α ί μ ιά  δυ σ τυ χ ία  σ '  ο λονς  τού« άνθρώ ,πονς  «ο ί 
π ο ύ  ή φ ύσ η  τον  έβγαλε σ τή  μέση  γ ιά  ν ά  δ ια ιω ν ίζ ε ι τά ε ίδ η  της, κ ι ' ό  έρω τας μ ε  τή ν  
τέχιο] θ', αλλάξει μ ο ρφ ή , κ α ί θ ά  μ ά ς  δ ίνε ι κ ά θ ε  σ τ ιγ μ ή -χα ρές , κ α ί ’θ ά  γ ίνε ι μ έσο  - γ ιά  
νά  φ τάσουμ ε  γοργότερα τή μ εγάλη  τέχνη.

Ά φ τδ ς  θ ά  μ ά ς  σ υμ φ ιλ ιώ σε ι μ έ  τή  α νν τρόφ ισ οα  του  β ίο υ  μ α ς  κ α ί μ ’  όλους χονς Αν
θρώ π ου ς , γ ια τ ί θ ά  τον  κ ιν ε ί  τό  πνεύμα,· π ο ύ  ·μ ονάχα  μ ’ άφ τό  γ νω ρ ίζουμ ε  τή ν  έρω τ ική  

-α μ ο ιβ α ιό τ η τα  κ α ί τή μεγάλη τέχνη.
. X V - Η  τέχνη  πλάστηκε, ά π '  τόν  ά νθρω πο , μ ονάχα  γ ιά  τ ό ν  ά νθ ρω πο , κ α ί κ ά θ ε  τ ι 

δ ικ ό  της ε ίν α ι καμω μένο  γ ιά  κε ίνο ν . ’Α λίμονο αν ή τέχνη δεν κ ο ίτα ζε  δ).' άφτό. τά  
εκ α τομ μ ύ ρ ια  α π ' τού ς Α νθρώπους, μόνο  πρόσεχε πέντε δέκα  νομάτονς , θ α τα ν  α νά ξ ια  
κ α ί τ ιποτέν ια .

ι ιατί μ ε ρ ικ ο ί κα τα λαβα ίνουνε  ό ρ ιαμ ένα  ε ίδη  τη ς , δ ε  θ ά  n i j  π ώ ς  πλ.άοτηκε μ ονάχα  
γ ιάφ ζούς, κΤ  δ τ ι τά  ε ίδ η  τη ς  ά φ τά  ε ίνε  δλ" ^ τέχ νη ; Έ πε ιτα  ά ν  ο ί π ολλο ί δέν ν ιώ σα 
νε πότες τή  μ εγάλη  της αποστολή  —μ 'δ λ ο  π ου  α ίσ θ ά ν ο υ ν ια ι κ ά θ ε  σ τ ιγ μ ή  τι« ανάγκες 
τ η ς—δέ  θ ά  π ή  πώς' δέν ε ίν α ι «α ί γ ια ύ το ύ ς  ή τέχνη.

Ή  τέχνη π ο ύ ρ θ ε  γ ιά  νά μας- δώ σε ι όσ ες  χ αρές δε μ α ς  έδω σε  ή  φ ύ σ η , κ α ί  π ο υ  χ ω ρ ίς  
άφ τες μ ά ς  ε ίν α ι ό ννπ όφ ορ η  ή ζω ή —γ ια τ ί ή φ ύ σ η  όπω ς βλέπουμε, α π '  τόν  άτεχνο, ιόν 
π αλαβό  δηλαδή  έαφ τό  μ ας , έχε ι σ τ ις  λεπτομέρε ιες τη ς  χ ίλ ιες  δυ ό  ατέλειες γ ιά  τή ν  τέχ 
ν η —κ α ί γ ιά  νά έξηγάμαστε, μ ιά  λεπ τομέρε ια  γ ιαφ τή  ε ίν α ι τό κ ά θ ε  της ε ίδος , ε ίτ α ν  δυ να 
τό ν ’ ά ο νη θ ή  3τι α κ ρ ιβ ώ ς  μ π ο ρ ε ί νά τή φ έρε ι σ τη ν  α ρμ ο ν ία  πού  υπ ά ρ χ ε ι κ α ι τή  βλέ
π ουμ ε  σ τη ν  ο υ σ ία  κ α ί σ τή ν  ΐξω τερ ικ ό τη τα  της φ ύ σ η ς ; Ε ίτα ν  δυνατόν ν '  ά ρ ν η θ ε ϊ τόν ί 
δ ιο  τόν ία ιιιό  τ η ς ; Ο ί αμέτρητες ζω ές  π ου  βογκάνε κ ά τω  ά π ' τό. φ υ σ ικ ά  ά γρ ια  ένστ ικ τα  
μ ερ ικ ώ ν  ανθρώ πω ν , π ού  δεν παραδέχοντα ι χ ίπ ο τ ‘αλ.λο ά π ’ τά α ισ θ ή μ α τα  τ ο ν ς—πού τά 
χ ά μ α ν  κ ιό λα ς  κΤ άλήΰειες , δπ ο ν  μ έ  αυτές τρέφ ονντα ι ε κ α το μ μ ύ ρ ια  ά ν θ ρ ω π ο ι—δέν έπρε
π ε  rato i's μ ιση τές  κ α ί  σε Κ είνονε π ον τρ εξε  β ια σ τ ικ ά  νά τόν άνταμώ σε ι ή  τέχνη

Ά λ-ίμονο π όσ ο ι γελαστήκανε πάνω σ ' δ λ ’ άφ τά  κ α ί π όσους γελασμένους β γάζουν  
κ ά ί θ ά  β γ ά ζο υ ν  α κ όμ η . Κ α ρδ ιές  κ α ί κ ο ρ μ ιά  σπαρταράνε κ ά τω  α π ’ τ ις  ιδ ιο τρ οπ ίες  ενός 
βλ.άχσ ' μ ιά  Α νθρωπότητα γι&φτες κ ά θ ε  σ τ ιγ μ ή  αλλάζε ι έστω  κ ι ’ α υ τή  τή  μονότονη  κ α ί 
σ ιχαμένη  ζω ή . ’Ό λα .π αρεξη γηθήκα νε  κΤ  δλα γ ιά  τό  ένστιν,το γ ίν ο ν τ α ι  άνω  κά τω . Ό  
β λάκας π ερνάε ι γ ιά  έξυπνος, ΰ  έξυπνος γ ιά  β λάκας ή κ α ί τ ά . δ υ ό  μ α ζ ί  ά μ α  ύπάρχε ι 
λαγός- · _ _ ' .  ^

Κ ατάντησε δ τ εχ ν ή τη ς  νά βλέπη  σ ιχαμερότερη  τή ζω ή  κ ι'  ά π ’ τή ν  πρω τόγονη .
Ή  νύχ τα  κ α τά ντη σ ε  σ έ μ α ρ τ ύ ρ ιο  α νυπόφ ορο  στον  κ α θ έ ν α  κ ι '  α δ ιάφ ορα  τα  παντα.
Τόση κο ύρα ση  / Τ ά κ ο ρ μ ί ά μ α  κ ο υρα στε ί κ α ί  νέ.χε: δ τ ι θ έλε ι τ ’ α η δ ιά ζ ε ι κ ι ’ άν 

ά κ όμ η  έχει σνλλύιβει τ '  αθάνα το  ιδ α ν ικ ό  της τέχνης, π ού  π ροσ τά ζε ι τόν  κ α θ ένα  νά τ ί) 
β οηθή σε ι, χ τυπώ ντας, π ρώ τα  τόν εαυτό τ ο ν  — γιά. ν ά  φ έρε ι τόν ά νθ ρω π ο  οτό π ρώ το  
σ κ α λ ί της  — γ ια τ ί κ ’  ή ίδ ια  ή τέχνη  ε ίν α ι σ κ λη ρή , δη λαδή  π ρ ο τ ιμ ά  ά π ό  χ ίλ ιον ς  Αθάνα
τους καλλιτέχνες, έναν π ού  σκοτώ νετα ι γ{ά τούς Α νθρώπους, κΤ  6 λόγος γ ια τ ί κ ι '  άν  
λτίι/ιοννε ά π ’ τή  ζω ή  δλο ι ά φ ιο ί  ο ί  καλλ ιτέχνες μ έ  τά έργα  τους, κε ίνη  δεν έχ ε ι τ ίπ οτα
νά π ά θ ε ι :  Ή  α νθ ρώ π ιν η  ζω ή  ε ίν α ι αθάνα τη , κ α ί  ξεσκλαβω μένη  πόσα  έργα  καλύτερέ
ά π ’ άφ τά  π ού  γ ινήκανε, δε μ π ο ρ ε ί ν ά  κ ά μ ε ι ;

ΒΕΛΜ Ο Σ

0  Β Α Σ Ι Λ Ι Α Σ  ΤΗΣ ΣΚΟΤΕΙΝΗΣ
ΛΥΡΙΚΟ ΑΡΑΜΑ ΤΟΥ ΡΑΜΠΙΝΤΡΑΝΑβ ΤΑΓΚΟΡ

Μ Ε Τ Α Φ Ρ Α Σ Η  Κ .  Τ Ρ Ι Κ Ο Γ Λ Ι Δ Η

Β.
[_Μιά σ κ ο τ ε ιν ή  κάμαρα. Η ΒΛ2!ΙΑΙ2£Α ϊϋΙΝ'ΓΑΡΑΑΝΑ Ή  Κ υρ ία  
τ ή ς  τ ιμής 201ΓΡΑΝΓΚΑΜΑ.3

Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ Σ Α Ν Α .— Φ ώ ς, φ ώ ς !  Π ου ε ίν α ι  τ ό  φ ώ ς ;  Τ ο ύ τη ν  τ η ν  
κ ά μ α ρ α ,  π ο τ έ  δ έ  ύ ά ν  τ ή  φ ω τ ίσ ε ι μ ιά  λ ά μ π α  ;

Σ Ο Υ Ρ Α Ν Γ Κ Α Μ Α .— Β α σ ίλ ισ σ ά  μ ο υ , δλες ο ί  άλλες κ ά μ α ρ ε ς  σ ο ν  
ε ϊν α ι  φ ω τ ισ μ έ ν ε ς— δέ ύ ά  έ π ιϋ ν μ ή σ ε ις  π ο τ έ  νά φ ύ γ ε ις  ά π  τό φ ώ ς  κ α ί  νά 
/.μπεις κ α ί  ο έ  μ ιά  κ ά μ α ρ α  σ κ ο τ ε ιν ή  ο ά ν  κ ι ά ν τ ή ;

Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ .— Μ ά γ ια τ ί π ρ έπ ε ι ή  κ ά μ α ρ α  τ ο ύ τη  ν ά ν ε  π ά ν τ α  σ κ ο τ ε ιν ή ;
Σ Ο Υ Ρ Α Ρ Κ .— Γ ιά τ ί ά λ λ ιώ τ ικ α  δ έν  ύ ά  γ ν ώ ρ ιζ ε ς  ο ϋ τε  τό φ ώ ς , ο ν ζ ε  

τό σ κ ο τ ά δ ι.
Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ .— Μ έ  τό νά ζ ε ις  μ έ σ α  σ ' α υ τ ή ν  τ ή  σ κ ο τ ε ιν ή  κ ά μ α ρ α ,  

σ ν ν ή ύ ιο ε ς  σ ιγ ά -ο ιγ ά  ν ά  μ ιλ ά ς  σ κ ο τ ε ιν ά  κΓ  άλλόκοτα ... δ έ  μ π ο ρ ώ  νά σέ
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ν ιώ σ oj, Σ ο ν β α γ κ ά μ α . Μ ά π έ ς  μ ο ν ,  σέ ποιο μ έ ρ ο ς  τ ο ν  π α λ α τ ιο ύ  β ρ ίσ κ ε τ α ι  
α ύ τ ή  ή  κ ά μ α ρ α ;  Δεν μ π ο ρ ώ  ο ν ι ε  τ ή ν  εί'σοδό τ η ς  ν&βρω ο ύ τε  τ ή ν  , 
Τξοδό της . - .

Σ Ο Υ Ρ Α Γ Κ .— Ε ίν α ι β α θ ε ιά  π ο λ ύ , σ τ ή ν  ί δ ι α  τ ή ν  κ α ρ δ ιά  τ ή ς  γ η ς  Ό. 
β α α ά ιά ζ  εχ τ ια ε  α ν ιή ν  τ ή ν  κ ά μ α ρ α  ε π ίτ η δ ε ς  γ ια  σ έ να .

Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ .—Μ ά π ώ ς !  Δεν. έ'χει ε λ λ ε ιψ η  α π ό  κ ά μ α ρ ε ς ,— ποιΑ  ή  
α ν ά γ κ η  ν ά  κ ά ν ε ι τ ή  σ κ ο τ ε ιν ή  α ύ τ ή  κ ά μ α ρ ά  ε π ίτ η δ ε ς  χιά μ έ ν α ;

Σ Ο Υ Ρ Α Γ .— Σ τ ις  φ ω τ ισ μ έ ν ε ς  μ π ο ρ ε ίς  νά  σ υ ν α ν τ ή σ ε ις  κ ι  αλλωνς, 
μ ά  σ  ά ύ τ ή ν  ε δώ , τή  σ ε ο τ ε ιν ή ,μ ό ν ο  τ ό ν  κ ύ ρ ιό  σ ο ν  μ π ο ρ ε ίς  νά σ υ ν α ν τή σ ε ις .

Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ .—"Οχι, δχ ι, δ εν  μ π ο ρ ώ  νά ζ ή σ ω  δ ίχ ω ς  φ ώ ς . Π ν ίγ ο μ α ι 
σέ τ ο ν τ ο  τό σ κ ο τ ά δ ι. Σ ο ν ρ α γ κ ά μ α ,  φ έ ρ ε  μ ο ν  λ ίγ ο  φ ώ ς , κ α ί  σ ο ν  χ α ρ ίζ ω  
τά α τ ίμ η τ ο  γ ιο ρ ν τ ά ν ι μ ο υ .

Σ Ο Υ Ρ Α Γ .— Μ ο ν  ε ίν α ι  ά δ ν ν α τ ο , Β α σ ίλ ισ σ α  μ ο ν !  Ι ίώ ς  μ π ο ρ ώ  νά  
φ έ ρ ω  φ ώ ς  σ έ ν α  μ έ ρ ο ς  n o b  ¿ κ ε ίν ο ς  θ έ λ ε ι νά κ ρ α τ ώ  π ά ν τ α  σ κ ο τ ε ιν ό ;

Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ .— Π ο ρ ά δ ο ξη  π ίσ τ η  α ν τ ή  ή  δ ικ ή σ ο ν . !  Κ α ι δ μ ω ς , & δέ 
γ ε λ ιέ μ α ι, ε ίν α ι  α υ τό ς  δ  Β α σ ιλ ιά ς  π ο υ  τ ιμ ώ ρ η σ ε , τ ό ν  π α τ έ ρ α  σ ο ν .

Σ Ο Υ Ρ Α Γ .— Ν αι, ε ίν α ι  Α λήθεια. Ό  π α τ έ ρ α ς  μ ο ν  ε ϊτ α ν ε  χ α ρ τ ο π α ί-  
γ.της. Ο λο ι ι>1 ν έ ο ι τ ο ν  τ ύ π ο ν  σ ν ν ά ζ ο υ ν τ α ν  σ τ ο  σ π ίτ ι  τ ο ν  π α τ έ ρ α  μ ο ν  κ α ί 
π ίνα ν ε , κ α ί  π α ίζ α ν ε .

Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ .— Κ ι δ τ α ν  ό Β  α ά ιά ς  έστε ιλε τ ο ν  π α τ έ ρ α  ά ο υ  σ τ η ν  ε ξ ο 
ρ ία ,  δ έ  χ ό λ ια σ ε ς  μ α ζ ί  τ ο ν  ;

Σ Ο Υ Ρ Α Γ .—  "Ω !  έ γ ιν α  τρελή  ά π  τ ό  3 -νμό. Β ρ έ θ η κ α  σ τ ο υ ς  .όρθ
ιο υ ς ,  α π ρ ο σ τά τ ε υ τη  κ α ί  π ε ρ ιφ ρ ο ν η μ έ ν η  Απ’ δ λ ο ν ς . Ο ί π ό ρ τ ε ς  Αλες ε ΐσ α ν  
γ ια  μ ε  κλε ιστές . * Υ π ό φ εο α  κ α ί  κ α ν ε ίς  <5έ /.ά β ο η θ ο ύ σ ε . Χ τ υ π ιό μ ο υ ν α  κ α ί 
φ ρ έ ν ια ζ α  σ α ν  έ ν α  θ ε ρ ιό  κ λ ε ισ μ έν ο  σ τα  κ λ ο υ β ί— " Ω ί.σ τ ή ν  ά δ ύ ν α ιη ν  ό ρ γ ή  
μ ο ν ,  τό τε , π ώ ς  π ο θ ο ύ σ α  νά  π ιά σ ο »  τόν κ α θ έ ν α ,  κ α ί  νά τ ο ν  κ α τ α ξ ε σ χ ίσ ω  
μ έ  τά  ν ύ χ ια  μ ο υ  !

Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ .— Κ α ί π ώ ς  ό λ η  α ό τ ή  ή  ό ρ γ ή  α λ λ α ξ ε  σ ’ α υ τ ή ν  τ ή ν  τ ό σ η  
π ίσ τ η  κ ι ’ α φ ο σ ίω σ η  γ ια  τ ό ν  ίδ ιο  Β α σ ιλ ιά ;

Σ Ο Υ Ρ Α Γ .— Π ώς νά τό π ώ  ;  " Ισ ω ς  μ π ο ρ ο ύ σ α  ν ά  β α σ ίζ ο μ α ι  σ  α υ τ ό ν  
γ  ι α  τ  2 ε ΐτ α ν  τ ό σ ο  σ κ λ η ρ ό ς , τ ό σ ο  ά σ π λ α χ ν ο ς  /

Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ — Π ότε έ γ ιν ε  α ν τ ή  ή  Α λλαγή  στά α ία  δ ή μ α τ ά  σ ο ν  ;
Σ Ο Υ Ρ Α Γ .— Δέν ξ α ίρ ω  νά σ ο ϋ 'τ ό  π ώ . Έ γώ  ή  ί δ ι α  δ έν  τό ξ α ίρ ω .  

ΤΗράε ι.ιιά μ έ ρ α  π ο υ  ε ίδ α  δ λ η  α ν τ ή , τ ή ν  ε π α ν ά σ τ α σ η  μ έ σ α  μ ο ν ,  ν ά  κ α τ α 
π ν ίγ ε τ α ι, ά π ό  μ ια  δ ύ ν α μ η  π ο ύ  δ έν  μ π ο ρ ο ύ σ α  ν ά  τ ή ς  ά ν τ ιτ α χ θ ώ , κ α ί  τότε  
ό λη  ή  ν π α ρ ξ ή  μ ο υ  γ ο ν ά τ ισ ε  ώ ς  γ ά μ ο υ  τ α π ε ιν ά , α τ ά  χ ώ μ α τ α  τ ή ς  γη ς , f 
κ α ί  π ρ ο σ κ ύ ν η σ ε  μ έ  ύ π ο τ α γ ή . Κ α ί τ ό τε  ε ίδ α .. . ε ίδ α  π ώ ς  ε ίχ α ν  Α σύγκρ ιτος  
α τή ν  κ α λ λ ο νή , ό π ω ς  κ α ί α τό ν  τ ρ ό μ ο , "Ω  / Τ ότε σ ώ θ η κ α ,  σ τ ’ α λ ή θ ε ια .

Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ .—Π ές μ ο υ ,  Σ ο ν ρ α γ κ ά μ α ,  π ώ ς  ε ίν α ι  ό  Β α σ ιλ ιά ς ,  π ώ ς  
μ ο ιά ζ ε ι ; Δέν τ ό ν  ε ί δ α  ά κ ό μ α  ο ύ τ ε  μ ιά  σ τ ιγ μ ή  α τό  φ ώ ς  τ ή ς  μ έ ρ α ς . ”Ε ρ
χ ε τ α ι σ έ  μ έ ν α  σ το  σ κ ο τ ά δ ι,  κ α ί  μ ’ α φ ή ν ε ι π ά λ ι  σέ, τούτη τ ή  σ κ ο τ ε ιν ή  κ ά 
μ α ρ α .  [ Ι ό α ο υ ς  δεν ά ρ ώ τ η σ α ! Μ ά  δ λ ο ι μ ο υ  δ ίν ο υ ν  σ κ ο τε ιν ές  κ ι  ά ό ρ σ η ε ς  
Α παντήσε ις . Μ ο ν  φ α ίν ο υ ν τ α ι σά νά μ ο υ  κ ρ ύ β ο υ ν  κ ά τ ι.

Σ Ο Υ Ρ Α Γ .— Ν ά σ ο ΰ  π ώ  τ ή ν  Α λήθεια, Β α σ ίλ ισ σ α , δέι> μ π ο ρ ώ  νά π ώ  
σ ά ν  τ ί μ ο ιά ζ ε ι .  "Ο χ ι,— δεν  ε ίν α ι  « ω ρ α ίο ς »  δ π ω ς  Ι ν ν ο ο ΰ ν  ο ί  ά ν θ ρ ω π ο ι  
ΐ ή  λέξη .

Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ .— Τό ?.ές σ τ ά  σ ο β α ρ ά  :  Δέν ε ίν α ι  ώ ρ α ΐο ς  !
Σ Ο Υ Ρ Α Γ — "Ο χι, Β α σ ίλ ισ σ α  μ ο ν ,  δέν  ε ίν α ι  ώ ρ α ΐο ς . Τ ό  νά τον π ώ  

ώ ρ α ΐο ν , θ α τ σ ν  τ ό  ίδ ι ο  σ ά ν  ν ά λ ε γ α  λ ίγ α , π α ρ ά  π ο λ ύ  λ ίγ α  π ρ ά γ μ α τ α  γ ι  α ϋ τ ό ν . '
Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ ,— Τ έτο ια  ε ίν α ι  ό λ α  τά λ ό γ ια  σ ο ν — σ κ ο τ ε ιν ά , π α ρ ά ξ ε ν α  

κΤ  Α όριστα. Δέν μ π ο ρ ώ  νά κ α τ α λ ά β ω  τ ί  έννοε ϊς .
Σ Ο Υ Ρ Α Γ .—’Ό χ ι,  δ έ θ ά ν .  τ ό ν ε π ώ  ώραΐον. Κ α ί α κ ρ ιβ ώ ς  γ ια τ ί δεν  

ε ίν α ι  ώ ρ α ΐο ς ,  ε ίν α ι  τ ό σ ο  θ α υ μ α σ τ ό ς ,  τ ό σ ο  ΰ π έρ ο χ ο ς , τ ό σ ο  θ α υ μ ά σ ι ο ς !
Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ .— Δέ σέ κ α τ α λ α β α ίν ω , κΤ  ώ ς  τ ό σ ο  π έος μ ’ Αρέσει ν ' α κ ο ύ ω  

νά μ ελή ς  γΤ  α ύ τό ν ε  !  Μ ά  μ ε  κ ά θ ε  θ υ σ ία  π ρ έ π ε ι νά  τ ο ν ε ό ώ .. ά έ  θ υ μ ο ύ 
μ α ι  ο ύ τε  α υ τ ή ν  τή  μ έ ρ α  π ο ύ  έ γ ιν α  γ υ ν α ίκ α  τ ο ν . Κ ό ρ η  σ ά ν  ή μ ο υ ν , ά κ ο ν α  
τή  μ ά ν ν α  μ ο υ  νά  λ έ ε ι π ω ς  ε ν α ς  ά ν θ ρ ω π ο ς  σ ο φ ό ς  τ ή ς  ε ίπ ε  μ ι ά  ψ α ρ ά  :  
« ’Ε κ ε ίν ο ς  π ο υ  θ ά  π ά ρ ε ι  τ ή  θ υ γ α τ έ ρ α  σ ο ν  δ έν  έχε ι α τ ό ν  κ ό σ μ ο  δ ε ύ τ ε ρ ό
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τ ο ν » . Π όσες φ ο ρ έ ς  τ ή ν  π α ρ α κ ά λ ε σ ά  ν ά  μ ο ν  π ε ρ ιγ ρ ά φ ε ι τ ή ν  ό ψ η  τ ο ν , μ ά  
ε κ ε ίν η  α ό ρ ισ τ ε ς  μ ό ν ο  α π α ν τή σ ε ις  μ ο ν  δ ίν ε ι, κ α ί  λέε ι π ώ ς  δ έ ν  μ π ο ρ ε ί,  
δ ε ν  ε ίν α ι  σ έ  θ έ σ η  ν ά  μ ο ν  π ε ι ,  γ ια τ ί  τ ό ν  ε ίδ ε  μ έ σ α  ά π ό  έναν π έπ λο , θολό . 
κ α ί ά κ α θ ό ρ ισ τ α .  Μ ά  α ν  ε ίν α ι  ό π ρ ώ τ ο ς  α π ’ τ ο ύ ς  π ρ ώ τ ο υ ς , π ώ ς  μ π ο ρ ώ  
νά μ έ ν ω  δ ίχ ω ς  ν ά ν  τ ό ν ε  Ιδω  ;

Σ Ο Υ Ρ Α Γ .— Α ισ θ ά ν ε σ α ι ε ν α  ε λ α φ ρ ό  αεράκι νά φ υ σ ά  ;
Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ .— Α ε ρ ά κ ι ;  π ο υ ;

. Σ Ο Υ Ρ Α Γ ,— Δέν α ισ θ ά ν ε σ α ι  ε ν α  γ λ υ κ ό  ά ρ ω μ α ;
Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ — ’Ό χ ι. ' '■
Σ Ο Υ Ρ Α Γ .— Ή  μ ε γ ά λ η  π ό ρ τ α  Α νοίγει.,. "Ε ρχ ετα ι. "Ε ρ χ ε τα ι ό

Β α σ ιλ ιά ς  μ ο ν .
Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ .— Π έος μ π ο ρ ε ίς  κ α ί  τ ό ν ε  ν ιώ θ ε ις  Αμα έ ρ χ ε τ α ι ;

■ Σ Ο Υ Ρ Α Γ .— Κ ’ έγώ  δ έ ν - ξ α ίρ ω :  θ α ρ ρ ώ  πώ ς. α κ ο ύ ω  τ ή ν  άλαφρτ\  
π ε ρ π α τ η σ ιά  τ ο υ  μ έ σ α  σ τ ή ν  Μια τ ή ν  κ α ρ δ ιά  μ ο υ . Ά π ’ τ ό ν  π ο λ ύ ν  κ α ιρ ό  
π ο υ  ε ίμ α ι  ύ π η ρ έ τ ρ ιά  τ ο ν  μ έ σ α  σ ’ α υ τ ή ν  τ ή  σ κ ο τ ε ιν ή  κ ά μ α ρ α ,  ά π ό χ τ η σ α  
μ ιά ν  α ΐσ θ ΐ] σ η  κ α ιν ο ύ ρ γ ια — μ π ο ρ ώ  ν ά  τ ό ν  γ ν ω ρ ίσ ω  κ α ί  ν ά  τ ό ν  α ίσ θ ά ν ω -  
μ α ι  δ ίχ ω ς  ν ά  τ ό ν ε  β λ έπ ω .

. Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ .— " Αχ !  Π όσο  ή θ ε λ α  ν α χ α  κ ’ έ γ ώ  α ύ τ ή  τ ή ν  α ίσ θ η σ η .
Σ Ο Υ Ρ Α Γ .— θ ά  τ ή ν  Α ποχτήσε ις, ώ  Β α σ ίλ ισ σ α ... Ή  α ίσ θ η σ η  α υ τ ή  θ ά  

ξ υ π ν ή σ ε ι σ ε  σ έ ν α  μ ο ν α χ ή  τ η ς  μ ιά ν  ή μ έ ρ α . Ό  μ ε γ ά λ ο ς  π ό θ ο ς  νά τό ν ε δ ε ϊς  
σέ  κ ά ν ε ι Α νήσυχη , κ α ί  γ ια  τ ο ν τ ο  τ ώ ρ α  ό  ν ο ΐις  σ ο ν  σ τ ρ έφ ε τ α ι μ ο ν ά χ α  π ρ ό ς  
¿ κ ε ίν η  τ ή  δ ιε ύ θ υ ν σ η .  "Ο τα ν  π ε ρ ά σ ε ι α υ τ ό ς  δ  π υ ρ ε τ ό ς , δ λ α  τ ό τ ε  θ ά  σ ο ν  
φ α ν ο ύ ν  ε ύ κ ο λ α  κ α ί  κ α θ α ρ ό . ·

Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ .— Π ώ ς μ π ο ρ ε ί  ν ί ν α ι  τ ό σ ο  ε ύ κ ο λ α  γ ια  σένα , π ό ν  ε ίσ α ι  
μ ιά  υ π η ρ έ τ ρ ια , κ α ί. τ ό σ ο  δ ύ σ κ ο λ ο  γ ιά - μ έ ν α  τ ή  Β α σ ίλ ισ σ α  ;

Σ Ο Υ Ρ Α Γ .— ’ Α κρ ιβώ ς  ε π ε ιδ ή  ε ίμ α ι  μ ι ά  Α π λή .ύπ η ρ έ τρ ιά , τ ίπ ο τ α  δέ  
μ ο ν  φ α ίν ε τ α ι δ ύ σ κ ο λ ο . Τ ήν π ρ ώ τ η  /.ιέ ρ α  π ο υ  ά φ η σ ε  τ ό  θ ά λ α μ ο  τ ο ν τ ο  σ τ ις  
φ ρ ο ν τ ίδ ε ς  μ ο υ  κ α ί  μ ο ν π ε  :  « Σ ο ν ρ α γ κ ά μ α  !  θ ά  κ ρ α τ ή ς  π ά ν τ α  α υ τ ή  τ ή ν '  
κ ά μ α ρ α  έ τ ο ιμ η  γ ιά  μ έ ν α  α ύ τ ή  ε ίν α ι  ή  δ ο υ λ ε ιά  σ ο υ » , ο ν τ ε  κ α ν  σ κ ύ φ τη κ α  
ν ά  τ ο ν  πώ ·' « " Ω 1 Ά ν ά θ ε σ έ  μ ο ν  τ ό  έ ρ γ ο  ε κ ε ίν ω ν  π ο ύ  φ υ λ ά γ ο υ ν  τις Αλλες 
κ ά μ α ρ ε ς , τ ις  φ ο π ισ μ έ ν ε ς .»  "Ο χ ι, μ ά  ά π ό  τ ή ν  π ρ ώ τ η  σ τ ιγ μ ή  π ο υ  ε σ τρ εψ α  
όλο  μ ο ν  τ ό  ν ο ν  α τό  έ ρ γ ο  μ ο ν ,  μ ι ά  δ ύ ν α μ ι,  γ ε ν ν ή θ η κ ε  μ έ σ α  μ ο υ  κ α ί  γ ι-
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γ α ν τ ώ β η κ ε  κ α ί  μ ’ ε ξ ο ύ σ ια σ ε  ολη... "Ω 1 Ν ά  ros /... " Ε φ βασ ε  εξο> ά π ό  τ ή ν  
π ό ρ τα .. . Ώ  β α π ιλ ιά  μ ο υ !  *Ω Κ ν ρ ι έ μ ο ν !... ' ■

[Τραγούδι ά π ’ £ξο>]
”Ανθι£ε τή ν πόρτασου ! ΙΤροσμένω I Τό καράβι του φωτός συμπλήρωσε τό ταξίδι 

τής ήμέρας, άπ” τ ’ ακρογιάλι τής αυγής ώ ς τόν γκρεμνό τής νύχτας. Ό  ’Αποσπε
ρίτης βγήκε λαμπερός ο τ ίν  οΟρανό.

Μ άζωξες τά  λουλούδια σου ; Εέμπλεξες τά  μαλλιά σου ; Καί φόρεσες, τό πάλ- 
λευκό σου νυχτικό ;

Ί ά ζ φ α  γυρίσανε στις μάντρες κα ί τά  πουλιά στίς φωλιές τους. Τό σταυροδρόμι 
πέρα, πού όδηγάει σ’  δλες τ ις  πολ ιτείες, βυθίστηκε - μεο’ ατό παχύ σκοτάδι. "Ω ! 
'Ά νο ιξέμου τήν πόρτα « ο υ !  Προσμένω.

Σ Ο Υ Ρ Α Γ .—ώ  Β α σ ιλ ιά ,  π ο ιο ς  μ π ο ρ ε ί  να κρατήσει κίειατές τις δ ικ έ ς  
σ ο ϋ  π ό ρ τ ε ς ,χ α ι ν ά  μ η  σ ο υ  ά νο ίζε ι/ Δ εν  ε ίν α ι  ά μ π α ρ ω μ έ ν ε ς  i) μ α ν τ α λ ω μ έ ν ε ς  
— δ ιά π λ α τ ε ς  β ’ α ν ο ίξ ο υ ν , Sv μ ο ν ά χ α  τις ά γ γ ίο ε ις  μ έ  τ ά  δ ά χ τ υ λ ά  σ ο υ . Κ α ι 
δ ε  β ά ν  τ ις  ά γ γ ίο ε ις ; Ai β ά  μ π ε ις  αν ό ΐν ε ρ β (ο  ε γ ί»  ν’ ά ν ο ίξ ω  τ ις  π ό ρ τ ε ς ;

(Α κολουθεί)

ΚΗΡΥΓΜΑΤΑ ΣΟΦΩΝ

Ρ Ο Υ Σ Ω · Ή  δ ύ ν α μ η  ε ίν α ι  φ υ σ ικ ή  γ ια ν τ ό  δ ε  β λ έ π ω  κα ί τ ίπ ο τ ε  
η β ικ ό  ν ά  κ λ ε ίν ε ι μ έ σ α  τ η ς . Τ ο  ν ά  σ κ ύ ψ ε ι κ α ν έ ν α ς  τ ό  κ ε φ ά λ ι τ ο υ  μ π ρ ο σ τ ά  
σ ’ έ ν α  ισ χ υ ρ ό , δ ε ν  τ ο  κ ά ν ε ι  α π ό  β έ λ η σ η  τ ο ν , μ ’ α π ό  α ν ά γ κ η , ή  κ ι α π ό  
φ ρ ό ν η σ η ' μ ά  ποτέ_ τ ο ν  α π ό  ή β ικ ή  ύ π ο χ ρ έ ω σ η . Ό  ισ χ υ ρ ό τ ε ρ ο ς 'π ο τ έ  τ ο ν  
δεν ε ίν α ι  τ ό σ ο  ισ χ υ ρ ό ς , , π α ρ ά  μ ο ν ά χ α  τ ό τε  π ο ν  κ ά ν ε ι τ η  δ ύ ν α μ η  τ ο ν  
δ ικ α ίω μ α  κ α ί  μ ά λ ισ τ α  τέτο ιο , π ο ν  ν ά  ίίέλ.ει ο ί  ά λ λ ο ι α π ό  η β ικ ή  νπο'· 
χ ρ έω αη  ν ά  τόν σέβοντα ι.

Ν ά α π ό  τι β γ ή κ ε  τ ό  δ ικ α ίω μ α  τ ο ν  ισ χ υ ρ ό τ ε ρ ο υ , π ο ύ  ε νώ  μ έ  τ ά  λ ό 
γ ια  τ ό  κ ο ρ ο ϊδ έ β ο ν ν , δ μ ω ς  σ ’ α υ τ ό  σ τ η ρ ίζ ε τ α ι ή  π ο λ ιτ ικ ή  β ά ο η ,

Ν Τ ΙΝ Τ Ε Ρ Ω — 1· Ά φ τό ν ε  π ο ν  π ε β α ίν ε ι γ ια  κ ά τ ι π ο ΰ χ ε ι δ  κ ό σ μ ο ς  
γ ια  κ α λό , μ ά  π ο ν  ξ α ίρ ε ι π ώ ς  ε ίν α ι  ψ ε ύ τ ικ ο , β ά  τ ό ν  π ώ  π α λ α β ό · K e í v o v e  
π ά λ ι  π ο ν  π ε β α ίν ε ι  γ ιά  κ ά τ ι  ψ ε ύ τ ικ ο , μ ά  π ο υ  τό π ιο τέ β ε ι γ ιά  Λ ληβ ινό  ή  κ α ί 
γ ιά  κ ά τ ι ά λ η β ιν ό  π ο ν  δ εν  τ ό  κ α λ οπ ιο τέβ ε ι, β ά  τ ό ν  π ώ  .φ α να τ ικ ό . Ν ά 
π ο ώ ν  ε χ ω  ’γότ γ ιά  μ ε γ α λ ο μ ά ρ τ υ ρ α :  Ά φ τό ν  π ο ύ  πε& αίνει γ ια  κ ά τ ι  ά λ η -  
β ιν ό  π ο ύ  κ α ν έ ν α ς  δ ε ν  τ ο ν  β γ ά ζ ε ι  τ ή ν  ιδ έ α  π ώ ς  ε ίν α ι  τ έ το ιο . '

II-—  Κ α ί τ ι  β α β γ ε ι  κ ι ’ S v τ ιμ ω ρ ή σ ο υ μ ε  τ ό ν  έ ν ο χ ο  τ ή  σ τ ιγ μ ή  π ο ύ  d i  
β ά  β γ ά λ ο υ μ ε  τ ίπ ο τ α  μ ΐ  τ ή ν  τ ιμ ω ρ ία  π ο ν  β ά  τ ο ν  κ ά ν ά ν μ ε  ;

III.—  Μ ά τ ΐ έχ ε ι κ α ί  β ν μ ώ ν ε ι  α ύ τ ό ς  δ  β ε ό ς  β ά β ε λ α  νά αά χβ ο ι; 
Μ π α ς  κα ί μ ε  σ κ ιά ζ ε τ α ι μ η ν  τ ο ν  κάνω  κάνα κ α κ ό , ή  μ π α ς  κ α ί  φ ο β ά τ α ι  
μ ή π ω ς  τό ν  χ α ν τ α κ ώ σ ω  μ ε  τό κ α λ ό μ ο ν .

I V ·—-"Ο λοι β γ ά ζ ο υ ν  τ α  σ κ ό τ ια  τ ο υ ς  ν ά  β ρ ίζ ο υ ν ε  τ ά  π ά β η  κ α ί  μ ά λ ι 
σ τ α  τά  μ ε γ ά λ α  π ά β η ,  ε νώ  μ ό ν ο  μ ’ ά φ τά  μ π ο ρ ο ύ μ ε  ν ’ α ν ε β ά σ ο υ μ ε  τ ή ν  
ψ υ χ ή  μ α ς  α τά  μ ε γ ά λ α  π ρ ά μ α τ α .  "Α ν^ δεν 'υπήρχαν  τά π ά β η — π ο ύ  ο π ο ίο ς  
τά π ο λ ε μ ά ε ι ε ίν α ι  θ ε ό τ ρ ε λ ο ς  — δε β ά  υ π ή ρ χ ε  σ τ ο ν  κ ό σ μ ο  ο ύ τ ε  η β ικ ή ,  
ο ν τ ε  ο μ ο ρ φ ιά ,  μ ά  ο ύ τ ε  κ α ί  τ ίπ ο τ ε .’ .

Ρ Ε Μ Ε  Ρ Ο Λ Λ Α Ν ·  Ό  β ίο ς  τω ν μ ε γ ά λ ω ν  δ εν  ε ίν α ι  π ρ ο ο ρ ισ μ έ ν ο ς  
γ ιά  τ ή ν  η κ ο ρ ο π ε ρ η φ ά ν ε ια  τ ω ν  φ ιλ ό δ ο ξω ν , μ ά ν α ι  Α φ ιερω μένος ο τ ο ν ς  δ υ 
σ τ υ χ ισ μ έ ν ο υ ς .— ”^4ς δ ώ σ ο υ μ ε  σ ’ ό σ ο υ ς  π ά σ χ ο ν ν ε , τ ύ  μ π ά λ σ α μ ο  τ ο ύ  ίε ρ ο ν  
π ό ν ο ν .

Δεν ε ίν α ι· γ ιά  μ έ ν α  ή ρ ω ε ς  έ κ ε ϊν ο ι π ο ν  β ρ ια μ β έ ψ α ν ε  σ τ ο  μ υ α λ ό  ή  στ.ή 
δ ύ ν α μ η ,  μ ά  κ ε ίν ο ι π ο ύ χ α ν ε  μ έ γ ά λ η  κ α ρ δ ιά .

"Ο ταν ό  χ α ρ α κ τ ή ρ α ς  δύν  ε ίν α ι  μ ε γ ά λ ο ς , δ εν  ύ π ά ρ χ ε ι κ α ί  ά ε γ ά λ ο ς  «ν- 
β ρ ω π ο ς , δλν  υ π ά ρ χ ε ι μ ή τ ε  κ α ί . μ ε γ ά λ ο ς  κ α λ λ ιτ έ χ νη ς  Μ ο ν ά χ α  κ ε ν ό  ε ίδ ω λ α  
υ π ά ρ χ ο υ ν ε  χιά τό τ ιπ ο τ έ ν ιο  π λ ή β ο ς , π ό ν  μ ό λ ις  γ ε ν ν ιώ ν τ α ι π ε β α ίν ο υ ν ο  
κ ιό λα ς .

—  Τ ίπ ο τ α  ό έ  λ έ ε ι f u á  ¿π ιτ νχ ίο .. —  Π ρέπ ε ι ν ά μ α α τ ε  γ ιά  τ ό ν  ία φ τ ό  μ α ς  
μ ε γ ά λ ο ι κ ι δ χ ι  γ ιά  ν ά  κ ά ν ο υ μ ε  τ ό ν  κ ά μ π ο σ ο ;  V ..
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ΣΥΝΤΟΜΗ ΒΙΟΓΡΑΦΙΑ
τ ο τ -ά λ ο λ ι ε ρ ο ύ  ' .

. Ό  Μολιέρος γεννήθηκε οτά 1620, λ’ ε ίνα ι παιδί τού Γιάννη Ποκελέν πού είχανε 
παπλωματάς,τοδ παλατιού, κα ί τή ς  Μαρίας Κρεσσέ. Μ’ όλο πού ο ιχ α ινό ια ν-τή ν τέχνη 
χοΒ πατέρα του, που'ο’.'άφτή  δοόλε'βε από μικρό πα ιδ ί, τοδταν- γραφτό μόλις- εβγανε 
τό γυμνάσιο τής Κλερμόν, νά γ ίνε ι καμαριέρης xou Λουδοβίκου·1Γ! καί- να  τού στρώ
νει π ρ ο ! καί βράδυ το κρεββάτι του, δουλιά ,; πού τιμούσε τή ν ο ικογένεια  xeij καί 
πού κόσμος καί κοσμάκης τή  ζήλεβέ. - - ·■..;·

Τί τόν Ικανέ νά παρατήσει άφτή τήν τέχνη καί νά γ ίνε ι δικηγόρος - κανένας δέν 
τό ξαίρει. "Ενα μόνο ξαίρουμε γ ιά  τά  τότε-του, πώ ς σά γύρισε στό Παρίσι,' κατάρ- 
τησε βίασο από ερασιτέχνες, .πού τ ις  παραστάσεις .του τ ις  έβλεπε δ κόσμρς .δωρεάν 
μέ προσκλήσεις, πρδμμα-πσό τ ό ν ίκ α ν ε  λίγο αργότερο, νά τ ις  φορολογήσει καί 
μέ παράδες,νκ’ -έτσ ι νά βγάλει κΓ όνομα ήθοποιοδ. C  τ ; , - · λ  >

Έ πειδή  έκ έ ίνη -χήν έποχή ό κόσμος ε ίχ ε τούς ηθοποιούς"'γιά - παρακεντέδες γιά 
χα|χένους, κ ’ Ιπειδή δεν ήθελε να  βλάψει κα ί νά-'ρεζιλεψει τό σπ ίτι του, άλλαξε τ ’ 
όνομά του, κ ι ’ άπό Γιάννης Ποκελέν τδκανε Μολιέρος.

Δέν πέρασε κ α ί πολύς καιρός ύστερα άπ ’ δλ’ ¿φ τά  κ ι ' δ Μολιέρος έγ ινε , διευ
θυντής-θιάσου.καί πρωταγωνιστής, κ ι ’  άρχισε τ ίς  πέρφδείες τθι> στίς έπαρχίες', πα ί
ζοντας τ ά  Ιργα ποδγραφε κα ί πού δέν έ ίταν καί τόσο σπουδαία τό Ιργο πού τόν έκα
νε  ya βγάλε; όνομα σ’ όλη τή Γ αλλία  κα ί νά φάει όλους τούς άλλους θιάσους, ώ ς καί 
κείνους ποδχανε γ ιά  πιο καλούς, μέσα στό Πάρίσι, εΤιαν ή κωμωδία του , . 
«ό Π α λ α β ό ς .  » Κάποιος μάλιστα τής έποχής τού ,.έγρ α ψ ε τότε , πώ ς .ε ίνα ι κ ω 
μικός άπ ’ τή ν κορφή ώ ς τά νύχια κ ι’ ότι όλα του μιλούσαν, ώ ς καί τά  ρούχα του. 
Τότε μάλιοτα ε ίχ ε  κα ί τήν τύχη νά  τόν συστήσει αχόν άδερφό τού Βασιλιά καί 
στή Βασιλομήτορα Ινας παλιός συμμαθητής του ,δ .ΙΙρ ίγκηπάς τού Κοντέ καί. νά του 
δώσουν καί τήν άδεια νά πα ίξει σ ιό  παλάτι —- πράμα πούγινε άμέαως -— γ ια τί 
πολύ άρεσε οτούς πάλιατιανούς κα ί ώς-άνθρωπος κα ί ώ ς ηθοποιός, 'κ α ί  πού άφτό 
τό ν  έκανε νά γράψει τ ίς  «Ε π ιτηδευμένες» μιά άπό τ ίς  καλλίτερες .του κωμωδίες. 
Ά πό  δω κα ί μπρος άρχισε νά  γράφει κάί νά γρ άφ ε ι.Ιρ γα , καί μέσα σ' άφτά  τά 
γραμμένα' του ε ίνα ι κ ’ ή σατυρική του κωμωδία Ή  Γκρινιάρες πού σ’ 'ά φ τ ή  καθρε
φτίζετα ι ή  ψυχή τού κάθε άνθρώπου, κα ί πού τόσο σουξέ ε ίχ ε  τότες, που παιζότανε στό 
θέατρό του δυό. φορές τή ν ήμέρα.

■“Ενα ’χρόνο δστερ’ άπ ’ 'ά φ χ ή το υ  τήν έπιχυχία δηλ. τό 1362 δ Μολιέρος πφντρέφ- 
τηιόε μέ τή νοστιμότερη γυνα ίκα  χόδ θιάσου του, τήν Άρμάνδα ΜωεζΙρ πού τ !ς  χάρες 
της τ ίς  άναφέρει στόν -Άρχοντοχωριάτη καί πού πεβιφανεφτηκε γ ιά τ ΐ-tóv πήρεμ έ τόσα 

. πλούτη καί μέ τόσο ώραίο χαρακτήρα. Κι’ όμως άφτή  τού στάθηκε μέ τήν άστασίατης 
ή μεγαλείτερή του δυστυχία .γ ιατί τόν έκανε ζηλιάρη’·.- Μ άλιστα εΐταν χόσο άστατη πού 
πριν καλά  καλά ' πεθάνει ό Μολιέρος, πήρε γιά  άντρα-της Ινα ηθοποιό κα ί μάλιστα 
ένα ήθοποιό.τής άράδας'. ΚΓ Βοο γιά  τό τέλος τού Μολιερόυ, άφτό ’ταν τέτοιο πού φαί
νεται σάν άπίοτευτο. Πεθανε άπ ’τό στήθος του—πενήντα χ ρ ό νώ ν ,ο τ ίς  17 Φεβρουάριου / 
τού. 1673—τή  Βραδειά ποδπαιζί τόν Κατά φαντασίαν ’Ασθενή,ιρούναι κ α ί τό τελευταίο 
του Ιργο. Καί μπορεί κ α ιν ά  μήνπέθαινε άνάφ ινβ  τό πείσμα πού τόν ε ίχ ε πιάσει κείνο 
τό βράδυ γ ιά  νά πα ίξε ι, έπειδή δέν ήθελε ν ’ άψίσει χωρίς παράσταση καί τούς ηθοποι
ούς κ α ί τόν κόσμο -

Πεθανε έτσι όπως είπαμε, καί τόν θάψανε νυχτιάτικα μέ δ ιαταγή τού Βασιλιά γ ιατί, 
οί παπάδες τόν ε ίχαν άφορίαει, έπειδή χε .γράψει τόν Ταρτούφο πού μ ’ ά φ τ ίν  τούς 
ξεμπρόστιαζε, κα ί τήν κηδεία του τή  συνόδεψε κόσμος κα ί κοσμάκης, γ ιατί πολύ 
λίγοτ εΐταν· οί εχθροί του κα ί παρά πολλοί οί' φ ίλοι του, πού μέσα σ’ άφτούς βλέ
π ε ι κα νένα ς  τό Ράκ ίνα  —μικρότερό του 18 χρόνια—τό Λαφονταίνο κ α ίτό  Μπουαλώ, 
πού όταν τό ν . ρώτησε .ό . Λουδοβίκος 14'. γ ιά  τούς ποιηχάς τού Έ θνους του, τούπε : 
πώς άν δέν-δπήρχεδ  Μολιέρος, ή  Γαλλία δέ ΘΚχε -μούτρα "γιά νά-βγή στόν κόσμο.

Κείν'ά-τά έργα του πού κάναν κροτό, ε ίνα ι; δ 'Τ άρτούφος,δ .Φ ιλάργυρος,' ό Ά ρ- 
χοντοχωριάτής, ί  κ . ΓΧουρσινιάκ,: (δ Ά γαθόπουλος), ο Μισάνθρωπος, δ Κατά Φαν
τασίαν Κ ερατάς δ Ά μφιτρύων, δ Α κούσ ιος·‘Ιατρός,- ό Κατά Φαντασίαν 'Ασθενής, δ 
Δόν Κάρσιος, τής Ναβάρρας, ό Δόν Ζουάν, ,ό Γεώργιός Ν τκνχέν,,δ Σγαναρέλλος, ή  
Σοφές γυνα ϊκε?, ή  Η ελικερτη, ή  Κονχεσσα τού .Εσκαρμπανά, ή Κατεργαριές τού 

' Σκαπίνου, τό Σχολείο τώ ν Γυναικών, ή Κριτική τού Σχολείου των Γυναικών/ το  Σχο
λείο  τω ν συζύγων, Έ ρ ω ς ΙΙαχρός, το ΑΊτοσχεδίασμα τώ ν Β εραϊλλ ιώ ν κ .τ .

Αΰριον αναβιβάζεται εις τό θέατρον λίαρ ίκα ; Κοτοπούλη τό νέον 
Ιργον χόϋ κ .- Κωστή Μπαστιά «Τό ΙΙουλί τής Ν ύχτας». -Ό ένθουσιώδης τρόπος μέ 
τόν όποιον .έδέχθη όλόκληρος ή κριτική τοΒ ’Αθηναϊκού τύπου κα ί τού κοινού τό 
πρώτον εργον τού έκλεκτού ουγγραφέως «Πέτρα Σκανδάλου» τό - όποιον άνεβιβάσθη 
πέρισυ έ ίςτό  Θέατρον Κυβέλης κα ί έχαιρετίοθήι.ώς Ιμφάνισ ις ’ θριαμβευτική, καί ή 
όμόφωνος γνώ μη , τόσον τής κ . Κοτοπούλη κα ί τώ ν μελώθ τού;θιάοοο, όσον κα ; έκλε- 
κτών δημοσιογράφων κα ί συγγραφέων οί όποιοι παρηκολούθησάν τήν άνάγνωσιν τού 
έργου, άποτελούν στοιχεία άποδείκνύοντα ότι τό νέον δράμα τό όποιον μέ πάσαν έπι- 
μέλειαν Αναβιβάζει .τό Κοτοπούλειον, θά σημείωση επ ιτυχίαν μοναδικήν τής έφετεινής 
σαιζόν καί θά άποτελέση σημαντικήν προσθήκην.εις τά Ιλλ.· Δραματολόγιον.
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ΓΑΛ ΛΟ Ι ΠΟΙΗΤΑΙ
Μο λ ιε ρ ό υ  . -
ΦΙΛΑΡΓΤΡΟΣ 

ΜΕΡΟΣ^Δλ ΣΚΗΝΗ ΤΕΛΕΠ.ΆΙΑ

Άργκόν-^φωνάζοντας άπ ’ έξω ) Κλέφτες! Κ λέφ ιεςί λήοταί! φονιάδες! Γιά τό θεό 
γ ια  τους οίχτιρμους τού θεού, χάθηκα , άφανίστηκα! (τ  ώ ρ α  μ π «  Γν ε ώ ΣκΓτ*«
Μού πήραν όλο τό βιός μου! Ποιος νάναικύτός 6 φονιάς· χί έγινε- JW jutiL s · Π >ι 
φχηκε; Πώς νά χόν ¡jp® πού νά τρέξω ; *ού νά μήν τρέξυ, Μ ή π ^  είνα ι κ  ί  Μ ^ ^ '  
είν· έδώ ; Ποιός ε ίν ’
μου πισω  τ α .λ Β ^ ] « « ^ ρ * - * Λ μ ις ϋ ίλ α 4 ό ς _ ^ a ® !____ ! Α< είυ-’ ένώ ' ΣκοτΜ™
Ά χ ! λεφτάκατ μου! λεφτουδάκώ  μου) ^
θηκα γ ιά  σας καί πάει σάς έχασα ίγ ιά ίά ν τα . w  ίχασΤ χή ύ
παρηγοριά μου, έχασα τή  χαρά μυ. ιμ  μ ' ®λ«σα την

"Ολα γ<ά μένα τέλειω σαν. Εεγράιτεμε· τετέλεατπ-, ·Ρ . .
πεθαίνω ; ψόφησα-ψόφησακαί μέ θάψανεια ίτελείωσα . Δέν ύπάρχει έδ® kTvévL*^ '’* ^  
α ν ίς  νά μού δώσει τ ά  λεφτά  μου κα ί ν ίμ - άναστήσγι· ί  Ac Sosftsr ·,^ι .,λλ ι  ΧΡίότι- 
ποιός μου τά  πήρε. ·Έ  έσύ θά μού π ή ς^ π ά  'κανένας δέν ε ίνα ι " I c  
X’ άσχυνόμου ναρθή γ ιά  ν ’  ά να κρ ίν«  όλ^  εδώ μέ3α . ‘Κ*  τ ίς  ^ Χ ^ Ζ Ά Ζ Ζ  
και τούς γιους καί τ ίς  κόρες κ  έμένα γ ,  κ ’ έμ ίνα  χόν Ιδιο. Τβ  πόσοι ’να ι k  
μένοι· οί κλέφτες θάνε· όπου κο ιτάζω , ί*φχ?  βλέπω· τί λένε; t i ¿  n0láv μ ι λ ά ν ^ Ι  
δαια γ ιάφτον πού μ ϊκ λ ε ψ ε ; - Γ ι  φασαρί, ε ίν ’  αϋτή άπώνβ>. ^  δ κ λ έ ω ι^ ’ ,^ ., 
πήγε άπο π ά ν ω 'γ ιά  τό θεό! όποιος.τόν-gpsi άς μού χό πή· ’Εκεί έκβ ί ätrhU  f. 
μπάς κ’ ε ίνα ι χωμένος; - Κ ^ τ ε  ' ®ι μέ βλέπουνε κα ί γελάν^. Δέν ¡ Ζ ρ χ ί  1** 
φιβολία πω ς κ ι άφτοί έχουν λάδωσει τ ^ ρ ι τους. Τόν αστυνόμο γρήγορα χγ 
Χάκη· τή  χωροφυλακή, πολίτες- τά  αίδα, τή ν κρεμάλα, τα  n - v - i . . .  ·' 
μαστοϋν, δλοι! κΓ άν δέν βρεθούν τ ά  λφά μου,· κ ’ έγώ , κ ’ έγώ .

01 Μ ΕΓΑΛΌ Ι- Η Β Ο Π Ο ΙO I Τ Η Σ  ΓΑΛΛΙΑΣ

Ή  Σ ά ρ ρ α ' Μ ^ ά § "  . - ' °  2 t l ß a ly

v Y P I A  Β Α Λ Μ Ο Ρ  --
. 3785—1809 

Ο! ΧΩΡΙΣΜΕΝΟΙ -
Μή μού γράψεις  ! .

μοιάζουν αγάπη χωρίς έλπίδα μά κα ί χωρίς

o J i / Ä  ÄÄOOV ψόφια, Χ· i ***** ^  ^  ^
ιάφος.

Μή μσδ γρά ψ ε ι!; . Α ξ ίζ ε ι νά κρυφοπεθαίνει κανένα ς. Κάνε χάρη κα ί ρώτησε το 
)εό αγαπούσα, έπειδή μού είνα ι άνυπόφορονά ■πως μ - < Τ ^
τολύ σω παίνεις. Είναι τ ό  Χδιο σά νά  περιμενεις κατι. που ποτές 5έ-θά το ιδεϊς.

' Ϊ Ι  μ ο Γ γρά ψ ^ ς, .γ ια τ ί σέ φοβάμαι· Φοβάμαι τό μνν,μονικό μου, πού κράτησε

<ΤΑ Π ΑΡΑ ΣΚΗ ΝΙΑ ,  — 19 ~



τή  φωνούλα σου πού πάντα  της μ έ κ α λ ε ί.  *Α ! 8έν πρέπει νά δείχνεις-τήν εύτυχια σ 
Λφτόν πού 64 μπορτίς νά  τ ή  δώοεις. Κ’ Ιχ ε ’ στο νοδ σου πως ένα  γράμμα, κάνει ίνα  
όλοζώντανο πορτραϊ τ ο .  ,

Μύ u l l v o i ^ t ^ K  τ ις  δυό λεξούλες πού -έγώ  8« μπορώ νά .τ ίς  π®, πού 'ή  
βωνΛ σοο μ’  κφτές χάβε στιγμή σκεπάζει τθν καρδιά μου, πού γυαλίζουν πίσω  άπ
id  χαμόγελά σου, πού τ ις  τύπόνει στην καρδιά μου μ’ ένα φίλημα θερμό.

Μή μου γράψεις- ;

Λ Α Μ Α - ΡΤ Ι Ν Ο Σ
1 7 9 0 -1 8 6 9  ι

Ή  μέρα σβήνεται »  άλλη χαραζει
σε λίγο ή ά νο ιξ η θ ίν ά  διαβή—  ' -
&χ ! κάθε λούλουδ» πού ή αθρα αρπάζει
χαρήτε γρήγορα ^ ι . τ ή 'ζ ® ^  ~— " ·. γ
Κ ι ’  άφαδ-τής. μοίραί μας δ ίνάι νδ. οβοδυε-
& τά ΐ’ ΐχς σβύσουνεπιό μπροστά,
καί τά  τριαντάφυλλ] 5ς μαραβοδνε
στ* χείλη  τού Ιρωφ μοναχά !

β .ο υ γ κ ω  1
1802—1885 . ι , . · · .

Μπορώ νά  πώ  στα χρονιά πιΛτου φεύγουν φτερωμένα :
—’Εμπρός ! πετ&χε άίιάχοπ^ ΙΙάντα έγώ  νιός θά μείνω !
Μαβήτε μ’ , δλα τ ’ άνθη σας-οό βλέπω μαραμένα !
Κανείς νά κόψη 5έ μπορεί ιά νθο ς πού εντός μου κλείνω .
Σταλαγματιά δέ θά χυθή-οτιφτεροαγγιγμά σας, 
άπ ’ τό ποτήρι πού ρουφώ κ ’ ίνα ι.κ α λ ά  γεμάτο.
44 αβεΕ τοδ στήθους μου ή φτιά  οτή στάχτη τή δίκιά σας 
καί πιότερη απ’ τή λήθη ίς άγάκη  έχει άπό κάτω .

Π Ρ Ο Υ Ν Τ Ω Μ
01 ΑΦ? ^ 07

- Χθες γύριζα άπ  τό 85εΕ άπ ’ τ ις  στοές εκ ε ί πού όλες ο! άρχαίες
Αφροδίτες στέκονται στή σειρά μ ε ^ τ τ ^ ία ιε ρ η φ ά ν ε ια . . "

- " 3 -  Λ · πα ?’  χ?  τέχνης τ ’  ί.θάνατ’1 φτά-'^ά4?μαρά,Ίίθύ Tá'ñgjW ' αισθάνονται
μι κνάπβρ ι γραπτή απόλαυση σάν τα  Bcopo ν&χουνβ γιά
λσυλα β & ς ^ ^ ^ ο ιλ ά τ ια . ' ·* ·< *

Έ χεΕ .πω 'πηγκ ίΛ ^  Ιτο ι έχστατιχός,ιερνάεΓΚπάγπντ^Κμου μ ι* φτωχούλα. Ή  
ματιά της μοδ^τάραξΤτη.γλυχειά μου μέθ κα ί ιή ν ώυχή μού με λύπη.

Α χ . ε ϊπ  απο μέσα.,μου, πόσο είνα ινλωμή x « í λυπημένη, x a íS ^ ^ p ^ g q  γραμ
μές που εχει. ^

ΐ ι  ',τ8 ®̂ zrli, φόρεμα εΊνφι κουρέλιασμνο καί προσεχτικά τό σάμ της δ ιπλώ νε ι.. 
Ε ίναι ξεσκούφωτη; τ*  μαΧλφΓπης χα»δεμένα  κα ί στις π λά τες  η ς  χι)τ^ 

μένα κυματίζουν φυσικά. Ό  καθρέφτης δένένδιαφέρέται γιαύτά- ’Απ’ τ 'τ  βελόναξ’ τής 
τ ΐςάγχυλοματιές ε ίνα ι κατάμαυρες ή « κ ρ,ε τ ®ν δαχτυλιών της, κα ί τ α  μάχια της 
άπ ' τή  ?ραδυνή δουλειά .ε ίνα ι κουρασμένα?·; · ν  ·

-Κακόμοιρη κοπέλλα. ’Αλίμονο, δεν έχφς πού -νά κοιμηθείς ! δέν έχ6- πού νά 
" μ ε ίν ε ις ! Τ ’ ίμορφό σου το χορμί θά σού τό παζαρέψουν ! Τά άψυχα τά Ο&ιχρΛ μ*

τά  π ιΛ ^ έ να  μάτια ε ίνα ι τ ά  μόνα άξια  γ ιά  θαυμαδηιό. ' ή  } ·
KAaifs-iwE^Tgg-g ο ΐήν άκρια τοθ δοΓέ6*” 1 T¿_ » \ =νφΚαί γτά τ  .ááX jaxá  

μαςκ’ έαυ σαι π λα δ μ > ^^η Εθδ , ·  · ·' \ -·_
... . Μ άλωνε με τούς φίλάργΟ μ»^^Λ -τό ψωμί σου κα ί γ ιά  τό ρούχο πού σε. σκ^ζ^ ι.

Οι πέτρινες γυνα ίκες έχουν Ao56paí"pi-^ VTgy¿¿_ πεθαίνουν άπ* τήν πβ ινα . \  \
 > Α Δ Γ ολ  \

ΖΑΝ Μ Ω Ρ Ε Α Σ  '  \  '
1856—1910 ΣΤΡΟΦΕΣ .. \

'£2 ουρανέ όλαέρινε, φωτοπλημμυρισμένε ' \
καθάρια άκρογιαλόγυρα κ ι’  ολόλαμπρα έκ ε ί πέρα · 

κ ι’  άπάνω  άπ ’ τ ις  σκεπές καπ νέ , ακύμαντα' υψωμένα 
κα ί μαύρα κυπαρίσσια ορθά μές το γαλάζιο  αιθέρα 
χ 'εσ ε ίς "  έλιές τοδ Κηφισοου, ώ φύλλα κ ι’ Αρμονίες 
πού σάς θροεί τοδ Σοφοκλή πνοή με τ ις .π νο ές , 
ναοί πού κ ι’ άν σάς ρήμαξαν τόσων άγριων μάνίες. 
μόνο σείς μέσα κρύβετε τοθ μέλλοντος αθγές.
Πάρνη, Τ|μμηχε περήφανε πού τ ίς  σικές σκορπάτε 
τό φώς πού στά τριανταφυλλιά  τά  πλάγ ια  σου γελάει, 
δέντρα, άκραγιάλια , έρείπια, ρουνά γεμάτα άχτίδα 
πιότερο σάς άγάπησα, μόλις σάς ξαναείδα ! ·

7*ά τραγούδ ια  s io v va i σε οτ ιχ ο ν ζ  ' 
μ ε ια φ ρ α ο τή ά α ν  ά π ’ τον  

ΣΗ Μ Η ΡΙΩ ΤΗ
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Φ Α Ν Η Σ  Κ Ε Μ Π Λ  -
ΡΑΧΜΛ

Ό λοι ίδ ώ  τήνβ θυμούνται άκόμα κα ί τή νε  λαχταρούν.. Τήν είδα  μόνο μ ι* φο
ρά άπάνω  στή σκηνή, κ α ί δκουσα τή  μαγευτική .της φωνή στο Σχάρφορδ Χάουζ τό 
π ρ ω ί πού τραγουδούσε γ ιά  τούς Πολωνούς. Τό παρουσιαστικό της χτυπάει άμέσως 
στά μάτια . ’Έ χει άνάοτημα άρκβτά ψηλό ,κα ί πολύ λιγνό . ΑΟτό άν δέν τήν κάνει 
δμορφη, δίνει δμως πολλή  άξιοπρέπεια στό ύφος της καί πολύ χάρι. ‘Η έλλειψ ις  
στήθους, ή σχεδόν λιπόψυχη άναπνοή τη ς , μαζί μέ τή  χλωμάδα τη ς  κα ί τή ν τρυφε
ρή της γιότη (ε ίν ε  μόλις είκοσι χρονών) δείχνουν σά νάχουν τάσ ι σέ στηθικό νό
σημα. Ή  φω νή  της δμως, ε ίν ε  τό πιό χαρακτηριστικό κάί θαυμάσιο φυσικό 
της χάρισμα.

Ε ίνε ή πιό βαθειά κα ί · ηχηρά φω νή  πού άκουσα ποτέ άπό χείλη  γυναικός Τής 
λε ίπ ε ι βεβαίως ή πο ικ ιλ ία  τής χρωματωσιάς κ ’ ή  άπαλάδα, μά ε ίνα ι σά μιά βαρόη- 
χη καμπάνα κ ' εκφράζει θαυμάσια τό πάθος σ’  δλες του τή ς  Ικφάνσεις—τό σαρκασ
μό, τό μ ίσος, τήν έκδίκήσι, τ ή  φαρμακερή είρωνία , τή ν άσυγκράτητην οργή, τή 
ζή λ ια , τόν άγριο ίρω τα πού στό ξέσπασμά του φαίνετα ι συντροφιααμένος μέ δλα τά 
κακά  πού καμμιά φορά γεννιοδνται άπό τή  γλυκύπικρην αύτή πηγή .

Ποτέ δέ θά λησμονήσω τή νπ ρ ώ τη  φορά πού άκουσα τή  Μαντεμουαζέλ Ραχήλ 
νά μ ιλή . Έ π α ιζα  τόν παλιό μου ρόλο τής ’ Ιουλίας, στόν «Καμπούρη», στό σπίτι τής 
Λαίδης ‘Ελλεσμήρ, όπου Ιδίδετο τό δράμα γ ιά  διασκέδασι τω ν προσκεκλημένων της, 

4 κα ί γ ι*  δική της εύχαρίστησι. Ή  αίθουσα ήταν σκοτεινή : μόνό ή  σκηνή μας φωτι
ζόταν. Μούταν αδύνατο, λοιπόν νά  διακρίνω κανένα άπό τά  διακεκριμμίνα πρόσωπα 
πού αποτελούσαν τό ήσυχο άκροατήριο. Μά σέ μιά σκηνή, σ’ εκείνη  όπου ή  τρελλή 
ήρω ϊδα, εκ ε ί πού ή πρότασίς τού Λόρδου του Ρότσντάϊν φα ίνετα ι πώ ς πλησ ιάζει νά 
θριαμβεύση, καταλαμβάνεται ξαφνικά άπό τύψεις συνειδότος στή θύμησι τής άγάπης 
της γ ιά  τόν Κ λίφφορί, κα ί σχεδόν άφήνει τό γράμμα-τοθ Λόρδου νά πέση άπό τά 
χέρια της πού τρέμουν, άκουσα μιά φω νή  μέτα  άπό τή  .σκοτεινιά κ α ί σχεδόν άκριβώς 
κάτου άπό τά  πόδια μου νά  λέη  μ’ !ν α  βαθύ παλμό πού δέ θά λησμονήσω ποτέ μου.

A h , b ie n  t r è s  b ie n .!  ("À .! ΏραΤα, πολύ ώραΐά !)
Τό πρόσωπο τή ς  Μαντεμουαζέλ Ραχήλ ε ίν ε  πολύ έκφραστικό, κ ’ έχει μ ιά  δρα

ματική ομορφιά, άν κα ί δέν ε ίνεάπο λύτω ς ώραίο. Ε ίνε μακρουλό, αύγουλωτό, μέ 
ένα κεφαλάκι μέ κλασσικές κα ί πολύ, παρά πολύ χαριτωμένες γραμμές. Τό μ έτω 
πο μάλλον στενό καί όχι πολύ δψηλό, τ ά  μάτια  μικρά, σκοτεινά, βαθειά, μέ βλέμμα 
τρομακτικά δυνατό, τά  φρύδια λεπτά , τό σύνολο εύγενικό άν κα ί δχι πολύ έλκυστικό.

Κ· Τ Ρ ΙΚ Ο Γ Λ ΙΔ Η Σ

Π αβάσταοις Γ αλλ ικώ ν  Μ υσ τη ρ ίω ν .
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Μ ΙΑ  Ν Υ Χ Τ Α  M IA  Ζ Ω Η
Βέβαια είνα ι ένα από τά καλύτερα Ε λλη ν ικ ά  έργα' έγώ δμως ομολο

γώ δτι περίμενα κά τ ι καλλίτερο ακόμη από τόν κ. Μελά, πού σήμερα βρί
σκεται σ ’ δλη τή ν  ώ ριμότητα του τεχνίτου,

Δέν 6ά π© κα ί γ ιά  τό θέμα, πού άλλοι τό χαρακτήρισαν ώς πολύ 
άπλό, έπαινόντας έτσι ά'ίελα τόν συγγραφέα, γ ιατί ή άπλότης αύτού ε ί
να ι πρός τιμήν*του, άφού ένα τόσο άπλό κ α ί συνηθισμένο θέμα^τό ξε
τυλ ίγε ι μέ τόση τέχνη, μέ τόση χάρι, κα ί μέ τέτο ια  πρωτοτυπία.

Τό έργον έχει σκηνές θαυμάσιες· σκηνές υποδειγματικές κα ί γ ιά  τό ' 
ξένο θέατρο.

Έ θαύμασα τήν ευστροφία τού συγγραφέως, στή  σκηνή ,του διωξίμα
τος νά, πούμε τού Κράπα· τ ί  άπλή. κα ί.χαριτω μένη σκηνή κα ί πόσο δύσ
κολα θά τήν έβγαζε πέρα ένας άλλος, κ α ί μέ πόση φασαρία ίσως, κ « ί  
φωνές κα ί κακό. Κ α ί όμως στό εργο τού κ. Μελά ό Κ ράπας διώχνεται, 
ήσυχα, πολύ εύτράπελα σχεδόν, (ή μόνη στιγμή πού γελά  ή  ’Ό λγα  άν. 
κα ί τό γέλιο  βέβαια εκείνο είναι- τό τραγικώτερο κλάμα της) κα ί ό Κρά-, 
πας φεύγει κ α ί συνέρχεται νά πή : «Μπά έφυγε;» κα ί δμως'έφυγε. έφυγε 
γιατί μέ κανένα τρόπο δέν μπορούσε νά μείνη. .

Κ α ί πολλές άλλές τεχνικότάτες κα ί ώμορφες σ κ η ν έ ς .  - 
Λέγω σ κ η ν έ ς ,  γ ιατί αύτό είνα ι τό Ιδιαίτερο χαρακτηριστικό αύτοΰ 

τού έργου’ έχει τεχνικές σκηνές, χ ο ρ ίς  τό αχνάρι του νά  είνα ι άναλό- 
γως- τεχνικό. Κ α ί ένφ  όλα τά  πρόσωπα ε ίνα ι τόσο καλά χαρακτηρισμέ
να, ο: δύο πρω τκγω νισταί -Ρου, ή Ό λ γ α  κα ί ό Μίλτος, μένουν μέχρι 
τέλους άφύσικοι κα ΐάκαταλα 'ίίσ τικο ι. Έ π ί τέλους τ.ειναι αύτή  ή ’Ό λγα  
πού κλαίει, ν α ι χτυπ ιέται, κ α ί κρίνει, κα ί δογματίζει άπ ’ τήν άρχή τού 
Ιργου ώς τό τέλος: π ιάνετα ι ή ψυχή  τού ανθρώπου μαζή της, βλέποντάς 
την τόσο λ ίγο  κορίτσι τόσο λ ίγο  ρωμιοπουλα’. μόνο μιά τελειόφυτη δοκ-, 
τορέσσα τού ΙΙανεπιστημίου τή ς ’Οξφόρδης μπορούσε νάνα ι τόσο γκ ρ ι
νιάρα, τόσο διαρκώς κατσουφιασμένη. Βέβαια θά μου πήτε πώς άμέσως 
άπ* τήν άρχή, ή  κοπέλλα αύτή ε ίνα ι δυστυχισμένη' άς μή λησμονού
με όμως, ότι τό πολύ κύριε έλέησον τό βαριέται κι’ ό π α π ά ς ’ κ ι’ ένα 
εργο δραματικό γιά νά είναι τέλειο, πρέπει νά μή,ν Ιχ η  καμμιά μονοτονία.

"Αμ’ ό Μ ίλτος; ε ίνα ι άραγε άνθρωπος άληθινήςς σημερινός άνθρωπος; 
Γιατί τόσο σκοτάδι, τόση ά μ ιλ ισ ιά ;τ ί είδος νέος ε ίν ’αύτος. κ α ί πώς τόν άγά- 
πησε τόσο πολύ αύτή ή κοπέλλα, χΓεπι τέλους τί ε ίνα ι αύτή  ή' αγάπη τους, 
— για τ ί άγαπ ιώ ντα ι οί δυό τους χαί τό ξέρ.ουν καλίο—δέν. δίνει καμμιά  
χαρά σ’ ’ αύτούς τούς νέους; ΚΓόμως ή άγάπ ή  αύτή καθ’ έαυτήν είναι 
μιά χαρά, δαες καταστροφές:χαί δυστυχίες κ ι’ άν α π ε ιλο ύν  ή μεγα- 
λείτερή δυστυχία ε ίνα ι νά  μην δπάρχη ή άγάπη. .

Δέν παραδοξολογιδ’ αναγνωρίζω τή δυστυχία τή ς  ’ Ολγας κα ί τού Μίλ- · 
του. μά έπί τέλους άς μού έδιναν κα ί μιά στιγμή χαράς , ) ίγο γέλιο περασ
τικό, λ ίγες  στιγμές ξεχασιάς. _ -, ■

Κ ι’ ερχόμαστε στήν,τρίτη πράξη. Κ ι’ έπ ί τέλους γ ια τ ί δ κ. Μελάς 
λησμονεί τόσο πολύ, τήν ωραία κα ί τόσον άληθινή Ε λλη ν ικ ή  παροιμ ία.
«'Όταν θέλ’ ή νύφη κΓ δ γ α μ π ρ ό ς  »

Ή Ό λγα  ξεπόρτισε κα ί οί δικοί τη ς βάζουν χ ίλ ια  κακά  μέ τό νοϋ 
τους’-καί ε ίνα ι σχεδόν βέβαιοι πώς ό  Μίλτος τήν έκλεψε κ ι’ έφυγαν, μά 
ό Μ ίλτος-έρχεται, μή γνωρίζων' κ ι ’ αυτός πού βρίσκεται ή Ό λ γ α  ! ! .

ΙΙάρα πολύ τόν κακομεταχειρίζεται τόν παύμένο τόν veo ό κ. Μελάς’ 
στήν.πράξη αύτή  μάς τόν παρουσιάζει σχεδόν ηλίθιο μέχρι βαθμού νά μάς 
κάνη νά γελάσουμε,-Καλά ή Ό λ γ α  Ιφυγ’ ,άπ’ τό σπ ίτι τνγς. μά πώς ξε-; 
φυγε /.ι’ άπ ’ αύτόν; πώς τήν έχασε, αφού όταν είπε «Έ γώ» θά' σέ-σώ-- 
σω πατέρα, κα ί ξεκίνησε, ήταν κ ι’ αύτός μέσα στή  σάλα ’ γ ια τ ί δέν τήν 
παρακολούθησε, γ ιατί δέν ε ίχ ε τή ν  περιέργεια νά 3ή τ ί  θά κάγη:. κα ί 
τού ξέφιίγέ στό δρόμο! κ ι’ αύτό δεν είνα ι πρς τ ιμ ή ’/του.

Έ π ί τέλους έπανερχεται ή Ό λ γ α ’ είνα ι κατεστραμμένη’παραδόθηκε 
σ’ έκείνον πού τή ς είχε ριχτή άπό καιρό, καί τού πήρε' τις πενήντα  

, χιλιάδες.
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ΙΙολύ περίεργο’ τό κορίτσι πού άρνήθηκε μ έ τόση δύναμη κα ί άπέ- 
χθεια, τή νόμιμη κΓ έπί τέλους έντιμη πρόταση τού Κράπα, δέχεται τώ- 
‘ρα νά παραδοθή σ’ ένα γελοίο γυνα ίκα  γιά  λ ίγες  ψιυροχιλιάδες. θ ά  μού 
πήτε πώς τώρα γνω ρίζει τήν' καταστροφή τού πατέρα τη ς και.πρέπει νά 
τόν σώση. Σύμφωνοι- νά τόδ.ζητήση συγγνώμην κ α ί νά τόν πάρη- (δέν 
κάνω ήθκολογία, μιλώ σύμφωνα με.τήν κοινωνική θέση τού έργου) τήν  
τρομάζει ίσω ς ή ιδέα δτι έτσι θάχανε γ ιά  π άντα  τό Μίλτο; μά καί πα- 
βαδτδομένη τά χ α  στον άλλον ήτο δυνατόν νά  Ιλπ ίζη  ότι ό Μ ίλτος θά 
φαίνονταν τόσο βλάξ ή  τόσον μέγας ώστε νά τήν πάρη; Ό χ ι  βέβαιά.

Τότε;'
Κ αί .στό φινάλε δ Μίλτος ζ η τε ί τή ν  χε ίρα  τή ς κατεστραμμένης Ό λ 

γας. Δέν θά π ε ι ότι ε ίνα ι άσχημο αύτό ■ μά γ ιά  νά χω νευτή, γιά νά τούς 
λε ίψ η  ή  μ ικρή κω μική  nuan?e πού άθελα φέρνει Ινα μικρό χαμόγελο  
στα χε ίλη  τού θνητού εις βάρος τού Μ ίλτου, θά’ πρεπε οί δυό νέοι νά  
μείνουν μόνοι, νά μεσολάβησή μεταξύ τους κάποια ώραία σκηνή (καί θά 
ήταν ώραία αφού θά τήν έγραφε ό κ. Μελάς) κα ί έτσι νά γ ίνη  κατόπιν 
ότι γ ίνετα ι. . ■

Α ύτή ε ίνα ι ή γνώμη μου.

Ή  Ι/Ούποώς Σ ο ν ζ α ν  Ν ηπρ* . Ή  αο ιδάς Μ αλιμπραν.

Ή  κ., Κ υβέλη καί ό κ . ΙΙαπαγεωργίου, μού φα ίνετα ι πώς έπαιξαν 
μέ περισσότερη το ύ  δέοντος, τραγικότητα.

Ό  κ. Βεάκης μπορούσε νά ε ίνα ι ώς έμφάνια ις πειό βωμιός ταμ ίας  
ιδ ιω τικής έπιχειρήσεως.

Ό  κ. Λούης άφήνει νά φανή ή προσπάθεια, ή έπιτήδευσις σέ πολλά  
σημεία γ ιά  νά οημιουργήαη τό δύσκολο βόλο του. -

Τής Κι. Βώκου δέν τής έστεκε διόλου ό βόλος. '
Ό  κ. Γαβρίηλίδης έλεγε τό  βόλο του.
Ή κ. Μουστάκα δέν ή τα ν  ή δουλίτσα τού βωμαίικου νοικοκυρόσπιτου.
Ό  κ. Βλάχόπουλος, σ’ Ινα.πολύ δύσκολο βόλο, ύπήρξεν άρκετά καλός.
'Η χ. Σαπφώ ’Α λκα ίο υ  ήταν ή  μόνη Έ λληνίς  σ’ αύτό τό 'Ελληνικό

®ρτ°·
*Άμ’ ή ξεκόλλητες φαμφάρονιε; τ^ΰ Μ-ίλτου; ατό φ ινάλε περί άνα- 

τροπής τού σύμπαντος, λεγάμενες μάλιστα  άπό ένα τέτοιον άτολμο ά ν 
θρωπο, έπρεπε νάλειπαν έκτδς άν μπερδεφτηχε ή α ύλ α ίά χ α ί δέν επέφτε  
κα ί τάπε έξ ιδίων του ό κ . ΓΙαπαγεωργίου πρός έξοικονόμησιν τή ς  πε- 
ριστάσεως. Ν , Π Α Ρ Λ Σ Κ Ε Υ Α Σ
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Δυό άληθινές κ α ί ευσυνείδητες καλλιτεχνικές ά ς ίς  φεύγανε 8(5 κα ί 
τέσσερης μήνες γ ιά  τό Μιλάνο, για σοβαρότερες φω νητικές σπουδές, 
χωρίς τό συνειθιαμένο θόρυβο πο(3 χαρακτηρίζει «ύτοΟ του είδους τά  
ταξίδ ια

Στό Μιλάνο ποΟ πήγανε άρχίσανε,μαθήματα μέ τόν ξακουστό καθηγη- " 
τη BoΓgi. Οί συμπαθείς μας δμως ¡καλλιτέχνες ήταν φα ίνετα ι προωρισ- 
μένοι νά δοκιμάσουν1 τΙς πειό παράδοξες εκπλήξεις. Ά π λοΰστατα , ό 
Β οτ^ϊ τούς δήλωσε ξάστερα, στον μέν κ. Βλαστάρη δτι δέν ε ίνα ι (ίαρύ- 
τονρςάλλά  τενόρος, ,ατήν δέ κ. Φ ίνα Βλαστάρη ΪΙαπαΐωάννου δτι δσον 
καί άν τή ν  χαρακτηρίζανε χρόνια δλόκληρα στό Ώ δ ε ϊο νγ ιά  δραματική  
δψίφωνο, ή  φωνή της ήταν λυρική. ’Ιδιαιτέρως γιά  τόν κ. Βλαστάρη, ό 
μαέστρος εξέφρασε μεγάλη άπορία ποδς δενψρέ )ηκε στό τόπο μας κανέ
νας είδικδς νά δώση τήν πρέπουσα κατεύθυνσι σέ μιά φω νή, πού σύμ
φωνα- με τή  γνώμη του θά μπορούσε νά άνυψώση τό Ε λλη νικ ό  όνομα 
στό παγκόσμιο μουσικό θέατρο.

Ευτυχώς γ ιά  τούς εύγενεΐς τεχνίτες, ή· νέα έπεξεργασία τή ς φωνής  
του, τούς δίνει κάθε έλπ ίδα γ ιά  μια σταθερή έςελιξι τού πλούσιου τα 
λέντου ποϋ έχουνε κα ί οί'δυό τους.

Τό καλλιτεχνικό  ζευγάρι, π?ΰ  με τόση αγάπη κ α ί αύταπάρνησι 
ρ ίχτηκε γιά  π άντα  στήν άγκαλιά  τή ς μεγάλης καλλιτεχνικής οικογένει
ας, δέν έχει περιωρισμένας βλέψεις.

"Επειτα άπό τή  συμπλήρωσι τή ς τεχνικής τους μορφώσεως στό Μι
λάνο θά μείνουν γιά μερικό καιρό στή Β ιέννη κ ι’ άπό κ ε ΐ θά Ιπιχειρή- 
σουν£να. ταξείδ ι γ ιά  τ ή ν ’Αμερική 3που· θά περιοδεύσουν άρκετά, δίνον- 
τες συναυλίες με Ε λλη ν ικ ά  τραγούδια κ α ί πέρνοντες συγχρόνως 8σα  
στοιχεία χρειάζουνται γ ιά  μ ιά  έπ ιτυχή σταδιοδρομία στον τόπο μας.

.Τό ζεύγος Βλαστάρη, τόέλπίζουμε πολύ, πώς θά άποτελέση ενα δυ
νατό παράγοντα στό μουσικό μας θέατρο, γ ια τ ί κοντά στά καλλ ιτεχ νικά  ' 
του προσόντα παρουσιάζει μ ιά  θετική κατεύθυνσι,,κα ί σύγχρονα, έχει κ α ί - 
τήν ύλική άνεξαρτησία.

*Τά Π αρασκήνια» εδχονται στούς νεαρούς τεχνίτες μιά όλοκληρω- 
τ ική  πραγματοποίησι τών εύγενικών ιδανικών ποΟ τούς έμπνέουν, τόσο 
γ ιά  τήν εύτυχία τους, ίσο  καί γ ιά  τό καλό τοΟ μουσικού μας θεάτρου.
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