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Καί.ΐιτέχναι και Kalhiiyri&tç,
ê iç  zh v  σ κη νή ν  

&?ς το ν  χορό,
(Mg το ν  ω ερίω αζο,

ί$ΐς το σαγόνι

"Ολον to r λέρα , τη ν  ύ ρ ο ΐιχ  o r d e r ,  τό 
χ ομ η ’ά β ή μ α  σάς τ ό  δ ιό τ ι το ώρ'ίΓο τια- 
π ο ν ιο ι .  Α ντά ολα &ά τά  i m i v y n e  μόνον  
e l s  1’>ιι κα/.).ιιέχι·Ύ)ν υπ οδηματοπο ιόν

ΣΚΑΡΔΙΑΚΟΝ
ΑΡΣΑΚΕΙ ΟΥ Λ

ΜΕΓΑ ΕΡΓΟΣΤΔΣΙΟΝ
ΗΔΚΔΡ01Γ0ΪΙ0ΙΤΔΣ

MIXAHAIÛÛÏ & ΚΜΙΤΑΙΤΜΗ
¿ V ‘EN π ε ί Ρ Α ί ε ι  

Έπί τών όδών 2AW0Y-ÎÛd0”NGHiY!ÎAKTQï.
Το νέον" xai t é i e i o v  κ α τά  τό Ι τα λ ικ ό ν  

σ ύ σ τη μ ά  Ε ργοστάσ ιο«  Ζν/ιαρικόγν, πϊοο- 
ζ ιζ ε ι τόν  ‘ τόκ ον  δ ιά  β ιο μ η χα ν ικ ο ί! Ιργον  
τ ιμ ώ ν ιρ ζ  κ α ί τον  τόκ ον  μετά  τή ν  ϊδ ο νσα -  
οα ν  a i  fè·;.'Ε τα ιρείαν, ή  όπ ο ια  κα τέβαλε .πά - 
οα ν  π ρ οοπ άήε ια ν  ¿»ά τη ν  τελειοποιημένων  
εμφ άν ιό^ 1. π α ι .λ εη ο νρ γ ιο ν  α ν ιό ν .

* Εκτος τω ν άλλω ν εξα ιρ ε τ ικώ ν  προοόν- 
Tcov tt)ÿ 'Έργοοχ&οιον τ ο ν ιο ν  όνον <χφορ<$ 
τήν ε*λ$ρμ' καί ?Vv ί*7Γ’ evfrstaç ex τών 
πρώτων1 itqy&ÿ πβθμή&ειαν τών άΐεν^ων 
κλπ. nàÿôvoiàÇsï καί ζεχνίκά χοιαυζο -με
γίστης ^paçiàç.

Η ΜΕΤΑΦΟΡΑ, ΤΟ ΚΟΣΚΙΝΙΣΜΑ ΤΟΝ 
ΑΛΕΓΡΑΝ ΚΑΠ, ά ά  y i v o n a t  9Τ ε ιδ ικώ ν
μηχ α νη μ ά τ ιό ν , αυτομάτω ν.

ΤΟ ΔΕ ΣΤΕΓΝδΧΑ ύ ά  γ ίνετα ι δ ιά  τ ε 
χνητόν  άέρος έντός κ?.ειατοΰ χώ ρον  προ- 
φ νλασοομένον  τελε ίω ς .άπό σκόνη ν  κ α ί άπό  
κ ά δ ε  ΐν τ ο μ ο ν  κ α ί μ ικ ρ ό β ιο ν ..

Π αραγωγή π ερ ί t à s  10.000 χ ιλ ιόγραμμα  
e l s  τό  ¿Αωρον.

ΙΩΑΝΝΗΣ Ν. ΚΑΡΕΚΑΗΣ
ΧΕΙΡΟΥΡΓΟ Ι ΟιΗ,ΝΤΟΤΑΤΡΟΣ-ΜΙΙΛΙΙΜΑΓΟΥλΟί 

εςοίε dentaire p. de pu is

Τέως ίξωτερινας uîtqoç ’Oôftvxût cl̂ çlxoi'  *Ιν- 
•πιτοίτεχι και Α* Χβιοσϋ<?γος Πανβηιοτηιΐια'χτίς 

. K3,tYi*rjç Β ιέννη

*Ωραι βπ ΐΰκ βψ ε ινς  &—12 4 —8
ΟΔΟ Σ. ΑΓ.  Κ£1Ν)ΤΙ Ν Ο Y 10α

ΕΔΩΔΙΜΑ, ΑΠΟΙΚΙΑΚΑ, ΠΟΤΑ
ΑΓΓΕΛΟΥ Κ. TIIQMH & Γ

Κ Ε Ν Τ Ρ Ι Κ Ο Ν  Κ Α Τ Α Σ Τ Η Μ Α  
ΟΔΟΣ ΑΙΟΛΟΥ ΑΡ. f 2C

• Έργοοτάσιόν εν ΣεποΙίοις 
Ά ρ ιδ . τηϊεψ, 13-67 ΑΘ ΗΝΑ Ι

Π α ν ο ς  γ .  © ε ο δ ω ρ ι δ η ς

Ε Μ Π Ο Ρ Ο Ρ Ρ Α Π Τ Η Σ  

Π Ε ΙΡΑ ΙΩ Σ  6

Μ ο ν α δ ι κ ά ;  σ έ  γ ο ύ σ τ ο  κ α ί  
σέ φτήνεια.

Σ Α Π Ο Υ Ν Ι Α  Κ Ρ Η Τ Η Σ

“ ΚΡΙΝΟΣ,,
ΙΒΡΑΜΥΡΟΙK0TÛ1ÎÛÏAH

©1 Ν Ε Φ Ρ Ο Ι
Ε ΙΝ Α Ι ΤΟ  Π Η Λ Α Α ΙΟ Ν  ΤΗΣ Κ Α Ρ Δ ΙΑ Σ

ΓΠ.εϊαται παΰήσΜς τής καρδίας προέρ
χονται εκ τής κακής λειτουργίας τών Ν ε
φρών καί τον "Ηπατος. #..%,■ · .

Δαμβάνοντες Καταπότια Ν ΤΕ ΓΟ-νίΤΤ'Σ 
D E  W I T T 'S P I L L S  ενδυναμώνετε τα πά- 
οχοντα νεφρά οάς, έέερααιενετε τους ρευμα
τισμ ο ί; οας, άρ&ρϊτιδα, ιοχναλ' ¿αν. άφαι- 
ρεττε άπό τόν οργανισμόν οας τά δηλητη
ριώδη άλατα προφνλάοοοντες οότω τήν. 
καρδιάν οας άπό κάδε ■ προσβολήν καί 
παραμένετε ακμαίοι καί ύγιεΤς". : "

Πωλοΰνται εις άλα τά xal.à φαρμακεία.
'Αντιπρόσωπος © . Ε .  Β Α Σ Ι Λ Ε Ι  Α Δ Η Σ

Ενριπίδον 6, Άδήναι. .

©ΕΟΦΪΛΟ Y  & Σ ,Α
Α Θ Η Ν Α ' Ι Ά Ο Σ  ι τ

ε Τ ν ν α ι κ ζ ί α  ν  ά σ μ α τ α  
Λι.αί.εχτή. ε ίδ η . Τ ιμ α ί α σ υ ν α γ ώ ν ισ τ ο ι.

“ΤΥΠΟΣ Ε Τ Α ΙΡ Ε ΙΑ  
Ε ΚΛ β  £ Ε ΟΝ 8> 

Î9 ΑΙΑΦΗΜ12ΕΩΝ

et FRÈRE
RUS D’HERIAES 7 RT.HINES

ΓΡΑΦΕΙΟΝ ΕΚΤΕΛΩΝΙΣΤΙΚΟΝ
ΤΑΚΗ Δ. ΑΝΔΡΟΝΙΚΟΥ

Κ ά τ ω ϋ ε ν  'Α γ ίο υ  Ν ικ ο λ ά ο υ  (Παρά τή πλατείρ xslotvsiov} ί  . 
Έ κ ς ε λο ϋ ν τα ι έκτελωτιαμοί, άποατοΧαί, φοξτίώΑέμ; ζ'/  

«αί n â xa i zeloovsvttitai έργασίαι.
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Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν Ι Α
TUTOllíEISMESÜ.JESOiSmOI

H SEAIÎIN HI ΒΙΪΓΓΟΠΙΚΟΪ ΜΪΓ4Γ1Ϊ
Ι ΐ ο ΐ ο ς  π ο τ έ  ϋ ά  έ φ α ν τά ζ ε τ ο  δ ι ι  ό  μ ε τά  τή ς  { ¡νγο ,τρος τ ο ν  κ ό μ η τ ο ς  τ ή ς  

Φ λά νδ ρ α ς  Μ α ρ γ α ρ ίτ α ς  γ ά μ ο ς τ ο ν  δ ο υ χ ό ς  τ ή ς  Β ο υ ρ γ ο υ ν δ ία ς  Φ ιλ ίπ π ο υ  τ ο ν  
β ', .τ ο ν  ε π ιλ ε γ ό μ ε ν ο υ  Τ ο λ μ η ρ ο ύ ; ΰ ά  νγ ίν ετο  α φ ο ρ μ ή  ν ά  δ ια π ρ ά τ τ ε τ α ι χ ά ίλ ε ’· 
τ ρ ις  κ α ι  λ ίγ ο  ε ν α ς  ά π ο  τ ο ν ς  π ε ρ ιφ η μ ό τ ε ρ ο υ ς  μ α ρ γ α ρ ίτ α ς  τ ο ν ς  ό π ο ιο υ ς  εχ ε ν  
ν ά  ε π ίδ ε ιξ η  ή  ά ν ε κ δ ο τ ικ ή  Ισ το ρ ία  τ ώ ν  ε λ λ η ν ικ ώ ν  μ ε τ α φ ρ ά σ ε ω ν ;

Κ α ι 5 μ ω ς !
Έ ά ν  ή  Μ α ρ γ α ρ ίτ α  -  τ ί  ο ν ο μ α  predestiné ówJ τ ο ύ ς  ελλη να ς  μ ε τ α φ ρ α '  

σ τά ς ! —  δ έ ν  μ ε τ ε β ίβ α ζ ε  κ α τ ά  τ ο ύ ς  γ ό μ ο υ ς  τ η ς  ε ίς τ ο  δ ο ν κ ά τ ο ν  τ ή ς  }}ονρ~ 
γ ο ν ν δ ία ς  τ ή ν  κ υ ρ ιό τ η τ α  τ ο ν  Μ εγ ά ρ ο υ  τ ο  ό π ο ιο ν  ώ ς  κ λ η ρ ο ν ο μ ιά ν  ά π δ  τ ο υ ς  
κ ό μ η τ α ς  τ ή ς  Φ λά νδ ρ α ς  κ ά τ ε ΐχ ε ν  έν  Ι Ι α ρ ισ ίο ις  χα'ι δ π ε ρ  έ'κτοτε μ ε τ ιυ ν ο -  
μάο&Ί] είς  H ôtel de B ourgogne, ο ί δ υ σ τ υ χ ισ μ έ ν ο ι ελ λη νες  μ ε τ α φ ρ α ο -  
τ α ! δ έ ν  û à  τ δ  μ ε τ έ φ ρ α ζ α ν  ε ίς  Ξ ενοδοχ ε ίο  ν  τ ή ς  Β ο υ ρ γ ο υ ν δ ία ς  ό π ω ς , μ ε τα ξ ύ  
τ ό σ ω ν  ά λ λ ω ν , κ α ί  ν ε α ρ ό ς  τ ις  ε θ ε λ ο ν τ ή ς  μ ε τα φ ρ α σ τ ή ς , τ υ  δ ιέ π ρ α ξ ε ν  ε ις  το  
τ ε λ ε ν τ α ΐο ν  ψ ύ λ λ ο ν  τώ ν  « Ί Ια ρ α α κ η ν ίω ν » . Κ α ι ό  μ α ρ γ α ρ ίτ η ς  τώ ν  Ι Ια ρ α ·  
α κ η ν ίω ν  ε ίν α ι  τ τρ ο ιτ ίσ τ ο ν  μεγέ& ους δ ιό τ ι δ εν  ε π ρ ό κ ε ιτ ο  π λ έο ν  ι ϊπ λ ώ ς  π ε ρ ί 
τ ο ν  Μ ε γ ά ρ ο υ  τ ή ς ζ Β ο ν ρ γ ο ν ν δ ία ς , Αλλά π ε ρ ί τ ο ν  ύ ε ά τ ρ ο ν .  ό π ε ρ  μ ε τ α γ ε -  
ν εα τέ ρω ς  ε κ τ ίσ ϋ η  έπ ί τ ο ν  ο ικ ο π έ δ ο υ  ¿ ψ ’ ο υ  εκ ε ιτο  τ ό  μ έ γ α ρ ο ν  α υ τ ό  κ α ί 
δπ ερ  ύ έ α τ ρ ο ν  ώ ν ο μ ά ο ϋ -η  T h éâtre  de l' H ôtel 'de B ourgogne *«£*ατά 
σ υ γ κ ο π ή ν  H ôtel de B ourgogne κ α ί έ ιπ λώ ς  H ôtel.

Ή  ΐδ ρ ν σ ις  τ ο ν  ύ ε ά τρ ο χ ^ το ν  Β ο ν ρ γ ο υ ν δ ιχ ο ϋ  μ ε γ ά ρ ο υ  χ ρ ο ν ο λ ο γ ε ίτ α ι  
ά π ό  τ ο ν  1548. Π£ντε £τη π ρ ό τ ε ρ ο ν  ό  Φ ρ α γ κ ίσ κ ο ς  δ  π ρ ώ τ ο ς  ε ίχ ε  δ ια τ ά ξ ε ι 
τ ή ν  κ α τ ε δ ά φ ισ ιν  τώ ν  μ εγά ρα χ ν  τ ώ ν  δ ο υ κ ώ ν  τ ή ς  Β ο υ ρ γ ο υ ν δ ία ς ,  τ ή ς  Φ λάν
δ ρ α ς  κ α ί  ά λ λ ω ν  τ ιν ώ ν ,

01 π ε ρ ίφ η μ ο ι  'ε ν  τ ή  ζ. Ισ το ρ ίμ  . τ ο υ  ίλ ε ό τ ρ ο ν  « ’Α δ ε λ φ ο ί  τ ώ ν  
Π  a  i? ώ  ν» (Les confrères de la  Passion) o i  ό π ο ιο ι ,  ώ ς  γ νω σ τό ν , ά π ό  
τ ο ν  τ έ λ ο υ ς  τ ο υ  δ ε κ ά τ ο ν  τ ε τά ρ το υ  α ΐώ ν ο ς  ε ίχ ο ν  μ ό ν ο ι  τ ό  π ρ ο ν ό μ ιο ν  ν ά  
δ ίδ ο υ ν  ύ ε α τ ρ ικ ά ς  π α ρ α σ τ ά σ ε ις  Ιν  Ι Ι α ρ ισ ίο ις ,  έκδ ιω χύλέντες τότε{ 154 7 )  τ ο υ  
{λεάτρον τω ν , δ ιό τ ι εν  τ .α ΐς ( λ ε α τ ρ ικ α ις  α υ τώ ν  π α ρ α σ τ ά σ ε σ ιν  ε ϊχ ο ν  ά ν α μ ίξ η  
κ α ί κ ώ μ ικ ά ς  σ κ η ν ά ς , ή γ ό ρ ο ,σ α ν  μ έ ρ ο ς  τ ο ν  ο ικ ο π έ δ ο υ  τ ο υ  κ α τ ε δ α φ ιο ό έ ν -  
τ ο ς  μ ε γ ά ρ ο υ  τώ ν  δ ο υ κ ώ ν  τ ή ς  Β ο υ ρ γ ο υ ν δ ία ς  κ α ί ε π  α ν ιό ν  ά ν ή γ ε ιρ α ν  
ν έ ο ν  ΰ έο .τ ρ ο ν  δ π ε ρ , ώ ς  ε ϊπ ο μ ε ν , ώ ν ο μ ά α ϋ -η : T h é â tre  de Γ H ôtel de 
B ourgogne. Έ π ί π λ έ ο ν  κ α τώ ρ ύ τ ο ο α ν  ν ά  τ ο ι ς  ε π ιτ ρ ο π ή  δ ι ά π α φ ά α εω ς  
τ ο ν  Π α ρ λ α μ έ ν τ ο υ  (1 9  Λ'ΰίμ^γί'οιι 1548 ) ν ά  έ γ κ α τ α σ τ α ϋ ώ ο ιν  εν  α ύ τ φ ,  
αλ ί, υ π ό  τ ό ν  ό ρ ο ν  vd π α ίζ ω σ ιν  ή ίλ ικ ά  ε ρ γ α , ά π ο κ λ ε ισ τ ίέ ν τω ν  τώ ν  Μ υ σ τ η 
ρ ίω ν  ΰ φ  ο ΐα νδή ττο τε  μ ο ρ φ ή ν .

Τό νέο ν  α ύ τ ό  π ρ ο ν ό μ ιο ν  τω ν  ε π ε κ ν ρ ώ ΰ η  κ α τ ό π ιν  κ α τ ’'β π α ν ά λ η φ ιν  ύ π ό  
τ ο ν  Ε ρ ρ ίκ ο υ  I I  τ ώ  1554 , του Φ ρ α γ κ ίσ κ ο ν  I I  τ φ  1559 , τ ο ν  Κ α ρ ό λ ο υ  
IX  τ φ  1568  κ α ί  τοϋ 'Ε ρ ρ ίκ ο υ  111 τ φ  1575 . Λ ό γ φ  Ιν  τ υ ύ τ ο ις  τ ή ς  ο ν χ ν ή ς  
έ π α ν α λ ή ψ ε ω ς  τό>ν α υ τ ώ ν  έ ρ γω ν , αλ.λά κ υ ρ ίω ς  τ ο ν  σ υ ν α γ ω ν ισ μ ό ν  τώ ν  τότε  
ε ν  Π α ρ ισ ιο ις  ε υ ρ ισ κ ο μ έ ν ω ν  ‘Ι τ α λ ώ ν  η θ ο π ο ιώ ν ,  α ί  _ π α ρ α σ τ ά σ ε ις  τώ ν  
C onfrères ά π ε τ ύ γ χ α ν ο ν  κ α ί ή ν α γ κ ά σ ύ η σ α ν  ν ά  ε ν ο ικ ιά σ ο υ ν  τ ό  #έατρόν τω ν  
ε ίς  γ ά λ λ ο υ ς  ή ύ ο π ο ιο ν ς  ε ξ  ε π α γ γ έ λ μ α τ ο ς  μ έ  τ ή ν  έ π ιφ ν λ α ξ ιν  τώ ν  δ ικ α ιω μ ά 
τ ω ν  τ ω ν  κ α ί  τ ο ν  π ρ ο ν ο μ ίο υ  τω ν . Έ ν τ φ  μ ε τ α ξ ύ  ίπ α ν έ λ α β ο ν  τ ό ς  π α ρ α 
σ τά σ ε ις  τω ν  κ α ί  ή ρ χ ισ α ν  νά π α ίζ ω σ ιν  εκ  ν έ ο ν  τά  Μ υ σ τ ή ρ ια  τά ό π ο ια  
τ ο ν ς  ε ίχ ο ν  ά π α γο ρ ε ν ϋ -ή , t«í ό π ο ια  δ μ ω ς  μ ε τ ' ο λ ίγ ο ν  α π η γ ό ρ ε ν σ ε ν  ή  'Ιερά  
Σ υ μ μ α χ ία ( ' )  [L a Ligue,)· Μ ετ.αγενεστέρω ς {τφ‘ 1597 ) έ π έ τ ν χ ο ν π α ρ ά  τ ο ϋ

( ' )  Aià và μή'ζίδωμεν èr τψ_~ μέλλοντι ν,αι-ίνα xatmvÿyov μαργαφτφ· árvjioiti-
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'Ε ρ ρ ίκ ο ν  i y  έ π ικ ν ρ ω π ιν  τώ ν  π ρ ο ν ο μ ίω ν  τω ν  κ α ι  τ ή ν  ά δ ε ια ν  «de faire  
com édie les jo u rs  ou vrab les» , άλλα  κ α ι π ά λ ιν  μ ε θ '  δ λ α ς  της π ρ υ σ π α -  
τ'λείας ττανδέν κ α τ ό ρ θ ω σ α ν  νά  π ρ ο σ ε λ κ ύ η ω α ι τ ο ν ς  Π α ρ ιο ιν ο ν ς  κα\ ά η ό  τ ο ν  
1599 π α ρ η τ ή θ η σ α ν  τ ή ς  θ ε α τ ρ ικ ή ς  τ έχ νη ς  ο ρ ισ τ ικ ό ς .  Ε κτοτε , ε ν ο ίκ ια ζ α ν  
τό  θ ε α τ ρ ό ν  ζ ώ ν ε ις  δ ια φ ό ρ ο υ ς  θ ιά σ ο υ ς  κ ρ α τ ο ύ ν τ ε ς  δ ι  εαυτοί>ς τ ά  δύο  
π α ρ ά  τ ή ν  σ κ η ν ή ν  θ ε ω ρ ε ία ,  α τ ιν α  ω ν ο μ ά α θ η σ α ν :  L oges des m aîtres. 
Τ φ  1615 o l  γ ά λ λ ο ι η θ ο π ο ιο ί ,  ο ι Α ποτελουντες τ ό ν  Β α σ ιλ ικ ό ν  θ ία σ ο ν  
(T roupe royale), ε ζ ή τ η ο α ν  π α ρ ά  τ ο ν  Β αα ι/ Ιω ς ν ά  τ ο ίς  π α ρ α χ ω ρ η θ ή  ή  
δ ια ρ κ ή ς  χ ρ ή ο ις  τ ο ν  θ ε ά τ ρ ο υ  χ ω ρ ίς  νά  π λ η ρ ώ ν ο υ ν  ■ε ν ο ίκ ω ν  ε ις  τ ο ν ς  
Confrères, ν ο υ ς  ό π ο ιο υ ς  ¿ χ α ρ α κ τ ή ρ ιζ α ν  ώ ς  ά τ ιμ ο υ ς , δ ιό τ ι,  ελεγον  ί ν  τή  
α ιτ ή σ ε ι τω ν , « leu r profession les ob lige la  p lu p art de m endier 

' l e u r  v ie  du m inistère de leu r m ain»· Μ ετά π οΜ άς  διχαστικάς 
δ ιε ν έ ξ ε ις  α ϊτ ιν ε ς  ό ιή ρ κ ε α α ν  π ο λ λ ό ς  δ ε κ ά δ α ς  ε τώ ν , δ  Λ ο υ δ ο β ίκ ο ς  X IV  
έ δ ω σ ε ν  π έ ρ α ς  ε ίς  α ν τ ά ς  τω  1667 , έ δ ή μ ε ν σ ε  τ ή ν  π ε ρ ιο υ σ ία ν  τώ ν  
Confrères π ρ ο ς  όφ ελος  τ  ο ν  Ι 'ε ν ικ ο ϋ  Ν ο σ ο κ ο μ ε ίο υ  κ α ί δ ιέ τ α ξ ε ν  σ π ω ς  έφ ε- 
ξ ή ς  ο ι π α ρ ια τά ν ο ν τ ε ς  ε ίς  τ ό  Ξ ε ν ο δ ο χ ε ί ο υ  φ ε υ !  τ ή ς  Β ο υ ρ γ ο υ ν δ ία ς  
π λ η ρ ώ ν ω σ ι τ ο  ε ν ο ίκ ω ν  ε ίς  το  ρ η θ ε ν  ν ο σ ο κ ο μ ε ίο υ  κ α ί ό ν τ ω ς  κ λαβεν  ά ρ χ ή ν  
τ ό  « δ ικ α ίω μ α  τώ ν  π τ ω χ ώ ν »  Jde dro it des pauvres), δ π ε ρ  ε γ ε ν ικ ε ύ θ η  
έκ το τε  ε ις π ά ν τ α  τά θ έ α τ ρ α  τή ς  Γ α λλ ία ς  κ α ί  π ε ρ ί ο ν  β λέπ ε  έν  τ φ  θ ε α 
τ ρ ικ ά )  μ ο υ  Λ εξ ικω  ε ίς  λ έ ξ ιν  droit·

’Ε ν τ ίν ι  δ ίκ α ιά )μ α τ ι δ  Λ ο υ δ ο β ίκ ο ς  X IV  ή ρ π α σ ε  ξ.ένην π ε ρ ιο υ σ ία ν  
δ ε ν  κ α τ ό ρ θ ω σ α  ν ’ α ν ε ύ ρ ω  ο ύ δ α μ ο ν . 01 π ο λ υ ά ρ ιθ μ ο ι  ισ τ ο ρ ικ ο ί τ ο ν  Γ αλ- 
λικοΰ «θεάτρου ουδέ λέξιν άναφέρουσιν έπί τού προκειμένου. Μ όνον  δ 
D espois (L e T h éâtre  Sous L ou is X IV , Paris 1874)· ό μ ιλ ώ ν  π ε ρ ί τής 
κ α τ ά  τ ό  έτος 1615  γ ε ν ο μ έ ν η ς  α ίτ ή σ ε ω ς  τώ ν  χ ά λ λω ν  η θ ο π ο ιώ ν , π ε ρ ί ή ς  
α ν ω τέρ ω  ίγ ίν ε τ ο  λόγος , επ ιλ έ γ ε ι: «L a surp rise augm ente quand on 
réfléch it à  l 'o b je t  de la  dem ande. U surp er le  bien d ‘ au tru i, à 1’ 
aide de la  fa ve u r royale , le to u t au nom de la  m orale e t de Γ 
h o n n e u r ,  sem blait dont quelque chose de m oins m alséant que 
«de m endidr sa v ie  du m inistère de ses*nains», belle expression  
qui a  une va le u r tou te  h isto rique et m ontre le cas que l ’on fa i
sait alors d 'ju n jtra va il honnête».

T é T éâtre  de B ourgogne, ά φ ο ϋ  έ π α ιξ ε  σ π ο υ δ α ιό τ α τ ο υ  ρ ό λ ο ν  εν  
τ ή  ίσ τ ο ρ ίμ  τ ο υ  Γ α λ λ ικ ο ύ  θ ε ά τ ρ ο υ , διατηρη& έν ε π ί δ ια κ ό σ ια  τ ρ ιά κ ο ν τ α  
π έντε  έ τη , κ α τ ε δ α φ ία θ η  δ ιά  π α ν τ ό ς  τ φ  178Ά.
_______________________ Ν ΙΚ. !■ Λ Λ Σ Κ ίΡ Η Σ

γ ίο ιο ν  μ εγ ίΰ α νς , S ià v à  μ ή  ίδω μ εν  δηλ . ί ν  τ φ . . .  Ξενοδοχεία, τής Β ουργουνδ ία ς  κ α ί 
*BovoyoïrvitK Ù  J fa iy v ia » νημ ε ιω  ô u è v  r fj Μ ενιππε.ίφ  Σ α τν ρ α  fX a S a t y r e  M en ip - 
pée) τρ 6 νμ ο ο ιιν ϋ ε ίο π  τ φ  1594 κα τά  τής 'Ι ερό ς  Σ νμ μ α χ ία ς , α ί  Π αραστάσεις τον  ί ν  
τφ  Μ εγά ρφ τή ς  β ο ν ρ γ ο ν ν δ ία ς  Ο ιάζραν ο ν ο μά ζο ν τα ι: «jeux de Bourgogneν .

aiB*ïyi:ïïàa—■ 
·>
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Ο Β Α Σ Ι Α 1 Α Σ  ΤΉΣ ΣΚΟΤΕΙΝΗΣ Κ Α Μ Α Ρ Α Σ
ΛΥΡΙΚΟ ΔΡΑΜΑ ΤΟΥ ΡΑΜΠΙΝΤΡΑΝΑΟ ΤΑΓΚΟΡ

Μ Ε Τ Α Φ Ρ Α Σ Η  Κ .  Τ Ρ Ι Κ Ο Γ Λ  ΙΔ Η

(Σ υνέχ ε ια  εαιό τό προηγούμενο φύλλο/

[Τ ραγο υδεί]
Μέ μιά πνοή σου μόνη, δ  Κύριέ μου, έσύ, σκορπάς τούς πέπλους του όλους.

. Ά ν  πάνω  στίς σκόνες ήθελα αποκοιμηθεί κα ί δέν δχουα τή  λαλιά  σου, θά πε- 
ρίμβνβς ώ ς πού νά  ξυπνήσω ;

Tore, π ή γ α ιν ε  α ν , ώ  Β α σ ίλ ισ σ α , κ α ί  ά ν ο ιξ ε  τ ο ν  τ ή ν  π ό ρ τ α :  Αλλιώ
τ ικ α  δ ε  θ δ μ π ε ι .

Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ — Δέ β λ έ π ω  τ ίπ ο τ α  κ α θ α ρ ά  μ έ ς  σ ζ ό  σ κ ο τ ά δ ι— δέν  ξ α ίρ ω  
π ο υ  ε ίν α ι  ο ι  π ό ρ τε ς . Σ υ , τ ά  ξ α ίρ ε ις  ό λ α  έ δ ώ — π ή γ α ιν ε  κ ι'  ί ίν ο ιξ έ  τ ο ν  τή ν  
π ό ρ τα .

. [*Η ΣΟΓΡΑΓΚΑΜΑ Ανοίγει τήν πόρτα, κάνει μετάνια  τοδ ΒΑΣΙΛΙΑ, κα ί φεύγει. 
Ο ΒΑΣΙΛΙΑΣ μένει άθέατος σ’ δ λη ντή  διάρκεια τής σκηνής αυτή ς].

Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ .— Γ ια τ ί δέ μ ο υ  έ π α ρ έ π ε ις  ν ά  αέ ό ώ  σ το  φ ω ς  ;
Β Α Σ ΙΛ ΙΑ Σ .— Λ ο ιπ ό ν  θ έ λ ε ις  ν ά  μ ε  δ ε ις  α ν ά μ ε σ α  σ ε  μ ύ ρ ια  π ρ ά γ μ α τ α ,  

σέ ά π λ ε τ ο  φ ω ς ;  Γ ια τ ί δέ θ έ λ ε ις  ν ά μ α ι  τ ό  μ ό ν ο  π ρ ά γ μ α  π ο υ  νά ,μ π ο ρ ε ίς  
ν ά  α ισ θ ά ν ε σ α ι σ έ  τ ο ν τ ο  τ ό  σ κ ο τ ά δ ι ;

Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ .— Μ ά  π ρ έ π ε ι  ν ά  σ έ  δώ ,— λ α χ τ α ρ ώ  τ ή  θ ω ρ ιά  σ ο υ .
Β Α Σ .— ¿Ιέ θ ά  μ π ο ρ έ σ ε ις  νά υ π ο φ έ ρ ε ις  τ ή  θ ω ρ ιά  μ ο υ , κ α ί  μ ό ν ο  π ό ν ο  

θ ά  σαϋ δ ώ σ ε ι κ α ί  κ ό π ω σ η  υ π ε ρ β ο λ ικ ή .
Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ .-  -Γ Ιώ ς  μ ο υ  λές πώ ς δε  θ ά  μ π ο ρ έ σ ω  νά υ π ο φ έ ρ ω  τή  

θ ω ρ ιά  σ ο υ ; "Ω !  'Α κόμ α  κ α ί σ ’ α ν τ ό  τ ό  σ κ ο τ ά δ ι  μ π ο ρ ώ  νά ν ιώ σ ω  π ό σ ο  
ώ ρ α ΐο ς ,  π ό σ ο  θ α υ μ α σ τ ό ς  ε ίσ α ι σ τ η ν  δ ψ ι. Π ώ ς, λ ο ιπ ό ν  θ ά  σ έ  φ ο β ό μ ο υ ν  
σ τ ό  φ ώ ς ;  Μ ά  π ε ς  μ ο υ ,  έα υ  μ π ο ρ ε ίς  κ α ί  μ έ  β λ έπ ε ις  α τό  σ κ ο τ ά δ ι ;

Β Α Σ .— Ναέ, μ π ο ρ ώ -
-Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ .— Τ ί β λ έ π ε ις  ;
Β Α Σ .— Β λ έ π ω  π ώ ς  ή  σ κ ο τ ε ιν ιά  τ ο ϋ  α π έ ρ α ν τ ο υ  ο υ ρ α ν ο ύ  ¿ σ τ ρ ιφ ο γ ύ 

ρ ισ ε  ο ' ε ν α  ο ρ μ η τ ικ ό  σ τ ρ ό β ιλ ο  ζ ω ή ς  α π ’ τ ή ς  α γ ά π η ς  μ ο υ  τ ή  δ ύ ν α μ η , κ α ί 
μ έ  τ ό  φ ώ ς  μ υ ρ ιά δ ω ν  ά σ τ ρ ω ν  π ο ύ  π α ρ έ α ν ρ ε  μ έ  τ ή ν  ο ρ μ ή  τη ς , ε ν σ α ρ κ ώ 
θ η κ ε  σ έ  έ ν α  σ χ ή μ α  μ έ  σ ά ρ κ α  κ α ί  α ίμ α .  Κ α ί σ ’ α ν τ ό  τ ό  σ χ ή μ α , π ό σ ο ι  
α ιώ ν ε ς  σ κ έψ εω ν  κ α ί ά γ ώ ν ω ν , π όσ ε ς  μ υ σ τ ικ έ ς  λ α χ τά ρ ε ς  α τ ελ εύ τη τω ν  κ ό 
σ μ ω ν , τ ί  ά λ ο γ ιρ ιο ,α τ α  δ ώ ρ α  Α μέτρητω ν ε π ο χ ώ ν !

Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ — Ε ίμ α ι,  λ ο ιπ ό ν , τό σ ο  ώ ρ α ία , τό σ ο  θ α υ μ α σ τ ή  ; Ά μ α  σ ’ 
Α κονώ  h o i  νά μ ιλ ά ς , ή  κ α ρ δ ιά  μ ο υ  κ ο λ ύμπ ι}  σέ ω κ ε α ν ό  χ α ρ ά ς  κ α ί  π ε -  
ρ η φ ά ν ε ισ ς .  Μ ά  π ώ ς  μ π ο ρ ώ  ν ό  π ισ τ έ ψ ω  τ ά  θ α υ μ ά σ ια  π ρ ά γ μ α τ α  π ο ύ  λές: 
Δέν μ π ο ρ ώ  ν ά  τά β ρ ώ . σ τ ο ν  ε α υ τ ό  μ  ο ν .

Β Α Σ .— Ό  δ ικ ό ς  σ ο ν  ό  κ α θ ρ έ φ τ η ς  δ έν  τ ’ α ν τ α ν α κ λ ά — τά  λ ιγ ο σ τεύ ε ι' 
σέ  Α δικεί κ α ί  σέ κ ά ν ε ι ν ά  φ α ίν ε σ α ι μ ικ ρ ή  κ ι ’  Α σήμαντη . Μ ά  α ν  / ιπ ορούαες  
ν ά  δ ή ς  τ ο ν  έ α ν τ ό  σ ο υ  κ α θ ρ ε φ τ ισ μ έ ν ο  σ τ η  δ ικ ή μ ο ν  τή ' σ κ έψ η , π ό σ ο  μ ε 
γ ά λ η  θ ά  φ α ιν ό σ ο υ ν  !  Μέσα σ τ ή ν  κ α ρ δ ιά  μ ο υ  δέν ε ίσ α ι  π ιά  ,ενα  άτομο κο ιν ό , 
δ π ω ς  θ ά  νο/ ιίζε ις .— ε ίσ α ι  στ α λ ή θ ε ια ,  τ ό  δ εύ τερ ό  μ ο υ  « ε γ ώ » .

Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ .— ”Ω !  δ ε ίξ ε  μ ο υ  γ ια  μ ιά  μ ό ν ο  σ τ ιγ μ ή  π ώ ς  ν ά  σ έ  δώ  
μ έ  τά μ ά τ ια  σ ο υ  ! Τό σ κ ο τ ά δ ι, Α λήθεια , γ ιά  σ έ ν α  δ έν  υ π ά ρ χ ε ι  ; Φ ο β ο ύ μ α ι 
ά μ α  τ ό  σ κ έ φ τ ο μ α ι.  Τ ό  σ κ ο τ ά δ ι  π ο υ  γ ιά  μ έ ν α  ε ίν α ι  π ρ α γ μ α τ ικ ό  κ α ί  δυνατό 
σάν τό θάνατο, γ ιά  σ έ να . Α λήθεια , τ ίπ ο τ α  δ έν  ε ί ν α ι ;  Τότε. π ώ ς  μ π ο ρ ε ί  νά 
ν π ά ρ ξ ε ζ ε ν ω σ η  σέ μ α ς  τ ο ύ ς  δ υ ό , σ έ  μ έ ρ ο ς  ο ά ν  κΤ  α υ τ ό  ;  "Οχι, δ χ ι. Α δύνα
τ ο  !  Υ π ά ρ χ ε ι  ί ν α ς  φ ρ α γ μ ό ς  Α νάμεσά μ α ς  :  δ χ ι ¿ δώ , δ χ ι, δ χ ι σ ’ α ϋ τ ό  τό  
μ έ ρ ο ς ' θ έ λ ω  ν ό  αέ β ρ ώ  κ α ι  νά σέ δώ ε κ ε ί  δ π ο ν  β λ έ π ω  δ έ ν δ ρ α  κ α ί  ζ ώ α ,  
π ο υ λ ιά  κ α ί  πέτρες κ α ί τ ή  γ η . . .

Β Α Σ .— ΣΙσλν κ α λ ά , μ π ο ρ ε ίς  ν ά  π ρ ο σ π α θ ή σ ε ις  ν ά  μ έ  β ρ ε ΐς . . .  χ ιά  
κ α ν ε ίς  δ έ  θ ά  μ έ  δ ε ίξ ε ι σ έ  σ ένα . ΘΑοαι Α ναγκασμένη  ν ά  μ έ  γ ν ο ιρ ίσ η ς  μ ό ν η  
σου ... αν μ π ο ρ έ σ ε ις !  Κ ι Α κόμα, κΤ  α ν  κ α ν ε ίς  δ ια λ σ λ ώ ν τα ς  τάχα πώ ς μ έ  
¿αίρει, μ έ  δ ε ίξ ε ι σ έ  σ έ ν α , σ ν  π ώ ς  θ ά  ε ίσ α ι  β έ β α ια  π ώ ς  σ ο υ  λέει τ ή ν  
Α λήθ ε ια ,·
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Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ .— θ ά  ο ί  γ ν ω ρ ίσ ω  Α μέσως, θ α  ο ί  ξ ε χ ω ρ ίσ ω  α ν ά μ ε σ α  
άπό ε κ α τ ο μ μ ύ ρ ια  α νθ ρώ π ου ς· . Δ ϊν μ π ο ρ ώ  ν ά  λ α θ έψ ο ) .

Β Α Σ .— Κ α λά , λ ο ιπ ό ν , α π ό ιρ ε  ο τή  γ ιο ρ τ ή  τ ή ς  Ι Ι ρ ώ τη ς  Ι Ια ν σ ε λ ή ν ο υ  τή ς  
"Α νοιξης, θ ά  π ρ ο σ π α θ ή σ ε ις  ν ά  μ ε  δ ε ις  ά π ο  τόν άτρηλο π ύ ρ γ ο  τ ο ν  π α λ α 
τ ιο ύ — ψ ά ξ ε  ν ά  μ ΐ  β ρ ε ις  μ έ  τ ά  ί'ό ια  ο ο ν  τ ό  μ ά τ ια  α ν ά μ ε σ α  α τά  π λ ή θ η .

Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ .— Θ ά ο α ι ε κ ε ί ά ν ά μ ε ο ά  τ ο ν ς  ;
Β Α Σ .— θ α  φ α ν ε ρ ο ιθ ώ  π ολ λ ές  φ ο ρ έ ς  α ν ά μ ε σ α  σ τ ο ν  κ ό σ μ ο . . .  Σ ο ν ρ α -  

γ κ ά μ α .  (Μ π α ίν ε ι ή  Σ ο υ ο α γ κ ά μ α .)
Σ Ο Ϋ Ρ Α Γ .— Π οια  ε ίν ε  ή  έ π ιθ ν / ά α  σου, Αφέντη μ ο υ !
Β Α Σ .— ’Α πόψ ε ε ίν α ι  ή  γ ιο ρ τ ή  τ ο ν  Φ εγγ α ρ ιο ύ  τ ή ς  "Α νο ιξ η ς .
Σ Ο Υ Ρ Α Γ .—Λ ιά τα ξέ  μ ε  τ ί  έ ρ γ ο  θ ε ς  ν ά  κ ά ν ω  Απόψε.
Β Α Σ .— Σ ή μ ε ρ α  ε ίν α ι  μ έ ρ α  γ ιο ρ τ ή ς  κ α ί ο χ ι έ ρ γ α σ ία ς . Ο ί κ ή π ο ι  

φ ο ύ ν τ ω σ α ν  ά π ό  ά ν θ ο υ ς — θ α ρ θ ε ις  κ α ί σ τή  γ ιο ρ τ ή  μ ο υ
Σ Ο Υ Ρ Α Γ .— θ ά  κ ά ν ω  δ ,τ ι π ρ ο σ τά ζ ε ιί  ο κ ύ ρ ιό ς  μ ο υ .
Β Α Σ .— Ή  Β α σ ίλ ισ σ α  θ έ λ ε ι Α πόψε ν ά  ¡.ά  δ ε ι  μ έ  τ ά  μ ά τ ια  τη ς .
Σ Ο Υ Ρ Α Γ . —Π οΰ θ έ λ ε ι ό ί ί  τ ό ν  α φ έν τη  μ ο ν  ή  Β α σ ίλ ισ σ α ;
Β Α Σ .—"Ο π ου  θ ’ Α ντηχάει π ιό  γ λ υ κ ά  ή  μ ο υ σ ικ ή , ε κ ε ί  π ο υ  ό  α έρα ς  

θ ά ν ε  β α ρ ν ς  ά π ο  τώ ν  λ ο υ λ ο ν δ ιο ιν  τ ά  μ ν ρ α — ¿κ ε ι σ τ ό  Α σημένιο  φ ώ ς  κ α ί 
κ α ί σ τό  ά π α λ ό  α ύ θ α μ π ο  τ ε ρ π ν ή ς  φ υ λ λ ω σ ιά ς .

■ Σ Ο Υ Ρ Α Γ .— Τ ι μ π ο ρ ε ί  ν ά  δ ε ΐ  κ α ν ε ίς  ε κ ε ί  π ο ν  π α ίζ ο υ ν  τό  κ ρ υ φ τό  
τ ό  φ ώ ς  κ α ί τ ό  σ κ ο τ ά δ ι ;  ’Ε κ ε ί δ  α γ έ ρ α ς  ε ίν α ι  Α νήσυχος, τρελέις, τ ο  κ ά θ ε  
τ ί  γ ο ρ γ ο σ α λ ε ν ε ι,  χ ο ρ εύ ε ι, α λ λ ά ζ ε ι γ .ρώ μα  κ α ί ,'Κ/ρφή κ ά θ ε  σ τ ιγ μ ή  τής  
ώ ρ α ς —δ ε  θ ά  -θ α μ π ώ σ ο υ ν  τά μ ά τ ια  τ η ς  έ κ ε ϊ ;

Β Α Σ .— ’Ε κε ϊ ή Β α σ ίλ ισ σ α  έχ ε ι π ε ρ ιέ ρ γ ε ια  ν ά  ¡ ιέ  Α ναζητήσει.
Σ Ο Υ Ρ Α Γ .— "Αχ ή  π ε ρ ιέ ρ γ ε ια  τη ς  θ ά  γ υ ρ ίσ ε ι π ίσ ω  γ ε λ α σ μ έ ν η  κ α ί 

μ έ  δ ά κ ρ υ α  .'.. .(Τ ραγουδ ά ).
« Ά χ , ΘΙλουν νά πίτάξουν μακριά τ ' άνήουχα ¡ματάκια, οάν τ ά  π«ριπλάνώμ«να 

τοδ δάσους άγρια πουλιά !
.»Μά θάρθ ίι & χ χ ιρ ό ς  πού  θά κ χ ρ χ ίο θ ο ΰ ν , Β&ρύχι & καιρός πού  τά τρελά π ε τ ά γ -  

ματά τους 94 τελειώσουν, άμα τ?]ς Γοητείας ή μουσική τά  κυνηγήσει κα ί .τούς 
πληγώσουν τήν καρδιά.

» ’Αλίμονο ! Τά άγρια πουλάκια—τ’ ανήσυχα ματάκια—θέλουν νά πετάξουν 
μακριά στες ερημιές ! »

Μπρος ατούς Κήπους. Μπαίνουν οί ΑΒΑΝΤΙ, ΚΟΣΣΑΛΑ, ΚΑΝΧΙ κα ί άλλοι ΒΑ
ΣΙΛΙΑΔΕΣ).

Α ΒΑ Ν Τ1.— Ό  Β α σ ιλ ιά ς  α ν τ ο ν '  τ ο ν  τ ό π ο υ  δ έ  θ ά  μ ά ς  δ ε χ τ ε ί ;
Κ Α Ν Χ Ι— Τ ί τ ρ ό π ο ς  Κ ν β ε ρ ν ή σ ε ω ς  ε ίν α ι  αυτός ; Ό  β α σ ιλ ιά ς  κ ά ν ε ι 

μ ιά  γ ιο ρ τ ή  σ ’ έ ν ά  δ ά σ ο ς , δ π ο ν  α κ ό μ α  κ ’ ο ι π ιό  Α σήμαντο ι κ ’ ο ί  π ιό  
κ ο ιν ο ί ά ν θ ρ ω π ο ι  τ ο ν  λ α ο ν  μ π ο ρ ο ύ ν , ε ύ κ ο λ α  νά  μ π ο υ ν !

Κ Ο Σ Σ Α Α Α .—"Ε πρεπε  νά μ α ς  έχ ε ι έ ν α  ξ ε χ ω ρ ισ τ ό  μ έ ρ ο ς  κ ’ έ τ ο ιμ ο  
γ ιά  τ ή ν  υ π ο δ ο χ ή  μ α ς .

Κ Α Ν Χ Ι.—"Α ν δ έ ν  μ ά ς  έχ ε ι Α κόμα π ρ ο ε τ ο ιμ ά σ ε ι έ ν α  τ έ το ιο  μ έ ρ ο ς , 
π ρ έ π ε ι  νά τ ό ν  ά ν α γ κ ά σ ω μ ε  ν ά  μ ά ς  τ ό  ε τ ο ιμ ά σ ε ι.

Κ Ο Σ Σ Α Α Α .— ’Ό λ α  α υ τ ά  κ ά ν ο υ ν  κ α ν έ ν α  φ υ σ ικ ά  ν ά  Α μφ ιβάλλε ι Αν 
έτ.οντος δ λ α ό ς  έχ ε ι σ τ ’ α λ ή θ ε ια  έ ν α  β α σ ιλ ιά . Μ ο υ  φ α ίν ε τ α ι π ώ ς  γ ε λ α 
σ τ ή κ α μ ε  ά π ό  μ ια ν  ά β ά σ ιμ η  φ ή μ η .

Α Β Α Ν Τ Ι.— Μ πορεί ν ί ν α ι  έ τ σ ι δ α ο ν  Αφορμ τό Β α σ ιλ ιά , μ ά  ή  Β α 
σ ίλ ισ σ α  Σ ν μ ν τ ά ρ σ α ν α  α ν τ ο ν  τοΰ τ ό π ο ν  δ έν  ε ίν α ι  κ αθόλ .ο ν  μ ιά  ά β ά σ ιμ η  
φ ή μ η .
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Κ αί τό ελαφρό μουσικό θέατρο μπορεί, ν’ απασχόληση μιά σοβαρότερη ■ (
ερευνά, όπως συμβαίνει στήν Α ύστρία καί στή Γερμανία άκόμη, δπου ί
δχι μόνον ήθοποιοί τής άξίας ένός ίΐά λλεμ π ερ γ  πα ίζουν στήν όπερίττα, <
άλλά κ α ί πρίμες μεγάλων μελοδραματικών θιάσων μ ετακαλοϋντα ι συχνά 
γ ιά  τήν ερμηνεία τών δυσκολωτέρων άπό αύτά, δπως συνέβη μέ τή  «Φρα- 
σκου'ί'ττα» τοΰ Λέχαρ κ α ’. άλλα. Ό μ ω ς κ ’ εκεί δέν άςίζει, σ υχ νά  τόν κόπο 
μ ιά  τέτο ια  άπασχόλησή, καί γ ιά  νά γίνωμε σαφέστεροι, κ ’ έκεϊ μόνον 
ό Αεχαρ κα ί δ  Ό σκαρ Στράους είνα ι .εκείνοι, πού χωρίς ν ’ ‘Απομακρυν
θούν άπό τίς όάσεις-τής κλασ ικής παραδόσεως (Ό φ ενμ παχ , Σουπέ), δη- 
μιούργησαν κάτι νέο, άςιο ιδιαίτερης προσοχής. Φ υσικά, κ ’ οί Κ ά λ μ α ν ' 
κα ί Λέό Φάλ δέν ε ίνα ι ταλέντα Αξιοκαταφρόνητα, μά υστερούν τών δυο 
πρώτων.

Στόν τόπο μας ό λόγος πού θάπρεπε νά  μάς Απασχόληση τά ελαφρό 
μουσικό θέατρο, δχι μόνον δαες φορές πρόκειται γιά έργα τών παραπάνω  
μουσουργών, άλλά  κα ί κάπως γενικώτερα, ε ίνα ι άλλος. Ε ΐνα ι πολύ σο
βαρός. Τό έλαφρο μουσικό θέατρο ε ίνα ι τά ά/απητότερο σκηνικό ' είδος 
τοΟ κοινού μας, σέ τρόπο πού ν’άποτελή τόν κυριώτερο παράγοντα τής ■ 
διαμορφώσεως τού κοινού γούστου. Στό θεατρικό κέντρο τής Ε λλάδος, 
πού υπάρχουν μόνο δύο δραματικοί θίασοι, υπάρχουν τέσσερις δπερέττες, 
όπότε τό πράγμα καταντά έξωφρενικό.

Ά λ λ ’ άς ερθωμε στό θέμα μας. Ή νέα όπερέττα τού κ. Σακελλαρίδή  
δέ θά μάς Απασχολούσε ούτε μιά στιγμή, άν δέν ¿πρόκειτο γιά  Ινα  έργο 
πού ¿σημείωσε μιας πρώτης τάξεως έπ ιτυχία, πού διεμφισβήτησε μ’ άλλα  
λόγια δικαιώματα κοινής άναγνωρίσεως, τήν όποια κ ’ έξασφάλισε. Τί | 
ε ίνα ι λοιπόν αύτή ή «Δνίς Σορολόπ», πού τρέχει τόσος κόσμος νά  τή  
θαυμάση: Μιά φάρσα τοΰ χειροτέρου είδους, χωρίς καμμιά φυσικότητα  
πλοκής, χωρίς πνεύμα, χωρίς συνοχή, χωρίς τίποτα. Ή  δέ μουσική; 
θ ’ Απαντούσαμε μονολεκτικά, άν δέν ¿πρό/.ειτο γιά  εναν εργάτ-η, πού έδει
ξε πώς μπορεί νά κάνη πολύ, μά πολύ καλύτερα πράγματα. Φαντασθή- 
τε δμως πώς στή Ά ν ίδ α  Σορολόπ», τό μόνο μοτίβο πού ξελογιάζει τόν 
άτυχή κοσμάκη, ή «Ζελογιάστρα», τό μυστικό δηλ. τής έπ ιτυχ ία ς της, 
είνα ι μιά διασκευή ενός γνωστού, γνωστότατου λαϊκού αραβικού μοτίβου.
Ά λ λ ’ αύτό ενδιαφέρει τό συνθέτη. Μήπως δταν ή κ. Ααουτάρη, κουνών
τας τήν κοιλία τη ς, τραγουδά : «γ ιαλέλι.λέλι Χέλι», ό κόσμος τοΰ ύπε- 
ρώου δέν κρατά τδ ίσο ή δέ συνοδεύει τό χορό τη ς μέ παλαμάκια ; θ ά  
μπορούσε κανείς νά κατακρ ίνη  τόν κ. Σ. άν είχε άλλο σκοπό άπ ’ αυτόν 
πού άναφέραμε κα ί πού πέτυχε ήδη. Ά ν  είχε άλλο σκοπό, θά τοΰ λέ
γαμε πολλά περί τοΰ τρόπου τοΰ δανείζεσθαι κα ί τοΰ άφομοιώνειν, άλλά  
πάλιν θά 'υπήρχε κίνδυνος νά μάς γελάση κανείς κ α τά  πρόσωπον. λέγον- 
τάς μας : εδώ κλέβει όλος ό κόσμος ατιμωρητί τό δημόσιο πλούτο καί 
σε ίς  μάς μ ιλάτε γ ιά  κάτι τέτοια ασήμαντα κα ί συνειΰισμένα διεθνή θαλασ
σοδάνεια »; ΙΙάντως ή έπ ιτυχία τοΰ έργου αύτοΐί, ή όποία κα ί μόνη, τό ξα- 
νατονίζομε. μάς απασχολεί ώς έυα σημείον τών καιρών, εμβάλλει τόν 
γνωρίζοντα σ’ όδυνηρές σκέψεις γ ιά  τ ;  διανοητικό επίπεδο τοΟ πολλοΰ 
κοινοΰ μας.
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Γιά τήν ¿κτέλεση; Δυό λόγια  μόνο. Πρόκειται γ ιά  τήν κ. Λαου- 
τάρη. Τήν κ. Ρ ιτσιάρδη δέν τήν είδαμε στό ρόλο τή ς Σ ορολόπ.|ΐίς ξέ
ρομε δμως πολύ καλά κα ί τίς δυό κα ί δέ θά μπορούσε κανείς νά λησμο- 
νήση μπρός σέ μιάν ύπέροχην ΐοω ς'έμφάνιοη, ούτε τό-φωνητικό ταλέντο 
oiks τό χορευτικό δαιμόνιο τής κ. Δαουτάρη. Τελειώνοντας μόνο θά θέ
λαμε νά διαδηλώσωμε τ ή  λύπ η  πού αίσθανθήκαμε σάν εϊδαμε^τήν κ. Α,. 
ώς Σορολόπ κα ί χωρίς νά τό θέλωμε τή θυμηθήκαμε ώς «Φ ρασκουίτα»  
στό όμώνυμο Ιργο του Λεχαρ.

Η Τ Ρ ΙΜ Ο Ρ Φ Η  ΓΥΝ Α ΙΚ Α

Τό 'καινούργιο εργο τού κ. ¡Ξενοπούλοιη πού πα ίζετα ι στό Κυβέλειο, 
παρά τήν αναμφισβήτητη σκηνηκή μαεστρία τοΰ αυγγραφέως του,μπορεί 
νά πή  κανείς πώς δέ στέκεται καθόλου ώς Ιργο θεατρικό. Γ ιά  νά- Οπο- 
στηρίξωμε αότό πού λέμε. δέ θά έπικαλεσθοΰμε τούς λόγους, πού έπικα- 
λε ΐτα ι ό θεατρικός κριτικός τοΰ «Ε λευθέρου Βήματος»,^πού φαντάζε
τα ι πώς τό έργο· θάταν καλύτερο άν ήταν τρίπρακτο. Ό  κ. Αιδωρίκης 
φα ίνετα ι πώς γνωρίζει πολύ λίγο τό σύγχρονο θέατρο, πού δέν έκπρο- 
σω πεΐτα ι, βέοαια, άπό τούς θεατρικούς βιομηχάνους τής Γαλλικής πρω- 
τευοόσης (εξαιρούμε καί σημειώνουμε μέ σεβασμό τό δνομα τοΰ Κυρελ) 
ούτε άπό τούς Γερμανούς φαρσογράφους "Αρνολτ, Μπάχ, Μπούμενταλ, 
Βάλτερς κ α ί όλους τούς άλλους, πού μιά εγκληματική τάση διαφθοράς 
τοΰ κοινού γούστου γιά  λόγους χρηματικούς, τούς παρουσίασαν' τώρα 
τελευτα ία  στόν τόπο μας ώς τή ν  τελευταία  λέξη  τής σύγχρονης γερμα
νικής θεατρικής τέχνης, τής τέχνης ή όποια στή σοβαρή κα ί τήν Α λη
θινή τη ς εκδήλωση μέ τούς Β έντεκιντ, Κ άϊζερ, Σ ιέρνχάίμ , Β ίλτγκκνς 
κ α ί τόσους άλλους, ¿σημείωσε τό μόνον αξιόλογο σταθμό στήν ιστορία 
τοΰ θεάτρου μετά τόν Ί ψ ε ν , τό Στριντμπεργ καί τό Σόου. Ά ν  δ κ. 
Α. είχε τήν έλαχίστη Ιδέα μ ιας σύγχρονης κοινωνικής τραγωδίας τοΰ 
Βέντεκιντ λ. χ., άσφαλώ ς ούτ’ αΰτός θάβρισκε μειονεκτικό τό έργο τοΰ 
κΑ,Ξενοπούλου γ ιά  τή διαίρεσή του σέ.πολλές εικόνες, ούτε κ α ί ¿ .ίδ ιος  
ό,κ. Ξ., ύπό τήν προϋπόθεση αδτή, θά, ώνόμαζε τό έργο του^κινημα- 
τόδραμα γ ιά  τόν ίδιο λόγο. ‘Ο λόγος πού το έργο τοΰ κ. Ξενοπούλου 
δέν ε ίνα ι θεατρικό, ούτε άνταποκρίνεται στις Αξιώσεις τής σημερινής 
Αντιλήψεως γ ιά  τήν Τέχνη, ε ίνα ι πολύ βαθύτερος. Ά λ λ ά  πριν 'μιλή- 
σωμε γ ι’ αύτό κ α ί μ ιά  φορά πού ήρθαμε σέ μιά μοιραία σύγκρουσή μέ 
τόν κριτικό τοΰ «’Ελευθέρου Βήματος», έπιθυμοΟμε νά τοΰ τονίσωμε ό,τι 
δσο κι2 άν έ’χη δίκιο γ ιά  τήν οίκτρήν άποτυχία τού Ιργου άπό σκηνο- 
γραφικής έμφανίσεως, δσο κΓ άν χρειάζονται περιστροφικές σκηνές κΓ 
άλλα μηχανικά μέσα γιά  τό τέλειο παρουαίάσμα έργων· σάν τοΰ κ. Ξ., 
πάντως αύτό δέ θάπρεπε νά τόν Απασχόληση κατά  πρώτον λόγον, Αφοΰ 
τό Ιργο, καθώς φαίνεται νά π ιστεύη 6 κ . Λιδωρίκης, Ιχει ζω ϊκήν Αλή
θειαν.

Καί τώρα άς άρχίσωμε. Έ ν πρώτοις τδ εργό του κ. Ξ. καν διασκευ
ασμένο γ ιά  τή  σκηνή, δέν παύει νάνα ι μυθιστόρημα. Ά ν  Αμφίσίητοΰμε 
την ψυχολογικήν Αλήθεια δλων τώ ν τύπων, πού δροΰν μέσα σ ’ αύτό; 
Ό χ ι!  ’Αμφιαόηταΰμε δμως τώ ν περισσότερων κα ί πρό πάντων τή ς ήρωΐ- 
δος. Έ  Νίτσα Γαζέλη, άν δέ ζούσε στήν Εύρώπη κατά τόν τρόπο πού 

. Ιζησε κα ί δ πνευματικός πατέρας της, θά μάθαινε πώς ή έλευθερία είνε  
κάτι άλλο άπό κείνο πού γυρεύει. Τήν ελευθερία της δεν τήν Αποκτά 
μιά γυνα ίκα δταν καί μόνο φτάση στό σημείο νά κερδίση μονάχη τό 

. ψωμί της, άλλά  πρό πάντω ν δταν Απόκτηση τήν -ήθικήν ώρίμανσή,· πού 
τήν κααιθτά ικανή κ ι’ Απέναντι τής κοινω νίας κ ι’ άπέναντι τής Ιδιας 
τη ς συνειδήσεως, ν ’ άναλαμβάνη τήν εύθύνη κάθε πράξεώς της, δττως 
ή ήρωΐς τού τελευταίου έργου το ΰκ . Μελά, πού δέν πήγε στήν Ευρώπη. 
Αύτό δέ έ π ρ επ ε  νά τό μάθη οτήν Εύρώπη, πού πήγε, ή Νίτσα Γαζέλη  
κα ί όχ ι, συνηγοροδντος κά ίτο ΰ  πνευματικοΰ πατρός της, νά μάς παρου- 
σ ιάζη  τήν. ελευθερία/τής γυναικός ώ ςπαρόρμηση διαφθοράς κά ί δχι ώς 
οικονομικό κα ί ήθικό παράγοντα. Μέ δύο λόγια, ή ήρω ΐς τοΟ Ιργου,
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αισθανόμενη, μ ιάν άκατάσχετην Ινστικτή ροπή πρός ·τήν παραφορά καί 
τήν άκολασ ίατού πάθους, πέφτοντας στήν Αγκαλιά τοΰ πρώτου τυχόντος  
πού δέν αγαπά, έτσι Από καπρίτσιο κα ί μόνον, δέν ε ίνα ι ή  χειραφετη
μένη, πού Οελεί.νά έργασθή γιά  τή ν ... Ε λλάδα  (!) κα ί νά  μεταλαμπα- 
δεύση σ ’ αυτή  τό ν... πολιτισμό, πού γνώρισε στήν Εύρώπη, Αλλ’ Ινας 
ο ι ά σ τ ρ ο φ ο ς  . π α θ ο λ ο γ ι κ ό ς  τ ύ π ο ς ,  πού θάκανε τ ά  Ιδια, δπως 
καί περισσότερα, Ακριβώς άν δέν ε ίχ ε  τή  δική της Ιλευθερία. Ά ν  μάς 
παρουσίαζε γ ιά  τέτοιο τύπον ό κ. 2 . τή ν  ήρω ’δα του, πράγμα πού 
κ,ίνει ώς τό  τέλος τής δευτέρας πράξεως, τό Ιργο του θά μπορούσε νά 
σ τα ίή , κα ί θάταν πολύ ένδιαφέρον, ώς άποκαλυπτικό τής ψυχοσυνθέ- 
σεως ένός γυναικείου τύπου,· πού Αποτελεί κοινωνικό φαινόμενον όχι κα ί 
τόσο σπάνιο. Ά λ λ ’,ή  Νίτσα Γαζέλη-παρουσιάζεται στήν τρ ίτη  πράξη 
άλλος Ανθρωπος. Ά π ’ τήν τρ ίτη  πράξή κ α ί κάτω  ή ψυχολογική συνοχή  
της τσακ ϊ.ετα ι. ’Επειδή γνω ρίζεται μ’ Ιναν άνθρωπο σοβαρό, πού 
αγαπά, Αποφασίζει- νά γ .νη  νοικοκυροΰλα. Έ τσ ι λ ο ιπ ό ν  νομίζετε, κ. 
Ξενόπουλε; Ά ν  σάς χρειαζόταν νά έξιλεώσετε τό κοινόν γ ιά  κάποιες 
σ ιη Ας σας ώμά ρεαλιστικές, Ισως τις μόνες τοΰ Ιρ /ου σας, μέ κάποιαν 
ήθικολογίκή μπο ιρμπουλήθρα, θά μπορούτατε ν ’ άναλίσετε διαφορετικά 
το μΰθο τοΰ έργου σας. Οί γυναίκες σάν τή  Νίτσα Γαζέλη δέν αλλάζουν 
ούτεμέ πολυετή κλ ιν ική  δίαιτα χαρακτήρα κ ι’ άν τό νομίσουν αύτό γ ιά  
μιά στιγμή οί Ιδιες, δέ θάπρεπε νά τό π ιστέψετε σείς, γ ια τί τότε ό σοοα- 
ρυς καί πεπειραμένος Ζησιάδης σας μάς κάνει αμέσως νά τόν φαντα- 
σθοΰμε, λίγο καιρό μετά τό γάμο του, χειρότερον κ ι’ ά π ’ τόν αιώνιο 
ΙΙαύλοβιτς τοΰ Δοστογέφσκη, μέ μόνο τό πλεονέκτημα πώς αυτός, ό Ζη
σιάδης, σάν άρχιτεκτων πού ε ίνα ι θά μπορή νά  κατασκευάξη ειδικές 
πόρτες, γιά νά χωρή τδ κεφάλι του. Κ αί γ ιά  νά τελειώνωμε, ή ήρωίς 
σας; μέ τής προϋποθέσεις κ ά ίτή ν  εξέλιξη πού μάς τήν παρουσιάζετε, είνα ι 
ψεύτικη, κ ατά  συνέπειαν δέν ε ίνα ι τύπος θεατρικός, όπως δέν ήταν τέ
τοιος κα ί ή ήρωίς του τελευταίου Ιργου τοΟ κ. Χόρν, πού τό θαυμάζετε, 
ή ρωμιά καφεσαντανέζα με τίς γκαμπλερικές χειρομονίες.

Ό σο γ ιά  τήν Ά ν ΐ ή  Καρκαδήμα, αύτή  μπορεί νά μοιάζη έξωτερικά 
με κανένα πραγματικό τύπο, πού είχε ύπόψει του ό κ. Ξ., πάντω ς δμως 
δεν μάς παρουσιζεται μέ τις Αδρές ¿κείνες ψυχογραφικές γραμμές, πού 
θά μπορούσαν νά μάς δικαιολογήσουν τό δυσυπόστατο τής ηθικής της 
συγκροτήσεινς. Δηλαδή, χω ρίς ν’ άναμφισβητοΰμε πώς στή σύλληψή της 
δέν ε ίνα ι άληθινή  ώς τύπος, παρατηροΟμε πώς μες στό εργο δέν κ ινε ί
τα ι μέ φυσικότητα, ούτε μάς Αποκαλύπτει τόν έσωτερικό τη ς κόσμο. 
Έπίσ-ης τελείως άντιζω ίκός στή δράση του έ πατέρας τή ς ήρωίδος, Ινας 
Ανθρωπος μέ ξεχωριστή κοινωνική θέση, πού χρημάτισε κ ι ’ δλας όπουρ- 
γός κα ί πού δέ θάμποροΰσε ποτέ νάναι αύτδς πού παρουσιάζεται, καθώς 
κ ι’ ό Ζ ησιάδης κ ι’ ό Φ ωτίδης πού ε ίνα ι πολύ κακά σκιτσαριαμένοι. Δια- 
τηροΰν τήν ψυχολογική συνοχή τους οί δευτερεύοντος μόνο τύποι τοΰ 
Ιργου κα ί πρό πάντων ό Βαρδούβας.

Πώς τώρα, κ.'Ξενόπουλε, θέλετε νά βνομάαη κανείς θεατρικόν Ιργο 
τήν «Τρίμορφη γυνα ίκα»  σας, άφοΰ σέ δώδεκα ολόκληρες εικόνες δέν 
κάνετε άλλο άπό τό νά μ άς άνελίσσετε τήν δπόθεαη ένός μυθιστορήμα
τος κα ί μάλιστα μυθιστορήματος, πού δλο τό ένδιαφέρ'ον του, ενδια
φέρον-γιά κοινόν κατώτερο, στηρίζεται στήν κινηματογραφικήν άπλώς 
άναπαραστάαη σκηνών, πού οέν κάνουν, ένώ θά μπορούσαν νά  κάνουν, 
έντύπω ση, μόνον άν δύνατε μεγαλύτερη σημασία σ’ δσα έδώ κα ί χρόνια 
ές Αφορμής ένός βιβλίου τοΰ κ . Βουτυρά σάς ¿γράψαμε, στό · ύποσυνεί- 
δητο, πού πρέπεΓ'σεϊς νά κάνετε συνειδητό μέ τήν τέχνη  σ α ςκ α ισ τό  βά
θος, πού πρέπει νά φέρετε σε ίς στήν επ ιφάνεια  μέ τή  δύναμή σας. Κ αί σέ 
τ ί χρειάζεται τότε ή Αναμφισβήτητη σκηνική μαεστρία σας δταν τή  μετα- 
χειριζεσθε γιά νά μάς παρουσιάζετε περιπετειώδεις καί γαργαλιστικές 
Απιθανότητες σά ντό  Δ’ Έ ννερ ίκα ί τό Σ κρ ίμ π κ ι’ δχι γ ιά ν ά  μάς άποκα- 
λύψετε έστω κα ί μίαν Απύ τ ις  σκοτεινές κα ί Ανεξιχνίαστες πτυχές τής 
άνθρωπίνής ψυχής, ,δν μέ μιά συνολική ζω ικήν Αλήθεια μέ τ ίς  ήθικές

«ΤΑ Π ΑΡΑ ΣΚΗ Ν ΙΑ » -  7 -



καί κοινωνικές άφορμές της ; Τέλος που ε ίνα ι ή κοσμοθεωρία σας, κ. 
Ξενοπουλε, πούνα ’.μέν δέν μάς ένδιαφέρει προσω πικδς προκέψ,ένου 
περί τέχνης, μά πού έπρεπε νά Ινδιαφέρη σάς, πού μάς τήν αφενοονί- 
ζετβ κάθε τόσο σά χειρομβομβίδα; Κι" άν είχατε μ ιαν είόική θέση σ τ ,  

■έργο σας, νομίζετε πώς άρκεΐ αύτό. όταν τό εργο σας δεν^'είναι >ων·/,ό 
κ ι ’ δταν δεν μάς πείθετε πώς όσα έγιναν σ ’ αύτό γιά νά στηρίχθή ή 
περί ής πρόκειται ήθική θέση σας, δέ θάταν φοσικώτερο νά γίνουν εντε
λώς διαφορετικά : "Οχι κ . Ξενόπουλε. Σ τ ή ν  τέχνη  προέχει τό ζήτημα  
πού βάζετε σείς σε τρίτη μοίρα. 'Η ά λή ίε ια . Τό νά γράφη κανείς καλά, 
αύτό, ε ίνα ι άπλούστατα  ένα μετιέ κ α ί τή  δεξιότητα τοθ μετιέ αύτου δέν 
σάς τήν άμφισβητούμε. Τά νάολέπη  ομω; κανείς τή ζωή κ ι’ δχι μόνον 
αύτή, άλλά κα ί τό βάθος της, τό μυστηριώδη μηχανισμό Γ τώ ν αφανών 
κινήτρω ν της, αύτά ε ίνα ι τό ταλέντο, ή Εδιοφυϊα. Κ ι’ αύτά άν δέν σάς 
λείπουν, κα ί δέν μπορεί νά λείπουν βέβαια άπύ τό συγγραφέα τού «Κ α
κού δρόμου» κ α ί τής «’Α ναθρεφτής», πάντως δέν ε ίνα ι άνάλογα πράς 
τήν έκταση .τής συγγραφικήξ σας ίκανότητος.

Γιά τήν ερμηνεία τού έργου έχομε νά σημειώσωμε τά  ε ξ ή ς : Έ  κ. 
Κυβέλη, καθώς κα ί ή κ. ’Αλκαίου, πού μόνον εδώ έπρεπε νά ,ή  γ ιά  νά 
μή ατέκη μπράς στήν κοινή συνείδηση π λά ι στήν πρώτη κα ί στήν κ. 
Κοτοπούλη ώς πρ ότου μεγέθους δημιουργικός παράγων τής ελληνικής 
σκηνής, έπαιξαν ίσο  μπορούσαν καλύτερα, δηλαδή φρόντισαν, μέ τήν  
φυσικήν ερμηνεία τους νά  προσδώσνυν ατό έργο ο,τι δέν ε ί χ ε :  ζω ή . 'Ο 
κ. Βεάκης πολύ καλός, ίσως δ  καλύτερος. Μέ την ευκαιρίαν αύτή  θά θέ
λαμε νά τονίσωμε πόσο προτιμάμε τόν δυνατόν-'αύτό τεχ ν ίτη  ώς κ'αρα- 
κτερίστα κ α ί ώς πέρ νόμπλ παρά ώς έρμηνευτήν έργων τού άρχαίου 
κα ί τού σαιξπηρικού θεάτρου καί τούτο γ ιά  λόγους ξένους εντελώς πράς 
τήν τεχνική του κατάρτιση. ”0 κ . Παπαγεωργ.ου έδίιΤε, μέ κάποιαν 
ύπερβολή,· θεμιτή πάντοτε, φαντασ α καί τέχνην ίκανή στόν παραπολύ 
δύσκολο ρόλο του. Ό  κ. Λούης πολύ καλός στήν πρώτη σκηνή του. 
ένόση) δηλαδή ό τύπος πού υποδύεται δ ιατηρεί μίαν έσωτερική συνοχή, 
καταντά άφόρητος στήν τελευταία  πράξη κ α ί τά κρ ίμα  στά λαΐμό σας 
κ. Ξενόπουλε, γ ια ι ί  πώς θέλετε νά έρμηνεύση ένας ήθοποιάς έναν τύπο 
χωρίς καμμιά ψυχολο ;ικ ή  συνέπ ε ια : Τά ίδιο θά μπορούσε νά λεχθή καί 
γ ιά  τόν κ. Γαβριηλίδη. Γ ιά  τούς άλλους δέ θάχαμε νά παρατηρήσουμε 
τίποτε τά έξαιρετικό. Ή  μήπως θάταν έςαιρετικά κ α ί νέο άν προ
σθέταμε πώς ό κ. Χρυσόμαλλης ήταν ό ίδιος καθώς πάντα, ό Ικνευρι- 
α η κ ά  καί μονότονα ίδ ιο ς :

Λ. ΚΟΤΚ

'O Βάγ·νβρ< Γ ÖEATPON *Η Σύρμα βτή Νόρα τοΐι *ΙψΒν

Τά Καπ^ά κ α ί . Σιγαρένεα ό α μ η λ ά τ η  (ΚΑΛΑΜΩΝ) δ£γαν τα  καλλέτβρχ.

Λάθη Τυπογραφικά πού υπήρξαν είς προηγούμενά μας φύλλα , κα ί μάλιστα s i ;  
τή ν  μελέτην τού κ . Γ, Ν α υ π λ ι ώ τ η  κα ί είς τό τελευτά ίον, θδ διορθωθούν.
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ΣΥΝΤΟΜΗ ΒΙΟΓΡΑΦΙΑ
ΤΟ Υ ΣΙΛΛΕΡ

Στής 10 Νοεμβρίου τοδ 1759, στή χαριτωμένη κα ί μαγευτική μικρή πόλη Μΐπ·- 
b a c h  γεννιότανε 4 ’Ιωάννης — Χριστόφορος — Φρειδερίκος' Σ ίλλερ, γυιός τοθ ’Ιωάννη 
— Χάσπαρ Σ ίλλερ, στρατιωτικού γιατρού, τοΒ ΒαυαρικοΒ στρατού κα ί μετά λοχαγού 
στήν υπηρεσία τοδ δουκός τή ς  W ü rte m b e rg .

Ά π ό  μικρός έδειχνε πνεύμα έκτακτο . Σ4 ηλικ ία  πέντε χρονών παρακολουθούσε 
προσεχτικά κα ί μέ μ εγάλη  ευχαρίστηση τόν πάτερα τού, σάν διάβαζε, περιτριγυρι
σμένος ά π ’ όλη τή ν  οίκογένειά του, τήν 'Α γία  Γραφή, ή όταν ά πή γγελλε μεγαλό
φωνα τήν πρω ινή  ή  βραδυνή προσευχή .Ά π ’ τή μητέρα του δέ, ένα τέλειο τύπο νοι
κοκυράς έμαθε άπ’ όξω πολλά θρησκευτικά τραγούδια του G e ra rd  κα ί τού G e lie r t .

' Στό 17Q5 δ πατέρας του μετατίθεται στρατολόγος στό χωριό L o r c h .Ε κ ε ί  άρχισε 
νά πρωτομαθαίνη γράμματα1 4ιτό τήν όδηγία τού πάστορα τού χωριού κάποιου Μόζερ, 
φίλου -τού σπιτιού του κα ί τότε γ ιά  πρώτη φορά τοΒ γεννήθηκε, ίπόθος -νά άφοσιΐοθή 
.στό έκκλησιαοτικό στάδιο. Μά τά  σχέδιά του τοΒ τά  χάλασε ή  μετάθεση τοδ πα 
τέρα του στό L u d w ig s  b e r g , δπου ό δούκας Κάρολος — Ευγένιος ε ίχ εν ίδρύοει τή 
K a r ls  s c h u le  στήν όποίαν- έπρεπε νά σπουδάζουν οί γυιοί τώ ν δπαλλήλων του καί 
αξιωματικών του. Στή σχολή αύτή δέν δπήρχε θεολογικό τμήμα. ΚΓ έτσι δ ΣΙλλερ 
αναγκάστηκε νά  οποοδάση Νομικά κ α ί κατόπιν ’Ιατρ ική . .Μά ή αΟστηρή πειθαρχία 
πού βασίλευε-στή K a r ls  s c h u le  5παο απαγορεύανε κάθε άλλου είδους μελέτη άοχετη 
πρός τήν επιστήμη πού άκολουθοϋοε καθένας, δέν τα ίρ ιαζε δλότελα μέ τό χα- 
ραχτήρα τού 'νεαρού πο ιητή . Κρυφά διάβαζε έργα τοΒ K lö p f s to c k  κα ί τού G o eth e . 
Διάφορα δέ σχέδ ιαάπό τραγωδίες γύρ ιζαν μέσ’ στό κεφ άλ ι.το υ , ούτως ώστε σέ ήλικία 
18 χρόνων άρχισε τό πρώτο του μεγάλο δράμα : 0Í «Α ησταί».

’Ο χτ» χρόνια έμεινε στή K a r ls  s c h u le  κα ί μετά διωρίστηκε γιατρός σ’ ένα σύν
ταγμα στή S tu t t g a r t .  Τήν έποχή αύτή τελείω σε τούς «Ληστάς» πού παραστάθηκαν 
γ ιά  πρώτη φορά στό Μ ανχάΐμ. Τό θέατρο ήτανε κατάμεστο. Ά π ’ όλα τά  περίχωρα 
ε ίχ ε  τρέξει κόσμος. Ό  Σίλλερ γ ιά  νά παρευρεθή στήν παράσταση τδσκααε κρυφά 
ά π ’ τό σύνταγμά του μέ κάποιο φ ίλο  του. Τό έργο του ε ίχ ε  καταπληκτική  επ ιτυχία . 
Στό τέλος- τοδ έγείνε άποθέωση.

Ό  δούκας τά  . μαθαίνει όλα κα ί τοδ άπαγόρεύει στά εξής νά άσχοληθή μέ τή δρα
ματική τέχ νη .Ό  Σίλλερ δέν δπακούεικα ί τό σκάζει γ ιά  δεύτερη φορά, γ ιά  νά  παρα
κολούθηση τούς «Α ηστάς». Ή  άνυπακοή του αύτή τοδ στοίχισε 14 μέρες φυλάκ ιση .

Τότε άποφασιζει- νά εγκατάλειψ η . Οριστικά τό σύνταγμά του , κα ί πραγματικά 
τβσκασε μαζύ μ’ Ενα φ ίλο1 κ α ί .θαυμαστή του, τ ό ν  Ά ντρ έα  Στράϊχερ, μουσικό. Καί 
αρχίζουν ή  δύσκολες μέρες τής ζω ής του , ή δοκιμασίες ή  φ τώ χεια , άπ ’ τή ν  όποια 
τόν γλυτώ νει ή μητέρα κάποιου φίλου του ή κ . W o lz o g e t i, που στό σπήτι της έμεινε 
κρυμμένος ένα  ολόκληρο χειμώνα, δουλεύοντας κ α ί δημιουργώντας.

Τό Μάη τοδ 1785 διορίζεται καθηγητής τ ή ;  Ιστορ ίας στήν ‘U va, μά μετά 1 
χρόνο άναγκάζετα ι νά παραιτηθή λόγψ άρρώστειας τοδ στήθους καί πη γα ίνε ι στή 
W e im a r , Έ κ ε ΐ πέρασε εύτυχισμένες μέρες ανάμεσα στήν οίκογένειά του καί τούς 
φίλους του.

Τό φθινόπωρο τού 1801 βρίσκεται στή Λ ειψ ία  γ ιά  νά παρακολούθηση τήν πρώτη 
τή ς  «Παρθένας τής ’Ο ρλεάνης». Παρ’ όλη τή  ζέστη τό θέατρο ήτανε μέχρις ασφυ
ξίας γεμάτο. Μετά τό τέλος τής παράστασης δ κόσμος στριμογνώτανε γ ιά  νά τόν 
δή κ α ί νά τόν χαιρετίση.

Ά π ’ τό - Βερολίνο, όπου στά 1804 παραβρέθηκε στήν - πρώτη τοΒ W a lle n s te in  
γύρισε άρρωστος. Ή  άρρώστεια του όσο πήγα ινε κα ί χειροτέρευε. .Σ τις 8  Μαϊου 
τοδ 1805 άφοο όλη τή ν ήμερα ήτανε άναίσθητος, ξαφνικά , κατά  τ ’ άπόγεμμα, ζήτησε 
νά  τ ’  ανοίξουν τό παράθυρο, γ ιά  νά 3ή τόν ήλιο , πράμμα πού. κ ι’ έγε ινε , Μέ βλέμμα 
ιλαρό ύποδέχτηκε τής άχτΐνες· πού πλημμυρίσανε τό δωμάτιό του, σάν νάθελε ν ’ άπο- 
χαιρετήση τή φύση. Τήν άλλη  μέρα άρχισε να παραμιλάη, καί τό άπόγεμμα στις 
5  ή  ώρα, τή  στιγμή πού ό ήλιός .ξεψυχούσε, δασήλεψε τό μεγαλείτερο πνεύμα τής 
Γερμανίας.

Στά έργα τού Σίλλερ μπορούμε νά διακρίνουμε τρείς εποχές καλά  καθορισμένες. 
Ή  πρώτη ά π ' τό 1781.- 1787 κατά τή ν όποια μάς παρουσίασε τ ά  ρ,ωμάντικά του 
δράματα. «Λησταί» «Σονόμωσία τοδ Φιέοκο» «Πανουργίες καί -”Ερως» «Δόν Κάρ- 
λο ς » . 'Η  δεύτερη άπ ’τό 1787 - 1794. Ό  ΣΙλλερ άσχολεΐτα ι είδικώτβρα μέ τή ν Ισ το 
ρία τοδ τριακονταετούς πολέμου κα ί τή ς  άνεξαρτήσίας τώ ν Κάτω Χ ωρών. Καί ή 
τελευτα ία  ποΒ είνα ι κά ί ή  πειό γόνιμη σε κλασσικά εργα, άδιαφιλονίκητης φ ιλο
λογικής ά ξ ία ς  κα ί ώμορφιάς τέτο ιας, ποδ κάνουν τό Σίλλερ ένα  άπ '. τους μεγαλεί- 
τερους ποιητές ποΒ γνώρισε ό κόσμος. Τά έργα του αβτής' τής Ιποχής ε ίνα ι κατά 
σειρά : «Β αλλενστα ίν» , «Μαρία Στούαρτ», «Ή  Παρθένα τής ’Ο ρλεάνης»,«Ή  Νύφη τής 
Μεσσήνας» κα ί «Γόυλιέλμος Τέλλ».

Μεταφράσεις: «’ Ιφιγένεια  Ιν'ΑΊλίδι» κα ί σκηνές άπό τής «Φοίνισσες» τοδΚύριπίδη.
Ά π ’ τό γαλλικό τή  «Φαίδρα» τοδ Ρακίνα τόν «Παράσιτο» κωμφδία.
'Α τέλειω τα : «Ό  Δημήτριος», «Μάκβεθ» (μετάφραση), «Οί ιππότες τή ς 'Μ ά λτας» , 

«Τά παιδιά τοδ σπιτιού».
Ή  γ '.  σκηνή τοδ προλόγου τής «ΙΙαρθένας τής ’Ορλεάνης» -θεωρείται ώ ς αρισ

τούργημα λυρισμού.
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ΓΕΡΜΑΝΟΙ ΠΟΙΗΤΑΙ
Σ ΙΛΛΕΡ
Η Π Α Ρ 3 Ε Ν Α  Τ Κ Σ  Ο ΡΛ ΕΑ Ν Η Σ

'Έ χετε γε ιά  ψηλά βουνά, αγαπημένα βοσκοτόπια κα ί αείς ήσυχοι γνώριμοί μοι* 
κάμποι, έχετε γε ιά  ! Ή  ’Ιωάννα  δέ θά σάς ξαναϊδή π ε ιά , γιαϋτό σάς στέλνει τόν τ ε 
λευταίο τη ς  χαιρετισμό ! Δειβάδια πού σδ-ς πότιζα κα ί σείς δέντρα πού σάς φύτεψα, 
ανθίζετε χαρούμενα, αιώνια !

Έ χ ετε  γε ιά  σπηλιές καί σείς κρυσταλλένιες πηγές I ’Ηχώ, ευγενικέ αντίλαλε 
αΐτοδ τοΟ κάμπου, πού μ’ άποκρίθηκες πολλές φορές' σάν τραγουδούσα, έχε γε ιά  ! 
Ή  ‘Ιωάννα φεύγει κα ί δεν ξαναγυρίζει πειά,

Ί'όποι πού νιώοατε καθε κρυφή χαρά μου σάς άφήνω γιά  πάντα  ! Σκορπίστε . 
πρόβατα στά ρείκ ια , κοπάδι τώρα εϊσαστ’ έρημο, χωρίς τσοπάνο, γιατί έκ ε ϊ πρέ
πει νά πά ω ; ανθρώπινο κοπάδι νά βοσκήσω, στο φονικό τόν κάμπο τοδ, πολέμου. 
Τό πνεβμα έ τσ ι μέ πρόσταζε, κανένας μάταιος γή ινος πόθος δέ μέ σπρώχνει σ’ αύτό, 

Γιατί αυτός πού, στις κορυφές τού Σινά σέ. πύρινο θάμνο μεταμορφωμένος, 
στό Μωϋσή κατέβηκε, καί τόν πρόσταζε στο Φαραώ νά παρουσιαστή αυτός ποό 
κάποτε τό ευλαβικό παιδί τοδ Ή σα ϊα , τό βοσκό, Αγωνιστή τόν διάλεξε, αύ ΐό ς πού 
στους βοσκούς ϊλ εω ς  πάντα φάνηκε, μίλησε σέ μένα μέ τά  κλαριά αύτού τοδ δ έν
τρου. «Πήγαινε έ κ ε ϊ !  Στή γ ή  γ ιά  μέ νά μαρτυρήρης. Μέσα στό σκληρό χαλκό 
τά  μέλη σου θά κλεισης- μ’ άτσάλι τό τρυφερό οου στήθος θά οκεπάσης, άγάπη 
άντρα τήν καρδιά σου δέν θά οιγκινήση, μέ τής άμαρτωλές φλόγες μάταιης γή ινης 
ή ίο νή ς . - Τό νυφικό στεφάνι δέν θά στολίση τά  μαλλιά σου, παιδιού σκίρτημα, στό 
στήθος σου δέ θά νιώσης, όμως μέ πολεμικές τιμές, μπροστά α’ όλες τ ίς  γυνα ίκες  
τής γής θά σέ λαμπρύνω.

Δ- Α, Ρ Ο Ν Τ Η Ρ Η Σ  ·
ΓΚΑΙΤΕ i j w —\fy2
ΑΠΟ ΤΟ Ν  Β ’ Φ Α Ο Υ Σ Τ

Ό χ ι μονάχος ! —."Οπου καί νά μένης 
πιστεύομε πώ ς σέ γνωρίζομε άρκετά 
κ ι’  άν βιάστικες άπό τό φώς κα ί βγαίνης 
δέ θά σέ χωριστή καμιά καρδιά1 
μόλις τολμούμε νά σέ κλάψομε 
τή μοίρα σου φθονώντας τραγουδούμε.
Σέ λΒπις ή  χαρές θέ νάχομε 
τό θάρρος, τήν αγάπη ρου νά  ποδμε.

"Αχ! γ ιά  τή ν γή ϊνη  ευτυχία πλασμένος, 
γεν ιά  ύψηλή  κα ί Βύναμις μεγάλη, 
μές στον άνθό τής νιότης θερισμένος.
Μάτι αετού τόν κόσμο νά καιτάζης 
συμπάθεια ε ίς  κάθε τή ς  καρδιάς δρμή, 
ένα τραγούδι άσύγκριτο- κ ι’ άγάπη 

. τή ς  πιό καλής τω ν γυνα ικώ ν θερμή.

’Ακράτητος Ιτρεξες νά  πέοης, δμως 
έλεόθερος, στά μόρσιμα πλεμμάτια: 
τόσο ισχυρά έχεις έσύ' χωρίση 

. άπ ’ τώ ν άνθρώπων τά  ήθη κα ί τούς νόμους.
Κ’ έδειξε τέλος ή  δψηλή σου ή  Σκέψις 
τό τ ί άξιζε τό εύγενικό σου θάρρος 
τό άνώτατο θέλησες νά  κερδέψης 
δμως δέν πέτυχες, ώ ΐμ έ , σ’ αύτό.

Ποιός θά πετύχη , σκοτεινό ζήτημα 
πού κρύβει τό άμαυρόν τό πεπρωμένον 
δταν τή ν ώρα τή ς  μεγάλης συμφοράς 
κάθε λαός σιωπά στό αίμα πνιγμένος.
"Ομως φυτρώνουν πάλ ι νέα τραγούδια, 
φτάνει όαο στέκεσθε βαθιά θλιμμένοι, 
γ ια τ ί όπως πριν άνάδινε τραγούδια 
έτσι κα ί πάλ ι ή γή τά ξαναβγαίνη.

1. Γ ΡΥΠ Α ΡΗ Σ
ΛΕΣΣΙΓΚ. 1729— 1781
Ο Σ Ο Φ Ο Σ  ΝΑΘΑΝ 
Π ΡΑ5Η  Τ Ρ ΙΤ Η

Δ Ι Α Λ Ο Γ Ο Σ  Ν Α θ Α Ν  Κ Α Ι  Σ Ο Υ Λ Τ Α Ν Ο Υ

ΝΑΘΑΝ.— Στά παλ ιά  χρόνια ζοΟσε μέσα βαθειά στήν ’Ανατολή, Ινας άνθρωπος 
ποδχ’ Ινκ  δαχτολίδι άπό χέρι. Δαχτυλιό! άπό όπάλι, ποΰ άστραβέ καί πού δπ σ ιο ς
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τό φορούσε γινότανε αγαπητός· αχόν καθένα . ΚΓ 8μα>ς τ ί τοΟρθε άφτουνοδ τ ’ αν
θρώπου κα ί χάριοε άφτό τό δαχτυλίδι στόν ακριβότερο του γυιό ; κανένας 8έν τό ξαί- 
ρεί. Μιά φορά δμως τοδ τδδωσε, μέ τήν υπόσχεση νά τό κληροδοτήσει κα ί κείνος 
στό πιό αγαπημένο του πάιδί γ ιά  νά χαρεΐ κΓ αϋτό τόν κόσμο, γ ια τί όποιος ε ίχ ε  αύτό 
τό δακτυλίδι δλον. τόν κόσμο ε ίχ ε  δικό του.

Τό δακτυλίδι άφτό άπ ’ τόν Ινα στόν άλλο, έπεσε ατά χέρια ένός πατέρα μέ 
τρία παιδιά, ποίι κα ί τά  τρία τ ’  αγαπούσε Ιδια. Σέ μιά στιγμή δμως, γελάστηκε καί 
τδδωσε σ’  έ ν ’ άπ ’ ά φ τά . Σάν κατάλαβε πώ ς ήρθε ή ώρα του, τ ί κάνε ι—γιατί πήγε 
νά σκάσει ά π ’ τό κακό του— στέλνει καί φωνάζει ένα τεχνίτη  καί τού παραγγέλνει 
δυό ίδ ια , μά ίδια δακτυλίδια σάν τό πρώτο γ ιά  τά λ λ «  δυό παιδιά του πόό τ ’ αδίκησε. 
Πράγματι δ  τεχνίτης τά  πέτυχε, κΓ δταν καταχαρούμενος τά  πήρε στά χέρια του, 
στέλνει κα ί προσκαλεϊ χωριστά τόν καθεναν άπ" τούς δυό γυιούς" κα ί στόν καθένα 
όίνεΓτήν εύλογία του μαζύ μ’ ένα  δακτυλίδι κα ί πεθαίνει. Μόλις πέθαν’ ό  πατέρας, 
έρχεται τό καθένα άπ ’ τά  τρία παιδιά κα ί θέλει νά γ ίνε ι κύριος τού σπιτιού τους. 
Φ ωνάζουν,..τρώγονται, κ λ α ίν ε . Τί τά θέλε ις ’ ποιδταν τό αληθινό δακτυλίδι κκνένας 
δέν τδξερε μά ούτε. « α ί  μπόραγε κανένας νά τό β ρ ε ι; Έ τ ό ' δ ι ο  ε ίνα ι κα ί μέ τή 
θρησκεία, κανένας δέν'ξέρει ποι&ναι ή  πιό άληθινή.

Ν ΙΚ Κ 1 Α Σ  ΞΑ Κ ΕΖΟ Σ

Φ. ΧΑΙΜ. ΠΕΛ
ΓΕΝ Ο ΒΕΦΑ· .
ΔΡΑΜΑ
Η  Σ Κ Η Ν Η  Γ Ο Υ  Α Γ Τ Ο Χ ί Ι Ρ Ι Σ Υ Ο Υ

ΓΕΝΟΒΕΦΑ. —’Αλί σέ μένανε, άντρα μου.
ΣΙΤΣΕΦΡΙΔΟΣ.—Τί έχεις πιστό μου τ α ίρ ι ;
Γ Ε Ν Ο ΒΕ Φ Α .-Σ έ βλέπω σ τ ’ άρματα.
ΣΙΤΣΕΦΡΙΔΟΣ. —Είναι καιρός.
ΓΕΝ.—Βγάλε τήν περικεφαλαία·
ΣΙΤΣ.—Γ ιατί;

• ΓΕΝΟΒ. —Καί τό σπαθί σου ξέζωστο/
ΣΙΤΣ.—Μή 64 σ’ άρέσ' ή περικεφαλαία κ ι ί  τό σπαθί;
ΓΕΝΟΒ. "2! δχι αϋτό! Μά σέ θέλω  τόσον καιρό άκόμά κοντά  μου, δσο θά χρεια

σ τε ί νά ξεφορίσεις καί νά φορέσεις πάλ ι καί τά  δυό.
ΣΙΤΣ. ( ζ ε φ ο ρ ε ΐ  κ α ί .  τ ’ ά κ ο υ  μ π  ά  σ τ ό  π έ τ ρ ι ν - ο  θ ρ ο ν ί ) .  Χαριτω

μένη μου, πόσο ώ ρα ϊα  σου πηγα ίνει νά φροντίζεις άνθρώπινα γ ιά  τ ’  ανθρώπινα. 
Βλέπω στό φόβο τούτο που δέν κρύβεται, κ ι ' ούτε ζη τάει γ ιά  νά Κρυφτεί, ξετε- 
λιιυμέ.νη τήν εικόνα σου πού συγκινητικά τήν πλαισ ιώνει αυτός. Σέ λέω  αδύ
νατη ' πολλές φορές πάσκισα γ ιά  μιά μόνο στιγμή νά σ’  εβρ» μ’ ανυπομονησίες, μέ 
•θυμό, μέ πάθος, δμως πάντα  μάταια. Ό ταν ξαφνικά μάς μύνησαν τό θανατο τής 
μάνας σου, έπεσες κάτου λιπόθυμη κ ι’ άφού πρώτα ¿σταύρωσες τά  χέρια σου, μάθε 
πώ ς ϊκ λ α ψ α  τότες κρυφά γ ια τί έπρεπε νά προσκυνήσω δτι έβλεπα.

ΓΕΝΟΒ.—Είμαι γυνα ίκα  κ ’ ή γυνα ίκα  κρύβει τόν πόνο ποΰναι άσκημος, κΓ άσκη- 
μένει τόν κόσμο. Είμαι άνθρωπος καί τοδ ανθρώπου δέν τού.πρέπει π ιά  νά  βογγάει, 
άψότου σιωπηλά ·ό Σωτήρας μας ξεψύχησε άπάνου στό σταυρό. Γιάφτό μέσα στό 
στήθος' τόν πόνο μου τόν θάφτω  άφω να , καθώς κα ί μένα πεθαμένη θά μέ θάψουν.

ΣΙΤΣ.—Μού φαίνετα ι μέ μάτια  ανοιχτά πώ ς άντικρόζω τ ' άδυτα τής άγιωσύνης. 
Τού άντρα τού λε ίπ ε ι κ α ί τούτο άκόμα, άν άλλο δεν τού λ ε ίπ ε ι,π ώ ς  δέ γροικάει τ ί λογής 
πλάσμα ε ίνα ι ή γυναίκα.

ΓΕΝΟΒ.— Σιτσεφρίδε μου! φεύγεις τώρα κΓ άπάνου στόν πόνο σου παίρνεις απ’ 
τό κεφ άλ ι σου τό στεφάνι κα ί τό σφίγγεις στό δικό μου. Μά έγώ  μέ φρίκη συλλο
γιέμαι πώ ς τού ; νεκρούς οί ζωντανοί στολίζουν γ ια τ ί τό ξέρουν πώ ς ε ίνα ι ή στερνή 
φ ο ρά πλ ίά  πού τούς βλέπουν.

ΣΙΤΣ.— Μέ καλούνε.
. ΓΕΝΟΤί. ( ά γ κ α λ ι ά ζ  ο ν  τ ά ς  τ ο ν ) .  Σ ' α ιχμαλω τίζω ! 114 μου τό αιστάν- 

θηκε’ς καλά , πόοο πάντα  μου σ ’ αγαπούσα ; "Αχ σπάνια μονάχα στβδειχνα' πολλές 
φορές, κρατούσα κ ι’ άπ ’ τό φ ιλ ί πού μοδκλεβες κα ί στό θεό τό αφιέρωνα σά φόρο 
.ευγνωμοσύνης γ ιά  τόν ώραίο μας δεσμό. Τώρα μαζεύεται θανατερά ή καρδιά μου’ 
μοδ φαίνετα ι σά νάναι μονάχα τούτη ή στιγμή δπού μιλώ δική μου, σά νάπρεπε 
δλη μου τήν άγάπη , άκόμα κα ί τό κάθε τ ι πού μέσα μου τραβιέται σάν τό φ ιλ ί αύτό 
τού αποχωρισμού.νά σού προσφέρω, μ ’ αλίμονο γιαυτό , μ ιά  τέτοια στιγμή δέν ε ίνα ι 
μου άρκετή.

ΣΙΤΣ. —Μήν πα ύε ι;' δόσε μου τέλεια  κ ι' δλόγεμη τή θεϊκή  τούτη στιγμή, γ ιά  
ν ’ άπολάψω . W μή μ ’ ερύθημα σκεπάζεις στό στήθος μου τό πρόσωπό σου. Είναι 
τό άντιφέγγισμα κάθε ομορφιά; πού έχει δ κόσμος' μοδ φαίνετα ι σά νά παντρεύτηκα 
μαζί σου μόλις σήμερα. ΙΙώς βλογώ τούτη τή μέρα, πού ενώ  όλα νά μού 'τά  πάρει 
άπειλοϋσε, όλα μού τάδωσε. Σ’ ευχαρ ιστώ .(Σ άλπ ιγγες).

ΓΕΝΟΒ. —θ ά  πάς έξω τώρα στήν αιματόβρεχτη μάχη, δπου τό κάθε σίδερο 
πού τ ’  ακόνισε Ινας άπιστος, κάθε οαΓτα, μπορεί νά βρεί τά  στήθη σου. Π ήγαινε 
Σιτσεφρίδε. Ά λ λο τές , δναβαστό ήλιοβασήλεμα οταν σκεφτόμουν τήν ώρα πού θά 
μ’ έρωτοϋσες, τώρα τό λέω  φανερά μέσα στό φώς τής μέρας.

Σ Τ ΡΑ Τ Η Σ  ΔΟΥΚΑΣ
Τό δρδμ’ άφτό τοΟ μεγάλου δραματικού κα ί φιλόσοφου Χ αίμπελ ε ίν ’ εμπνευσμένο 

ά π ’ τό λα ϊκό  μυθιστόρημα τής Χ ριστόφ Σμίθ.
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Κ Η Ρ Υ Γ Μ Α Τ Α  Σ Ο Φ Ω Ν
ΜΠΕΤΟΒΕΝ

1770-1727
Τ ίποτε  δέν παραδέχουμαι πιό ανώτερο άτι' τή ν  καλωσύνη, Τήν τέχνη μου τήν 

έταξα γ ια  τό χ α λ ί τοδ κόσμου. · .
"Οκού μπορείς κάνε τό καλό ' μά περισσότερο αγάπησε τό πιο μεγάλο κ α λ έ ,  τήν 

Ε λευθερία .
Δέν αξίζει, κανένας οϋτε γ ιά  ένα θρόνο νά προόώοει τήνάλήΟέια.·
Μάθετε στά παιδιά σας τό καλό . Ά φ τό , κ ι’ σ χ ιό ί παράδες, μδς κάνουν εν - 

τυχιαμένους. Τοΰτο τό λέω  άπό πείρα , γιατί τό καλό μέ κράτησε σχή ζωή δταν 
ήμουν πολύ δυστυχισμένος. Ναι σ’ αυτό και στήν τέχνη χρωστάω τή . ζω ή  μου.

Ή  καρδιά στερεώνει κάθε καλό. Ή  μεγαλείτερη λύπη πού αίστάνθηκα στό 
βίο μου ε ϊταν , άμα είδα πώ ς δεν έχω τόκαλό  νά ξέρω απ ' τον πόλεμο τόσα, 
όσα ξέρω άπό μουσική, για. νά τόν καταστρέφω .

"Ολος δ κόσμος μέ παραπέταξε γ ια τί δεν ή θ ελ »  νά συμφιλιωθώ μέ τό μεγαλεί- 
τερσ κακό, τήν αδικία. νΑχ! Λόσο θάμουν ευτυχισμένος &ν μποροϋσα-καί μ έο 'ά π ’ 
τόν τάφο μου νά φροντίζω γ ιά  τό καλό τοΟ κόσμου. Νά τώρα τούτη τή  στιγμή 
οκοτώνουμαι, άν γινόταν άφχό.  ̂ . '

Σ Ο Π Ε Ν Χ Α Ο Υ Ε Ρ
1787— 1880 >

Κάθε κράτος 'ε ίνα ι καμωμένο άπό κορό.ΐδα κα ί κοροΐδεφτάδες. 
Κ ι’ δ μ ω ς ίνα  γερό καί δίκαιο σύστημα τό κάνει τέλειο , δσο. τέλεια  
μπσρεΤ νά γίνουν τά  ανθρώπινα.

Ή  φ τώ χ ε ια  κ ’  ή σ κ λα β ιά  t l v '  ένα  π ρ ά μ μ α  μ έ  δυ ο  μ ορφ ές  κ α ί μ?. δυο. ύνβματα , μ ά  
μ ε  μ ιά  ουσ ία , πού ¿ ξ η γ ιέ ια ι ' ι α ι . Σ ή μ ερ α  & α νΰρ ο ιπ ο ς  όλες τ ο ν  τ ις  δ υ νάμε ις  τις ξ ο δ ιά 
ζ ε ι π ερ ισσότερο γ ιά  τού ς άλλους, π α ρά  γ ιά  τόν  ία ν τ ό  τού.

’Ε πειδή πολύς κόσμ ος κά θ ετα ι κ α ί δε β οη θ ά ε ι σε τ ίπ οτ ις  τόν  αγώ να  πού  γ ίνετα ι γιά 
τή  συντήρηση  τή ς  α νθ ρώ π ινη ς  γεννεάς, γ ιά  τούτο δλ.ο τδ  β άρος π έφ τε ι o s  κ ε ι ιο ύ ς  πον  
Λονλέβοννε κ ι ’ όπ ου  μ ε μ ιά  λέξη  μπ ορούμ ε  νά  τούς π ούμ ε  δνστυχ/ομένονς. Α ί’τό  ε ίν ε  ή 
π ρώ τη  α φ ο ρμ ή  τον  κ α κ ο ύ , π ού  άλλ ιώ ς τό λένε, σκλαβ ιά , κ α κ ομ ο ιρ ιό , φ τώ χε ια  « ι*  δύτου 
βασάν ιζε  κ α ί β α σα ν ίζε ι τούς π ιο  πολλούς α νθ ρώ που ς .

Ή  δεύτερη άφ ο ρμ η  τοΰ κ α κ ό ν , ε ίνα ι ή π  ο λ. υ  τ  έ λ  ε  ι α .Ρ ιά ν ά  μπορούνε πέντε δέκα  
νομάτο ι νάχοννε  τό  α νώ φ ελο , το  π ερ ιττό  κ α ί τ ό λ ε π τ ό ν ,  κ α ί ,γ ιά  νά· απορούνε  ν ά  ικ α 
νοπο ιούνε  τ ις  τεχν ίτες του ς Ανάγκες, ό χ ι μ ονάχα  τ ύ ρ ρ α ν ο ΰ ν κ ό ο μ ο  κ α ι κ ο σμ ά κ η , 
μ ά  κα ί δεν τόν άφ ίνοννε  να· δουλέψ ε ι χιά τήν απαραίτητη παραγω γή  τής ά νθ ρω π ό τη ια ς  
Κ α ι βλέπε ις αύχονς του ς πέντε δέκα , άνχ ί ν ά  χ τ ίζ ο υ ν ε  μ ικ ρ ά  σ π ιτά κ ια  γ ιά  τόν έαντό  
τους, βά ζουνε  χ ιλ ιά δες α νθ ρώ π ου ς  νά κάνουνε παλά τια , γ ιά  νά  χ ά θ σ ν ν ια ι μ έ ο α  
π ’ αόιά, μονάχα  δ νό  τρ ε ις . Κ α ι τ ο ύ ς  βάνοννε ακόμη , αντί? m  ϋφ α ίν σ ν νς  γερό π α ν ί χιά 
τόν εαυτό τ ο υ ς  κ α ί γ ιά  τού ς δ ικ ού ς  τους, νά φ ιά χ νο υν  υφ άσμ α τα  ν τ ιλ ικ ά τα , νταντέλ.λες 
κ α ί μ ε τα ξόν ιά , γ ιά  κε ίνους , τού ς πλούσ ιους , κ α ί χ ώ ρ ια  πόσα  αλλα π ρ ά μ μ α τα  π ο ν  τραβά  
ή όρ εξη  του ς κ '  ή  όρεξη  ιώ ν  όλλονώ ν.

Ο ί περ ισσότερο ι ά ν θ ρω π ο ι μ έσα  σε μ ιά  πολιτεία, ε ίν α ι ο ί  εργάτες π ού  δουλέβοννε γ ι' 
αφ τοννοϋς . Κ α ί μ ή π ω ς  ο τι κά νε ι κ ι  ο  χ ο ιρ ιά της , δ ενχ ό  κά νε ι γ ιά  δάφ τους  κα ι γ ιά  τούς  
ύπαλλ.ήλονς τους, κ α ί  μαλ ια τα  το π αρακά νε ι κ α ι τούτος σ τή  δουλ-ιά· δηλαδή , ά ντ ίς  νά 
καλλ ιεργήσει τη ν  π α τά τα  του , τό  σ τά ρ ι τ ο ν  κ ι  αλλα  κ ι ’αλλα, π οννα ι τά  π ρ ώ τ ’ α π ' όλα  
π ο ν  χρε ιά ζετα ι ή Α νθρωπότητα, κά θ ετα ι κ α ί ’κ α λλ ιερ γ ε ί τ ’  α μ π έλ ια  κ α ί τά  χω ράφ ια , 
το κ ρ α σ ί, τό  μ ε τά ξ ι, τον καπνό  τό σπαράγγ ι κ τ λ :  π ού  δεν ε ιν ε  τόσο Α παραίτητα ατόν  
άνθρω πο . Α κ όμ η  κ α ί τοντο· π όσ ο ι κ α ί π όσο ι γεωργοί, γ ιά  νά  πάρουν περ ισσότερα  κα ί 
γιά  νά ζήαουν, δέ γ ίνουντα ι μ η χα νονργ ο ί,, κ α ραβ ομ αρα γκο ί κ α ί να υ τ ικ ο ί κ α ί  τρέχουν στά 
πέρατα  τοΰ κόσμ ου  γ ιά  ν α  κ ο υβαλήσου ν  τόν κ αφ έ  τό τ ο ά ί κ ι '  αλλ.α·; Ή  άχρηστη  αυτή  
παραγω γή  γ ίνετα ι αφ ορμ ή  νά δυστυχούνε  ε κ α τομ μ ύ ρ ια  Α νθρωποι. Μ έ λ ίγα  λόγια , Ινόοο: 
θ ά  υπάρχε ι πολντέλ.ει.α, θ ά  υπ ά ρχ ε ι κ α ί μί% υπ ερβολ ική  εργασία , 'πού πάντοτε θ ά  φέρνει 
στους πολλούς μ ιά  ανυπόφ ορη  δυ στυχ ία , π ού  τή  λένε φ τώ χε ια  κ α ί σχλ.ιιβ ιά. "Ολη ή Αντι- 
φ νσ ικ ό τη τα  π ο ν  βλέπουμε σ τή ν  κ ο ινω ν ία , όλος άφ τός 6 Αγώνας π ού  κά νουμ ε  γ ιά  νά γλυ - ■ 
τώ σονμε  Απ’ τή  δ υ σ τυ χ ία , Βλ.’ α ψ ιά  ι ά  έπ ιχ ίν δ ν ν α  τ α ξ ίδ ια , γ ιά  τά  πύλ.νπλοκα εμ π ορ ικ ά  
συμφ έροντα , κ α ί τέλος ο ! π ολέμο ι, π ού  γ ίνοοντα ι εξ  α ίτ ια ς  τους, ρ ίζ α  τ ο υ ς  ίχ ο ν ν  τήν π  ο- 
λ υ  τ έ λ ε ι α ,  π ού  όχ ι μ όνο  τού ς κ ά νε ι δυσ τυχ ισμ ένους  όσους τί/ν έχουνε , μ ά  κ α ί τούς  
αρρω στα ίνε ι κ α ί  τού ς χαλάει κ α ί  τή ν  όρ εξη  κοντά  σ τ ’ άλλα. V . . .

— 12 — «ΤΑ Π Α ΡΑ ΣΚΗ Ν ΙΑ >

0 1  Μ 5 Γ Α Λ 0 Ι  Η Θ Ο Π Ο Ι Ο Ι  Τ Η Σ  Γ Ε Ρ Μ Α Ν Ι Α Σ ,  Κ α τ ά  σ ε ι ρ ά ν . .  Ό  Μ ο ί Λ ζ ι ,  & Κ α Ι ν τ ζ ,  κ ι ’  ό  

Β ι κ β ,  ε ι ς  ' τ ό ν  “ Α μ λ ι τ .  ' Ο  Π ό σ α ρ τ ,  δ  Μ π ά σ ε ρ μ κ ι ν ,  κ ι ’  δ  Χ δ . ζ  ε ί ς  τ δ ν  Σ ά ν λ ι ο * .
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Β Ι Ε Ν Ν Ε Ζ Ι Κ Α  Θ Ε Α Τ Ρ Α

■O rnOot i u v ü v r t ñ i  τώ - . Π α β ο ο χ η ^ ,  κ . Ν ϊκος  Λ α ρ α β χ ίυ β ? ^  i * W  ”>  
« « ir r i t e  « ¿ « Ο * » « «  *  *¿ X 'M n 'X «* *  **<*&**»' τ ο υ δ η μ ι ο ν α γ η μ α , ο , τ ^ ’ χει-  
Α ν  το ν  δ ιά  ν ά  τάς έντυπώοΗ ί μ ο υ , a n o  xa Β ιεν ν έζ ικ ο  ύ ια τ ρ α .  Ι ο  πράττω
'ai n o ll'n v  ιύχ α ο ίπ τη αω , Α διαφορών ¿av a i  h - ιυ ηω ο τ ις  μ ου  θ α  ρ ά ν ο υ ν  ϊζοΜ ονς x a ι 
« ί α  ί κ τ ο ι ν  Ατόμων Ικε ίνω ν  τα  οπ ο ία  εμ φ α ν ίζο ν τα ι ε ις  το άτυχες Ε ιλη ν ιχ ο ν  θ εα τρ ο ν  
νπ ο  τη ν  Ιδ ιότητα  το*  πρω τεργά του  η  τον  π ρω ταγω ν ια του  τ ή ς  Σ χ η νη ς . Χ α ,ρ ις κανένα  
δ ιο τα η ιά ν  ϋΑ Αδύνατο κα νε ίς  ν α  ε ΐη η , ιη ι  α. θ εα τρ ικ ο ί ίπ ιχ ε ιρ η σ ί ΐς  τής Β ια ν η ς  
ί α ο ο ίο ιά ζ ο ν ν  τ ά  πλέον αοβαρώ τερα  ύηοζε ιγμα τικο . ΰεατρα , x a íh  εώ ιχ ο τ ψ ο ς , a n o  τα 
όπ ο ϊα  Οά ήαποροΰαε κανε ίς  ν ά  π ά ρα  πολλά π αραδ ε ίγμ α τα  x a i i jk «  δ ι ο ,τ ι άφ ορη  τη ν  
ό ο -ά νω ο ιν , την éx réU oiv , τή ν  ο ν ν δ εο ιν  και. τη ν  π ο ιό τη τα  τω ν  ,,ίέοπο ιω ν.

Ό  X Ά οΟ ονυος Μ πάουερ, Ó σ υ μ π α θ ή ς  κα λΗ τιγν ικος δ ιε υ θ υ ν τή ς  τονγΠ εατερ  αν  
v t in  / « ; ;  τον χ ά λ ,τ έ ρ ο ν  όπ ερεττ ιχ ον  λ ά τ ρ α ν  τ η ς  Β ιέννης , εί χε,  π γ  χ α ιω ο υ ν ψ ■ να  
, ιο ϋ  έπιτη'ί'ΐ'Ί  ν ά  π αρα κ ολ ο νϋή οω , χ α τ ' Ιη α ν α λ η ψ ιν , τη ν  εσω τερ ική ν  εργαα ιαν  του  &εα- 
τοον  αύτοΒ κ α ί τον  δρ γα ν ιομ όν  τον . Π ρόκειτα ι η ε ρ ι μ εγάλης ε τα ιρ ικ ή ς  θ ε α τ ρ ιχ η ς  ix i-  
ν'ειοιιοβως τήν όπ ο ια ν  δ ιευ θύνε ι, γ εν ικώ ς, ο  π ολύς Ο υγγαρέζος Β ο ν δ α π ιο η α ν ο ,  ̂  Ο νμ - 
Α ώ,ος Μ αρίοχα, γαμβρός  τον π εφ ημ ια μ ένον  εκ δότου  Κ αλτασχ . Το θ ε α τρ ο ν  t o m o  ευ - 
Í ía x n a i  eU δ ια ο χ η  ά ν ταπόχρ ιο ιν  π ρ ο ς  τάς  toéis μεγαλα ς επαγγελμαχ ιχας οχολας της  
£ £ £  Tai χ00 Β ερο λ ίνου , κ α θ ώ ς  κα ί π ρ ό ί την γ ο ρ ε ν τ ιχ ψ  Σ χ ο λ η ν τ ο ν  <μπαλετερ 
A J I . ·  Φ ράντς Μπ&όυερ. Ε ίνα ι λο ιπ όν  εννόητον δ τ ι το θ ε α τρ ο ν  t o m o ,  χ α θ ιυ ς  κ α ι 

l i la  τ ' áAía % e Β ιέννη ς , όοάκ ις  ίχ ε ι  Ανάγκην Ιν ισχυαεω ς τοϋ  π ρο οω π ικ ο υ  του  δεν 
ποοολαμβάνει π&όοωπα ύη όπ το ν  πραελεύοεω ς, χωρίς^ Ιπ ογγελμα τ ,χ η ν  μ ο ρψ ω ο ιν  κ α ι 
m i  χά τω  τής γραφ ής χ ο ί χω ρ ίς  Ανατροφήν, άπλώ ς κ α ι μανον  δ ιό τ ι έχουν μ  α ν  αχετι- 
x L  Z t T  Í J v á v Z v  ή a l i a . . .  προσόντα , Αοχετα πρός τ ψ Τ ε χ ν ψ .  Α πενΰυνεζοε προς 
r Z  ΣνοΤάς Ι ζ έ ν ο ν τ ι τώ ν όπ ο ιω ν  αχετ ικα ί ,ενϋφ να ι Α ναλαμβάνονται τοοον  νπ ο .χ η ς  
ΙΤεν& Ισεω ’ς τοϋ ή εά τρον  So ον  κ α ί i * ¿  τω ν  ονμ β αλλ  ομενω ν μ *  a i t o v  τελειόφο ιτω ν  
κ Ζ λ ιτ ε ,ν ώ ν  'Εδώ έγκ ε ιτα ι α κ ρ ιβώ ς  ή β ό ο ι ι  του σ υσ τήμ ατος  τ η ς ίρ γ ο σ ια ς ,  δ ιο , ι  τα 
δέα τοα  τ υ ς  Β ιέννη ς  π ε ο ά α α β ά ν ο ν ν  Άτομα μ ε  α ρ τ ια ν  μ όρφ ω σ ιν  κ α ι ζη λεντην  π ροοω π ι-  
Α Τ ΐν Ζ ο φ ή ν ,Ζ ο ε ρ ^ ό μ ε ν ο ,  ώ ς i m  το nUtaxov, Από τά  Ανώτερα κ ο ινω ν ικ ά  οτρω - 
Ζ α  ε ί ς τ ϊ δ π ο ΐά  δ χ ί μ όνον  δέν ύπ ά ρχ ε ι ίχνος- π ρολήψ εώ ς τ ίνος δ ια  τ ο  θ εα τρ ικ όν  
S S i á  t o i L Z v  ο ίε ΐδ ο χ ίμ ω ς ά κ ο ίω ν ϋ ο ύ ν τ ε ς  α ύ ,ό  δ εω ρ ονντα ι ω ς χατε- 
ν ο ν τ ε ς τ ά ς  ί π ι φ ο ν ε ο τ έ ρ α ς  τώ ν κ ο ινω ν ικ ώ ν  θεοεω ν.

Προς άπ όδε .ζ ιν  τ ο ν  Ανωτέρω ισ χ υ ρ ισ μ ό ν  μαυ, Αναφέρω την πρ ιμ αντόναν  
τé a o J  Μ αρ ίτοα ς» — τον  τελευτα ίου έργου τον  Κ άλμ αν  -  ττου * α7α ? ον
Ζ Τ λ ϋ ό ί τ Ζ  Ι ο ύ λ ιο ν  δχε παρηχολονΟ ονν τά ς  ψ α ο ί α ς  τον  - ,Ί χ ά η ρ  ά ν  ντερ Β ιν* .

ή  χ . Α ία Τ σάΐντλ, ά ναπληρονσα  τ ή ν  κ α τ ' ίκ ε ίν η ν  γη ν  εβ δομ ά δά  a vcm avομενην  
χ  Μ πέττυ Φ ίασερ, μ ία  ήγέαυν ικ ης έμψ αν ,οεω ς π ρ ιμ αντόνα  σω στή  Κ οντεσσα . Εάν 
α ο ν  Ζ Τ ρ έ π ία ι  T i  π α ρ Τ ο ίά σ ω  τή ν  κ .  Τ σά ΐντλ ε ις  τάς- 'Ε λληνίδας ο ν ν α Μ φ ο ν ς  της, 
Τ Ζ  ν ί  πΤοσύέέσω μ ία ν  σ υ γκ ιν η τ ικ ή ν  λεπτομέρε ιαν :  Ε ίνα ι ,κορη τ ου  π ρώ ην  π ρ ω ϋ υ -  
Χ Z A L  Α όατοίας κ  Χ ίν ς  Τ σάΐντλ, άκολον& ήσασα έπ ι πενταετ ίαν καλλ ιτεχν ικός  

Ζ πονδάς ε ις  τό  Β ερολ ΐνον  κ α ι τή ν  Β ιέννη ν . Ή  κ . Τ σά ’ίν τ λ , ε ίς  τόν  Ιδ ιω τ ικόν  της 
Τον έχει κ α ί ίέανμαστήν, i v a  Γ ερμανοεβρα ϊον μεγ ισ τάνα  ό  όπ ο ιος  δαπα νμ  του κοσμ ου  
τ ο Ζ ' π ασάδες  ¿ ι '  αδτήν. ’Έ χουν κ α ί μ ερ ικ έ ς  δ ίκ ες μ α ς  πρω ταγω ν ίσ τρ ιες  δ α νμ α σ τά ς . 
Ή δ ι Ζ ο ο ά δ υ .  ως ε ϊ Ζ  ή  :  V Ή  κ . Τ σάΐντλ δέν ήρχ ισε τον  έρω τα τη ς  απσ  την  
Τ , τ  ρ ί ν α ν ' τ ή ς  σ κη νή ς , 2 ) Ή  κ . Τσα ίπ} ., μ ε ,α  τη ν  π αρασ τορ ιν  εξερχετα ι ηγεμον ι- 
ίώ τ α τ α  το ν  Ζ ά τ σ ο υ  κ α ί έπ ιβ α ίνε ι μόνη  ή  αυνοδείφ  Ανϋεων τον  αναμένοντας α ν τοκ ι-

Z £ T SSd ! * ra tv i id n  ε ις  τό  ’Ε λληνικόν θέατρων μ εταμ εσο νύκ τ ια  π ερ ίεργα  γλεντια  κσ.το. χα οπ ο ια  
,Ζ α χ α λ λ ιτ έ χ ν ις  υπ οκύπ τε ι ε ϊς  τή ν  χ α λ π ά ζ  ο υ σ α ν  φ & σ ρ α ν  έναντ ι τον  κο ινού . 
e r H x  T oá ¡W . άνάγνα ισ ιν  κ α ι γραφήν , Αλλα δεν ασχ ολε ,τα ι π οτε  ε ,ς  έρω -
τ ίκ ή ν  Α λληλογραφίαν. 7) 7 Í  Τ σά ΐντλ  ε ίνα ι κ υ ρ ία  τον  κοσμ ον , ε ισερχόμενη  ε ις  ο/.α
τ ό  nWiTia τ ίκ  ά ν ω τ έ ρ α ς  Β ιεν ν έζ ικ η ς  Α ριστοκρατίας. ,

Α ύ τ έ Ζ α ί πολλές aV-ες ε ίν α ι {, δ ιαφόρές μ ια ς  Β ιεννεζας π ρ ιμ α ντόνα ς  κα ι 
Έ ΙΙη ν ίδω ν  συναδέλφ ω ν τη ς . Τα Β ιε ν ν έ ζ ικ α  δ έα τρ α  έχουν  χαλλ ιτεχνας π ου  σ υνα ισΜ -  

ι  · -  ™γ ¡,ττοτοεώσεις τω ν κ α ί την αποστολήν των. 1 νω ρ ιζο νν  καλα , ε κ  μορ -
V W . .« . !  -  » ^ Γ

t k  τό σπήχ ι τω ν 'κ α ί ν ά  ίο γ ά ζω ν τα ι δπ ω ς  ίδιδαχ& ησαν ε ϊς  τας σχολάς των.__ Ε ις το,
οημχΤ οντοντο , Ακριβώς, σ τηρ ίζετα ι κα τά  τά  δυο τρ ίτα
α ίας τώ ν  θ εά τρω ν τή ς  Κ εντρ ικής Ι ίδ ρ ω π η ς .  Δ· ΓΑΤΟΠΟΤΛΟΣ

_  y  — a ΤΑ Π ΑΡΑ ΣΚΗ Ν ΙΑ »

▼

ΑΙ ΤΕΧΝΙΚΑ! ΠΡΟΟΔΟΙ  ^
 ------------ — ΤΟΥ ΘΕΑΤΡΟΥ ΣΤΗ ΓΕΡΜΑΝΙΑ

(Σ υνέχεια , έχ  τοϋ  12ου φ ύλλου)

Γ ι’ a ir eó  κ ι ’ δ  ε π ιτ υ χ η μ έ ν ο ς  σ ν μ δ ια α μ ό ς  τ ο ν  L inebach, νά κ ά ν ε ι τό  
φ ώ ς  τ ή ς  ρ ά μ π α ς  ( ά ν ύ  ν ά  τ ή  β γ ά ζ ε ι δ λ ω π δ ιό λ ο ν  δ π ω ς  κ ά ν ο ν ν ε  ά λ λ ο ι, 
οε  ¿ ρ ια μ έ ν ε ς  π ε ρ ιπ τώ α ε ις  τ ο υ λ ά χ ισ τ ο ν )  ν ά  μ ή ν  π έ φ τ ε ι σ τή  Σ κ η ν ή  α π ’ 
ε ν ά ε ϊα ς ;  { έεω ρήδηκ ε  π ρ ό ο δ ο ς :  Τ ό φ ώ ς  τ ή ς  ρ ά μ π α ς  ν ά  π έ μ π ε ι π ρ ώ τ α  αέ 
μ ιά  κ υ ρ τ ή  μ ε τ α λ ικ ή  ίπ ιφ ά ν ε ια  κ α ι  μ έ σ ο ν  α ύ τ ή ς  τ ή ς  επ ιφ ά ν ε ια ς  ν ά  φ ω τ ί
ζ ε ι τ ή  σ κ η ν ή .  Ό  ϋ ε α τ ρ ίν ο ς  ε τ σ ιδ χ ι  μ ό ν ο  δέν  ί χ ε ι  μετράς α τά  μ ά τ ια  τ ο ν  
ε κ ε ίν η  τ ή  φ ο β ε ρ ή  σ ε ιρ ά  τ ις  ά ν α μ έ ν ε ς  λ ά μ π ε ς , π α ρ ά  .κ α ι μ α λ α ν ,ώ τ ε ρ α  
φ ω τ ισ μ έ ν ο ς  ε ίν ε  κ α ί δ π ω ς  π α ρ α τ η ρ ή θ η κ ε ,  δ ε ίχ ν ε ι π λ α σ τ ικ ώ τ ε ρ ο ς  κ α ί 
ά ιρ η λ ό τ ε ρ ο ς .  ■ '

* **
Γ εν ικ ά  κ υ ρ ίω ς  ά φ ω τ ισ μ ό ς  σ ή μ ε ρ α  τ ή ς  γ ε ρ μ . Σ κ η ν ή ς  χ α ρ α κ τ η ρ ίζ ε 

τ α ι  κ α ί ε ίν ε  ε σ ω τ ερ ικ ό ς . Α ντό σ η μ α ίν ε ι  π ώ ς  ο λ ό κ λ η ρ ο ς  ή  π λ ο ύ σ ια  κ α ι 
π ο λ ύ κ λ α δ η  φ ω τ ισ τ ικ ή  ίγ κ α τ ά α τ α σ ις ,  π ρ έ π ε ι νά β ρ ίσ κ ε τ α ι μ έ σ α  σ τη  Σ κ η ν ή  
ώ σ ιε  ν ά  ε ν ε ρ γ ε ί χ ω ρ ίς  τ ίπ ο τ έ  τη ς  ν ά  φ α ίν ε τα ι.

Κ α ί τ ό  κ υ ρ ιώ τ ε ρ ο  ε ίν ε , ή  Σ κ η ν ή  μ ιά  φ ο ρ ά  ο λ ό κ λ η ρ η  νά μ π ο ρ ε ί,  
χ ω ρ ίς  ο ν τ ε  ν ά  τ ό  υ π ο ψ ιά ζ ε τ α ι  κ ά ν  ό  ά ε α τ ή ς ι ν ά  φ ω τ ίζετα ι, ο μ ο ιό μ ο ρ φ α :  
π α ν τ ο ύ . ‘Η  Σ κ η ν ή ,  μ ά λ λ α λ ό γ ια ,  π ρ έ π ε ι fu á  γ ια  π ά ν τ α  ν ’α π ο χ τ ή σ ε ι τό  
β α σ ικ ό  τ η ς  φ ω τ ισ μ ό . Τ ό φ ω τ ισ τ ικ ό  τ η ς  φ ό ν το . Κ ι ’ α ν τ ό  κ α τ ο ρ θ ώ ν ε τ α ι 
μ έ  δ σ ο  τ ό  δ υ ν α τ ό  π ιό τε ρ ε ς  σ ε ιρ ές  λ ά μ π ε ς , κ α μ ω μ έ ν ε ς  κ ο μ μ ά τ ια  ρ ά μ π ε ς ,  
κ α ί  μ ο ιρ α σ μ έ ν ε ς  ά π ά ν ω , κ ά τ ω  σ τό  π ά τ ω μ α , σ τ ις  π λ εβ ρ ε ς  γ ύ ρ α , π α ν τ ο ύ  
μ έ σ α  σ τ ή  σ κ η ν ή .

Ό  λ ό γ ο ς  τ ο ϋ  ε φ ο δ ια σ μ ο ύ  τ ή ς  Σ κ η ν ή ς  μ έ  τή  δ ια ρ κ ή  κ α ί  β α σ ικ ή  
τ ο ύ τη  φ ω τσ ε γ κ α τ  ά α τα σ η  π ο ύ  τό  φ ώ ς  τ η ς  λ ίγ ο  λ ίγ ο  μ π ο ρ ε ί  κ α ί  λ ιγ οσ τεύ ε ι 
ή  π ε ρ ισ σ ε ύ ε ι κ α τ ά  τ ή ν  π ε ρ ίσ τ α σ η , ε ίν ε  δ τ ι α λ λ ιώ ς  ο ί  δ ιά φ ο ρ ε ς  λ ά μ π ε ς  
τ υ χ ό ν  π ο υ  α ν ή κ ο υ ν ε  σ τ ή ν  π α ρ ά σ τ α σ η  κ α ί  ιό  κ ε ρ ιά  κ α ί  τ ά  φ α ν ά ρ ια  κ α ί  
τ ό  σ ε λ ιν ό φ ω το  π ο υ  π ρ έ π ε ι α π ό  τ ό  π α ρ ά θ υ ρ ο  ή  ójw τ ή ν  π ό ρ τ α  μ ό ν ο  νά  
φ α ν ε ί κ α ί  τ ό  φ ώ ς  τ ο ν  ή λ ω ν  ίπ ίσ η ς .  δ λ α  α υ τ ά  χ ω ρ ίς  τ ό  α ν ά λ ο γ ο  ά ρ χ ικ ό  
τ ο ν τ ο  φ ώ ς  δ έν  μ π ο ρ ο ύ ν  ν ά  φ ω τ ίσ ο υ ν  π α ρ ά  Κναν κ ύ κ λ ο  μ ό ν ο , ένα δ ρ ώ 
μ ε ν ο  μ ό ν ο  π ε ρ ιο ρ ισ μ έ ν ο  μ έ ρ ο ς  τ ή ς  σ κ η ν ή ς  έ.νφ ή  ε π ίλ ο ιπ η  Σ κ η ν ή  α π ό  
ά ν ά γ κ η  θ ά  μ ε ίν ε ι α τό  σ κ ο τ ά δ ι.

Κ ’ έ ρ χ ο ν ν τ α ι τό ά λ λ α  ε ξ α ρ τ ή μ α τ α , κ ά θ ε  ά λλη  ε γ κ α τ ά σ τα σ η , μ ό ν ιμ η  ή  
φ ορ ε τή , λ ά μ π ε ς  δ ια φ ό ρ ω ν  έν τά σ εω ν , ο μ ά δ ε ς  Από λ ά μ π ε ς , π ρ ο β ο λ ε ίς  κ τλ . 
ε π ίσ η ς  μ έ σ α  σ τή  Σ κ η ν ή  (μ ε ρ ικ ο ί &πό τ ο υ ς  π ρ ο β ο λ ε ίς  σ τ ή ν ο ν τ α ι δ ζω , 
ψ η λ ά ,  π λ ά ι  ή κ α τ ά ν τ ικ ρ η  σ τ ή  Σ κ η ν ή  γ ια  ο ρ ισ μ έ ν η  χ ρ ή σ η  μ α  δ χ ι π ά ν τ α  
κ α ί δ χ ι σ ’ δ λ α  τό θέατρα) νό <5oit¿¿?/>ovvfi π ά ν ω  ατόν  κ α ν α β α  τ ο ύ το ν .

Τι μ π ο ρ ε ί  τ ό  σ η μ ε ρ ιν ό  ε δ ώ  σ ύ σ τ η μ α  φ ω τ ισ μ ο ύ ■ νό δώ σε ι, π ό σ ε ς  
δ υ ν α τ ό τη τ ε ς  β ά ζ ε ι  σ τή  δ ιά θ ε σ ή  μ α ς  π ό σ ε ς  π ό ρ τ ε ς  β ο η θ η τ ικ έ ς  -μ α ς Ανοί
γε ι, κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ έ ς  κ α ίτ ε χ ν ικ έ ς ,  δ λ ω ν  α υ τώ ν  ή  π ε ρ ιγ ρ α φ ή  είνε ζ ή τ η μ α , α ν  
θ ά  ώ φ ελο ϋ σ ε  σ τ ή ν  κ α τ α ν ό η σ ή  τ ο υ ς  μ ή ν  ίχ ο ν τ α ς  ά π ό  π ρ ιν  γ ιά  δ λ α  α υ τά  
γ ε ν ικ ώ ς  κ ά π ο ια ν  ιδ έ α ν  δ χ ι τ ή ς  π έ ν να ς .

"Ε να π ρ έ π ε ι ν ά  ξ α ν α τ ο ν ίσ ω : ΰ  μ ο ν τ έ ρ ν ο ς  φ ω τ ισ μ ό ς  έ δ ώ τ ή ς  Σ κ η 
ν ή ς  τ ή ν  ε χ ε ι κ α τ α χ τ ή σ ε ι' δ έν  υ π ά ρ χ ε ι  κ α ί  δ εν  μ π ο ρ ε ί  ν ά  έννο^όεΐ εύ κ ο λ α  
σ ή μ ε ρ α  θέατρο χ ω ρ ίς  α υ τ ό ν . "Ο σ κ η ν ο γ ρ ά φ ο ς  ξ έρ ε ι π ώ ς  μ ’ α υ τ ό ν  εχε ι 
τ ό  ζω ν τα ν ό τ ε ρ ο  ν ε ύ ρ ο  σ τ ή ν  ε ικ ό ν α  του , δ  θ ε α τ ρ ίν ο ς  ξ έ ρ ε ι κ α λ ά  τι β ο ή 
θ ε ια  τ ο ϋ  ε ίν ε  σ τ ή ν  ίπ ώ ρ α σ τ ικ ό τ η τ α τ ή ς  ϋ π ο κ ρ ίσ ε ώ ς  τ ο ν  κ ι δ  σ κ η ν ο θ έ τη ς  
ξ έ ρ ε ι π ώ ς  μ ’ α ν  τ ό ν  π ε ρ ισ σ ό τ ερ ο , θ ά  δ ώ σ ε ι σ τ ό  π ο ιη τ ικ ό  έ ρ γ ο  τ ή ν  ό π ο ια -  
δ ή π ο τε , σ χ ε τ ικ ή  μ έ  τ ή  φ ύ σ η , α τ μ ό σ φ α ιρ ά  τ ο ν  π ο υ  α λ λ ιώ ς  δ έν  μ π ο ρ ε ί  
π α ρ ά  ή  π ο ιη τ ικ ό τ α τ α  νό  μ ε ίν ε ι α τό  χαρτί ή  ν ά  γ ε λ ο ιο π ο ιη θ ε ί μ έ  τ ις  μ π ο 
γ ιές  κ α ί  τ ά  π ρ ω τ ό γ ο ν α  τ ε χ ν ικ ά  μ έ σ α .. .  τ ή ς  π α ρ ά δ ο σ η ς .

'Έ να μ έ ρ ο ς  τ ή ς  φ ω τ . ε γ κ α τ ά σ τα σ η ς  α φ ο ρ ά  τ ό ν  κ υ κ λ ικ ό  τ ο ίχ ο , τ ό ν  
R u n d h o r i g o n t ,  π ρ ν  ε ίδ α μ ε  π α ρ α π ά ν ω -  Ό  ά σ π ρ ο ς  κ υ κ λ ικ ό ς  τ ο υ · '
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το ς  τ ο ίχ ο ς  γ ίν ε τ α ι ο ύ ρ α νό ς , π α ίρ ν ε ι ό χ ι μ ό ν ο  ι ό  χ ρ ώ μ α  π α ρ ά  κ  ε κ ε ίν ο  το 
ά π α λ ό θ α μ η ο  τ ' ο ύ ρ α ν ο ν ,  τ ό  σ έ ρ ιν ο , μ ό ν ο  μ λ  το φ ώ ς .  f 1) Γι’. α υ τ ό  κ ιό λ α  
μ π ο ρ ο ύ μ ε  κ ’ ε χ ο ν μ ε  δ λ ω ν  τώ ν  α π ο χ ρ ώ σ ε ω ν  τ ο ν ς  ο υ ρ α ν ο ύ ς , α π ο χ ρ ώ σ ε ω ν  
π ο υ  τί? ίπ ιβ ά λ ε ι  ό  τ όπ ο ς , Ó κ α ιρ ό ς , ή  ώ ρ α  κ α ί  κ υ ρ ίω ς  ή  μ ε ρ ιά  τ ή ς  σ κ η -  
ν ο θ ε τ ικ ή ς , ίκ ε ίν η  π ο υ  α φ ό ρ α  τό α ν α γ κ α ίο  σ υ μ β ο λ ικ ό  δ υ ν ά μ ω μ α  ή  β ο ή -  
θ η ,α α 'μ έ  το μ ά τ ι  σ τ ό  δ , τ ι  μ ό ν ο  τ ’α ύ τ ί  όέ θ ά τ α ν  ίσ ω ς  α ρ κ ετό .

Ε π ίσ η ς  /¿όνο μ ε  τ ό  φ ώ ς , π ά ν ω  σ τ ο  ο ί ρ ά ν ι ο  τ ο ν τ ο  φ ό ν το , μ π ο ρ ο ύ ν  
ν ά  δ ε ιχ τ ο ύ ν ε  δ ιά φ ο ρ α  φ υ σ ικ ά  φ α ιν ό μ ε ν α , σ ύ ν ν εφ α , ο ύ ρ ά ν ια  τ ό ξ α , Ανα
τολ ές  κ α ϊ  δ ύα ες  τ ο υ  ή λ ιο υ , ξ η μ ε ρ ώ μ α τ α  κ α ί  β ρ α δ ιά σ μ α τ α ,  χ α ρ ά μ α τ α  
κ α ι ν ν χ τ ώ μ α τ α , ν ύχ τες  φ ε γ γ α ρ ό φ ω τε ς  κ α ί] )ξο σ τερ ιέ ς ... Κ ι5 ά κ ό μ η  μ έ  . 
φ ω τε ιν έ ς  π ρ ο β ο λ έ ς , ά π α λ ό χ ρ ω μ α  μ έ  τή  μ ε γ α λ ε ίτ ε ρ η  έ π ιτ ν χ ία , α ν τ ικ ε ίμ ε ν α  
κ α ί μ έ ρ η  τ ή ς  σ κ η ν ο γ ρ α φ ία ς , κ τ ή ρ ια , το π ο θ εσ ίε ς^ κ τλ . π ο υ  β ρ ίσ κ ο ν τ α ι  
μ α κ ρ ιά .

Σ  έ να  π ο υ  α π ο β λ έπ ε ι Ι δ ια ίτ ε ρ α  τ ό  σ ύ σ τ η μ α  έδ ώ  τ ο ϋ  φ ω τ ισ μ ό ν  ε ίν ε  . 
τό  τ ο π ικ ό  φ ώ τ ισ μ α  τ ή ς  Σ κ η ν ή ς . Φ ο η ίζ ο ν μ ε  π . χ . μ ιά  δ ιμ ε ρ ή  σ κ η ν ο 
γ ρ α φ ία , κ ά μ α ρ η ς  κ ι ’ άντν& άλαμον μ π ρ ό ς  κ α ί  π ίσ ω ,  τόν ά ν τ ιθ ά λ α μ ο  
περισσότερο Από τ ή ν  κ ά μ α ρ α  π ο ύ  μ έ ν έ ι σ τ ό  μ ίσ ό φ ω τ ο' κ ε ρ δ ίζ ο υ μ ε  μ  
α ύ τ ό  μ ία ν  έ ν τ υ π ω τ ικ ή ν  Α τμ όσφ α ιρα  γ ιά  τή  σ κ η ν ή  π ο υ  π ρ ό κ ε ιτ α ι κ α ί 
μ α ζ ί  ζ ω γ ρ α φ ικ ώ ς  γ ιά  ι ό  σ ύ ν ο λ ο  τ ή ς  σ κ η ν ο θ ε σ ία ς  α η ιιο .ν τ ικ ά .

"Ε τσ ι ά κ ό μ η  μ έ  λ ά μ π ε ς  μ ε γ ά λ η ς  φ ω τ ισ τ ικ ή ς  δ ύ ν α μ ή ς  φ ω τ ίζ ο ν τ α ς  
ε ν τ α τ ικ ό τ ε ρ α  ο ρ ισ μ έ ν α  μ έ ρ η  τ ή ς  σ κ η ν ή ς  ή  τ ή ς  σ κ η ν ικ ή ς  δ ρ ά σ η ς , π ρ ό 
σ ω π α , ο μ ίλ ο υ ς , δ λ α  σ η μ α σ ία ς  ιδ ια ιτ έ ρ α ς  τ υ χ ό ν , έ τ σ ι τ ο ν ίζ ο ν τ ά ς  τα  κ α θ ’ 
έ α υ τά  ή  ξ ε χ ώ ρ ιζ α ν τ ά ς  τ α  α π ό  ά λ λ α , έ π ιτ ν χ α ίν ο ν μ ε  γ ια  τ ό  ο λ ο  σ κ η ν ικ ό  
κ α λ λ ιτ έ χ ν η μ α  ίκ φ ρ α σ τ ικ . ίς  δ υ ν α τ ό τη τ ε ς  δ χ ι μ ό ν ο  ζ ω γ ρ α φ ικ ή ς  π α ρ ά  κ α ί 
δ ρ α μ α τ ο ν ρ γ ικ ή ς  σ η μ α σ ία ς .

’ Α κόμη  ε να  π ο υ  μ π ο ρ ε ί  Α μέσως νά π α ρ α τ η ρ ή σ η  κ α ν ε ίς  σ τό  νέο
σ ύ σ τ η μ α  φ ω τ ισ μ ό ν  τ ή ς  σ κ η ν ή ς  έ ΐν ε  δ τ ι μ έ  τήν κ α ιν ο ύ ρ ια  δ ια ρ ύ θ μ η σ η
τ ώ ν  φ ω τ ε ιν ώ ν  π η γ ώ ν  ο ί  σ κ ιέ ς , τό π έ σ ιμ ό  τ ο υ ς  π ά ν ω  σ τή  σ κ η ν ή  β ρ ή κ ε
τ ή  φ υ σ ικ ό  τ η τ ά  τ  ο υ , ο ί  λ α ν θ α σ μ έ ν ε ς  σ κ ιέ ς  Α νθρώ π ω ν  κ α ί Α ντικε ιμ ένω ν
π δ δ ιν ε  π ρ ιν  τ ό  φ ώ ς  τ ή ς  σ ο φ ίτ α ς  λ ε ίψ α ν ε ,

* * ' ’ 
*

Ά π ό  τ ά  λ ίγ α  τ ο ν τ α  δ μ ω ς  κ α τ α λ α β α ίν ε ι τ ό ρ α  κ α ν ε ίς  π ό σ ο  μ ε γ α λ ε ί
τ ε ρ η  σ η μ α σ ία  έχ ε ι ό  χ ε ιρ ισ μ ό ς  κ α ί ή  ξ υ π ν ή  έ κ μ ε τά λ εψ η  μ ια ς  τ έ το ια ς  ■ 
έ γ κ α τ ά σ τα σ η ς  φ ω τ ισ μ ό ν  σ κ η ν ή ς  Από τ ό ν  π λ ο ύ τ ο  κ α ί τ ή ν  έχ τά σ ή  της .

Ά κ ό μ η  μ π ο ρ ε ί  νά φ α ν τ α σ τ ε ί κ α ν ε ίς  μ ιά  τ έ τ ο ια  τ ε χ ν ικ ή  ε γ κ α τ ά σ τα σ η  
μ έ  έ να  τέτo t o  π ο λ ύ μ ο ρ φ ο  κ α ί π λ α τ ύ  ρ ό λ ο  π ό σ ε ς  δ υ σ κ ο λ ίε ς  μ π ο ρ ε ί  νά 
π α ρ ο υ σ ιά σ ε ι σ τό  χ ε ιρ ισ μ ό  τ η ς  κ α ί  π ό σ ο  ε ίν ε  ζ ή τ η μ α ,  ή. κ α λ ή  ή  κ α κ ή , ή 
α τελή ς  ή  ή  τ έλ ε ια  τ ο ν  σ υ σ τ ή μ α τ ο ς  π ο λ υ π ο ίκ ιλ η  Α πόδοση, τ ή ς  ίκ α ν ό τ η τ ο ς  
κ α ί τ ή ς  π ε ίρ α ς , ά κ ό μ η  κ α ί τ ο ϋ  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ό ν  α ισ θ ή μ α τ ο ς  τοϋ ε ιδ ικ ο ύ  
τ ε χ ν ίτ η  π ο ύ  β ρ ίσ κ ε τ α ι σ τό  σ χ ε τ ικ ό  ρ υ θ μ ισ τ ικ ό  μ η χ ά ν η μ α . Τό σ μ ίξ ιμ ο  
π ο λ λ ώ ν  φ ώ τω ν  μ α ζ ί ,  τό  π ο ιό  τ ο ν  φ ω τό ς , ή  έ ν τ α σ ή  τ  Ον, τό  ά ν α μ ά  τ ο ν  τή  
σ τ ιγ μ ή  π ο υ  π ρ έ π ε ι ή  ιό  σ β ύ σ ιμ ό  τ ο ν ,  τ ό  β α θ μ ια ίο  λ ιγ ό σ τ ε μ ά  τ ο ν  κ α ί  
σ ω ρ ό  α λλα , δ έ ν  π ε τ υ χ α ίν ο υ ν ε  μ ό ν ο  μ έ  μ ιά  μ η χ α ν ικ ή  σ χ ε τ ικ ή  ρ ύ θ μ ισ η .·

Κ ’ έξ ’ ά λ λ ο ν  ε ξ α ρ τ ιό ν τ α ι α π ό  π ο λ λ ά  Αλλα π ο υ  μ α ζ ί  τ ο υ ς  π ρ έπ ε ι 
ν ’ ά ρ μ ο ν ω τ ο ν ν ε  δ π ω ς  Από τ ό  σ κ η ν ικ ό  π . χ. κ α ί τ ή  μ ά σ κ α  τ ο ϋ  θ ε α τ ρ ίν ο υ ’ 
γ ια  τ ο ΰ τ ο  κ ι δ λ α  γ ίν ε τ α ι Α νάγκη  νά π ρ ο β α ρ ίσ τ ο ν ν  επ ιτα υ τό ) π ρ ιν  τή ν  
π α ρ ά σ τ α σ η  κ α ί  νά  εξελεγχ τούνε  Από τ ό  σ κ η ν ο θ έ τ η  π ο υ  τά ν π α γ ό ρ ε ψ ε .

Κ α ί μ ο ν ρ χ ε τ α ι  τ ό ρ α  ξ α ν ά  ή  σ κ έψ η  π ο ν  μ ο ΰ ρ θ ε  τό τε , μ ό λ ις  ε ϊχ α  γ ν ω 
ρ ίσ ε ι τ ό  φ ω τ ισ μ ό  τή ς  γ ε ρ μ α ν ικ ή ς  Σ κ η ν ή ς :  Μ ή π ω ς  ά ρ α γ ε  τό σ κ η ν ο θ ε -  
τ ικ ό  τ ο ν τ ο  σ τ ο ιχ ε ίο  π ά ε ι ν ά  κ ν ρ ια ρ χ ίσ ε ι μ έ σ α  στόν ε π ίλ ο ιπ ο  τεχνικό 
σ κ η ν ικ ό  κ ό σ μ ο  σ έ  β α θ μ ό  ώ σ τε  νά τό ν  α ν τ ικ α τ α σ τ ή σ ε ι μ ια  / ιέρα όλό τελα ;

* ** · . ■
Ε ίν α ι φ υ σ ικ ό  μ έ  τά  π ο λ ύ  γ ε ν ικ ά  τ ο ύ τ α  κ α ί χ ω ρ ίς  τ ό  ε λ ά χ ισ το υ  ζ ω ν 

τ α ν ό  π α ρ ά δ ε ιγ μ α  νά μ ή ν  μ π ό ρ ε σ ε  νά δ ο θ ή  κ ά π ο ια  Ιδέα  σ υ γ κ ε κ ρ ιμ έ ν η
Í

 .    , '  |
(') Μ ί πφ ίΰύετις χρωματιστές γυάλινες πλάκες ίχονμε το χρωμάτιομα άνομη πλαϊ

νών ον.δειερονν παραοκηνίΐΰν κα&ώς κα ί τον πατώματος σέ ορισμένες περιπτώσεις.
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τοϋ γ ε ρ μ α ν ικ ό ν  τ ε χ ν ικ ό ν  σ υ σ τ ή μ α τ ο ς , σ κ η ν ικ ό ν , σ κ η ν ο γ ρ α φ ικ ο ν  κ α ι 
φ ω τ ισ μ ό ν .

Ν ιώ σ τη κ ε  δ μ ω ς  υ π ο θ έ τω  δ β α θ μ ό ς  τ ο ν  ε ν δ ια φ έ ρ ο ν τ ο ς  π δ δ ε ιξ ε  ό 
γ ε ρ μ α ν ικ ό ς  θ ε α τ ρ ικ ό ς  κ ό σ μ ο ς  γ ιά  τ ό  θέατρό τ ο ν :  Δέν έ χ ε ι ξ ε χ ω ρ ίσ ε ι 
ο ν τ ε  σ τ ιγ μ ή  τις π ρ ο σ π ά θ ε ιε ς  π ο ύ  τ α π έβ λ επ α ν . Κ α τ έ γ ιν ε  μ έ  θ έ ρ μ η  γ ιά  
τ ή ν  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  μ ε ρ ιά  τ ο ν  θ ε ά τ ρ ο υ  τ ο ν  δ π ω ς  θ ά  δ ο ν  μ ε  ίσ ω ς  ά λλη  
φ ο ρ ά :  π α ρ ά λ λ η λ α  κ α ί  μ έ  τ ή ν  ίδ ια ν  έ ν τ α σ η  φ ρ ό ν τ ισ ε  κ α ί  γ ιά  τ ή ν  τ εχ ν ικ ή .

θ έ λ η σ ε  α τ α λ ή θ ε ιά  ν ά π ο χ τ ή σ ε ι τό  θέατρό τ ο ν  κ ι  αντί νά κ ο λ λ η θ ε ί  
σ τ ό  τ α μ ε ίο  τ ο ϋ  θ ε ά τ ρ ο υ  β ά λ θ η κ ε  μ έ  τ ό  ι δ ω  τ ό  Θ έα τρο . Τ ό λ ιγ ό τε ρ ο  π ο ν  
τ ο ΰ δ ω ο ε  ε ίν ε  ή  σ κ η ν ή . Ε ίδ ε  π ώ ς  ε ίν ε  Α π αρα ίτη τη  ή  σ κ η ν ή  σ τό  θ έ α τ ρ ο .. .

’ Ο π ω σ δ ή π ο τ ε  ή ξ ερ ε  τ ί ή θ ε λ ε  κ α ί  τ ί τοϋ χ ρ ε ια ζ ό τα ν ε  κ α ί  β ά δ ισ ε  Ανά
λ ο γ α . K a i π ρ ο χ ώ ρ η σ ε  σ χ ε τ ικ ώ ς  γ ρ ή γ ο ρ α  μ  ο λ ο  τ ό ν  ν π ε ρ ο ν ν τ η ρ ιζ ικ ό  
χ α ρ α κ τ ή ρ α  τι?? θ ε α τ ρ ικ ή ς  τ έ χ ν η ς  κ α ί  τ ή ν  υ π ο χ ρ έω σή  -της ν ά  π ε ρ ιμ έ ν ε ι 
π ά ν α  πρώ τα τ ή ν  ε ξ έ λ ιξ η  τ ο ϋ  κ ά θ ε  κ λ ά δ ο υ  τ η ς  χ ω ρ ισ τ ά .

Π ρόσεξε  σέ τί σ η μ ε ίο  βρίσκονται- ο ί  θεατρικές κ α ί δ ρ α μ α τ ο υ ρ γ ικ έ ς  
σ υ ν θ ή κ ε ς ; τ ί  λέει δ  θ ε α τ ή ς , π ο ιε ς  β ο η θ η τ ικ έ ς  δ υ ν α τ ό τη τ ε ς  ύ π ά ρ χ ο υ ν ε  γ ιά  
τ ό  Θέατρο άπό μ έ ρ ο ς  τ ή ς  τ έχ νη ς , τ ή ς  χ ε ιρ ο τ ε χ ν ία ς  κ α ί  τ ή ς  ε π ισ τ ή μ η ς , 
κ α ί κ α τ α π ιά σ τ η κ ε  σ ύ μ φ ω ν α  μ έ  τά π ο ρ ίσ μ α τ ά  τ ο ν , Α ληθινά, τ ή  δ η μ ιο υ ρ 
γ ία  έν ό ς  θ ε ά τ ρ ο υ  συ γχρον ισμ ένου .

Ε ϊδ ε  π ώ ς  τ ό  Θέατρο δ έ ν  ε ίν ε  Α νάγκη  καί δεν  π ρ έ π ε ι ν α  έ ξ α ρ τ η θ ε ί  
α π ό λ υ τ α  α π ό  ο π ω σ δ ή π ο τ ε  ά λ λη  τ έχ νη , π ώ ς  εχ ε ι τ ή  δ ικ ή .τ ο υ  β ά σ η  κ α ί  τή  
δ ικ ή  τ ο ν  ύ π ό σ τ α σ η  κ α ί  π ώ ς  ε ίν ε  μ ιά  Α να γκ α ία  Αφ’ ε α ν τ ή ς  τ η ς , κ α λ λ ι
τ ε χ ν ικ ή  κ α ί κ ο ιν ω ν ικ ή  ε κ δ ή λ ω σ η . Π ώ ς δ έ ν  μ π ο ρ ε ί  π α ρ ά  ν ά  υ π ά ρ ξ ε ι  κ α ί 
ν ά  ε ξ ε λ ιχ θ ε ί Α κόμη κ α ί  α ν  έ λ ε ιπ α ν  ο ί  ά λ λ ο ι τ ο ν  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ο ί π α ρ ά γ ο ν τ ε ς  
ώ ς  τέχνες .

Π ώ ς ό  θ ε α τ ή ς , κ α τ ό π ι,  ή τ α ν  κ α ί  ε ίν ε  ό ί δ ιο ς  π ά ν τ α  σ τ ό  β ά θ ο ς  το ν ' 
ό  ά ν θ ρ ω π ο ς  π δ ρ χ ε τ α ι  νά δ ε ι  π ρ ιν  Απ’ δ ί α  θ έ α τ ρ ο  'χ ω ρ ίς  νά τόν 
π .ο λ υ ε ν δ ια φ έρ ο ν ν ε  ο ί α ψ η λ έ ς  π ο ιη τ ικ έ ς  ιδ έ ε ς , Κ ι ’ α κ ό μ α  π ώ ς  ό  σ η μ ε ρ ι 
νό ς  θ ε α τ ή ς  π α ίρ ν ε ι  Ι κ ε ίν ο  π ο ύ  β λ έ π ε ι χ ω ρ ίς  νά β ο η θ ε ΐ  μ έ  . τ ή  φ α ν τ α σ ία  
τ ο υ  κ α ν έ ν α  ά π ό  τ ά  γ νω σ τ ά  σ κ η ν ο θ ε τ ικ ά  μ α γ ε ρ έ μ α τ α , κ α ν έ ν α  ά ν α κ ά τ ω μ α  
α φ ύ σ ικ ο υ  καί φ υ σ ικ ό ν -  Π ώ ς τ ά  α ισ θ ή μ α τ α  τ ή ς  com enance κ α ί τ ή ς  
ό μ ο ρ φ ιά ς  τ ο ν  μ ο ν τ έ ρ ν ο υ  Α νθρώ π ου  π ρ έ π ε ι ν ά  μ ε ίν ο υ ν  Α πλήγω τα γ ιά  
ν α ν θ έ ξ ε ι ή  illusion-

"Οσο γ ιά  τ ή  Σ κ η ν ή  τ ή ς  σ ν χ ρ ο ν ιο μ έ ν η ς  π α ρ ά σ τ α σ η ς  π α λ ιώ ν  κ α ί νέω ν  
δ ρ α μ α τ ικ ώ ν  έ ρ γ ω ν  β λ έ π ο ν τα ς  π ώ ς  γ ιά  τ ή ν  ώρα α κ ό μ η  δ έν  μ π ο ρ ε ί  νάνε 
άλλη  π α ρ ά  ή  Ι λ ο ν ζ ιο ν ισ τ ικ ή , ε ίπ ε  ν ά  μ ε ίν ε ι σ ’ α υ τή ν , μ ε τ α ρ ν θ μ ιζ ο ν τ ό ,ς  
τ η ν  δ μ ω ς  Α νάλογα κ α ί  τ ε λ ε ιο π ο ιώ ν τ α ς  τ η ν  σ ύ / upoiva  μ έ  ό λ α  τά  δ ιδ ό μ ε ν α  
τ ή ς  π ε ίρ α ς  κα\ τ ή ς  σ χ ε τ ικ ή ς  μ ελ έτη ς ,

Ε ίδ α μ ε , σ έ  γ ε ν ικ έ ς  γ ρ α μ μ έ ς , σ ’ α ύ τ ό  'π ό σ ο  συ ν τέλ εσ ε  ή  τ ε χ ν ικ ή  πρό-, 
ο δ ο ς  κ α ί  μ έ  τ ι τ ε χ ν ικ ά  μ έ σ α  ε ίν ε  ή  γ ε ρ μ α ν ικ ή  Σ κ η ν ή  ε φ ο δ ια σ μ έ ν η .

Μ ά α ύ τ ό  -  νά τ ή ν  π ρ ο λ ά β ω  θ ά θ ε λ α  μιΔ  τ έ τ ο ια ν  ιδ έ α  -  δ ε  άά π ε ΐ  
π ώ ς  δ λ α  τ ο ν τ α  ,ιυ τή κα ί' σ τ ό  γ ε ρ μ α ν ικ ό  θ έ τ α τ ρ ο  - ιά  νά ξ α φ ν ία ο ν ν ε ,  
γ ιά  νά σ ε ρ β ίρ ο υ ν ε  κ ά τ ι πιότερο κ ’ έ λ κ ισ τ ικ ό τε ρ ο  α π ό  ά λ λ α  θ έ α τ ρ α  στό  

' μ ά τ ι  τ ο ϋ  θ ε α τ ή .
Σ ’ δ σ α  έ γ ρ α ψ α  π α ρ α π ά ν ω  μ ο υ  φ α ίν ε τ α ι  πώ ς τόνισα αρκετά τ ή ν  

κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  σ η μ α σ ία ν  δ λω ν  τ ώ ν  ν έ ω ν  τ ε χ ν ικ ώ ν  σ τ ο ιχ ε ίω ν  κ α ί  τ ε λ ε ιο π ο ιή 
σ ε ω ν  τ ο ν  γ ε ρ μ α ν ικ ό ν  θ ε ά τ ρ ο υ . 'Η  σ η μ α σ ία  α ύ τή  π ρ ω τ ο σ τ ά τ η σ ε  ε ν ν ο ε ίτ α ι 
κ α ί  γ ιά  τ ο ν τ ο  δ λ α  τ ά  σ κ η ν ικ ά  τ ε χ ν ικ ά  ε φ ό δ ια  φ υ σ ικ ά ,  δ έ ν  έ κ α ν α ν  π α ρ ά  
ν ά  υ π ο τ α χ τ ο ύ ν ε ,  νά ϋ π α κ ο ύ α ο ν ν ε ' σ τ ή ν  Α νώτερη θ ε α τ ρ ικ ή  ν π α γ ό ρ ε ψ η  
π ο ν  ε ίν ε  ή  έ κ φ α ν σ η , ή  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  τ ο ν  κ ά θ ε  σ κ η ν ικ ο ύ  σ υ ν ό λ ο υ . Κ ο μ 
μ έ ν α  κ ά θ ε  φ ο ρ ά  σ ύ μ φ ω ν α  μ έ  τ ή ν  α ισ θ η τ ικ ή  Α πα ίτηση  τ ο ν  δ λ ο ν , α ν α 
λ ο γ ικ ά  κ α ί  μ ε τ ρ η μ έ ν α  χ υ μ έ ν α , μ α ζ ί  μ έ  δ λ ο υ ς  τ ο ύ ς  Α λλους συντελεστές  
κ α ι π α ρ ά γ ο ν τ ε ς , σ τ ή  μ ι ά  φ ό ρ μ α  τοϋ ε ν ια ίο υ  σ κ η ν ικ ό ν  δ η μ ιο υ ρ 
γ ή μ α τ ο ς , δ έν  έρχονται μ έ  τ ή ν  Α πα ίτηση  ν ά  γ ε μ ίσ ο υ ν  α υ τ ά  μ ό ν α  τή 
σ κ η ν ή  ή  ν ά ν ι ικ α τ α σ τ ή σ ο ν ν  ό π υ ιο δ ή π ο τ ε  ά π ό  τ ο ύ ς  θ ε α τ ρ ικ ο ύ ς  π α ρ ά γ ο ν τ ε ς .  
Μ ένου ν ε  σ τή  θ έ σ η  τ ο υ ς , σ τ ή  δ ικ ή ' τ ο ν ς  β έ β α ια  θ έ σ η , σ υ ν τε λ εσ τές  δ μ ω ς  
μ ό ν ο , π ρ ο σφ έρ ο ν τ ε ς  α π λ ώ ς  στήν τ ε λ ε ιο π ο ίη σ η  τ ο ν  α κ η ν ο θ ε τ ικ ο ν  ο ρ γ ά ν ο υ  
κ α ί σ υ ν τε λ ό ν τα ς  μ ό ν ο  σ τ ή ν  άρτια δα ο  τ ό  δ υ ν α τ ό ν  α π ό δ ο σ η  τοϋ δ λ ο ν  θ ε α τ ρ ι 
κ ο ύ  κ α λ λ ιτ ε χ ν ή μ α τ ο ς .
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Κ α ί γιΔ ν ά  κ ά ν ο ν μ ε  κ α ί  Ιίγ ι\  π ο ίη σ η  ν α τ ε ρ α  ■ άτί-ό μ ιά  π ο λ υ σ έ λ ιδ η  
κ ο υ β έ ν τα  χ ιά  έί·α ί ) έ μ α  χοοο  σ τ εγ νό :

Δεν κ ά ν ο υ ν  ε κ ε ίν ο  π ο ν  β ε ίη ο ε  δ  ό ι ε ν θ ν ν τ ή ζ  τ ο ύ  « Φ ά ο ν α τ »  νό. 
κ ά ν ε ι λ έ γ ο ν τα ς  τ ο ν  π ο ι η τ ή  τ ο ν :

« Π ρ ώ τα  δ μ ο ις  β ά λ ε  μ π ο ύ γ ιο !  Γ ιο  ν ά  ίίο ν ν ε  
/ ια ζε ύ ο νν τα ι, ν ά  β λ έ π ο υ ν  α γ α π ο ύ ν ε » .

« .β Ο λ α  α τό  δλο  ν φ α ίν ο ν τ α ι  μ α ζ ί .  
τό  ε ν α  στ ιίλ λ ο  έ ν ε ρ γ ε ΐ κ α ι ζ ε ΐ χ ,

Ν ά u  κ ά ν » ν ν ε . Κ ι ά ν  δ εν  έφτασε., α υ τ ό  τό  δ ρ ό μ ο  τ ο υ λ ά χ ισ τ ο ν  έχε ι 
π α ρ μ έ ν ο  σ ή μ ε ρ α  τό  γ ε ρ μ α ν ικ ό  θ έ α τ ρ ο .

■ iyL- -κουνελάκης
μΐλοςτού- Φιατοιχο'ΐ ίνστιτοΐτ-ιυ BeyoUvmj.

Μ Ι Α  Γ Ι Α  Π Α Ν Τ Α
Π ρος δ ε ιλ ο ύ ς  ά ν ω ν ν μ ο γ ρ ά φ ο ν ς  δ εν  θ ’ ά π α ιπ ή π ο ν μ ε  π ο τ έ !
Έ ν τ ο ν τ ο ις  ε π ε ιδ ή  ή  ¿φη/ ιερ ίς  « Δ η μ ο κ ρ α τ ία » ε ίχ ε  τ η ν  κ α λ ω ο ν ν η ν  

ν ά  μ ά ς  π α ρ ο υ σ ία σ η  τ ό  π .ρο ιτοφ ανες  ε ις  τ ά  δ η μ ο σ ιο γ ρ α φ ικ ή , χ ρ ο ν ικ ά , τ α 
χ υ δ α κ τ υ λ ο υ ρ γ ικ ό ν  ι'Ηαμα, ΐ’Λ ε γ κ ω μ ιά ζ η  τ η ν  π ρ ο τ ε ρ α ία ν  ε κ ε ίν ο ν  π ο υ  τ η ν  
έπ ο μ έ ν η ν  έ π έπ ρ ω το  νά  ΰ β ρ ίσ η . γ ε λ ο ιο π ο ιη ϋ ε ΐσ ά  κ α τα  π ρ α π α κ ο ν σ τ ο ν  
τρ ό π ο ν , ί ) ά  π ο ύ μ ε  δ υ ό  λ ό γ ια  σ ή μ ε ρ α  χ ά ρ ιν  ε κ ε ίνω ν  π ο υ  μ α ς  ε κ τ ιμ ο ύ ν  έν 
τ ο ν το ις , κ α ι  υ π ά ρ χ ε ι π ιθ α ν ό τ η ς  ν ά  δ ιά β α σ α ν  « Δ η μ ο κ ρ α τ ία ν » τ η ν  Κ υ ρ ια 
κ ή ν  τ ό  π ρ ω ί 14 Σ επ τ εμ β ρ ίο υ .

Τ ά  « Π α ρ α σ κ ή ν ια »  τά κ κ δ ίδ η  <1 κ . Ν . Π αρα σκ ευή ς , κ α ί  α ν τ ό  ε ίνα ι 
αρκετό ν ά  τά κ α τ α σ τ ή σ η  α π ρ ό σ β λ η τ α  α π ό  κ ά θ ε  ά ν ό η ιο ν  υ π α ιν ιγ μ ό ν .  .

Ν α ί, « Τ ά  Π α ρ α σ κ ή ν ια »  ¿ κ ρ α τ ή θ η κ α ν  κ α ι  θ ά  κ ρ α τ η θ ο ύ ν  ε ις  π ε ίσ μ α  
κ ά δ ε  κ α λ ο ϋ ε λ η τ ο ν  π ο ύ  ε ύ χ ε τα ι τ ό  ε να ν τ ίο ν , μ ό ν ο ν  α π ό  τ η ν  κ α λ ω ο ν ν η ν  
κ α ί τ ή ν  ε ,Ιγένε ια  κ α ί τ η ν  π ρ ο θ υ μ ία  τ ώ τ  σ υ ν δ ρ ο μ η τ ώ ν  τω ν , ο ί  ο π ο ίο ι  σ ή 
μ ε ρ α  υ π ε ρ β α ίν ο υ ν  τ ά ς  ό ν ο  χ ιλ ιά δ α ς  (α ρ . 2 .00 0 ) π ρ ο ς  100 δ ρ . έ κ α σ τη  σ υ ν 
δ ρ ο μ ή , δ ρ . Δ ιακόσ ιες  χ ιλ ιά δ ε ς  (2 0 0  000 ).

"Ο κ . Π αρα σκ ενά ς , χ ά ρ ιν  τω ν  « Π α ρ α σ κ η ν ίω ν » ό χ ι μ ό ν ο ν  τ ο ύ ς  δ ια -  
β ά τ α ς  θ ά  σ τ α μ α τ ά  επί ιώ ν  π ε ζ ο δ ρ ο μ ίω ν , ά λλα  κ α ί  ζ η τ ιά ν ο ς  ε ίν α ι  π ο ό ί ί ν -  
μ ο ς  νά γ ίν η  ’ο τ ή ς  γωνιές τώ ν δ ρ ό μ ω ν  χ ά ρ ιν  τ ο ν  μ ε γ ά λ ο ν  ά γ ώ ν ο ς  τό ν , 
δ ιό τ ι  ό τ α ν  ό κ . Π α ρ α σ κ ε ν α ς 'ν φ ώ σ η  μ ία ν  σ η μ α ία ν  τ ή ν  κ ρ α τ ά  μ έ χ ρ ι τ έ 
λ ο υ ς , ε π ε ιδ ή  φ ρ ο ν ε ί  ότι δεν τ ο υ  Επιτρέπεται ν  ά λ ίά ζ η  μ ά ρ κ α ν  φ ρ ο ν η μ ά 
τω ν  κ ά β ε  έ ξ η  μ ή νε ς .

Ό  χ α ρ α κ τ η ρ ισ μ ό ς  τ ο ύ  λ α θ ρ ο β ίο υ  π ε ρ ιο δ ικ ο ύ , π υ ο κ ε ιμ έ ν ο υ  γ ιά  τά  
« Π α ρ α σ κ ή ν ια » , μ ό ν ο ν  μ ε ιδ ία μ α τ σ ϊκ τ ο υ  ’μ π ο ρ ε ί  νά π ρ ο κ α λ έ σ η  κ α ί  τ ό ν  Αντ.ι- 
παρερχόμε& α.

Κ α ί τέλος, <5 ε υ έ ξα π το ς  νεα ν ία ς , π ο υ  ά ν α φ έ ρ ε τ ·η ε ις  τ ό  ΰποσ^μίίω,ι»« 
τ ή ς  έν  λ ό γ ιο  ίφ η μ ε ρ ίδ ο ς ,  ε ίν α ι  α ν ώ τ ε ρ ο ς  α π ό  α υ τ ο ύ ς  π ο υ  θ α  θ ε λ ή σ ο ν ν  νά  
τό ν  ¿ π ικ ρ ό  ο ν ν  ν  φ '  δ  λ  α ς  τ ά ς  έπ όψ ε ις . κ α ί  ε ί ν α ι  α π ό  τ ο ύ ς  λ ίγ ο υ ς  π ο υ  
μ ά ς  ¿ β ο ή θ η σ α ν , σ ί  σ τ ιγ μ έ ς  π ο ν  ο ί  κ α λ ο θ ε λ ψ α ί  ¿πόθοι> ν κ α ί  η ϋ χ ο ν τ ο  τή ν ' 
κ α τ α σ τ ρ ο φ ή ν  μ α ς .

'Ey. τήν Σνντάξεοις
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Σ Τ Ο Χ Α Σ Μ Ο Ι  ΠΑ ΝΩ  Σ ΤΗΝ 
Τ Ε ΧΝ Η ΚΑΙ Σ Τ Η Ν  ΚΟΙΝΩΝΙΑ

Ι ΐο ιη τ η ς  δεν ε ίν α ι κ ε ίν ο ς  π ο ν  γράφ ε ι σ τ ίχ ο υ ς  ή  κ α ι κ ε ίνο ς  π ο ν  α ν τ ιγ ρ άφ ε ι καλα  
τά  β άσα νά  το ν  ή  το βάσανα  κ α ί τή  ζο/ή τώ ν άλλονών, μ α  ά  φ τ  ό ς π α ν  π εθ α ίν ε ι γ ιά  
νά δε ίξε ι ατούς, Α νθρώπους τή ν  π ιά  τέλεια  ζω ή  π ού  ζει ,  κ ι ’ δπ ο ν  μ έ  κε ίνη  βρ ίσκετα ι 
ή χ α ρ ά ' κ α ί τέλεια  ζω ή  μ π ο ρ ε ί νάνα ι μ ιά  ζω ή , π ού  At γνώ ρισε πότες χαρά, α δ ιάφ ορο  
αν  τά ιδ α ν ικ ό  τη ς  ε ίν α ι μ ο νά χ α  ή χαρά.

Α'ι γ ίνετα ι νάνα ι π ο ιη τ ή ς , κ ε ίνο ς  π ού  δ έ  στέκε ι π ά νω  ά π  τά  π ράματα .
Ό  π ο ιη τής  παρασέρνε ι τά  π ράμ α τα  ή  θ ελη μ α τ ικ ά  το ν  π αρασέρνετα ι ά π ’ άφ τά .

. Α ρνιέτσι' κ α ίπ ρ ώ τ*  α π '  υΛΟ αρν ιε τα ι τ ις  α σ χ ήμ ιε ς  τον .
"Οποιος δ ικ α ιο λ ο γ ε ί—τις  άτεχν ίες-τ-τ ίς  ά οκή μ ιε ς  τον, αδ ιά φ ο ρο  ά ν  άφ τές  ιόν εύχ.ιι- 

ρ ισ το ννε  ή  δέ β λάφ τουνε  κανένα , δεν ε ίν α ι π ο ιη τής .
Ά δ ικ ο ς  κ α ί π ο ιη τή ς  δέ γίνεται.
Σ τάν  εαυ τό  μ α ς  πρέπ ε ι νά φ ερνόμαστε  δ ίκ α ιο ι, γ ιά  τό καλό , γ ιά  ναμαοτε  ποιητές  

κ α ί χω ρ ίς  νό γράφ ουμ ε  στίχους.
Ό  π ιό  βέρος π ο ιη τή ς  ε ίν α ι δ  κ ρ ιτ ικ ό ς  γ ια τ ί ή κ ρ ιτ ικ ή  δν.ν ε ίν α ι  άλλο π α ρ ά  εργό 

δ ικ α ιο σ ύ ν η ς—τέχνης—βγαλμένη ά π ' τ ό  δυσκολ.ιότερο π ρ ά μ α  toy κόσμου , ά π " τή  σοφ ία .
Ή  κ ρ ιτ ικ ή  δεν ε ίν α ι γούστο, έ ξ α ψ η  ή  δ ,τ ι άλλο δ ικ ό . μ α ς · ή  κ ρ ιτ ικ ή  ε ίν α ι τέχνη  

κ α ί δέ χαρ ίζετα ι, ο ν τε  ξέρε ι τ ί  θ ά  π ε ί  ά δ ικ ϊα .
Ή  τέχνη  δ ίνετα ι σ '  81ους μ '  ¿π ιφ ύλ α ξη  χ ’ έλεγχο. Ε ίνα ι μ ιά  ¿ ¡ευτέρα Π αρουσία  

γ ια  τού ς ζω ντανούς , π ού  σ ’  αφ τή , μ π αμπ έση δες , κ ο ντο ί, κ α κ ο ί κ ’ επ ιτήδ ε ιο ι κ α ί  τέ
το ιο ι, τό π λη ρώ νουν  όσα  κάνουν, μ έ  τή  στέρηση  της χ αράς , γ ια τ ί δ  σ κ οπ ό ς  τή ς  τέχ 
νης ε ίν α ι )J χαρά  κ '  ή π ίσ τη  π ρ ο ς  τ ή  χ α ρά , π ού  σ ’ άφ τήνε  μ α ς  σπ ρώ χν ' ή  φ ύ σ η , πού  
ι ια ς  τήν έδω σε μ ισ ή , λες κ α ί γ ιά  νά ν ιώ σουμ ε  τη ν  ηδονή  τον  π ό θ ο ν  της κ α ί τής  
πραγμα τοπ ο ίη σή ς  τη ς , π ρ ά μ α  π ού  5έν τ ’  ¿γ ά π ηα ε  ό  ά νθ ρω π ος , γ ιά  δά φ το  κ α ί κ α τα 
π ιά σ τηκ ε  μ ε  τό  εύ ρημ ά  τον , τήν τέχνη, όπ ω ς  τή  β ρ ε ί  ξ εχ ο νρα σ τα  π ιό  γρήγορα κ α ί π ιο  
πλουσ ιό τερο 

ι .  Τό παν ε ίνος  π ερ ιβάλλον  κα ι μ έρος τ ο ν  ε ίήλ ιτ ιιε κ α ί  μ ε ις .
Ή  φ ύση , κ α ί μ ια ς  στρεβλάς τέχνης π ερ ιβάλλον , σ α σ τ ίζ ε ι ιόν άσοφ ο καί. μ ά ς  δε ίχ 

νει τόν ά νθ ρω π ο  π ο ύ  από  α ιώ νες τώ ρα  ιό ν  βλέπουμε ίδ ιο  μ έ  τόν  άλλντ, τόν ά νθ ρω π ο  
ιόν κο ινό , π ο ν  κ α μ μ ιά  σχέση δέ>’ έχε ι οίίτε μ έ  τή ν  τέχνη, μ ά  ού τε  κ α ί μ έ  τή  φ ύ σ η .

Τά πλάσματα  κ ά β ε  ε ίδ ο υ ς  τη ς  φ ύσ η ς , ε ίν α ι ό μ ο ια  σ τη ν  ο υ σ ία  ή μ εγάλη  τέχνη τό  
κά νε ι ανόμ ο ια  όλα, κ α ί  τ ’  αδελφ ώ νει όλα, κ ι ’  όλο. μ α ζ ί μ έ  ό ,τ ι φ υ σ ικ ό  γ ίν ο νν τα ι. 
κά τ ι αχόρ ταστα  ώ ρ α ϊο  π ο νχ ε ι μ ιά  ιμ νχ ή  κ ’ ένα σκοπό .

Ό  σοφ ός ά π ’ δλ.α ξ εχ ω ρ ίζ ε ι. Ε ίνα ι άνώ τερος ά π ’ όλα.
Φύση κ α ί τέχνη  ε ίν α ι π α ιχ ν ίδ ι του* ώ ς κ α ί κ ά θ ε  περιβάλλ.ον.
Μ έσα στό π ιό  απ α ίσ ιο  περ ιβάλλον, ό  σοφός, κ α ί δη μ ιουρ γέ ’ δ ικ ό  του περ ιβάλλον  

κ α ί κ α το ρθώ νε ι νά τό δ ια τη ρ ή σ ε ι.
Π. Ή  τέχνη κ α ί π ρο  π ά ντω ν' ή ζω γρ α φ ικ ή  τέχνη, π ρέπε ι νά κά νε ι πράματα, 

πού  δεν έκανε ή φ ύ σ η —τιού όπ ο ιος  τή ν  α ίσ ΰά νε τα ι β α όε ιά , ό ταν  τή ν  α ν τ ικ ρ ν ζε ι π ο 
θ ε ί  τήν α θ α να σ ία—γ ια τ ί α λ λ ιώ τ ικ α  δέ χ ρε ιά ζετα ι. Γ ιαφ τό  κ ι ’ ό  μ ιμ η τ ή ς  τής φ ύσης  
κ α ί τής τέχνης , καλλ ίτερα  ν ά  λε ίπ ε ι. Ή  Αληθινή τέχνη  σέβετα ι τ ά  π ρ ό τυ π α  κ ι ’  ά μ ε ί-  
λ ιχ τα  πολ εμάε ι τού ς μ ιμ η τ έ ς  τονς.

M s τή ν  τέχνη, π ρέπ ε ι νά γλυτώ σουμ ε  τή ζω ή  ά π ’ τής φ ύ σ η ς  τού ς πόνους, κ ι '  όχ ι 
νά  τ ή ν  α οκη μ ή οουμ ε  κ ι ’ α υ τή  μ έ  τ ις  ¿μ ορφ ιές , π ο ύ  μ α ς  δώ ρη σε  ή φ ύσ η  ;

III . "Ο ποιος α νακ αλύπ τε ι μ ό νο ς  του τ ις  α λ ή θ ε ιε ς ,κ α ί τ ις  εκ τ ιμ ά  κ α ί τ ις  α γ α π ά ε ι π ερ ισ 
σότερο, ά π ’ όσους τ ις  ’γ νω ρ ίζου ν  ά π ’ τ ά  βιβλ-ία. Γ ιαφ τό  ά ξ ιζ ο ν ν  τό θ α υ μ α σ μ ό  μ α ς  κ ι '  
ό χ ι τή ν  π ερ ιφ ρ όνη σή  μ ας , όσοι μ '  ίν θ ο ν σ ια σ μ ό  παινέψουν ενα ίρ γ ο  το ν ί γ ινόμενό έτσ ι.

IV . Μ όνο μ ε  τή ν  τέχνη  π ού  όταν δέν ε ίν α ι α λ η θ ιν ή  απ οκ τηνώ νε ι τόν ά νθ ρω πο , 
θ ’ αλλάξ* ή  κ ο ινω ν ία  κ α ί θ ά  επ ιβάλε ι κ α ί  τις' άλλες τέχνες. Ή  π ρ ο σ π ά θ ε ια  γ ιά  τ ’ 
άλλαγμα  τή ς  κ ο ινω ν ία ς , β ο η θ ε ΐ  τ ή ν  τέχνη .

V . Κ οινότερο  π ρ ά μ α  δέν ύπ ά ρχ ε ι ¿ π ’ τή ν  π ρω το τυπ ία . Τήν έχουμε όλο ι μ έσα  
μ α ς · γεννιέτα ι μ έ  μ άς .

Π ολύ λ ίγ ο ι ξέρουν, πώ ς 6 κ ό σμ ο ς  ε ίν α ι στολισμένος, μ ε  τό κρυφέ/ άφ το  σ το λ ίδ ι 
πον μ ά ς  εβαλε ό  δημ ιουρ γός . Ή  α να κ ά λυψ ή  το ν  ε ίν α ι, ό ,τ ι προιτοτυταέτερα μ π ο ρ ε ί 
νά  κά νε ι δ  ά νθ ρω π ος .

V I. Πολλοί, την π ρω τότυπ η  έκ φ ρα ση  /«or ιδ έα ς , τή ν  π α ίρ νου νε  γ ιά  ν έα  ϊδ έα .
Νέες ιδέες δέν υπά ρχ ουν , άΧλά νέοι τρ όπ ο ι π ού  ε κ φ ρά ζο υ ν  τ ί? παλιές ιδέες.
V II "Ο ποιος Αντιγράφει τ ις  σ κ έψ ε ις  τον  δέ μ π ο ρ ε ί π α ρ ά  νά τ ις  α ν τ ιγ ρ άψ ε ι δ ια -  

φ ορετ ικ ό τερ ’ άπό  κε ίνο νε  π ού  κά νε ι τό  ίδ ιο .
V I I I . Κ ά θ ε  τ ι π ού  ζω γρα φ ίζ ε ι τεχ ν ικά  τή  σημ ερ ινή  ζω ή , μό- f  π ε ίθ ε ι )>ιά τή ν  α σ χ ή 

μ ια  της κ α ι μ ά ς  μ ιλ ά ε ι γ ιά  τ ή ν  κ ο ινω ν ικ ή  έπανάστάΰη .
Ιδί.^Π λ.είοτοι όσοι π ερ ιφ ρ ο νο νν  ένα  β ιβ λ ίο , π ού  μ ο ιά ζ ε ι σχήν ο υ σ ία  μ '  ένα  αλλο  

β ιβλ ίο . ‘Εγώ ποτές μ ο υ  δεν π ερ ιφ ρόνη ση  τά λευκό τρ ιαντάφ υλλο , γ ια τ ί μ ο ιά ζ ε ι ατό 
σ χή μ α  του  μ ε  το  κ όκκ ινο .

X . Κ άπο ιο ς μ ο υ  ε ίπ ε  μ ιά  μερα , π ώ ς  όλ ’ οί. π ο ιη τές  κ ι '  07.’ ο ι καλλ ιτέχνες ε ίνα ι 
καλο ί άνθρω πο ι.

— Ό χ ι,  τον  ε ΐπα , α ο νά χα  αοοι ε ίν α ι x unoi ποιητ'εζ κ α ί κ α κ ο ί χαΖλιχέχνες, 
ε ίν α ι  «aAot ανϋ 'ρ οπ ο ι.

β£ΛΜΟΣ
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ίΐ2 ΕΚΗΝΙΚΗ ΠΓΛΓ̂ ΑΤΟΠαϊΗΞΗ
Τά προπολεμικό θέατρο σχή Γαλλία  παρουσιάζει π ο ικ ι

λ ία  μονάχα ώς φιλολογική παραγωγή.
(_)[ δραματικοί συγγράφεις,άκολουθώντας τή ν ίμ π νεψ η  

ή τ ή ν  προτίμησή τους, γράφανε τά π ιό  ανόμοια κομμάτια, 
ενώ οί σκηνοθέτες όλοι μαθητές τοΰ Α η Ιο ϊη ε ,σ τή ν  ίδ ια  ρεα
λ ιστική  παρουσίαση καταφέδγανε, γ ιά  νά ύπηρετήσουν τό 
ρεαλισμό'τά σύμβολα τού Ί ψ ε ν  κ α ί τοΟ Ρ ο π Λ ε  ή κ α ι τίς  
τραγωδίες τών Ε λλή νω ν, τού Σαιξπήρου κ α ί τού Γαλλικού 
17ου αιώνα.

'Ο πόλεμος, άναγκάζονταςτή  Γ αλλία  νά βγει έξω άπδ 
τά σύνορά της,τήν Ικαμε ν ’ίάνακαλύψει πώς π λά ι σχή στρα- 

ιωτική πρόοδο, ή Γερμανία ζοΟσε καί μ ιά  καινούργια καλλιτεχνική κα ί 
ίια ιτερα σκηνογραφική εξέλιξη· όστερώτερα ή καταστροφή τής Ρωσ- 

ία π ιΧ ε  στο ΙΙαοίσι τούς πρόσφυγές τι;ς, πού τήν ξεφωνήοανε τήνήν ξεφι 
παρά μέ

'¡οανε τ ή ν  
τή ν  παρου-ΰπαρξή τους όχι μέ m eetings *κ ί δολοφονίες 

σίαση τής έγχώριας τέχνης τους.
Έ τσ ι οί νεώτεροι σκηνοθέτες ένώνοντας μέ τίς ξένες έπίορασες, καί 

τις καινούργιες τάσες τής Γαλλικής ζωγραφικής κα ί décoration, κατα
φέρανε ν ’ άνεβάσουν κά'.Ιε νέο έργο ανάλογα με τ ίς  άπαίτησές του καί 
νά δημιουργήσουν άτμόσφαιρες ίδιέταιρες γ ιά  κάθε έργο.

'Ολοι τους, άλλοι μαθητές του T h éâtre  lib re  κα ί άλλοι τής N ou
velle  R evu e Française καί τής Ρωσσίας, καθένας άκολουθώντας δρό
μους διαφορετικούς μέσα, σ’ t v »  κοινό σημείο συναντώ ντα ι : Δημιουργία 
σκηνικής άτμόσφαιρας .καί στυλιζάρισμα σκηνικού διάκοσμου.

Η  Ο Π Ε Ρ Α  Τ Η Σ  Β Ι Ε Ν Ν Η Σ

βαρχίσω άπό το G èm ier κα ί τίς θεωρίες του, γ ια τ ί ε ίνα ι ο πρώτος, 
χρονολογικά, πού γυρεύει τδ καινούργιωμα τής σκηνοθεσίας.

Παιδί τού th éâ tre  lib re  καί παλα ίμαχος .τού νατουραλισμού, ό 
G èm ier ε ίνα ι ό πρώτος στή Γαλλία πού γύρεψε τήν άπλοποίηση τής 
σκηνοθεσίας.

Γ ια  τδ G èm ier, ή σκηνοθεσία χω ρίζετα ι σέ δύο,. Στή ζωγραφική  
σκηνοθεσία κα ί στήν ψυχολογική.

Η πρώτη δουλειά τού ζωγράφου κα ί τοΰ décorateur απο
τελεί τδ χρωματιστό κάντρο τού έργου, ή άλλη  μεταφράζει τ ίς  σκέψες 
κ α ί τά  πάθη μέ τή φω νή, τήν έκφραση, τίς στάσες. τήν κ ίνηση. Ό  
σκηνοθέτης καταγ ίνετα ι μέ τδ κανόνισμα τοΰ ψυχολογικού πα

— 20 -  *ΤΑ ΠΑΡΛΣΚΗΝΙΑ>

θήματος τω ν θεατρίνων. Ό λ η  ή δουλειά του, δουλειά άντίληψης. Πρέ
πει νά καταλάβει, γιά νά δώσει στους θεατρίνους νά καταλάβουν. Ό  
G ém ier ύποτάσσει πάντα  τό θ έ α μ α  σ τ ή ν  Ι δ έ α :

Πολλοί τον κατηγόρησαν πώς άντιγράφει τδ R eihard t· Ά φ τ δ  δεν 
ε ίνα ι άλήθεια  γ ια τ ί άπδ τά  19 0 3  στή Α ωζάνη ó G ém ier, άναιβάζον- 
τα ς  τδ  F estiva l V aiidois, πραγματοποίησε θεωρίες, πού σήμερα πολλοί 
θέλουν νά τίς περάσουν γ ιά  Γερμανικές.

Πρώτος ó G ém ier άφαίρεσε τά  φώτα του προσκηνίου, τ ’ άντικα- 
τάστησε μέ προβολείς κ α ί Ινωσε τή σκηνή ώς στή σάλα μέ σκάλες, 
γιατί ó G ém ier πού μένει δ μόνος πρόμαχος μαζύ μέ τόν M. Potte* 
ch er, τυΰ  λαϊκοΟ θεάτρου στή Γ αλλία , π ιστέψει 8τι οί θεατρίνοι πρέπει 
νά βρίσκονται δσο τδ δυνατό σέ περισσότερη συνάφεια μέ τούς θεατές.

Ό  ίδιος ό G ém ier όμολογεί πώς οί σκηνοθετικές του θεωρίες δέν 
ε ίνα ι άμετάβλητες. Τδ σκηνοθέτη δέν τον θέλει δημιουργό άνεξάρτητο, 
μά ¡υπηρέτη τώ ν έργων πού αύτδς θά τά  ζω ντανεψη. Παίρνει άπό κάθε 
σκολή, ότι μπορεί νά τδν βοηθήση γ ιά  μ ιά  ά ρ τ ια  σκηνική παρουσίαση, 
τρέφοντας τήν παραδοση τού νατουραλισμού μέσα σ’ δλα τά  διδάγματα 
τής πανεβρω παϊκής σκηνοθετικής επιστήμης.

Με κατεύθυνση έντελώς άντίθετη άπδ τδ G ém ier otó ζήτημα τοΰ 
κοινού, οί λοιποί σκηνοθέτες μέ τ ίς  σαλονίσιες διάστασες τώ ν θεά
τρων τους κα ί μέ τή ν  έκλεχτικότητα τών έργων τους, τείνουν περισσό
τερο σένα θεατρικό α ρ ισ το κ ρ α τισμ ό .

Ό  · Η * ο π ο ι Λ ς > Ι Π Α Ο Υ Μ Α Σ Τ Ε Ρ

Βις ιό ν Φάλσχαφ.,'

Πρώτος ό J .  Copeau συνεργάτης τής Ν. R . F . κα ί όπαδός τών Gide, 
R om ains, D üham el, F ronst, άνθρωπος μέ π λατε ία  μόρφωση, πού γνώ -- 
ρισε πολύ νωρίς τ ίς  έρε.νες κα ί παρακολούθησε τά σχέδια κ α ί τ ις  έφαρ-· 
μογές τώ ν Stan islavsky., W eyerk h o ld , D atchenko αχή Ρωσοϊα, τού 
R ein h ard t, R ittm an n , F uchs κα ί E sler στή Γερμανία τού G ordon  
G ra ig  κα ί G ra n v ille  B ark er στήν Ά γ γ λ ια , κατάλαβε τά; βασική τάση  
δλων πού ήτον ή δημιουργία μιάς σκηνοθεσίας σχηματικής ή συνθετικής 
καί ρ ίχ τη κε στή μελέτη τώ ν Γαλλικών συνθηκών καί τήν έφαρμογή τών 
τάσεων άφτών στή γαλλική  σκηνή, ανάλογα  μέ τίς καλλ ιτεχνικές ανάγκες.

Στά 1 9 1 3  άνοιξε στή R ue de V ieu x  C olom bier ένα θεατράκί μέ 
τρ ιακόσιες θέσεις κα ί άπό τότες Ιξακολουθή νά δουλέβει με τό ίδιο πρό
γραμμα. Κ είνο πού γυρέψει ό Copeau, είνα ι ή δημιουργία «δραματικών 
μορφών». Κάθε τέχνη Ιχει τήν Ιδιαίτερη της έκφραση, τδ θέατρο ε ίν χ ι  ή 
μόνη πού δέν Ιχει άκόμη τήν δική της. Δουλωμένο στή φ ιλολογ ία  ή  στδν 
décorateur ε ίνα ι ενα είδος ύλης ασύστατης κα ί δίχως ώριαμένους νόμους. 
Μέ «δραματική μορφή» δ Copeau έννοεί τό σύνολο τό άδιάλυτο τή ς άρ- 
μονίαςτώ ν κινήσεω ν, τώ ν φωνών, τώ ν σιωπών δλου του θιάσου, τήν όλό- 
τητα τοΰ σκηνικού θεάματος πού βγαίνει άπδ μιά σκηνική σκέψη, άφτή
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πού τδ συλλαβαίνει, τδ κανονίζει κα ί τδ συνδυάζει, μ ι*  συνοχή πολλαπλή, 
μιά δημιουργία αποκλειστικά  θεατρική. Τού χρειάζεται μιά σκηνή πού νά 
προσαρμόζεται σ ’ αφτό τό σκοπό,πού νά βοηθεί τόν ήθοποιό, μιά σκηνή  
άρχιτεκτογική, γιαφτό, τό θέατρό του έξω άπδ τ ίς  σκάλες κα ί τούς προ
βολείς τού Crémier έχει καί τή σκηνή σπασμένη σέ δύο πατώματα, βα
σισμένη σ τ ις  θεωρίες τοϋ A p p ia  που γύρεψε νά Ιφαρμόσει οτό διάστημα, 
τ ίς  μουσικές θεωρίες τού W a g n e r κα ί πού μ ’ένα σχήμα πιδ φουτουριστικά  
πλαγιασμένο ένστερνίστηκε δΤ αΐρω φ.

Έ χ ει άνάγκη ν ακόμα άπό θεατρίνους μορφωμένους γ ιά  Ιναν τέτοιο 
σκοπό, γ ιαφτό  στδπρόγραμμα τής τελεφτα ίας παράστασης τού 19 2 4  θά 
δήτε τά  ίδ ια  όνόματα που άρχισαν μαζό τοτε στά 1913.  Κ αί πάλε μετά· 
δέκα χρόνων δουλειά μαθητική κ α ί προγραμματκή, ό Copeau όμολογεί 
πώς δέν είχε τόν άρκετό κα ιρέ νά δημιουργήσειτδ σύνολο πού ήθελε.

Τού χρειάζεται γιαφτό πολύς καιρός καί δουλειά τή ς κάθε στιγμής. 
ΤοΟ χρειάζεται πάνω ά π ’ όλα, γιάφτό τό καινούργιο θέατρο, ένα υλικό 
καλλιτεχνικό, καινούργιο. Ή  μεγαλείτερη φιλοδοξία τού Copeau ε ίνα ι 
νά φτάσει στόν ίδιο άριστουργηματικό συνολισμό μέ τό_, S ta n is la v sk y  
άν κα ί έχουν κατεύθυνσες τόσο διαφορετικές.

«Μπρός στό S ta n is la v sk y  κα ί τούς δικούς του βγάζω τό καπέλλο  
μου ώς κάτω, ε ίνα ι θεατρικοί "Αγιοι ! ! » έλεγε μίαν ημέραν τελευταίως 
ó Copean σε κάποιον πού τόν ρωτούσε μέ βεβαιότητα áy προτιμά τόν 
Ταίρωφ κΓ άν καταδ ικάζει τ ίς  πρασπάθειες τού · S tan is lavsk y-

«Τΐ σημασία έχει, πρόσθεσε ό Copeau, πού δέν έχουμε τ ο  ίδ ιο ιδα
νικό ; Ή όμορφιά βρίσκεται σε κάθε τέλεια  πραγματοποίηση. Ά φτο ί 
έφτασαν ώς στδ άριστούργημα, στό άριστούργημα πού έπιδιώκω καί 
γώ, άν κ α ίμ ε  μέσα διαφορετικά κα ί μέ ά ντ ίλ η ψ η  άντίθετη. Μέ ρωτάτε

Οί Γ ερμανο ί. Ή ϋοπ ο ιο ί 
6 Α Ρ Ν Τ Ο Λ Ο  κ α ί  Ν Τ ΙΚ Ε Λ Κ Ι Α Ν
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γιά  τον Τ αίρωφ. Ναί ! ε ίμ α ι πιό κοντά στόν Ταίρωφ ώς θεωρίες, μά 
άφτός δέν Ικαμε άκόμη άριστουργήματα. Τά μέοα'του ε ίνα ι γ ιά  τήν  
ώρα πολύ χοντρά, πρωτόγονα, βλέπει τό δούλεμα, Στό θέατρο 8πως 
σδλες τ ίς  τέχνες τήν τελειότητα  δέν τήν φτάνει κανείς παρά δουλέ- 
βοντας σά σκύλος κα ί κατόπ ι ξεχνόντας τή  δουλειά άφτή».

Κ αί ό Copeau άνήκει στόν άγιο πολιτισμό που άναγνω ρίζει δτι 
π ρ ιν  άπό κείνον ύπήρχε ό κόσμος.

. -Όσο γ ιά  τό σκηνικό διάκοσμο ό Copeau γυρέόει κ α ι κε ΐ τή  με- 
γαλειτερη απλότητα. Πιστέβει πώς τό παίξιμο κα ί ή φυσιογνωμία πρέ
πει νάντικαταστήσουν τήν ποικιλία τού διάκοσμου, πού τ ις  περισσότερες 
φορές τραβά ολη τήν προσοχή τού θεατή. Πολλές άπό τ ίς  ξένες σκη- 
νοθετικες μεταρρύθμισες, πού δλες τ ίς  παρακολούθησε ό Copeau, τίς 
βρίσκει σάν κάτι όλότελα άταίριαχτο μέ τή  χαραχτηριστική δραματική 
κ.νηση, θεω ρ εί πώς τό να κ7/ρυχθή κανείς φανατικός όπαδός μιάςζφορ- 
μούλας decorative, όποια κ ι’ άν είναι, σημαίνει πώς ένδιαφέρεται όχι 
γιά  τδ  θέατρο, μά μονάχα γιά  κάτι πού ε ίνα ι σχετικό μέ τό θέατρο. Τό 
θάμπωμα πρός στις έφέβρεσες τώ ν μηχανικών ή τών ήλεκτρολόγων δείχ
νει πώς ό σκηνοθέτης προσέχει στό πανί, στό καρτόνι τό βαμένο, στό 
effet, δηλαδή δείχνει πώς ο  σκηνοθέτης γυρέβει νά  ζαλίση  τό κοινό 
όχι μέ τήν άξια  του, άλλα  μέ tru cs, όχ ι μέ τήν τέχνη του, α λλά  μέ 
τεχνάσματα . Κ α ί άφτά  τά  τεχνάσματα άν είνα ι παλιά  ή  καινούργια, 
άν ε ίνα ι στοιχειώδικα κα ί άτελή  σάν τά  τεχνάσματα τών καμποτίνων 
τή ς Jo ire  ή  τελειοποιημένα καί κατάλληλα  γ ιά  τόν ηειό δύσκολο σνο- 
μπισμό, 8λα  αυτά  δέν πάβουν άπί> τού νάναι τεχνάσματα μηχανικής, 
λέξη  που για  τόν Copeau δέν είνα ι συνώ νυμη μέ τήν λέξη θέατρο, 
θεω ρ εί ώς καταστροφή τή ς  δραματικής τέχνης δλη τήν πληθώ ρα τών 
έξωτερικών συνενοχών, γ ιατί Ικνεβρίζουν κα ί έξαντλούν τήν προσοχή. 
"Ας μείνουν άφτές γ ιά  τό m usic-hall πού Ιχει κάμει προόδους τρομα
χτικές σ ’ άφτό τό σημείο καί χωρίς μάλιστα  p ré ten tion  σκολή; κα ί άνα- 
γέννησης. Ό  C opeau δέ συγχέει τ ις  σκηνικές συνθήκες μέ τίς δραματι
κές. Το νά/καταστρέψη κανείς τ ίς  μέν δέ θά π ε ί πώς θά. λυτρωθεί άπό 
τίς  άλλες.

Μ αθητής τού Copeau κ α ί τής ίδιας συντροφιάς, ó D u llin , όπαδδς 
τής Cm oédia· del arte , ε ίνα ι ό μόνος γάλλος σκηνοθέτης πού άντι- 
προσωπέβει τή θεατροποιηση τού θεάτρου σπρωγμένη ατά άκρα μέ τόν 
Ταΐρωφ άπό τή  μιά κ α ί μέ τόν έγχώ ριο φουτουρισμό άπό τήν άλλη, 
πότε μέ τή  στιγνότητα ενός P igasso κα ί πότε μέ τήν έγχρωμη έκκεν- 
τρ ικότητα ένός T ris ta n  T zara.

Ό  D ullin  π ιστέβει πώς πάντα τδ θέατρο έμεινε π ίσω  είκοσι χρόνια  
άπδ τή φιλολογία γ ιάφτδ κα ί ό A n to in e  πού πολέμησε δλη του τή ζωή  
γ ιά  τό ■ ιδανικό τοΰ νατουραλισμού το βλέπει σήμερα πραγματοποιημένο, 
άπδ μπακάληδες διεφθυντές κα ί χρειάστηκαν είκοσι χρόνια γιά τήν  
έκλαΐκεψη τώ ν θεωριών τού th éâtre  lib re  ένώ ή φιλολογία άπό τήν  
εποχήν εκείνη τ ίς  ένστερνίστηκε. Πιστέβει πώς τδ κοινό πάντοτες . Ιχει 
τά  θεάματα πού τού άξίζαυν κα ί πώς άφού σήμερα τά  θέατρα τών 
βουλεβάρτων ε ίνα ι κε ίνα  που κάμνουν τ ίς  καλλίτερες τ ίς  δουλειές, θά 
πή πώς τό κοινό, τό μεγάλο δηλαδή κοινό, μέ τό δίκιο του είνα ι κα
ταδικασμένο σέ τέτοια θεάματα, Έ  δημιουργία τού καινούργιου στήν 
τέχνη δέν ε ίνα ι άνάγκη άτομική τοΰ καλλ ιτέχ νη , ε ίνα ι ή έκδήλωση  
τη ς άνάγκης τού καινούργιου ένός ολοκλήρου λαού, πού ό κα λλ ιτέχ 
νης γ.χρησιμέβει μόνο γιά  yà τή  διατυπώσει. Έ ξω  άπό αύτδ κ α ί οί 
νεωτερισμοί στή ν τέχνη  καταντούν σάν όλα τά  μεταφυτεμένα πολι- 
τικονομικά καλούπια πού πεθαίνουν, άφού πρώ τα άδικοσκοτώσουν τούς 
ζαλισμένους τους πρόμαχους.

Μ αθητής άκόμα τού Copeau κα ί σύντροφος τού 'D ullin  ε ίνα ι καί 
ό L o u is Jo u ve t, ό τρομαχτικός θεατρίνος κα ί ξεχωριστός σκηνοθέ
της. Γιά τό Jo u v e t δέ θά μπορούσε κανείς νά πή  πολλά πράγματα  
άφού μόνο δύο έργων, σκηνο Ιεσία μάς παρουσίασε ώς τώρα μά πάλι
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sivctt αρκετά γιά  ν ά  χαρακτηρίσουν τήν κατεφθυνσή του. 'Όταν τον 
ρωτάτε, άφοΟ πρώτα σάς μ ιλήσει μέ θαυμασμό κα ί συμπάθεια γ ιά  τούς 
πρώην δασκάλους κ α ι συνεργάτες του, τον Copeau κα ί τόν Du11in> το 
πρώτο πού βιάζετα ι νά  σάς πή είνα ι : *Δέν είμαι άνθρωπος τη ς θεω
ρίας, ' εύτυχώ ς γιά-μένα, κα ί γ ια  κείνους πού σκηνοθετώ. Ή  θεωρία 
στό θέατρο ε ίνα ι τόσο άτοπη δοο κα ί στή φιλολογία.. Θεωρώ κείνον 
πού καταστρώνει πλάνα  στό χαρτ; πολύ έπικύνδυνο, προ πάντων άν είνα ι 
ειδικός κα ί άν άνεβάζει τά  έργα πάνω  στά  χνάρ ια  τώ ν θεωριών ,του, 
γ ιατί τότες τό κακό γίνεται, κολητικό. "Οτι θά σάς πώ· θάναι ή Αναθεώ
ρηση τής ώς τώρα, δουλειάς μου. Λογαριάζω τό θέατρο μ ια  τέλε ια  έιπ- 
στήμη, γιαφτό, άργότερα θά προσπαθήσω νά  διΐδω  τό μέλλον μέ τή  
βοήθεια τό δσων μου έμαθε τό παρελθό».

Τ ελευταίος μένει ό P itoëff που δέ ξαίρω άν θάπρεπε κανείς νά τόν 
λογαριάση γ ιά  αντιπρόσωπο τή ς γα λλ ική ς ή τής ρούσσικης σκηνοθεσίας.

Γυρέ,όντας καί ό P itoë ff τό στιλιζάρισμα μαζύ μέ μια φταγμένη  
¿■¿κεντρικότητα, Ε ίνα ι ο μόνος itou παρουσίασε ατόν κόσμο τοΰ φαν
ταστικού το τέλειο πού χρειάζετα ι νά μήν είνα ι άνυπόφορο.

Καί ό P itoëff γυρέόοντας τό σκηνικό σύνολο πού τό πετυχαίνει καλ
λίτερα άπ= όλους μ ια  κα ί ό ίδιος ε ίνα ι décorateur, κ α ί ό ζωγράφος τών 
έργων πού σκηνοθετεί, έχει άκόμα κα ί τό αλάβικο του ένστικτο πού 
τον βοηθεΐ στο συνθετικό όραματισμό τή ς παρουσίασης, Έ  Γαλλία  θά 
τού χρωστά τή  γνώση τής ρούσικης κ α ί τής λοιπής ξένης παραγωγής 
καί οι σνόμπ τού παράξενου μερικά μαθήματα μέτρου κα ί γούστου.

ΜοΟ φαίνεται πώς δέ θά μπορούσε νά δώσει κανείς τήν τελειω τική  
εικόνα τή ς κ ίνησης άφτής, παρά τονίζοντας πώς τό Παρίσι Ιπα^ε νά 
είνα ι δ,τι ήταν πρίν άπό τόν πόλεμο.

Γιά τούτο, κατά τή ν  ίδέα μου, ατό ΙΙαρίσι πάλε θά στραφούνε τά 
βλέμματα τή ς κάθε χώρας πού θέλει νά  ρυθμίσει τήν πρόοδό της σύμ
φω να  μέ κάποιο υπόδειγμα, μά τή  φορά τούτη τό υπόδειγμα δέ ίά ν α ι 
καθάριο γαλλικό,?άλλά τό άποκρυστάλλωμα του καλλιτεχνικού κοσμο
πολιτισμού, ίσως ·ό*άξονας τής μελλούμενης διεθνιστικής παραγω γής.

ΕΛΕΝΗ ΧΑΛΚΟΤΣΗ

Ό  Λ ζ β Ι ν ΰ Χ λ  σ τ ό  Ρ ι χ Λ φ & ο  Τ ' " ’  Γ '  Ό  Σ ό ν ^ π τ α λ  2 ΐ ς  τ ο ν  β α σ ι λ έ α

ΜΙΑ Τ ΙΜ Η Τ ΙΚΗ .
Τήν τρίτην 30  .Σεπτεμβρίου δίδει τήν τιμητικήν της παράστασιν ε ϊς 'τ ό  θέκτρον 

Κοτοπούλη, ή  Κα Φωτεινή Λουη μέ τήν «Ιουδίθ».
Ή  Κα Λοΰη, ή  καλλιτέχνις τώ ν άβρων, τώ ν γοητευτικών Ιμφανίσεων, έχει πολλά 

δικαιώματα επ ί τής έκτιμήσεως μας, γ ια τί δν ή  μεγάλη τέχνη ε ίνα ι ώ ρα ία  ε ίνα ι 
δμως ώ ρα ία  κα ί ή ομορφιά. Εις τήν Ίονδίθ, εΐδικώς έ χ ε ι ίν α  θρίαμβον. Πρέπει νά 
τήν χειροκροτήοουμέ δλοι.

Ά π ό  σήμερον τήν θεατρικήν κριτικήν τώ ν ιΠ αρασκηνίων» αναλαμβάνει ό κ . Λέων 
Κουκούλας τήν συνεργασίαν τοδ όποιου θεωροΰμεν ώς πολύτιμον άπόκτημα, καί 
είμεθα βέβαιοι δτι τήν γνώμην αότήν κα ί οί ,άναγνώοται μας θά την συμμερισθουν.
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