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Η ΕΠΑΓΓΕΛΜ ΑΤΙΚΗ  ΣΧΟΛΗ ΘΕΑΤΡΟΥ

. ΤΑ ΠΡΟΣΟΝΤΑ ΤΟΥ ΚΑΛΟΥ ΗΘΟΠΟΙΟΥ
*ν άνάγχην της ¿ « « η μ ο ν ιχ ϋ ς  *αΧ τβ χ νο ιίε  ρορφώο®»? τώ , 
ήθοπσιών? πα ρ ά τα  βήμ.ρον παρ’ ήμίν παρ«δ8δ η μ ϊν α  
οαν ο' αρχαίοι 'ΈΑλτ,νβς εΰθβς ως ήρχιοε το θβατρδν τω ν ία. 
Χαμδάν,, αανονιπώτερον χαρακτήρα. Πρώτοι μάλιατα πάντων 
τ ή ΐ  «βυββιότητιχ  τοΰ πράγματος «υτβο ανχίλήφδηραν οι διοι 
0: πο ιητα ί, 8·.ά τοδτο χκ ΐ πατά  τοός πρώτου; χρονους ο ι ϊδτο. 
άνελάμδανον τήν διερμήνευοιν τών οπουδαιοτέρων προσωπων 
τώ ν Ιργων τω ν άφ ίνο ίττς τά  «τυχερτύοντα χ*1 τραευοντα τοι- 

__________  αΟχκ *1ς άλλους, το-1; δποίους πάλ ιν αύτοί επ ι μακρον εγυμνα-

. “« “ ¿«Ϊ Γ2 X  »

* «  Φ »  « ; ·  * - “ ^ ι  τήΑ 7 1 Ζ Τ 7 Χ Τ Ν ε ' Ν \ £ λ Ι >  ~ -

Α Χ  *  .Β ΓΛ »,,ί; Ο Μ ! Λ. ,,·Ε· Ι " " ' ’  ”  2 “,

('\  Ά ο ισΌ -ελ Ρτιτοο. III. I .—Βίοσ Σοφοκλέους.—Ό Άριοτοφάνης έν τα ίς  0ε-

“1 ̂  Ζ£Ν “ΙΝ ^  "Χ Ζ Ν Ά Ν ίά ί »3
Κ 3 ή 3 ω 3 » λ ΐ ν ° ί ϊ ί ς  Λ '« · · « » · . ,  . ™ Ι ' « τ ΐ β . π ·  ι ο ί (  ",.·.-··!· «« ίο η ί . . . , - , ι - · ·
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δ « έ 6 « η 8ΐ>1Τ 80° ίαν ΐ(Β ν'™ Ί τ » ν ή  τ « ν  «δ ικώ ν  διδασκάλων. Εύθύς άμέσως το4,
^ ί ϋ Γ  δ ^ ™ Π ΐ την 4ί“"“ν' α5τοΐε
ή δ ια ιιγ ιίί χαθαΓά νη.1 η νΤ/ί Χ“ Ϋ·' 5  εδι5ον ¡ « Τ ^ η ν  σημασίαν, καθόσον ίά ν  .

;
~ · £ 5 ^  -3  ?

' Ρ^ίβοι* Ι  Τ φ  Ό ρ ^ Γ ^  ·Ηγέλ0Χ°ς ' ϊκ ω ν π 0 τ έ  ν ' ***ΥΤ·&Β νόν ατϊχον τοθ Ε5Γ 
Μ ις-κυμάτω ν γάρ αδθις άν γα λή ν ’ όρΛ» - ·

ι

: 'Ο Θ<ομ«ς Οικονόμου βτον "Αμλετ. · .

οτίχο« τοδ Εύριπίδου ^

άρχαίου "Ε λληνες.. ^ π6 τοδε  -ηθοποιούς τω ν έν γένει- οί '

ν» * , α μ  * » ™  *  ν « * ,  ¿ 7 » »  3 ; ύ 'ί. · - :

ΤΆ -  «ΤΑ Π ΑΡΑ ΣΚΗ Ν ΙΑ *

ΑΠΟ ΤΟ ΠΑΝΘΕΟΝ ΤΩΝ ΕΛΛΗΝΩΝ ΗΘΟΠΟΙΩΝ.

Ό τίός Κνριοχός. "Ο Α.· Πίστης.

. κή ν. Καί προς τήν ζωγραφικήν δέ καί τήν πλαστικήν δέν ε ίνα ι άσχετος, αλλά  κ « ί 
.τή ν  εύρυθμίαν αύτών φα ίνετα ι .μιμούμενη; οδτως ώστε'οδτε δ Φειδίας, ούτε. δ Ά π ελ - 

.. λής νά φαίνωνται άνώτέροι αΰτής. "Αλλά πρό πάντω ν προσπαθεί νά  Ιχη δπέρ -αυτής 
- τήν Μνημοσύνην, καί τήν θυγατέρα αυτής·. Πολύμνιαν.,καί φροντίζει νά μ ιμήια ι τάς

■' Ό  ¿V. Άλεξιάδπς Ό  Σίσυφος ώς Πυλάδης. ■'

Μούσας δλας διότι, όπως λέγε ι 'ο Κάλχας εις τόν Ό μηρον, δ παντόμιμος πρέπει νά 
γνω ρ ίζή -τά  παρελθόντα, τά ' μέλλοντα κα ί τά  παρόντα, δστε νά μή του διαφεύγη 
τ ίποτε, άλλά νά τά εχη δλα πρόχειρα εις τήν μνήμην του. 'Ο κύριος σκοπός τής

«ΤΑ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ* — 8



Ο Σίσυφός. Ό  -Σούτσας ατη Λουκουτια Βοργίπ.

η,^Γοη^ nKV?Gpi|1Ki) είναι ^ μΐμηοις καί είναι έπιστήμη παραστατική, ix- '■. 
Γ ^ η νη ίί«1 /.?  ^“ τα Ψαν5Ρώνουσα τά. μ ή φαινόμενα- έκείνο 81 το. δποίσν '· 
ο Θουκυδίδης είπεν, επαινών τόν Περικλεα, είναι καί τοδ .παντομίμου . τό μέγιστον '
;Γ Γ ΐ ν τη^ '1 w  γνωρίζη -ίά πρέποντα καί να  δύναται νά τ Π κ φ ρ ά ζ / Κ * - '  

ιτ ι ι προχειμένου εννοώ τήν παραστατικότητα τών-κινήσεων». ·
Uptv συμπληρώσω τά  όσα όρθώ λέγε ι ό Λουκιανό«, πρέπει νά. σάς π ώ , ότι, ώ ; 

προς τ  ς «ινή^βις ζοϋ  σώματος *α ί ¿δίως τάς χωρονομίας, ί  τέχνη* τοδ παντομίιιοϋ 
διαφέρει ουσιωδώς άπό τήν τέχνην τοδ &ποκρ\τού, του «μΛ οδντ,ς άπό β χ η ν ^ β  ' · 
τφ  παντομίμψ α ί χειρονομίαι έπέχουν θέσιν λόγου, όμ ιλέ: δηλονότι δ παντόμιμος 
je  ! '  ¿Tcotai παρ* αΟτφ δ4ν ε ίνα ι μόνον φοσικά σχήμα.τα, άλλα πολλαι

^ ξ υτιον γίνονται κατά συνθήκην διά ν ’ άναπληρώσουν τή ν Ιλλειψ ιν τοδ λόγου.

‘Ο ΣούτσΓς.
Τάς τελευταίας ταΰτας κα τά  συνθήκην χειρονομία« πρέπει ν ; άποφευγη ό. δραματικοί 
υποκριτής. Εν παραδίιγματι; ο παντόμιμος, δσάκις θέλει νά  ε ίπ η  πρός τι>ά ότι τόν 
βλεπει, φυσικόν ε ίνα ι νά φέρη τάς χβ ίρά ; του εις τούς οφθαλμούς διά νά καταστήση 
αντιληπτόν τό πράγμα, Εάν τό αυτό πράγμα Ιχη νά είπη  δ δραματικός ύποκριτήσ, 
οφείλει νά τό ,.ε ίπη , χωρίς νά κάμη καμμίαν σχετικήν χειρονομίαν, άλλω ς'θά  δείξ'ν, 
ον . ε ίνα ι εντελώ ς αδόκιμος. 1 . .

Ενθυμούμαι δτι είδα ποτέ Ινα τω ν πρωταγωνιστών μ α ; παίζοντα τόν Ρογήρον 
S i  Βιοδραί. εις τάς «Δύο Ό ρφανάς» νά φέρη καί τάς δύο του χ ε ίρ α ς, πρώτον μεν 
εις τ  αυτια του κα ί αμέσως κατόπιν εις τούς όφθαλμού.ς του, καθ ' ήν στιγμήν Ιλεγε 
πρός τού,ς επ ί σκηνής ίππότας : «Δεν έχετε ώ τα διά ν ’ ακούετε καί όφθαλμ'ούς διά 
να ¡¡λέπετε ; » Εις άλλην μάλιστα παρώστασιν τοδ αΟτοδ έργου προεκάλεσεν' άκρατή- 
τους τους γ ελω τα ς του άκροατηρίου διότι, άφηρημένος, καθ ' ήν στιγμήν έλεγε «δεν .

— 4  — χΤΑ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ

η9. Κ *

Ι ,  Π Ο·** ™ W ‘

' ' «Ο Σ ούχσας σ το ν  Ό β έ σ τκ ,
' * Ο Ιδπ ίσημ ες δ π π γ ο α φ ές  τ&Υ fi ό ο π ο ιώ ν  τ ΰ ν  184?.

έχετε ώ τα  διά ν ’  α κ ο ύετε ., έδειξε τούς όφθαλμούς του κα ί κατόπιν έδειξε τ ’  α ίτ ιά  
-του δταν πρασέθετε-«καί οφθαλμούς διά νά  β λέπ ετε ; ’ .

Ή -άνεκδοτική ίατορία τοδ Γαλλικού θεάτρου αναφέρει Βτι ή  δεσποινίς Ρεκούρ, 
δσάκις ά πή γγελλε τόν στίχον :

' 1 «Κ αί μόνος του ¿ξέσχιζε τά ίδια του τά  σπλάγχνα»,
περιέιρερεν άκαλαισθήτως τά χέρια της έπ ί τής κο ιλ ίας, της κα ί προεκάλει ώ ς  - εκ
τούτου τήν αηδίαν τοδ άκροατηρίου, τοσοΟτον μάλλον, καθόσον, ώ ς λέγε ι δ άνεκδοτο-, 
γρ ίφ ο ς , ή κο ιλία της ήτο τή ν έποχήν έκβί,ν.ην δπερμέτριος εύρεία , ίιπομιμνήσκουσα 1 
οκτάμηνον τούλάχιστον εγκυμοσύνην! , · -

’Εξακολουθεί δ Λουκιανός : «Έ *ν· δέ έ ΐνα ι άληθή έκείνα ·τά .δ π ο ία  λέγε ι περί 
ψυχής δ Π λάτων/ δ παντόμιμος έκδ η λώ νε ι-κ α λδ ς  τά  τρία μέρη. αυτής, τό θυμικόν,

' όταν όποκρίνεται όργιζόμενον, τό επιθυμητικόν, ότάν. παριστφ ερωτευμένους' κάί τό 
λογικόν, δταν χαλιναγω γή  τά διάφορα πάθη. "Οταν δέ τόσον φροντίζη πβρΓτοΟ 
κάλλους κα ί τή ς  άρμονίας τω ν οχημάτων, τ ί  άλλο  πράττει παρά πραγματοποιεί τό 
λεχθέν ύπό του Ά ριστοτέλους, όστις έπα ινώ ν τό -κάλλος τό  θεωρεί ώ ς §ν έκ  τω ν 
τριών.τά- δποΐα αποτελούν τή ν . ευτυχίαν ; s

«Ό ποιος' δέ πρέπει νά . ε ίνα ι δ δριοτος παντόμιμος ; »
• . «Οδτος πρέπει νά έχη μνημονικόν,. νά ε ίνα ι ευφυής κα ί νοήμων κ α ί όξδς είς 

τήν άντίληψ ιν Καί πρδ πάντω ν ταχύς ε ις  τό .ν’  αΰτοοχεδιάζη, προσέτι δέ νά  δόναται 
. νά. κρίνη ποιήματα.κα ί άσματά,·, νά διακρίνή τάς καλλ ιτέρ ας μελφδίας κ « ί  νά διορ- 

θώνη τά  πλημμελή καί έλαττωματικά . * . ■ . ' · . ·  '' ' .
«Ώ ς πρός τό σώμα, δ παντόμιμος οόχ.ε παρά πολύ δψηλός πρέπβΓνά ε ίνα ι,,ο ύ τε  . 

- παρά πολύ μικρόσωμος κα ί νανώδης, ά λ λ ’ έντελώ ς σύμμετρος, ούτε πολύσαρκος, ούτε 
κ α τ ' ύπερθολήν Ισχνός, τό όποιον ενθυμίζει τούς σκελετούς καί τούς νεκρούς. »Επί 

.πλέόν δ παντόμιμος πρέπει πάντω ς νά ε ίνα ι βύκίνητος, νά έχη . σδ'μκ χαλαρόν κα ί. 
συγχρόνως στερεόν, ούτως ώστε νά λυγίζβχαι δταν ε ίνα ι · άνάγάη κ α ι ν ά  στέκεται 
δσάκις πρέπει. ’Εν γ ένε ι .δ -'παντόμιμος π ρ έπ ε ι'νά  καταδάλή  πάσαν φροντίδα, 
ώστε παν δ ,τι έκτελε ί νά  ε ίνα ι εύρυθμον, εύσχημον, σύμμετρον, συνεπές 
πρός'έαυτό , μή δυνάμενον νά  παρερμηνευτή καί κατακριθή, χωρίς καμμίαν Ιλλειψ ιν ' 
κα ί άποτε ούμενόν εκ τώ ν άριστων άσκήσεων, 6 ίδιος δέ νά έχη τή ν μνήμην δξείαν, 
νά Ιχη γνώ σεις' μ εγάλάς κ α ί βαθείας κ α ί . νά γνωρίξη  μεγάλως τήν άνθρωπί- 
νην .ψυχήν», ' .

Περιορίζομαι ώ ς έδώ .καί παραπέμπω τόν βουλόμενον νά μάθη περισσότερα εις 
.τόν περί ’Ορχηστικής διάλογον, τοδ Λουκιανού.

***■
. Τά μαθήματα, τά  δποία οί άρχαίοι Έ λλη νες  έδίδασκον πρός τούς ύπσκρ.ιτάς τω ν ,

’ εκτός έκείνων τά  δποία κατ’ ανάγκην έπρεπε νά γίνω σιν έν  δπαίθρψ , ώ ς τά  τής 
παλαίστρας^ έγίνοντο κατ’ άρχάς μεν εν τη οίκίφ τόϋ χορηγού κα ί ε ν  αιθούση κα-
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λουμένη Μ α σκ α λ ε ΐο ν , κατόπιν ί ;  έν τιί, χ ο ρ η γ ε ίς ,  οπερ εΥρί σκέτο έν αύτφ  τψ  θεατρ/μ.
Δ ί Ασκήσεις π&σαι έγίνοντο πάντοτε έν καιρό) ημέρας, Απηγορεόετο δέ αύοτηρώς 

είς πάντα  ξένον προς τόν χορόν ή  έν τή αιθούση -τής διδασκαλίας τώ ν χορευτών εΤ-' 
σοδος.· Έ κ τ η ς  παραβάσεω ; τής Απαγορεύαεως ταύτης, προήλθε/ ή .παρο ιμ ία  : ■ 
«θέτειν τόν πόδα είς τόν χορόν τοΒ άλλου», Ιεγομένη  διά κάθε Αδιάκριτον/Ί'οιούτου 
είδους αδιάκριτοι εις τό νεώτερον έλληνικόν θέατρον Υπάρχουσιν, ώ ς γ/ωρ!- ■■ 
ζετε , πολλοί. ' '

Οί ποιηταί ά φ ' ενός, καί οί ειδικοί τής Υποκριτικής διδάσκαλοι, « φ ’ ετέρου, προ- 
γυμνάζοντες τούς μέλλοντας νά ά/έλθωσιν επ ί τής σκηνής, .έ'φρόντ·ζο/ πρό παντός, 
δ π »ς  οί μαθηταί αύτών αποφεύγουν πάσαν ο!α.δήποτε· υπερβολήν κατά τ'* τή'ν 
απαγγελίαν, κα ί τήν έν γ ίν ε ι  δπόκρισιν αυτών, κανώ ν, δστις ετηρήθη- άείποτε έν" τή  ' - ; 
ελληνική  τέχνη , .εις τήν άποίαν»οίαδήποτε Υπερβολή." έθεωρήθη πάντοτε' δυσάρεστος.' ·' . 
Αύτός 6 Αισχύλος πρώτος άντελήφθη δτι ή  Υπερβολή έν τή Υποκριτική εΥρίσκέται, 
δντικρυς εις τή ν  λεπτήν αΐσθησιν τού καλού καί διά τούτο απεκάλεί πι&ήκιίτις -τούς·'· 
δποκριτάς έκεΐνους, ο ίτινες διά τής Υπερβολής Ιν τε  τή Απαγγελίφ. καί τή λοιπή δ πο -' 
κρίσει Απεμακρύνοντο τής πραγματικότητος. ■ λ ■ ,

Μετά τήν κατάπτω αιν κα ί τή ν σύν τώ  χρόνψ έξάφάνισίν τού. έλληνικοΟ θεάτρου ■ 
άπό τής σκηνής τού κόσμου, συναπώλετο καί πάσα πε?:· τήν έν γ ίν ε ι  δπόκρισιν τ έ 
χνη . ΕΙς πάντα Ανεξαιρέτως τά νεώτερα θέατρα επ ί δλοκλ'ήρους Ικατονταετη'ρίδας ■' 
έπεκράτηεεν έν πασι ή Υπερβολή, κυρίως έν τή άπαγγελίφ  κα ί τή χειρονομία :

Τό ΰπεράγαν στομφώδες έν τή Απαγγελίφ κατεξέαχΐζεν οίκτρίδς τ ' αύτιά καί? 
τώ ν Γάλλων κα ί τιϋν ’Ιταλών κα ί τώ ν "Αγγλων καί τώ.ν Ισ π α νώ ν καί τώ ν νεω'τέρων ' · 
Ε λλ ή νω ν . Κατά του κακού αύχοΰ έξα'νέστησαν κατά  περιόδους οί μ ορφ ω μ ένο ι χών . 
ηθοποιών καί τ ινες τών συγγραφέων. Εις τήν Γαλλίαν ό ' Μολ'έρος ,έσατύρισε ■ τό - · 
στομφώδες τής α π α γγελ ία ς 'τώ ν  ηθοποιών τού βασιλέιοζ· "0 Σαίκ'σπήρ έν ’Αγγλία? ■
όπου οί ηθοποιοί έξελαρυγγίζοντο είς τοιοΰτον βαθμόν, ώστε πολλάκις' έπιπτον. Αναί- 
σθήιοι επ ί τής σκηνής, πλέον ή  άπαξ κατεφερθη κατά τής οίκτρότητος αύτής.Έ ν τφ -π · 
Ά μ λετφ  του δίδει, τάς έξης συμβουλάς είς' τούς ήθοποιούς τής εποχής το.υ. Όμί?_εΙ 
δ Ά μλέτος πρός Ινα τώ ν υποκριτών ο ϊτινες μέλλουν ν.α παρ.αστήσώσιν έν/ ήοΐζ · 

"Α νακτόροις : . . . . .     .
«Έ πανάλαβε, σέ παρακαλώ , τόν λόγον, όπως σου απήγγειλα  αυτόν, μέ μέθυσαν 

γλώσσαν) ούτε να  παραπριονίζης τόν Αέρα, οδτω πω ς διά τών χ ε ιρ ώ ν  έσο έν. παντί- 
μέτριος' διότι καί έν αύτφ τφ  χειμάρρφ, τή τρικυμίφ κα ί τ φ  Ανεμοστροβιλιρ, ούτως 
ε ίπ ε ϊν , τοθ πάθους, πρέπει ν’άποκτήσης κα ί >ά διατηρής μετριότητα τοιαύτήν, ώστε 
υά κατευνάζης αυτό. Τ5έ ! άγανακτώ έκ  ψυχής δταν ακούω ρωμαλέον φενακοφόρον. 
Υποκριτήν ίιασχ ίζοντα  κα ί είς ράκη· μεταβάλλοντα τό· πάθος, όπως βροντοφωνή ■ είς 
τά  ώτα τού έν τή πλατείφ  πλήθους, δπερ, θόρυβον μόνον κα ί Ακατάληπτους χει- ■· 
ρονομίας δύναται νά έκτιμήση. Άλλ·’ ρΟδέ Υπέρ τό δέον συνεσταλμένος νά είσα ι. ■' 
Ή  κρίσις σαυ έστω  ίδηγός σου' προσάρμοζε τούς λόγους πρός τήν Υπόκρισιν κα ί την 
δπόκρισιν πρός τούς λόγους, προσεχών ιδίως ·νκ ·μή Υπερπηδάς τό φυσικόν μέτ'ρον', 
διότι πάσα τοιαύτη Υπερβολή άντίκειτα ι είς τόν οκοπόν τοΒ θεάτρου, δστις ανέκαθεν, 
καί νΟν έτ ι, ε ίνα ι, νά παραυσιάζη, ούτως ε ίπ ε ίν , κάτόπτρσν είς τή ν  φύσιν, νά 6ει- 
κνύη είς τήν αρετήν τήν μορφήν αΰτής, είς τήν κακίαν τήν .εικόνα της, είς δε τόν 
αιώνα κα ί τή ν έπρχήν τόν τόπον κ α ί'τό ν  Χαρακτήρα αύτών. Ό θεν , αν μεθ’ Υπερβο
λής ή έλλ ιπώ ς παράστήσης ταδτα, θά προκαλεσης μέν τόν γέλω τα  τώ ν Αμαθών,
8ά δοραρεστήσης όμως τούς ειδήμονας' ή  δέ κρίσις ένός τοιούτου πρέπει νά' εχη διά 
σέ πλκότερον κέρδος ή  δλόκληρον 'θέατρον κο ινών θεατώ ν.»

«Ώ , είδον ΥποΧριτάς παριοτάνοντας, κα ί έκθόμως μάλιστα ίιπ ’ δλλων έπαινου- 
μένους·, ο ϊτ ινες , θ ε έ  συγχώρησόν με, ούτε προφοράν, οδτε βάδισμα χριστιανών, ούτε 
είδώλολατρών, οΥδέ Ανθρώπων είχον, καί ο ίτ ινες μετά τόσου κόμπου Ιβάδιζον καί ώρύ- 
οντο, ώστε ένόμισα ότι βαναυσουργός τ ις  τοδ έργαστηρίου τής Φόσεως, Αποπειραθείς νά 
κατασκευώση Ανθρώπους, κατεσκεύασεν αυτούς Α τελείς. Τόσον αίσχρώς έμιμούντσ τήν 
Ανθρωπότητα» . ’ Εκ τώ ν ανωτέρω μανθάνομεν, ,έκτός τώ ν άλλω ν, δτι έν ’Αγγλίρ έπ ί τής 
Ιπο'χής τρύ ίδαίκσπηρ, ο! ξελαρυγγιζόμένοι, ηθοποιοί έχειροκροτούντο έκθύμως Υπό τών 
ακροατών τω ν . Ά λ λ ά τ ό  κακόν αυτό δεν έπεχωρίαζε μόνον έν 'Α γγλία , οΰδέ κατά τήν 
έποχήν το& Σαίκσπήρ μόνον- Τό κακόν αΥτό, μετά τήν εξαφάνισιν τού Αρχαίου έλλη- 
νικοδ θεάτρου, ήτο γενικόν ε ίς  παοαν χώραν καί είς πάσαν έποχόν. Οί νεώτερ'οι λαοί 
π ά ν τ ε ς , ' δνευ ούδεμιας εξαιρέσεως, μή ίχο ντες  τήν λεπ τή ν άίσθησιν τώ ν Αρχαίων 
Έ λλή νω ν ι ο ϊτινεξ καί τό έλάχιστον έκείνο περί τήν προφοράν σφάλμα τού 'Ηγελόχου 
άντελαμβάνοντο, ή.ρέσκοντο είς· τήν κακοτεχνίαν,· τήν έχειροκρότουν καί' τή νέπ έβ α λ - 
λον μάλισρα.. . ' · · ■ .

•Πριν ή δ μέγας Γκάρικ έπιχειρήση νά θέση χαλινόν, ώ ς  λέγε ι ο  βιογράφος του, 
είς τά' όύρλιάσματα, δι’ ιίΐν έξεφράζοντρ τά διάφορα συναισθήματα έπ ί τής α γγλ ι
κής σκηνής, έτερος ηθοποιός, δ Κάρολος Μ άκλιν; ·έπεχείρησ* ν ’ άντιδράσγ, κατά τοΟ 
στομφώδους τής 'θεατρικής απαγγελ ία ς, Αλλ' άφ ’ ή ς  στιγμής έσκέφθη νά επιβάλη 
ιό ν  νεωτερισμόν αΥτόν, ούδείς τώ ν θεατρωνών ή  θιάσαρχών ήθέλησε νά τόν δεχθή 
πλέον είς τόν θίασόν του. ’

Εις τή ν  Γαλλίαν τά  αύτά συνέβαινον. Ό  ϊά λμ α ς , 6 μέγιστος τώ ν Γάλλων ήθο- 
π'οιών, ε ίς  τάς Σκέψεις του περί Λεκαίν κα ί τή ς  θεατρικής τέχνη ς, ας έδημοσίευοεν 
ώς πρόλογον ε ίς  τά  ’Απομνημονεύματα τού Λ εκαίν, γράφει τά  έξής ; «Τό σύστημα 
τής Απαγγελίας τότε—κατά τήν έποχήν δηλονότι τού Λ εκαίν, ήτοι κατά τά  μέσα 
τού 18ου αίώνος—ήτο Ινα είδος άφορήτοο ψαλμφδ ίας, ή τις  έχρονολογεΕτο Από τής , 
γεννήσεώς τοδ θεάτρου.»

«Πρό τής τοιάύτης καταστάοεως, ό Λεκαίν ήαθάνετο τήν Ανάγκην ν ’ Απαλλαγή

-  G -  ,ΤΑ  Π ΑΡΑΣΚΗΝΙΑ »

Από τήν μρνότονον αυτήν ψαλμφδίαν κα ί νά λυτρωθή Από τούς κατά συνθήκην κ α 
νόνας αύτής, οϊτινες παρημπόδιζον τό άναπτυσσόμενον τάλαντόν του καί πρώτος 
αυτός'μετεχειρίσθη έπί·. τ ή ς . σκηνής τούς Αληθείς τής. φύοεως φθόγγους·».

«Οί όπαδρί . τή ς  Αρχαίας ψαλμωδίας κατέκριναν πικρώς τόν Λεκαίν καί τόν 
έπωνόμαοαν. laSÿO ", έν τούτοις ÿ  Λεκαίν δεν ε ίχ ε  τολμήσει νά έγκαταλείψη  έξ ίλ ο -  
κλήρου τό ψαλμώδες εκείνο  τής Απαγγελίας, δπερ ¿θεωρείτο τότε τό ιδεώδες αΰτής». 

Τ’ ' αύτά ακριβώς συνιβαινον καί έν Γερμανός; . -
Κατά τόν Ιστορικόν τοδ γερμανικού θεάτρου «α ί λέξεις τώ ν Γερμανών ’ήθόποιών 

έμηκύνοντο τόσον φοβερά Υπό τή ς  Ιμφάοεως τής Α παγγελίας, ώστε. Ικάστη φράσις 
έφαίνετο ώς. κατα ιγ ίς , ήτις πλησ ιάζει ολίγον κατ’ ολίγον, κατόπιν Ίκσπψ  είς τρομε- 
ράς άστραπάς κα ί κεραυνοβολεί τό Ιντρομον Ακροατήριο··/». ■

'Όμοια καί χειρότερα συνέβαινον έν  Ίο πα νίφ . Κατά τού κακού αύταύ έξηγέρθη 
μετ’ έπιτυχίας δ Σερβαντές. _

■ " ’Από τήν παγκόσμιον αύτήν έπιδημίαν δεινώς έπαθε κα ί τό νεώτερον ¿λληνικόν 
θέατρον. Ό ταν τό πρώτον συνέστη ή  έλ'ληνική σκηνή έν Σύρψ, ' μετά  τή ν Α ιίελευ- ·, 
θέρωσιν τοδ ΙλληνικοδΊθνόυς, ή Απαγγελία δλων εν γενει τώ ν τότε Υποκριτών ήτο ., 
ε ίς  δκρον στομφώδης. Κάτά τ ά ς  διηγήσεις μάλιστα τού Λουκά Ράλλη , δόον πλέον 
στομφώδης έγίνετρ  αΰτη , τόσον περισσότερον προεκάλει τάς 'επιδοκιμασίας τώ ν «φ ι- . 
λοκάλω ν», ο ϊτινες διά του τρόπου τω ν αϋτοΟ· προεκάλουν τήν άμιλλαν τώ ν δυστυχών 
ηθοποιών είς ' τό ξελ'αρυγγίζεσθαι ί ' ' . ■

Ή  ιστορία του νεωτερου έλληνικοΟ θεάτρου δέν Αναφέρει έάν τ ις  τώ ν δυότυχι- 
σμένων αύτών ήθοποιών έπαθέ ποτέ τ ι Από τήν ενγενη  αύτήν άμ ιλλαν, ή τις  Αλλαχού 
πολλά  κατά  καιρούς ¿σημείωσε θανατηφόρα κρούσματα, θά 'μ οδ  Ιπιτρέψή.τε νά σάς 
Αναφέρω ¿να μόνον : Ό  Ζαχαρίας J a c o b , δ έπιλεγόμενος M o n tf le u ry , έπα ιζέ  ποτε 
κατά τόν ΐ7 ο ν  « ίφ να  ¿ ν  τ φ  γα λλ ικφ  θεάτρψ τόν Ό ρέστην έν τή ’Ανδρομάχη. Κατά 
τάς στιγμάς τής μανίας τού, ένθαρρυνόμενος Από τάς έπιδοκιμασίας τοδ . άκαλα'ιοθή- 
τού Ακροατηρίου του, έξέβαλε. τοιαύτα όύρλιάσματα, ώστε ϊπαθεν Από συγκοπήν καί 
αυθωρεί κατέπεοεν άπνους έπ ί τής σκηνής. Ό  G u ere t , είς τό βιβλίον του »L e  
P a rn a s s e  re fo rm é  e t  l a  g u e r r e  d es a u te u r s »  παρομοιάζει τόν. δυοτυχή ηθοποιόν 
άπαντώντα  έίς έπ ίίεσ ιν  τοδ T r is ta n  κατά τής κωμφδίας.

«Μοδ φα ίνετα ι, λέγει ¿ ¡M o n tfleu ry , μέ τόνον πού ήδύνατο νά,τρομάξη δλόκλη
ρον τόν Παρνασσόν> πώς δμιλούν έδώ περί κωμωδίας I . . ”Αχ.! είθε νά μή ¿γρά- 
φοντο ποτέ · τραγω δ ίας γ ια τί θά ήμουν κ ’ εγώ  ακόμη ε ίς  κατάστασιν νά π ιρουσιάζωμάι 
ε ίς  τή ν σκηνήν . Κατέστρεψα δ .δυστυχής τούς πνεύμονας μου είς τάς βιαίας ¿κ ε ί-  
να ς κ ινήσεις τού έρωτος, τή ς  ζηλοτυπ ία ; καί τή ς  φιλοδοξίας. ,'.’Ά ν ποτέ.θελήση -.κανείς· 
νά μάθή άπό τ ι πέθανα, ας μήν έρωχήαη Αν Ιτταθα Από πυρετόν, Υδρωπικίαν ή Αρ- 
θρίτιΒαί ά λλ ’ ,Ας μάθη δτι πέθανα έξ α ιτίας τής ’Ανδρομάχης !» ί

Ό λα  όσα-'Ανωτέρω άνέφερα περ ί τή ς  καταοτάσεως τής Απαγγελίας Ιπ ί μακρά 
έτη  είς Απαντα εν γ ίν ε ι  τά  νεώτερα θέατρα, τά  ε ίπ α  διά ν ’ Αποδείξω τήν Ανάγκην 

" τ ή ;  εξαιρετικής μόρφώσεώς,' τή ν όποιαν πρέπει νά λάβουν οί μέλλοντες ν’  άσπασθώσι 
τό τού ηθοποιού επάγγελμα . Ό λη ν τή ν παναθλίαν κα ί Απαισίαν ¿κείνη ν κατάστασιν 
έν τή δποίφ έπ ί π ο λλά ; δεκάδας έτών εζησεν ή  παγκόσμιος σκηνή , τήν μετέβάλαν 
κα ί γήν ¿διόρθωσαν, προϊόντος.τού χρόνοι), .'πάντοτε ηθοποιοί εξα ιρ ε τ ικ ή ς  μ ορφ ώ σεω ς  
χ α ί &ψαπτνξε ιος, ήθοποιοί' μέ εύρείαν Αντίληψιν κα ί παρατηρητικότητα, ή τις  δέν 
έστηρίζετο.είς τά φυσικά τω ν μόνον πλεονεκτήματα.

Καί διά χά περιορισθώ πάλ ιν  μόνον είς τήν απαγγελίαν . . . ’Ενταύθα θά μοί Ιπ ι· 
τρέψητε πάλ ιν μ ίαν άναγκαιοτάτην παρένθεσιν. ’Αναγκάζομαι κα ί ε γώ , έλλε ίψ ε ι ά λ 
λης Ιλληνικής λ έξεώ ς, νάμεταχειρ ίζω μα ι άκυρολεκτικώς. τή ν  λέξιν Α παγγελία, ήτις 
ε ίνα ι εντελώ ς Ακατάλληλος νά σημάνη τό πράγμα, τ.δ όποιον, δί’  'αύτής θέλομεννά  
φανερώσωμεν, καθόσον πρ'έπει νά  γνω ρ ίζετε δτι τό πρώτιστον χαρακτηριστικόν τής 
Αληθούς Απαγγελίας-»-Ας τήν. όνομάσωμεν πάλ ιν οδτω—είνα ι τό μή Απαγγέλλει/. Έ ν 
Πάρισίοις ποτέ εύριακόμεν«;, ήκουοα διάσημου τή ς  Απαγγελίας καθηγητήν νά  δίδη 
τόν έξής θαυμάσιου δριομόν.αύτής : « ’Α παγγελία  ε ίνα ι ή  τέχνη  τού δμιλείν κα κ ώ ς» . 
Ε ξ  άλλου δ μέγάς ηθοποιός Τάλμας, δστις Απεσκοράκισε τελ ε ίω ς έκ τή ς  γαλλικής 
σκηνής' τή ν  στομφώδη Α παγγελίαν, Ιγραψέ περί αύτή ς.τό  έξής χαρκκτηριστικώτατον : 
‘ Ή  τέχνη  τή ς  απαγγελ ίας ε ίνα ι νά ίμ ιλώ μεν δπως 8έν δμιλοδν ο ί' άνθρωποι». 01 
Γάλλοι Αντικατέστησαν τήν Απαγγελίαν διΑ τή ς  d e b it , ή τις  ε ίνα ι ή Απδ.σκή.νής φ υ
σική Αλλά καί ίν ιε χ ν ο ς  ομιλία τοδ ηθοποιού. Έ ν  τή  d é b it  συνυπάρχει κα ί ή d i i t io n  . 
κα ί ή p ro n o n c ia tio n . Καί ή  μέν d ic t io n  ε ίνα ι δ τρόπος τόύ λέγε ιν—ήιλέξ*σ κ α τ ’ 
Ά ριστότέλην —δ τρόπος τού προσδίδει» είς τάς φράσεις, διά'.τόύ καταλλήλου τονισμού, 
τή ν  φυσικώτέράν αύτών έννο ιαν. P ro n o n c ia t io n  δε, δ τρόπος τοδ προαδίδειν είς φάς ■ 
λέξε ις , δ ιά  τή ς  γλώσσης καί τώ ν χε ιλέω ν , τή ν Ακριβή αύτώ ν φωνητικήν Αξίαν. Ή  
συνύπαρξις λοιπόν τ ή ς  d ic t io n  κ α ί τή ς  p ro n o n c ia tio n  Αποτελεί τήν d é b it/ ή τ ις ·  
ε ίνα ι ίδιον τού τελείου ήθοποιού. . · .

Μέχρις οδ λοιπόν δ κ . Δ ιευθυντή; τής Σχολής κα ί οί λοιποί κύριοι καθηγήταί 
φροντίσουν κα ί Ανεύρουν τή ν . κατάλληλον διά τό πράγμα αύτό λέξ ιν , -θά μεταχειρί- 
ζω μα ι τή ν κακόζηλον λ έ ξ ιν  απαγγελ ία . ■ ■

'Επανέρχομαι είς τό ζήτημά μας. Διά νά περιορισθώ, ώ ς 'ε ίπα , ε ίς  τήν Απαγγε
λ ίαν μόνον, τό στομφώδες κ α ί Ακαλαίσθητο/ αύτής ¿διόρθωσαν παντού ήθοποιοί Ανέ- 
πτυψμένοι κα ί τ ελ ε ίω ς  μορφωμένοι. Είς τήν Γαλλίαν ό Μολιερος πρώτος1'κα ί μ ετ’ αύ.- 
τόν ό Μπαρού κ α ί ή  ’ Αδρικνή Λεκουβρέρ κ α ί.τ έλ ο ς  δ Λ εκα ίν , δστις έσχε κ α ί τήν 
πρώτην - ιδέαν—αντελήφθη ό Χριστιανός δτι δέν ήδύνατο νά γ ίνη  άλλω ς—τήςίδρύσεως 
Δραματικής Σχολής, τού πέριφήμου C o n se rv a to ire , έξ ού πρώτος μαθητής έξήλθεν ό
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διάση|.ιος '¿“άλμας,-δστις, τελείως πλέον μορφωμένος, έδωνε τόν.άληθή καί φυσικόν * 
τόνρν εις τήν θεατρικήν Απαγγελίαν καί πρώτος αύτός είσήγαγβν βν τή -γαλλική. 
σκηνή τάς άναλόγως της εποχής τού παριστανϊμενου δράματος 'ενδυμασίας.

’ Εν Άγγλίφ επίσης, μέγας καί εντελώς μορφωμένος ηθοποιός, ό -Γκάρικ, απεσκ.ο- 
ράκισε,τής σκηνής τ ι  ούρλιχσματα κατά τόν 18ον αιώνα. Αύτός έπίσης. διεμόρφιυσ® 
καί τά λοιπά τής ύποκριτικής τέχνης καί διά τούτο οί συμπαχριώ’ται τ'Ου, φόρον τιμής 
άποχίοντες εις τόν μέγαν Ανακαινιστήν τής αγγλικής σκηνής, τόν έκήδευοαν βααιλι- 
κώς καί τόν έθαψαν παραπλεύρως το3 μαυσωλείου τοδ Σαίκσπηρ.

Άλλά #ίς:τήν νεωτέραν Ελλάδα καταφαίνεται κυρίως ή επίδρασις τής.. μορφώ- 
σεως καί Αναπτύξεως τοδ ηθοποιού είς τά τού θεάτρου, Είπα ανωτέρω ότι έν Σύρω, 
όταν χό πρώτον συνέστη ή ελληνική σκηνή, τό δπεράγαν στομφώδες’ έν τή ίπαγγε- 
λίφ ε&ρίσκεχο έν δλή αύτού τη μεγαλοπρεπείς, διά τόν άπλούστατον λόγον διότι επί 
τής σκηνής τότε-είχαν άνέλθη άνδρες—καί μονόν . άνδρες—στερούμενοι πάσης οίασ- 
δήποτε.'μορφώσεως·. "Οταν μετ’ .όλίγον, τψ  1837. σύνέστη καί 'έν ' Άθήναις - θεμτρον, 
οί ηθοποιοί πάνχες ώμίλουν από χής σκηνής φυσικώχατα, ώς Αληθινοί άνθρωποι, καί 
δ λόγρς διότι εις τήν έν Άθήναις τότε σκηνήν βίχον άνελθει άνδρές τελείως μορφω
μένοι, ώς ήχο ό Θεόδωρος Όρφανίδης, ό μετέπειχα καθηγητής..τού Πανεπιστημίου 
γενόμενος, οί επίσης ποιηταί αδελφοί Παράσχοι καί άλλοι,

.Καί άν τότε οί δυστυχείς έηεΐνοι. δνδρβς έτύγχανσν μικρδς τίνος προστασίας Ικ . 
μέρους τής Πολιτείας καί δεν ήναγκάζαντο μετ’ όλίγον νά έγκαταλείψωσι- τό κατα- 
φρονούμεν.ον τότε' καί καταδιωκόμενον επάγγελμα τοΟ ηθοποιού, όλως διάφορος θά 
ήτο ή  οίκτρά κατάστασις, εις ήν περιήλθε κατόπιν ή έλλήνική σκηνή, καταϊιωχθεΤσα 
άμειλίκτως καί 6πό τής πολιτείας καί δπό τής σπείρας τών τότε. έν Έλλάϊι Βαυαρών. 
"Εάν οί ιθύνοντες τότε τά κοινά, .ήσαν ικανοί νά αίσθανθώσιτό μέγεθος τής Ανάγκης 
τής όπάρξειυς Ιλληνικής σκηνής καί έφρόντιζον, άντί μετά περιφρίνήσεως νά δμιλδσι 
περί αύτής, νά. τήν περιθάλψαισιν άμα τή έμφανίσει της, έκτος πάσης- -Αμφιβολίας 
είναι· δτι άλλοία ήθελεν εΤσθαι.ή μετέπειτα τύχη αϋχής. -Τόσοδΐον μάλλον, καθόσον 
καί έν τοίς σπαργάνοις αύτής ή Ιλληνική σκηνή έφερε μεθ’  Ιαυτής τοιαδτα 'έφόδια 
επιτυχίας, τά- όποια μόνον οί τυφλοί καί οί περί την διανομήν χών δημοσίων Μσεων 
κατ'αγινόμβνοι τόχε, δέν κατώρθωααν ή δέν ήθέλησάν νά ΐδώσι. - .

Διότι, έάν μελετήση τις τήν ιστορίαν τών διαφόρων τής Ευρώπης θεάτρων,. δέν 
θά άνευρη, εις ούβενός τήν πρώτην έμφάνισιν τά εφόδια εκείνα τάδποίχ αυναπεκόμάζεν 
ή · έλλήνική σκηνή, τό πρώτον εμφανιζόμενη, μετά μακραίωνα-ληθαργικήν κατάστασιν; 
έν τή πρωτευούση τής Άναγεννηθείαης Ελλάδος. Οδχε έργα είχοντά ξένα θέατρα, - 
άμα τή έμφχνίσει των, αντάξια κάν τών δοθέντων πρωτοτύπων Από. "ής πρώτης έλλη- 
νικής σκηνής,' ούτε μεταφράσεις τής αξίας του -«έξηνταδελώνου». Αλλ’ ούτε, δπερ καί 
σπουδαιότ.ερον, άν&ρώπονς, όποιοι ήσαν ό Όρφανίδης,· δ Παράσχος, δ Αλκαίος- καί 
λοιποί. Ούτως έχόντων τών πραγμάτων, εδκολον είναι νά φαντασθή χις-τό μέγεθος- - 
τής άδικ.ίας, ήτις προσεγένετο είς τήν έλληνικήν σκηνήν, μή προστατευθεΐσαν, έστω 
καί επ’ έλάχισχον,κατά. τά πρώτα- αύτής βήματα, διότι είναι έχτός πάσης συζητήσεως, 
δχι μικρά, τις δποοτήριξις έκ μέρους τής Κυβερνήοεώς καί ποιά χις άναγνώρισις τής 
ίέσ.εωςτ.ών ηθοποιών τοσοδτον θά έπέδρα επί τής καλλιτεχνικής μορφώσεως »αί τοδ ' 
Όρφανίδού κ«ί του.’Αλκαίου καί δσων άλλων πάρηκολούθουν-τό παράδειγμα τών 
πρώτων αυτών, ώστε μετ’ όλίγον χρόνον καί ήθοποιούς θά έΖχομεν ανταξίους τόΟ όνό- 
ματος άΰτών «αί τό τού σκηνικού, έπάγγελμα Βέν θά Ιθεωρείτο.έπί πολΰν χρόνον άτι- 
μον «αί αισχρόν ! ,

; Εις ήμάς ήδη έλαχε τό βαρύ έργον ν’ άνορθώσωμεν «ατά τό δυνατόν τήν Αδικίαν 
αυτήν, καί λέγω ¿ ιιο ύ  έργσν, διότι κατά τόν Αέσσιγκ «εύκολώτερ.ον τελειοποιεί*.τις 
μίαν σκηνήν κατά χά πρώτα βήματα αύτής, παρά εάν τήν εύρη χαλασμένην».

Μ,εχά τήν μικράν αύτήν παρέκβασιν, άς έπανέλθωμεν1 εις τά τής Απαγγελίας έν 
Έλλάδι, Όταν μετ. ολίγον, άηδιάοαντες, έγκατέλειψαν τήν σκηνήν, οί άνδρες, οΰς 
ανωτέρω άνέφερα, ο! διάδοχο; αύτών, άνθρωποι έντελώς Αμόρφωτοι, έπαν.έφερον εν' 
τή έλληνική σκηνή τό ρτομφώδες έν τή άπαγγελιφ καί έπρόφεροντήν' φράσιν «καλ' 
ήμερα σας» ώς στρατιωτικόν παράγγελμα ! Ή φρικώδης αυτή κατάστασις διήρκεσεν 
έπ’ Αρκετόν, μέχρις οϋ άνεφάνησαν καί Ινχαδθα μορφωμένοι ηθοποιοί καί ολίγον κατ’ 
όλίγον ’έδιόρθωσαν τό κακόν. Ό  λούτσας άφ’  ενός, δ Ταδουλάρης άφ' ετέρου, άμφότε- 
,ροι μελετημένοι ηθοποιοί, συνετέλεσαν τό καθ’ έαυχούς εις τόν Από τής ελληνικής 
σκηνής εξοστρακισμόν· τής άφορήτου άπαγγελίας.' Άλλ’ έκείνος, δστίς πρώτος επα-' 
νέφ.ερεν αύτήν εις τόν έντελώς φυσικόν αύτής τόνον, ήτο -δ μακαρίτης ’Αλεξιάδης — 
άλλος μορφωμένος καλλιτέχνης—δστις Απετόλμησε—τονίζω τήν λέξιν—μετά ΐόδ &π’ 
αυτόν θιάσου, όν είχέ διδάξη καταλλήλως, νά παραστήό.η έν Άθήναις, κατά τό- θέρος 
τού 1878, άπό τής σκηνής τού-θεάτρου «’Απόλλων». τόν ' ¿’Ιωσίαν τόν άκτοφόλακα» 
μΙ πάσαν φυσικότητα έν τή δμιλίφ. Διά τό Ανοσιούργημά.του αύτό1 δ δυστυχής θιασάρ- 
χης κάτηγορήθη τότε δπό χώ.ν ακροατών του δτι δέν γ.νωρίξει ν’  άπαγγέλλη ώς όί 
ηθοποιοί τής.έποχής τού Σαίξπηρ, 1 τούς όποιους καί οί νεοέλληνες τού 1-878—ώς συ
νέβη ώς-είδομεν καί εις τά άλλα τής Ευρώπης θέατρα—έκθύμως. έχειρ.οκρότουν-καί 
Ιξεθείαξον άναλόγως τού βαθμού τού ξελαρυγγίσματός'τω'ν !'

Δέν θέλω νά σάς κουράσω, ■ Αγαπητοί μου, άναιχτύσσων περισσότερον είς το προ-’ ■ 
κατα-ρκτικόν αυτό μάθημα τήν ανάγκην, ήν έχει δ μέλλών . νά έπιδόθή1 είς.τό τοδ ηθο
ποιού έπάγγελμα, νά μελετήση «αί νά σπόυδάση τά τής τέχνης του, καθόσον, έπανα- 
λαμβάνω, τά φυσικά μόνον πλεονεκτήματα δέν είναι αρκετά δι’  ένα καλόν ήθοποιόν:

-Πρέπει, πάντοτε νά.εχηχε &π’ ·δψιν σας δτι: ή φύσις σκιτσάρει τόν ήθοποιόν, άλλ’ ’ 
ή μελέτη τόν τελειοποιεί. ’ Κ[Κ. I- ΛΑΣΚΑΡΗΣ

— Λ — ,Τ Α  ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ
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Η  Λ Η Σ Μ Ο Ν Η Μ Ε Ν Ε Σ ,
. ■ ¿δημοσιεύσαμε τήν είκόνα τής Κας Ροζαλίας Νίκα, της Κ κς Χρι
στίνας ίίαλαιολόγου καί, σήμερα τής Κ ας Ά νθ ίπ π η ς Κόκκου.

Η δύο πρώτες κάπου κάποτε βρήχαν ευκαιρία- νά φ α νο ύν ή Κα 
ΓΙαλκίολογου μάλιστα κα; τώρα τελευταία  τό καλοκαίρι Ιπαιξε ατό 
Αθήναιον. Η Κα Κόκκου δμως σχεδόν1 καθόλο.υ δέν ε ίνα ι γνωστή στήν 
Αθήνα παρά σέ πολύ ¿λίγους μόνο, που τήν θυμούνται έδώ κα ί χρό

νια' πολλά.' ·
^Μ'έ λ ίγα  λόγια, καί α ϊ τρεις καλλιτέχνιδες, πού άνεφέραμε 'πειό 

επάνω, σήμερα βρίσκονται σχεδόν £ν άπομαχία, σέ ή λ ικ ία  πού στήν
Εύρώπη α ί ’συνάδελφοί τ ω ν  μεσουρανούν. . ’ ' ■

Τ ί-συμβαίνει λο ιπόν; Μήπως υπάρχει τόση πληθώρα γυναικείω ν 
ταλέντω ν στο Ε λλη ν ικ ό  θέατρο, ώστε νά θεωρήται περιττόν ν’ άνα- 
κληθούν α ί σήμερον άναγκαστικώ ς^ φη συχάζουσα ι; *

Μήπως κατέφθασαν άπό τά  κονσερβατουάρ τής Ευρώπης, ή άπεφοί- 
τησαν' από τά  δικά μας εδώ α ί πτυχιοϋχοι τής νεωτέρας τέχνης, άστε 
νά θεωρούνται^ώς άχρηστες.πλέον αί άρχαιότεραι καλλιτέχνιδες;

Τ ίπ ο τ’ άπ ’ αύτά.
Γα πραγματα σήμερα απλοποιήθηκαν. Τόν ρόλον τή ς  αξιοπρεπούς 

καί ̂ τραγικής ̂  μητέρας, τής ώρίμου συ.ΰγου, τής δραματικής φ ίλη ς , πού 
θά Ιπρεπε σ ενα σοβαρό θέατρο νά παιξη. μία 'άπό τάς τρ ε ις  καλλι-  
.τέχνιδας, περί- τών όποιων πρόκειται, σήμερα τόν παίζουν α ί Δδες Μιμή, 
Κ ική , Πίτσα, Μίτσα, Ρ ίτσα .κ .τ .λ .

Τάς Δδας αύτάς περιττόν νά σάς τάς συατήσωμεν, τάς βλέπετε κάθε 
’μέρα κ α ί έπί τής σκηνής κ α ί Ιπ ί τού πεζοδρομίου, ά λλ ’ επειδή πλέον 
τό πράγμα κατήντησεν άηδές, εις  τό προσεχές- φόλλον μας,' θά- Ιςετά-
σουμε,. μ ιά  γ ιά  πάντα, άν μπορεί νά  ύπαρξη θεατρον έν Έ λλάδ ι ή  όχι· 
γ ια τ ί μπορεί να συμβαινη κι' αύτό' ’μπορεί Ινεκα λόγων κοινωνικών, 
κλιματολογικώ ν ή καί μεταφυσικών άκόμη, νά μήν είνε ό τόπο; μας 
έπιδεχτικός τή ς καλλιέργειας αυτού τού φρούτου,·' (πολύ πιθανόν, κα ί 
τό λεμε με όλη μας τή σοβαρότητα)'. Κ ι’ έτσι νά; καθήσουμε σ ;ά  συγ
καλά μας ή νά μή σκοτώνώμαστε καί πονοκεφαλάμε' άδικα. . 
κ ρ ε ο ο ω λ ε ι ο ν  “Ό  Σ Α Ι Ξ Π Η Ρ , ,

"Ενας άνθρωπος έχει ενα κρεοπωλείο··μέσα στήν ’Αθήνα, κα ί τούοωκε 
τό όνομα «'Ο Σαίξπηρ». ■ -

Τί σχέσιν έχει βέβαια ·■: Σαίξπηρ μ’ ενα κρεοπωλείο ; 0ά μοϋ πήτε. 
Καμμιά.

Εχει μεγάλη σχέση, ομως, μέ τήν ψυχή τού κρεοπώλου, καθώς φ α ί
νεται . . .  .

Κ αι ό άνθρωπος, μήν έχοντας τίποτε άλλο παρά ενα κρεοπωλείο μο
νάχα, τούδωκε τονομα τού λατρευτού του, τού Σαίξπηρ.

· Υ πάρχουν μεσα στήν ’Α θήνα κ'άμμιά τριαντάρφι-ά κύριοι, πού έχουν 
Οικά τους ή διευθύνουν άπό ενα. κα ί δύο κ α ί τρ ία  θέατρα ·ό καδένας' 
κανένας τους, όμως, σάς όρκίζομαι, δεν αγαπά τό Σαίξπηρ ό ύ τεκ α ί κα- 
νεΥαν άλλον όμοιον ή παραπλήσιο μ ’ αυτόν, όπω ς.τόν άγαπά ό -ταπει
νός κρεοπώλης παρά τήν στάσιν Λεδίδη . . .  . ■ :

^ Ώ ! άν ήταν δυνατό νά γίνει θέατρο τό ταπεινό κρεοπωλείο-τού αν
θρώπου αυτού, τ ί θέατρο θά είχαμε, κ α ί’τ ί  κρεοπωλεία.! άν ήταν τρόπος 
να'.πιασουν· τή δουλειά γ ιά  τήν όποιαν γεννήθηκαν οί κ . κ . διευθυνταΐ 
καί ίδιοκτήται τών έν Ά ϋήνα ις  θεάτρων ! . .  . ' ν .  Π Α Ρ Α Σ Κ ΕΤ Α Σ  ■

-  ¡0  -  « ΤΑ Π ΑΡΑ ΣΚΗ Ν ΙΑ »

Α .  μ η τ ρ ο π ο υ λ ο ε  — Μέ τά  λ ίγα  αύτά  λόγια  χαιρετίζουμε 
τόν εμπνευσμένο κ α ί πολυσπουδαγμένο συνθέτη πού δίκαια γιαυτόν μ ιλεϊ 
σήμερα όλόκληρη ή Πρωτεύουσα. '·

Σέ άρθρο ειδικού συνεργάτου, θά μιλήσουμε .πλατειά γ ιά  τό τάλαντο  
τού Δ. Μητρόπουλου, πού μάς ήρθε^άπ’ τή Γερμανία μέ τήν έλπιδα πώς 
κ ι’ αύτός θά άφελήσει τόν τόπο του, δίνοντας του δ ,τι άνώτερο δίνει 
ή τέχνη . '

Στόν καλλιτεχνικό κόσμο κ ά ΐ μάλιστα .στό  μουσικά άπευθυνομαστε 
' κ α ί τόν παρακαλούμε πολύ νά τόν προσέξει, γ ιά  νά μπορέσει νά Ιργα- 

σθή δίχως νά γνω ρίσει κ ι’ αυτός τις π ίκρες μιάς άπογοήτευσης πού γνώ
ρισαν οί μεγάλοι μας καλλιτεχνα ι, Γκύζης, Βιτσάρης, Θωμάς Οίκονόμου, 
Νίκηφ. Α ύτρας καί-τόσοι καί'τόσοι άλλοι άκόμη.
Ο  Ε.  Ε>Ε M A X

Στής 29 ’Οκτωβρίου άπ> Iva σύντομο τηλεγράφημα μάθαμε πώς 
π έΐανε  ο 3e .M ax . Ε ίναι πολύ λ£γοε εκείνοι πού άπό μιά ξένη χώρα  
κατορθώνουν νά εισχωρήσουν στής δύσκολες πτυχές τής καλλιτεχνικής  
ζωής τού , ι,αρισιοό κ α ί νά διαπρέόουν θορυδωδώς, δπως ó de M ax.

Κ αταγω γής Ρουμανικής, γεννημένος στο ’Ιάσιο, τό 18 69 , άπό,πολύ  
μικρός έγκατεστάθηκε στή μεραλουπολη κ ι ’ άφού τό 18 9 1  τ έ λ ε ιε  τό 
Κονοερβατουάρ μέ διπλό πρώτο βρα.ε'ο τρανωδ’ίας κα ί κωμωδίας, δεν 
προσελήφ η άμεσως στήν Com edie -  F rançaise , δπως ε.ίναι συνήθεια, 
άλλά  στό Ω δείο, έξ α ίτ ια ς  τής ξένης καταγω γής του. Δέν εμεινε όμως 
ικανοποιημένος, άποχώρηαε κι’ άρχισε νά  πα;ζει σποραδικά, σέ διάφορα 
θέατρα, μέρη τή ς  έκλογής του, προσαρμο- 
σμέναστό πολύ άνεπτυγμένο καλλιτεχνικό I 
του γούστο. Ή ζω ή του, μιά δ ιαρκήςδπερ- I 
ευαισθητική ένταση, τό ταλέντο του, και- V 
νυτόμο κα ί λίγο έπαναατατημένο'. άπό τής 
κλασσικές γραμμές τής βαθειάς γαλλικής  
παραδόσεως, δημιούργησε θόρυβο όλόγυρά 
του καί μ ’ Ινα σωρό'· παραδοξότητες διεφ.η- ' 
μίσθη' περισσότερο ϊσως άπ’ τήν πραγμα
τ ική  του άξια.'Προικισμένος άπό μιά περί
φη μ η  diction κ ι’ ά π ’ Ινα συνδυασμό γραμ- 

• μών κα ί καταπ ληκτικής ¡έκφράαεως, παρε- 
σύρετο πολλάκις ά π ’· τήν. όπερβολική του' 2κίτ»ο το® de Mas 4*·τ&βυ·
y  s ν  > » - / ' ·  νάδβλφό  το υ  **fic C o c ied ie ·έμπνευση κ α ι εφτανε σ άκρότητες. Français or&ndvai.

Τήν 3 1  Δεκεμβρίου' 19 15 , τρ εις  μήνες τΐρό τού θανάτου τού Μουνέ 
Σουλύ, προσελήφθη ώς pensionnaire στήν Com edie - F rançaise- Τό 
ντεμποΰτό. τόυ ήτα,ν ό Νέρων στο «Βρεττανικό» τού Ρ ακ ίνα . *Ως έκ τής 
καταγω γής του κ α ί τής συντηρητικής πολιτικής, που ¿κρατούσε ή Ρου
μανία1— ήμεθα στό 1 9 1 5 —οί παρασκηνιακοί .κύκλοι,έφοιούντο μή τυχόν 
τό άκροατήριο · δεχθεί μέ δυσμένεια τήκ είσοδό του. Ό  φόβος θά ήτο 
βέβαιος άν ó de M ax έφαίνετο κατώτερος τών προσδοκιών. Ό  Α· Bris- 
son στό <Le T em ps» τής 3  Ίανουαρίου 19 1b  γράφει: «Τό σύνολο τών 
ακροατών ε ίνα ι πάντα ειλικρινές. Δέν πέφτει έξω. "Ενθουσιάστηκε, ¿χει
ροκρότησε κ ι’ ό κ. de M ax έξήλθε νικητής από τή  δοκιμασία.»

, 0? πρώτές του δημιουργίες, στό σπ ίτι τού Μόλιέρου κατά  τό 19 16 ,  
ήσαν τήν 12  Φεβρουάριου ό Δον Βασίλειος στόν «Κουρέα τής Σεβίλης», 
τήν 23  τού ίδίου ό Ό ρέστης στήν «’Ανδρομάχη* τού Ρακίνα, τή ν  18  
Μάίου ό Σαυλόκ τού A lfred  de V ig n y , τήν 6 ’Ιουνίου ό Πολύευκτος 
τού Κορνηλίου. Κ α ί όταν τήν 29  ’Οκτωβρίου 19 17 , γ ιά  πρώτη φορά 

. μετά τό θάνατο τού Μουνέ Σουλύ, παίχτηκε ό Οίδίπους Τύραννος άπό 
τόν P au l M ounet, ό de M ax κράτησε τόν Τειρεσία.

-Άνεμένετο τό τέλος τού πολέμου γ ιά  yà όνομα ιθεί Ε τα ίρ ο ς. Στής 
20  Δεκεμβρίου τού 19 17 , τό διοικητικό σ υμβούλιο τού εδωσε τόν περί
φημο τίτλο  μέ άναδρομική ήμερομηνί-α τή ν  2 ’Οκτωβρίου 19 16 . Κ ι’ άπ ’ ,
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τ η ν  1 η  Ι α ν ο υ ά ρ ι ο υ  1 9 1 8  μ π ή κ ε  Α ν α π λ η ρ ω μ α τ ι κ ό  μ έ λ ο ς  σ τ ή  δ ι ο ί κ η σ η  
τϋΟ πρώτου δραμοιτικοΟ θεάτρου τού κόσμου.

Μιά κακή μοίρα δμως θαρρείς ίστέκεται ζηλότυπη-κχ: δέ στεργε: 
Αγαπημένους της ηθοποιούς νά φεύγουν στά ξένα, άπιστοι στό Παρίσι. 
Πέρσυ, γυρνόνταςάπό iva  μακρυνό καλλιτεχνικό τουρνέ, ó de M ax Ιπεσε 
άρρωστός, από' τότε κανείς δεν τον ξανάδε, ή ράμπα δέν -τόν φώτισε 
π ιά . Κ α ί ό ένααρκωτής τόσων τραγικών ηρώων εοβυσε.

Γ. I. ΝΑΤΠΛ.

' Ο Γ , Χ ρ υσ α φ ή ς  κ α ί  ό Γ . Ν ικηφόρος.

Ό  Ε 'ΰάννβλος Π ανχόπονλοζ—* 0  Κ οτοπσΌ λης. fO Β βρώ νης «ο*ί ύ  Μ α νώ λη ς  Λοράν&ος.

Ά χ ’ άύτ'ό τό φύλλο, αρχίζουμε τή  δημοσίευση τώ ν εικόνων, όλων των 
I επίλεκτων ήθοττοιών μας, από 'τής Βρόσεως του Ε λλη νικ ο ύ  Θεάτρο >, 

μέχρι σήμερον. Ε ίνα ι 'γιά μάς χαρά, την ¿ποιαν όφε.λρμεν είς τήν' 
παράκλησιν τω ν Αναγνωστών μας κ α ι εις τον άλη ,‘ινόν μύστη του θεά
τρου κ. Ν. Αάσκαρή, . τού'όποιου ή βιβλιοθήκη κλείνει 8 ;τ ι έλληνι/.όν 
κ α ί ξένον ύπάρχει &πό· τής εποχής τή ς γεννήσεως· του Θεάτρου μέ
χρι σήμερον.' . '
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Χ Α Μ Α Ε Τ
Ή  ερμηνεία τού Χ άμλέ ; υπήρξε τό τολμηρότερο ιδανικό δλων τών 

μεγάλων ήθοπόιών τόύ κόσμου. Γιατί ό σαιξπήρειος αύτός ήρω ς είνα ι & 
-ιό -σύνθετος τού πάγκοσμίου θέατρου. Τά έργα κ«1 μόνο, πού έχουν 

' γραφθή π άνω στό  Χ άμλετ, μπορούν νά γεμίσουν βιβλιοθήκην ολόκληρη. 
Κ ι’ α ύ τ ά 'δ έ ν ε ίν α ι έργα κριτικώ ν κ’ αισθητικών μονάχά' ε ίνα ι έργα 
ψυχολόγω ν, ώς Ιπΐ τό πλεϊστον. κ ’ έγ-κληματολόγωύ φημισμένων’. 
Γ ιατί ¿ .Σ αίξπηρ , πού έγραψε τ ις  τραγωδίες κα ί τ ίς  κωμωδίες του, όδη: 
γημένος άπό ένα πρωτόγονο δημιουργικό ΐνσ κ τ ικ το , μ έμ ό νο ν εφόδιο 
τή ν  δξύτητα τής. παρ’άτηρήσεώς του κ α ί τή  διαίσθηση τής μεγαλοφυΐας 
τού, ό Σαίξπηρ, ό θυρωρός θεάτρου σχήν Αρχή κ α ί Αργότερα ηθοποιός, 
ήταν γραφτό ν ’ Απασχόληση .καί ν’ άπασχολή Ις Αεί, όχι μόνο τής 
Τ έχνης, Α λ λ ά κ κ ί τής Ε π ισ τή μ η ς  τούς μύστες. Για χάρη τών Αναγνω
στών μας,' μνημονεύομε, Ανάμεσα σταπειρα επιστημονικά σύγγρίάμματα, 
πού γραφθήκαν πάνω στό έργο τού Σαίξπηρ, κ ’ ενα βιβλϊό: περισποΰδα- 
στο τοϋ δεινού νομομαθούς Ιω σήφ'Κ όλερ  (ή  fSh aksp eâre  vor.dem  
F orum  des Jurisp rudenz), δπρυ όμεγάλος ποιητής εξετάζετα ι ' άπο 
νομικής άπόψεως ]

. Ό  Χ άμλετ, λοιπόν, ε ίνα ι δ πιό σύνθετος' τύπος του παγκοσμίου 
0εάτρου, ένας τερατώδης ψυχολογικός λαβύρινθος. Έπί χρόνια ¿λόκληρα, 
ή ν ΐιλ ετά ντ ικ η  κρ ιτική συγκρουόταν, κ" Ιξακολόυθεΐ νά  συγκρούετάί, 
πάνω στό ζήτημα τή ς  παραφροσύνης του έξαφνα κα ί τού ήθικού χαρα
κτηρισμού του γενικά. Ε ίνα ι τρελλός ή προσποιείται τόν τρελλό : Ε ί
ναι ένας έγκληματίας γεννημένος, un crim inel né, γ ιά  νά μεταχειρ ι-  
σΟοΰμε τον έπιστημονικόν δρο τόΰ E nrico F erri, ή έγινε τέτοιος, θέ
λοντας νά εκδίκησή τούς φονεΖς'τού πατέρα του ; Κ’ έπειοή στό τέλος 
δέ. μένει π ια  σέ κανεν.αν αμφιβολία, έτι δ Χ άμλετ ε ίνα ι τρελλός, μή- 

.π ω ς  έγινε τέτοιος, καθώς υποστηρίζει ό'Τζέρμπι, .άπό τή ν  εκτεταμένη  
του προσπάθεια νά προσποιήται'τόν τρ ελλό ; "Ενα σωρό τέτοια ζητή
ματα Απασχολούσαν ώς τώρα, κΓ απασχολούν Ακόμα δοόύς κριτικούς 
δέν ’π ίστευαν κ α ί δέν πιστεύουν, πώς ό "Αγγλος τραγικός ή τα ν  δυνα
τόν, „ δημιουργώντας τούς- τύπους του, νάχη τή ν  πλήρη συναίσθηση τής 

.σημασίας-καί τών παραμίκροτέρων λεπτομερειών τους. Καί' δμως, θάταν  
Ανόητο νά ύποστηριχθή,. πώς δ Σαίξπηρ ήταν αύθαίρετος στή διαγραφή  
τώ ν ήρώων του κα ί πώς ρί ήρωες του δέν· ε ίνα ι Αληθινοί ώς τήν π ιό 'ίλά χ ι-  
στη  λεπτομέρεια. Μπορεί, βέβαια, ναναι ¿/.πληκτικό, δπως κ α ί είνα ι, τό 
γεγονός, πώς.κ" οί ’μεγαλύτερες ψυχολογικές Απιθανότητες τώ νήρώωντόυ  
άποδεικνύονται Ακριβείς σύμφωνα με τά  πορίσματα τή ς  θετικής επιστήμης, 
μπορεί νάναι, φυσικά,' σχεδόν Απίστευτο, πώς ένας άνθρωπος.μέτριας, ή 
μάλλον μηδαμινής μορφώσεως, σάν τρ Σα'ίξπηρ, έκλεισε τόση σοφία  
έδειξε τόσες γνώσεις κα ί ριψοκινδυνέυσε τόσες Αμφισβητούμενες τότε 
καί σήμερα άναμφισδητήτω.ς ορθές Απόψεις, μά, τέλος πάντω ν, ή θά παρα- 
δεχθή κανείς, πώς ό'Σαίξπηρ ε ίνα ι ένα φ α ιν ό μ ε ν ο  ατήν ιστορία τής π αγ
κόσμιας διανοήσεως, ίπότε γ ιά  ολ’ αυτά  θά β ρ ή μ ιά ν  εξήγηση, ή  τό

(*) Ό  ‘Ιωσήφ Κόλερ, καίίηγητής τής Νομικής σιό  Πανεπιστήμιο τοδ· Βερολίνου, 
&οο κ ι’  άν 8èv ϊδρεψε καί οτήν ποίηση τόο*ς δάφνες, ί α ζ  οτήν ¿πιστήμη τή ς  θέμ ι- 
8ος, πάντω ς ε ίνα ι καί· πο ιητής, κ ’ ε ίνα ι Ινδιαφίρουοκ, πιοτεόομε, ή πληροφορία μας, 
πώ ς π λ ά ι βτό έξάτομο ούγγραμμά του γιά. τό «ΙΙοινικό Δίκαιο·» φιγουράρει, μεταξύ 
τών ίρ γω ν τ ο υ ,κ ' δνας τόμος μέ τόν τίτλο : «Λυρικά ιραγοόδίκ-κα ί μ π α λ λ ά τ ις » .
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Αντίθετο, όπότε δέν Ιχ«ί παρά να π ιοτέψη το παραμύθι της ευφάνταστης 
ίκβ£νϊ|ς δεσποινίδος Μπάν.ον κ α ί νά μή μ ιλή π ώ  γιά  τον Σαίξπηρ, άλλά  
γιά  τό γνωστό φιλόσοφο τή ς έλισσαβετιανής έποχής.

Σ’ ένα σημείωμα, πού γράφεται ύπό τ ις  προϋποθέσεις τοΟ παρόντος·, - 
δχε νά έξετάσωμε, μά ούτε νά θίξωμε καί μόνο μπορούμε, τά  πολλαπλά ■ 
ζητήματα, ψυχολογικά κα ί γενικότερα έπιστημονικά, πού συνεπάγε
τα ι μ ιά  λεπτομερής άνάλυοη τοϋ χαρακτήρος τού Χ άμλετ. "Οταν ή  θε
τική  έπιστήμη παραδέχεται κι9 αυτήν άκόμα τήν άβουλία σάν ίν α  είδος 
ψυχασθένειας, δέ ϋάταν τολμηρό νά συμπεράνωμε, πώς δ  Χ άμλετ ε ίνα ι 

'τρελλός εξ αρχής, τρελλός δπως ε ίνα ι πολλοί; δπως ε ίνα ι όλοι δσοι 
σκέπτονται κ α ί άμφιβάλλουν, δσοι θένε κ ί’ άπό μ ιά  παραλυσία τής 6ε- 
λήσεως δέν μπορούν νά μετατρέψουν μιάν ίδέα σέ. πράξη. Έ κείθεν όρ- 
μώμενοι μιλήσαμε πάντα γιά  τόν Χ άμλετ δπως γιά  Ινα σύμβολο, δπως 
γιά  Ινα τύπον άντιπροσωπευτικό, πού είνα ι. Ό  Χάμλετ είνα ι Ινα ; 
«ανώτερος έκφυλος», γ ιά  νά  μεταφέρουμε π ισ τά  τό χαρακτηρισμό τού 
Μ ανών (dégénéré supérieur), κι" όσο κι9 άν ή  παραφροσύνη του είνα ι 
διαυγής κ ά ι λογικευομένη,· σέ στιγμές, δεν θά μπορούσε ποτέ νά δικαια- 
λογήση δλες τ ίς  πράξεις του με τον πόθο μιάς ίερής άποστολής (νά έκ- 
δικηθή τούς φονεΐς τού πατέρα του), γ ιατί κ α ί χω ρίς αύτήν τήν προϋ
πόθεση θάταν δ  ίδιος, δ  σκεπτόμενος μέχρι· θανάτου, ό διαρκώς άναβάλ- 
λων κ α ι ό ουδέποτε πραγματοποιούν, ά π ό μ ώ ν  ώριαμένην.ασθένεια τής  
βρυλήσεώς του. ' ' 1

Ε ίναι φανερό, λοιπόν, πόσες δυσκολίες έχει νάντιμέτωπίση ό έρμη- 
νευτης τού σχιξπηρείου αύτοϋ ήρωος κα ί πόσην εύσυνειδησία, πόσην 
έπ ΐγνωοη προϋποθέτει ή έρμηνεία του, δταν πρόκειται γ ώ  ήθοποιούς, 
πού Ιχουν άξιώοεις κάί ιδανικά κ α ί δχι μιάν απ λή  φιλοδοξία. Ό  κ. 
Μυράτ πέτυχε ώ ; Χ άμλετ ; Στις γενικές γραμμές : ναί. Μπορεί, γ ιά  
λόγους ,.άνεξαρτήτους τής καλής του θελήσεως, νά μήν ήταν ό ιδεώδης 
Χ άμλετ, πάντως δμως έδειξε πώς ήξερε τί έκανε.· Κ ι9 αύτό είνα ι.πολύ, 
παραπολύ. Ό  κ. Μυράτ κατέβαλε στόν Χ άμλετ μών έντιμη προσπάθεια 
καί τού σφίγγομε μέ ειλ ικρ ίνεια  τό χέρι.

Γ ιά  τήν εκτέλεση γενικά, έχομε νά παρατηρήσουμε τά  έξής : Έ  κ. 
Κοτοπούλη, στό ρόλο τής Ό φηλίας, φανέρωσε δημιουργική φαντασία  
κ α ί τέχνην άπαράμιλλη. Στή στιγμή τή ς τρέλλας τη ς ήταν άφθαστη.
Ό  κ. Γλυνός ώς Πίολώνιος πολύ καλός. "Επρεπε μόνο νά φανερώση έν- 
δεικτικώτερα τό κύριο χαρακτηριστικό του, πού ε ίνα ι : κένότης έσωτε- 
ρική συνοδευμένη άπό μώ ν άκατάσχετη άθυρογλωσσία. Ό. Γεώργιος 
Μπράντες, άπαντώ ντας σέ μώ  πρόποση, στό γεύμα ·πού τού παρέθεσαν 
πρόπερου στήν Κ η φ ισσώ  μερικοί λογοτέχνες, μ ίλησε Ιπ ι μ ισήν ώρα, θί
γοντας έξυπνα διάφορα ζητήματα κα ί μεταξύ αύτών κα ί τό τού.Χ άμ
λετ. Σταματώντας δέ στόν Πολώνιο, γ ώ  νά τελείωση, είπε, πώς ό φλύα
ρος α ύ ιό ς  γέρος ε ίνα ι ό αντιπροσωπευτικός τύπος τού Δανού, πράγμα 
πού τό άποδεικνύει κ ι’ δ ίδιος, μιλώντας τόσην ώρα ! . . .  'Ο κ. Βέλμος 
ώς ’Ηθοποιός όχι κα ί τόσο καλός. Ή  άπαγγελία του ελαττω ματική. 
Έ παιρνε τήν άναπνοή του σέ κάθε τέλος τού στίχου, σέ τρόπο πού νά 
κόβη τ ίς  φράσεις κα ί τά  νοήματα. Ώ ς Λαέρτήν είδαμε τόν κ. Ά ποστο- 
λ.ίδη, πού δέ μάς ένθουσώσε. "Οσο γ ώ  τά  σκηνικά, λυπούμαστε, πού δέν 
μπορούμε νά συγχαρούμε τή διεύθυνση τού «Κοτοπουλείουι·. "Οχι μόνο 
κάτω τού μέτριου ήταν, α λλ ’ άκατάλλη λα  κα ί γ ώ  τό θέατρο τού Θησείου 
άκόμα. Έ  μηχανική πρόοδος τού θεάτρου-δεν επιτρέπει π ώ  σήμερα 
τέτοια π ρ άγμ ατά 'κα ί μάλιστα σ ’, έργα τού Σαίξπηρ ά φ ’ ένός κ α ί σέ πα
ραστάσεις πανηγυρικές άφ4 έτέρου, δπως ήταν τού. «Χ άμλετ», πού μ ’ 
αύτόν Ι.δινε τή ν  τιμήτική  του ένας έκλεκτός τή ς ' ελληνικής σκηνής 
τεχνίτης.· · " ,
Κ Ο Ν Τ Ε Σ Σ Α  Μ Α Ρ Ι Τ Σ Α

Ή νέα όπερέττα τού Κάλμαν, πού άνεβάσθη’κε στόν «’Απόλλωνα» άπ ’ 
τό θίασο τού κ . ΙΙαπαϊωάννου,. πρωτοπαίχθηκε στή Β ιέννη τόν πέρα,· 
σμένο .Φεβρουάριό, στό "Αν τέρ Β ίν Τεάτερ, κ.9 Ιξακολουθεί άκόμα νά
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παίζεται. Η «Κοντέσσα Μαρίτσα», αν δέν ε ίνα ι τό καλύτερο έργο τού 
Ουγγαρέζου συνθέτη, άφού καμμώ πρόοδο δέν σημειώνει στή μουσική εξέ
λιξή του κα ί ό,τι νέον έχει άνταποκρίνεται περισσότερο στης έποχής παρά 

■ στής Τέχνής τ ίς  άπαιτήσεις, έχει πάντως 'πολλά σημεία άξιόλογα πού 
καί τό συνθέτη τουςάποδει/.νύουν έναν Ιμπνευσμένο τεχνίτη  του είδους του 
κα ί άρμονίστα όχι άξιοκαταφρόνητο, κα ί τούς συγγραφείς- της προικισμέ
νους μέ μ ώ ν επ ινοητικότητα καί μιά σκηνική μαεστρία έξαιρετική. Ό. 
Λουδοβίκος Ά λεβ ύ  Ιγινε ’Ακαδημαϊκός στή Γ αλλ ία  μέ τά  όπερεττικά  
λιμπρέτα του. Φ υσικά, όταν ένας Ζολά πεθαίνει χωρίς νά χ η  γίνει ’Α κα
δημαϊκός, πρέπει· νά νοιώθη κανείς κάποια δυσπ ιστία  κα ί σέ κείνους, 
πού άπονέμούν, κ α ί σέ κείνους, πού δέχονται τήν έξαιρετική αυτή  τιμή . 
'Ό π ω ςκ α ί νάχ η  όμως τό πράγμα, δ  Ά λ ε β ύ  τής. «'Ωραίας Ε λένη ς»  καί 
τη ς «Φρουφροΰ»(*)Ιγινε άκαδημαϊκός καί δεν ήταν ό λιγώτερο άξιόλο- 
γος· ά π : άλλους συμπατριώτες του, πού Ιτυχαν τή ς τιμής αύτής. Έ τσ ι κ ’ 
οί Βιεννέζοι λιμπρετίστεςΜ πράμμερ κ α ί Γκρόνβαλτ, οί συγγραφείς τής 
«Μ παγιαντέρας» καί· τής «Κοντέσσας Μαρίτσας», μπορεί να πή κανείς, 
πώς είνα ι καλλίτεροι από πολλούς συμπατριώεες τους, πού δουλεύοντας 
•γιά τή  νεώτερη κωμωδία καί μ’ αξιώσεις μεγαλύτερες, δέν κατορθώνουν 
παρά πολύ σπάνια  νά  κάνουν .κάτι, πού νά ξεπερνά τά  χυδαία  πρότυπα  
τω ν παριζιάνω ν άνταγωνιστών των. Μπορούμε μάλιστα νά αημειώσωμε 
π ώ ; «Τά μαργαριτάρια τής Κλεοπάτρας», μία έξυπνη παρωδία τών άνω- 
τέρω συγγραφέων, πού έμελοποίησεν δ  ’Όσκαρ Στράους, ε ίνα ι εφάμιλλα  
σέ χάρη.καί κομψότητα τής κλασικής «Ω ραίας Ε λένη ς» .

• Α ό τά γ ιά  τούς Μπράμμερ κ α ί Γκρόνβαλτ. Γιά τόν Κάλμαν ε ίνα ι περιττό 
νά μιλήσωμε διεξοδικώτερά. Ε ίναι πολύ γνωστός στόν τόπο μας. Γνωστός 
κ ι’ άγαπητός, όσο κανείς άλλος συνθέτης τού ¿περεττικοΰ θεάτρου. Στή,ν 
«Κοντέσσα Μ αρίτσα» του, άν κ’ επαναλαμβάνει πολύ συχνά, έντεχνα 
βαριασιονχρισμένες, ,παλαιότερες έμπνεύσεις του (δικές ίο υ  πάντως, κ. 
Σακελλαρίδη !), έ ;ω  άπό τήν παθητικότητά του, χαρακτηριστική της 
ούγγροαταιγγάνικης καταγω γής του, έχ ει ν ’ εύθυμα σημεία, μέ κέφι καί 
πρωτοτυπία π ολλή .Έ  γνώμη, πώς· ή μουσική τής «Κοντέσσας Μαρίτσας» 
ε ίνα ι β α ρ ε ιά ,  διατυπωμένη κ ι’ άπό άνϋρώπους, πού Ινδιαφέρονται γώ  τή 
μουσική διαμόρφωση τού κοινού μας, ε ίνα ι πολύ άποθαρρυντική, μά τήν 
ά λ ή θ ε ια ! Ά λο ίμονο , άν δσοι πονούν.γιά τό ’γεγονός, πώς δέν έχομε μ ώ  
σοβαρή μουσική κ ίνη ση  στόν τόπο 'μας, πώς' οί Μπράαμς κα ί Ρέγκερ καί 
Φράνκ ε ίνα ι τόσο λ ίγο  γνω στυί σέ μάς, έρχονται νά  μάς ποϋν, πώς είνα ι 
βαρεώ ή μουσική μ ιάς όπερέττας,' πού δέν είνα ι ούτε τού Αέχαρ, ούτε 
του Στράους κάν !

Τώρα κα ί γ ιά  τήν εκτέλεση .δυό λόγια ι 'Η δνίς ’Ανδρονίκου, «οτό δύσ
κολο ρόλο τής Μαρίτσας, · δέν άνταποκρίθηκε παρά φω νητικώς καί 
μόνο στις αξιώσεις τού έργου. Ή κ. Έ νκελ, ύστέρησε φυσικά , μουσικώς,* 
άπέδωσε όμως τό ρόλο τη ς  μέ μεγαλύτερη μιμική κ α ί χορευτική τέχνη.

. Ό  κ. Κ λάριν, ήθοποιός καλός κ α ί μορφωμένος, άκόμα. κα ί.τενόρος μέ 
φωνή ύπεραρκετή γ ιά  όπερέττα·,'δέν έκανε 8,τ ι θά μπορούσε στόν Ιπίσης 
δύσκολο κ α ί σύνθετο ρόλο τού κόμητος Έ ντρεντυ. Συνειθισμένος. .φα ί
νεται, άπό τήν δπερα,ατήν οποίαν έργάσθηκε καιρό,δέν μποροϋοε ν ’ άπο- 
φύγη  μερικές, ευτυχώς, δτεερ ίολές,· πού δέ θά ¿δικαιολογούντο ούτε ά ν  
φορούσε «εις τόν πίλον πτερόν» κ τλ . 'Η δνίς Ιΐιέρη σ ιάθηκε στό ρόλο 
τής κοντέσσα; Λ ίζ α ς .’Ε πίσης, κ α ί.ό κ . 0 ’κονόμου; ώς βαρώνος Ζούπαν. 
Μ’ εύχαρίστηση σημειώνομε; τήν' εξαιρετική επ ιτυχία , στό ρόλο.τοϋ Πε- 
ντσέκ, τού κ. Χ αλά, ένός καρακτερίστχ.τόαο'καλοϋ, όσο.καί λίγο.γνωστοϋ. 
Τά σκηνικά όχι κα ί άμεμπτα, άν κα ί στήν περιιορισμένη σκηνή τού ’.Απόλ
λωνος, δέν τάδαμε στό σύνολό τους. Ή έξπρεσσιονιστική μανιέρα τοϋ 
■Ρώσσου σκηνογράφου κ. Γκαρντάν προϋποθέτει σκηνή  μέ μεγαλύτερο 
βάθος. Τά σκηνικά  τοϋ είδους αύτοϋ μόνο μέ τή ν  άπόσταση κερδίζουν.

(* ) Τά π α ρ κ π ά ν»  λιμπρ4τα Ιχουν γραφθεί τη αυνεργο-αΐφ τοδ Μείίλώκ
'·  , Λ Κ. '
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Τέλος θάταν ασυγχώρητη παράλειψη, άν δέ σημειώναμε τή ση
μαντική συμβολή, γ ια  τήν επ ιτυχία του έργου, τού.μαέστρο, κ. Βιτάλη, 
ενός νέου μέ αναμφισβήτητη μουσική, κατάρτιση,·

. Τ Ο  Π Α Ρ Α Σ Τ Ρ Α Τ Η Μ Α
Στην «'Ε λληνική Κωμωδία» του κ. Άργυροπούλου, άνεβάσθηκε τήν  

περάσμένη βδομάδα,«Το Παραστράτημα.» τοΰ βιεννέζου συγγραφέως. 
’Ό υγκεν Μπούργκ. "Ο,τι μποροΰμε μέ χαρά μας νά σημειώσώμε είνα ι 
δτι ή κωμωδία αύτή, χωρίς νάνα ι τίποτε εξαιρετικό, βέβαια; διαφέρει 
πάντως πολύ από τ ις  δυό προηγούμενες τω ν 'Ά ρνολτ κα ί Μπάχ, πού 
άνεβάσθηκαν στό ϊδιο θέατρο κα ί θα μπορούσε νάναι πολύ καλύτερα  
ακόμη άν ό συγγραφεύς της, ηθοποιός γνωστότατος συγχρόνως, δέν με
τέτρεπε ,ατήν τρ ίτη  πράξη τδ Ιργό του, κωμωδία μάλλον λεπτή στις δύο . 
πρώτες; μέ πλοκήν έξυπνη, διάλογο χαριτωμένο, χαρακτήρες μετρη
μένους' καί μιά σατυρική διάθεση μ’ εύρύτερη.κοινωνική σκοπιμότητα, 
σέ φάρσα μέ μπουρλέσκικο χαρακτήρα. "Ο,τι κα ί νάναι, θεωρούμε τό 
«Παραστράτημα» ως μιάν άπαρχήνέπαληθεύσεω ς τών προβλέψεων κ α ί" 
τών προσδοκιών, πού διατυπώσαμε σέ προήγούμενο σημείωμά μας γιά  
τον κ. Άργυρόπουλο, . πού μάς ενθουσίασε με τό .ψυχολογημένο κ α ί , '  ■ 
δίχως καμμιάν όπερίολή παίξιμό του στδ ρόλο τοΰ κόμητος Ροτενστάΐν. 
Ε π ίση ς έχομε να  σημειώοωμε στό ένεργητικό του τή φανερή προσπά
θεια, νά βάζη στά Ιργα πού άνεβάζέι, τόν κα ίένα  ηθοποιό στή θέση του 
κ α ί νά παρουσιάζη ένα συγκροτημένο α ν ν ο λ ο , γ ιατί, ε ίνα ι καιρός π ιά  νά  
ξερριζωθή ή ιδέα, πώς μιά μ ο ν ά ς ,  όσηδήποτε κΓ άν ε ίνα ι ή  άξια  της 
μπορεί καί μόνη vsc εξασφάλιση τή ν  έπ ιτυχία  Ινός ίρ , ' ο υ  καί νά δίκαιο- . 
λογήσή τήν ύπαρξη ενός θιάσου, '  ’ ■ "
Α Ν Τ Ι Γ Ο Ν Η

Δύσκολα θά μπορούσε νά βρεθή μες στήν παγκόσμια γραμματεία,ένα  
έργο, πού νά συνδυάζη σ’ ένα τέτοιον άρμονικώτατον,· οπως ή «Α ντιγόνη»  
τού Σοφοκλή, συγκερασμό, τήν ύψ η λή  πρόθεση, τήν τραγική πνοή καί 
τό λυρικό πάθος. Ό  βασιλεύς τών Θηβών Κρέων δ ιατάζει νά  μείνή ά τ α - .

, φος ό νεκρός τού ΙΙολυνείκους,πού έξεστράτευσε έναντίον τοΰ αδελφού του 
Ε τεοκλή, πρός χάρίν τοΰ θρόνου, κ α ί χαρακτηρίσθηκε Ιτσ ι ώς έχθρός 
τής πατρίδος, κ α ί δρίζει ποινή θανάτου έναντίον έκε.νου, πού θά παρέ- 
βαινε τή διαταγή του. Ή άδελφή όμως του νεκροΟ ’Αντιγόνη, θεωρώντας ί 

' άνώτερον άπό τόν άνθρώπινο νόμ ο  τόν άγραφο νόμο τοΰ ¿δελφικού, καθή
κοντος, άποφααίζει, παρά τή διαταγή τοΰ βασιλέως, νά  θάψη τόν αδελφό 
της, σύμφωνα με τ ά  ίερά κα ί παφροπαράδοτα έθη. Ή σύγκρουση τοΰ 

' φυσικού νόμου πρός τό συμβατικό νόμο δε χρειάσθηκε στήν ΰπέροχην 
αίιτή τ ρ ιω δ ία  του Σοφοκλή ούτε σύμβολα, ούτε ιδανικές προσωποποιή-. 
σεις, Γ ι’ αύτό ή «’Α ντιγόνη», μέ τήν τραγικώτατή λύση τη ς (ό Α ίμων, 
ό γιός τοΰ Κρέοντος, που αγαπά τήν ’Αντιγόνη, αύτοκτονεί, καθώς κ ’ ή  
μητέρα του, όταν μαθαίνη τον αύτοχειριασμό του) ε ίνα ι άπό τά  πιό "άν- 
6ptímiya έργα τοΰ άρχαίου θεάτρου. Τά χορικά της ε ίνα ι π άλι άπό τά  · 
ώραιότερα λυρικά της παγκοσμίου ποιήσεως. 'Α πλά, λιτά, μά θά μπο
ρούσε νά πή  κανείς πάνω σ’ αυτό μ α ίί.μ έ  τό Νίτσε, πώς τό -«άφελές» 
στήν Τέχνη "δεν είνα ι φαινόμενο τόσον άπλό κ α ί τόσον αύτόδηλο, γ ιατί 
σπάνια θά βρούμε λυρικά κομμάτια σάν τή ς « ’Αντιγόνης», πού· νάχουΫ 
τόσο βάθος καί τόση ζω ικήν οΐκουμενικότητα,

' Με τό άριστούργημα αδτό τοΰ' Σοφοκλή έδωσε τή ν  τ ιμητική  της, 
τήν περασμένη' βδομάδα, ή  κ. Μαρίκα' Κοτοπούλη. Τδ παίξιμό της, τό 
μετρημένο κα ί φυσικό, θάπρεπε νά μάς δώση αφορμή νάμ ιλήσω με κάπως . 
πλατύτερα γ ιά  τήν Ιρμηνεΐα τ ή :  αρχα ίας τραγωδίας, μ’ αυτό, δυστυχώς, 
δεν είναι τή ς παρούσης στιγμής. “Ο,τι μπορεί νά τονισθ/j εδώ πέρα 
είνα ι, πώς ή  εμπνευσμένη αυτή  Εέρεια τής Τέχνης δέν παρασύρεται ποτέ,··

> παίζοντας, κα ί πώς στίς δυνατώτερες στιγμές τοΰ έργου, πού ή μέ τήΥ 
έκφραση ή μέ μιά κραυγή της, τόσ,ο βαθειά άνθρώπινη, ξυπνά  πραγμα- - 
τ ικά  τόν οίκτο κα ί τόν έλεο, ε ίνα ι κυρία, τελείως κυρία τοΰ έαυτοΰ της.
Κ α ί ή  απαγγελία  τη ς μοναδικής ένας φυσικός χρωματισμός τοΰ λόγου,
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οπώς πρέπει νάναι, τόσο φυσικός, ώστε ό ρυθμός τού λόγου νά μεταβάλ
λεται σέ ζωικό παλμό κ ι ’ οχι σέ μιάν υπερβατικότητα. 'Ο κ. Ροζάν, ώς . 
Κρεων, έκανε δ ,τι μπορούσε.Ό κ. Τοάτήρη;, άν άπέφευγε τή  μέλοδρα- 

' ματικήν εξοδ-ό του, θάταν, δπως κα ί ήταν μέχρι τής τελευταίας στιγμής, : 
άμεμπτος στό ρόλο τοΰ Α ίμω νος.Ό  κ.. Βολάνης, ώς Τειρεσίας, καλύτερος - 
παρά σ ιό ν  «Οίδίποδα». Θάπρεπε δμως νά· εννοήση, άφοΰ ή μαντιάή  
ίδιότης τοΰ, προσώπου πού δποδυόταν δέν μπορεί νά κατανίκηση τήν 
τυφλότητα του, ότι δέν ήταν δυνατόν νά στρέφεται μέ τόση βεβαιότητα . 
πρός οποίον'έπρόκειτο ν’ άπευθύνη τό λόγο, προτού όδηγηθή περί τής. 
θέσεώς του' -άπό μιά φωνή, άπό ένα θόρυβο, άπό ένα κάτι, τέλος πάντω ν.

■ Γιατί μ ιλώντας έτσι πού μιλούσε, φανέρωνε, πώς έβλεπε τόσο καλά δσο 
κ’ έμεϊς. Ό  κ. Γλυνός πολύ, μά πολύ καλός ώς φ ύ λ α ξ .Κ α ί ό κ. Βελμος 
επίσης ώς κορυφαίος. ΙΙρέπει νά σημειωθή, πρός τιμήν τοΰ, οτι ή λυρική - 
έξαρση τών λόγων του δέν τόν παρέσυρε ούτε σε άτοπες ύπερφωνήσεις, 
ούτε σέ ύπερβολικές χειρονομίες. _

“Οσο γ ιά  τά  σκηνικά, «ύτά, μπορούμε νά. πούμε, πώς. μάς Ιξιλεωσαν. 
Δέν ήταν, φυσικά, τέλε ια , μά ήταν κάποια σκηνικά, τέλος πάντω ν. Τό 
effet τής άνατολής, στήν άρχή τοΰ έργου,· ΰπό τή  συνοδεία ένόςάρμό-.(

• νιουμ, καθώς κα ί δλες οί μουσικές ύποκροΰσεις, δέν μποροΰμε νά  βεβαιώ- 
αιομε άν πρόσθεσαν τίποτε στό έργο. Π ηγαίνοντας στήν παράσταση  
μιας άρχαίας τραγωδίας, ξέρομε πώς-δέ θά γίνωμε καί άρχαΐοι ’Α θη 
να ίο ι. Πηγαίνομε, όπως πηγαίνομε πάνω στόν Παρθενώνα, γ ιά  νά συμ- 
πληρώσωμε μέ τή φαντασία  μας δ ,τι τοΰ λείπει. Κ ’ ή φαντασία  τοΰ. κα- 
θενός είνα ι καλύτερα ν? άφήνεται Ιλεύθερη, άφοΰ ούτε ό πολύς Ρίμαν [*) .

• δέ θά μπορούσε νά μάς βεβαίωση πό ιά  θάταν ή καταλληλότερη μουσική, . 
γ ιά  νά συνοδεύση μιάν άρ χ ά ία  τραγωδία.

· A. ΚΟΤΚ.
ΑΤ70 ΤΗ ΜΟΥΣΙΚΗ ΚΙΝΗΣΗ
Τ Ω Ν  H E  Φ Α Ρ Ω Υ Γ Ρ Ι  Α Χ

'<3 συμπαθής μουσικός καλλιτέχνης κ. Τώνης Φαρού/γιας, δύναται 
νά· λόγια ιίή εις'άπό  τούς πλέον μοντέρνους συνίέτας τώ ν V alse  H ési
ta t io n , O ne S tep , T ango , * α ί είδικώς τών F ox  T rot.

Ε ϊλίκρινώς τά  κομμάτια του είναι.μ,αγευτικά, πολλάκ ις δέ άνώτερα 
τών Ευρωπαϊκών. . _ . ,

Τό « Jo la »  F ox  T ro t, κα ί τό «Sh im m y W ith  m e» τώ ν ’Α με
ρικανών συνύετών κ. T h orn y F arto n  κα ί T ed. F reym on , οί’τινες δέν 
ε ίνα ι άλλοι άπό τόν κ. Τώνην Φ αρούγγιαν, έχουν τό μεγαλύτερο suc* 
cès είς δλα τά  dansing "καί τά- σαλόνια, μας.

Ή  Ε τα ιρ ία  Starr·, ήμπορεί νά πή κάνεις, πολιορκεϊτα: καθημερινώς 
άπό τούς φιλομούσους καί· χορευτάς μας διά τήν άγοράν τοΰ « jo la »  
F ox  T ro t κα ί τοΰ «Sh im m y W ith  me».

Έ ν τούτοις δέν ε ίν α ι τά  μόνα κομμάτια ποΰ έχουν γοητεΰαη τούς 
ζΑθηναίόυς, τό «ΙΊώς θέλω άκόμα», τό «29  Δεκεμβρίου» είνα ι γνωστά είς 
δλα τά  σαλόνια, παίζονται δέ κα ί τραγουδιώνται κατά  προτίμησιν άπ ’δλα 

.’ ' τ ά  κορίτσια μαςί
. Τό «ΙΙέρασ,αν ή βραδιές» καί.τό «Σ ,ύσαν τά  όνειρα μου» κατεχειρο- 

κροτήθησαν τραγουξηθίντα είς τό Ιργον Κόμησσα Σάρρα, παιχθέν ε ίς  
ί τόν Κ ινηματογράφον Π ανελλήνιον. . '

Ό  κ. Τώνης Φαρούγγιας, ώς φαίνεται, προτίθεται νά  μάςπαρουσ ιά - 
ση  κα ί άλλας'εκπλήξεις, Ιμποδίζων τοιουτοτρόπως κάθε νέαν εισαγω γήν  
τεμαχίω ν ξένων συνθετών.

Συγχαίρομεν θερμώς τόν "Ελληνα κ α λ λ ιτ έ χ ν η , όσ τις αγωνίζεται 
διά τήν έπικράτησιν τής 'Ε λληνικής έμπνεύαεως, ή όποια άλλωστε δέν 
ύστερε! τής Ευρωπαϊκής.

Β ΙΤ 4 Λ Η Σ  Γ .

(* ) Ό  Οδγκο Ρ ίμαν, δ περίφημος μουσικος Ιστορικός, ουγγραφίύς τοδ. γνοιοτοβ 
«M u s ik  :  L e x ik o n »  κα ί άλλω ν π5ριαποι»ίάατ®ν κα ί μοναίικών. Ιργων πάνω  στήν 

’ ,ίοτορΙα·καί στήν επιστήμη τής μουσικής. . Λ. Κ.
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. (Συνέχεια άπό 'τό προηγούμενο φύλλο)

Γιατί κα ί εδώ συμβαίνει δ ,τι κ α ί μέ τή θεατρική διδασκαλία : δ καλός θεατρίνος 
δέν ε ίνα ι άπαραιτήτως καί 6 καλός δάαίίαλος. Χρειαζόμαστε τό θέατρο πού θά μας - 
ίδήγήαει νά μπούμε άπλώ ς στή σημερινή θεατρική εποχή. Τήν τέχ νη , την δική μας 
θεατρική τέχ νη , θά τής δώσουμε τό φως καί θά τήν έξελίξουμε σέ τέχνη  εθνική εμείς - 
γ ια τί εμείς τήν Ιχουμε κα ί ,έμάς μόνο γνωρίζει.

Κ·’ έναν τέτοιον δδηγό δέν βλέπω άλλον καλλίτερο άπό.τό γερμανικό Θέατρο.Ή δι-
‘ ανόηση έδώ, όπως σ' δλα, Ιχει δώσει τό χέρι κα ί στό θέατρο μέ τή ν ϊδ ια  θέρμη κα ί \  '
τό βοήθησε, γλυτώνοντας, όσο τού ήταν δονατό, άπό τ ις  άνηουχίες-καί τά  προβλήματα 1 
στά δποΐα δέ θέλησε; όπως άλλα , νά .μείνει αδιάφορο, νά .βασιστεί οέ βάση γ ιά 'τ ό  
βάρος του γερή καί μέ τ ίς  διαστάσεις του. άρμονίσμένη.'-Η βοήθεια αύτή σ’ έντατιάό- 
τ η ΐα  κα ί σε μέγεθος έφτασε ώ ς τήν ίδρυση μιας «νεώτερης, εδώ , θεατρικής Απιστή- 
μης» κα ί μάλιστα δχι δίπλα παρά μέσα ατόν καλλιτεχνικό άνθώνά.

Πράγματι πολύ δέ χρειάζετα ι νά καταγίνε ι κανείς μέ τό γερμανικό θέατρο γ ιά  νά 
νοιώσει πώ ς έχει νά κάνει μέ τή  λιγώτερΌ έμπειρική θεατρική πηγή  'συγκρίνοντάς χο 
με ΐδ λ λ α . Καί τό αξιοπαρατήρητο είνα ι ό τ ι'μ ' όλο τό ελάχιστο τού εμπειρισμού τού 
γερμανικού Θεάτρου κα ί μ ’ όλο τό συντηρητικό τού γερμανικού χαρακτήρα, ακόμη 
κα ί μ' όλον δτι πρόκειται γ ιά  τή  θεατρική, τήν εξαιρετικά συντηρητική τούτη τέχνη , 
τό γερμανικό θέατρο στή νεώτερη κατεύθυνση,’ πού ξαπλώθηκε παντού σχεδόν έδώ καί . '  
είκοσι πέντε χρόνια, μπορεί νά π ε ί κανείς πώ ς πρωτοστάτησε, "Ενα γειτονικό μας 
πρόχειρο παράδειγμα, μιά περίπτωση πού τό γερμανικό θέατρ ο ,—κα ί λέγοντας Θέα
τρο έννοώ πάντα  τό σύνολο τή ς  πολυσύνθετης τέχνης που άφορδ τή Σκηνή, πού δέν 

■ είνα ι ούτε μόνον ή Ποίηση οδτε μόνον ή Μιμική—προκάλεσε ώ ς δδηγός βήματα 'άπό 
τά πειδ μετρημένα κα ί σίγουρα, ε ίνα ι τό . ρουμανικό θέατρο.

'Οπωσδήποτε μέ τό οργανωτικό μέρος του γερμανικού θεάτρου, έτσι ή αλλ ιώ ς , άρχί- - 
ζοντας, δέν μπορούμε παρά. νάρθούμε σέ·συνάφεια. Αύτό ε ίνά ι βέβαιό. Δέν ε ίν ’  ανάγκη 
νά ξέρει κανείς τούς λόγους του οργανωτικού .αϋτοΟ θαύματος πού βλέπει κανείς στό 
θέατρο έδώ , όπω ς.κα ί.σ ] όλες τού κοινού βίου τ ίς  εκδηλώσεις γ ιά  νά τό έκτιμήσει.
Χωρίς νά σταματήσουμε στό άν τό σύσέημα ή ή 'συσιημοπικότητα τή ς  διοίκησης, δ. 
εθνικός χαρακτήρας ή ή  Ιθνική ανατροφή στάθηκαν οί βάσεις, θάπρεπε άμέσως νά π ε 
ράσουμε καί νά πάρουμε Ικεΐνο  πού μάς χρειάζεται άπό τ '  αποτελέσματα καί τά διδό
μενα μιας πείρας α ιώνων κα ί μιας συστηματικότητας μοναδικής.

Πριν, όμως, πρέπει νά νιώσουμε καλά πώ ς δέν πρόκειται νά  οργανωθεί κάποιο 
Οπάρχον Ελληνικό θεατρικό καθεστώς.
. Δέν ε ίν - ή  περίπτωση άκόμη κα ί δέν πρέπει. Πρόκειται νά δώσουμε τ ίς  βάσεις 

σέ ’κείνο  πού φυσικά κ ι’ άβίαοτα θά σχηματιστεί άργότερα, .στό μέλλον, μ’  όλον 
τόν αύθορμητισμό πού απα ιτε ί κάθε Τέχνη . ΚΓ αύτό είνα ι όχι μόνο πειδ μεγάλο καί 
πειό δύσκολο παρά έχει ακριβώς κα ί πολύ άπό τό λ ά ϊτ  - μοτίβ τή ς  μελωδίας τού ·
«έθνικού», τής μελωδίας πού υπάρχει φόβος νά τραγουδηθεί πάρα πάνω ά π 'δ ,τ ι π ρ έ- , 
π ε ι κ ι’ άκόμη παράτονα καί άρρυθμα. Ό ταν οί άρχοντες εδώ άρχισαν τήν προσοχή 
τους καί τήν άμεση τους συστηματική υποστήριξη νά  τή  στρέφουνε, άντί στό Ί τ α -  ,
λικό μελόδραμα κα ί' στή γαλλ ική  κωμωδία, στό γερμανικό Θέατρο δέν έκαναν άλλο 
γ ιά  πολύν καιρό παρά νά περιμαζεύουνε, νά περιποιούνται καί νά .καλλ ιεργούνε τό 
υλικό πού ύπήρχε κα ί πού δεν εύρισκε τό έδάφό,ς,του. '2 ς  τότε επί κεφαλής τών 
σποραδικών θεατρικών έπιχειρήσεων βρίσκουνταν οι όνομαστοί θεατρίνοι, οί παληοί 
μαέστροι κωμωδαί κα ί που κα ί ποδ ιδιώτες έπιχειρηματίες. ’

Έ  θεατρικές συνθήκες μέ τή ν έκ  τών άνω  αϋτή φροντίδα δλλαξάν- πολύ’ μ ά  καί 
δέν .Ιδοσαν , γ ιά  πολύ, παρά μόνο τό έδαφος. Ά π ’ έναντιας τά  κρατικά έδώ θεα
τρικά βήματα παντού τής χώρας έχουν περάσει άπό σχετικούς Αναρχισμούς, κέχουν 
δοκιμάσει κλονισμούς όχι μικρούς : Καί όταν έπ ί δεκάδες χρόνων .ή οημασία τής 
διοικητικής όργάνωσης τής σκηνής έμεινε παραγνωρισμένη· κΓ οί καλλιτεχνικο ί οδη
γοί καί τά καλλιτεχνικά  θεατρικά ινστιτούτα κατήντησαν ’ διεκπεραιώνοντες δπάλ- 
λήλο ι καί κυβερνητικά γραφεία , κΓ όταν τό θέατρο μπήκε στήν προπαγανδιστική 
υπηρεσία τώ ν αύλώ ν, ·κΓ όταν έγ ινε ό ψυχτήρας.τώ ν «μεγάλων ιδεωδών» καί τής 
«ήθοπλαστικής η θ ικ ή ς» . . . .  γ ιά  ν ’ άναφέρω άπό τά γνωστά μόνο- κα ί γεν ική ς φόαεως· 
μερικά. 1 ;  ·

Τό μεγάλο μέρος — όργανωτικώς διοικητ-.κώς — τή ς  ύγείας κάθε τέτοιου οργανι
σμού φανερό πώ ς Ιξαρτιέται άπό τήν εκλογή τού διευθυντή του." βΙ’ αύτόν άρχίζον-
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τας κ ί’ άπ ’ αυτόν θ* γ ίν ε ι δλη ή  Αλλη διοικητική κα ί καλλιτεχνική  οργανωτική 
διακλάδωση. ΚΓ ή εκλογή αυτή ε ΐν ε .π ο ύ  άφορ$ καί ενδιαφέρει άμεσα, τό κράτος 
Ανέκαθεν κα ί παντού. "Ενα ιιεγάλ© πλεονέκτημα κΓ ένα μεγάλο μειονέκτημα -Κάτα 
τ ή ν  περίσταση. Μέσα στήν ανήσυχη ατμόσφαιρα τώ ν υπουργείων δέν πέρνεται πά ν
τοτε δπ’ δψει ή σημασία του προσώπου αυτού πού καλε ίτα ι τόσο πλατεία  καί πο ι
κ ίλα  νά δράσει, ό χαρακτήρας του κΓ ή μόρφωσή του, γενική  κα ί ε ιδ ική ς κ ι ούτε 
άκόμη ότι κάθε, ξένη μέ τή φύση τοδ πράγματος επιρροή κΓ έπίδραση ε ίν  απαραί
τητο νά μένει μακρυά όσο τό δυνατόν ά π ’ αύτό καί τήν έκλογή του (* ) .  ̂ ■

’Αναρχισμούς κα ί κλονισμούς θά δοκιμάσει κΓ ή  δική μας προσπάθεια μ δλη 
τήν ασύγκριτα μικρότερη άπόσταση πώ χει νά διατρέξει. Α κριβώς όμως γ ι αυτο οί

• ' . ■ «Η Τραγωδός “Άήτεμις Ζάμ-που στή «Μήδεια*

κλονισμοί γ ιά  μάς κλείουν' τόν κίνδυνο μέσα τους τόύ νά «πέσουμε ό ξω ». Ή  προσοχή 
μας πρέπει νάναι πολύ πειό μεγάλη στήν έκλογή τώ ν τρόπων καί τώ ν μέσων. Καί 
τό ελάχιστο ποζ> σήμερα γ ιά  τήν προσπάθειά μας αύτή διαθέτουμε, μάς χρειάζεται, νά 
τό διαθέσουμε όσο πρέπει εντατικά , επ ίκαιρα, στοργικά. Πώς νά μή θυμηθεί έδώ

(*) Ή  Σύνταξη τώ ν «Παρασκηνίων» στό 11ο τους ίρυλλ. ξεσπαθώνοντας ενάντια 
στήν πιθανή έκλογή γ ιά  τή  διεύθυνση του «Έ θν. . θεάτρου» πέρνει τό 
πράγμα ώ ς  άψορμή γιά  νά κηρυχτεί ένάντια γενικά στή θέοη τή ν ίδ ια  διευθυντή τοδ 
θεάτρου. Α νεξάρτητα μέ τή ν ανάλογη καταλληλότητα ή όχι ώρισμένων προσώπων,, 
ανεξάρτητα μέ τό ¿ν ' «εγεννήθη εις τό ’Έθνος αύτό ό κατάλληλος άνθρωπος διά. τήν 
θέσινι ή 8χι, πρέπει νά  παρατηρηθεί' πώ ς στό σχετικό σημείωμα κάποιος Ισχυρισμός' 
δέ βρίσκεται έν τάξει μέ τή ν .πραγματικότητα : Ό χ ι μόνο'ή θέση γενικού'διευθυντή 
ένός θεάτρου, ό διευθύνων ί  ένας, ε ίνα ι Απαραίτητος γ ιά  πολλούς, παραπολλούς λό 
γους, άνεξάρτητους πολλές φορές, δυστυχώς, άπό τά καλλιτεχνικά  καί τεχνικά ζη 
τήματα τής Σκηνής, παρά κα ί «θέατρα  Οποδειγματικής τελειότητος διεθνώς όπως ή 
Γ αλλ ική  Κ ο μ ω δ ίά  (!}» δέν μπόρεσαν, κανένας τους, νάποφύγουν τή γενική  του Ινός 
διεύθυνση. Τόσο τό καλλίτερο άν αύτός δ 'έ να ς , είδικός.'δ ίδ ιος, ε ίνα ι σέ θέση νά 
δδηγεί κα ί νά  έμπνέει τούς ειδικούς τής Σκηνής. Ό σο γ ιά  τή ν «Ιπιτραπήν πολυαρίθ
μων προσώπων, τάς . . · άρκετάς διευθυνούοας επίτροπός» δέν έχει .προσεχτεΤ-πώς 
όμου όπάρχουνε, πολυάριθμες ή  όχ ι, υπάρχουνε δίπλα στό γενικό τόύ θεάτρου, διευ
θυντή μέ δικαιοδοσία αΰστήρά ώρισμένη. , Μ. Κ.
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κανείς ΐή ν  τελευταία  έκλογή (ή έκλογή « ¡να ι γ ιά  ωρισμένο πάντα χρονικό διάστημα) ■
διέυΟυντή το5 κρατικού Θεάτρου E isen ach , μ ιά ; πόλης μέ σαράντα χ ιλιάδες Κατοί
κους ! Οι δποψήφιοι ήταν έν ίνή ντα  (άρ. .(ΚΙ) ! Καί υποψήφιοι ειδικοί, ένδεδειγμένοι.
Πόσου; διαθέτουμε εμείς σήμερα ; "Αν ίιπάρχουν, δέν ε ίνα ι τά  δάχτυλα·' έ ιό ς  χεριού 
γ ιά  τό μέχρημκ’ τους παραπολλά ; ■ · ■ ' . . . .

Τό »'Εθνικό θέατρο» έχει—άπό άποψη όργάνωσης. πάντα—νά πραγματοποιήσει 
άκόμη Ινκ μέρος τής «έθνικότηχος» του. Ν ά γ ίν ε ι πρέπει'ή  θεατρική · μας άρτήρία, 
τό συνδετικό τών έλληνικώ ν θεατρικών Ιποχών, πού θάρθουν καί τώ ν σκηνικώ ν'του 
συνόλων ή έξαβφαλιομένη μετάβαση άπό έποχή σε εποχή. Μέ τή  μετάβαση, έδώ π . 
χ . ,  άπό τό αύλικό θέατρο στό κρατικό, ή  άλλαγή  σχήν' εσωτερική τώ ν θεάτρων αθ- 
τώ ν δφή ήταν σημαντική. Χό «υλικό  θέατρο υιοθετεί τ6 μετρημένο,τό k o r e k t  πειό-

. . . .  τερο, παρά τό ιδιοφυές. Τό κρα
τικό ανοίγει τ ίς  πόρτες του στό 

' ιδιοφυές χωρίς πολύ δισταγμό. 2 ’
. .«ύ.τό, 'τά ■ Ιδιωτικά θέατρα έχουν

- · γ ίνε ι, ,τδν. τελευτα ίο  πρό π ά ν τ ω ν ' 
•καιρό, ή,.πρωτςίπορεία.Γενικά όμως 
οί κρατικές άμτές οργάνωσες, τό 

■ .κρατικό θέατρο/άπό τήν 'άρ χή του , 
κάνουν ·τήν εντύπωση 4νός δέντρου 
πού φ ϋ τρ ω ϊε  ατέργιο/καί γ ιά  πάντα 
οέ. γ.ής δ ιήή 'του, -άντί'Οετα .μέ τίς 

'.άξιες προσοχήςμά ριασμένες ίσως 
; ίδίωτικές 'π'ροοπάθέιβς, Ή . αύλική

■ . κα ί κατόπμή·· κρατική:· φροντίδα, 
.αν ,δχι τίποτε·άλλα..πρ.οφύλαξε .τό

■ : θέατρο κα ί τή ν  c o lie c t iv ité  του 
εδώ από τίς/διάφ'ορ'ες.άλλαξοκαι- 
ριές. ·Τό αύνολρ xoü B u rg th e a te r  
έχει βαστάξει-«άνω ά π 'έ ν α ν  αιώνα

• ενώ τό · ο.ύνολρ τού B rah lii διαλυ-
; · θηκε μ ε . ιό  θάνατο -του·' δημιουρ

γο ί του»:.· ;< ■
1 ■ 'Ένας· "τέτοιος -σύνδεσμος ε ίν '

άτίαρ'αίτη'τρς’.,·Μιά τέχνη όπως ή 
.θ εα τρ ική ''μ έ τή ν παροδικότητα 
της,, μιά. τέχνή  πού κρατιέτα ι · 
αποκλειστικά άπό' τό πρόσωπο, 
από τό-ανθρώπινό ύλ ικό κα ί μαζί 
μ ’ αύτό -σβύνει,. ίχ ε ι  ανάγκη άπό 
τό σύνδείμοαύτό ' απόλυτη . Κοντά 

'·' 'στό πνεύμα''πού θά έμψυχώο'ει, ή 
'■ - προσωπικότητα, τό γερό χέρι πού 
■ πάντα θά ρυθμίζει καί πού θά μπο- 

, δ ίζει πάντα τά σταμάτησμα.
Μολονότι ή  άρχή, ώ ς άρχή, 

δέν μπορεί γά μας ύποσ'χεθεί πολλά 
σχετικώς, μολονότι, όπως ε ίπαμ ε, 
τά μεγάλο αποτέλεσμα τής κυβερ
νητικής αυτής χειρονομίας σήμερα 
δεν μπορεί παρά νάναι ή ήθική 
άπλώς τόνωση τοΟ Ιλληνικοδ θ ε ά 
τρου, μολαταύτα θά καταβληθεί 

βέβαια κάθε προσπάθεια γ ιά  τή  δικαίωση τής ύπαρξης τού μέλλοντος αύτού. καλλ ι
τεχνικού θεατρικού ινστιτούτου, τή  δικαίωση έκείνου πού αποβλέπει ή  ύπαρξή του κ ’ 
εκείνου μέσον τσϋ όποιου πρέπει κα ί επ ιβάλλεται τό θέατρο ώ ς παράγων εκπ ο λ ιτ ι
στικός—τό αισθητικό του περιεχόμενο, ή  καλλιτεχνική  του απόδοση,

Κι’ ακόμη άπ ' 'αυτήν έξαρτιέτα ί μεγάλο μέρος τής Ολικής του. δ γ ε ια ς ,—Έ μ π ο - 
ρ ικώ τατα ':—τό θέατρο, άνεξάρτητα μέ τή  γενικώτερή του σημασία νά εξυψώσει 
όδηγόντας στήν ιδεολογική ομορφιά, έχει τίς θυρίδες του κ ι’ αύτό ·. σήμερα όπως ό 
βέδηρόΙρομος κ ι’ δπως τά  δημόσια γραφεία . 'Ο θεατής, που δέν κρίνει μά πού διαι
σθάνεται, πληρώ νει, φορολογούμενος μάλιστα Πληρώνει γ ιά  κ ά τ ί πού δέν ε ίνα ι οϋτ'ε 

'τό κάτι.τού κινηματογράφου ούτε-τό κάτ ι 'του καμπαρέ. Ί'ό ένόια'φέρον καλλιτεχνικό ' 
Οεβι/ιικό δημιούργημα όμως, αύτό πού δ θεατής ζη τά , λ ε ίπ ε ι κα ί λε ίπει άσκημα.

Καμμιά κάλλιέργεια , καμμιά προσπάθεια τουλάχιστον ατοιχειώδικου συγχρονισμού, 
γιά  τήν αποφυγή τού ανιαρού κ ι ' αντί καλλιτεχνικές ϋβα τρ ικ ές  π α ράπ τα ο ε ί, ή θεα
τρική γελοιογραφία κάποιου •»σοβαρού» δραματολόγιου—ρεκλάμα τής άνεπαρκόϋς ■ 
βιρτουοζιτί. Κι* άντί τό κλείσιμο τού θεάτρου ,'ώς αντίδοτό 'στίς δλικές· συνέπειες, :οί 
-ακατάλληλες» άσκήμιες, οί σαλονίοτικες παρισινές φλυαρίες κα ί οί δπερετικοί καί 
έπιθεωρησιακοί θόρυβοί. Ή  θεατρική έκδήλωση, ή  ίκανή νά στερεώσει ιό  στενό και 
συνεπή σύνδεσμο .μεταξύ σκηνής κα ί αίθουσας, θεατρίνου καί θεατήδέν δπάρχει. Κ'ή 
αιτία δέν ε ίνα ι ή ανέχεια . Ε ίναι ή άγνοια κυρίως, Ή  άσυνειδηοία έρχεται δεύτερη 
καί τρίτη. ’Ά ν έχουμε κάτι, κ ι ' έχουμε, ένα καλό ύλικό, ακατέργαστο πρωτόγονα,

Ό Λεκατσδς στόν ΣάΟλωκ.
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δέν τό χρωατοΒμε παρά οτή οπιρτόζ.κη ξυπνάδα του ρωμηοδ κα ί απήν τύχη του οτι
είμαστε λαός νότιος, φύοει Θεατρικός. » ' ,

Τό - ‘Εθνικό, θέατρο» κα λε ίτα ι, έκτοπίζόντας ύλικέξ δυσκολίες, έμπόδια _υλικα κα ί 
ήθ'Χά οτό έπίπεδο τή ; θεατρ ική ; εξέλιξης,' νά βοηθήσει σημαντιΚα στο ξύπνημα 
κ α ί τό 'ποός ό λε ; τ ι;»  πλευρές του ξάκλωμα τού θεατρικού ■ καλλιτεχνισμού κ α ι μαζι 
σ τήν πραγμάτωση μιας έθνικής τεχνικής τόσο γ ιά  το θεατρίνο δσο . και γ ιά  τό δρα
ματικό συγραφέα. Μιά τέτοια τεχνική  ε ίνα ι απαραίτητη γ ιά  τ ις  θεατρικές μας γεν- 
νεές· μά κα ί χωρίς άύτήν μιά ύγιής ζω ή , όχι έφήμερη, στο δραματΟυργικο έπί-

Γι’'ά ύ τ ό 1 ι:  φυλαχτούμε πολύ κπό μιά δεύτερη έκδοση, ίστοηκαί βελτιωμένη·,-ςων
όσων σ ή μ ε ρ α  γ ί ν ο ν τ α ι  στό..έλληνικό Θ έατρι—τό -σοβαρά· β έβ α ια .'Α ς  μην καταπ ια 
στούμε κάτι πού θάνχι ένα ακόμη -θέατρό» ανάμεσα στα ά λλα , μέ τη  μονη διαφορά
τού λουστραρισμένσυ'·· .  . .  ... ,.

l i a i  προ πάντω ν μή μάς πλανά  ή  μεγαλοπρέπεια-τού «έθνικου». 1 ια το.· «εθνικό , 
θά π 'οπΥ 'ίθ ε ί άρ νή 'γ ερ ή  κα ί πολλή δουλειά σωστή καί θερμή. εμφάνιση—ορ- 

έ να ,ν ε ί^ η το ς -τό  ’Εθνικό θέατρο θά πρέπει νά άπότείνεχαι.σέ πο λύ  π ε 
ρισσότερους πιστούς άπό τή  μιά φούχτα τούς πρωτευουσιάνους, που η μελλουσα οργά- . 
νωση προβλέπει- Καί1« «  τό δημ·Λυργήσει, φυσ ικά 'δχι σήμερα κ ι αδριο, ή έλληνικη  . 
διανόηση κ ’ ή έλληνιΚή τέχ νη ' όχι βέβαια τά  κυβερνητικά έκατομμύρια. λ  ήμερα 
άπλώ - πρόκειται, γ ιά  .ένα σκολειό, ένα  μεγάλο σκολειό, με θρανία, γ ιά  τους άρχα 
ρι,ρυ;, άΰτού; πώ ρχονΐα ι, κα ί μέ «τό σανίδι- γ ιά  τούς σημερινούς, αυτού; που θα μας 
περάσουνε στό θεατρικό μας μέλλον. Γιά ένό ; καλού, γερού σκοπ ιού  τσ φκιαοιμο . 
πρόκειται/ μ έ  τή βοήθεια τή ς  κυβέρνησης καί τού θ ε ο υ - α ν  οχι μόνο του τελευταίου.

• Δ έ ν  άνγ ίζω  καθόλού'τίς μ εγάλε; γραμμές τού ζητηματο; κ  εδώ. Γο επ ίβαλλε; το . 
δρ’στικό 'τής κυβερνητικής άπόφαοης. ’Ά'ν οί·.Χρηστομάνοι ύπάρχουν, τοσο το κ α λλ ί
τερο' τό έργο έχει έξασφαλιοτεϊ. Π ροκειμένη γ ιά  τήν οργάνωση όμως σήμερα, τα
ρ ω τ ή μ α τ α ' α ύ τ ά :  π ε ρ ν ο ύ ν  στό μέλλον τή ς  πείρας κ α ί τού χρόνου. . ■ , .

' Ε ίναι ζήτημά άν όί απόστολοι ύπάρχουν κ ι' αν χωρίς αύτους θα ζησει ,η προ 
σπάθεια αύτή ή 'ά ν θά ζήσει ωμορφα. Προκειμένου όμως νά τήν. καταπιαστούμε, άς 

' είνα· κα ί χωρίς το ύ ; Χρηστομάνου; σήμερα—Ινας μεγάλος λόγο ; παραπανμ _η, 
όφέλουαε μιά νμ ια  καί' ευσυνείδητη .άρχή. 'Ε ντατική χρησιμοποίηση όλων. τι,.ν _5υ- 

'νά μ εω νπ ο ύ  μπορούμε νά  διαθέσουμε, ηθικών, καί υλ ικώ ν , πνευματικών κα ι κακ/.ι- 
τεννικώ ν', μ’ .ακρίβεια καί στοργή· . . ·. ,  -

Ί Ι  οργάνωση θά ζητήσει τού ; άνθρώπους ρης πριν φπ  δλα το υ ; ο ικου; .η ,  α ν
θρώπους, δπως κάθε οργάνωση, έμπορική ή καλλ ιτεχ ν ική , πο υ-θεχε ιν  α πο φ υγειτο  
στραβό δρόμο, κ α ί εδώ ακριβώς θά χρειαστεί τό μεγάλα μερο; της.άμεραΛηφιας
u z -  γ,'Λ τ ίί’" τΐοοοοχή; μ ? ; .  "Ow/ οτά αΰλ^χα Η χ τρα  έδώ ,·τον περασμένο α ιώ να , η 
καλλιτεχνικές θεατρικές άξιες έκτοπίστήκανε γ ιά  νά  πάρουν τή  θέση τους άνθρωποι 
μεγαλόσχημοι ή  άνθρωποι, τού γραφείου, οί καλλιτεχνικο ί δδηγοί κατηντ.ηοαν άπλοί 
υπάλληλοι κχ ί τό αποτέλεσμα ήταν ότι ή  πειθαρχία, ή έοωτερικη ένοτητα κα ί η αρ- 

. μ ,vía τών παραστάσεων έλλειφαν. ' Καί «ό  γερμανικό »έατρο άργησε πολύ ν άπαλ; 
λ α ν τ ε ί άπό - τή  νέα  κατάστασή πού είχε{..δημΐόυργηθεΐ: τ ή 'β α σ ιλ ε ία , πανω  στη 
σκηνή, τώ - παρασκηνιακών λογαριασμών κ * ί αντί τήν καλλιτεχνική  δημιουργιά, τη
Βασιλεία 'τών βιρτουόζων—τήν καλλιτεχνικέη'άναρχία. . ' ■ ; . .

Ιία ί πρόκειται" εδώ , εννοείτα ι, ιδιαιτέρως κα ί κυρίως γ ιά  την .οργάνωση τής σκη- 
νή - από τή  ράμπα ώ ;  τή  σοφίτα κα ί άπό τό·' εργάτη της ώ ; τό διευθυντή τη?·'·Η  
απόφαση μάλιστα νά χ τ ιιτ ε ί  νέο θέατρο, περισσεύει απο τή ν άποψη τουτη ,αυτη  τη 
φροντίδα πολύ. ©άταν φοβερά μειονεκτικό σήμερα κα ί άδικο να γ ίν ε ι.-κ ά τ ι τέτοιο 
ΐω - ,ί-  νά μπορεί νά έ-^πηρετεΐ τό σκοπό γ ι’ αύτό» πού .φκιάστηκε ω ς τ η ν  t s f .s v -  
τ α ία ' , .ο υ Ϊ Μ τ ο μ έ ρ ^  καί μαζί, αύτό καθ’ έαυτό/ νάναι μιά βεβαίωση, γ ια  το μάτι, 
τ ή ;  συγχρονισμ ένη ; καλλιτεχν ική ;, του υπόσταση;. .

(Τό τέλος s i ;  τό προαεχέ; φύλλον). Μ. ΚΟΥΝΕΛΑΚΗΣ.
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άπό τούς συγγραφείς, τό πειό άπαραί- 
X L A l  °  που θεάτρου, αύτοί οί «διδάσκοντες» ή οί πρώτοι 

:  δρ“γ * * “λά·π ή ν  αποστολή .τους καθώς
, -  ,  ΒΛ - . η(  =·α ϊΤλΊ  **>■ την περιωπή δπου ' πρέπει νά στέκετα ι' ή

τ έχ νη η ο υς .;Βθαρρω πω ς δχι.μονο .δέντήν κατάλαβαν,παρά καί πώ ς τήν έξεπόρνευ- 
ο«ν κα ί την παραδοποόλησανμε τόν. αισχρότερο, τόν Αηδιαστικότερο θεα?ροκαπη- 
λισμό. Αν ο συγγραφείς κατα  μεγάλη αναλογία φτα ίνε γ ί4  τά σημερινά μας χ ά λ «
?  ®*χ̂ βι {β®« ?  * * * ·  ακθμα πΕ? · ^ « Ρ ° ,  γ ια τ ί, φώς φανερό, δχι μόϊο «C  
δποστήριξαν τους δμογενείς τους συγγραφείς παρά κα ί συστηματικά άγνόησαν τούς

• Τ 1 *  β“°“ 5 * 1  “ !μ*  * * * > » »  vát » ^ Ρ ϊ ή σ ο υ ν  iv a  έθνΙκό δραμάτο^
λόγιο (ά ς  τό πώ  «ρεπερτοοάρ» γ ια τί φαίνετα ι π ω ; μέ εκφράσεις σά ντό  «τρυκ», Γμπα- 
ναλ ιτε», «π ιένα » , «πρεμιέρα» «ρεζισέρ , ( ! )  ξέχασαν στήν ξενομανία ίο υ ς  κα ί τή . 
γλωσσά τους ακόμα οπου παίζουν). -'Αν δέν δημιουργήθηχε ειδικό δραματολόγιο 
χ ν ρ ιο ,ς  φ τα ίνε  οί .θεατρίνοι, έπειδη μ ε το αξίωμα , πώ ς κάθε έλληνικό Ιργο ε ϊν ε γ ,ά  
τα  σκουπίδια, Απόκλεισαν αιτο; τής σκηνές πού έκμεταλλεύονται κάθε νεωτεριστική 
προσπάθεια, πέφτοντας με τα. μούτρα στής εύρωπαΤχές ρυπαρογραφίες· κα ί τά  λ ίγα  ' 
εργα έλληνικά  που Ανεβάζουν, ■ ποιός -ξέρει μέ τ ί Ιστορίες κα ί συνδυασμούς θά έχουν ' 
στερξει νά τα παίξουν ! Γα πικρά ποτήρια πού καθεμέρα ποτίζονται οί δυστυχισμένοι 
ρωμιοί συγγραφείς, δχι οί μικρότεροι, ο. μ έ γ α ρ ο , ,  οΕ πειό γνω ρ ισμένο ι,'ε ίνα ι 
όλοκληρο πέλαγος, απο φαρμάκι που δ η λη τη ρ ιάζε ι' τήν κρ ιτική , κα ί βγάζει στο 
■φόρο τα .άπλυτα κα ί τά πλυμένα. Ποιός ξέρει άκόμα τί δέν κρύβουν άπό ^  στοιχειω
δέστερο φιλοτιμο κα ί τ ι  αναξιοπρέπειες θά διάβαζε κανείς στής καρδιές τους! Σ έ κ α 
νένα τοπο αυτο που γίνεται· στο δικό μας δέ φα ίνετα ι, γιατί, οί θεατρίνοι μας, κα ί 
λέγοντας εδω θεατρίνους εννΟω ¿30  τους λίγους πού επ ιβάλλονται οτούς άλλους ' 
έχουν κυριολεχτικως απομωρανθέί. μέ τόν αταβισμό τής ξενομανίας, τής Ιλλην.κής ξε 
νομανίας που μας εκαμε σκουπίδια στήν Ευρώπη: ,Καί τό νόστιμο είνα ι πού καί ή  θρω- 
μοπολιτικη έβαλε . το δαχτυλάκι της. "Ενας θίασ,ος . δέ μεταφράζει παρά φράγκ^κα 

* iV* 1 * ϊτε έχει συμφέροντα νά ε ίνα ι Ι έπ ε^ ή  στήν
i  ri  ? ST ^ “pt<3vt51 „ ^ .κ α ν έ ν α  άνώτερο ψυχολογικό κριτήριο παρά

μονάχα ρυθμίζονται απο το συμφέρον)· 6 Αντίπαλος θίασος 'ξεθάβει τ ί ;  Αύστρογερμα- 
νικές κωμωδίες, μ αζ ί.μ έ  τον καυμένο τόν Γκριλλπάρτσερ καί ξαναζεσταμένες τής 
σερβίρει-στό ςενομανες μας κοινό, μόνο καί μόνο γ ια τί ε ίνα ι αϋτός βασιλικός. κ 5  
έτσι, χρόνια-; πάεί λέοντας τό ζήτημα Γ

Καί αύτή καν ή ξενομανία νά ήταν τάχα ρυθμισμένη άπό ένα γοδστο, μιά έκλε- 
κτικότητα ; Είναι χονδροειδώς τυφλή  κα ί χυδαία. Τά βρωμοέργα ποδ χρησιμεύουν 
διεγερτικό γ ιά ,το υς  γέρους ξενύχτηδες στό-Παρίσι παρουσιάζονται ώς λεπτές «κο- 
μ εν ιί»  (μάτια μου ! )  .στους χαχαβιες τής Α θηνα ϊκή ς θεατρικής κοινωνίας ■

- Ο δε-ρωμιός χάφτει μακαρίως καί. θαρρεί τόν έαυτό του πειό πολιτισμένο γιατί 
Ακούσε τ ίς  ίιρεβατοδουλιες τής Αολότας, γ ιά  καμμιας άλλης πόρνης παριζιάνας ' Τέ
τοια ακατανόητη, έγκληματική ξενομανία· δέν μπορεί ν ’ Αποδοθεί άλλου παρά στήν 
αμαθεια στην έλλειψη  καθαυτό θεατρική ; μόρφωσης, πού-βασιλεύει κα τά  μέγα 
μέρος στις ιθύνουσες θεατρικές τάξεις, Αμάθεια δχι σχετική κα ί μονομερή, πού σένα 
τόιτο σαν την Ελλάδα, έκατο χρονώ' κράτος μέ μόνη παράδοση τή  σκλαβιά, θά ήταν 
έπί- τέλους συγγνωστή, παρά αμορφωσιά ενδημική ( ')  .πού τη ν κρύβε, μιά παχυλή  ρου
τ ίνα . Να λεπτολογήσω εδώ τή ν αμορφωσιά θά ήταν .καί παραδοξολογία κα ί χαμένος 
καιρός ουτε οί ένδιαφερόμενοι θα πεισθούν γ ιά  τή ν καλλιτεχνική  τους γύμνια, άφοϋ - 
θαμπωνουνται απο τη  ρουτίνα, τους, ούτε «ύτο ί πού -τούς ξέρουν καί τού- Ινουν δε- - 
σκονίσει στη γνώμη τους θά μάθουν τίποτε νεώτερο. -’Αρκεί ένα  Απλό πείραμα, ένα 
κριτήριο Αλάνθαστο γ ιά  νά  ένωτισθή iv a  σωτήριο-«γνώ 'θι σ α ύ τ ό ν . Β άλτε τούς «τη
λα υγε ίς  φωστήρας.», τή.ξ σκηνής μας, το ν ς  αημέρ ινονς  πού παίζουν «κομεντί»-, νά έο- 
μηνευσουν μια τραγωδία ,! θ ά  δήτε τά  χάλια τους καί-θά καταλάβετε πόσα Απίδια βάζει 

®ί κ ?Μ)| ’ Β ά λ ΐ® του» y *  πα ίξουν μιά φάρσα, πολύ δυσκολώτερη, παρ’ δσο π ιστεύεται’, 
στην άπόδοσή τη ς ,, μότο  σωσιό ρυθμό !. Βγάλτε τους τέλος πάντω ν άπό τό συνετισμένο 
τους μεταφρασμένο σάλιαρισμα κα ί βγάλτε . . . συμπέρασμα ! Δυστυχώς) πολύ δυστυ
χώς κα ί γ ιά  τήν-προοδο του θεάτρου, μας κ*ί. γιά  τήν Αξιοπρέπεια του εύγενέστατου

_ ( ‘) KaXXirezkxi h o n y z a  δπάρχει, κα ί μπόλικο μάλιστα ' δέ φτάνει όμως έπειδή 
αυτο τό ϊνστιχτ.ο )είνα ι .χ αλλ ιτεχ ν ιχώ ς αμ όρφ ω το . Ά λ λ ο  τό έμφυτο αίσθημα κα  
άλλο ή  συστηματική μόρφωση. .
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έπαγγέλματος τής ήθοτιοιίας άπό τοός ΐδιονς τοΟς €βατρίνοϋς d iv κατα·νοήΟηκ» πώς
γίονο μ ί τ ψ  εργαο ια  ί)ά  κ ο . τ α ν ίκ φ ΐ ΐ . ή  ά μ ά ΰ ζ ιη . 'Π  μεγαλοφύία ε ίνα ι μ ώ  μακρόχρονη
ίιπομονή, ε ίπ ε  κάποιος ξεναξ. Γί σχέση όμως έχουν αύτά,άφοδ <5<.θ'- μας- είμαστε 'στήν
Ε λλάδα  εκ  γενετής πολυμαθέστατοι καί μεγαλοφυείς !

ΚΓ έτσι, δίχως νά είρωνευθοΒμε, βλέπομε που μάς σέρνει ήάμάθεια. Sé μιά οίηση -
πού ε ίνα ι Ανάλογη μέ τήν Αμορφωσιά. ‘Ο κάθε νιόβγαλτος τής σκηνής Αμα βάλει iv a  
δανεικό φράκο γ ιά  πρώτη φορά στή ζω ή  του κα ί παίξει κανένα δγδοο ρόλο καμμιάς 
«κομεντί», ή δεσποσύνη πού θά δοκιμάσει τίς 
τελευτα ίες  μόδες σέ κανένα ρόλο παρακατια
νής κόμησσας, έχουν τήν ' πεποίθηση, δχι τήν 
εντύπωση, πώ ς άλλοι άπ’ αύτσύς δέν υπάρχουν.
Αύτό ε ίνα ι κ α ί κομματάκι Ανθρώπινο’ στήν 
ΕΟρ.ώπη δμως ε ίνα ι λιγφτερο κοινό γιατί μο;

'νάχα  ή  παίδεψη στή θεατρική προπόνηση συν
τ ελ ε ί αρκετά  στό νά καιεδοϋν κάμποσες μύτες,

• ενώ  δυστυχώς στήν Ε λλάδα  ή μύτες ε ίνα ι άρβα- 
νίχιχες.. θ ά  μοδ πήτε Χί σημασία έχουν 6 
λιμοκοντόρος πού ανεβαίνει στή' σκηνή· γ ιά  ή · 
κοκκώνίτσα πού κάμει τή  μαρκήσία. Σπουδαίο? 
τα τη ,)θά  σάς άντισκόψω. Δ έ'μ ’Ινδιαφέρουν οί 
τωρινοί «λεγόμενοι» μεγάλοι θεατρίνοι' αύτοί 
δεν αλλάζουν ιδέες πειώ ' ή ρουτίνα τούς-έτύ- 
λ ιξε στά.βρόχια της. ’Ιδ ίως οί γυνα ίκες  άρχι
σαν νά στοιβάζουν' τά  χρονάκια τους πού δύ
σκολα .τ.ώρα κρύβονται- σέ μερικούς ρόλους, Οί 
σημερινοί θεατρίνοι ε ίνα ι τό παρελθόν. Κανένα. . 
δέν άκοδν, ούτε θ ' ακούσουν, Οί πρωτόβγαλτοι -

■ ε ίνα ι τό μέλλον τού θεάτρου μας κ α ί  μόνο 
α υ το ί θ’ Ανυψώσουν εκείνο  πόύ οδ σύγχρονοι

■ έρρ ιξανατή  λ ά σ π η .1'
„  . „ -ί ; - * * · . . . ■ .  , 1 1  Ά ννα  ΦοαγκοπούλδυΠρεπει δμως να είμαστε δίκαιοι- Αν μέ·.

λύπνι ψυχής πραγματική ' είπαμε ■ μερικές . _ .
Αλήθειες, πρέπει νά στηλιτεύσουμε κα ί δύο μεγάλους έγκληματίες πού κατάντησαν 
τούς καύμένους μας τούς ηθοποιούς νά ε ίν α ι-δ ,τ ι  είναι-^ Ό  ένα ς, ή 'κ ρ ιτ ικ ή  τούς 

. ¿ceíágpore νά  ε ίνα ι ό ,τι. ε ίνα ι ό άλλος τό κράτος, τούς ανάγκ ασ ε .
Πάρτέ έναν άνθρωπο καί ρ ίχτε τον οτό θεατρικόν κ υκεώ να 1 τ ί θέλετε νά κάμει 

δταν έξαφνα ό φόβός τή ς  Αμελετησίας' ( ' )  του πριν, 'κ α ί ή συνείδηοι πού κακά 
στραβά τά  κόυτσοκριτάφερε μετά τήν αυλαία ν ’Ανταμειφθέΐ μέ τ ά  παραληρήματα, θυ
μιάματα, βρισιές1 καί παλαβωμάρες μιάς κριτικής λω λή ς , εμπαθούς άπό προσωπικά, μέ' 
μίάν 'Αγγελική άγνοια γ ιά  τ ά  θεατρικά ; Ποδ νά  βρει τή ν άλήθεια κα ί νά  καθοδηγηθεί

■ δ ίδ ιος.; Στήν πάλη  τή ς  ζω ή ς τ ι ζη τε ίτε , άπό iv a . άνθρωπο,.πού δέν Ιχει καμμιά . 
σταθερή γνώ ση , εχει, δμως τουλάχιστον iv a  καλλιτεχνικό, αίσθημα,κα ί πού βλέπει τόν 
έαυτό του νά 'περιφρονήτάι άπό τό κράτος, νά μή προστατεύεται άπό τή ν εκμετάλ
λευση , νψ παραγκωνίζεται''.άπό τή ν κοινωνία καί νά στέκετα ι κατώτερα άπό τό 
χειρότερο εργάτη/αυτός ·ό εργάτης τής ιδέας ·/Σέ κανένα  μέρος,τού κόσμου ή  θέση

'.  του ή&οποιού δέν ε ίνα ι τόσο·1 Αξιοθρήνητη δσο 1 σηή χ ώ ρ α .τώ ν  Π αρθενώνων. Πουθενά 
ή  νομοθεσία δέν τούς 'άφησε Απροστάτευτους, έκτος άπό τό έλληνικό κράτος.

Στά Μ παλκόνια  Όί θεατρίνοι ε ίνα ι σχεδόν κρατικοί δπάλληλοι, έχουν δηλαδή 
εξασφαλισμένο το καρβέλι' Ιδώ·στήν Έλ.λά.δα, ταπεινώνονται κα ι έκπορνεύουν τά 
ιδανικό τ ο υ ς 'γ ιά  ¿να κομμάτι ξερόψωμο; Στήν Εύρώπή Ινά σωρό συνδυασμοί,-επι
χορηγήσεις, .κ τλ . εξασφαλίζουν πολύ—λίγο τήν ' άνθηρότητά μιάς θεατρικής έπιχεί- 
ρησης) Στήν ’Αθήνα έμαθά τελ ευτα ίω ς  π ώ ς  Ινας-Ιλλ.ηναςκαλλιτέχνης έβγαλε κα ί άπό

■ τή τσέπη' του γ ίά  νά  πληρώση τό'ύς φόρους γ ιά  - τά  -θεάματα ! Τύφλες κα ί βοΟντζες 
λοιπόν τό θέατρο, κα ί ας θεωρήσουμε πώ ς μ ίλ α  τά έλαττώματά τους οί ήθοποιο.ί 
ε ίνα ι ί ιρ α γ μ α τ ιχ ώ ς  x o iy iov ix oi ¿ ¡αα ιις  ά ξ ιο ι καΒ τ ενδ ιαφ έροντο ς . Αύτό δεν τό λέγω  άπό

. έπαινο καί- δέν Αράδειασα τά παραπάνω  γ ιά  ψεγάδι. ’ Εκφράζω άπλούατατα, γενιτώ. 
μιάν ά'/τικεφιενική άπο.ψη, πού ύπαγορεύει έπ ιταχτικά  μιά ψυχική  Ανάγκη. ;

1 Γιά τήν ώρα λοιπόν, πριν έξι.χάσουμε τό τερατώδες ,έλληνικόι' θεατρικό κοινό, νά 
. ' τό ισοζύγιό μ α ς . · Συγγραφείς ¿τοιμοι γ ιά  κάθε· παραχώρηση σέ αμόρφωτους θεατρί

νους, μέ βερνίκι δμως ρουτίνας, που δέ ξέρουν, καί οί μέν κα ί οί δε, τά δψος τής 
Αποστολής τους." -

(Τό τέλος ε ις  τό προσεχές) .

Π α α ία ο ι 10 θ ' .  1024
■ Μ . Β Λ Λ Σ Α Ι

' 1)  ΓΓ αύτό θά τά  πούμε, πειό πλατεία , στό περί έ ρ μ ψ ε ία ς .  .
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Ε Κ  Π Ο Ρ Τ - Σ Α  Ι Δ
_Μ$τ’ έζα φ εα κ ή ς επ ιτυχίας έδίδάχΐη  ό π ό τώ ν  έκλβ/.τών έρααιτβ-· 

χνων της^ Ε λ λη ν ικ ές  Έ νώσεω ς^ΐών Νέων xrjç π ίλεώ ς μ α ;, ή μονό
πρακτος εμμετρος κώμ-ωδια Ν. Κοτσελοπούλου «Ποιητής y.al Δικηγόρος» 
ώς κα ί ή μονίπρακτος κωμωδία τού κ. Ν. Αάσχαρη «Tè Σχάνδαλον 
τοθ Δήμου Β ενεφασίω ν». Τά προϊόν τής καλλιτεχνικής τα ύ τη ; έσπερί- 
δος δ ιεΐέθη προς αγοράν (¿ιβλίων τ®ν άπορων μα,ίητων κ α ί μαθητριών.

Διενεμήθησαν ο ήμερον a i  ειδοποιήσεις τής προσεχούς εις τήν πόλιν 
μ^ζ^-ευοεωςτόΰ καλώςκάτηρτισμένου θιάσου τής κ. Ε ιρήνης Βκσιλάκη.

Έ άν κρίνωμεν «πο τον ένθουσιασμόν, με τόν όχοίον.οι ολοένα αό:ά- 
voyxêç τής πόλεώς μας θεατρόφιλοι, επληροφορήθησαν τή ν  ε.όχζριστον

’Ισ ίδω ρος Κ αραλής ( 'η . Σ χ ί τ α ο  Φ. Κ όνχτγ5.0υ. 

τακτήν είδήσιν κα ι άτό  τήν ζή:/,σιν εισιτηρίων δ:’ οκτώ ο ,νεχεΐς παρα
στάσεις με τάς «πολαυστικω τίρας έλληνικάς κα ί ξένας ¿περέττας, ή 
επ ιτυχ ία  είνα ι προεξησφαλισμένη. ■ ' ·

Γά ’Αλεξανδρινά φ ϋ λ λ «  κα ί περιοδικά δι’ άποθεωτικών, κα ί λ ίαν ' 
δικαίως,, άρθρων εχαιρέτησαν την εναρξιν τών παραστάσεων του θιάσου 
Σαμαρτζή-Μ ηλιάδου, με τήν άριατούργηματικήν δπερέτταν τοθ -/..Χατζή - 
αποστόλου «Τό Κορίτσι τή ς Γειτονιάς», εις ήν διεκρίθή ή  νεαρά καλ· 
λιτέχνις μας Μ. Κούρμη,

Τό κοινόν ένθουοιασθέν κατεχειροκρότηαε τό Ι ρ ;·ον κ α ί έζήχησε τόν 
κ. Χατζηαποστόλου έπ ί σκηνής. Ζ Α Χ Α Ρ ΙΑ Σ  Ε .  ΧΑ ΛΚ ΙΑ Δ Η Σ ·.

( » )  Γ ια τόν Ισ ίδω ρο Καραλή, τόν π αρά ξε νο  πΓ άγνωστο αυτό άνθρωπο, θά μιλή- 
αονμβ ο ερχόμ ενο  φύλλο δημοσιεύοντας συγχρόνως ένα  διηγημά τον, γ ιατί δ . 
Καραλής ε ίνα ι ένας άπό τούς λίγούς'μέσα στόν τόπο μας, πού ξεχωρίζει κα ί ώ ς ά ν 
θρωπος κ α ί ώ ς συγγραφεύς.
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ΑΝΕΚΔΟΤΑ ΕΛΛΗΝΩΝ ΗΘΟΠΟΙΩΝ
Είναι γνωστοί ΐ ίς  τό έλληνικό θέατρο, οι άπό δύο-τρία, τό-πολυ ανδρικά πρό

σωπα κα ί μίαν μόνην γυνα ίκα  άποτελούμενοι πλανόδιοι θίασοι, ο( όποιοι ένσκήπτον- 
τ ες , σάν σίφουνα;,, παντού όπου υπάρχει Ρωμηός κα ί καφενείο  κατάλληλο  γ ιά . πρό
χειρη" σκηνή, λυμαίνονται γ ιά  λ ίγες μέρες τή ν φιλότιμη παροικία του τόπου" πολλοί 

.μάλιστα άπ ’ .αύτούς ' έτόλμηααν κα ί σέ μεγαλουΛόλεις άκόμη νά πάρουσιασθουν, με 
αξιώσεις μεγάλων καλλιτεχνώ ν Π . . ·

Πολλά ε ίνα ι τά - κατορθώματα κ α ί βί άθλοί τους κα ί περισσότερα τα  εις μαρος 
τώ ν φουκαράδων αϋτών βιοπαλαιστών λεγόμενα άνέκδοτα, μέσα εις τά δποία φα ίνε
τα ι ή έτοιμότης πνεύματος κα ί σπινθηρίζει ή εξυπνάδα κα ί προ πάντω ν ή · - ·  ώναί- 
δειά τω ν .

Η Ε Κ Θ Ε Τ Ο Σ  Γ>
ΈΛΚίζετο κάποτε εις ένα  προάστειο τή ς  Πόλης, «Ή  έκθετος ταδ-δρφανο- 

. τροφείου τής ίρ ία ς  Μ αρίνας», .τό γνω στά δράμα τοδ «Γ ιακομέττη», εργον ευνοούμενο 
τώ ν πλανοδίων θιάσων γ ιά  τήν. σκηνική οικονομία του καί δ ιά  τό μοναδικό γυναικείο 
πρόσωπο τής . ¿κιλότου. Τό πραάστειο,δέν ε ίχ ε  φυσ ικά θέατρο καί ή παράοχασις 
έδίδετο στήν αίθουσα τής Σχολής, δπου ε ίχ ε στηθή σκηνή έκ  τοδ προχείρου, μέ γα - - 
λάζια νά  σανίδια, τά  όποια,- π ά ν ν  προ& ύμως, έπρόοφερε γ ια  τόν σκοπόν αυτο, δω
ρεάν, δ Κερεστέτζής-'Γσορμπατζής τοθ χωριοδ, μέ τόν άπαράβατον δρο νά μή καρ
φωθούν καί-χαλάσουν. Τήν στιγμή πού έμπαινε λοιπόν δ Κ ύμ η ς  στή σκηνή, ή 
δποία παριστάνει τό  σπ ίτ ι τοθ Άαρά Μ αρχέΜ ον, έπάτησε, γ ιά  ν ’ άνέβη στή ακηνη, 
στήν άκρη τοδ 'ακάρφωτου σανιδιοΒ» κα ί μέ τό βάρος του, φυσ ικά , σηκώθηκε ψηλά 

- τό σανίδι κ α ί αναποδογύρισε τήν κ ο ο ίν τ ά  (παρασκήνιο) του, ή  δποία καί. έπεσε στό 
κεφάλι του Κόμητος καί τοδ,χάλασε τά  ψηλό καπελλο . ’Εννοείται δτι έγινε·χασμφ- 
δία κα ί τό κοινόν άρχισε νά  ξεκαρδίζεται στα γέλσ ια , δ ξυπνός μας όμως ήθοποιρς, 
πού επα ιζε  τόν Φαρά Μάρκελλο, χωρίς νά χάση τήν ψυχραιμία του, γ ιά  τη ν άναμ- 
πουμπούλα' αύτή ,'άφοδ  έδοήθησε τόν Κόμήι,-νά σηκώοη τή ν κομΐν.τα, τοδ λέγε ι : 
«Ω ραία ύποδοχή, μά τόν θ εό , σάς κάναμε,^κύρίε Κόμη, έχουν χάλια  βλεπετε, τά 
παληόσπιτά μας,.σαράβαλα σωστά,-'σάς ζητοΒμε συγγνώ μ ιγγΓ  αυτό. κύριε Κόμη». 
Ό  κοσμάκης τώ χ α ψ * . κατεχ-ειροκρότησ* τόν ξυπνόν ήθοποιό κα ί ένόμισαν, ίσ ω ς  και 
πολλοί, δτι έτσ ι ή ταν γραμμένο τό έργο. ·

Η Γ Α Α Α Τ 6 ΪΑ
Σε κάποια πάλ ιν έπαρχιακή. πόλι, παιζότανε άπό Ινα τέτοιο θίασο, πού άπε- 

τελε ίτο  άπό'Ινα· μόνον! !  άνδρόγυνο,. ή  «Γαλάτεια» τοδ Βασιλείάδου. Ή  γυνα ίκα  
έπα ιζε φυσικά τή  Γ αΙάτε ια  .καί δ άνδρας τόν Π υγμ α Ι ίω να , τούς μικρούς ρόλους τοδ 
A iÿ lov  κα ί ΕνμήΧον; ώ ς αναξίους λόγου έδωκε σέ δύο μαθητάς, τόν δύσκρλον δέ 

-ρόλον τοθ γενναίου Άργοναρτου Ρόιυωυ, άνεθεσεν εις τόν φιλόμούσον Ήπειρώτη.ν 
ψ ω μ δ ν  τοδ τόπου, εις τόν όποιον Ιόίδάξε -μόνον τ ά  σκηνικά κ α ί τά ς  .στάσεις, ου- 
στήσας είς αύτόν νά άνο ίγή  μόνον τό δτόμα δταν ε ίν ε  ή ' σειρά του, προσποιούμενος 
πώς θά δμιλήσή κα ί τίποτε περισσότερο, έτσι δέ ό ξυπνός θιασάρχης θά έπα ιζε  τόν 
ρόλον του ώς- Π νγμαΧίων καί θά έλεγε κα ί τά λόγια  τοδ P è w o v ,  τά  δπσία ο αγαθός 
1¡χ ομάς  δέν ήτάν σ ε  θέσι, ώ ς άγράμματος φα ίνετα ι, νά ιΐή . Ή  σκηνή δε έπαιζό- 
τα νε  ώ ς έξης ;

ΓΑΑ. Είπέ μας . . . Ρ έννε, είπέ μας τάς,περ ιπετείας σου.
PEN. (δ ψωμάς) "À . ■ . Έ ν - · (κα ί άνοιγε οάν χαζός· τό στόμα).'
ΠΡΓΜ. "Α, αδελφέ, γ νω ο ίζω  τt H éh iç v à  ΰ τ ιη ς  !  Έ ν τή  θεοσαλική Ί ιο λκφ  έβα- 

σίλευεν εύδαιμόνως δ Πελίας κ . τ . λ .  κ . τ .  λ .
. ΠΓΓΜ. Τ φ  δντι, άδελφέ, ξιήλθες ζω ήν μεταξύ ήμιθέων κα ί ήρώΐσμων.

ΓΑΑ. Είπέ μας, Ρ έννε, δ ,τ ι ώραιότερον καί τολμηρότ.ερον.
PEN. (ό ψωμδς) Έ  . . .  A . . . ' ! !  ! ,.
ΠΓΓΜ. Ά ,  γνω ρ ίζω  τ ί β έ λ α ς  νά  εΐ'πμς !  Διέβητε τόν Ελλήσποντον, ε ίνα ι κυα

νούς κα ί διαυγής δσον νά  ύπολάβης αύτόν ούρανόν ύπορρέοντα. ΚΟμα παρθένου καί 
αδελφής κ . τ . λ . κ . τ .  λ . .

Κ α ί ή σκηνή έξακολΟυθουσεν Ι ισ ι, σε τρόπο πού δ κατεργάρης ηθοποιός μας, 
έπα ιζε τόν ρόλον τοδ Ευγμαλίώνος καί συγχρόνως έλεγε καί τό μέρος τοδ «Ρέννου», 
προτάσσων πάντοτε τό <Γνωρίζο> τ Ι '9 έ Ιε ις  ν ά  Η'Λ ς̂ ! τό δύστυχο δέ *νοήμο.ν 
κοινόν» τά  έχαφτε κα ί τά  ανεχότανε. Έ ξαφνα  δμως κάποιος άπό τούς θεατάς, άπό-
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μαχος συνταγματάρχης, Αγανακτήσας φα ίνετα ι, γ ια τί 8έν άφηνε δ Π υγμαλίων τόν 
Ρέννον νά. μιλήση ! ! έχασε τήν ύπομονή του, αηκώθηκέν επάνω  κα ί, αποτεινόμενος 
στή σκηνή : «Νά μπη ό διάβολος μέσα σου. άσε μωρέ τόν άνθρωπο νά μιλή ση καί. νά 
τά πή μονάχο; του ' μ άντι; είσαι έπ ι τέλους καί . . . γνωρίζεις τί ΰ έ ^ ις  νά εϊπη  ! !»
Τό τ ι  γένηκ* στό θέατρο καθένας βέβαια τό καταλαβαίνει, γελοίο κα ί κάκό. "Αλλος 
¿γράμματος πάλιν κ « ί αμελέτητος πάντοτε ήθοποιός, πα ίζω ν τόν ρόλον τον Ρέννου, 
Αντί Ιν τή «θεσσαλική Ί ω λ κ φ » , Ακούστηκε νά λέγη  έν τη «Θεσσαλονίκη 'Ολκί>·, 
κα ί άντί. « ιϋ ,.μή  χέε ίλα ιο ν είς τή ν πυράν», «μή χέε έλεος εις τήν πυράν», ρίπτων 
μέ τή ν Αγραμματοσύνη του οίκτον, κα ί εύσπλαγχνίαν, άντί λαδιού, οτή φωτιά .
Ο Α Γ Ι Ο Σ  Π Ε Τ Ρ Ο Σ

"Αλλος περιιτλανώμενος πάλιν ηθοποιός ανήγγειλε κάποτε στήν Βραίλα , ότι θα 
έπα ιζε  «Τά πάθη τού Χριστούν, 8ρ. θρησκευτικόν Τούς ηθοποιούς τούς ¿στρατολόγησε 
από τήν νεολαίαν τού τ ύ π ο ν ' τον ρόλον τού Χριστού θά επαιζεν 6 ίδιος καί τόν τοΟ 
Ά γιου  Πέτρου ώνέθεοεν εις ένα σιτάρομεσίτην. Ό  φιλότιμος.άγιος ΙΙέτρος, παρ’ .βλας 
τάς δόκιμά; κα ί τ ις  πρόβες, μόλις βγήκε οτή οκήνή καί Αντίκρυσε τούς θεατκς, ¿ ν 
τράπηκε κα ί χωρίς· νά  ,π ή 'λ έξ ι. Απεσύρθη Αποτόμως α π ' τή  ακηνή. Κ ατόπιν'παρα- 
κλήσεως τού θιασάρχου κα ί μέ τή βοήθεια 4 —5 τονωτικών χονιάκ Ιμπήκε κα ί πά- ' 
λ ιν κα ί βαναδγήκε τρεχάτος άπ ’ τή . σκηνή. Τό πράγμα έπανελήφθη κα ί γ ιά  τρίτη . 
φορά καί δ κόσμος' άρχισε τά γέλο ια  κα ί τά χάχανα , δ ξυπνδς όμως θιαοάρχης,' 
χωρίς νά  χάση τή  ψυχραιμία του , μέ στόμφον κα ί Αναίδειαν, πού θά  ¿ζή λευε κ α ί ' 
ό Κόντε - Καβαδάς άκόμη; Αποτεινόμενος ατούς θ εα τά ; λέγε ι : '«Καί ιδού, κύριοι, 
πριν ό αλέκτωρ φωνήσαι, δ Πέτρος τρις ·έγκατέλιπέ'με ■! !»  Τ ό 'τ ί έγ ινε 'δ έν περιγρά- 
φ ετα ι, τό καύμέ,νο τό κοινό, Αφού ήνέχθη δλην αύτή τή  σκηνική χασμψδία, ¿χειρο
κρότησε στδ τέλος μέ τή ν καρδιά τού κα ί τόν εύφυή ηθοποιό γ ιά  τήν Ιτοιμότητάτου. 
Τ Ο  Ο ΠΛ Ο

Ά λ λ ' αν αύτά συμβαίνουν στούς πλανοδίους θιάσους,'δεν ε ίνα ι όλιγώτερο κωμικά 
κα ί τ ά  εις τούς καλά  κατηρτισμένους θιάσους ουμβαίνοντα. Ε ίδα πριν Από μερικά- 
χρόνια στό θέατρο « ’ ¡βδείον» τό κατωτέρω' επεισόδιο, τό δπσίό ε ίνα ί κα ί χαρακτη
ριστικό τής· μεγάλης σκηνικής τέχνης κα ί τής Ιτοιμότητος, πνεύματος τοδ-ήρωός του 
Μ έγγονλα . Έ παιζότανε τό στρατιωτικό δράμα «Ή  Α ποχώ ρη σή », <νός ξένου συγ
γραφέας, Ό  μακαρίτης Μέγγοολας· Ιπα ιζεν Ινα  γέρω  απόμαχο λοχ ία , μέ' αύρτηράς 
ο ικογενειακός άρχά;·. ότάν 'ό'· δυστυχισμένος πατέρας μαθαίνει, ό τ ι. τήν; μοναχοκόρη 
του ”1ίμμα τή ν άπάτηοεν ένας νεαρός άνθυπολοχαγός, γ ιά  να ξεπλύνή τή ν Ατιμία, 
βγάζει τό πιστόλι καί πυροβολεί, νά τή  οκοτώση. Τό··, ρεβόλβερ .όμως,· Από αμέλεια 
τοδ μεθύσου φροντιστοδ τής σκηνής, ή ταν Αδειο κα ί φυσ ικά ' δέν πήρε φω τιά , τό 
δράμα δέ θά καταατρεφότανε άν έμενε ζω ντανή  . . .  ή κόρη- 'Ο κακομοίρης Μέγ- 
γαυλάς στενοχωρέθηκε, τάχασε πρός στιγμήν κα ί κάτόπ ι γυρνά' στήν'·δπλοθήκη; πόύ 
ή ταν κρεμασμένη' στόν τοίχο κα ί προσπαθεί νά ξεκρεμάση ένα σπαθί τής 'ξιφασκίας, 
κ ι 'α ύ τ ό  όμως ήταν δυστυχώ ; γερά προσηλωμένο έπάνω  στην δπλοθήκη · κα ί μέ τό 
τράβηγμα πού ·τοδκαμε ¿κινδύνευε, νά πέση κάτσυ ό πάνινος . ’ τοίχος- τής.'σκηνής.
Ό  κόομος όλος παρακολουθούσε προσεκτικά τήν αγω νία  τοδ δυστυχισμένου .ηθοποιού, 
ό οπαίος πραγμα-τικώς εδρισκότκνε α"έί πολύ δύσκολη θέαι κα ί ό 'θύμός’του γ ιά  τήν 
αταξία  κα ί τή ν  Αναποδιά αύτή , φαινότανε. '·ότι ε ίχ ε πε.υά ξεχειλΐση* στέκετα ι πάλιν 
λ ίγο , συλλογιέται, ταλαντεύετα ι Καί δρμ$ άξαφνα ακάθεκτος στή κόρη του, τήν 
όποιαν ρίχνει κάτου κα ί τήν πν ίγε ι, σφίγγοντας της τόν. λ'αιμό μέ τά ’ χέρια του : 
«Ά τ ιμ η , τή ς  λ έγε ι, .θέλησαν νά βοηθήσουν τή ν Ατιμία· σου ■ καί τά  άψυχα σίδερα. 'Ο 
γέρω  Μπερνάρ όμως δέν τά  τρώγει αύτά , όχι, δεν ϊχ ε ις  πειά  ζω ή  σ ’ α ύ ΐό  τ'όν κό
σμο. . . ίέ ί κόρη, εννοείτα ι, πέθανε καί τό δράμα έξετέλε.σε >τόν .προορισμό το υ , οι  ̂
δέ θεαταί κοίτεχέιροκρότησαν τή σκηνή αύτή ,-χω ρ ίς νά  καταλάβουν ίσω ς , τό τ ί συ
νέβη, νομίσαντες .ότι τέτοιο θάνατο' έφαντάσθηκε ΐ  συγγραφεύς τό3·έργου:ι 
ΟΙ Φ Α Ρ Σ Ε Σ

I .  Είς τό ίδιο θέατρο, Από μεγάλο κα ί κα λά  κατηρτισμένο θίασο είδα κα ί τή ν  κα
τωτέρω  κωμικοτραγική σκη νή ..'Η τα ν  ή  περίφημος έττοχή τω ν κωμειδυλλίων καί 
¿παιζότανε βραδυές ολόκληρες ή  μεσουρανούσα τότε «Τύχη τής- Μαρούλας*. Ό .ηθο
ποιός πού έπα ιζε τόν Αμαξηλάτη «Κ ωνσταντή» ήταν λαίμαργος καί δέν έβλεπε κάθε 
βράδυ τήν ώρα, πού ή «Μαρούλια» θά του Ί δ ινε  τό γλύκισμα·, που τής ,παρασκεύα- 
ζεν ό Αντεραστής του μάγερας Σ φ \ ο ιο ς . Μερικοί-φαρσέρ συνάδελφοί τρυ, Αγόρασαν 
μ ιά μικρή τούρτα, τή ν  όποιαν παραγέμισαν μέ λάσπες κα ί άλλες βρωμιές.καί τήν 
έδωκαν στή Μαρούλα νά τήν, δώση τού Κ ωνσταντή, Ό  λαίμαργος μας ηθοποιός με 
εκπληξιν .ε ίδ ε  τό έκτακτο αυτό γλύκισμα, είς τό όποϊο κα ί έπεσε με τά  μούτρα και 
άρχισε νά  τό κατάβροχθίζή, δπόταν πήρε μυρωδιά τού περιεχομένου, τοδ ήλθε ανα
γούλα κα ί Α.ναγκάσθηκε νά βγή .έξω  απ ’ τή σκηνή, γ ιά  να .βγάλη τά  έντερά του 
Απ’ τόν έμετό;' πρός μεγάλην διασκέδασιν τω ν συναδέλφων του,· ο! οποίοι ή ταν λ ι- · 
γωμένοι στά γέλοια.

Ι !.·Κ ίς  άλλο πάλ ιν  ,ϊργον τής παλα ιας «Όλοφυρομένης Σ χολής», λαίμαργος ηθο
ποιός, έπεφτε πάντα μέ τά  μούτρα καί ξεπάστρεβεν ο ,τι παρέθεταν στό τραπέζι,' 
πού δίδεται στήν πρδξι. Οί συνάδελφοί του Ινα βράδυ έβαλαν είς ' τό πιάτο του άντί 
άπλοδ ψωμιού ή μήλω ν, δπως γενότανε συνήθως, 9νο πάστες , ς ίς . όποιες γέμισαν 
μέ . . . κ ιν ϊν ο .  Ό  φ ιλαράκος, έκπληκτος γ ιά  τό Ανέλπιστο αύτό γ^ κ ό .,. ρίχτηκε σαν 
γλάρος·, κα ί τ ις  ξεκοκκάλιασε στό λεπτό , χωρίς νά πάρη μυρωδιά τοβ..περιεχομένου.
Σέ λίγο όμως ζαλίσθηκε, γύρισε τό κεφ άλ ι του καί Αναγκάσθηκε νά βγή άπ ,τή σκηνή, 
γ ια τί δέν ήταν πειά  σέ θέφι νά έξακολουθήσή τό ρόλο του. Ο ΣΥΛΛΕΚΤΗΣ.

26  -  « ΤΑ--ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ*

Τ ό Π ά ν θ εο ν  ι ώ ν  Ε λ λ ή ν ω ν  ή θ α π ο ι« Υ . Κ α τά  a s iq d v :  Ν ικόλαος Μ ένκ σ υλ ιίς  — Β α σ ίλ ε ια  Σ τ ε φ ά 
ν ή -  Έ δ μ ό νδ ο ς  κ α ί Ε λ έ ν η  ΊΌ ςσ τ  -  Ά ία ν ά σ ιο ς Π ε β ίδ η ς κ α Ι  Π α να γ ιώ τ η ς  Σ τα μ α τό κο η λο ς .
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Η Ν Ε Κ Ρ Ο Κ Ε Φ Α Λ Η  Τ Ο Υ  Α Μ Λ Ε Τ
Υπάρχουν πράγματα—χρειώδη όπως τά  λέγε ι δ θεατρικό; κόσμος—.πού' άμα δέν 

τάχει δ ηθοποιός, μ$ τίποτε δεν μπορεί νά δικαιολογήσει τό ρόλο του. Α ίφνης άν 
λε ίφ ει τό καρμίνι». άπό τόν ήθοποιό πού παίζει τόν Μάκβεθ, πού μ ' άφτό θά κοκκινίσει 
τα χέρια tou ,' s i/  αδύνατο νά γ ίνε ι ή σκηνή το8 φόνου του  Ντόγκάν —κ ι’ ό. ηθοποιός 
δέμπορεϊ νά κάνει άλλ ιώ ςπαρ ά  νά καταφύγει ο’ δ ,τ ι έκανε δ Λεκατσάς μιά φορά στό 
Μάκβεθ, πού άνοιξε χίς μύτες τοδ Φροντιστή γ ιά  νά πασαλείφει τά  χέρια του. ‘ Επί
σης, άν λ ε ίψ ϊι ή νεκροκεφαλή από τή ν παράσταση τοδ *Άμλετ ε ίν ’ άδύνατο .δ 'πρω τα - 
γιονιατής νά·πή τά περίφημα φιλοσοφικά λόγια τοδ ίδεολόγου Π ρίγκηπα.. Βέβαια μπο- 
ρβϊ νά. κυττάει τόν τάφο κα ί νά πή  τά  λόγια τοο, μά είν*' αδύνατο όμωςα-αί νά πα ί
ξει όπως πρέπει κα ί νά μεταδώσει χή συγκίνηση—πού πρέπει—στο θεατή,* δίχως τή 
νεκροκεφαλή. ΕΓόμω'ς κ ι ' άφτό έγεινε μια φορά στή Θεσσαλονίκη τό 1918 μέ "Αμλετ, *■ 
τόν Ευάγγελο Δελενάρδ.α κα ί μέ νεκροθάφτη τόν ηθοποιό κα ί φροντιστή το.δ θιάσου, 
τόν Γ . Παυλάτο. Μά τό περίεργο είναι, πώ ς ό Δελενάρδος, πού ,γιά δστερη φορά 
έπαιξε στή Θεσσαλονίκη τόν ."Αμλετ, ε ίνα ι εκείνος, πού ά ν  κα ί πεθαμένος, τροφ’οδό- 
τησε τρε ις  Ά μ λ ίτο υς  μέ τρε ις  νεκροκεφαλές. ,

Στόν τάφο του ποΟναι* σέ μιά γω νιά  τοδ Νεκροταφείου τω ν ’Αθηνών, κάτω  από 
ένα πεύκο πού συχνά τά πουλάκια τραγουδοδνε τά  λουλούδια -πού τόν σκεπάζουν, μιά 
μέρα στάθηκαν, σ’ άφτό δυό φίλοι του. Ό  ένας άπ° αύτοός έπαιξε μαζύ το υ  τόν 'Ηθο
ποιό στήν παράσταση τής Θεσσαλονίκης κ ι’ ί  άλλος έπα ιξε μαζύ του τόν Βασιλέα , -
Κλαύδιο. Κ’ οί δυο ε ίχ α ν πάθει. ψύχωση μέ τόν Σαίξπηρ. Καθώς μιλούσαν γ ιά  τόν 
πεθαμένο* φίλο τους κα ί γ ιά  τό Θέατρο, τά δακρυσμένα μάτι εκείνου ποδπαιξε μαζύ του 
στή Θεσσαλονίκη τον ήθοποιό έπεσε πάνω  ατά πόδια τού* τάφου.

—Γιά κοίτα — ε ίπ ε  — σ τα  πόδια τοδ. τάφου του τέσσερις νεκροκεφαλές. Κι’ όμως 
δταν έπα ιζε τόν "Αμλε-ρ δεν ε ίχ ε  ούτε μιά ψέφτικη γ ιά  νά  πα ίξει. Κ Ίσκω ψε κα ί μά
ζ ε ψ ε  τ ις  τρ ε ϊς , κ ι’  άφίνοντας τή  μιά πρόσθεσε — πάμε.* - _

”Ε ! οί τρεϊς άφτές νεκροκεφαλες 'πού μέ κε ίνες παίζοοντόν■’Ά μλβτ,. 6 ό ίκονό- ' 
μου, δ Μύράτ, κ ι’ ό ’Αλεξίου ε ίνα ι οί νεκροκεφαλές πού τούς δώρησε πεθαμένος ό 
Εύάγγελος Δελενάρδος. * , * *

Ο Β Α Σ Ι Λ Η Α Σ  Γ Ε Ω Ρ Γ Ι Ο Σ
ΚΑΙ  Η  κ ι  Ε Υ Α Γ Γ Ε Λ Ι Α  Π Α Ρ Α Σ Κ Ε Υ Ο Π Ο Υ Λ Ο Υ

Στά παλ ιά -παλ ιά  χρόνια, τότε·πού δ «Παράδεισος» ήταν στις δ'όξες'του έφτανε ένας 
μονόλογος, πού λεγότανε πάντοτε στά τ έ λ ο ς  του  πεντάπραχτΌσ ή  .ίεκάπραχτου δράμα
τος, νά ξεσηκώσει όλη τή ν ’Αθήνα κα ί τά  περίχωρα .καί νά τή ν  π ά ε ι στό θέατρο- ' ' 
Κ εϊνά τά  χρόνια ήταν πού ή  Παραακευοπούλου θριάμβευε στή Γαλάτεια τοδ Βασιλει- 
άδη. Ό  Βασιληάς Γεώργιος τότες, σάν ένας απ ’, τούς τρεις Σωματοφύλακας, πήγαινε 
στά θέατρο μέ τ” άλογό του—χωρίς νά  μοιάζει σέ τίποτε μ’'άφτθύς παρά .μόνο στό ότι 
καβαλοδσε άλογο κν’ άφτός. Μ’ άφτό’ πήγα ινε στό θέατρο πιό πολύ*-να έπ ιίε ιχ τε ΐ στόν 
κόσμο παρά νά ίδεϊ τό έργο. Συνθήκες διάφορες τόν κάνανε-νάδείχνεΓ-καί κάποιο’ έν- 
διαφέρο. Κι’  έτσι μιά βραδειά, απ ’ αυτές πού πήγα ινε  κα ί πού παιζότανε ή Γαλάτεια 
κΓ. ή Χ άρη τοδ Β ασ ιληδ , ένας σαχλός κ ι’  άνόητος μονόλογος, έςτειλε τόν ύπα-' 
άπιστή του — δέ θυμό)μαστέ ποιόν — γ ιά  νά παραγγείλει στή γυνα ίκα , πού γ ια  8αι5- 
τηνε μιλούσαν ώ ς κα ί στήν Εύρώπη,καί νά τήν παρακαλέσει νά πρωταρχίσει τήν παρά
στασή μέ τό μονόλογο τού Κόκκου. ■

Ό κ . δπασπιστής άνέβηκε τή  σάπια ξύλινη άνεμόσκαλα τού θεάτρου, πού οδηγούσε 
στό σανιδένιο καμαρίνι τής πρωταγωνίστριας, τό σκεπασμένο μέ χαρτί τού μέτρου 
καί μέ προγράμματα, που οί κόλλες τους έσβυναν τά  γράμματα κ α ί βρέθηκε’ μπρός , 
στήν τότε καλλιτεχνιδα .

—Κυρία Παραακευοπούλου, τή ς  ε ίπ ε , ό Μεγαλειότατος σάς παρακαλεϊ θερμότατα 
νά π ή τε  νά προηγηθεϊ δ μονόλογος τοδ δράματος γιάτί δεν μπορεί νά" μείνει κ α ί πολύ 
α π ό ψ ε . . .  *

—Μά πώ ς, ε ίπ ε ή κ . Παραοκέυοπούλου στενοχωρημένη/γιατί ήξερε πώ ς ,8ε μπο
ρούσε νά κάνε ι α λλ ιώ ς παρά νά υπακούσει, δέ μέ βλέπετε πώ ς ε ίμ α ι;  Θέλω.δυό 
ώρες νά  ντυθώ κα ί νά ξεντυθώ . . .

ΚΓ.άφοΒ ε ίπ ε χίλια  δυό* λόγια δέχθηκε νά υπακούσει ,στόν άνακτα , κοιτάζοντας 
τόν αμίλητο .ίιπασπιστή, πού, έ νφ  έβγαινε χαρούμενος, ε ίπ ε  :

—Ναι, γ ια τί ξέρετε, άπόψε ό Βασιληάς ήρθε μέ τό καλλίτερό του άλογο κα ί φο
βάται πολύ νά μήν κρυώσει. .

-  Τ ί, ε ίπ ε  σάν τρελλή ή  κ . Παραοκέυοπούλου, έχει καλλίτερα άπό μ ίνα  ένα άλογο
0 Βασιληάς σου,, πού λέει κ ι’  δλας .πώ ςμέ θαυμάζει ; Νά τομ πής πώ ς θά πα ιχ τε ί
πρώτα ή Γαλάτεια τού Βασιλειάδη κ Γ ’άν τ ’ άρεσει ί ς  μείνει. '. *. -

Αυτό έκανε τό Β ασιληά Γεώργιο νά παρακολουθήσει όλη τή ν παράσταση.
ΕΝΑ Α Ν Ε Κ Δ Ο Τ Ο  Τ Η Σ  Α Θ Η Ν Α Σ  Β Ρ Ο Ν Τ Α

Γό θέατρο ε ί ν ’ άνάστ,ατο. - Οί ηθοποιοί σάν τρελλοί άνεβοκατεβαίνουύ. κα ί άλλοι
στριφογυρίζουν εδώ κΓ ε κ ε ί ’. " Χ ■'

Παίζεται «'Ο Γενικός Γραμματεύς» τοΟ Ή λία  Κ φπετανάκη, ίνα . ,άπ’ τά λ ίγα  άξιέ- - 
λογα έργα τής Νεοελληνικής τέχνη ς. Οί δπασπισταί τού Βασιλέως δυσανασχετούν. Ό. 
Μεγαλειότατος ήρθε. '0  Διευθυντής τής σκηνής τοδ θιάσου Παντοπούλου, 6 κ. Ά λε- 
ξιάδης μαίνεται. Κ αίό κωμικός θυμός του ε ίνα ι γ ιά  νδναι.

Τέλος ή Ά θηνά  Βρόντα φ α ίνετα ι. ,
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' 'Ο κ . Ά λεξιάδης μόλις τή βλέπει ξεχνάει τόν ύπασπιστή τοδ Βασιλέως, πούναί 
μπρός του, καί* μαινόμενος κραυγάζει: ,

—Τί διάλο έγεινες κΓ δ Βασιληάς ε ίν ’ εδώ μισή ώρα κα ί περιμένει τά , μούτρα σου.
—Καί* τ ί  ήθελες έσύ πάλ ι, οί ηθοποιοί νά  περιμένουν τά  μούτρα .του,, ε ίπ ε  ή  κ. 

Βρόντα τραβώντας γ ιά  τδ καμαρίνι της. * ’ ,
Α Π Ο  Τ ’ Α Ν Ε Κ Δ Ο Τ Α  Τ Η Σ  Ν. Σ Κ Η Ν Η Σ

Ή ταν ή τελευτα ία  πρόβα τή ς  «Λοκαντιέρας» τοδ Γκολντόνι.' Ό  μύστης κ . Κ . . ; 
ένας άπό τούς ' κυριώτερους μοχλούς τής Ε παγγελμ ατική ς Σχολής Θεάτρου, έκανε 
τή  δοκιμή του. ’Ερωτευμένος γ ιά  πρώτη φορά γ ια τί πρέπει νά ξέρουμε κα ί τούτο,, 
ποτέ άχθρωπος δέν ερωτεύτηκε τόσες φορές όσες αυτός, μά οϋτε κα ί ποτέ κ α 
νένας δέ ζήτησε περισσότερα θηλυκά σέ γάμο. Μονάχα οί γά τες  ξέφυγαν τή  πρότασή 
του γ ια τί δέν τόν άκουγαν όταν μιλούσε.

’ Η μότας, ποδπαιζε τό ρόλο μιάς γυναίκας πού δέν δπήκουε στά αισθήματα του 
ήρωός μας κα ί έφέρετο σ’ αυτόν ψυχρότερα στό έργο άπ° δ ,τι στήν πραγματικότητα,
περίμενε τόν κ'. ί ΐ ,  Κ *σέ μιά στιγμή νά τής άπαντήσει, γ ιά  νά εξακολουθήσει
τό ρόλο.τηςμά εκείνος μέ αγω νία  σώπασε γ ιά  λίγο , κΓ έπε ιτα  ε ίπ ε:

—Κύριε Χρηστόμάνε,.δέν πα ίζω  αύτό τό ρόλο. Ξέρετε ότι εγώ  ουδέποτε ταπεινώ 
θηκα μπρός σέ γυνα ίκα . *

* Ούτε τά  λόγια' τού κ . Κ. Χρηστομάνου στάθηκαν ικανά , μά οδτε κα ί του ρόλου γιά 
νά πείσουν τόν έρωτιδέα.μύστη νάγονυπετήσει πρό τής ψυχρής κόρης, κΓ .έτσ ι.κα τά  
τήν παράστασιν. τόν διεδεχθη δ ποιητής Σικελιανός, τοδ δποίαυ τά  θεατρικά ανέκδοτα 
ε ίν ε . απειράριθμα. ’
Q Π Ρ Ω Τ Α Γ Ω Ν Ι Σ Τ Η Σ  ΚΑΙ  Τ Α  ΕΡΓΑ-  ·

Εις τήν «’Ατμόσφαιρα» τοδ I'. Ταοκοπούλου, ό κ . Ρ . . . πρωταγωνιστής άπό πολ- 
λώ ν .ετών εις τό θέατρον Κοτοπούλη, έπα ιξε έναν έραστή πού τόν άπειλοϋσε *έ κ . 
Φύρστ, ότι άν δέν πάρει τή  γυνα ίκα  πού έξηπάτησε θά τόν σκότωνε, ΐ ή ν  στιγμή 
πού ό κ·. Φύρστ έκανε τό κίνημα τού άπειλούντός μέ τόπιστόλι, ό κ . Ρ . . . σταμα- * 
τώ ντά ς τον μέ τό χέρι, ε ίπ ε  θυμωμένος : .

—Τί ε ίπ ες  ; έμένα λ έ ς  άτιμο ; Γ ιά πές μου . . .
— ’Εσένα; άπαντά δ κ . Φύρστ.
—’Εμένα ; Δέν πιστεύω ; έπρόσθεσε ό κ . Ρ . .

* ·- —Μά δε στό λέγω  έγώ , ε ίπ ε  δ κ . Φύρστ, τό λέε ι τό έργο. .
—Κ αί δέν πά νά τό -λ έε ι. . . .

. —Έ λ α  τώρά σέ παρακαλώ,*Ν . . . δσ’ τ ’ άστεϊα  κα ί λέγε  . . .
—Μά σοβαρά π ιστεύεις ότι μπορείς νά με π ε ϊς  άτιμο ; Έ  καδμένε, άπό που σέ 

φέρανε κα ί δέ'ξα ίρεις ότι ποτέ δέ βρέθηκε άνθρωπος στόν κόσμο, νά μοδ κάνε ι έτσι 
κ :’  όχι νά μέ’ π ε ϊ  άτιμο.* , , .

Αύτό έγ ινε άφορμή γ ιά  ν ’ άντικατασταθή δ κ . Ρ . . . άπό έναν άλλο ήθοποιό, στό 
ρόλο τοδ Ιραστόύ. ' *

Κάποτε πάλ ι δ κ . Ρ  . . . έπα ιζε τόν Γκοΰτλιμπ στόν Ίσραέλ του Μκερνοτάιν·. Σέ 
μιά στιγμή, πού ή  Δούκισσα Ντε Κρουσού λέει στόν έβρφίο, πού μ’ αυτόν έκανε τό γιό 
της.τόν Ριμπώ . ,  . «τό παιδί μας, συλλογίσου τό παιδί μ α ς» , ό κ , Ρ .. .  . έμεινε σύξυ-’ 
λος .καί λ έ ε ι :

— Τ ί, ποιο παιδί μας ; ’
—Τό παιδί μας, τού άπαντά ή  κ , Κοτοπούλη . . . τό παιδί μας !  Έ τσ ι λ έω , δηλ. 

τό λέει δ συγγραφεύς.
. —Μά έγώ  δέ θά τό πώ .

—Μά δέ θά τό . πής έσύ' .τό λέει δ' συγγραφεύς.
—Μά έγώ  δέν. τό παραδέχουμαι. .Δέν ε ίνα ι σωστό. Δέν ξέρει τί του- γ ίνετα ι τοδ 

σογγραφέως. ϋ ρ έπ ε ι ν’  αλλαχτούνε αύτά τά λόγια κα ί νά μή φ α νε ί πώς έβραϊος έχει 
σχέση μέ χριστιανή, γ ιά  νά παίξω  έγώ  -αύτό τό ρόλο. * * . . .

—Μά.τότε δέν πρέπει*καί νά φα ιχθε ί. Κακά ψυχρά, πά νω  ο’άϋτά τά λόγια στη
ρίζεται όλο τό έργο.'

Θαρρώντας ό πρωταγωνιστής ότι έπρεπε νά κάμει άβαρία σ τ ις  ιδέες1 του έξηχο- 
λούθηοε τη δοκιμή του. ' - . ΗΘΟΠΟΙΟΣ

ί
Τ*ά<Μαλλιά Κου&άρια>,6 ύρ.ίαμβος τοΐί Κ.Λάοπαρη καί τής*Ελένης ΚητΟΛούλη, Hi *Iiyimov 180tfv 

.Είς τήν εί-κόνα φαίνονται, κο,τά οειρόνή «. Αολο Δριί^ου, ό Λημητς^ος ΚοτοΛίτΟλης, ¿»Τασδδν^ου, 
ό ΒβντοΌρας, ή ’Ολυμπία Λολαοννη, ήΈλρνη Κοτοπαύλη» Ε·ύάγν8λος'Δημάο»<ος.
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Σ Τ Ο Χ Α Σ Μ Ο Ι  Π Α Ν Ω  Σ Τ Η Ν  
Τ Ε Χ Ν Η  ΚΑ Ι  Σ Τ Η Ν  Κ Ο Ι Ν Ω Ν Ι Α

Λ Ο Γ ΙΩ Ν  ΚΑΙ Κ Α Λ Λ ΙΤ ΕΧΝ Ω Ν  .
ΤΟ  Α Ν Α ΓΝ Ω ΣΜ Α

Κ αλλ ίτερα , πολύ κα λλ ίτερα  ν&ναι κανένας οχ  . . .  »ago  
"Ελληνας χαΜ ιτέχνης η  λογογράφ ος . '  Ε κε ίνα  π ού  λέει κ α ί 
κ ε ίν α  π ού  κά νε ι τό  σ ννά φ ι τον  δέ λ έγο ιηα ι. "Ο τ ι κ ι  αν  

π ε ι  ίτανένας γ ια φ τού ς  ε ίν α ι λ ίγο . “Οσο σκληρά  ν,Τ ά ν  το ύ ς  φ ε ρ θ ε ί ε ίν α ι λ ίγο . ΕΧν' ένα  
ο υ ν ά φ ι, π ού  ζ ε ΐ  γ ια  τήν επ ίδε ιξη , π ο ίίχ ε ι ιδ α ν ικ ό  τον  τόν  παρά , ε ίν ’ ένα  σ νν ά φ ι, πού 
π ερ ιφ ρ σ ν ά ιι τον ά φ ά ν ή  κ α ί t à  χάνει μ π ρος  στόν  τραπ εζ ίτη , μ ε  δ ίχ ω ς  γ νώ μ η , κ α ι 
π ού  κ ά θ ε  σ τ ιγμή  μ ε ια ν ο ιώ νε ι γ ιά  τό π αρελθόν  τ ου  κ α ί -για  tà  έργα  τ ο ν  κ α ι  π ο ύ  ολα  
t à  π ου λά ε ι, δλα τα  σ υμ β ιβ ά ζε ι, μ ά  κ ι ’ ολα τα  έκμεταλ-λέβεται γ ιά  την έαφ τό 'τ ο ν . Δη
λ α δ ή , .μ '  Άλλα λόγια , ή ζ ω ή .τ ο υ  πα'/.έβίι μ ε  ξένες σ κ έψ ε ις , μ ε  ξέν ες  λέξεις, μ ε  ξένα

π α ρ ά  μ ’
εύκολα  t—   . ,  , ..
γραμματ ισμ ένους κ α ί στούς. καλλ ιτέχνες π α σ ά  στούς βασ ιληαδες 'κ α ι στους κυβ ερνή τες .

 '  ^  Λ - Μ - . . ______________________________ ___« c A i t n á i u c  u m  „ v i j i r t r u  - ΐ ΐ  v t l f í  T í l O ^ t J  ' H i

μεμματα  p o ia x o w s  χη χο>οα. I  ca, χ ψ ’ α ο κ τψ ια  μαΛωνου? y. tu ο ιη ν  w >λ·ι^  « .· -  
;  μ ονά χ α  τή ν  ή συ χ ία . Τ ίποτε δε μπ ορούνε  ν ’ Ασκηθούνε, γ ια τ ί oh  τ ίπ ο τε  δ ε ν 'π ισ τ ε 

ύουνε. "Οταν Αχούνε δ ίκ α ια  ή  ά δ ικ α  να  τού ς β ρ ίζου ν  έναν ά π ’ τόν  κ ύ κ λ ο  τους', αγαλ ■ 
λουντατ, Αχούνε μ ε  π ρ ο θ υμ ία . Ξ επέφτουν Απ’ τή  λ ύπ η  τους ά μ α  χους τόν  πα ίνέβουνε.

Κό,ΙΗ τόσο, μ α σκααέβουντα ι μ ’ ένα ξένο μ εγα λε ίο , π ού  δεν tt>w< πάε ι. Γ ια  σοβαρούς  
έχουν  τ ο ύ ;  Α κατάδεχτοι); κ ι ’ δαους δέ μ ιλού ν , αδ ιάφ ορο  ά ν  λένε άνοηα ίες δ ταν  μ ιλού ν . 
Ά μ α  κ ιν δ ο ν έβ ου ν ,σ ν να σ π ίζο ν ν τα ικ α ί μ ε  τ ό ν ίχ θ ρ ό  τ ο ν ς ,ά α α ’να ι άαφαλ,ισμένοι,τον βρ ίζουν .

At  Τβν^ιj A¿ SstÍsinnii t!  rr.pl· 9 A vr/c wÄ ffnvdtvOW€ XOVtOCí

π ισ τέβ ο νν  δαο άκοΰγοντα ι, ό'o o κ ο υδ ου ν ίζο υ ν  σ τ ις  τσέπες τους λ ίγα  μ ό  νόλεφ τα . Μ όλις 
ακουστούνε, κά νο υν  έκ ε ΐνο  π ο ύ  σ ’ άλλ.ονς βρ ίζα νε  . Π εοιφρονούνε Joou; ζυγώ νανε .

"Αμα ταφ ού ν ε  ν ά  π α ίζου νε  γ ι ’ αυτούς , τά  φ ύλλα  του φ αρμ ακ ερού  δέντρου ,—-.τής δ η 
μ οσ ιο γραφ ία ς—αμ φ ιβά λλουν  γ ια  τή ν  ά ξ ια  τους, κ α ί τότε σ ιμ ώ νου ν  κ ά θ ε  Χοής ά νθ ρω π ο , 
ζη τ ια νέβ ο ν ια ς  /Δ χ ίλ ιο υ ς  τροπους τήν έ χ ιιμ η ο ή  τ ο ν ,π ο ύ - τ ή  δ ίνε ι μ ο νά χ α  οσο τ ο ν ς  εγει 
μ π ρός  τον  κ ι ’ οσο δεν τούς έχ ε ι α νά γκ η .

Γ ια ν '  Αρέσουν ο '  όλους, δονλ,εύονν γ ιά  όλ.ον:, δ ,τ ι αρέσε ι σ '  δ/.ονς. "Ο ,τ ι κ λ έψ ου ν  
κΤ  δ ,τ ι Α ρπάξουν ε ίν α ι, ¡C  ε ίν α ι ο ί μ όνο ι, είάύ λ ιγώ τερο  άτι’  τόν  α μ α β ο  κ ο σμ ά κ η  α ισ θ ά -  
νουν/αι τή ν  τέχνη, ΚΤ ό λόγος, γ ιά τ ί από  π ο λ ύ  νωρίς, δ ιαφ θ ε ίρ ον τα ι. Τ υχα ία  γ ίν ο υ ν ια ι δ ,τ ι 
γ ίνουντα ι >ί μ ’ α τ ιμ ίες  κ α ί μ π αγα τον τ ιέ ς . Σ τ ις  μ ικ ρ ο λ ο γ ίε ; χ ά νο υ ντα ι. ψ έφ τε ς  κι^ άνανδρο ι 
ε ίνα ι, χ ’ ε ίν ’ άφ το ί π ού  γράφ ουν  τήν εφ ημερ ίδα , τό  όργανο Αφτό τής ρεκ λάμας υπουργ ίαν , 
κα ταστημά τω ν , κ ρ ά τους  κ α ί κ ά θ ε  α νη θ ικ ό τη τα ς . Ά φ το ί ύμ νυΰνε  κ ε ίνο υ ς  π ο υ  μ α ς  κ υ 
βερνούνε,. π ο ύ ν α ι ά ν θ ρω π ο ι π '  ά1Αά£ουΐ' ά π ' τή μ ιά  ο τ ιγμ ή  ατήν  άλλη, ά ν θ ρ ω π ο ι π ον  
λένε π ώ ς  ο τη ρ ίζου ντα ι σ τ ις  θέλησες τ ο ν  λαού .

Κ άθ ε  τι τ ο ν ;  αλλάζει. Μ ιμούντα ι τό  κ ά θ ε  τ ι κ α ί ιδ ίω ς  'μ ιμ ούντα ι σ ’ δλα , εκ ε ίνους  
πού  έ κ α μ α  δ κόσμος. . . ■ ; .

Μ ε τό  ψ έμ μα τα , μ ε  τού ς εκ β ια σμ ού ς , μ ε  τ ις  ξένες ιδέες φ α ίνο νν τα ι.
Δ ιαρκώς τό δ ίκ ιο  ζη τούνε  α π ' τ ή ν  α δ ικ ία , δ ια ρ κώ ς εμ π οδ ίζο υνε  τόν  άλλο, άνό/γοντας 

λάκ κους  στο δρόμο ’τη ς  επ ιτυ χ ία ς  του. Δεν κα ταλαβα ίνουν , δαο κ ι  ά ν  ζή σο υνε ,γπ ιο ς  εμ 
π οδ ίζον τα ς . τόν άλλο, .¿ μ π ο δ ίζ ο υ ν ε  κ α ί τόν  έαφ τό  τους. ,

Π άντα πα ινέβ ουν  μ π ρ ο ς  δσονς β ρ ίζο υ ν  άττό π ίσ ω . 'Α λλοίμονο ά ν  τούς π αρ ν ις  τον  
Αέρα, "Αμα ξεπέσουνε σ τη  σ υνε ίδη σή  tous, γ ιο  νά  'π ιστέψ ουνε πέος «'mm κα (ΐ,_  β ρ ίζουν  
τού ς π ιό  άόόνοτσν,-, τού ς τίιο Α δικημένους, τούς π ιο  φ τω χούς . Β ρ ίζ ο υ ν  δσονς η α νοησ ία  
κα τα δ ίκ α σ ε  ,σ ιή ν  π  Ιό μεγάλη Ανέχεια. Β ρ ίζ ο υ ν  βρ ίζουν : β ρ ίζο υ ν   ̂ · ,

Κ άλλ ίιερα , χ ίλ ιες  φ ορές κα λλ ίτερα  νά  β ρ ε θ ε ί κανένας αέ κ ύ κ λ ο  η λ ιθ ίω ν  π σ ρ α  λογιώ ν' 
σε κύκλο  μ ο χ θ η ρ ώ ν  π α ρά  καλΜ τεχνών. ■ _ ,

Μ ιλούνε κ α ί δουλέβουνε γ ιά  τή ν  Α σχήμια κ α ί τ ό  άδ ικ ο , μύ τέτο ιο  τρόπο , π ο ύ να ι ε π ι
κ ίν δ υ ν ο ι κ ρ ι  στόν π λέον  σ ταθερό  ιδεολόγο .
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- π λη ρω θού ν ε . Νά π λη ρω θού νε  γ ιά  νά κά νουν  εντύπω ση. · ■
Μ ε πόσο ενδ ιαφ έρον  α δ ια φ ορού ν  γ ιά  δ ,τ ι τού ς β λάπ τε ι, δέ λέγεται.'
■0 ένας τόν άλλο τρομάζε ι- κ α ι βάν τόν. πλούσιο ό'ίν έχουν κ α μ μ ιά  Ιδεολογία, ¡/ιατί ό 

.T.'.üvr^c του? π ηγά ζε ι Απ', τή ν  άν ιδεολογ ϊα . ~ -
“Ε νας α π ’ τού ς σκοπ ούς  τής ζω ής  του ς ε ίν α ι χ ’ ή  6puUa. Πόσα. ,πράγμ'λτα π ού  τού ς ., 

συγκ ινοννε  τό. μ εσάνυχτα , ξεχνούνε π ρ ιν  ψ έξε ι. Π όσα κλάμ μ α τα  κά νο υν  γ ιά  /αά χαρά, kai 
π οοα  γέλ ια γιά. τα  κ λ α μ μ α τα  π ου  -κάναν. .

Τό άπλό  τωχ,ονν γ ιά  σ ννε ιθ ιο μ έ νο  κ α ί τ ’ ασννεί&ιοχο γ ιά  άνόητο. Ή  α νω νυμ ία  τούς 
σ α στ ίζ ε ι’ τους τρομάζε ι- τσ ν ς  βσνβα ίνε ι. Κ Τ  3μως πόσες φ ορές ¿ s v  άγω νυμογραφ οϋνε . 

Γ ιά  ν ’  άκονγοντμ ι, γ ιά  νά τού ς φ οβούντα ι κ α ί γ ιά  νά τά χ ου ν  όλ,α δ ικ ά  τους, γ ίνον -
-ται δημ οσ ιογράφ ο ι. ■ .   .. -

Κ α μ μ ιά  σ τ ιγμή  δεν. ε ί ν ’ ευ χαρ ισ τημ ένο ι. Διαρκώ'ςί·/ζηχρβνΆήν είιχορ ίιττηση . Μ ε τις 
ψεφτΤες πολεμούν  νά  - φ α νού ν . Κ ά τ ι π οή  δεν ξ έρο υν , κάτΐ·πί8Ϊίία>ΐ>ς λε ίπ ε ι π άντα  ζη τούνε . 
Τήνάλή& εια. ' ςφ·· '■ "'.,'.,· '

Κ Τ  δμω ς ή  μ εγαλε ίτερη  Αλήθεια y j ’  Αφτονς εΐν/μ, ο τ ι λένε. δ ια ρ κώ ς φ έμ μ α τα -

Κ Ο νίΜ Ο Υ Ν ΙΣ Τ Ω Ν , Σ Ο Σ ΙΑ Λ ΙΣ Τ Ω Ν  ΚΛ Τ . Λ. ΤΟ Α Ν Α ΓΝ Ω ΣΜ Α
'Α ντιγράφοντας ¿ 'κ α λλ ιτεχ ν ικό ς  κ ό σμ ο ς  τής Ε λλάδος τόν  η λ ίθ ιο  α σ τ ικ ό  κ ό σμ ο , δεν 

κά νε ι τίποτε, μ π ρ ο ς  οε κ ε ίν α  π ον ' κάνουνε, ¿αοι λέγουντα ι έ&ώ στον  τόπ ο  μ α ς  κ ο μ μ ο υ 
ν ι σ τ έ ς ,  σ ο σ ι α λ ι σ τ έ ς ,  κ α ίγ ά ι  δέν ξ έ ρω  τ ι. Γ ια τ ί δπου κ ι '  ά ν  τού ς π ιάσε ις , άφ τόνς  
τού ς κομ μουν ιστές  κ α ι σοσ ιαλιστές, θ ά  λερω θείς .

Π ιό ψ έφ τες ά π ’ άφ τούς  κ α ί π ιό  δειλωνς, δεν εχει γεννήσει ή  π λάση . Ο ί Αστοί πού  
βρ ίζουνε , ε ίν ’  άγγελοι μ π ροσ τά  τους.. Μ ονάχα ό τ ι τ ά  χ ρ ιιά ζ ο ν ν τα ι μ π ροσ τά  α τούς Αστούς 
κ α ί σ τους δ ικ ο ύ ς  τ ο υ ς  κά γάνν  τον  κά μπ οσο , λέγοντας του ς ενα τσουβάλ ι ψ έμ μα τα , γ ια  
μ ιά  Αλήθεια π ού  δ ε ν  τή ν  α ία θά νο νντα ι κ α ί π ο υ " γ ιά  δάφ τηνε  παρλάρουνε  μ έρ α  νύχτα , ' 
φ τάνε ι ν ά  κα ταλάβει κανένας  τό τί κο υμ ά σ ια  ε ίν α ι ■

Τό π ώ ς  τρώ γονντα ι α ναμ ετα ξύ  του ς δέ λέγεται κΤ  ο λόγος, γ ια τ ί ε ίν α ι Α μόρφωτοι 
κΤ  Ανόητοι, μά· κ α ί τ ό . ί ιώ ς .π α ρ α λ ο ϋ ν ε  μ π ρος  σ ι  μ ιά  ά λ .ή θ ε ια μ ίν ο ι φοβερό .

Γ ια τ ί β ρ ίσ κ ο ντα ι ο ί  δύοκολη  θ έση , κά νουνε  κ α μ μ ιά  βολ.ά κ α ί κ ά τ ι π ο ύ  τούς ξ ε θ υ 
μ α ίν ε ι γρήγορα, μ ά  κ α ί  π ού  φ τάνε ι ν ά 'τνφ λώ σε ι οαονς  τού? άκ όννε . Ή  π ο λ ιτ ικ ή  τώ ν  
ό σ ιω ν  δεν π ιά ν ε ι μ π ά ζ α  μ π ρ ο ς  ατήν  π ο λ ιτ ικ ή  π ο ν  κρ α τα νε  στους/ομοϊδεάτες τους.
■ . Κ ανένας ψ έφ τη ς  δεν λ έ ε ι-τ ις  ψ εφ τ ιές  τους. Μ έ κ ε ίνε ς  πολεμάνε  νά  σ τη ρ ίξο υνε  τ ή . ·' 

μεχαλείτερη  Αλήθεια, γ ιά  τού το  κ ι '  ή Αλήθεια άφ τή  δεν π α ίρ νε ι δ ρ ό μ ο , 'κ ι '  όλ.ο πέφχει.'Όλ.ν. 
τ  ο περ ιμ ένοννξ  ι·α ηεπονν  ct?is τον  ov^aW ,y·

ΚΗ  φιλί#  χονς e tv a t  ε χ ϋ ρ α . ! ta  t b  ο ν μ φ ΐρ ο ν  *άνονν$  'φ ίλονς.
“Ο ,τι β ρ ίζο υ ν  κ ι ’ ¿ μ ι  μ π ο ρ ε ί κανένας, νά  φ α ντα σθ ε ϊ, το κάνουνε.' Σ ’ 8λα θαρρούνε  

πώ ς' εχ ονν  δίκ ιο.· Τή.δικαιο/ .όγ ια τή ν  εχοννρ σαν ψ ω μο τύρ ι.
Μ έ τά  α ίσ χ η  τώ ν  Ε υρω πα ίω ν  δμ ο ίω ν  του ς δ ικα ιολογούνε τ ις  β ρω μ ιέ ς  τους. Π ίστη

σε τίπ οτε  δεν έχουν, γ ια φ ιό  κ α ί μώΐ.ις χάσουνε  τ ό  λουφ έ, i  π  τ σ τ ρ  έ  φ  ο υ  ν  ε ι ς  τό . ϊ  δ  ι α.
;  "Ο λο μ εγάλα  λόγ ια  λένε κ ι οσο γ ιά  υπ οσχ έσε ις  μ ο ΐν ίζω τα . Π ότες δ εν  κρα τάνε  οντε 

ένα ραντεβού  τους. , - .
’Η  σχξνοκεφαλ,ιά του ς ε ίν α ι π λ η κ τ ικ ιά  κΤ  ή  Α νισορροπία του ς Α νυπόφορη. Κ Τ  ¿οο  

γ ιά τ ό ν  άγώ νά  π ο ύ  λένε π ώ ς  κάνουνε, όχ ι μ ναάχα  - τ ό ν  Α γνοούνι,. μά'· ο ν τε  κ α ί ξέρουν  
π ε ρ ί τ ίνος  πρόκε ιτα ι.

Μ πέσσα δεν ,έγ ,ο νν ,.γ ιαφ τό  κ α ί τ ’ Αμέτρητο π λή θ ο ς  τώ ν βασαν ισμένο ι* , 8γι ¡ιόνον  
δεν τού ς Ακλονθσ. flA κ α ί δεν τού ς σ τ ιμ ά ρ ε ι ού τε  γιάνα. μονόλεφτό.

Κ ά θ ε  σ τ ιγ μ ή  Αλλάζουνε, Β · ·
. Ό  φ υσ ικ ό ς  εγω ισμ ός·τυφ λώ νε ι ιό ν  καθένανε  α π ’ α υ τούς κ α ί θ α ρρούνε  π ώ ς δ μ ι λένε 

κ ι ’ ο ,τ ι,κ ά ν ο υ ν ε  είναι· σω στό . Τόσο νά τού ς π ε ις  χ ιά  τό  α τομ άκ ι του?, πάε ι, σε ξεγράψ ανε . 
Μ ονάχα γ ια  τί] φ ιγού ρα  ζοννε:
Τό ξ ν λ σ  π ον  τ ο ύ ς  πρέλτει, ε ίν α ι λ ίγο . ·

Γ ιατί ε ίν α ι λ ιμ α σμένο ι, μ ό λ ις  τυ ν ς  λ άχ ε ι κά τι, π ο υ  δεν τό  περ ιμένουνε , Αμέσως άλλ.ά- 
ζοννε  σαν  τις- γ υ ν α ίκ ε ς  τού δρ όμ ον .

Ούτε ο ικ ογένε ια  μπορούνε ν ά  δ ιεφ θ ννο ν ν ε , μ ά  οντε κο,ί τόν  έαφ τό  τους. Γ ιά  δλα τά  
‘ κ α κ ά  ε ίν α ι ικ α ν ο ί,  Ιξόν  γ ιά  το καλό .

Μ ονάχο ιδ α ν ικ ό  έχουνε κΤ  άφ το ί τόν  πλούτο . Ν τροπή α λη θ ιν ή  δεν ξέρο υν  τ ι θ ά  πε ι.
< “Ο ταν έχουν π έραση .α τόν  κ ύ κ λ ο  του ς , το  μ ά τ ι ίου? δε οέ σ τ ιμ ά ρ ε ι ούτε  γ ιά  ενα 

παρ&· χ ι ’ Βταν γκεζερβ.νε, αάν  παρακεντέδες, σ τους καφενέδες, κά νουνε  κ ρ ά  γ ιά  τή  κ ο υ 
β έν τα -¿π ο ιο υ  ¿π ο ιο ν . Κ Τ  3οο Από βρ ιξ ιέ ς , ε, δεν ά φ ίν ο ν ν  τ ίπ ο τα  στη θέοη  .τους. Ε ίνα ι 
άνθ ρω π ο ι τής  σ τ ιγ μ ή ς . - .  - ■ ■

Ή  γνώ μη  τώ ν άλλονώ ν κα νον ίζε ι τή θ έσ η  του ς -κα ί τή  ζω ή  τους. ■
■Ξένα λόγ ιά  λένε κ α ί'ξ έ ν α  π ρ ά μ μ α τα  χάνουν, π ’ ο ν τ ε  κ α ν  τά  κα ταλαβα ίνουνε , Κ Τ  <5ν 

.του ς  σ ιμώ σε ις  γ ιά  μ ιμ  ο τ ιγ μ ή , μ π ο ρ ε ί νά  τρελλαθελς. Μ φ ’άχα  ένας πολύ β λ ά κ α ς 'τ ο ύ ς  
υποφέρει γ ιά  λ ίγο . Σ τ ις  μακρολογίες ξεπ ερνούνε  κΤ  ά φ τού ς  π οΰχε ι ό κόομ ος γ ιά  κ α λ 
λ ίτερους η θ οπ ο ιο ύ ς . Κ ι'  όσο γ ιά  κ ε ίνο υ ς  π ο ύ  τού ς σ ιμώ νουνε , Αφτοί δέ θέλουνε κ α ί  πολύ  
γιά νά γ ίνουνε  τεμπελχανάδες  κα ί γιά νό πάρουνε  κ α ί  τ ’ Αλλα γρ ύ γ ια  τρ νς  κ α ί  νά χά- ' 
σοννε ο ,τ ι δ ικ ό  του ς ιί'χο.νε, Ό  νο ν ς  του ς ε ίν α ι στΰ ά ρχη γ ιλ ίκ ι, κ α ι  μ ό λ ις  τ ’  άηοχτήσουνε  
τραβάνε τ ή ν  ου ρά  τ ο υ ς ρ π ο ν τ ά  βλέπουν σκούρα . Σ ά ν τ ό  χάσοθνε Αλλάζουνε Ιδέες ,'y tä ’va  
άρχ η γ ιλ ιχ ι όμω ς π ού  δεν εχεί τρομάρες. ·. ■

Τό τ ί θ ά  π ε ι φ ύση  κ α ί τέχνη  τ '  Αγνοούνε. Θ αρρούνε πώ ς ή τέχνη  ε ίν α ι άσχετη  με  
τον Αγώνα πο'ϋχουν γ ιά  επάγγελμα , τόν  αγώ να  π ού να ι δημ ιο ύ ρ γημ α  τής τέχνης.

Το τ ι λένε κ α ί τό τί δεν κά νουν  άτι’  άφ τά  π ού  λένε, δ ε  λέγετα ι. Τά κ έ φ ι τους κ α 
νον ίζε ι κΤ  άφ τούς  κ α ί τόν Αγώνα τους.
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Ό  ένας ιό ν  άλλο ξεσηκώ νε ι κ α ί  σ ν ν η ΰ ά ε ι το ζεοήκοομα κ α ι τό  κά νε ι κ α ί  ζω ή .
Τ6οο δά  ποτές ιο ν ς  δεν π α ν ί μ π ρ ο ς  ιό ν  αγώ να  κ α ι y ia  τά χάλ ια , π ο ν  .τόν ρ ίχνουνε, 

πάντα  κράζουνε  φ τα ίχ τη  τόν εργα τ ικό  λαό, κ α ι τό π ιοτέβοννε , γιατί θαρρούνε  πο ις  άφ τός 
πρέπ ε ι ν ά  τά δ ιο ρδώ σε ι δλα  τά ατραβά  τής κο ινω ν ία ς , μ ε  κ ά θ ε  κ ίνδυνο , κ ι '  ά φ το ί νά  
κ ά ϋ ο υ ν τα ι ν ά  β γά ζο υν  λόγους κά β ε  τόσο, κ α ί οά ν  toüs πασάδες φ ιρ μ α ν ια  κ α ι δρντ ινα , 
π ού  νά γίνουνται ο τή ο τ  ιγμ ή . ¡

Πιό πολλές ε ίν α ι ο ί  δο ξαο ίες  του ς π α ρά  άφ το ί. Κ α ί κ α δένα ς  του ς δ ιαλέγε ι κ α ί  μ ιά  
γ ιά 'να  ά ρχη γ ιλ ίκ ι α κ ίνδ υνο . Β Ε Α Μ Ο Σ

Γ Ε Ω Ρ Γ Ι Ο Ε Γ  Μ Ο Υ Λ Λ Α Σ

Ό  τελευταίως έμφαν'ισθείς εις τά « ’Ολύμπια» βαθύφωνος, τού όποιου 
ή τέχνη κα ί τό ταλέντο αυνήρπαπαν τούς θεατάς.

Κ ατάγεται άπό τήν Α ίγυπτον και εσπούδασεν ¿ π ΐ  τρ ιετίαν εις τό Μι
λάνου. Είς τάς συναυλίας πού έδωκεν είςτό  Ιξωτερικόν, κα,τεχειροκροτήθη.

Τό Ε λληνικόν μελόδραμα πολλάς επ ’ αύτού ελπίδας μπορεί νά 
βασίζει. ζ ε Μ ·

Ήρπχλής ΧαΑΧιόπονΧος Ν· Ζ“νν°·?
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ΑΠΑΡΑΜ ΙΛΛΟΥ ΚΟ Μ Ψ 0ΤΗ ΤΟ Σ
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« P A P M A K É I O N

Σ Α Κ Α Λ Η - Μ Π Α Κ Α Κ Ο Υ
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Μ Ε Γ Α Ρ Ο Ν  Α Ρ Σ Α Κ Ε Ι Ο Υ

ΣΚΕΥΗ ΟΙΚΙΑΚΑ, ΘΕΡΜΑΣΤΡΑ!
ΚΑΙ ΚΟΥΖΙΝΑ! ΠΕΤΡΕΛΑΙΟΥ, ΞΥ
ΛΩΝ, ΚΟΚ, ΑΝΘΡΑΚΙΤΟΥ ΛΙΓΝΙΤΟΥ
και γκαζ. ΘΕΡΜΑΣΤΡΑΙ π ο ρ σ ε 
λ ά ν η ς, Θ Ε Ρ Μ Α Σ Τ Ρ Α Ι  σ υ ν ε 
χ ο ύ ς  ΚΑΥΣΕΩΣ, ΛΑΜΠΑ! ΕΞΑΕ- 
ΡΟΥΜΕΝΟΥ Π Ε Τ Ρ Ε Λ Α ΙΟ Υ , ΚΑΙ
ΒΕΝΖΙΝΗΣ-ΝΕΩΤΕΡΙΣΜΟΙ -ΦΩΝΟΓΡΑΦΟΙ

ΠΩΛΗΣΙΣ ΛΙΑΝΙΚΗ & ΧΟΝΔΡΙΚΗ
Τ Ι Μ Α Ι  Α Σ Υ Ν Α Γ Ώ Ν Ι Σ Τ Ο Ι
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