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ALBERT ROULANT *
ΙΙολλοί ’λίγοι τόν έγνώρισαν, πολλοί ’λίγοι άντελήφθησαν τήν παρου

σία του, κα ί πειό λίγο: άκόμα θά είνε ’κείνο: ποϋ κουβέντιασαν μαζή 
του . . .

Κ αί όμως έχει πέντε χρόνια ποϋ ζή μαζί; μας, που περνά βιαστι
κός από δίπλα μας, πού άγωνίζεται κα ί κοπιάζει...

ΙΙοιός είνα ι :
Κ ίνα: 6 A lb e rt R ou lant, ό ρεζισέρ, 6 ήθαποιός, ο  καλλιτέχνης μέ 

όλη τη  σημασία της λέξεως...
3Ηλθε με όνειρα κ ί’ αυτός, ήλθε μ !  τήν έλπίδα νά εύρη θέατρο στην 

Ιΐατρίδα τού Θεάτρου, νά εύρη ηθοποιούς, νά εϋρη ανθρώπους τουλά
χιστον, στροθόμους νά τον βοηθήσουν, καί δέ "βρήκε τίποτε...

Κ αί στάθηκε γ ιά  ’λίγο έκπληκτος, με τά  μάτια ολάνοικτα, κυτ- 
τώντας γύρω ερευνητικά, ώς νά ρωτούσε :

—  Γιατί μ ’ έφεραν !!
Κ αί δέν έλαβε καμμιάν άπάντηοη- κ ι’ έσκυψε το κεφάλι, κ ι ’ άρχινησε 

τον σκληρόν άγων«' ν’ άνεβάζη έργα, νά παράγη έργα, «ένα τήν έβδο- 
μάδα», γ ιατί έτσι έπρεπε, γ ιατί έτσι τό θέλει ή θεατρική βιομηχανία τού 

. τόπου μας ...
Κ αί κουράσθηκε, κ ι’ άπελπίσθηκε 6 A lb ert R ou lant, 5 βραβευμέ

νος Απόφοιτος τού C onservato ire  των ΙΙαρισίων, ό όνομαστός σκηνοθέ
της, ό καλλιτέχνης ηθοποιός, κ ι’ ένα πρωί, πολύ πρωί, πήρε τόν άνηφο- 
ρικό δρόμο προς τή  γαλλική  Σχολή, κτΰπησε τή βαργιά κλειστή πόρτα, 
καί ζήτησε νά γίνη δάσκαλος των μικρών παιδιών, άφοϋ ο! μεγάλοι δέν 
είχαν άνάγκη τής διδασκαλίας του.

.Κ αί ε ίνα ι καιρός τώρα πού τόν άνεβοκατεβαίνει τόν άνήφορον αύτόν, 
φορτωμένος τετράδια καί βιβλία, καί είνε σάν μια λεπτότατη τραγική  
ειρωνεία γ ιά  μάς τό πέρασμα του, τό πέρασμα τού ψιλόλιγνου αύτοΰ κυ
ρίου μέ τά  λευκά μαλλιά, ποϋ ήλθε σκηνοθέτης καί ήθοποιός άπό τό 
Ιίαρίσι, καί ’ατήν Α θ ή να  μας έδ®, κατάντησε δάσκαλος τών μικρών 
παιδιών . . .
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* Τά λίγ’ αύτά λόγια γράφηκαν έν άγνοίφ τοΟ κ. Roulant, που τόοον είναι με- 
τριόφρ,υν καί εχθρός το3 περί ιό όνομα του θορύβου, (οοτε πιθανότατα δέν Οά έπέ- 
τρεπε τήν δημοοίευβίν των.·
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Τ(ΐ τ έ τ α ρ τ ο ν  ψ ύ λ λ ο ν  « τω ν  Π αραακτ/ν ίω ν» ϋ ά  κνκλ.υιρορύ/ατ] 
τ ή ν  Κ ίη ν  ’Α π ρ ίλ ιο ν .

«Τ ά  Ι Ι ά ρ α β κ ψ α ι»  π ω λ υ ν ν τ α ι  a s  υ λ α  τ ά  β ιβ λ ιο π ω λ ε ία  κ α ί  rù κ ιό α κ ια
’ Α& ηνών— Π ειρα ιώ ς.
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0 1  έ ρ γ ο ό ό τ α  ι.— ............. Κ α ι ή  π έ ν ν α  μ ο υ  θ ά  έ ξ α κ ο λ ο ν θ ο ΰ σ ε
νά  γ ρ ά φ η  α π ο σ ιω π η τ ικ ά  α ν  Λεν τ ή ν  ε κ ρ α τ ο ν σ α ' γ ια τ ί ε ίν α ι  ι ό  κ εφ ά λ ι 
μ ο ν  β α ρ ύ , κ α ί σ κ έ π τ ο μ α ι, α π ό  π ο ν  ν ’ά ρ χ ίο ω , τ ί  ν ά  π ρ ο π ο γ ρ ά ψ ο ο  γ ιά  
τυ ύ ζ  Α νθρώ πους  α υ το ύ ς , τ ί ν ά  π ρ ω τ ο γ ρ ά ψ ω ........

Λεν θ έ λ ω  ν ά  ε ίμ α ι  ά δ ικ ο ς .
Ψ ά χ νω  ν ά  β ρ ω  κ ά π ο ια  δ ικ α ιο λ ο γ ία , κ ά τ ι  ι ό  ίλ ο ,φ ρ ν ν τ ικ ό  γ ιά  λ ο γ α 

ρ ια σ μ ό  το υ ς , μ ά  6έ β ρ ίσ κ ω .
'Α κουστέ μ ε :
Θά τούς δ ια ιρ έ σ ω  σ ΐ  τ ρ ε ις  κ α τη γ ο ρ ίε ς '
Ο ι τ) θ  ο π  ο ι ο ί  ε ρ γ ο δ ό τ α ι  —  01 σ χ ε τ ι κ ά  μ ο ρ φ ω μ έ ν ο ι  

έ ρ γ  ο δ ό τ α ι  —  Κ α ί  ο ί  Α μ ό ρ φ ω τ ο ι .
01 η θ ο π ο ι ο ί  ε ρ γ ο δ ό τ α ι  ,(*) ε ίν α ι ο ί  π ε ρ ισ σ ό τ ε ρ ο ν  έ νο χ ο ι: α π '  

α υ τ ο ύ ς  θ α χ ε  ν .ανε ίς  τό δ ικ α ίω μ α  ν α  π ερ ιμ έ νω  κ ά π ο ια  σ τ ο ρ γ ή , κ ά π ο ια  
φ ρ ο ν τ ίδ α , κ ά π ο ια  μ έ ρ ιμ ν α  γ ιά  τ ό  κ α ϋ μ έ ν ο  τ ό  θ έ α τ ρ ο ' κ α ί  ο ι ιω ς  οχι" φ ά 
ν η κ α ν  α ν α ίσ θ η τ ο ι  κ α ί  σ κ λ η ρ ο ί, π ε ρ ισ σ ό τ ερ ο ν  ίσ ω ς  α π ό  τ ο ύ ς  ά λ λ ο υ ς ' α ύ τ ο ί  
π α ω το α ν έ β α ο α ν  τ ή ν  “ε π ιθ ε ώ ρ η σ ι , , !  κ α ι μ ε  π ό σ η  π ρ ο θ ν ( ΐ ία ,  μ έ  π ό ο η ν  
επ ιμ έ λ ε ια , σ ά ν  νά  έπ ρ ό κ ε ιτ ο  γ ιά  κ ά π ο ιο  ξ α κ ο υ σ μ έ ν ο  έ ρ γ ο , μ ε γ ά λ ο υ  σ υ γ 
γ ρ αφ έα ' κ ι ά ν ο ιξ α ν  δ ιά π λ α τ α  ζ'ις π ό ρ τ ε ς  τ ο ν  θ ε ά τ ρ ο υ , κ α ι  δ έ χ τ η κ α ν  μ έ σ α  
ό λ ο υ ς  τ ο ν ς  ο χ ετο ύ ς  κ ι  όλες  τ ις  α κ α θ α ρ σ ίε ς  τω ν  π ε ζ ο δ ρ ο μ ίω ν ,  χωρίς κ α μ -  
μ ιά  τ ύ ψ η , χ ω ρ ίς  κ αμ/ α ά  λ ύπ η .

Κ α ί α ν έ β α σ α ν  στη  σ κ η ν ή  ό λ ω ν  τω ν  ε ιδ ώ ν  τ ά  κ α θ ά ρ μ α τ α ,  κ α ι όλες  
τ ις  φ υλές  τ ο ν  Ι σ ρ α ή λ '  κ α ι Α νέβασαν Α ραπάδες, κ α ί  γ νφ τ ισ α ε ς , κ α ί  μ α ϊ 
μ ο ύ δ ε ς , κ α ί  χ ο ρ ε υ τα ρ ά δ ε ς , σ τη  σ κ η ν ή  τ ο ν  θ ε ά τ ρ ο υ  τω ν , π ο ύ  έλεγαν  έν  
το ύ το ις , π ώ ς  ε ίν α ι  θ έα τρο ' ελ λ η ν ικ ό , θ έ α τ ρ ο  τ ή ς  π ρ ω τ ε υ σ ύ σ η ς  τ ή ς  Ε λ 
λάδος .

Κ α ί φ αντασθή τ .ε  τ ό  μ α ρ τ ύ ρ ιο  τώ ν  δ ύ ο  ή  τ ρ ιώ ν  κ α λ ώ ν  ή θ υ π ο κ ό ν  π ο υ  
θ ά τ ν χ ε  γ ιά  κ α κ ή  τ ο ν ς  μ ο ϊρ α  νά β ρ ε θ ο ύ ν  μ έ σ α  σ 'έ ν α ν  τ έ το ιο  θ ία σ ο ' φ α ν  - 
τ α σ θ ή τ ε  τ ό ν  ψ υ χ ικ ό  τ ο ν ς  σ π α ρ α γ μ ό . Τ ονς  ε ίδ α , σ το  δ ιά σ τ η μ α  κ ά π ο ια ς  
μ ε τα μ ε σ ο ν ύ κ τ ια ς  π ρ ό β α ς , νά  κ ά θ ο ν ν τ α ι  π α ρ α π ε τ α μ μ έ ν ο ι σ ε  μ ιά  γ ω ν ιά ,σ κ ν -  
φ τ ο ί κ α ι Α μίλητοι, γ ια τ ί ήσο,ν ά χ ρ η σ τ ο ι σ χ ε δ ό ν  σ ε ν α ν  τ έ το ιο  θ ία σ ο ,  ό π ο υ  
ο ά ο ά π η ς  ή τ α ν  π ρ ω τ α γ ω ν ισ τ ή ς , κ α ί  ό π ο υ  ή  μ α ϊμ ο ύ  ¿ χ ε ιρ ο κ ρ ο τε ίτο .

Κ α ί ε π α ν α λ α μ β ά ν ω  π ά λ ι  γ ιά  ν ά  μ ή  φ α ν ώ  ύ π ε ρ β ο λ ικ ό ς , ό τ ι  δ εν  ο μ ι
λώ  π ε ρ ί κ α ν ε ν ό ς  κ α μ π α ρ έ  ή μ ο ύ ζ ικ -χ ώ λ , ο μ ιλ ώ  π ε ρ ί θ ιά σ ω ν Ε λ λ η ν ικ ώ ν ,  
π ο ύ  τ ο ν ς  δ ιε ν θ ν ν α ν  ’Έ λληνες  η θ ο π ο ιο ί  μ έ  α ξ ιώ σ ε ις , κ α ί  ε ίχ α ν  κ α ί  τώ -  
ν ο μ ά  τ ο υ ς  σ τ ο  π ρ ό γ ρ α μ μ α ,  επ ά ν ω , ’π ά ν ω , μ ε  γ ρ ά μ μ α τ α  μ ε γ ά λ α . !

Κ α μ μ ιά  δ ικ α ιο λ .ο γ ία  κ ι ε δ ώ  δ εν  ό π ά ρ χ ε ι. Τ ά έ ρ γ α  θ ά  έ π ια ν α ν , Αν 
Α νεβάζονταν ; ι  επ ιμ έ λ ε ια  κ α ί  π ρ ο σ ο χ ή '  αν ¿ γ ίν ο ν τ α ν  π ρ ό β ε ς ' κ α ί  ε π ε ιδ ή  
ή ρ θ ε  σ τη ν  κ ο νβ έν τα , σ ά ς  τ ό  λ έ γω  κ λ α υ τ ό ' δ έν  ε ίδ α  α κ ό μ η  μ ιά  π ρ ό β α  
σω σ τή  σ τό  Ε λ λ η ν ικ ό  θ έατρο ,' μ ιά  π ρ ό β α  μ έ  τ ά ξ η , μ έ  σ ε β α σ μ ό , μ έ  π ρ ο 
σ ο χ ή ' π ο ν  ν ά  ε ρ χ ω ν τ α ι ο ί η θ ο π ο ιο ί  ¿(ί τ ή  δ ιά θ ε σ η  ν ά  μ ε λ ε τή σ ο υ ν , νά ψ υ 
χ ο λ ο γ ή σ ο υ ν , ν ά  α ίσ ϋ α ν ϋ ο ν ν ,  ν ά  έ ρ γ α σ θ ο ν ν  έ π ί τέλους ' κ α ί  δέν  έ γ ιν ε  α υ τό , 
ό χ ι γ ια τ ί δ έν  τ ό  ή θ έ λ η σ α ν  ο ί  η θ ο π ο ιο ί ,  άλλ.ά δ ιό τ ι δ έν  τ ό  ε ζ ή τ η α α ν  ο ί  
ε ρ γ ο δ ό τ α ι■ γ ιά  .τ ή ν  τ α π ε ιν ή  β ιο μ η χ α ν ία  τ ο ν ς , τ ο ύ ς  φ τά ν ε ι α υ τ ό  π ο ν  γ ί 
νετα ι' τό  ε ίδ ο ς , κ α ί  σ  α υ τ ή  τ ή ν  π ο ιό τ η τ α  ξοδεύε .τα ιι γ ια τ ί  ν ά  σ κ ο τ ω θ ο ύ ν  
ν α  τ ό  β γά λ .ο νν  κ αλ .ν τερο  ; γ ι α τ ί ; (*)

Κ ι έ τ σ ι έ π ή λ θ ε ν  ή  γ εν ικ ή  κ α τ ά π τω σ η ς , ή  ά π ο γ ο ή τ ε ν σ ις . Τ ά τα λ έντα  
πν ίχ τηκαν μ έ σ α  σ τό  β ο ύ ρ κ ο  τής  ε π ιθ ε ώ ρ η σ η ς -  τά κ α κ ά  σ τ ο ιχ ε ία  π ο ν  ε ίο ύ ρ -  
μ η σ α ν  ατό θ έ α τ ρ ο  α π '  τ ό  π α ρ α π ό ρ τ ι  π ο ϋ  π ρ ο δ ο τ ικ ά  ά ν ο ιξ α ν  ο ί « η θ ο 
π ο ιο ί  ε ρ γ ο δ ό τα ι» , έ κ α μ α ν  ώ στε  ό « η θ ο π ο ιό ς » ,  νά β γ ά λ λ η  ό ν ο μ α  κ α κ ό ,

(* ) Ε ννοώ  τονς ϋ ν ά -τ ρ ιΐς  α ν τ ο ύ ; π ού  έπλούτιοαν, ΐχ μ ε τα λενόμ ενο ι τ ο  θ έα τρο  κα ι 
τούς συναδέλφους των, κ α ι έχουν οή μ ερα  εκ α τομ μ ύ ρ ια  κ α ί οπή τ ια ,

(*) Ι ϊ ά  την τραγ ια ό ΐα  α ν ίή  π ο ϋ  λέγεται ; · Π ρόβα ’Ε λλην ικόν  θ ιά σ ο υ »  ί)ά γρά 
ψ ο υ μ ε  ατό ίρ χ όμ ενο  φ ύλλο μ ι/ .ίτη Ιδια ίτερη .

— ϋ  — *ΤΑ ΠΑΡΑΣΚΙ/ΝΙΛ»

νά θ , -ω ρ ή τ α ι υ π ο κ ε ίμ ε ν ο  ύ π ο π το  κ α ι α ν ά ξ ιο  π ρ ο σ ο χ ή ς ’ κ α ί ά ν  υ π ή ρ 
χ α ν  κ α ί έ ν α ς  ύ β ο  ά ν θ ρ ω π ο ι π ο ν  κ ά τ ι  Τοως θ ά  μ π ο ρ ο ύ σ α ν  νά κ ά μ ο υ ν  μ έ  
λ εφ τά  ή  μ έ  κ α λ ή  δ ιά θ ε σ η , γ ύ ρ ισ α ν  κ ι α ϊ τ ο ί  τές  π λ ά τε ς  α η δ ια σ μ έ ν ο ι.

Α υτή  ε ίν α ι  ή  δ ρ α σ ις  τώ ν  « ή θ θ π ο ιώ ν  ε ρ γ ο δ ο τώ ν » : * τό  ά π α ν τά  τους , 
τ ό  κ υ ν ή γ ι  τώ ν  λεφ ηώ ν , τά ίφ ό δ ιά  τ ο υ ς  :  α σ υ ν ε ιδ η σ ία , Α γραμ μα τοσ ύ νη , 
π ρ ο σ τ υ χ ιά .
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Σ τό  γ ρ α φ ε ίο  κ ά π ο ιο ν  ϊ ιπ ό  το ύ ς  σ π ο υ δ α ιό τ ε ρ ο υ ς  θ ε α τ ρ ικ ο ύ ς  μ α ς  ε π ιχ ε ι
ρ η μ α τ ία ς  θ ά  β ρ ή τ ε  ό λ α  τ ά  ε υ ρ ω π α ϊκ ά  θ ε α τ ρ ικ ά  π ε ρ ιο δ ικ ά , ό λ α  τά ν τ ο κ ο υ 
μ έ ν τ α  γ ιά  μ ιά  κ π ισ τ η μ ο ν ικ ψ π α ρ α κ ο λ α ν ϋ η ο η τ ο ν  θ ε ά τ ρ ο υ  σ τ ή ν  Ε υ ρ ώ π η ' ό  
κ ύ ρ ιο ς  α υ τ ό ς  δέν  Α γνοεί τ ίπ ο τ ε  άπ.ό τ η ν  σ η μ ε ρ ιν ή  τ ε χ ν ικ ή  π ρ ό ο δ ο  τ ο ν  θ ε ά 
τ ρ ο υ , σ υ ζ η τ ε ϊ  γ ιά  τ ή  σ κ η ν ο θ ε τ ικ ή  σ χ ο λ ή  τ ο ύ  Οποβ', τ ο ν  Κ ίύη1ι;ΐΓ ΐ,τοΰ Ταϊ- 
Γοίί’ 'μ ιλ ά  γ ιά  τήν π ερ ισ τ ρ ο φ ικ έ ) σ κ η ν ή , γ ιά  τ ή ν  Α πλοπο ιημ ένη  σ κ η ν ή , γ ν ί  
τ ά  ν έα  σ υ σ τ ή μ α τ α  τ ο ν  φ ω τ ίσ ο υ ν  . . .

Κ α ί ό μ ω ς  τό έ ! ια τ ρ ό  τ ο υ  ε ίν α ι  έ ν α  ά χ υ ν ρ ι ’ ή  σ κ η ν ή  τ ο ν  α ν ε κ δ ιή γ η τ ο  
σ α ρ ά β α λ ο , β ρ ω μ ε ρ ό , Α ποκρουστ ικό , π ο ύ  ο ύ τε  γ ιά  φ υ λ α κ ή  β α ρ ν π ο ιν η τώ ν  
κ α τ α δ ίκ ω ν  δέν θ ά  έ π ρ επ ε  ν ά  χ ρ η σ ιμ ο π ο ιε ίτ α ι '  π α γ ω μ έ ν η  τό  χ ε ιμ ιο ν α , 
μ έ  ό λ ο υ ς  τ ο ν ς  ά ν ε μ ο υ ς  π ο ν  μ π α ιν ο β γ α ίν ο υ ν  Από πόρτες κ α ί τ ρ ύ π ε ς , κ α 
μ ίν ι  τ ό  κ α λ ο κ α ίρ ι ,  δ ια ρ κ έ ς  φ ρ ικ ιό  χ ια ρ τ ν ρ ιο  γ ια  τ ο ν ς  η θ ο π ο ιο ύ ς '  κ α ί 
σ '  α ν  τή τή σ κ η ν ή , κ α ί  α τά  Α νάλογα κ α μ α ρ ίν ι  α, ό  ε ρ γ ο δ ό τη ς  π ο ϋ  π α ρ α κ ο -  
λ .ο νθ ε ι μ ε  π ρ ο σ ο χ ή  τ ή ν  ¡ε υ ρ ω π α ϊκ έ )  θ ε α τ ρ ικ έ ) κ ίν η σ ι, έχ ε ι τ ή ν  Α ξίωση  
νά έ ρ γ α σ θ ο ν ν  ο ί  η θ ο π ο ιο ί  τ ο ν , ν ά  τ ο ν  α ν ε β ά σ ο υ ν  έρ γ α , νά δ η μ ιο υ ρ γ ή 
σ ο υ ν  ρ ό λ ο υ ς . Ε υ τυ χ ώ ς  π ο ύ  κ α ί τ ά  έ ρ γ α  π ο υ  φ ρ ο ν τ ίζ ε ι ν  Α νεβάζη ε ίν α ι  
α ν ά λ ο γ α  τ ο ύ  θ ε ά τ ρ ο υ  το ν ' όλες  υ ί Τ 'αλλικές ρ υ π α ρ ο γ ρ α φ ίε ς ,  ό λ η  ή  φ ρ ι
χ τ ή  κ α ί  ή λ ε θ ία  β ιο μ η χ α ν ία  τ ώ ν  « Ά κ α τα λ λ ή λ ,ω ν»  ε π ισ τ ρ α τ ε ύ ο ν τα ι κ ά θ ε  
τό σο , κ α ί  φ ο ν ρ ν ίρ ο ν τ α ι σ τ ό  ’Α θ η ν α ϊκ ό  κ ο ινόν . Κ α ί δ ε ν  τ ά  λ,έγω α υ τά , 
γ ιά  έ ν α  μ ό ν ο  ύ ρ ισ μ έ ν ο  π ρ ό σ ω π ο , ε ίν α ι δ ύ ο - τ ρ ε ΐς  κ ι ’α ίπ ο ί ,  ο ί  μ ο ρ φ ω μ έ ν ο ι  
δ ή θ ε ν  ε ρ γ ο δ ό τα ι, κ α ι ε ίν α ι  ί δ ι ο ι  ό λο ι τ ο ν ς . Σ κ λ η ρ ο ί κ α ί  ά ν α ίσ θ τ μ ο ι ,  β ρ έ 
θ η κ α ν  κ α τ ά  τ ύ χ η ν  μ π ε ρ δ ε μ μ έ ν ο ι μ ε  τ ό  Θέατρο π ο υ  κ α τ ά  β ά θ ο ς  τό π ε ρ ι-  
φ ο ο ν ο ν ν  κ α ί  τ ό  μ ισ ο ύ ν , γ ια τ ί δ έν  τ ό  γ ν ω ρ ίζ ο υ ν , έ μ π ο ρ ο ι ,  μ έ  τ ή ν  π ε ιό  τ α 
πεινέ) σ η μ α σ ία  τή ς  λέξεω ς, ο υ δ έ π ο τ ε  σ κ έ φ θ η κ α ν  ν ά  κ ά μ ο υ ν  κ ά τ ι καί. γ υ ί  
τήν τέχ νη . Κ ι ’ Άν έ κ α μ α ν  κ ά τ ι  κ ά π ο τε , κατ.ι σ π α σ μ ω δ ικ ό , έ γ ιν ε  κ ι α υ τό  
δ ίχ ω ς  π ρ ό γ ρ α μ μ α ,  χωρίς δ ιά θ ε σ η , χ ω ρ ίς  τ ή ν  ιε ρ ή  θ έ ρ μ η  π ο ύ  δ ίν ε ι ζω ή  
σ τή ς  α λ η θ ιν έ ς  π ρ ο σ π ά θ ε ιε ς .

Κ ι '  έ π λ ο ν τ ισ α ν  Από τό (θέατρο , π ι π ι λ ί ζ ο ν τ α ς  τ ο ν  κ ά θ ε  ι κ μ ά δ α ,  π έ ρ -  
ν ο ν τ α ς  δ ια ρ κ ώ ς ,  Απ’ Οντό, χ ω ρ ί ς  νά  τ ο ν  δ ί ν ο υ ν  τ ίπ οτε .

Μ έ δ ν ό - τ ρ ε ϊς  η θ ο π ο ιο ύ ς  ό ένας, μ έ  δ ύ ο  μ ό ν ο  σ κ ε β ρ ω μ έ ν α  σα λ ό ν ια , 
κ ι '  ε ν α  π α ρ α δ ό ξ ο υ  αχή/.ιατος κ α ί χ ρ ώ μ α τ ο ς  φ ό ν το , β γ ά ζ ε ι π ε ρ ιό δ ο υ ς  
ο λόκ ληρ ες ' κ α ί  π ε ρ ν ο ύ ν  τά έ ρ γ α  ά μ ε λ ίτ ιμ α ,  α μ ο ν χ ά ρ ιο τα , κ α κ ό τ ε 
χ να , κ α ί  φ ε ύ γ ο υ ν  οί θ-εα τα ί ν υ σ τα γ μ έ ν ο ι, ζ α β λ α κ ω μ έ ν ο ι. Ά ρρωστοι, 
χωρίς νά ξ έ ρ ο υ ν  τ ο  γ ια τ ί, δ ίχ ω ς  να ι ιπ ο ρ ο ν ν  ν α  σ ο ν  'π ο υ ν  τ ί  ε ίδ α ν .

Ά λ λ ο ς  π ά λ ι, κ ο υ β ά λ η σ ε  α π ό  π ο ν  δ εν  ξέρω , κ α ιν ο ύ ρ γ ια  σ κ η ν ικ ά  κ α ί 
π ο λ ύ  ώ μ ο ρ φ α  έ π ιπ λ α  α λ ή θ ε ια , Α παράλλακτα  σ α ν  τύ  ν εό π λ ο υ το  ε κ ε ίν ο ν  
π ο υ  π α ρ ά γ γ α λ ε  β ιβ λ ιο θ ή κ η  κ ι '  ά ν ά θ ε σ ε  σ τ ο ν  επ ιπ λοπο ιέ ) ν ά  τ ο ν  β ά λ λ η  
κ α ί β ιβ λ ία  μ έ σ α  !

Δ ίχω ς σ ύ σ τ η μ α , -δ ίχω ς π ρ ό γ ρ α μ μ α ,  ή ρ θ α ν  τά ώ ρ α ΐα  σ α λ ό ν ια  κ α ί  τά 
έπ ιπ λ α , κ α ί  γ ια  τ ά  π α ρ α κ ά τ ω  π α ρ ε δ ό θ η σ α ν  σ τ ή ν  κ α λ α ισ θ η σ ία  κ α ί  σ τη  
σ κ η ν ο θ ε τ ικ ή  έπ ισ τ .η μ ο ν η τ ικ ό τη τα  τ ο υ  π ρ ώ τ ο ν  τ υ χ ό ν τ ο ς  κ υ ρ  Β αγγέλ ΐ).

Κ υ ρ ίε ς  κ α ί Κ ύ ρ ιο ί  μ ο υ , π ο ν  κ ά νε τε  τ ό  θ ε α τ ρ ικο ε π ιχ ε ιρ η μ α τ ία , δ έν  έχετε  
κ α μ μ ιά  δ ο υ λ ε ιά  σ τ ό  θ έ α τ ρ ο ' γ>ά σ α ς  υ π ά ρ χ ο υ ν  τόσες ά λλ ε ς  ε π ιχ ε ιρ ή σ ε ις  
π ο λ ύ  π ε ιό  εύκολες , π ο λ ν  π ε ιό  ε π ικ ε ρ δ ε ίς , κ α ί  π ο λ ύ  π ε ιό  κ α λ ά  π ρ ο σ α ρ 
μ ο σ μ έ ν ε ς  σ τ ή ν  δ ια ν ο η τ ιχ ό τ η τ ά  σ α ς  κ α ί  σ τ ή ν  ό λ η  σ α ς  ψ υχ ο σ ύ νθ ε ση "  γ ιά  
νά  κ α τ α π ια σ τ ή  κ α ν ε ίς  μέ. τ ό  θ έ α τ ρ ο  π ρ έ π ε ι π ρ ώ τ ' Απ’ ό λ α  ν ά χ η  ψ υ χ ή ,  
κ α ρ δ ιά ,  α ίσ θ η μ α ,  Α γάπη, ά φ ο σ ίω σ ν , ν ά ν α ι μ έ  μ ιά  λ έξη  τ ί μ ι ο ς  ϊ ίν -

** Δώ  τού ί ¿α νό νντύς  τί/ς « Ό περύττας» ϋ ά  /α/.ήσιυ οέ άλλο ε ιδ ικ ό  κεψ άλα ιο . 
Ί ίό ώ  π οόχθ ίτα ι //όνο ’·ιά τα ψ ία τρ α  της πρόζας.
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θρω ττος , μ έ  τ ή ν  πε/ο π λ α τ ε ία  σ ·ημαη ία  π α ν  μ π ο ρ ε ί ν α  δ ο θ ή  a α ίπ ή  τη  
λέξη . Λ'αΙ or.Τς δ έν  ε ίσ ϋ ε  τ. ί  μ  ι ο  ι  ά ν θ ρ ω π ο ν  γ ια τ ί  d r y  ε ίσ θ ε  ε υ σ ν ν s í-  
δ η το ι, γ ια τ ί  λέτε. ι/ ιέμυχπα κ ά θ ε  β ο ά δ ν  σ τ ο ν  κ ό σ μ ο  π ο ν  τ ό ν  π ροσχο ,λ ε ΐτχ  
j>à ίλ η  θ έ α τ ρ ο  κ α ί  τ ο ν  π α ρ ο υ σ ιά ζ ε τ α ι  τ ο  Χ α δ ζ ια ϊβ ά τ ι ,  γ ια τ ί  ύ'/α σ α ς  τ ά  
κ έρ δ η  ε ίν α ι  ά θ έ μ η τ α , ε ίν α ι  κλεμμ ένο , α π ό  τ ό  α λ η θ ιν ό  θ έ α τ ρ ο  π ο ν  
Επρεπε ν α  υ π ά ρ χ η , κ α ί  π ο υ  θά. υ π ή ρ χ ε  ϋ.ν ô è v  υ π ή ρ χ α τ ε  σε ίς .

N aí, r a í  !
i  \ατί ό τα ν  δ έν  έχ ε ι κ ά ν ε ις  ιρ ω μ ί, φ ο ω τ ίζ ε ι  κ α ί β ρ ίσ κ ε ι' μό . ό τα ν  

β ρ ε θ ή  κ ά π ο ιο ς  κ α ί  τ ό ν  κ ά ν ε ι νά π ιστέμνη  π ώ ς  ή  λ ά σ π η  ε ίν α ι  y /ωμί κ α ί 
τ ό ν  σ ν ν ε ιθ ίο η  ν ά  τ η  χ ω ν εύ η . δ ε  θ ά  πάτ/ ν ά  'ψ ύ ξη  νά β ο ή  τ ό  κ α λ ό  ψ ω μ ί .

Μ  ή  μ σ ν ,π ή τ  ε λ .ο ιπύν π ά λ ι, π ώ ς  ή  α τ ο μ ικ ή  ο α ς  π ρ ω τ ο β ο υ λ ία  ε ίν α ι 
α ξ ιέ π α ιν η ' ό χ ι !  Κ αλύ τερα  ν ά  ελειπ,εν ή  Α τομ ική  σ α ς  π ρ ω τ ο β ο υ λ ία , ώ  !  
ά ν α ίσ θ η τ ο ι  δ ο ύ λ ο ι τ ο ν  χ ρ ή μ α τ ο ς !  Κ ι έπ ρ επ ε  ν ά  ζ ο ν μ ε  σ ’ α υ τ ό  τ ο  π ε ρ ί 
ε ρ γ ο  Κ ρ ά τ ο ς  τ ή ς  α ν α π ο δ ιά ς , γ ιά  νά κ α τ α ν τ ή σ η , κ α ί  το  )χ υ κ ό  α υ τ ό  κ α ι 
ά σ π ιλ ο  λ ο υ λ ο ύ δ ι, τό  θ έ α τ ρ ο , ’σ τά  δ ικ ά  σ α ς  τ ά  χ έργτα - τ ό  ϋ έ α τ ρ ο  σ τ ά  χ έρ -  
γ ια  σ α ς  !  Σ ε ις  δ ιε ν θ -ν ν τα ι θ ε ά τ ρ ω ν  !

©©©
Κ α ί κ α τ ό π ιν , έ χ ο υ μ ε  τ ο ν ς  εντελώ ς γ ελ ο ίο υ ς  κ α ί -α ν α ξ ίο υ ς  κ α ί τ ή ς  π ε ρ ι-  

φ ρ ο ν ή σ ε ώ ς  μ α ς  α κ ό μ η  >ί μ  ο  ρ  φ  ώ  τ  Ο'ν ς  ε ρ  γ  ο δ  ό  τ  a  ς ' ε ίν α ι δ ν ό -  
τ ο ε ΐς  κ ι '  α υ το ί' κ ν ο ιο λ ε κ ι ικ ώ ς  π ρ ιό η ν  κ ο υ λ ο υ ρ δ ζ ΐδ ε ς , κ ςα κα λονθονντΓ ς  
νά  ν ο μ ίζ ο υ ν  τύ  θ έ α τ ρ ο ν  ώ ς  φ ο ύ ρ ν ο  δ  ό π ο ιο ς  α ν τ ί κ ο ν λ ο ν ρ ί ιο ν  β γ ά ζ ε ι τό  
γ νω σ τά  κ α τ α σ κ ε υ ά σ μ α τ α  τ ή ς  τ ε λ ευ τα ίο ς  ϋ λ .ιβ εοά ς  θ ε α τ ρ ικ ή ς  π α ρ α γ ω γ ή ς ' 
α υ τ ο ί ε π ί τέλους  ’μ π ο ρ ο ύ ν  κ α ί να θ ε ο ιρ η θ ο ν ν  ιό ς  α ν ε ύ θ υ ν ο ι, δ ιό  η  - σ 'ίίνον  
τ ό π ο  π ο ν  δ έν  τ ιμ ω ρ ε ίτ α ι  τ ό  έ γ κ λ η μ α  ‘μ π ο ρ ε ί  δ  κ α θ έ ν α ς  ra  κ ά ν η  ίπ ι  
τ ο ν  β α σ τ ά  ή  ψ υ χ ή  το ν .

©«©
Α ύτοί ε ίνα ι, ο ί θ ε α τ ρ ικ ο ί  μ α ς  έ π ιχ ε ιο η μ α τ ία ι !  ’Α ν α ιδ ε ίς  κ α ί  κ α κ ο ή 

θ ε ις , α σ χ η μ ο ν ο ύ ν  ε ίς  β ά ρ ο ς  σ α ς , <!> !  ί'λληνες θ ε α τ α ί :  γ ιά  ν ά  τ ο ν ς  έ κ δ ι-  
κι/θήτε, γ ιά  ν ά  τ ο υ ς  α ν α γ κ ά σ ε τ ε  νά φ ύ γ ο υ ν , γ ι ά  νά α π ο κ τή σ ε τ ε  θ έ α τ ρ ο  
α λ η θ ιν ό , εγ/ο ν ά  σ ά ς  κ ά ν ω  u n i  π α ρ ά κ λ η σ η , κ ι έ’χ ω  ν ά  σίχς δ ώ σ ω  μ ια  
σ υ μ β ο υ λ ή :  ' ■

Ν  à  μ  ή π η γ α ί ν ε τ ε  ο  τ ό θ έ α τ ρ ο .
Π ηγα ίνε τε  σ τ ο υ ς  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο υ ς , σ τ ά  κ α μ π α ρ έ , ’στιλ κ α φ έ  σ α ν τά ν , 

υ τή ς  ταβ έρ νες , ά λ λά  σ το  θ έ α τ ρ ο  μ η ν  π η γ α ίν ε τ ε : ή θ ε λ α  ν ι ίχ α , ά τσαΜ γ ιου ς  
π ν εύ μ ο ν ε ς , κ α ί  τ ο ν  Σ τ έ ν τω ρ α  τ ή  φ ω ν ή  κ α ί ν  α ν έ β ω  'η ιη λ ά  σ τ η ν  κ ο ρ υ φ ή  
τ ο ν  Λ ν κ α β η τ ο ν  κ α ί  ν ά  σ ά ς  τ ό  φ ω ν ά ξ ω  :

Μ  ή  π. η  γ  a  ί  ν  ε τ  ε σ τ  ό  θ  έ. α τ  ο  ο.
ϋ Ί ν ε  'ν τρ ο π ή  !  Λ δικήτε τ ή ν  έ ξ ν π ν ά δ α  σ α ς , τή  δ ια ν ο η τ ικ ό τ η τ ά  ο α ς :
ΙΙιστέ-ψατέ μ ε  κ α ί  α κ ο υ σ τ έ  μ ε .
Κ ι έτσ ι, θ ό .ρ θ ή  ’μ έ ρ α  π ο ν  ά π ό  τ ή ς  ϊΰ ιε ς  α υ τές  στήλ.ες θ ά  τ ο ν ισ θ β  

τό  θ ο ύ ρ ιο  τ ο ν  θ ρ ιά μ β ο υ  τή ς  Α λήθειας, τ ό  θ ο ύ ρ ιο  τ ή ς  κ α τ ά  Β α α β ά ρ α ιν  
ν ίκ η ς , κ α ί  θ ά  σ ά ς  π ο ύ μ ε  τ ό τε  :  1 Ι η γ α ίν ε τ α ι στο  θ έ α τ ρ ο , σ τ  ό  α λ η θ ι ν ό  
ϋ  ¿ a  τ  ο  ο,  σ τ  ό  θ έ α τ ρ ο  τ  ό  7Í λ  λ  η  ν  ι κ  ό .

Ν. ΠΑΡΑΣΚΕΤΑΣ

Εις το ερχόμενο φύλλο : Τ à π  a λ η à κ  a l  t o  ν ε 
ό τ ε ρ ο  & έ α τ  ρ ο.— 01 π α λ η ο ϊ κ α ι ο ί ν ε ώ τ ε ρ ο ι  
’ή ’&ο σ ι ο ι ο ί .
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ΑΠΟ ΤΗΝ I2 T 0 P IA N B B S P  
ΤΟΥ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΟΥΒΒΒ 
ΘΕΑΤΡΟΥ Β Β Β Β Β Β Β Β Β Η

(Συνέχει* εκ  τοδ προηγουμένου)

Έ ν τούτοις, ό δυστυχής Σανσώνης δέν 
συνιδιοκτήτης- τοΰ θεάτρου μετά ταΰΒασιλ 
σήμων θεωρευούχων, καθόσον μετ’όλίγον 
έπειδή α ί έκ της πλατείας κα ί τών θεω
ρείων της δευτέρας κα ί τρίτης σειράς 
εισπράξεις δέν έπήρκουν είς συντήρησιν 
τοΰ θεάτρου καί τοΰ θιάσου, άφοΰ μάτην 
έζήτησε τήν συνδρομήν τοΰ Ιπί τών Ε 
σωτερικών ΎπουργοΟ, ήναγκάσθη νά 
Ικθίση  τό θέατρον του είς πλειατηρια- 
σμόν δπερ κα ί κατεκυρώθη κατά τάς 
άρχάς τοΰ 18 4 4  αντί είκοσι καί τριών 
χιλιάδων δραχμών είς. τόν Ίωάννην 
Μπούκουραν τοΰ όποιου καί τό δνομα έ 
φερε μέχρι της πρό ολίγων ετών γενο- 
μένης καταδαφίσεώς του. (1)

Τό «συστηματικόν αύτό θέατρον» ΣΑΝΣΩΝΗΣ (8)
κατά τ ή ν  .Ικφρασιν τώ ν τότε Ιφημε-
ρίδων, ενεκαινίασε τήν 6  Ίανουαρίου 18 40  ’Ιταλικός μελοδραματικός 
θίασος είς τήν πρώτην παράστασιν τοΰ όποιου, καθ’ήν εδόθη «ή.Λουκία  
τοΰ Λαμερμούρ», παρευρέθησαν οί Βασιλείς, πάντες οί έν τέλει καί πλή
θος άλλου κόσμου μέχρις άσψυξίας πληρώσαντες τό θέατρον. ”0  ρηθείς 
μελοδραματικός θίασος κατά τήν πρώτην αύτοΰ περίοδον έδωσεν εκ α τό ν  
δ έ κ α  κ α ί τ έ σ σ α ρ α ς  εν δλφ παραστάσεις, έξ ών π ε ν τ ή κ ο ν τ α  μέ τήν «Λου-

(1 )Ό  ’Ιωάννης Μπούκουρας δστις άπηθανατίσθη διά τή ς  άποκτήαεως τοδ πρώτου 
λίθινου θεάτρου τώ ν Α θηνώ ν,, ήτο ε ις  έκ  τών ατρόμητων πλοιάρχων του εμπορικού 
ναυτικού, προκαλέσας πολλάκις τόν θαυμασμόν ολοκλήρου τοδ ναυτικοϋ κόσμου. Έ κ 
τος τώ ν άλλω ν ναυτικών κατορθωμάτων του, δ Μπούκουρας πωλήαας κατά τό 1855 έν 
Κάδις τή ς  ’Ισπανίας τό πλοίον του έπέστρεψεν έκβϊθεν είς Σπέτσας μετά δύο μόνον 
ναυτών επ ί μικράς’Ισπανικής λέμβου, διανύσας τό διάστημα αύτά εντός τριάκοντα δύο 
ήμερών. Τό κατόρθωμα τούτο του Μπούκουρα ώ ς έξης ώ νήγγειλεν δ «Σωτήρ» τώ ν 
’Αθηνών τής 17 ’Οκτωβρίου 1885 : «σ Μπούκουρας πωλήοας τό πλοΐον του ε ίς  τήν 
Ισ π α ν ία ν  επέστρεψε μετά δύο ναυτών διά λέμβου ε ίς  'Ελλάδα, φθάς άπό Κάδιξ είς 
Σπέτσας έντός 82 ήμερών.»

Τήν πράξιν τούτην τοδ Μκούν.ουρ* ετίμησεν ό Βασιλεύς "Οθων διά Β. Διατάγματος 
κοινοποιηθεντος αύτώ  θπηρεσιακώς ώ ς έξη ς :

«Βασίλειον τής Ε λλάδος. — Ό 'Γπολιμενάρχης Σπετσών. — Ά ρ ιί.  πριυτ. 1 8 .— 
■Πρός τόν κύριον Τ ω άν. Γ. Μπούκουρην, πλοίαρχον κ λ π . Δυνάμει Β. Διατάγματος 
άπό 19 )81  τοδ λήξαντος άρτίιος μηνός Δεκεμβρίου 1885, οπεύδομεν νά  σας έκφρά- 
σω|ΐεν, Κύριε, τή ν εύχαρίστησιν τής Α. Μ. διά τήν άποίαν έδείξατε, κατά τήν άπό 
Ισπαν ία ς  ε ίς  'Ελλάδα έντδς μικράς λέμβου έπιστραφήν σας, εμπειρίαν περί τά  ναυ
τ ικά  κα ί τόλμην. Ταύτην δέ τήν 'Γψηλήν τής Α. Μ. εύχαρίστησιν μετοχετεύομεν κατά 
συνέπειαν προακλήσεως τοδ Κεντρικού Λ ιμεναρχείου'Τδρας δπ'άριθ. 2109, έκδοθεί- 
σης δυνάμει Διαταγής τής επ ί τώ ν Ναυτικών Β. Τραμματείας τής έπικρατείας, Οπ' 
άριθ. 11010 τοδ 1885.—Έ ν Σςιέτσαις τή 5 ’ Ιανουάριου 1 8 3 7 ' Ό  'Γπολιμενάρχης 
Γεώργιος Ό ρλάνδος.»

(2 )  Αί εικόνες τοδ Σανσώνη. τ ή ;  Ρ ίττας Μπάσσο καί τή ς  Λούλη έλήφθηοαν εκ  - 
τιον θεατρικών προγραμμάτων άτινα διενεμήθησαν κατά  τάς έσπέρας τώ ν ευεργετικών 
παραστάσεων τω ν .

ηύτύχησε νά μείνη επί πολύ 
έως Όθωνος κα ί τών άλλων επι-
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| χίαν» τ ρ ιά κ ο ν τ α  μέ τήν Νόρμαν κα ί ε ίκ ο σ ι  μέ τήν «’ ϊ'πνοβάτιοα». Τάν
: καταπλήσσοντα διά τήν εποχήν αριθμόν των επαναλήψεων ενός καί του

αυτού μελοδράματος αναγράφω ενταύθα, μόνον καί μόνον διά νά αημειω · 
ι Οή δτιο ί "Ελληνες τών όποιων οΕ πόδες δεν είχον άπομάδει άν.όμη νά
ί φέρουν τό τσαρούχι, εκηρύχΟηααΥ ευθύς εξ αρχής ένθερμοι ύπερμαχοι τοΰ
[ άλλογλώσσου θεάτρου, ουδέ διαμαρτυρίας κάν φωνήν ύψώσαντες, έκτος
; έλαχίστων εξαιρέσεων, διά τήν επίσημον ούτως είπείν εν μέση πρωτευ
: ούση κατάργησιν του ελληνικού θεάτρου!
) Τουναντίον μάλιστα « ί Ιφημερίδες τής πρωτευούσης υπέδειξαν είς τόν
ί Δήμον «νά υποστήριξή δλαις δυνάμεσι καί χρηματικώς μάλιστα τό κατά-
I στημα(1) τούτο, τό όποιον ηυξανε τάς χάριτας τής πρωτευούσης καί συνέ-

βαλεν εις το νά έλκύη εις αύτήν μεγαλείτερον πλήθος ξένων, παρέχουσα 
εις τούς ’Αξιωματικούς τών Ευρωπαϊκών στόλων οιασκέδασιν τήν οποίαν 
μάτην ήΟελον ζητήσει είς άλλον λιμένα τής ’Ανατολής», ΐ α ς  συστά
σεις τών εφημερίδων είσήκουσεν ό τότε ένθερμος όποστηρικτής του 
μελοδράματος δήμαρχος μακαρίτης Καλλιφρονάς δστις έσπευσε καί 
νγγόρασε τριακόσια εισιτήρια τά όποια οιένειμεν ε ί; του: συνοτ/ΐιότα: 
του, πράγμα τό ¿ποιον έσχολίασεν ώς εξής, '/)
« Ά θη νά »  τής '¿1 ’Ιανουάριου 181-0: «Ό  κ. δή
μαρχος τών ’Αθηνών προθυμοποιούμενος φαίνε
ται, είς τό νά μιμηΟή τόν παλαιόν συντοπίτην 
του ΙΙερικλέα, διά νά κερδίσηκαί αύτός ώς Δή
μαρχος τήν εύνοιαν τών συμπολιτών του, άπεφά- 
σισεν, εναντίον τού προϋπολογισμού τού Δημοτι
κού Συμβουλίου,νά μεταχειρισθή τά  διδόμενα από 
τούς δημότας κα ί άλλους διά τήν διόρθωσιν καί 
άλλας άνάγκκς τής πόλεως δημοτικά χρήματα, 
είς θεωρικάς διασκεδάσεις' οθεν κα ί ήγόρασεν μέ 
δημοτικά χρήματα 300  γραμμάτια, καί τά  διέ- 
νειμεν είς τινας κυρίους διά νά είσέλθουν δωρεάν είς τό θέατρδν».

’Εκείνο όμως τό όποιον ήγνέει ί  συντάκτης τής «Ά θη νάς»  είνα ι ότι 
ό κ. δήμαρχος, δέν έπροθυμοποιήθη νά μιμηθή τόν παλαιόν συντοπίτην 
του ΙΙερικλέα, διά νά κερδίση καί αδτός ώς δήμαρχος τήν εύνοιαν τών 
συμπολιτών του, άλλά τήν εύνοιαν τής πρωταγωνίστριας Είττας Μπάσσο 
ήτις, ώς. θά ε'ίδωμεν κατωτέρω, είχε κυριολεκτικών ξετρελλάνει όλόκλη- 
ρον τόν άρρενα πληθυσμόν τής ΙΙρωτευούσης, μηδ’ αύτών τών έπισήμων 
ξένων εξαιρούμενων. Μεταξύ τών άλλων «ή μαγευτική Σειρήν», ώ ; άπε- 
καλεΤτο τότε ή ‘ Ιταλίς.πρωταγωνίστρια, είχε μαγευτεί καί'-τόν εν Ά θ ή -  
ναις τότε πρεσβευτήν τής ’Αγγλίας Αάΐενς δστις, διά νά κατάπληξή τήν 
καλλιτέχνιοα διοργάνωσεν Ισπέραν τινά εν τφ  οϊκω του μεγάλην εορτήν 
είς ήν δμως δέν προσεκάλεσεν ώς συνήθως έπραττε, καί τόν αντεραστήν 
του Καλλιφρονάν. Ο&τος μαΟών τά  τής εορτής κ α ί τήν έκει παρουσίαν 
τής προσφιλούς του Κ ττας, ώργίσθη τόσον, ώ στε-ευθύς διέταξε τούς άρ- 
μοδίους όπαλλήλους του δημαρχείου νά κόψουν τό 'νερό του πρεσβευ- 
τοΟ κα ί νά μην άνάπτουν πλέον τόν προ τής'οικίας του φανόν, δστις ήτο 
κα ί ό μοναδικός κατά τήν όδόν έκείνην !

Τήν έπαμένην ό κ. Πρεσβευτής, τοΰ  Οποίου ή δίψα είχεν ανάψει 
περισσότερον έκ το υ  προς τήν Ρίτταν Μπάσσο, Ιρωτός του κα ί κυρίως... 
Ικ τής έλλείψεως τού δδατος, άπέστειλε τόν ιδιαίτερον αύτοΰ γραμματέα 
είς τό δημαρχεΐον δπως φροντίση διά τήν διόρθωσιν τοΟ'κακοΟ.

01 αρμόδιοι του δημαρχείου υπάλληλοι, έκτελούντες διαταγάς τοΰ 
προϊσταμένου των, παρέπεμψαν τόν κύριον γραμματέα πρός τόν δήμαρ
χον όστις, δεχθείς εύγενώς αυτόν, τόν ήρώτησε μειδιών.

(1) Δ·Λ τ%  λ έ ς ίω ς  κ α τά π ίη μ η ; JP  ής ήννόουν τό θέκτρον, άκουσίως τω ν οί 5πλοΕ 
κοί 8Τιμθ3ΐογράςο'. 1/αρν.κτήριζον ¿¡ιωις έκρε,τε τέ  τ ό τ ε  ιταλικόν θέατρο-;, κ α ί ’  οοον 
κ , , ια ο τ ή μ α ιυ  τότε κυρίως Ικαλοδντο άλλου «ϊδους 'ιδρύματα είς τά  Ι -Ά ο . δέν είσεχώ- 
psi τό τής άΐδόΰ; χρώμα 8-περ κα ί οήμερον άκόμη, ϊια τχγΫ  της αστυνομίας, μόνον 

; Ιςιυ τών θυρών τω ν εδρίσκεται συμδολιζόμενον δι'ερυθρού-φανοϋ!

*ΤΛ 1 ΙΑ Ρ Λ Σ Κ ΙΙΝ ΙΑ *  — «  —

Ρ ΙΤ Τ Α  Μ Π Α Σ Σ Ο

— Είς τί οφείλω τήν τιμήν τής έπισκέψεώς σ α ; :
— “Ερχομαι έκ μέρους, τοΰ κ. Πρέσβεως.
— ΙΙρός π ο ιο ν ;
— ΙΙρός τόν κ. Δήμαρχον. .
 Κ αί ξεΰρει ό κ. ΙΙρέσβυς 3τι υπάρχει καί

Δήμαρχος;
Ό  κ. γραμματεύς κατάπληκτος « π η ντη σε :
— Δέν σάς έννοώ.
— Σάς ίίρώτησα, ύπέλαίεν ό Καλ.λιφρονάς,- εάν 

ό κ. ,Πρέσβυς ξεύρη ότι υπάρχει καί Δήμαρχος.
— Μά φυσικά. . .
- Τ ό τ ε  πώς δέν τόν εκάλεσεν είς τήν προχΟε-  ̂ Κ λ .ΛΙφΓ0ΝΑ ν  

σινήν του συναναστροφήν:.
Ή κατάπληξις του κ. γραμματέως έγένετο μεγαλειτέρα._
—  Σάο-παρακαλώ, νά τόν έρωτήσετε περί αύτοΰ, προσέθεσεν ό Καλ- 

λι-φρονα:, κα ί μέ τήν άπάντησιν πού ϋά μού φέρετε, μού λέτε κα ί ποιος 
είνα ι ό σκοπός τής σημερινής σας έπισκέψεώς.

Τήν έπομένην ό Καλλιφρονάς, αντί άλλης άπαντήσεως έλαβε προσ- 
κλητήριον έκ μέρους τοΰ κ πρεσβευτοϋ οι’ού τόν έκάλη ούτος είς συνανα
στροφήν καθ’ήν θά παρευρίσκετο κα ί ή Είττα Μ.πάσσο.

— ”Α ! τώρα. μάλιστα, είπε καθ’ εαυτόν ό κ. δήμαρχος, κα ί καλέσας 
τον άρμόδιον υπάλληλον τού ειπε :

—  Νά πάτε αμέσως νά βάλετε τό νερό είς τήν Α γγλ ικ ή ν  πρεσβείαν καί 
νά προσθέσετε ακόμη κ ι’ένα άλλο φανάρι άπ ’έξω άπό τήν πόρτα!

Κ,αί μόλις ό ύπάλ.ληλος άνεχώρησε, ό Καλλιφρονάς σαρδώνειον γέλα
σα;, .ε ίπ ε : ,

• θ ά  πλήρώνη ό δήμος ενα φανάρι ακόμη, άλλά βεβαίως οεν Οα το

λίων διά τάς λεγομένας ταΰτας Σειρήνας τών ήμερων μας —  κα ί γέρον- 
ας δέ όχι ολίγους παλίμπαιδας αληθώς, διά τού ίδιου των παραδείγ

ματος, διερεθίζοντας τών νέων τάς εύκινήτους ψυχάς».
'Α λλ’ ή πώληοίς τών βιβλίων τήν όποιαν υπο ιΗ τε ι μ ό ν ο ν  ό ανωτέρω  

χρονογράφος, υ' τ ο  δυστυχώ; πραγματική. Ταύτην θέλων νά σατυρίση ό 
θ .  Ό ρφανίδης εδημοσίευσε τήν εξής ειδοποίησιν : « Ε 
πειδή κατά δυστυχίαν ό ύπηρέτης μου, όστις ήξευρεν 
ελληνικά έως είς τόν δεύτερον τόμον τής εγκυκλοπαί
δειας του Ιΐατούσα, κλέψας τά  λεξικά καί βιβλία μου 
άνεχώρησεν, ήδη δε εϋρίσκομαι άνευ λεξικού καί α ρ 
χαίων συγγραφέων, ειδοποιώ τούς συχνάζοντας είς τό 
θεατρον μαΟητάς ότι θέλουσι μέ έυρει πρόθυμον καί 
πλειοδοτοΰντα αγοραστήν είς τά  πιολουμενα βιβλία 
των. 'Όλαι' αί ελπίδες μου διά τήν άντικατάστασιν 
τών κλαπέντων βιβλίων μου, στηρίζονται είς αυ
τούς.»!')η  ο ρ φ α ν ι λ η ι

έχασαν τα  ,μυκΑ

(Τ ί ‘ Τ οξότης*  σ ύ γ γ ρ α μ μ α  Εμμετρον κ α ί φ νλ λά δ . Β .'
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κα ί οί δυστυχισμένο; οί μαθηταί ο ί  περιοσότεροηπωλοΟνε τά  βιβλία του: 
κα ί μένουν χωρίς βιβλία κα ί γίνηκαν καί θά γείνουν κι’ αύτοΰνοι θεα
τρίνοι.» ('). |

Τοιαύτη δ’ ήτο ή  καταλαβοΟσα γέρους κα ί νέους ώμφοτέρων τών φύ
λων (2) φρενίτις διά τήν πρωταγωνίστριαν τοΰ  θιάσου Ρίτταν Μπάσσο ώστε 
κατά τήν ευεργετικήν αυτής παράστασιν, «έτρεχον πολλοί συνάζοντες τό 
χρυσίον με προθυμίαν διά νά τό. άναθέσωσιν είς τόν βωμόν ταύτης τής' 
μαγευτικής Σειρήνος. "Αμιλλα μεγίστη Ιγεινε διά ποσοτήτων χρηματικών, 
τό δέ περίεργον είνα ι δτι πολλοί άκριτοι νέοι θελοντες νά φανώαι [ΐεγα-

.1 Ο y  A Η

λόδωροι πωλήσαντες φορέματα κατώρθωσαν .νά προσφέρωσι διά τής τ ι 
μής αύτών τ ’ ανωφελή δώρα των. ΙΙολλοί υπαλληλίσκοι έδανείσθησαν 
πρός τριάκοντα το ίς εκατόν επί τοΟ μηνιαίου μισθού των κα ί άστείοι τινές 
διηγούνται δτι έρρίφθησαν είς τόν δίσκον βμολογίαι. j :i)

Ά λ λ ’άκείνο τό ¿ποιον δέν διηγούνται οί αστείοι, άλλ’οί σοβαροί είναι 
δτι λόγω τής μεγάλης ζητήσεως τοΰ χρυσού διά τήν ευεργετικήν τής πε- 
ριφήμου Ρίττας Μπάσσο, τό είκοσόφραγκον όψώθη τάς ήμέρας έκείνας 
κατά μίαν δραχμήν!

( ’AxoL· υϋ ε ϊ.)
Ν ΙΚ . I. Λ Α Σ Κ Α Ρ Η Σ

(1 ) «Απομνημονεύματα στρατηγού Μ ακρυγιάννη» ΰπό I. Βλαχογιάννη, Τόμ. Β ’ 
σελ. 41 2 εν ί/ποσημειώσει.

(2 ) «Λέν πρέπει οί κναγνώσται μας νά ουγχέωοι τάς περί τοΰ θεάτρου μας παρα
τηρήσεις μας, μέ τά  άλν,Οώς Ιξοχα προτερήματα τω ν κυριών ύποκριτριών, S i i  τά 
ίπ ο ία  κα ί μάλιστα ε ίνα ι αξιέπαινοι, ώς ίκανοθείσαι νά έλχύαωσιν έπ ί τοσοΟτον τήν 
ευνοϊκήν υπέρ έαυτών διάθεσιν τον "Ελληνος· τ ις  βέβαια, δέν θέλει όμολογήσει τάς 
σπανίονς ε ίς  τό είδος τι#/ άρετάς τή ς  κ . κ . Ρήττας '¡¡πάσσό, ήτις ελαβε τό άδιαφιλο- 
νίκητον άριοτεΐον τή ς  ικανότητάς τη ς  από δλας σχεδόν τής πριοτευούσης μας τάς φι- 
λοθεάμους κυρίας*.('Η  ελληνική  σάλπιγς ή  ή Φωνή τής ελευθερίας τοδ 1810 σελ. (>8).

(>!) «Τοξότης» φυλλάδ. Β ,' 1840. Έ ν τφ  έπομένι» φυλλαδίω (I’ . ’ ) τού αύτοί) π ε
ριοδικού ε&ρίσκεται λεπτομερής κατάλογος τών χρημάτων τά δπόϊα προοεφέρθησαν 
ε ίς  τάς ευεργετικά ; τώ ν μελών τον ιταλικόν θιάσου, εχων ούτως :
»Ή  μελίρρυτος, χαριτόβρυτος κα ί αξιέραστος από Συμβούλους, ια

τρούς, Φαρμακοπώλας, θπαλλήλρυς κ .τ .λ .  πρωταγωνίστρια 
κ . Ρ ίττα  Μπάσσο, είσέπραξε κατά τήν ευεργετικήν της, Λρ. 7.001)

»'II λυγίφθογγος χ . Ρ ίτση , ή  άναχωρήσασα κα ί προετοιμάσασα άρ-κε-
τάς διά τό φρενοκομείου έγκεκκυτηριασμένας κεφαλάς . . .  » δ .00!)

»Ή  Έ λ ικ ω ν ιά ςκ . Λοϋλη, ή έξοφλοδσα τάς συναλλαγματικές έπί
τής ράχεως τών έμπορων. . . · ,· <¡.500

»'Ο Θελγεσίμυθας κ . ΐο μ ά ζη ς  » ύ.ΙΚίΟ
»Τό γνήσιον τέκνον του ’Απόλλωνος, 6 κύριος Ζανίνης «τοί καί

από γλώσσης μέλιτος γλυκείην ρέει αΟΒή» > 800
»'Ο έν μουσικοί; άριστος κ . Φοντάνας 5 2 .000
»Ό  όρφικός κ . Σορμόνης ■ » 1.200
»Ό  τοδ έλληνικοδ βαλαντίου φειδόμενος ιδ ιοκτήτη; του θεάτρου κ.

Σανσόνης. » δ.ΒΟΟ
»Λιά τήν πρός όφελος τοδ νοσοκομείου καί τών πτωχών παρά-

ατασιν » 0 .500
Τό δλον ■ 50.500

«Χωρίς τά περιδέράια, τά  πολυτελή φορέματα, καί τά μυστικά καί φανερά πρός 
τάς κυρίας δώρα, τών οποίων ή τιμή υπερβαίνει άναμφιίόλως τούτο τό ποαόν».
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Μ ετά τ ή ν  δ ιάλυσιν τή ς Ρ ω μ α ϊκή ς  Αυτοκρατορίας έπήλΟε κ α ί ή δύσις τοδ υπο-

έ χ ρ η σ ιμ ^ β η α α ν

άπό το ύ ; Χ ριστιανομάχους ^  έ^ ^ ικ ή ^ Ο α νά τω σ ι τώ ν
ό ^ ^ ς ^ Γ ^ ^ ^ ^ ^ Ι η ν ά ν α δ η μ ι ο υ ^ γ -  τ ω ν  τό σύνθημα

Β ^ τ ι ν ή ς  ,π ο λ ι τ ,α ς  α ν  κα ι 
άναθεματίαΟ^-ί,πό τώ ν  πα τέρ ω ν  τή ς  εκ κλ η σ ία ς  α ν  κ α ι τά_5ργανα  του ο μιμο κοκ 
a i 'ω υ ά δ ε ;  π^ριεφρονοδντο κ α ί έθεωροδντο έκ το ; νομού, «υτο  δεν ουνετέΛεσ ν 
■I πα/ α ιά  ' ί : ·- τοδ λαού πρός τ ά  θεάμ ατα  νά  α να κο π ή . ΙΙαρα τα ς  π ,,ο τροπας »«._ - 
δ α σκ α λ ία ς ’ίω ά ννο υ  τοΰ Χρυσοστόμου ανακράζοντας σε σ τιγμές πα ρ αφ ο ρ άς: « 'Ερρετω 
ή σκη νή , μακάριοι οί άγνοουντες τό θέατρον, βάρβαροι» ρ/,επομεν_ το έ ,  ής 
φ α ινό αενο ν . Η> θρησκομανής Β υζαντ ινό ς λαός αή  δυνάμενος

τ ά  ακροατήρ ια  ώ σ τε  τ ά  μ ιμ ικά  άσματα ήδοντο παρά πά ντω ν  εν τ α ις  ο,/ο., ι/ς

‘ “ ^ -ύ Τ ίφ Λχρ ό ν< Γ δμ «Γ ή  βρηακεία παεζομένή δπό τοδ λαού κ α ! βλεπουσα 
ζουντανεύουν a i  πα λα ια ί του έξε ις  α να γκά σθη κε να  επ ιφ ερ η  “ ^ ^ κ έ Γ ίΓ - Ι '  σ'υααύ - 
άπόσπασιν τώ ν  π ισ τώ ν  άπό τή ν  «κ κ τη ρ α μ ίνη »  του συμπάθεια . II σκεφ ι« «η» ·■
· σ ° ,« ;% ς  εκκλησ ία ς μ ετά  τοδ 6εάτΡου ώ φ ε ίλ ετα ι ε ίς  την συζηγον τού θεοδοσιο/

π α ρ α τ ά ;  σφοδρά; αντιδράσεις τώ ν  συντηρ η τικώ ν είοήχΟη είς_ τάς 
έ κ κ ^ · · α ς Υ '^ υ σ ι - » ή .  «'Η εκκλησ ια στική  αότή  μ ο υσ ική 5 ν Φ ^  π ε κ ν ο ν  του πα-

Γ α  ί  'Α -» ’ α ν ΐο υ σ α  χειρονομία . Είς τό τέλο ς δέ τοδ 10ου α ίω νος η ε ισ α γω γή  ϊι«ο  
τοΰ ΐ ία τ ρ ιά ρ χ ί ι  β εοφυλάκτοΊ  Ιν  τ ψ  ναώ  τή ς  'Α γ ία ς  Σόφιας «Χ ρ ιστια νικώ ν σκηνώ ν

îl&  ^ Γ ΐ ΐ α ^ ί Μ Ϊ ι ή λ  'Γ ^ ρ ο υ λ λ ά ρ ιο ς  ‘  έπ ί τοσουτον ένεψ υχω σε τήν εκκλησ ι- 
αστικήν σ κη νή ν ,'ώ σ τε  ¿πέτρ εώ εν νά  παρ ιστά  τάκ; ώ δ ίνα ς  τή ς  « εο το κ ο υ , «ήν f ^ q . u

-  V * » .  « » w » « *
Χ -ισ - ^ ά δ ο α Ά α τ α  μ έ « έ α α  ά π ’ τη ν  ιστορία τού ίίεανβρώπου, μ ια κρ υφ ή  συνΟεσι; 
τ ^  π α λ ΐΓ ο ίά τ ρ ο Τ μ έ τ ό 'ν έ ο .  'II άρχ ική  το υ  π η γ ή  π ά ντα  ή  έςιστόρηση του βίου

τ ώ ν ύ ε ώ ν .  . . . .  Ύ ,
Ί !  ιΐ’ -χ6σ?ν· ά ύ τ ή  ε ίνα ι ένα ς  μ εγ ά λ ο ; ίστορ ίκό ; σταθμό;· Λπο οω π "·α

ν 4  ^ ^ ^ ¡ α ο υ  ^  τ ν ;  σημερ ινής σκη νής . ’Απ’  α υτά  τά  θρησκευτικά  δράματα 
ίώ ^ Β  ζα ντ ινώ  γε'/νήΟηκε τό 'σημερ ινό  μας θέατρο. Ί'ό δυστύχημα μονον . ι ν α ι π « .  
¿ 1 / - ' ορίζουμε ,Ι ε δ ό ν  τίποτα · π ώ ς  Ι ξη λ ή χ ίη  βαθμιαίως πω ς ι ε ς η γ ο ν τ ,  α ί θρήσκε -  

ίΓκα! αύτά ί παραστάσεις , τόν τρόπο τή ς  ύ π ο δ υ σ ε » ; ί.πο τω ν  το τε  ηθοπο ιών .ω/

‘ " κ _ Σάθα. Β υζαντινόν θέατρον σελ . ιμ σ τ '. (ό κ . Σ ά θ α ς  σχη μ ατίζε ι τή ν  βεβαιό
τη τα  τώ ν  γραφόμ ενω ν του έκ  περ ικο πής τώ ν  λό γω ν του Χρυσοστόμου).

- Κ Σάθα. Βυζαντινόν Βέατοον σ ελ . σ μ η '. _
» Β λέπ ε  τόν ά έτ ιγρ α φ έχ  το ΰΣ κυλ ίτσ η  Κεδρ’-νόν σε/-. Λ Ι , εκδοσ. Ι ία ρ ισ ιω ν.

• ·* Κ . Σάθα Β υζαντινόν θέατρον σ ελ . ιζ ’ .
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ήρ,ώωυτού δράμ«ΐο5, τ ά κε ίμ .να  τω ν πα ιζ-ψ ίνω ν ir-T<’̂ · ' [ = « 5  ά ρ γ ό τ ^ ν  irao ra-
■ίοναι «ρ ιυνβ ί *ΐξ ,ά ς κδύαυόυ; xö>v χειρογράφων κ«·/ δικψόρωυ Μονών κν*χαλ:iφO'jν 
ιρ γ α  που Des μ α ς  χύσουν φως στά τόσα μας καινά .
 ̂ Λμυδρ* ή.υχνία γ ια  να μ ά ; φωτίη/ λίγο μ έ 0Χ 0-ό άτέλϊΐιύτο  αυτό σκοτάδι 

ίχο'.με το μονο εργο πού μ ά ; σώ ζετε, δ Χ ρ ι σ τ ό ς  π ά σ χ ω  ν, συγγραφ έα  n s - .x ii  
,  του Wcu κα ί 11ου αιωνοξ· άνατυπώσεις τού πρώτου άύτου Βυζαντινού spvou ¿γ ί-  

νοντο πολλαι ω ς δε_ ου-Γραιρεύς αΟτοΰ φέρετε Γ ρηγίρ ιο ; έ  θεολόγος, Ό ■άνα=*ρό- 
·ΐ«<η* a 'n ° i  1 ?>3V5 P10» *έν *χε< καμίαν οχέσιν ούτε με τόν Ναζιανζινόν (Α<;8  —
>Κ>.ΐ)0·ιτε μ , τόν επίσκοπον ’Αντιόχειας (ι>72)· π ά ντω ; τό άναφερόμενον όνώια ε ί 
να ι μα,,Λον υποθετικόν 1. «Ο ήμέτερο; Κ. ϋά&α; αποδίδει τό έργον ε ί ;  τούς 'Απολ- 
Λίναριου; ««>; τω ν πρωτων άσχοληύέντων παρά τοϊς Β υζαντινο ί; εις δραματοποΎ,- 
σιν χριστιανικών ύποβέσεων». Ό  C h . -M agnin δ σρ-ρός σογγρααεύςτού «O riir iu es 
Clu I l ie a t r e »  εχει την γνώμην ότι τό εργον ε ίνα ι σορραιρή διαφόρων τεμαχίων 
αγ/ω ν-mv δρησκευτικων δραμάτων. Ο ( , .  B ra n ib s , δτι συγγράφει* του ε ίνε Θεόδω
ρο; ο ϋροδρομας α λλ ’ ώντεχροόσ&η ύπό τού Ί-U Ibcrg. Πάντως τίποτε δέν ε ίνα ι όέ- 
όαιον και ο λ»  αυτά είνα ι μόνον σκέψεις , -Αλλο σωζόμενον μικρό Λειτουργικό δράμα 
σε οιαλογικη ποίηση, αναγόμενο εις τόν ΐΟον αιώνα κ ι’  αυτό είνα ι: « Ί ν ν κ τ ί ο υ  
σ τ . χ ο ι  ε ι ς  τ ο ν ’Α δ ά μ »  σέ 1 Π1 στίχον; 1 τόσο δέ κομψογραμμένους ¿ σ τ ε  φ Η - 
ν*ι στην δτπτήδδν-π,·. Τ

I ήν ίποχην αύτήν i i ;  τή ν Δΰσιν υπήρχε απόλυτο σκότος. Γενική άγνο ιχ 'τοΰ 
ι.αχρου. Ο 1',π.σκοπος τής Κρεμώνη; Λουιτπράνδο; π ρ ίσ έευτή ; έν Κωνσταντ-νου- 
ποΛβι του Βασι/.εω; Βαρεγγίου παρά τφ  Λότοκράτοοι Κωνσταντίνω '// =·■ τα - εχ
Κωνσταντινουπόλεως ά τ ,,γή ο ε ι; του, μάς έςιστορεί'μετά φρ ίκες ότι παρέοτη ε ις  τόν 
ναον ττ,ς Αγιας .ο φ ια ; ¿που συνέε·/, τό παράδοξον κα ί ά-ςνωστον γεγονός νά ¿ατε- 
πουν.α ι τα  ,.α0ή του Χρίστου διά μιμχκών καί θεατρ ικώ ν παραστάσεων.

η pr* Ki Gwvpwai παραστάσεις διετν,ρή8ν|σαν μέχρι -τής διαλύσεως
■ή, Μ υ,αντινγ,; Αυτοκρατορίας οεν γνωρίζομεν, τό μόνον μδαιον ε ίνα ι δτι -*,ν 
.πΐυρομην τω ν Χταυρογορων κα ί τής άλώσεως ύπ’ αύτών τής Κω ,οταντινουΓ,ό/.εω- 
ίιεκοπησαν τα Λειτουργικά αυτά δράματα.

. *Η ν*α τ ά ο '·ζ ίμ ω ° ^  1! (ζαντινοϋ θεάτρου, ή μεταβολή του δηλαδή από ’Κ6νικού 
νδ Λρισ.ιανικον υπεστηρήχύη άπέ τούς Κομνηνούς κα ί τούς Ι1 αλα·ολό··ου' ο: όποΌ· 
το συνέτρεξαν καί τό βοήθησαν. ' ”

Κάντως^αϊ κατόπιν παραστάσεις με ιό ν  καιρό ργήκαν άπό τους ναούς κα· ο - ν ά -  
βθη^αν äs οικα τους οΐκήματ«- 1

Τό μετέπειτα άναφυέν θρησκευτικόν (Ιέατρον στή Λύση δέν ήχο άλλο παρά απλή 
cmwv των Β ^ α ντ ινω ν  θδαμάτων τ;ο\> τχ μετέ^εραν α π ’ τήν \*växo>v α.η î OT| σς ixxvpoiocoi. 1

\ Ο εάτρο ί 9ϋγγρ!Κρ8ΐί Ζζνα; ° * δβέν >ί6 »··« Υιά ^ ν ' * * « ϊ « γ ή  οοΰ νεωτέρου
Η δμολογία των όμως δεν ε ίνα ι καθαρά δτι τό θρησκευτικό ντάμα τής Λύσ-ω-

ί ϊ * * ' : ν  φω τερού μα ; ϋεάτρον, ε ίνα ι αντιγραφή τού πσούπάρ-
I τοΣούχον δν Βυζανιτιω καί χπο [φ η σ ;ς  του. *
: _ Τόν _Ι4ον αίόίνα σν,μειοδμεν τήν -ρόπην εμαάνισιν τού λειτοσογικΛ  ϊρά -α -ο "
, ει„ .α ς εκκλησίας της Αυσεως, πρός άναπαράστασιν τω ν δύο μεγάλων εορτών τού

ΛρΣστ'.ανιοιι ου τω ν Χριστουγέννων ν.αί το3 ΙΙάσχα.
! __ Μ εκτεκεσις τώ ν λειτουργικών αύτών εργ.υν ήτο μία λεπτομερής δ ιε ;α -ωγή τή-

εςιστορησεως του Κυαγγελίου μετά μουσικής καί ασμάτων. Πώς ό Χριστά; έ 4 ν ν ύ υ η  
εις την πατνη/ τούν άλογων, τήν εκευσιν τώ ν μάγων κ α ίτώ ν  ποιμένων, τόν 'νο -όν 'ώ ν  

I αγγέλων δμνουντων, αποτελούμενσν άπό παιδιά μετημφιεσμένα, κατόπιν πώς' 6
■ στο; ανεστηΘη, ο κενός ταγός, ή έλευσις τώ ν τριών γ ,υα ικώ ν ή  έρώτησί; τω ν ποοσ
| αγγελών κ .τ .λ .  ' 1 1 3 · **

0· ύποκρ ιτα ίτών πρώτων αυτών λειτουργικών δραμάτων ήσαν ιερείς, , ν  παοα-
! 5?-ν ί Γ °  ° ·ά ^  μ '  Τ0& * *  ώ ; ^ 3ιί  ίχ τελέσεω ς ητο τό

/.».μενον -0 ) Κυαγγελίου. Μήπως ε ω ; σήμερα 2έν διετηρήσαμεν άπό τ ά ;  θρησκ=,τ ·- 
,  ̂ ^ ‘'-«μ κτ ικα ς παραστάσεις τω ν Βυζαντινών, τό εσπέρας τής Μ εγάλης Π έμπτη; τό
: σ .ήσμο  σ.ο μέσον του ναου του εσταυρωμένου,, τήν ποω ϊαν τή - ΙΙε-άλτ,- Πα.σα-'

σκευής την αποκαθήλωση καί τήν περιφορά έντός τού ναου τού σώματος τού χ « -  
στου, κα ί την χπομιμν,σιν, τό έσπέρας τής ίδιας ημέρας, τώ ν μοιρολογιών ; Π ίνε V- 
κα ι, ι  ί  πρώτος θεατρικός ιστοριχος ο Ισπανός .ΜοπΠίη “ όταν έγραφε «αί έκ/λησι-

~ ; Γ ΚΛ ^  δ δ ·σ" ^  πρώ" “ ■=* ' & £  Και ο ίπ  ώ-τοι μας η 8οπδιοι ήσαν ο κλήρος».

(ακολουθεί) ' Γ. /. ΝΑ ΥΠ Λ ΙΩ Τ ΙΙΣ

M iin iç li?  ri Î Â e Î . a7 Î « 1 , e r ' (ÎC SC hid ,te d e rB y Z a n ti“ ic,,CH ^ t c r a t ^ r ,  
1 Ε ισαγωγή περί Κρητικού θεάτρου σελ. σςστ’ .
1 r i , L ¿ n 1 ί· 1 11 H is to ire  G en era le  d u  T l.e a tr c  cri F ra n c e  σελ. 18

C h . M ag-nui. O n g m es clu i l i e a t r e .
·’  L . IC de  M o ra t in . M ad r it . C o llec tio u  R iv a d e n e y r a  1 8 4 8  σελ. m . .
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ΗΗΒΗΗβΗΒΗΟΛΗ Η ΤΕΧΝΗ Κ’ Η ΖΩΗ
V

'Γό θέατρο γεννήθηκε α π ’ τό χορό, πού πριοτοστάδηκε θρησκευτική 
εκδήλωση. Τό λα'Λοό πρωτόπλασμα, τό πήρε 6 συγγραγεΰς κα ι τδκαμε 
τέχνη. Τό Ίνδ:κό καί τό Ε λληνικό  θέατρο διετήρησαν άκόμ,α τό θρη_- 
σκευτικό τους χαρακτήρα. Τό Γαλλικό κα ί τό ‘Εγγλέζικο (θέλω ν& πω  
Μ ολιέροςκαί 'Σαίκσπηρ) δημιούργησαν τό κοσμικό— να τό πούμε Ιτσι—
θέατρο. ' ,

Ή  ζωή γερνάει'μά ή τέχνη είνα ι πάντα νέα, "Οταν ό συγγραφευ;, 
ή ψοχή-τοϋ θεάτρου, έκφυλλϊστηκε ή κ’ έλλειψε όλω; διόλου, προσπά
θησε ό ήθοποιό:, καθώς λέγαμε στό προηγούμενο φύλλο, νό συγκράτηση 
τό θέατρο στή ζωή κΓαΰτός άπό ανάγκη νά εξασφάλιση έτσι τή  δική του 
ύπαρξη, παίζοντας τά  ιδια πάντα στις αύλές κα ί τά πανυγήρια.

Ή ρθε ό αιώνας πού ζοϋμε, ό αιώνας τού επιχειρηματία. Σήμερα βρι
σκόμαστε σέ μια από τις στιγμές ¿κείνες μεσά στό ρεύμα τής ανθρώπινη.

\4.-z¿ r ¿  9έατρυν  ™û 1‘aC ryan i.—Koatov/ua,

ζωής, όπου γεννιώντα: νέες θρησκείες ή γίνονται κατακλυσμοί. Ούδέ- 
ποτε ίσως άλλοτε ή ανθρώπινη δημιουργία δε γνώρισε τόση ποικιλία  
τάσεων.

Στό σημερινό θέατρο δέν παρουσιάστηκε άκομα ο συγγραφέας U  τε
χνοτροπίες τών σκανδιναυών κα ί τών ρούασων κάτι ψάξανε, κάτι έγγί- 
σανε, πέρασαν γλήγωρα. Στό θέατρο καθώς καί στήν άλλη πνευ|εατική 
δημιουργία, άντίς γ ιά  τέχνη, έχουμε τεχνοτροπίες. Τόν τεχνίτη δημιουργό 
άντικαχάστησε ό ειδικός. Τή θέση του συγγραφέα στό θέατρο τήν πήρε 
ό σκηνοθέτης.

Αυτά λέγαμε στό προηγούμενο φύλλο κα ί μιλήσαμε γιά  τήν πρώτη 
ώθησι πού έδωσε καί τούς νέους δρόμους πού ξάνοιξε ó Craig^ ^

Στή Γερμανία μετά τό G oethe, πού έχοντας πότε τό Ελληνικό 
πότε τό Ε γγλέζικο θέατρο γιά οδηγό, φκιάνει κάποια παράδοση δική 
του, καί τό W a g n e r  πού δημιουργεί μονοσάνδαλη κΓαύτός τεχνοτροπία, 
τό θέατρο στά χέρια του σκηνοθέτη R lieinh ard  παίρνει αποφασιστικά 
ένα δρόμο κα ί φτάνει σέ κάποιαν εντέλεια πού άφησε έποχη και επηρ- 
ρέασε σημαντικά.

Μά πριν μιλήσουμε γιά  τήν τ ν π ικ η  οκην'/  καθώς ίσως θα μπορύοσε 
ν'άποδοθή ό όρος S tilb ü lm c, άς ρίξουμε μια ματιά στό νατουραλιστικο 
θέατρα, πού κάμποσο καιρό βασίλεψε κα ι βασιλεύει άκόμη καί πού ή 
άρνηση κα ί αντίθεσή του στάθηκε ή σχολή τού Rlieinhard·^

’Από τό νατουραλισμό— πού ήρθε πάλι κ ι-αυτός oay άρνηση τού 
ρωμαντίσμοΰ— ζημιώθηκε ή τέχνη γενικά, μά τό θέατρο καταστραφηκε 
μπορούμε νά πούμε,' γ ιατί ό νατουραλισμός χάλασε τόν ηθοποιό.

Τό θ έ α τ ρ ο  ζ η τ ο ν ο ε  φ υ β ιχ ο π α ί ξ ι μ ο !
'Ο ήθοποιός ώφειλε νά ξεχάση πώς έπαιζε, πώς βρισκότανε επάνω 

στή σκηνή. Ό  θεατής ώφειλε νά ξεχάση πώς αύτά πού'έβλεπε ήταν
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θέατρο. Ί.'! φ υ σ ικ ά  π ο ό  π α ίζ ε ι ,  έλεγε τό κοινέ κ:' ό ηθοποιός καμάρωνε 
ακούοντας τήν κριτική αύτή τήν τόσο κολακευτική, κ ι’ας έσήμαινβ πραγ
ματικά τήν άποτυχία του.

'Ο ηθοποιός επάνω στή σκηνή ώφτιλε νά ε ίνα ι πρώτα πρώτα άχθρω- 
πος ά π τό  δρόμο, άπ τή ζω ή παρμένος, τά  κινήματα .του, ή ομιλία του, 
όλα του νά είνα ι τόσο φ υ σ ικ ά ,  ώστε δ  θεατής νά μήν άμφιβάλε: ουτε 
στιγμή πώς Ιχει μπροστά του τό μανάβη, τό γιατρό, τό δικηγόρο, κ ι’ 
όχ ι τόν ήθοποιό Β .Γ , Δ.

Τό· φυσικό παίξιμο είναι τό 'διό σάν νά ζητάς άπό μιά καθώς πρέπει 
κυρία νά παρουσιαατή στό δρόμο έτσι, όπως ούτε στόν έαυτό της ίσως 
δέν παρουσιάζεται.

Στό φυσικό παίξιμο χρειαζότανε καί φυσικό περιβάλλον. Καταντούν 
άστεΐα τά  μέσα π ο ΰ  μεταχειρίστηκαν γιά νά άναπαραστήσουν πιο τέλεια  
τή φύση, χωρίς νά τό κατορθώνουν ποτέ. Καί ό δικός μαςό Χρηστομάνος

Ά.ύο τό ϋέητρον τοΰ Ράϊνχαρτ. — Κοατσνμια.

γιά  νά μήν πάω μακριά, κατάντησε νά βάλε: νά κουβαλήσουν ένα κάρο 
κοπριά άπάνω στή σκηνή γιά  ν ’ αποδώσει φ υ σ ικ ώ τ α τ α  τό .στχϋλο, σ’ ενα 
έργο τοΰ Τσέχωφ.

('Ο Χρηστομάνος μ’ όλη τήν καλή του θέληση, έκαμε μεγάλο κακό 
στό νεοελληνικό θέατρο. Βέβαια, ό νατουραλισμός θά έρχότανέ κ’ Ιβώ, 
άφοΰ ήρθε κα ί καλοκάθισε μάλιστα. Μά ό Χριστομάνος τά έφερε-πάνο
πλο τό σκάνδαλο. Αύτός εξαχρείωσε τό ελληνικά θέατρο μέ τά παρισινά 
ακατάλληλα έργα, αύτός έβγαλε τούς νέους ηθοποιούς, ποΰ άποτελοΰν σή
μερα τό άπαντα σχεδόν τοΰ θεάτρου κα ί ποΰ, άς μοΰ συχωρέσουν τή  
γνώμη μου, δέν έχουν ούτε ιδέα τι Οά είπεί ηθοποιός. Ε ίναι όλοι καλοί 
άνθρωποι, αισθηματικοί, ψυχολογημένοι έστω, ψευδοί καί νευρασθενι
κοί, μά ηθοποιοί, καλλιτέχνες δέν είναι. Βάλτε όποια καί όποιονδήποτε ■ 
άπό τούς ηθοποιούς πού έβγαλε ό Χρηστομάνος νά παίξουν τραγωδία καί 
ίοέτε τά  χάλια  τους· τήν καλλιτεχνική τους γύμνια. ’ Από τό-/ καιρό πού 
άνοιξε ή Ν έα σ κ η ν ή  πήρε τόν κατήφορο τό θέατρο στήν 'Ελλάδα).

Τό νατούραλίστικο θέατρο έκοψε τοΰ ηθοποιού τά  φτερά, μέ τό νά 
τοΰ καταργήσει τά μόνα στοιχεία ποΰ δικαιολογούν τήν ύπαρξή του, τήν 
απαγγελία κα ί τή χειρονομία. Ά π ’ τόν ήθοποιό δέν άπόμεινε παρά ο άν
θρωπος, δπως παρουσιάζεται στήν καθημερινή του ζωή. (Οί 'δικοί μας 
ηθοποιοί βγαίνουν στή σκηνή καί μέ ό,τι φοροΰν έξο), άκόμη καί μέ τά 
παπούτσια τους άγυάλιστα). Ή μ ο ρ φ ή , ή  φ ά ρ μ α  πού είνα ι τόάπαραίτητο  
σέ κάθε τέχνη, στό θέατρο καταργήθηκε.

Ή έλλειψη αύτή τής καλλιτεχνικής μ ο ρ φ ή ς  δέν έκανε ούτε κάνει 
εντύπωση στά έργα αυτά, πού άν«παρ:στοΰν τή  ζωή δπως είνα ι.καί 
πού τόσο παίχθηκαν τελευταία. Μά πολύ·γλήγορα καί αύτό τό δραμα
τολόγιο εξαντλήθηκε. Τό νατούραλίστικο θέατρο κάθε- φορά πού κατα
πιάστηκε νά δώση άλλα έργα κλασικά, Σοφοκλή ή Σαίξπηρ, άπέτυχε, 
κ ι’ αύτός είνα ι ό λόγος τής αποτυχία; κα ί στό ταμείο τοΰ νεοελληνικού 
θεάτρου, όταν καταπιάνεται μέ φ ιλ ο λ ο γ ικ ά  έργα. Δέ φταίει τό κοινό, 
δπως πολύ άδικα ισχυρίζονται οί ηθοποιοί κα ί πολλοί άλλοι, φταίνε 
αυτοί οί ίδιοι ποΰ είνα ι σαχλοί κα ί άτεχνοι εντελώς.

-  12 -  -.ΤΑ Π ΑΡΑΣΚΗΝΙΑ »

Ή  τ υ π ικ ή  σ κ η ν ή  ήρθε νά διόρθωση τό κακό καί πήρε τήν άλλη

’Αντιγραφή τής καθημερινής ζωής ζητούσε το νατούραλίστικο θέα
τρο : Τίποτα πού νά θυμίζει τήν καθημερινή ζωή,· φωνάζει ή νέα σχολή.

Ό  θεατής πρέπει νάξεχάσει ότι βρίσκεται σέ θέατρο, λέει ό νατου
ραλισμός.

'Ο θεατής δέν πρέπει ούτε στιγμή νά ξεχάση δτι βρίσκεται στό θέα
τρο, λένε οί άλλοι.

Ό  ήθοποιδς πρέπει νά παθαίνεται, σαν νά βρίσκεται στήν καθημερινή  
ζωή, θέλει τό φυσικό θέατρο.

'Ο ήθοποιός δεν πρέπει νά παθαίνεται επάνω στή σκηνή σ τ ’ άλήθεια, )
παρά νά κυρίαρχη τό πάθος του, νά σκέπτεται πάντα δτι βρίσκεται στή ί
σκηνή κ ι’ όχι στό σπίτι του. (5<)

Μά ή νέα σχολή πήρε τήν άλλη άκρη. Δέν ζητούσε πλέον τό φ υ σ ικ ό

Αιιύ το ϋ ία ιο ο ί ’ τον Ρ ά ϊνχαρτ . — Κ οστούμ ια .

μά τό ώ ρ α ΐο .  Στήν άντίληψ: όμως τοΰ ώ ρ α ίο ν  ενα μικρό παραστράτημα 
κα ί νά πού τό θέατρο βαδίζει πάλι τό στραβό τό δρόμο.

Λέγοντας ώ ρ α ίο ν  έννοοΰσαν τό ζωγραφικά ωραίο. Τό θέατρο ξέ- 
φυγε άπ’τά χέρια τής φιλολογίας γ ιά  νά πέσή'στά χέρια τοΰ ζωγράφου. 
Τό .σκηνικό ποΰ τό νατούραλίστικο 'θέατρο, προσπαθώντας νά μιμηθή  
όσο μπορούσε πιστότερα τή φύση, είχε γίνε: σημερινό σπίτι, σαλόνι, 
δρόμος, ποικίλο καί άμορφο κ ι’είχε δώσει στή σκηνή πλάτος καί βάθος, 
άφοΰ έπρεπε νά κουβαληθούν ¿πάνω κάθε είδους πραγματικά αντικείμενα, 
δέντρα, πέτρες κ.τ.λ., τώρα γίνεται ζωγραφική, ενα ταμπλώ/Ο ήθοποιός 
αποτελεί κ ι’ αύτός μέρος στόν πίνακα, περισσότερο μέ τούς χρωματισμούς 
τοΰ κοστουμιού του παρά μέ τό παίξιμό του. ’Απεναντίας τό παίξιμο το ΰ' 
ηθοποιού πειράζει τήν αρμονία τών χρωμάτων, δπως τή σύνθεσε ό ζωγρά
φος. Γιά τοΰτο Ιπιβάλλεται στόν ηθοποιό νά κάνη μετρημένες κινήσεις 
καί νά παίρνει ώρισμένες π ό ζ ε ς , νά μήν απομακρύνεται άπό ώρισμένα 
σημεία, γιά νά μή χαλάη ή αρμονία.τοΰ ζωγραφικού έργου, τοΰ σκη
νικού. (**)

Γιά ν’ άνεβαστεί· ένα έργο ήθελε κληθή πρώτα-πρώτα ό ζωγράφος. 
Αύτός ήθελε ρίξει τά  πρώτα σχέδια, ήθελε ζωγραφίσει τά σκηνικά, ωσάν

, ( ' )  Έ ίιΒ δπάρχει πολλή άλήθεια. Σχετικούς δίνει ί  Σαίκοπηρ οτόν'Αμλέτο θαυμά
σ ιε ; συμβουλές γ ιά  τόν ηθοποιό, πού καλά  θά κάνουν οί ηθοποιοί μας ( ; )  νά μελε
τήσουν τό μέρος αυτό τοδ ’Αμλέτου. Π?. 1". σκηνή Β".

ί* 4’) Τις ώρισμένες π ό ζ ίς , ,τίς μελετημένες χ ' ΐρ ο ν ο μ ί ι ί  παίρνανε καί στό παλαιότερο 
θέατρο οί ηθοποιοί πού υποσυνείδητα ίσιος εννοούσαν δτι όέαχρν  ε ίνα ι κάτ ι άλλο 
παρά καθημερινή ζω ή . Οί παλαιότεροι ηθοποιοί κ ’ εδώ στήν Ε λλάδα , ήσαν καλ
λ ιτέχνες , αδιάφορο άν τού- έλειπε ή ανάπτυξη . Καί είχαν θριάμβους, ίχ ι  γ ια τί τό 
κοινό ήταν τάχα  καλήτερο τότε (αύτό ε ίνα ι αστείο) παρά μόνο κα ί μόνο γ ια τ ί αύτοί 
πρόσφερναν τέχνη, 'Ό ταν παρουσιαζότανε ή Ιίαρασκεοοποόλου Μήδεια, λιγερή  καί 
δυνατή μέ τά άργά ρυθμικό της 0ήμα, τό άρπαχτικό της μάτι, επ ιβλητική κΤ ώραία 
μέ τά λόγια: «Γη τής 'Ελλάδος, τέλος πάντω ν σ έπ α τώ »  I  τότε, εν ’ άνατρίχιασμα 
περνούσε τό Ακροατήριο, κ ’ οί παλιοκουίντες τοΰ « ’Αθηναίου» κΓ οί λάμπες του π ε
τρελαίου γινόοανε άφαντες κα ί τό φως τής Τέχνης πλημμύριζε κα ί άνέδαξε σέ απο
θεωτικά όψη, ηθοποιούς καί ακροατήριο.
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μόνον τό θεαματικό μέρος νά Ινόιέφερε -κυρίως. Αυτός ήθελε μελίτήση τό 
έργο, κ ι’ ήθελε πάρε: από τήν ύπόθεσι τού έργου όλα τά  στοιχεία πού 
ενδιαφέρουν μόνο τό ζωγράφο, γ ιά  νά  φτιάση τά σκηνικά. Κατάντησε οέ 
ώρισμένα έργα μέ ιστορική υπόθεση, ν’ άντιγράφωυται σχετικοί πίνακες 
παλαιών ζωγράφων. Ιστορικοί ειδικοί έκαλοΰντο νά δώσουν τή γνώμη 
του: γ ια  κοστούμια, ήθη κα ί έθιμα κτλ. τής έποχής τοΰ έργου.

“Ετσι ό ζωγράφος έχοντας τά  στοιχεία μέχρι καί τις ελάχιστες λεπτο
μέρειες κατέστρωνε τά σχέδιά του, τούς πίνακες γ ιά  κάθε σκηνικό, τά 
κοστούμια τών ήθοποιών, μέ χρωματισμούς πού θά ταίριαζαν στά χρώ
ματα τών σκηνικών.

Ή πρώτη εντύπωση, μόλις άνοιγε ή αυλαία, Ινθουσιαστική, Τό θέαμα 
μαγεία. Μά όταν οί ήθοποιοί άρχιζαν νά κινούνται, παρ’ δλες τις μετρη
μένες καί καλομελετημένες κινήσεις τους, χαλούσαν τήν ευχάριστη εντύ
πωση τής σκηνοθεσίας.

Κ ’επειδή ή τέχνη τοΰ ηθοποιού σκλαβωμένη έτσι στό σκηνικό αδυνάτιζε, 
αδυνάτιζε καί τό ενδιαφέρον γιά τό έργο μετά τήν πρώτη εντύπωση. Γι’ 
αύτό ή αποκρυσταλλωμένη σκηνή έδρεψε τά  περισσότερα χειροκροτήματα 
στην άρχή παρά στό τέλος τών Ιργων.

'Ο έΚαιιΙΐΩπίΙ κατώρθωσε μδλα ταϋτα νά σταθή μά'στορης. Τά τε
χνικά μέσα, ή περιστρεφόμενη σκηνή κα ί ή ποικιλία των οργάνων τού 
φωτισμού, τόν διευκόλυναν κατά τούτο, δτι μπορούσε νά χρησιμοποιήσει 
αφθονία σκηνικών, ούτως ώστε μέ τις πολλές σκηνικές αλλαγές νά κρατεί 
ζωηρή τήν ευχάριστη εντύπωση άφ’ ενός, ά φ ’ έτέρου μέ τήν ποικιλία τών 
σκηνικών νά ξεσκλαβώαη κάπως τόν ηθοποιό πού κινδύνευε νά γίνει 
μαριονέττα.

Ν) ΚΙιεΐηΙίΩΓίΙ γιά κάθε έργο πού άνέβασε, δημιούργησε ιδιαίτερο 
ί 'φ ο : ,  ιδιαίτερη άτμόαφαιρα, πού ταίριαζε στό έργο. Οί εικόνες μας 
είνα ι φιγουρίνια άπδ τό Μάκβεθ. Μπορεί κανείς νά ίδεί σ’ αυτές 
πρώτα πρώτα -ή  ζωγραφική τους Ιμφάνισι, πού μοιάζουν δηλαδή σαν 
ζωγραφιές, κα ί ύστερα τή σχέση πού έχουν όλες μεταξύ τους, πώς δια
τηρούν όλες τήν ά τ [χ όαφ α ιρα  τού έργου.

Τό θέατρο μέ τά  σκηνικά του, τις μηχανές του, τά φώτα του, τούς 
ήΰοποιούς του, έγινε ένα παιγνίδι στά χέρια τού κατ’ εξοχήν αύτού σκη
νοθέτη, γ ιατί αυτός κυρίως πρώτος κατάχτησε τό θέατρο καί έπέδαλε 
τήν κυριαρχία τοΰ σκηνοθέτη. Ό  ΓΟιυίηίΐΩηΙ όντας ό ίδιος ηθοποιός, 
φιλόλογος, μουσικός, ζωγράφος, μηχανικός κα ί δέν ξέρω τ ί άλλο δέν 
ήξαιρε, μπορούσε νά επιβάλει τήν ατομική του άντίληψη σέ. δλους τούς 
κλάδους τής έργασίας καί νά κερδίζει έτσι τή / 'οοφή  γ ιά  τό έργο.

Γιά πλήθος λαϊκές μάζες, στρατό κ α ί Ινγένε ι γ ιά  τό λαό επάνω στή 
σκηνή, δχι μόνον μεταχειρίστηκε αληθινές λαϊκές μάζες, αφού άπλωσε 
κ ι’ άνσιξε τή σκηνή γιά  νά χωρέσει 6 αριθμός τών προσώπων πού λά 
βαιναν μέρος στην παράσταση, παρά καί μέ τό. φωτισμό τόν κατάλληλο, 
τονίζοντας τά κεντρικά σημεία άφινε νά δίδεται ή εντύπωση δτι οί μά
ζες αύτες άπλωναν πολύ περισσότερο άφ’ ότι φαίνονταν έπάνω στή σκηνή.

'Ο Πίιυιπ1ιαΓ(ί μέ τήν τ υ π ικ ή  σ κ η ν ή  σημείωσε σταθμό στήν πρόοδο 
τού θεάτρου, Τόν μιμήθηκαν πολλοί, χωρίς νάχουν πιά τά  ίδ ια  αποτελέ
σματα, μά ούτε καί περισσότερο νά προοδέψουν σ ’ αύτό τό δρόμο, γιατί 
μ’ δλη τήν τελειότητα τής έργασίας είνα ι καί τοΰ ΚΙιυιιιΙΐΩΓίΙ ή σχολή 
μιά τεχνοτροπία πού μπορεί νά βάδισε παράλληλα πρός τόν αληθινό 
δρόμο μά τσάντα παραστράτισε.

“Αλλοι πάλι πήρανε τήν ώθηση από τή σχολή του Κ θυπ ιΙ ιυΓ ά γιά 
ν’ άνοίξουνε άλλους δρόμους επίσης στραβούς καθώς ό ΜαχοτΙιοΜ ατή 
Γωσσία, μά γιά τις νεώτατες ρωσσικές τάσεις θά μιλήσουμε στό ερχόμενο.

« .  ΙΏ ΤΑ Σ
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ΤΙ ΚΑΙ ΠΩΣ ΠΑΙΖΟΥΝ R M « «  

ΒΒΒΗΒΗΗΣΤΑ ΘΕΑΤΡΑ ΜΑΣ
P I R A N D E L L O . -  Η A O N  Η Τ Η Σ  T i M I Q T H T Q E

φθάνη
μόνο, νάτόν έξαγνίση κάπως γ)ά όλα του, τ ’ άνομήματα.

Ό  ΙΙιραντέλλο ε ίν ’ ένας δάσκαλος πού άρχισε νά γράφη σέ ήλικία  
σαράντα-πέντε ε τώ ν  ίσαμε τότε έβλεπε, άκουγε, μελετούσε κ ι’ έσκέπτετο. 
Δέν έκανε άπόπειρες, -δεν 1 έγραψε πρωτόλεια ζητώντας επιείκειες καί 
συμπάθειες,, παρουσιάσθηκε μονομιάς πάνοπλος, ξεσπαθώμένος.

’Επίσης καλά, κα! μ ’ εντελώς ιδιαίτερη προσοχή, φαίνεται ιάχ η  με- 
ιήσβι ό συγγραφεύς, καί τήν τέχνη τής σκηνικής οικονομίας καί ψυχο-

ε ίν ’ ενα έργο σχεδόν μεγάλο, γραμ-

/.ετήσε
λογίας.

Ή «Ηδονή τής τιμιότητος»
μένο έν τούτοι» κατά τέτοιο τρόπο, ώστε ν’ άποτελή άπό τις στιγμής πού 
θά πρω τανοίξη-ήαύλαία ώς στό τέλος, ένα συνεχές σκηνικό τρύκ· κ ι’ 
ενώ .είναι γραμμένο μέ τή μεγαλείτερη σοβαρότητα, σέ κάθε στροφή συ
ναντάς τό έξυπνο σκηνικό κ.όλπο, χωρίς εν τούτοι; νά παύη ή σοβαρό- 
της,χωρίς νά χ άνη ςτή ν εντύπωση ότι τόεργο είνα ι μάλλον βαρύ.Κ ι’έτσι ό 
τεχνίτης συγγραφεύς. κατορθώνει, κρατώντας τό θεατή αιχμάλωτο  
ΙΙάνω ’στήν παράξενη σκαλωσιά του, νά χτιζη  άπό μέσα τό διάλογό 
του όπως αύτός θέλει, καί νά ξετυλίγη τήν I lk a  του μέ τό κέφι του, 
με πολυλογία σέ πολλά σημεία, χωρίς εν τούτοις νά γίνεται κουραστικός 
ούτε γ ιά  μιά στιγμή

Ε ίπαμε πώς «Ή  ’Ηδονή τής τιμιότητος» είνα ι σχεδόν ενα μεγάλο 
έργο' αύτό ρεβαια ε ίνα ι υπερβολή. Είνε έν τούτοις ένα έργο σπάνιο, τε- 
χνικώτατα γραμμένο μέ βαθύτατη παρατήρηση, καί τολμηρότατα μοτίβα. 
Κάπου^ λέγει ή μητέρα, περιγράφοντας τό πώς παρεστράτησε ή  κόρη 
της μ’ έναν παντρεμένο :

«Λέν ’μπορείτε νά ν̂οιώοετε τί σπαραγμό; είναι γ;ά μιά μητέρα νά βλέπη τήν 
κβρη τ η -  νά μπαινη ’στά χρόνια . . . Λέν εχει .-«¡à κανείς τό θάρρος νά φανή αΰ- 
στηρός. . . Τά χείλη μιά;·' μητέρα; δεν μπορούν πείά.νά μιλήσουν,'όταν τά μάτια 
τήςχόρη; τη; καρφώνονται 'πάνω τη; ζητώντας σχεδόν ικετευτικά τόν οίκτο. . .

hive Ινα μαγευτικό βράδυ τού μαγιού . . .  ή μητέρα βγαίνει στό παράθυρο . . . 
έξω λουλούδια κι’ άστρα . . . μέσα ό καύμός ό πόνο; τή; καρδιά; Κι’ ¿¡ μάννα 
φωνάζει μέσα τη; : «Μά ά; χαρή κι’ ή κόρη μου τουλάχιστον μιά φορά, μ;ά φορά 
μσνάχαήστή ζωή τη;ολα τάστρα κι’ όλα τά λουλούδια». Καί μένει εκεί ή μάννα, 
καρτερώντας νά γίνη τό κακό ! ’Ολόγυρα, ολ’ ή φύσι; σπρώχνει προ; τήν άμαρτια 
αδτή ! αύριο οί άνθρωποι, άκίμα κι’ ή δική μας ή. ουνείδησι; 9ά τό καταδικάση ! 
Μά τις οτιγμέ; εκείνες είναι κανείς ευτυχισμένο; πού τ’ άφίνει νά γίνη . . ,»

Κ α ί τό κακό γίνεται' καί ή κόρη μένει έγκυος' κα ί ό Ιραστής είναι 
παντρεμμένος· καί πρέπει νά βρεθή κάποιος, .ό όποιος έν γνώσει του, .νά 
τήν παντρευθή, «νά μπαλωθήτό πράγμα»’ κα ί όκάποιος αυτός βρίσκεται, 
είνα ι ό “Αγγελος ΜπαλτοβΤνο.

Μά ό 'Μπαλτοβίνο, δέν είνα ι 'ό συνήθης τύπος, πού θ ’ άναλάβη νά 
παίξη ρόλον συζύγου κα ί πατέρα άντί σχετικής αμοιβής.'Ο Μπαλτοβίνο ε ί
να ι ίσως ένας αλήτης,άλλά έχει άρχάς,ίδικάς του άρχάς'καί παρουσιάζεται
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ώς έπανορθωτής, καί εισέρχεται είς τήν σκηνήν λέγων πρός τόν ερα
στήν :

«’Εγώ θά όπιοθογράψω τό συνάλλαγμα ποΰ σείς χρωστάτε ’στήν κοινωνία, θά εί
μαι ό πιστωτής σας' ά ! πόσο μ’ ευχαριστεί αύτό' ή κοινωνία ποο ποτέ δ4ν Ιδωκε 
ούτε'μικς πεντάρας όπόληψι ’οτήν δπογραφή μου, νά τώρα ποΰ αναγκάζεται νά τήν 
παραδεχθή»'

’Εδώ είναι, ίσως, όλη ή σημασία τού έργου. 'Ο. Μπαλτοβίνο ! "Οτι 
κάνει, δέν τό κάνει γ ιά  προσωπικό του συμφέρον, άπλοΰστατα γ ια τ ί δέν 
έχει κανένα συμφέρον αύτός καθ’ έαυτόν δέν έχει ανάγκην' άπό τίποτε’ 
δεν τού λείπε: τίποτε, άφοϋ δέν τού χρειάζεται τίποτε. Δέν ζητεί ούτε 
χρήματα, ούτε δόξαν' αναλαμβάνει τόν βόλον αύτόν, έτσι σαν ενα είδος 
’σπόρ' λυπάται τούς ανθρώπους αύταύς ποΰ παλαίβουν σάν χαμένοι, μέσα 
σέ μ ιά  κάτάστασ: δημιουργημένη άπό ψεύτικες συνθήκες κα ί προλήψεις' · 
καί θαυμάζει τήν αυτοθυσία τών μέν κα ί οίκτείρει καί καυτηριάζει τήν. 
ποταπότητα τών άλλων,

’Αντιλαμβάνεται δτι ό μαρκήσιος, γ ιά  νά τόν κατηγορήση ώς κατα
χραστήν κάποιας εταιρείας, τής όποιας Ιν τίρ μεταξύ τόν διόρισε διευ
θυντήν, σχεδιάζει μέ κάποιον άλλον τόν τρόπον πού θά κλαποΟν τά  χρε- 
ώγραφα' κα ί προλαμβάνει αύτός καί τά  κλέβει, κα ί .παρουσιάζεται κατό- 

,πιν καί λέγει :
«Τό έκαμα κΓ αύτό, άφοΰ τό ήθελήσατε, έκλεψα ’ κΓαύτό τζάμπα»,
Κ αί είνα ι έτοιμος νά φυγή ’ θέλει νά φυγή, γ ιατί αισθάνεται πώς·ή 

καρδιά του τόν προδίδει’ άρχίζει ν’ αγαπά τήν κατά συνθήκην γυ
ναίκα του.

Επεμβαίνει δμως εκείνη καί τόν παράκαλεΐ νά μείνη, γ ιατί τόν έξετί- 
μησε, γ ια τ ί . .  . ίσως κα ί νά τόν άγαπά...

Ό  κ. ΓΙαπαγεωργίου, είνα ι όμολογουμένως άπό τούς λίγους ήθοποιούς 
μας, ό μόνος ίσως, πού θά ’μπορούσε νά παίξη, ένα βόλο τόσο βαθυστό
χαστο.

Δέν τόν έπαιξεν δμως.
Δέν τόν έπαιξεν, δπως θά ¿δικαιούμεθα νά περιμένουμε άπό τόν κ. 

ΙΙαπαγεωργίου νά τόν παίξη.
Ό  συγγραφεύς φροντίζει νά τόν παρουσιάση.
Τόν θέλει πολύ μορφωμένο, άπόγονο μεγάλης οικογένειας.
Τού δίνει όλη. τήν ελευθερία, κα ί δλα τά  εφόδια’ τού προετοιμάζει τήν 

είσοδο κατά τέτοιον τρόπο, ώστε ή είσοδος αύτή νά ε ίνα ι μεγαλοπρεπής’ 
ΙΙρέπει νά παρουσιασθή ενας εξαιρετικός άνθρωπος, με τήν εμφάνισή του, 
πρέπει οί θεαταί νά μείνουν μέ τό στόμα άνοικτό. Γ ίνε σχεδόν ένας προ
φήτης, "Ενας εμπνευσμένος. "Ενας ξωτικός άνθρωπος’ περισσότερον 
πνεύμα παρά σάρκα κα ί όσια. Τό λέγει κα ί μόνος του :

«’Απορώ, ποδ ,χχούο) τή φωιή ¡ίου, μου φαίνεται πορίεργο ποθ αίοθάνομας πολλές 
φορές πώς πεινώ καί διψίι.»

Τόσον είνα ι έξαίλωμένος. Κ αί παρακάτω λ έ γ ε ι:
«Μήν ζ&*/ν7Λ·;Β πώ ς μ'ΐλαχε αέ μια μώοκα-,
Ό  ήθοποιός θά έπρεπε νά μεταχειρισθή εντελώς άλλον τόνο φωνής, 

έναν τόνο απόκοσμο' άλλες χειρονομίες, άργές' και ήρεμες’ άλλη στάση,τή  
στάσηγτοϋ ανθρώπου πού έμπνέεται καί βλέπει άπό ’ψηλά.

Θά έπρεπε νά είνα ι λ ιγάκ ι σάν. υπνοβάτης.
’Εκ .τών άλλων ηθοποιών αί Κ*< Κ®' Σαπφώ Α λκα ίου, Β. Δημοπού- 

λου καί οί κ . κ. Γαβριηλίδης κα ί ΙΙαρασκευάς ¿ κ ρ ά τ η ο α ν  τούς βόλους των 
αρκετά καλά.
Π Α Ν Τ Ε Λ Η Σ  Χ Ο Ρ Ν . -  Ν Τ Α Λ Μ Α Ν Ο Π Ο Υ Λ Α

Στό ίδιο θέατρο ξαναπαίχθηκε καί ή  «Νταλμανοπούλα» του κ. II. 
Χόρν. Θέμα, ή ’περιφάνεια δύο νέων ερωτευμένων, πού καταλήγει νά τούς 
κάνει κα ί τούς δύο δυστυχε ίς ! Ό  συγγραφεύς ξετυλίγει μέ τέχνη τό θέμα 
του, άν εξαιρέσουμε μοναχά τήν περίεργη ¿κείνη σκηνή του φινάλε τής 
πρώτης πράξεως, τού πρώτου μέρους, κατά τήν όποιαν τό σαλόνι ενός 
Έ λληνος Πλοιάρχου, ενός Νταλμάνη, μεταβάλλεται ξαφνικά σέ καμπαρέ,
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μέ τραπεζάκια, ποΰ πίνουν νεαροί αξιωματικοί μέ ύποπτες κυρίες καί με
θάνε κ«1 φιλιούνται, κα ί δπου ή κόρη τού Νταλμάνη ' ερχεται στό κέφι, '
κ α ί μερακώνεται, κα ί τά  κάνει θάλασσα.

Τήν περιφανή Νταλμανοπούλα, θά τήν ήθέλαμε περισσότερον αξιο
πρεπή, τούλάχιστον τόσον, δσον κα ί ή  Κ λαίρη Μπωλιέ, τού ’Αρχισιδη- 
ρουργοΟ, -ή όποία είς παρομοΐαν σχεδόν περίπτωσιν φέρεται μέ πολύ πε
ρισσότερον τάκτ, περιοριζομένη νά παρουσίαση άπλοΰστατα σ’ ¿κείνον 
ποΰ άγαπούσε, αύτόν' που άποφασίζει νά πάρη άπό πείσμα άνδρα της.

Κατά τά  άλλα τό έργον προχωρεί άβίαστα πρός τήν λύσιν του, μέ 
τεχνικώτατο κ α ί ζωντανό διάλογο, μέ τύπους σπαρταριστούς Ε λληνικούς, 
μέ σκηνές συγκινητικής άληθείας, καί άπλότητος.

Τό 'Ελληνικόν θέατρον,οφείλει πολλά εις τόν κ.Χόρν, τοΰ όποιου τά 
έργα ώς φάρο: μάς/δείχνουν τό δρόμο, μέσα στή νύχτα τής ξένης φιλο
λογίας, πού πελαγοδρομούμε,

Ή  Κ “ Κυβέλη υπήρξεν μ ια  τέλεια «Νταλμανοπούλα» -ώραιοτάτη, 
με τήν Ιμπνευσιν ποΰ είχε, νά φορέση τρεις τουαλέττες άπό ύφασμα 
Ε λλη νικό  τοΰ άργαλιοΟ, μέ κεντήματα χωριάτικα.

'Ωραία έπαιξαν ¿πίσης δλοι οί λαβόντε; μέρος ηθοποιοί, είτε διότι οί 
τύπο: ήσαν ελληνικοί καί ήξεραν οί χριστιανοί τ ί παίζουν, η διότι είχαν 
ίσως καιρό κ ι’ ¿μελέτησαν καλίτερα.

Οί κ. κ. II. Γαβριηλίδης, κα ί Ν. ΙΙαπαγεωργίου πολύ καλοί.
Ή  Κ“. Σαπφώ ’Αλκαίου τέλεια είς τόν ρόλον τής ύστερόπλούτης καί. 

πρόστυχης Δοσιδολαροπούλου,
Ή  Κ« Γαϊτανάκη πολύ καλή ώς γρηά κα ί πιστή οικονόμος.
'Ο κ. Ν. Βλαχόπουλο;, ήταν ενας άληθινδς μεσόκοπος θαλασσινός, 

ένας τέλειος δίοπος τοΰ παληοΰ καλού καιροΰ’ μπράβο του.
'Γπήρξε τήν φοράν αύτήν καί κάποια έπιμέλεια είς τά  ντεκόρ καί τόν 

σκηνικόν διάκοσμον. 'Η σκηνογραφία τοΰ πρώτου μέρους, παριστώσα τό 
προγυμναστήριο τοΰ ΙΙόρου, πιστή, κα ί μέ γοϋστο βαλμένη. Τό παληό 
χωματένιο β ά ζ ο  ’σ τ ή  γ ω ν ιά , τ ά  κ ο υ π ιά  ’π ά ν ο υ  άπό τό μ ε γ ά λ ο  ά ν ο ιγ μ α , τ ί  
κοντάρι τής σημαίας,,έδειχναν μίάν αξιέπαινη προσπάθεια, ή  όποία εύ- 
χόμεθα νά έόακολουθήση,

Ο Α Ν ΘΡΩ Π Ο Σ ΤΩΝ Π ΑΡΑΣΚΗΝ ΙΩΝ

ΘΕΑΤΡΟΝ ΑΛΑΜΠΡΑ’ *
«Ο Ι Λ ΝΥΦΛΝΤΛ ΑΕΣ» μ υ ν ο ικ ή  ι)ΰο'/(>αφία του κ , Ν.  Σ ν η Ο ,π ,ν

Ή πρεμιέρα τών «’Ανυφαντάδων» μουσική: ήθογραφίας είς 8 πράξεις 
τοΰ κ. Ν. Συνοδινοΰ έδόθη τό εσπέρας τής 22 Μαρτίου άπό τής σκηνής 
του θεάτρου « ’Αλάμπρα», υπό τοΰ άρτισυστάτου θιάσου τής νέας 'Ελλη
νικής δπερέττας.

'Γπόθεσις παρμένη άπότό γνωστόν Γαλλικόν δράμα «’Αρχιεργάτης»  
τοΰ παλαιοΟ ρεπερτορίου, δχι κατάλληλη διά μίαν έλαφράν μουσικήν ήθο- 
γραφίαν, άλλ’έπιτυχώς διανθισμένη' άπό τόν χαρακτηριστικόν τύπον του 
Ζακυνθινοΰ κα ί τούς ’Αθηναϊκούς Καρουμποκαρκαλετσοειδείς τύπους του 

. Τηγανίτα καί τοΰ Τζεμάλη. Είς τούς τύπους αυτούς υπάρχει αρκετή Ιπε- 
ξεργασία κα ί έξυπνος διάλογο; με τούς εκφραστικούς ιδιωτισμούς τής άν- 
τιπροσωπευτικής των φρασεολογίας.

'Η μουσική δχι παντοΰ έπεξειργασμένη, παρουσιάζει Αρκετά; επιτυ
χείς φράσεις, μέ σχετικήν πρωτοτυπίαν έμπνεύσεως ά λλ ’δχι καί μέ τήν 
άπαιτουμένην άνάπτ'υξιν τών θεμάτων. Δεν θέλω νά ομιλήσω διά τήν έ ν -  
ορχήστρωσιν, διότι ή  έμφάνηαις τής όρχήστρας τοΰ συνόλου ήτο πολύ 
πτωχή μέ τελείαν Ιλλειψιν πνευστών, πράγμα τό όποιον άδικε: τήν προ
σπάθειαν τοΰ συνθέτου.

’Από τούς έκτελεστάς έπαιξαν δημιουργικά ή Κα ΜαντινειοΟ, ό κ. 
Μπάρκα; κα ί έ κ. ΙΙαντόπουλος, δημιουργήσας τύπον άνώτερον τοΰ Τζα- 
νέτου τών «ΙΙαναθηναίων». ΙΙολύ καλοί επίσης οί πρωταγωνιστοΰντες Κα 
Ν. Λάσκαρή με πλούσιον φωνητικόν μέταλλον καί ό κ. Κ. Μισαηλίόης 
άκριδής κα! Ικφραστικός τενόρος. Τό κόρο, τίποτε. ’Εξαιρέσει τοΰ κ. Βα- 
κοντίου. Σκηνικά καί ιματισμός έκ τώ ν ένόν,των. Τήν ορχήστραν διηύθυνε 
μέ μαεστρίαν ί  συνθέτης κ. Ν. Συνοδινός.

«ΤΑ Π ΑΡΑΣΚΗΝΙΑ » -  Π  -



Α Π Ο  Τ Ο  © Ε Α Τ Ρ Ο Ν  Τ Η Σ  Ο Π Ε Ρ Ε Τ Τ Α Σ

ΕΛΛΗΝΙΚΗ Ο Π Ε Ρ Ε Τ Τ Α
I. Π Α Π Α Ί Ώ Α Ν Ν . Ο Υ

 — »
Έΰκολότέρον ϊίν#·. νά ί'.Ο'.κήσης 5ναν στρατόν ¿ν ώρφ πολέμου παρά νά είσαι δι 

ευθυντής Έ λ λ . όπερέττας μ ι όγίοήντχ  ανθρώπου; Οπό τάς δ ιαταγά ; σου-. Λ‘.τάς τά 
λέξεις  ,μού ϊ ίπ ϊ ν  κάποτε 6 συμπαθής κωμικός κ ζ ! 
ιδρυτής τής Έ λ λ . Ό π^ρέπας κ .Ι . Ι ΐκπα ίω άννου.
Αυτός ό πρώτος συλλαβών τή ν ιδέαν τής ίδρύ- 
σ εω ; ίλ ? , . όπερέττκ ; - φ  Ι!)08 κατόπιν ,τής επ ι
τυχίας πού ί ίχ ε ν  ή Μαμζέλ Νιτούς ε ις  τόν θίασον 
Ι'οζαλίας Νίκα.

Έ πάλαιοεν, όμόχθησεν, ϋπέφσρ* τά  πάντα , 
ϊέ ν  Ιιρήσθη κόπων, δαπανών καί αυτή ; ¿κόμη 
τής υγείας του καί ςίς ανταμοιβήν όλων χυτών τών 
Σαβάνων έχε; τό δικαίωμα, νά λέγη  σήμερον μέ 
υπερηφάνειαν εΐ'ιχτ/οα.

Αυτός εν όλιγοις ό ΙΙαπκϊωάννου κ α ί,τό  έρ
γο ν του' κατόρθωσε νά *χη τάς πρώτας γυναικείας 
φωνάς ε ις  τον θίασόν του. Γήν Ααουτάρ-η, τήν 
Μ πριλλάντή, τήν ’Ανδρονίκου, τήν Ηιέρρη· έχε: 
δύο καλού; καρατερίστας τέν λΙηλιάδην καί τον 
Οικονόμου, εχει δύο ¿ςυφώνους τόν Κλάριν καί τον 
Κχρδαμίτοην, 8χ*ι σκηνοθέτην (ρεζισέρ') τόν ρώσ- 
σον καλλιτέχνην Ά ρντχτώ φ  δ οποίος επ ί τή ¿κ- 
οει τώ ν φωτογραφιών τώ ν ντεκόρ πού λαμβάνει 
από τήν Βιέννην, σκηνοθετεί τά εργα. Ή ενδελε
χής μελέτη καί ή καλλιτεχνική  μέριμνα ε ίνα ι ό 
γνώμων τής έπιτυχίας τού έργου πού θά άναβιβα- 
αθή-Ή  νέα όπερέττα «Ζιγκολέτ» πού θά παιχθή 
τώρα, θεωρείτα ι ώ ς ένα από τα καλλύτερα έργα 
τού Λέχαρ. Ε κατοντάδας συνεχών παραστάσεων 
έχει σημειώσει εις τήν Βιέννην είς τό Ά ντί-^ 'ιν  
Ή άτεο. Κατόπιν έπαίχθη ε ί; το Βερολίνο-/ καί είς 
τήν Ρώμην. Οί Βιεννεζοι τήν τιτλοφορούν - '()  χορός τω ν Χρυοσχλίδων». 'υ  "Κλλην με 
ταφραστής όμως ό γνωστό ; λόγιος κ . Λ. Κουκούλας ι ΙΙέτρο; ζτώ ϊκό ς) από τού;

(Π οάςις Λ'. ΚΙς τύ ΙΙ/ι-ιοόυύ/ίίίΐ»·/. ( ‘}

«πάχ ικο υ; χορούς πού έχει καί τήν έν γ ίν ε ι  ύπόθεσιν, τήν μετονάμαοεν «Ζιγχο- 
λ έ τ » . ’1δο5 ή ύπόθεσις, ένπ ερ ιλή ψει:

Τρεις χαριτωμένες γυναίκες, ή χήρα Ε λένη  Κλικό (Λαουτάρη-’Λν-

(1) Φωτογραφία; από τήν νέχν ’Οπες,έτταν τού Μέχαρ ΖΙΙ’ ΚΟΑΕΤ μέ τούς 
πρώτους δ ιδάξαντα; Β ιίνέςους ηθοποιούς.

— ΙΑ -  "ΤΑ Π ΑΡΑ ΣΚΗ Ν ΙΑ .

δρονίκου) κ α ι δύο πανδρεμμένες κυρίες, ή  Τουταύ Γκρατέν (Μπριλλάντή)
κα ί ή Σαρλόττα Ιίομερύ, (Πιέρρη) αγωνίζονται νά.καούν ατή ν~/λ% φλόγα, 
παρόμοια μέ'τις χρυσαλλίδες πού εκθέτουν τά  πολύχρωμα φτερά των οτό 
δελεαστικό κίνδυνο τής φωτιάς, πού τις μαγεύει. Αγωνί^ωνται γ ιά  ■ χ τρ

(Π οά ;ις  Β ’ . Το Μ παλλέτο τ'/! ¿πιδεαιαήοχως}  

καρδιά ενός Ιδιορρύθμου ανθρώπου, 6 όποιος στην αρχή παρουσιάζει«. , ·  · ^  !  V Γ· — • —¿ ' ύ — - ΰ  — * *  ? »  IV»/ ί  Λ  5
ω:

αλήτης κα ί ώ ; λαθροθήρας γιά ν απαδειχθή, στο τέλος δτι είνα ι 6 δού, 
Κάρολος τού Νανσύ, (Κλάριν-Καρδαμίτσης} ό απόγονος τών μεγάλων στρα
ταρχών τή ς Γαλλίας. Ά λ λ α  ό δούξ είνα ι μισογύνης δεν έχει καιρόν άλ
λωστε ν’ άσχοληΟή μέ τις γυναίκες, τή στιγμή πού οιεκοί/εγ τή  ̂μεγάλη  
κτηματική περιουσία του, ή όποία περιήλθε στά χέρια αναξίων άρχοντογ 
χωριάτηδων. Καί δμως ο ί χρυσαλλίδες επιμένουν νά καούν στη φωτιά του. 
Μόνον ή  ¿περήφανη χήρα Κλικό, ένώ τόν ·' άγαπα κι’αίιτή, όχι μόνο δέν

ί ΐ ί α ά ς ις  II’ . χο^Λς άτιάχψ'ίιον)

του φανερώνει τήν αγάπη της, αλλά τόν βασανίζει μέ τή  φαινομενική της  
άδιαφορία' κα ί περιφρόνησή Πώς ό μισογύνης δούξ ύποκύπτει στό τέλος 
κιά νά δ ί !^  τήν καρδιά του άκριβώς σ’έκείνην, πού άντιθέτως πρός τις 
άλλες, δέν τού ποσεφέρθη κ α ί πώς άκόμη ήκ.Τουτού 1 ’κρατέν, ή ιδανική

.ΤΑ  Π ΑΡΑ ΣΚΗ ΝΙΑ .  -  ΡΑ



αύτή έκμεταλεύτρια χν; ς ήλ(.Ι)ία; άφαιλεϊας το Ο ήλιΙΙίου συζύγου τη ;, άπό 
τήν αγκαλιά ταυ δουκός πού δέν τήν εΒέχΟη, ξεπέφτει στην αγκαλιά ένές 
κομπάρσου του θεάτρου' λατελέ (Ηαπαϊωάννου) κα ί κατόπιν θαλαμηπόλου 
τού δουκός, αύτό θά τό ιόοΰμε ε ί; τήν παράστασίν.

Ή μουσική τού έργου παρουσιάζει κάτι τ ι τό νέ,ον πού 5έν έχουν 
τά  άλλα έργα τοΟ Λέχαρ.

Ε ί; τά  'Ολύμπια ή 'Οπερέττα Παπαϊωάννου θά παραμείνη μέχρι το5 Πάσχα καί 
κατόπιν θά συνέχισή τ ά ;  παραστάαει; της 8ιά τή.ν θερινήν περίοδον ε ί ;  τό ομώνυμον 
επ ί τ ή ;  δδοδ Πατησίων θέατρον. Ό  Παπαϊωάννου έλαβεν ήδη ίλ ε ς  σχεδόν τ ι ;  Βιεν
νέζ ικ ε ; όπερέττε; με τά  σπαρτίτα τω ν κα ί με δλας εν γένει τάς λεπτομερεία; που 
χρειάζονται διά νά παιχθαϋν ε ις  τή ν  εντέλειαν, παρ'δλα τά  πτωχ ικά  μέοα πού παρέ
χει ή  πτωχή Ε λληνική  οκηνή. Μεταξύ τώ ν πρώτων όπερεττων πού θά παιχθοΒν, 
ε ίνα ι ή  «Ντάλλυ» κα ί ή  -«Μία νύχτα στον Παράδεισο”, Τά «ΙΙαραοκήνια» έν καιρίμ 
θά δώσουν εις τούς ά ναγνώ στα ; τω ν λεπτομερή περιγραφήν καί τω ν ώς ά νω  όπερετ- 
τώ ν . Αυτό θά γίνετα ι καί διά τού ; άλλου ; δπερεττικού;'θιάσους.

' ■ Α. ΣΟΡΕ'/'ΛΑΦ

Θ Ε Α Τ Ρ Ι Κ Α  Ν Ε Α  RflJE Λ Ι Γ Α  Λ Ο Γ Ι Α
— O  t i i  M i t o ;  Κ υβέλης  ι»;’’ nítQfÁüttilaav Ασυτ-έραν ί'χ α ι^ ιν  δ ιά  π ρώ την  φορέα· τήν  

κω μ ω δ ία ν  τ α ν  Φέλιξ Κ ιιντκρά  « Σ ά ν 'ή  κ α ρ δ ιά  χ τ ν π $ . .
Π ράκεπα ι κ ερ ί Εργου χ αρ ιιο μ ένο ν  s i s  δ ιάλογον κ α ί ίπ ι ιυ χ ο ν ε  s i c  τήν 'ίλην  τον 

σ κ η ν ικ ή ν  ΐμ ψ ά ν ια ιν , /tí ενδ ιαφ έροντο ς τύπ ους .
— Ή  εκτέλεσ ις ¡¡πήρξεν π ολύ  κα λή . Ή  κ . Μ υνπτάκα  καί. ό  κ . Γ αβρ ιη λ ίδη ς  τελείω ς  

κά τα χο ί του ρόλον  τω ν. Ε π ίσ η ς  κ α ί ο ί  κ . κ . Π οπαγεωργόον. Π ασασκενάς, Α ενδρα,ιής 
Α ονης, κ ,λ .π .

— Ή  κ.. ’Α λκα ίον κ α ί ή  κ .  Β εάκη  οννέβαλ.ον s í ;  τή ν  επ ιτυχ ία ν  τ ο ν  ίρ γ ο ν .
— Ε ντός  τή ς  εβδομάδες ΰ  θ ία σ ο ; Κ υβέλης μ ε  ε π ί κ εφ αλής ' κ . Κυβέλ.ην α να χ ω ρε ί 

δ ι '  Α ίγυπτον. Ε ίς τόν  ΰ ία σ ο ν  συμπράττουν , ο!, κ . κ . Ai/t. ίΐε ά κ η ς , Ν. Π απογεοιργίιιν, 
Α ουδ. Α ούης, Ν. Α ενδραμής, Ν. Β λαχόπουλο ;, Λ. Σ κ ορδύλη ο  κ α ί a i κ υ ρ ία ’ι Σ . 'Αλ
κα ίου , Β . Α ημοπούλου, Άί>. Μ ουστάκα Φ. Γ ια ϊτα νά κη , Ε. Β εάκη  κ α ί Κ . Σ α κ -  
κ ιτ ο ν .

— Εις τάς 10 ’Α πρίλ ιον θ ά  κ ό μ η  ένα σ ξ ιν  ε ΐς  το Κ ά ϊρ ο ν  δ ιά  σ ε ιράν  2έ> παρα - 
ατάσεων. ¿

~  Κ α τόπ ιν  ΰ ά  χ α τελϋη  ε ίς  τήν 'Α λεξάνδρειαν ε ί ;  τά μέχα  θέατρου  « Ά λάμποα*  
δ ι ε ίκ ο σ ι παραστάσε ις , κ α ί τέλ.ος ε ις  τά Πόρτ. Σ ά ίτ  δ ιά  δέκα  παοαστάαετς.

— Έ ντανΟα ΰ ά  επανέλ.ίλμ τά πρώ τον  δεκαήμερον  τού Ι ο υ ν ίο υ  κ α ί ΰ ά  ςζαίςμ πάλ.ιν 
ε ίς  τά ι  Θ έατρου Κ υβέλης* .

— 'Όλ.ας n i ;  Γ αλλ ικός κ ω μ ω δ ία ; π υϋ  εχ ο ν ν  ση/ ιε ιώ σειοε ιράν  θ ρ ια μ β ευ τ ικ ή ν  π αοά -  
ατάοεω ν ε ίς  τά Π αρίοι τάς ί γ ε ι  έξησψ ιiX iwi ή δ ιε ύ ΰ υ ν α ς  τον  ϋ εά τρον  Κ υβέλης.

— Π λείοτα δε π ρω τότυπ α  ’Ε λλην ικά  ίρ γ α  ΰ ά  ιιε ιιβ ,β α σ ϋον ν . ο ύ τω ς ώ στε ή εψε- 
τεινη π ερ ίο δο ς .το ν  Κ νβελε ίον  θεά τρου  VIL π ρομ υ ν ίε τα ι υπά  τα ς  σπαν ιω τέρας.

—■ Μ  ‘Ο περέττα Π απα ίω άννον  τά λ.ήξιιν δ εκαπ ενθήμερόν  έπανέλ.αβεν τί/ν «Μ πα- 
γιιιντέρ ι ¡ V I  τόν  «Χ ορόν ιή ς  Τ ύχη ; » κ α ί τή ν  .  Μ πλε Μ αζούρκα ν* .

— Έ ν  τ<’< /ιεταζν πνρετοιδ& ς προετο ιμά ζε ι τή ν  εΖιγκα/.έι»  ε ίς  τή ν  όπ ο ια ν  ΰ ά  π οω -  
τ ιιγ ιο ν ιο ιή σ ο ν ν  α ί κ ν ρ ία ι Ζ α ζά  Μ πριλλάντη , s i ;  τόν  ρόλον  τής Τ οντυϋ, 'Α νδρονίκου ώ ς 
Ε λένη , ΙΙ ιέρρη  ώ ς Σ αρλότ  «α ί ά κ . Ι ία π α ϊω ά ν ν ο ν  ώ ς Μ πουκ έτο ;. . .

— Ή  Ό περέττα  Δ ράμαλη ε γ κ α τα ο τα ΰ ε ίσ α  μετά. τ ή ν  εκ  θ ε α α α ίο ν ίκ η ;  ίίφ ιξ ίι·  της  
ε ί ;  τά ϋέατ.ρον Μ . Κ οτοπούλη  επα ιξεν  κ α τά  τ ά ; τελευτα ίας /βδομάδας τώ ν Ά πάκρεο , 
τή ν  νέαν ϋπ ερ έ ιτα ν  ro ij y r o in τον  μ ουσ ικ οσ υνθ έτου  κ . 1\τπιάρδη ι  Ό νειρο:· Ά π οκρ ηά -  
τ ικ η ς  βραδ νά ς*  ε π ί κ ε ιμ ένο υ  ιο ν  γ ν ιο σ τσ ιά το ν  κω μ ιοδ ια γρά ιρ ον  χ . Τ ίμον- Μ αιραέτίνη , 
ά ο ιΰ μ ήαα οα ν  18 ο ν ε χ ε ϊς  π αραστάσε ις  κ α ί μ ε  ε ισπ ρά ξε ις  π ερ ί τά ς  1:>0 χ ιλ . δρ.

— Ρ εχ όρ  μ ο να δ ικ ό ν  δ ιά  τό  Έ λ. ϋέα τρον  i r  ιάρτι χειμώνας.
— ’Ε ντός ¿λ ίγω ν  ήμερώ ν ϋ ά  παίςι/ τήν νέαν Γ ερμαν ική ν  Ό περέτταν  ιο ΰ  Β ερ ιιλ ινέ- 

ζ ο ν  μ ο να ικ σ ο ν νΰ έ το ν  Ο ύγκο Χ ίρτς -ιό  « Τ α ξε ΐδ ι δ ια ζ υ γ ίο υ » επ ί xsi/ιένσυ τοϋ  Αέα Σ τέ ϊν .
— Ε ίς τό ΒερολΤνον ε ίχεν μ ο ν α δ ικ ή ν  επ ιτυχ ία ν  κ ρ α ιή σ α σ α  τό π ρόγ γρσμ μ α  ύπ ί kvu 

iros συνεχώς. Έ ντα νΰα  ϋ ά  ά ν α β ιβ α ο ϋη  μ ι  π ά σα ν  έπι/ιέτ,ειαν κ α ί σ κ η ν ικ ή ν  κα/.αι- 
αδηα ία ν .

— Π ρωταγωνιστούν, ή  κ . Κ αντ ιώ τον  (Ι 'ιτσ ιά ρδη ), ή Ait Δ αμάσκου, κ α ί ο !  δυο  
α γ α π η τ ο ί.ε ίς  τό  Ά ΰ η να ϊκ ό ν  κο ινόν  κ ω μ ικ ο ί κ . κ . Αράμαλι/ς κ α ί Τρ ίχας.

— Είς τόν  ϋ ία σ ο ν  π ρ οο ελή φ ΰη  πάλ.ιν ή χαρ ιτω μ ένη  "Ιζα Μ άρζεν άπσλ.ανουαα μ ε -  
χάλ,ων συ/ ιπαΰειώ ν π α ρά  τ.ι/ι Ά ΰ η να ϊκ ιΐ ι κ ο ινώ .

—· Ο Α ιευβνντης τή ς  Ο περεττας κ . Γ. Αρά/ιαλ.ης ε ίχ εν  το εέπύ'χημα π ρ ό  όλ ίνω ν  
ήμερω ν  ΐ’ά ά ΐΊαλ.λΑξη τού ς νυ/ ιφ ικνύς σ τεφ ά νο υ ; τής  γνω στής κα λλπ έχ ν ιδ ο ς  Όλν/ιπ. 
Λαιτιώτου, π ρω ταγω ν ίσ τρ ια ς  ιο ί  ΰ ιά σ ο ν  τον , ιιετά  τού δ ιεν ί/ νν ιοϋ  τής ορχήστρας τον  
κ . 1. Ι'ιτσ ιάρδη.

-  20  - ΓΙΑ ΙΙΑΙ’ΛΣΚΗΝΙΑε

— Ό  ιΙ ίασος τού κ . Σ α/ ιαρτζή  ε ίς  ιέ, 1/άνθίον της «εο(ΐ«;.οι>/«*?ί  χ ιά ζ ε τ α ι  άσχετέ,

"" ’  Τ ) X Έ ?μ . Φ ιρ οτ  μετά  roi· Ο ιάουν τον ε ν ρ ίο κ ιπ α ι ¡ I ;  ιί/ν —ιρ ο ν  οπ ο ν  εργά
ζ ε τα ι ό ρ κ ετα  κα λα . , , 0 , ,

— Με.τά τό  Π άσχα ϋ ά  μ εταβή  ε ίς  τάς Π άτρας κ α ι κ α τόπ ιν  Ha ελί/y ε ν τα υ υ α  ε ι ;  
τό ϋ έα τρον  Γ Λ ΰήνα ιον*  όπου ΰ ά  δώ ση  παραστάσε ις  κ α ί) ’ ϋλ.ψ· τήν ΰεριιπρ' π ερ ίοδον  
τ ή  σν/ ιποάςει τον  κ ω μ ικ ό ν  κ . Χ ρ. Ν έζερ. _ , ,
■ _  Ί 1 X. Μ αρ. Κ οτοπούλη  μ ετά  επ ιτυχ ή  ο/ιυαν παραστάσεω ν  ί ΐ '  'Αλεξάνδρειά, τ ν ρ ι-

οκ ετα ι ε ίς  τό Α’ιίί'ίίοτ. , , _ . , ,η
— Ε ν τ α ύ θ α  ΰ ά  έ π α ν ίλ ΰ η  χ ώ  ϋ ά  άργβστ) π αραστάσε ις  ε ις  το  επ ι της πλατε ίας υ μ ο -  

νο ία ς  σ α ώ ν τ ιιο ν  Ο ίστρον της, ι ό  Π άσχα. _ . ,
— ‘Ε ίς ιό ν  '.’Α πόλλωνα* — θ ία σ ο ; ώ ς  επ ί το  π/.εΐοτυν ί . ΐ  ερασ ιτεχνώ ν π α ιςε ι απο 

u r o ε τ ίιν  χ π ιϋ εώ ρη ο ιν  ό ·Φ αρο.ώ σ τή ν  Ά ίΙήνα* . * . , , .
- ·  Ε ίς τό εΚ επ ρ ικ ό ν *  όμ ιλος η θ οπ ο ιώ ν  έκ τον δ ια λ ν ϋ ε ν το ; Οι,ιοον i  ον ,ύου  μ ε  επ, 

κ εφ αλή ς  τή ν  κ  "Ελλην Ά φ εντάκ η  κ α ί τώ· κ ω μ ικ ό ν  κ . Π ρ ιν ίαν  π α ίζ ε ι τή ν  ο π ε ρ α τα ν  
τού  τελευτα ίου  ,Ο ί Κ α ,ερ -ά ρηδε ς*  ' δ ιά  ,ή ν  όπ ο ια ν  ϋ ά  γρ ά φ ω ,ιε ν  ε ίς  το επόμενόν

V6 i l o r · . Ο ΑΠΟΜΑΧΟΣ
C

Κ ΙΝ Η Μ Α ΤΟ ΓΡΑ Φ Ο Σ

« Σ ΑΛΟΝ SNTEK Λ >.— Είς τίν κ ιν η μ α το ΰ ί. ια ρ ο ν  «■’¡ν τ ιά λ *  απο  χϋνς προβά ΐ.- 
λ.ε,αι μ ία  έ ία ιρ ε τ ιχ ή  τα ιν ία  μ ί τ ο ν  συμ βολ ικ όν  τ ίτ λ ο ν -« Τ ρ ικ υ μ ία ς  έ'ργον τον  Ρο,ιπε.ρτου 
Μ πονντλ.ιόζ. Ε ίς τό εργον αυτό  π ρω τα γω ν ισ τε ί ο π ερ ίφ ημ ος  Ρ ώ σ ο ι,; τραγο ιδος Μυ- 
ζ ο ν κ ιν  <ιί τή ν  οοίτη-όν του κ . Λ ωέγκο.

Ε ί;  τ ίιν  ο κ η ν ή ν  εμ φ α ν ίζ ε τα ι μ ία  κ α λ λ π έ χ η ς  τη ν  i  π ο ια ν  εγκαταλείπει^ ο  γ ιλο*  της  
' μ ι  τά ιώ νον  τέκνο ι τό  ό π ο ιο ν  άπέκ τησεν  έξ  α ν ιο ΰ , Ό  φ ίλος τη ς  ειναι_ τνπ.ος τυχ οδ ιώ 
κ το υ  ό  ¿ π ο ιο ;  κα τα δ ιω κύ ιιε τα ς  ν π ό τ ή ς  ασ τυνομ ία ς  ξυρ ίζετα ι μτ.ταβαλτ.ε^ φ υ η ιιη η ω μ ια ν  
κ α ί δραπετεύε ι. Ί !  ατυχή; άρτ ίο τα  ένω  ¿χόρευε ε ίς  h a  «Κ υμπαρεε  υ π ο  τη ν  επ ιδοαα ιν  
■ιή; έγκαταλ,ε ίψ εω ς κ α ί τ ή ς  δυ σ τυχ ία ς  π ίπ τ ε ι Χ ιπόϋνμος ί· τώ  μ ι σ η τ ή ς  παραστααεω ς. 
"Ενας δ ικ η γ όρος  ό  όπ ο ιος  σπεύδει, μ έοα  ά :ιό  τού ς θεατός ■ π ροσφ έρε ι ε ις  α υ ιη ν  τας 
πρώ τας β οή θ ε ια ς  ό σ α ; τοϋ επ ίτ ρ επ α ν  «7 ίυ τ ρ ικ α ί του γνώσεις.^  ,

ίκ το τε  πολ,λ.ά ’έτη 'άποχρυσω μένα , τεφ ρά , έρνΰρα , _ μ αύρα  μ ε χ ρ ις ϋ τ ο ν  ή 
καλλ.πέχνις γ ίνετα ι σύζυγος  του δ ικ η γ όρ ο ν . 'Αλλά τ ή ν  ή ρεμ ον  ζω η ν  τον  άτυχου; ζενγονς  
ζσχετα ι 'νά  τα ρά ξη  κ α ί π ά λ ιν  ή π α ρο υσ ία  τον  τυχοδ ιώ κτου  α οπ ο ίος  κ α το ρθώ νε ι με  
μ ία ν  πλαστήν  σ υ σ τα τ ικ ή ν  επ ισ τολήν  νά  κερδ ίση  τή ν  έννο ια ν  τΟϋ ό ικ ψ  όρ ον  κ α ι να  κ α μη  
τόν ιελ.ενταΤον νά  τόν  καλέοη  ενα  β ρ ά δ υ  εις μ ία ν  έαπερώ α στο σ π ιτ ικ ό ν . .Εκεί ο τ υ 
χ ο δ ιώ κ τη ς  α νακαλύπ τε ι ε ίς  ιό  ποόσω πον τής σ ν ζ ν γ ο ν  τοϋ Δ ικασ τ ικ ο ί την π α λα ιό ν  τον
ερω μένην . , .  , ,  ,

Ε ίς μ ία ν  συνέντευξη· τή ν  όπ ο ια ν  κ α τώ ρ ΰω α ε  ο ινχοδ ιω κ τ.η ς  ν α  απ όσπαση  ύ ια  τη ; 
β ία ς  από  τήν  άτυχή σ ν ζ ν γ ο ν  τής λ.έγε, ¿ τ ι ό  πα τέρας τον πλούσ ιος κ α ι άρρω στος του  
ε ίπ ε  δ τ ι τι π ερ ιο υσ ία  του ΰ ά  ε ίν α ι τοϋ  π α ιδ ί α ν  τ ο ν  εάν τον  το φ ερη  να το ιδη . Ε κείνη  
«ο ΐ’ΐ’Γται τά τον τό δ ά ση .·  Ό  δ ικ α σ τ ικ ό ς  δ ια κ ρ ίν ε ι ε ίς  τ ό  π ρόοω πον  τή ς  σ ν ζ ν γ ο ν  του 
τ ή ν  ανεξήγητοι· ΰ λ η ,, ιν  κ α ί σ χ η μ α τ ίζ ε ι τή ν  π επ ο ίθηση -  άτι κά π ο ιο  μ ν α τ νκ ο  υπ ά ρχ ε ι μ ε 
τα ξ ύ  τή ς  σ υ ζύ γου  τον  κ α ί τού τυχ οδ ιώ κτου . Κ α ί ¿νζ> αντός απ οφ α σ ίζ ε ι ν α  π ό η  να σ ν -  
ναντήαη  τίιν τ υ χ ο δ ιώ κ τη ν  εκ ε ίνη  τόν  εμποδ ίζε ι νπε.νΟ υμίζσυοα Γιο αντον  τ ψ  υπόσχεση· 
του  όταν τού ε ιπ ε  π ρ ιν  συζευχΟ ι]. ότ ι ι χει  εναντίον της το  πιιρε/.υυν^ Ο δ ικηγόρος  
τότε φ εύγε ι κ α ί μ α ν ΰ ά ν τ ι από £να άα τν τομ ικ ύ  τον  ά ν α κ ρ α ικ ο ΰ  γραφ είου το π ραγμα τ ι
κ ό ν  ποιόιν ι  ον  τ υ χ οδ ιώ κ του , τ ο ν  όπ ο ιον  δ ια τάοσε ι ιίμεε,ως τ η ν  σ νλ λη ψ ιν , Εν τψ  μετω ,ν  
ό τυ χ ω δ ιώ κ τη ς  Λ ιεκφεύγει έν τούτοι; κ α ί κα ταφ εύγε ι ε ί ;  τό»  ο ίκ ον  του δικη^-όρου οπον 
αρπ ά ζε ι άπύ  τή ν  π α ιδα γω γό»  τά τόχνον  του άλλ-α μ η  π ρ οφ ΰ ά σα ς  να  φ υγη , κ/.ειεται 
ε ίς ένα δω μ ά τω ν  κ α ί Απειλεί Ά  φ ονεναη  τά π α ιδ ί  του α ν  δέν. τον α φ η ο ο ν ν  ν α  αναχω - 
ρή ση . Λ ιεξάνοεται τότε Άγριοι σ κ η να ι ε ί ;  τ ή ν  ο ικ ία ν  του δ ικ α σ το ν  όπου ν ΐς  μ ια ν  στιγ 
μ ή ν  τό π α ι ί ί  ρ ίπ τ ε ι ,α'αν σ π α ρ α κ τ ικ ή ν  χ ο α ν ώ ν  π α τέρα  !  πατέρα  . Αι ιε - ε ις  αντα ι 
ή ο ν εσα ν  δ ιά  νά ξυπ νή σο υ ν  ε ίς τή ν  εγκ λημα τ ικ ή ν  ψ υ χ ή ν  τ οϋ  τυχοδ ιώ κτου  το π α τρ ικ όν  
φ ίλτρον  κ α ί ή οκηνή  μ εταβάλλετα ι Αμέσως. Ό  τυχ οδ ιώ κ τη ς  στρεφει i r a v u o v  τον τό 
περ ίσ τροφ ον  κ α ί π υ ρ οβ ολε ί κ α ί >νώ ή  ϋ ν ρ α  δ ιαρρηγνύετα ι, ή μ η τέρα  α ρπ α ςε»_ το λ ιπ ο -  
ΰ ν μ ο ν  β ρ έφ ος  της ε ίς 'τ ά ς  άγκάλας της b o p  ό  δ ικ ηγόρος ο υ γκ ε κ ιν ημ εη ,ς  κ λ ίν ε ι π ερ ί-  ^  
λ.νπος τήν κεφ αλήν .

«Α ΤΤΙΚΟ Ν *.  Ο ί σ νμ π ο λ ϊτ α ι κα λούντα ι ν '  ά π οϋ α νμ ά σο υ ν  έ ν α ν έ ο ν  άριστούρ·,Ύΐμα
τό ό π ο ιο ν  Οά προβάλ.εται από  χ θ ες  ε ίς  τή ν  οθ ό νην  τ ο ν  κ ιν η μ α το γράφ ο υ  «'Α ττικόν*. 
Ε ίνα ι από  τ ά  σ π ά ν ια  ίίργα άπι> έχ ε ΐν α  π ο ν  εαυνε.ίΰ ισε ν ά  παρονοιάζι/  πάντοτε ι, κ ιντμ  
μ α ιο γ ρ α φ ικ ή  ετα ιρε ία  «Σιν'ε Ό ρ ιά ν* . Π ρόκειτα ι π ερ ί τοϋ  « Τ άφου του Ι ν δ ό ν * τής 
μεγάλε,τέρας τα ιν ία ς  από όσας κα τε οχ ενά οϋ η οα ν  μ έχ ρ ι τονδε. _ .

"Ενας Μ αχαραγ ιά ς  τόν όπ ο ιο ν  ή  γ υ να ίκ α  τ ο ν  ήπάπ ηοε  μ ε  ένα ενρεοπα ίον , γ ίνετα ι ις α λ -  
λος Από όο··ήν κ α ί ζ η λ ο τ υ π ία ν -κ α ί σ κ ο τώ νε ι τήν άπ ισ τον  Αγάπην του δ ιό τ ι δεν μ π ο ρ ε ί 
να ύποφ,έρη τή ν  Ιδέαν τή ς  κη λλ ιδώ σεω ς τής τ ιμ ή ς  του. Έ ν  τούτοι; δεν θέλει ν α  χάση
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Λ,α παετης  10 Ωιτρεντ-όε nn> Hiitut xai aT rtrrii φ ω νάξε ι ή'Η Ί ι -di'tv άρχ ιτέχ τητα  χιι'ι 
7,1,1 :in<jnyyvib‘t ra  roß xa%«nxtutin/j .’ yii rwyoy  M.yu·,,· χ ιό  u-’ yiüiin n® τήν iiyx-iii
το«’» <jtu m  (Μψ)] μέπα τή" γ ν ν α ΐχ η  τον . '

i  Vitra π;το ra ¿ J y a  α νχη  α τρ Ιφ ^ ο ι. '/ ϋ,χύ&ίΛι; ι.ιίί «Τ άφ ον  τ·ιΰ Υνόινϋ» ,/ όχαι'η 
α*ΐμ(ιιοτιχιν εξελ ίοn n tu  ε ις  ύ ν ο  έχοχάς.
Ί ! ?  Tf",’ , ,a , a i ’*? t 'y ,u πρωζογ-ητ-ής η (  π ί-οκήν, πε^ιεργοτ,'ηη Κ ς πχηγοΙ)εοίας καό ί χ -  
ϋ ιφ β υ η ικ η  ε ις  πλ.οντην. Ά ρ χ ε ι νά ληφΟ/] fix ' o y t v  3 τ ι h l  π ίν τε  μ ή ν α :  ΜΗ) χοομι/μα- 
τ ι ιπ ι, ιυ ι,γ λ ν π τ α ι, ξω γράφ ο ι, σ χ τόκ ιο τα ί χ α ί μ α οαγχυ ί ή γγάοΟ ψ ,α· ό ιά  ν ’  ά τοώ οοτσ· 
τι/ι- ανλ/.ψριν τον  ακηνοΜ έτον.
 ̂ « ! ! Λ Α Π1·.0,\ ·,.. Ο χ . Ί'ιιιιινταφνλ/.υν αμυλογονμέτω ς ε ίν α ι ά ρ ιο τ ο τ έ χ η μ  ε ις  τήν

τχ/.ογφ· τώ ν τα ιν ιώ ν  τά ί ίπ ν ία ς  πο,ροιιηι ξ,·ι ,τάττοικ ε ις  τ<1 Ά ϋ ή να ϊχ ύ ν  Κ οιτάν. - Ή  
/.τιμααια ζΐ/ς Ι 'ώ μ ψ » τήν όπο ιαν  S o  παρομο ιά ζε ι άπό  χΛ ιςιΙς τά « ΠάνΗεον- Λιχαιο- 
/.ογει π λ ιφ εο τυ τα  τ,,  ̂ά κ ,η τρ ο ) . Ή  νπ ύΰ εα ις  τής ra tv iu c  άξελκίΠεζαι χατ .ά ταν  μνηαιωνιχ  
τη .ντο; ν.πι τής έχοχης τον  β α ο ιλ ίω ς  xat. α ύ τοχ ρά τορο ; τώ ν Ί οχα νο γερμ απ ον
ΛαρυΛυι^ τον  \ . Ο Κάρολος ο ν ιιβ ά λλ ί ΐ ω  μ> χάπ ν ιο ν  Κ αρδ ινάλλ ιον , όνααρνοζημννον  
χατ ιι τον Ιίαπα,· μ ετά  τον  όπο/ογ χα ταοτρώ ντ ι τά  ο χ ίό ,α  τής άλώ σειος τής Ι'ώμ>){. 
Αη·ορμη τής rW αντηχεία,· τον Λαρδ ιναλλ ίο ι; πρι'ις τόν  ¡Ι ά π α ν  ε ίνα ι ¡ ι ία  χύση  ι) όπο ια  

"λ1.'·7" η “ 1' x 'u  ό-τοίας τή ν  ννω οιν  /« τ * αντον  έμχοΛ Κα ό Κ αρδ ινάλ ιος  Λιάτι
th /.ει να τφ · ί)ωπη ι.ι; ιΟλον. Ό  Π άπα ; ά φ ' ί.τ ίρ ον  ίνόαιτ/ ia v cu t δ ιά  τήν χόπψ · χ α ί ι 

χ ο ν ο χ ομ οα  ε ίς  τ ά ;  Λι,λιάιι/,ας το!) Κ σρ ίίιν ιύλ ι'ον . Τά α/τάιι, τον  Κ άρολον  Vv τού- 
Σ'Σ'-1’7“'  γ - Μ ' ,ι·ί’ ιι,’ϊ ψ ’ χ ιΐή  "ι χιί/.εμυ; /isr.uSh αν τυν  χ ιά  ιω ι χ ά χ α  χηρνιίιιι.τυ ι 

f l ’  τ ιι/.iyiiv. Ο' Κ άρολο : ox tix y tiw ra i ήηω'ύχως τήν  .-τυώτην γ ό μ ά ν  άχά  τά οτρ ιιτεν/ ια ια  
τυ ίι Πιίχα άλ/. εχ ί τέλους f i iu χροδοο ία  τον  άνα/γει της  χν/.ας χ ιά  γ ίνετα ι χ ό ρ ιο ;  ιή ς  
!ο ιμ ΐ){ , Ο Π άπας π γν ΐ)η χολογε ί ¡m i t  τοό Κ άρολον αλλά φ εύγε ι χ ρ υφ ίτ ο ; μ ετειιη -ιε- 
ομενος^. ε ις  αλλιμ’ πάλιν, άφ οκ  ίλ α β ε  .'moy^ov^isi'co; πρόνο ιαν  δ ιά  τήν ύαφάλεΜ ν κα ί 
τ ι/ή κ ό ρη ς  τ,μ· ό χ ο ία ν  π ρ ο ο π α β ε ί νά ιΙτΟπλανήαΐ] ¿ Κ α ρ δ ιν ά λ ιο ; .  Λέν χ α υ ψ .ΰ ε ν  ιψ ο ις  
,το/.vc χα ιρα ς χ α ι ό ΚαριΊ ινάλλιο; μ ετανοε ί χ ιά  δ ιμ ιό ν ι.ι π ά λ ιν  χ ία τ ιν  ε ις  τόν ϋ ά :α ιν .  
Α Ίετα. ΓΓγ ή  Κ ώμη ιΙτελενΟ ερονται ¿/ χ.όρΗ νυμ φ εύετα ι τον έχλεχτόν τι/ς χ ιά  ά Π ά
π α ς  εχΌ τρ ιγ .-ι νν !)ριάμβρ> ε\ς τή ν  Ιύιίμιμ·.

Ο IIΑ Η Α ΣΚ Ι!Ν ΙΟ Σ

ΤΟ ΘΕΑΤΡΟ
Δ4ν ξ ίρ ιο  πάίς νά οοβ τό $;πώ. Μ* ό δρόμο; χθ=; τό βράδυ
Μέσ'οτ·/; οταχτειά τή  ουννεφιά σά θέατρο ε ίχ ε  γίνει 
Μόλις φαινόταν ή  οκ-^νή οτ' ανάριο τό οκοτάδι.
Καί 'σά σκιές φαινόντανε μχκρυά μου ο ί Οδκτρ’ίνοι.

Τα σπήτικ πέρκ κΓ οι αυλές κα ί τά ν.λοινάρια αντάμα 
’ Ελεγες κΓ ήταν σκηνικά παληά κα ί ξεβαμμένα,
Κι' εκείνο ι έβγαιναν κ ι ' έπαιζαν τ ' άλλόκοτό τους δράμα,
Κι άκουγες ^όγγόυ; κ ι’ ακουγες κα ί γέλια  εύτυχηομέν^.

Ί ιγώ  δέν ςέριιι, 'Κβγαίνανε κΓ έσμιγαν κΓ έπαγαιναν 
ΚΓ ήταν# μιά παράσταση καί θλιβερή κΓ ω ραία ,
ΚΓ έβγαινε — Ηέ μου ! — κΓ ή νυχτιά καθώς έπαρασταίναν, 
’Έβγαινε Ηέ μου — κΓ έριχνε τή μαύρη τή ν αυλαία. ,

Λ Λ Μ ίΙΙΌ Σ  Ι/ Ο Ρ Φ Υ ΙΆ Σ

Λ όγφ  χλιμΊάψας ϋλης ή Κ ρ ιτ ικ ή  Ί έχ ιοχ άχη ο ις  τον  Λ εχαχενί)ημύy m  ((-¡ια τρόν -όλον - 
ο ιχη -/< ογραφ ιχη-!').νπτιχ .ή ) ΰ ά  dfytomxm'lj} r l c  τό ,τροο'χ ί; ΐ ί ΐ 'χ , , ;  μετά  τής του  έχο - 
μιχ'ον δεχαχι,νίΐι/μερου.

Κ ίό ιχ ο ί ο ν ν ερ γ ιίια ι μ α ς  : W ilh e lm  iM eistcr — ΆνΥ. Αιν;. — Π ελίέας — Μ ;τ-χ- 
μεοερ. ' ' '
Ε Κ Λ 0ΣΕ 1Κ .

% _ Ύ η ο  τ ο υ  Έ χ ύ ο τ ιχ ο ν  Ο ι'κην Λ. Π . Δ η μ ψ ρ ά κ ο υ  έξεόύ ιΊ ηοαν  :  «01
τ εκ ε ν ζ α ίο ι Β υ ζ α ν τ ιν ο ί Ι ίρ ίγ κ η π ε ς » — K at ή  « Μ η ν ια ία  ε ικ ο ν ο γ ρ α φ η μ έ ν η  
« Ι ρ ι ς »  φ ύ ο ΐο γ ικ ; )  π ε ρ ιο δ ικ ό . Α ι’ ά μ φ ό τ ε ρ α  θ ά  γ ο ά ψ ω ι ιε ν ν ις τ δ  π ο ο -  
οεχες. '

Α ντιπρόσω πός μας δ ιά  τή ν  Α ίγυπτον ε ίν α ι δ κ. 
Ν ϊκος Π απαγεωργίον τον  «Θεάτρου Κυβέληςη.

Ι ί  Δ ΙΕ ΥΘ ΥΝ Ε ΙΣ  ΤΩΝ ιΙ/Α ΙΆ ΣΚ Ι/Ν ίΩ Ν .
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3Ε Η ΜΟΑΑ ΣΤΟ ΘΕΑΤΡΟ 3Ε

'Α π' αυ τή  τή  στήλη ι9ά π ρ ο α χ α ό ή σ ιο μ ; ν ά  δ ίνω μ*  κ ά ΰ ε  φ ορά  ¡ ι α ί υ  μ ε  οχ ίτο ,ι 
ιιοντέ/Μον τω ν Π αριπ ιν ιον Ο ΐ'χων π ερ ιω πής, ε ις  ό/ίντς γραμμές , μ /uv ποαγ/ ιατικήν  
ίδ έα ν ,γ ιά  τ η ν  έξέλν ιξ ι ιι}ς Μ όδας ώ ς χ α ι μ ε ο ικ ίς  μ ι -  
y.Qsg ο ν μ β ο ν λ ίς  γ ια  το  πώ ς πρέπ ε ι κ ά ϋϋ  y v y a ix a  
vu  γρηο ιμ οπο ι^  τάς νπ οδε ίςε ις  της  Μόδ(Χζ ώοτ$ 
νά ΐία ρ ο νο ιά ζ ΐ!  τά  ε ίδ ιχ ό ν  εκ ε ίνο  ούνολο», π  ο ν  χ α 
ρ α κ τη ρ ίζ ε ι τό  ν ενη ερ ισ τ ικ ό  β ή μα , μ ε  άρμ ον ία  κα ι 
¿μ/ιίορφιά.

β ^ π ο μ ε  svct ώ ρ α ΐο  φ όρεμα  σ ^ να  J l a c ι&άνικα 
περ ιο δ ικά  ο νρμ ώ ν  η ενα  ώ ρα ΐο  Μ οντέλλο φ ερ
μένο α π '  το ΙΤαρίβι κ α ί Ιχχε\')ημ$νο o t  κά π ο ιο  
ά π 1 τά  κ α λά  μ α ς  μ ο δ ισ τρ ά δ ικ α  κ α ι οπεόόομε νά 
το άπ οκ τήΰω με  η .τooöxaOvVfi* νά ίο ¿εαηκώαωμ*  
κα ι ν ά  το μ ιμ φ % 0ηβ μ ε  κ ά θ ε  ϋ ν ο ία ,  γμορΐς νά  
όώ όω με π ροοοχη  ε ίς  της λεπτομέρε ιες έχείνας πον  
ν π ο γ ρ εω η κ ώ ζ  ΰνι·οδενονν τη ν  ¿χτέλεο ι — ν ά  %ο 
ττονμχ ίτ α ι — τής έαφανίαεζος

Κ ϊνε λ νπηαο  νά βλέπη  χάνε ις ακόμα, κ α ι τις 
θεατρ ίνες  μ α ς  — εξα ιρώ ντα ς  τ !ς  'μεγάλες π  ον  εχονν  
τά  η ίο α  — η  όπο ιεο { ίάποεπε νά δ ίν ο ν ν  το  π α ρ α -  
δε ιγμο. τοά  ιϊρμ ον ιομ ένον  ν τ νσ ίμ α ιο ς , να  π α ρ ό ν -

β ιά ζο ν τα ι οτη  ΰ χ η νη  πολ'ο άπράοε- 
χπ :ς ε ϊς  το  λεπτό α ντό  ζ ή τη μ α . .

Το Π ώς η ίορ ιέ ια ι, τό  Hotr. κ α ί 
τό Π ον τ α ιρ ιά ζ ε ι κά έ ίέ  (¡ώρεμα ε ί 
ν α ι β το ιγ ε ια  ο π ο ν δ α ΐα  τ ά  όπ ο ια  όταν  
λε ίπ ουν  διαχίύ/,κοδοϋν τή  Μ όδα  κα ί 
π ροξενο νν  δνοαρέαχ ε ια  ε ις  το  α ισ θ η 
τ ικ ό  μ ά τ ι κ α ι έπ ι τέλονς γελοίο- 
π ο ισ ν ν  α ν ιο  το  π ρόσω πο .

*Η Μ όδα  μ ά ς  έργ ετα ι <ιπο το 
Π αρίσ ι α φ ο ν  κ α ι  >μ ε ϊς ’κ α τ ' αναγκην  
άχολουθον^ ιε τον  Κ ν ρ ω π α ϊχ ό  π ολ ι
τ ισ μ ο ίΗ  γ ν ν α ϊχ α  όμ ω ς  π ο ν  ξέρει r«  
ν τ νθ ή  ϋ ά  ε ίμ τ ιορμ  βέβα ια  να. πα· 
ρα δ εχ θμ  μ ερ ικ έ ς  ¿λαφ ρ έζ  τροπο
π ο ιή σε ις  π ου  ν π α γ ο ρ ιν ε ι το  κ λ ΐμ α  
μας.

Τά φ ορέματα  τούτη  τη ν  *Α ro t ξ ι  
θ ά  φ ορεθούν  μάλλον  κοντά . Ή  

μ ό δα  τής οιενόμακρΊ/ς α ιλονλττας  >9« ¡u su o o v oa fis  ν ά  π ονμ ε  δ η  πέρασε π ε ιά  άν δέν  
έβλέπαμο κάποια* σνντηρηχ ικ ότητα  όοον ά φ ορά  ie« ß ou ö v  νά φ ορέματα . Αν τά  γί)Όνται

<ΤΑ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ* — 2S  —



lUiOfll/ fJUK/fv/i HUÍ !,)ίν ις  mühh  ¿ | j « ■ i , , , , ,
p«!£)Os· «α . ,ροϋοκω,όιίΛά 7-ύ /«Vin « a i  »Arm s¿ IfOiVlOör« οιο επαΐ’η)

. x t r : ^ r b,ffcla* « " * * - * -  ^  ̂ τ ^ τ γ , γ ^

οτολισμένο  « ¿  U ;m )  ^ „ β  ** *“V“W  /,,£>ω' ' ^ ω *¿ τ « ώ

í - ^ S 5S ^ ^ W . i ?
R ^ f e t ^ . i b s Ä . a S F ' Ä 3̂

  β ά λ ε ι «

I IMlIITEXHUH KIHHIII F[?~ THH ΙΙΠΠΪΤΙΗ
I 1 [ .  s_ . , ,  /T oS  á v r u a o v p r o z  μ α ϊ )  ΙΙορτ-Σαΐί IS  Mccotíou 1 Í194

v \1 í  T fP<"  J π° ^ ;  ^  στερείται θιάσου, αναμένεται ό θίασος τγν  
κ. Μ Κοτοπούλη όστις θά δώση σειράν 6  παραστάσεων

^  κ · Κοτοπούλη υστέρα άπό σειράν επιτυχών παραστάσεων 
ε Αλεξάνδρειάν εΰρισκεται τώρα είς Káípoy όπου θά δώση περ> τά- 
20  παραστάσεις είς τό θέατρον «Μπριτάνια». ' *
f ΕΙς την Αλεξάνδρειαν έδόθη διά -ρώ την φοράν υπό του ίδιου θιάσου 
ο «Καραγκιόζης» του κ, θ .  ΣυναδινοΟ, σατυρικό δράμα εις 3  πράξει- τό 
έποΐον κατα τάς κρίσεις του τύπου, είχεν ¿ i -τυνίαν · * · * « « * ;*

. *· δστί« *5λ «ί ν  *fc ’Αλεξάνδρειαν διά νά παρακολουθήσω
S a aT ^  *ΐ0 υ  i · τδ!ί εργθυ 6 «Καραγκιόζης» Ιδ,οσε κα ί δύο διαλέξε-- 

I μΧί W ° W w - * δέ « * ϊ  «Ε ίνα ι βμορ.

κα ί “1 Ä  ‘t ú T e b o t  άρκετοί κα λλ ιτέχ νη  ξένοικαι Ελληνες. Upo τίνος ευρίσκετο ¿νταΟθβ ό κ, Τ ριαηαφΰλλου υ* τά

-ο ΰ  κ Ϋ ί Ζ ο % Ϊ ΐν ίς  ? a* V 2 v a l™ W * v o  κονσέρτο είς τήν σάλλαν 
ιθΟ Καζίνου. Επίσης οί βαρύτονοι κ, Φαρδούλης καί κ. Μαρσέλλο; έδω
σαν κονσέρτα εις το Καζίνο, ήδη δέ πρόκειται τήν άλλην έβδομάδα νά 
σώσουν είς τό θεατρον Κλδοράδο κονσέρτα ό βαθύφωνος τών μεγαλυτέρων 

Έ ν ^  Ρ ^ « % Κ · Ζ“^  κα ί | « c?r i a ^ K i n Ä
του ί ί κ ΐ Γ  " τ?^ *  · *' B&'M i δ χ ί ί  ¿ξέθεσεν τά  ώραϊατου tab leaux εις το Καςινο. Κ αί τώρα ή ¿ρασιτεχνική κίνησις,

LÍ* την Αλεξάνδρειάν Ιχομεν 2  τελείους έρκαιτεχνικούς όμ·'λους Τό'
' ί Τ Ξ Γ δ  °μ 700 β,ΑΙσΧόλθϋ'Άρ&ί'/ος* καί τέν'τού «'Απόλλωνος»' 
a .  του δραματικού τμήματος του « Απόλλωνος» έδιδαν θτίσαν τή ν-α ο ελ  
θουσαν έβδομάδα 8  φουτουριστικά £ργ« τού Λ . Γιοκαρίνη ’  ?
-X«wκώ* με τήν νεαναύτήν τεχνοτροπίαν ή κ. Κοτοπούλη λέγει τάΙξής·

 ̂ Η vea σα» αυτή τέχνη, που εκφράζει μέ λίγα  λόγια κα ί πολύ λ ι-
Υ 1π ί ? * χ Ι'3ε''ς - α  συναισθήματα είνε άσφαλώς ή  τελειότερη»

, ,11κρ δλα ταυτα ό τύπος δέν όπεδέχθη μέ πολλούς έπαίνους τήν νέα
? S  Z^°Tmâ  ς Τ?>ν π6λΐ'( μχς ύπάΡΧεί δ έρασιτεχνικός δμιλοε 

^?τ ΐί x i προσεχές Σάββατον παράατασιν μέ τούς «Φοι- 
τητας» του -ενοπουλου. Περισσότερα περί τούτου εις "τήν προσεχή έπι- 
στολην μου, πάηω ς ή έπιτυχία είνε Ιξησφαλισμένη,' Jipó “ 5  
τι,ω ν ερασιτεχνών εδοθη ένταύθα ό «Άρχισιδηρουργός» τού Όνε Τό 
Σ Ζ Τ  Τ- °  δπεκρίθη Λ .  ¿ α κ ο ^ ώ λ η ς ,  ένθερμο
θιασώτη* της σκηνής. Αυτα πρός τό παρόν. .

Αιαχελώ μετά τιμνκ 
Ν ΙΚ Ο Σ  Φ ΡΑ Γ ΚΟ ΥΛ Η Σ

-  2·ί -  CÍA Π ΑΡΑ ΣΚΗ Ν ΙΑ » — .....

|; ΦΑΡΜΑΚΕΙΟΝ

I ς α κ α λ η - μ π Α κ α κ ο υ
\ 'Ο μόνοια  (Γωνία όδοϋ ,ΓΑγ. Κωνσταντίνου) ■'
i ■ 1 >' ·’ . · *

! —Έ κτέλεσις ακρ ιβής όννταγω ν μ ετά  γ νηα ιώ τεραχημ ι,κά  . ¿ ίδή  'I

’ —"Ολα τά  Spécialités άνανεούμενα  êx τής. μεγάλης καταναλώαεως 

—Τμήμα άρωμάτων, οαπών<όν t ia l . κοομηττκ&ν έν γένει.

; —Τμήμα χε ιρουργ ικώ ν εργαλείϋ>ν. 

■,· —Έ ργοατάοιον δ ιά  ΖΩΝΑΣ κα ι ΚΟΡΣΕΔΕΣ μέ κομψ ότητα  κα ί
"* ' * ’ ' /* '  ' ' '

' εφαρμογήν τελείαν. η

—Έ ργαστάοιον ΚΗΑΕΙΠάΕΣΜΩΝ κα ι SUSPENSOIRS.

—Γ ενική παρακαταθήκη  χρω μάτω ν δ ιά  βαφ ήν  φορεμάτων  «λ .

THE ASIÄTIC PETROLEUM CO LTD

ΓΕΝΙΚΟΙ ΑΝΤΙΠΡΟΣΩΠΟΙ ΔΙΑ TBÍÍ ΕΛΛΑΔΑ

Π. Γ. ΜΑΚΡΗΣ & Σ ^
Σ Ο Φ Ο Κ Λ Ε Ο Υ Σ  3 . -  Α Θ Η Ν Α 1 |

; ' '
Π ροτιμάτε τήν  άνωτέραν πάαης ΗΧλης Β ενζίνης
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Δ.
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ην άγοράσετε  ΨΑΘΑΚΙ, ^  '  έπ ισκεφ ΰ 'ή τε

τή ν  εκ&εσιν τον

Θά σάς κα τα π λή ξη  μ ε  τή ς  νέες τον . φ ό ρ μ ες  καί

τή ν  πο ικ ιλ ία  των ψαϋ'ών.

“β

Τ Υ Π Ο Ι Σ  ‘ 'Κ Α Λ Λ ΙΤ Ε Χ Ν ΙΚ Ο ^., (ΣΓΟΑ 'δαΓΚΛΝ)  '

Τ Α  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν Ι Α
διευθυντής : Ν. ΠΑΡΑΣΚΕΥΑΣ

Μ*ΗΙ>ΗΒ>ΤπΐΙ>ΗΙΒΒ̂

π Α η ^ ε π η


