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Β Υ Ρ Ω Ν ! . . .

Βύρων, ξανθέ καί ωραίε, πού μέσα στήν καρδιά σου έκλεισες μέ τόση 
λατρεία τήν Ε λλάδα  σου, γ ιά  νά «Εσθανθή· ή  ψυχή σου κάτι^ υπεράν
θρωπο,· κάτι ύπερφυσικό κα ί ώραΐο, δλων μας οί καρδιές των ελευθέρων 
κα ί των σκλάβων σκιρτούνε σήμερα κ ι ’ άγάλλονται στ’ όνομά σου, στή 
γιορτή σου των·αιώνων.

Βύρων, ώραΐε καί ξανθέ, της άντριάς άτίμητο παλληκάρι_ γέννημα 
γιγάντων κα ί χαρίτων, θείο θρέμμα Έ λικωνίδων Μουσών, ή πατρίδα 
μ«ς, ή γλυκέ ιά σου ’Ελλάδα άλλα δέν έχει σήμερα νά σου προσφερη Ιν- 
θύμημα των κόπων, τών άγώνων κα ί των Ονείρων σου παρά τό δαφνοστέ
φανο της Α θάνατης Πυθικής Δάφνης του Α πόλλω ν*, πού έλουσε πε
ρίσσια τήν άγνή σου ψυχή ατά θεία.νάματα τής Κασταλλίας Πηγής καί 
τής ’Αθανασίας. ' ,

Βύρων, ώραίε κ’ ευγενικέ, ή έλαφρά κα ί χαρωπή Αλκυων, το σύμ
βολο τής κραταιάς πατρίδοςσου, πετώντας μέ τά^’λαφρά φτερούγια της 
πρδς τά  κρουστά τά  ήσυχα Ακρογιάλια τής πατρίδος μας, σπρώχνει τον 
άσπρο άφρδ τής θάλασσας καί του ώκεανού τής Μεγάλης^ θαλασσοκρα- 
τούσας Βρεττανίας, γιά νά φιλήση κ ι ’άδελφώση μέ αύτόντήν ^Ελληνική 
γή, που περήφανα κ α ί τιμημένα κρατάει στον κόρφο της, στολίδι αιώνιο, 
τό Μνήμά ρόυ.

Κ α ί τώρα μέσα στον ιερό τόπο τού Μεσσολογγιοδ, π ο ύ  α ν α π α ύ ο ν τ α ι 
τά  κόκκαλα τόσων ήρώων καί γιγάντων, στό μεγαλούργημα τής κλαγγής 
τ&Ο σπαθιού τόΟΜπότσαρη, κα ί τής λάμψης τού δαδιού τού Καψάλη, 
φεγγοβολεί κ ι’ άστράφτει ή λευκή σου μορφή, θωρώντας τήν πατρίδα μας 
έλεύθερη, πού αύτήν τήν στιγμή σκιρτά κι’ άγάλλεται χύνοντας^ κα ί σκορ
πίζοντας δάφνες, λίβανο καί σμύρνα στήν έθνικήν αύτήν γιορτή 2 ο υ . .
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. ΒΒΒΒ ΤΟΥ εΛΛΗΝΙΚΟΥ ©ΜΤΡΟΥ
‘ Ο διευθυντής τοΰ θεατρικού περιοδικού 

τα  «Παρασκήνια» γράφων τόσα κ α ί τόσα 
γ ιά  τό θέατρα κα ί τά  λοιπά κ α ί τά  λοιπά, 
μπορούσε νά μή δε/,θή νά τ ια ίξη  τ ό  ρόλο 
του κτηνώδους χωρικού Ά λφρέδου. Περι
μένω νά δώ' τ ί θά γράφη γ ιά  τόν εκλε
κτόν καλλιτέχνην κ . Παρασκευά.

ΜιΛτ. Λώωρίκης - *Έ ί. Β ήμα»'9 . IV. 24. /I)

  Ό  εκλεκτός καλλιτέχνης κ . Παρασκευάς, όβν  μπαροϋσε νά μή
δεχθή νά παίξη τό ρόλο τού κτηνώδους 'χωρικού Ά λφρέδου....

Γ ιατί, ε ίνα ι ύπάλληλος ιδιωτικής έπιχειρήσεως, δπό τάς πλέον παρα
δόξους των συνθηκών...

Δέν τού έπιτρέπεται'νά έχει καμμίαν ειδικότητα...
Οί τσαγγαράδες, οί ραφτάδες, οί λεπτουργοί, οί σιδεράδες, δλοι Ιπί 

τέλους οί υπάλληλο: κα ί δλοιοί έργάτες έχουν μίαν όρισμενην ειδικότητα. 
Ε κείνος που φτιάνει φόντια, δέν εχει καμμιάν ύποχρέωσιν νά φτιάνη  
κα ί σόλες, κ ι ’έκεΐνος ποΟ ράβει παντελόνια, δέν δέχεται παραγγελίες καί 
γιά^σακάκια’ ώς κ α ί γ ιά  τις κουμπότρυπες υπάρχει έργάτης ειδικός.

. Ό  περίεργος αυτός έργάτης, έν τούτοις, & ηθοποιός είνα ι δποχρεω- 
μένος νά τά  φτιάνη δλα, νά τά ξέρη όλα... Εις πρώτην του άρνησιν, πρέ
πει νά πάρη καί τό καπέλλο του καί νά φύγη.

Ό ηθοποιός σήμερα δέν μπορεί νάναι καθόλου, μά καθόλου καλλιτέχ
νης, γ ι’αύτό τόν όνομάζω κα ί έργάτη(2) παραπάνω

Ό  ήθοπαιός ’στήν Ε λλάδα  ε ίνα ι Ινας μεγάλος δυστυχής.
Νά ξέρατε πόσον είμαστε δυστυχισμένοι . . .
Μάς θέλετε καλλιτέχνας, χωρίς νάχουμε κανένα μέσον, κανέναν τρό

πο γιά νάμαστε τέτοιοι...
Ό  καλλιτέχνης' θέλει περιποίηση' ε ίνα ι κάτι λεπτό καί εύθραυστο 

πού πρέπει νά τώχης μή στάξη καί μή βρέςη...
Γι’αύτό στήν Εύρώπη, υπάρχουν καλλιτεχναι...
Ποιος μάς περιποιήθηκεν έμάς έοώ ; Δέν θέλω νά π φ  βέβαια, πώς θέ

λουμε χάδια, κα ί κομπλιμέντα, μά τέλος πάντων, άς μάς περιποιηθοΰν 
στή δουλειά μας, νά βρεθή ένας τρόπος νά γίνουμε κύριοι τής δουλειάς 
μας, νά μποροΟμε νά τήν διεξάγουμε μόνοι μας, δπως ξέρουμ’ έμεΐς, μέ 
σκοπό τήν έξύψωση τής τέχνης μας, καί τή  δική μας εξύψωση, χωρίς 
έπιχειρηματία στο σβέρκο μας... Ή διευθύνουσα ψυχή τού θεάτρου μας 
νάμαστε ’μείς, δσοι μποροΟμε, κα ί όχι ό μανδρόσκυλλος του ταμείου τής 
’ξώ πορτας... Γιατί σήμερα αύτός διευθύνει τά  πάντα, αύτός τά  ζυγιάζει 
δλα μ έτά  τρεμουλιαστά Σαΰλωκικά του χέρια, αύτός ανεβάζει τά  έργα, 
αύτός μοιράζει τούς ρόλους, αύτός άνάγκασε καί τόν ίκλε.κχό κ αλλ ιτέχ νη  
κ . Π α ρ α ο κ ε ν α  νά π α ίξ η  τ ό ν  ρ ό λ ο  τ ο ν  κ τ η ν ώ δ ο υ ς  χ ω ο ικ ο ν ’Λ λφ ρ έδ ο υ . . .

Κ ι’έχει παίξει κατά τόν ίδιο τρόπο πολλούς άλλους παρόμοιους ρόλους 
ό δυστυχισμένος'^ αύτός καλλιτέχνης...

Έ χ ει παίξει νέους, κα ί γέρους, κα ί κωμικούς, κα ί δραματικούς, καί 
παιδιά, κα ί ανήλικους κα ί κάποτε τού ’προτάθηκε νά παίξη κα ί κάποια 
γρηά σέ κάποιο έργο.

Κ α ί τάπαιξεν-8λα,"’τ! νά κάνει,' καί χειροτερ’ Ακόμη...
Κ αί βγήκε στή σκηνή κ α ί χόρεψε, καί τραγούδησε, κα ί βγήκε καί μέ 

τά  ’ο ώ β ρ α κ α  τώρα τελευταία, καί ό κόσμος γελούσε, κ ι’ αύτός μέσα του 
Ικλαιγε, έκλαιγε, Ικλαιγε...

(1 ) Περί του παλα ιο ί κα ί νεωτέρου θεάτρου καί ιώ ν  παλα ιών κα ί νεωτέρων ήθο- 
πο ιών, ε ις  τό προσεχές φόλλον.

(2 )  Δέν θέλω  νά  'πώ  μ ’αϋτό πώ ς δ έργάτης'πολλές φορές δέν ε ίνα ι καί καλλ ι
τέχ νη ς- εργάτης , έννόώ έδώ τή  λέξη μέ τήν πειό σκληρή κα ί οδυνηρή της σημασία.
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Κ αί όμως σάς βεβαιώ πώς θά ’μπορούσε νάναι πράγματι έκλε,χτός κ α λ 
λ ιτέ χ νη ς  έ  ά ν θ ρω π ο ς  α ϊτ ό ς ,  μά ή καλλιτέχνα; δέ φ υτρώ νου ν  έτσι ξ α φ ν ικ ά , 
δπως οΐ χρηματομεσΕται ... χρειάζεται όλόκληρος προκαταρκτική δουλειά 
γιά  νά διαπλασθοΰν οί καλλιτέχναι, χρειάζεται τό θερμοκήπιο πού θ’άνκ- 
πτυχθοΟν κ α ί θά δυναμώσουν, γ ιατί άλλοιώτικα πεθαίνουν έξω ’στήν πα
γωνιά δπως παθαίνουμε .κάθε μέρα Ιμείς.

Κ αί τό θερμοκήπιο αυτό γ ιά  τούς ηθοποιούς, είνα ι τό Τεχνικό θέατρο' 
τό θέατρο μέ τόν έπιστημονικό όργανισμό, μέ τις Σχολές του, με τό ρυθμό 
του μέ τό σκοπό του τόν υψηλό, μέ τούς ανθρώπους του τούς ωραίους κΓ 
εύγενικούς, τούς σοφούς άνθρώπους, πού άποτελοϋν τό θεατρικό κύκλο 
σ’δλα τ’άλλα τά  μέρη τοΟ κόσμου, κΓδχι τούς σημερινούς ταβερνιαρέους 
πού μάς περιζώνουν έμάς έδώ σ’ ενα κύκλο ασφυκτικό... Τό θέατρο, τό 
¿έμμορφο κα ί ώς κτίριο, τό καθαρό, τό αξιοπρεπές που ‘μπαίνοντας μέσα 
ό ήθοποιός νά μ ή  χάνη τό ηθικό του, νά μή σφόγγεται ή ψυχή του άπό 
τή  μούχλα, άπό τήν έγκατάλειψη κΓ άπό τή  βρωμιά... Τ ό Θ έα τρο—  
Ν α ό ς . . .

Έ χουμε τίποτ’ά π ’δλ’αύτά, φίλτατε κ. Μιλτ. ΑιδωρΕκη; ΚΓ ¿σείς, οί 
άνθρωποι τών γραμμάτων, πού έπρεπε νά χαλάσετε τόν κόσμο, νά βάλε
τε δλη σας τή δύναμη, κΓ έχετε αρκετή, γ ιά  νά κάμετε Θέατρο, ή νά 
βάλετε τό κράτος νά τό κάμη, τ ί ¿κάματε; Σάς εΓδαμε κάν ποτέ πουθενά; 
μάς πλησιάσατε ποτέ; καί άν όχι τίποτε άλλο, μάς είπατε ποτέ, δυό κα 
λά λόγια, δυό λόγια ένθαρρυντικά: Σείς, πού θάπρεπε ’μέρα νύχτα νάσθε 
μαζή μας, νά λέμε τους πόνους μας μαζή, γ ιατί θάπρεπε νά ε ίνα ι καί δικοί 
σας πόνοι οί πόνοι τοΟ θεάτρου... που είσθε; πού βρΕσκεσθε;... Κοι Κοι 
Αιδωρίκηί1) κα ί Χόρν, κ α ί Ξενόπουλε, καί Νιρβάνα κα ί Λάσκαρη καί 
Μελά, κα ί Μ ωραιτίνη, καίΓρυπάρη, κα ί δλοιοΕ άλλοι πού είσθε: Φοβόσα
στε καί σείς νά πλησιάσετε τούς θ ε α τ ρ ίν ο υ ς , νά, τούς γνωρίσετε, νά τούς 
βοηθήσητε, νά τούς εξηψώσητε έστω, ε ΐ δυνατόν, μέχρι τού ίδικού σας 
ύψους... Πού είσθε;.. Γράφετε χιουμουριστικές κριτικές, γράφετε έργα, 
έκδίδετε πολιτικές Ιφημερίδες, γράφετε χρονογραφήματα καθ’ Ικάστην, 
συγγράφετε Όπερέττες, συγγράφετε τήν 'Ιστορίαν τοΟ ΙΙαληοΟ θεάτρου, 
είσθε τμηματάρχαι τών Καλών Τεχνών, κα ί δμως Ιχετε άγνοήση τό ση
μερινό θέατρο τούς σημερινούς ήθοποιούς ..

Λοιπόν μή μάς ζητάτε κ α ί ρέστα!.,.
"Οτι κάναμε ώς τά  σήμερα είνα ι θαύμα, είνε ήρωϊσμός, ένας ήρωϊ- 

σμός έξαντλητικός κ α ί άκαρπος ίσως, άλλά ήρωϊσμός πάντα... Τά λάθη  
μας, τά  ξέρουμε έμεΐς πρώτοι, νάσθε γ ι’αύτό βέβαιοι,κΓάν θέλετε νά μιλή
σουμε πειό ανοικτά άκόμη, το ξέρουμε πώς δέν είμεθα διόλου καλοί 
ήθοποιοί...

Μπορούμε νά γίνουμε δμως, κα ί θά γίνουμε, κα ί θά ’βγοΰν κΓ άλλοι 
καλίτεροι, κ α ί θ’ άποκτήσουμε Θέατρο κα ί καλούς ήθοποιούς, δταν καί 
Σ είς γ ίνετε , κ α λ ο ί Ά νθρω π ο ι τ ο ν  Θ εάτρου .

Ν. ΠΑΡΛΣΚΕΤΑΣ

Εις το προσεχές ί Παληο κα ι Ν εότερο Θέατρο.—Παληο'ι 
κα ί ν εό τερ ο ι ή&οποιοί.— Σημερινές πρόβες.— 
'Ε λληνική 'Όπερέττα.

(1) ΤοΟ κ . Λιδιυρίκη δέν λησμονώ τήν ευγενική  προσπάθεια, μέ τό θέατρο του 
τής «Ε τα ιρ εία ς» , άλλά  πού ε ίνα ι τό 'Θέατρο εκείνο ; τ ί έγειγε; γ ια τί πέρασε κα ί I-· 
σβυσε σάν όνειρο; Τά μεγάλα έργα δένοδιίνουν, δεν χάνονται' γ ιατί Ισβυσε τό θ έ α 
τρό σας κ . Λ ιϊω ρ ίκη ;

■ ψ ·
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ΑΠΟ ΤΗΝ ΙΣΤΟΡΙΑΝΗ Η Β β Ι
ΤΟΥ ΝΕΟΕΑΛΗΝΙΚΟΥΒ Β Η

(Σ υ ν έ χ α α  έκ  τον  προηγουμένου)

Έ ν τψ  μέσφ, έν τούτοις, τής φρενίτιδος κα ί τού ενθουσιασμού έξ 
ών είχον καταληφθή πάσαι σχεδόν αΕ κοινωνικαί τάξεις τών ’Αθηνών διά 
τό περίφημον αύτό ιταλικόν μελόδραμα, Ινεφανίσθη κάποιος'δυστυχής, 
Νικόλαος Φορμάνος τό όνομα, καί 
άνέλαβε νά δώση μερικάς δ ο κ ι 
μ α σ τ ι κ ό ς ,  ώς έγραφε, παραστά
σεις έλληνικών έργων άπό τής 
σκηνής τού νεόδμητου τών ’Α θη
νών θεάτρου.

Τό εύχάριστον αύτό γεγονός 
άνηγγέλθη διά τού "Βήματος,, 
τής 1 6  Μαρτίου 18 4 0  ώς εξής :
«Είς τό ,θέατρον Σανσώνη θά 
παριστάνωνται τού λ ο ι π ο ϋ  κα ί |λ- 
ληνικαί διάφοροι τραγφδίαι. Προ- 
καταρκτικώς ήδη ήγοράσθησαν 
δέκα παραστάσεις διά δραχμάς 
5 ,0 0 0  κα ί θά παραοταθή πρώτον 
έ «Τιμολέων» παρά χινων κυ
ρίων, οί'τινες εύηρέστησαν έν Σό- 
ρψ*.

Πράγματι, οΕ κύριο: αύτοί οί'τι- 
νες «εύηρέστησαν έν Σύρω*, έ'- 
δωσαν μετά τινας ήμέρας καί 6πό 
τήν διεύθυνσιν τού Καστόρχη τόν 
«Τιμολέοντα» τού Ζαμπελίου καί 
κατόπιν τόν «Γεώργιον Καστριώ- [ϋΑΝΝΗς; ϊ .  ΚΥΡΙΑΚΟΣ

την» τού αύτοθ/0 θίασος τού Κα
στόρχη άπηρτίζετο, ώς συνέβαινε πάντοτε μέχρι τότε, Ιξ ά ρ ρ έ ν ω ν  μόνον 
ήθοποιών μεταξύ τών όποιων συγχατελέγετο κα ί ό ’Ιωάννης Κυριάκός, 
υΕδς τού άγωνιστού Σπ. Κυριάκού τού όποιου ό Ιτερος υιός, Παναγής, 
κατ’- έπανάληψιν ¿χρημάτισε δήμαρχος Άθηναίων(').

(1 ) Έ ν Σ ύρψ  έκπαιόευόμενας δ Ιω ά ννη ς  Κυριάκός, τοσαύτην αγάπην 'έτρεφε 
π ρό ς  τ ό  ελληνικόν θέατρον, ώστε πλέον ή ά π α ξ  παρήτηοΕ ιά  θρανία τού σχολείου, 
διά ν ’ άνέλθη τήν σκηνήν,χάριν τής δποίας έπ ί τέλους έγκατέλε ιψ ε διά παντός καί 
βιβλία κα ί Β ιδαοκάλου;. Ή  πρώτη έν Σύρφ άπό σκηνή ; έμφάνισίς του ονδέν παρουσι
άζει τό άξιοοημείωτον. Έ ν Ά θήνα ις έπίσης δπαυ ένεφανίοθη μετά τώ ν λοιπών κυρι
ώ ν, «ο ϊτινες εύηρέστησαν Ιν Σύρω» αύτός τ ε  κα ί οί λοιποί συνάδελφοί τόο δέν κατώ ρ ίω - 
σαν νά εύαρεστήσουν κ α ί τούς κριτικούς τής έποχής εκείνης. Διαλυθέντος μετ’ όλίγον 
τού θιάσου Φορμάνου, δ Κυριακδςχάρις εις τά  μέσα δτινα διέθετε τότε , κατώρθωσε 
κα ί διωρίσθη δπάλληλος παρά τή Διοικητική άατυνομίφ 'Α θηνώ ν, προβιβασθείς μετ’ 
ολίγον χρόνον καί εις αστυνόμον. Έ ν τή  νέφ του θέσει δ Κυριάκός διέπρεψεν όσον 
όλίγοι τώ ν συναδέλφων του ' ά λλ ’ ένφ  ήοχολείτο συλλαμβάνων επιτηδειότάτα τά 
κακοποιά στο ιχεία , συνέλαβ ε'κα ί τήν ιδέαν νά έπανέλθη κα ί πάλ ιν  ε ις  τό θέατρον 
άπό τοΰ όποιου μετά λύπης ε ίχ εν άποχωρισίή . Παραιτηθείς λοιπόν το5 αστυνομικού 
αξιώματος, συγκατελέχθη μεταξύ τώ ν πρώτοιν ηθοποιών ο ϊτινες άπετέλεσαν τόν 
πρώτον συστηματικόν θίασον κατά  τό 1858 δπό τή ν διεύθυνσιν του Γρ. Καμποΰρο-
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Φαίνεται όμως ότι οί άπαρτίζοντες τόν θίασον τοΟ Καοτόρχη κα ί οϊτι- 
νες «εύηρέστησαν εν Σύρψ», δέν κατώρθωσαν νά ευαρεστήσουν καί τούς ' 
Α θηναίους κριτικούς οί όποιοι, έξαντλήσαντες όλους τούς Επαίνους των 
διά τάς’Ιταλίδας μιμάδας, δέν εύρον καμμίαν Ενθαρρυντικήν λεξιν διά τούς 
δυστυχείς Ελληνας ήθοποιούς. «'Ο Καστριώτης— Ιγραφεν ή «Ά θη νά »  
τής 6  ’Απριλίου 18 40 — έδόθη υπό άνθρώπων ανεπιτήδειων. 'Ο υποκρι- 
νόμενος τήν άδελφήν τοΟ Καστριώτου Ε λένην εϊχεν δλα τά  χαρακτηρι
στικά ’Αθιγγάνου γυναικός.»Έ ξ άλλου ό «Φίλος τοΟΛαού» τής 13^’Απρι- 
λίου Εγραφε τά  έ ς ή ς : «Οί ύποκριταί είνα ι όποιοι ήσάν κα ί πρό τριών 
Ετών, άπειροι τής άπαγγελτικής κα ί μιμητικής τέχνης" πρός τοΰτοις δεν 
ζητοδν καί κανένα νά τούς δ ιδάξη».(!) Μεθ’ όλαςίέν τοΰτοις τάς^Ελλείψεις 
τάς όποιας άσφαλώς θά είχον οί πρωτομάρτυρες Εκείνοι τής Ελληνικής 
σκηνής, άμφότεραι αί'παραστάσεις διεςήχθησαν πανηγυρικώτατ«,. Ιν μέσω 
ζητωκραυγών κα ί Επευφημιών, του θεάτρου κατακλυσθέντος κα ί κατά τάς 
δύω έσπέρας Εκ τών λαϊκώ ν ίδίως τάξεων.

• Ά λ λ ’ ό τοιοΰτος τοΟ.λαοΰ „Ενθουσιασμός διά τό Εθνικόν θέατρον δέν 
άντήχηαε’καλώς είς τά  ώτα τών Βαυαρών, οίτινες κα ί παν μετήλθο'Γμέ- 
σον πρός καταστολήν αύτοΰ. Νά Εμποδίσουν δμως τάς έλληνικάς παρα

στάσεις άνευ λόγου δέν ήδύναντο/ή μάλ
λον δέν ήθελον νά φαίνωνται δτι τάς' 
Εμποδίζουν ,Ό ύχ ήττον εδρισκον’  χιλίας 
δύω άφορμάς νά ¡υποχρεώνουν τόν δυσ
τυχή Καστόρχην, μάτην διαμαρτυρόμε- 
νον εις ωτα μή θελόντων ν ’ άκούσωσι, ν’ 

ι . jg*§pg»® άναβάλη έκάστοτε τάς μετέπειτα παρα-
’ (“S  , ν  στάσεις του, α ϊτινες διακοπεϊσαι διά τής

i l l l l l iá ¿  μεθόδου αύτής Επί Ινα σχεδόν μήνα πρός 
μεγάλην ζημίαν τού δυστυχούς Φορμά- 
νου, Επανελήφθησαν κα ί πάλιν, δοθέντος 
πρώτου τού «Ρήγα τού Φεραίου» δστις 
κα ί Ιγένετο άφορμή νά έγκαθιδρυθή έν 
Έ λλάδι κα ί ή Επί τών θεατρικών έργων 
λογοκρισία.

Εύθύς μετά τήν πρώτην παράστασιν. 
τοΟ ρηθέντος έργου, ό έν Ά θή να ις  τότε

ΙΩΑΝΝΗ y  7 Δ Μ Π ΡΛ ΐην πρεσβευτής τής Αύστρίας διεμαρτυρήθη
ΩΑΝΝΗΣ ZAMUEAI02 π ρ ός τήν Ελληνικήν Κυβερνησιν, διότι

μεταξύ τών προσώπων τής τραγφδίας 
τού Ζαμπελίου υπήρχε κα ί τις Αυστριακός πρόξενος παρά τή  'Γ- 
ψυλή Πόλη, δστις έμυκτηρίζετο, κα ί τούτου ένεκα έζήτησε τήνάπαγόρευ- 
σιν έν τφ  μέλλοντι τής παραστάσεως τοΟ περί ού ό λόγος έργου.-.

! '  Ακ.ϋΙου&δΐ.)
NIK. I. Λ Α Σ Κ Α ΡΗ 2

γλο υΈ κ το τΒ , μέχρι τέλους τοδ βίου του παρέμεινεν έν τψ  θεάτριρ,διαχριθϊΐς μεταξύ 
τώ ν συναδέλφων του κα ί ίδίως Βίς τά  «τυραννικά», κατά  τή ν γλώσσαν τώ ν παρασκη
ν ίω ν , μέρη, ές οδ άγεται τ ’.ς νά πιστεύση δτι ή  καλλίτερα προπαρασκευαστική 8Γ 
ήθοποιούς σχολή Ιν Έ λλάδ ι, ε ίνα ι ή . . . αστυνομία, εξ ής έξήλθε κατόπιν κα ί δ 
εκ  τώ ν άριοτέων Ε λλ ή νω ν ήβοποιών Δημοσθ. Ά λεξιάδης δοπς έχρημάτισε πριν 
γραμματέας τής Διοικητικής ’Αστυνομίας ’Α θηνών'κα ί Πειραιώς.

'Η πρός τό θέατρον άγάπη του Κυριάκου ή το τοιαΰτη , ώστε μετέδωκεν αυτήν καί 
ε ις  τά  δύο αύτοΒ τέκνα , τόν Νικόλαον κα ί τήν Ε λπ ίδα ; τήν μ ετέπειτα  κυρίαν Χαλ- 
κιοπούλου, μεθ* ών έσχημώχισε μετά τήν έξιοσιν του. ’Όθωνος θίασον όατις έδίδαξε 
κυρίως εις τά (υπόδουλα τής 'Ελλάδος μέρη. Τό 1868 ε&ρίσκομεν τόν Κυριάκόν έν 
Κωνσταντινουπόλει μετά τής οίκογενείας του κα ί χειροκροτούμενου έκθύμως 5πό τώ ν 
θαυμαστών αύτοΰ, ο ίτινες τό έπόμενον ίτο ς είχον τή ν ατυχίαν νά τόν συνοδεύσωσιν 
εις τή ν  τελευτα ίαν αΰτοΒ κατοικ ίαν.
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Θ Ε Α Τ ΡΟ Ν  “ ΟΛΥΜΠΙΑ,,
ΟΠΕΡΕΤΤΑ “ ΠΕΠΙ ΖΑΜΠΑ,, (ΚΑΜΠΑΝΑΚΗ)

Οί πραγματικοί φ ίλο ι τοΟ θεάτρου, τό μορφωμένου κοινόν τής · πρω- 
τευούσης, θ’ άκοϋαη μέ -μεγάλην του εύχαρίστησιν, δτι ή  Κυρία Πέπι 
Ζάμπα Καμπανάκη, συνεκέντρωσε Εκλεκτόν Επιτελείου συνεργατών Επί

τή βάσει δλως νεωτεριστικών 
Αντιλήψεων, ίδρϋουσα οΰτω τήν 
Ό περέτταν «ΙΙέπι Ζάμπα» ή  
δποία θά κάνη έναρξιν τών πα
ραστάσεων της, τήν ήμέραν τοΟ 
Πάσχα εις τό θεατρον « ’Ολύμ
πια».

Ε ίναι τόσον αγαπητή καί γνω 
στή είς τό ’Αθηναϊκόν κοινόν ή  
Έ λληνογερμανίς Αρτίστα, καί 
τόσον Αναμφισβήτητος ή καλλ ι
τεχνική της υπεροχή ώστε θεω- 
ροΰμεν περιττόν νά τήν συστή- 
σωμεν είς αύτό. βέλω μεν μόνον 
νά πιστεύσωμεν, δτι τό ’Α θηνα ϊ
κόν κοινόν θά υποστήριξή μέ 
τόν ανάλογου Ενθουσιασμόν τάς 
6πέρ τής Εξελίξεως τής Έ λλη-  
κής Ό περέττας προσπάθειας 
της.

Ή σκηνική τέχνη τής Ε λ λ η 
νικής όπερέττας θά σημείωση 
Ασφαλώς άλματικήν πρόοδον. 

Συμπράττει καί ή Δνις Μίτσι
ΠΕΠΙ ΖΑΜΠΑ

ΣοΟμπερτ, Αδελφή τής Κας Ζάμπα, γνωτοτάτη κα ί αυτή, πού θά είνε 
Eya από τά  πολυτιμότερα στοιχεία τ ο ΰ  συνόλου. Ή  Δεσποινίς ΣοΟμπερτ 
ή όποια πα ίζει τώρα είς 
τό Βερολίνό θά φθάση Εν
τός 15  ήμερών είς τάς 
’Α θήνας.Ε π ίσης ώς σουμ- 
πρέττα συμπράττει είς τόν 
θίασοό καί ή Δίς Φρόοω 
Κόκκου, της όποιας γνω
στά! είνε cd  ■ μέχρι τοΟδε 
έπιτυχίαι, άπό τής Επο
χής πού. Επρωταγωνίστει 
είς τάς Όπερέττας τών κ. 
κ. Παπαϊωάννου κα ί Κον- 
ταράτου.

Προχθές άφίχθη Εκ Βι- 
έννης ό καλλιτεχνικός Δι
ευθυντής -καί σκηνοθέτης 
τοΟ θιάσου κ. O tto  H ans 
N erden- 'Ο Κος Norden 
είνε μία άπό τάς μεγαλει- 
τέρας σκηνοθετικάς φυσ ι
ογνωμίας τ ο ΰ  όπερεττικοΟ 
κόσμου τής Γερμανίας.
Διευθυντής του W ien er B ü rg er T h eater καί τής ¿V erein ig te V o lk s
bühne τής Βιέννης, Εγκατέλειψε χάριν τής πρώην συνεργάτιδός του

Δνίς ΦΡΟΣΩ ΚΟΚΚΟΓ 
Σ ονμ π ρ έττα  r o v  Θ ιάσου,
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8. OTTO-HANS X ORI) EN"
Ρ ε ζ ια ϊρ  τοϋ  θ ιά α ο ν

Κ ας Ζάμπα, δ ι= ¿λιγόμηγον διάστημα τάς ευ Βιέννη άσχολίας του.
Ή πρώτη Βπερέττα μέ τήν όποιαν 6« έγκαινειάση^'τήν“ θερινήν π ε 

ρ ίο δ ο ν  ό θ ίασος είνα ι μία άπό τάς 
μεγαλειτέρας επ ιτυχίας τοΰ θεατρ ι
κού σταδίου τής Κ ας Ζάμπα. Τό 
«Polenblut»· Μουσική O scar Neh- 
dal* (ΙΙολωνίζικο Α ίμα), πού τήν 
εκαμε γνωστήν κα ί πέραν τής Γερ
μανίας. Είς τήν ΙΙετρούπολιν όπου 
προσεκλήθη χάριν τής Ζάμπα ολό
κληρος ό Θίασος του «Μπερλίν-ρ 
Τεάτερ». ήρήθμισε μακράν σειράν 
παραστάσεων,

Τό Ιργον κατά τάς διαβεβαιώσεις 
τοΟ Κου Βαλτετσιώτη έχει μουσική 
γλυκειά κα ι ποικιλίαν συνθέσεων ή 
δε δπόθεσις κατά τόν μεταφραστήν 
κ. Ίακωβίδην είνα ι πολύ έξυπνα 
γραμμένη και άπηλλαγμένη τής συν- 
ειθησμένης μπαναλιτέ.

Α ί σκηνογραφία', καινουργείς, ε 
τοιμάζονται υπό τοΟ οίκου «Ζωή» τή 
συνεργασία τοϋ κ. Άρμενοποΰλου.Ή  
"Ορχήστρα άποτελουμένη άπό 19  
πρόσωπα διευθύνεται ύπό. τοϋ μονα
δικού Μαέστρου κ . Στεφ. Βαλτετσιώ
τη. Α ί πλούσιαι Πολωνικά! ένδυμα- 
σίαι παρηγγέλθησαν ήδη Ιπί τοότφ 
κα ί κατασκευάζονται είς τό κατάστημα~τής Κ ας Δομένικας Συγγροΰ. Ή

ύπόθεσις τοϋ έργου έχει ώς Ι ς ή : :
'Ο μεγαλοκτηματίας Πάν Ζάν Τσαρέμπά ("Αλ

κής) θέλει να πανδρέψει τήν κόρην τον Έ λέναν 
(Ζάμπα) μέ τόν εϋγενή  Πολωνόν Κόμητα λίπρόνι- 
σ λ κ ί Μπαράνσκυ (Μ «άρτζος).Ό  τελευταΓο; διάγει 
6ίον άοωτον είς τά  .νυκτερινά κέντρα τής Βαρσο
βίας σπαταλών τά  Υπολείμματα τής,, περιουσίας 
του κα ί δανειζόμενος άπό διαφόρους τοκογλύφους 
χρκματικά ποσά. 'Ο ατίθασος χμτρακτήρ του δέν 
τόν άφίνει νά λογικευθή. θ έλ ε ι νά πανδρευτή ες 
έρωτος κα ί άνευ υπολογισμών. Ή πρώτη πράςις 
λαμβάνει χώραν ε ίς  Ινα δημόσιον χσρον τή ς  Βαρ- 
σοβίας^ίπου (πρόκειται νά συνάντηση τήν κόρην 
τοϋ ΐσαρέμ πα  δώ  πρώτην φοράν, Έ γ ε ! ίϋρίονε- 
τα ι έπίσης ν.αί ό φίλος του Π όπιίλ (Ίακωβίδης) 
τύπος γκαφαντζή  καί αφελούς νέου δγέποϊος ανα
μένει τήν έριομένην του Βάνδαν J Κβαζίσκοι'ια 
(Κόκκου) χορεύτριαν τή ς  'Όπερρας, μετά τής 
μητρός Γιατβϋγκας Ιίαυλόδνά (Λάσκαρηΐ. Ό 
Αίπαράνσκυ έρωτεύέται ί.τήν j  Βάνδαν^Γχα:); δείχνε: 
περιφρόνησιν είς τήν Έ λένα , αύτή ϊ έ  τόν περι- 
φρονεί καί φεύγει μετά τοϋ. πατρός της ΙΙάν Ζάν 
Τσαρέμπα' γείνονται 'διάφορα κω μικά Ιπεισόδιαμέ 
τόν ΙΙ.όπιελ'ζκαί τόν Μίρσκυ (]1ομόνην)^τύπον_με- 
θύσου φίλου τοϋ Μπαράνοκη.

Ή  όευτερα πράξιςΑ λαμβάνει "χώρανΤείς τό 
κτήμα τοϋ Μπαράνοχυ είς τήν Κραζνοβόλα όπου 
είιρίσκεται κα ί ή Έ λένα  τήν όποιαν Ιχει συστή
σει ό  Ιίότπελ εις τόν Μπκράνσκυ ώς οϊκονόμον 
του, κα ί τήν όποιαν προσλαμβάνει ε ίς  τήν υπη
ρεσίαν του.

Σ ιγά, σ ιγά άρχίξει ό Μ παράνσκυ κα ί τή ν  ερω
τεύετα ι. άιά τώ ν ενεργειών της ή Ελένα κατορθώνει νά συνεφέρει τόν Μπαράνοκυ 
κα ί νά αποκτήσει κα ί πάλιν τή ν σπατκληθείσαν περισι>σίαν_ του. Τέλος παρουσιά-

ΜΤΧ. ΧΛ¡ίβίΒΙΛΗΣ 
Π ρώτος κ ω μ ικ ό ς  -και Λ ιενβνιττΐ; 

ιι}ς σκηνής.
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ζετα ι ή Βάνδα καί φανερώνει όχι ή Έ λένα  δέν ε ίνα ι όπως τή ν  Ινόμιξε 6 Μπαράν- 
σκυ, ή οίκονόμος^Μαρίνια, αλλά  ή ,κόρη  τοδ Τσάρεμπα.

2 . ΜΠΑΡΤ20Σ Τ. ΑΑΚΙΣ
Τενόρος Κ αρεκτερ ΐστας  ίθδ θ ία σ ο ν

Ή  τρίτη πράςις λαμβάνει χώραν ε ίς  τά προκύλιαν τοδ κτήματος Μπαράνσκυ, ό
που επ έρχ ετα ι ή  φυσική λύσις τοδ έργου, νυμφευόμενου αότοδ μετά τή ς  Έ λενας Τοα- 
ρέμπα.

Τ Ζ Α Ζ  Μ Π Α Ν Τ

Εύ& νμογραφιχον π ερ ιοδ ικόν  
δ ι ’ ο ίκογενείας  

Κ νχλοφ ορε ΐ τή ν  1 Μ αΐον 
’Οκτώ γεΑοιογραφίαι 

Δέκα |εκαρδιΰχικα δ ιηγήματα  

Δρ χ .  1
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'S i; έν. τής επιτυχίας τω ν a i  παραστάσεις αύτα ί ήρχισαν νά πολλαπλασιάζουνται 
τελειοποιαύμεναι, ό ιερός ναός δέν ήτα επαρκής' τά λειτουργικά δράματα εγειναν 
θρησκευτικά κα ί Ικτελοϋντο μετά τό πέρας τής '-ακολουθίας ε ίς  τόν πρόναον. 'Γό ρε- 
περτουάρ πλουτίοθηκε με τήν άναπαράοτασιν του Βίου καί τώ ν θαυμάτων του Χρι
στού, ot ιερείς ώς ηθοποιοί δεν έφθαναν σέ τόσο πολυπρόσωπα έργα. Κ ατ' ανάγκην 
έζήτοίντο κα ί κοσμικοί πρός συμμετοχήν.

Γά θρησκευτικά αυτά δράματα Ικτελοϋντο ε ις  Λατινικήν γλώσσαν κα ί ώ ς έκ  τού- j
του δέν ητο δυνατόν νά κρατηθούν ε π ί πολύ χρόνο στή σοβαρή τους περιωπή- ÜE διά- ?
φορσι λα ϊκο ί έκτελεσταί ώς όλιγώτερον εγγράμματοι τοϋ κλήρου, κ α τ ’ άρχά ; έκ 
παραδρομής, συν τ φ  χρόνιρ πρός εϋχαρίστηαιν τοϋ ακροατηρίου παρενέβαλλον εις τά ; 
κείμενα καί λέξεις λ α ϊκ ά ;, πολλάκις μέ διφορουμενην κ α ί άοτείαν έννοιαν μή έχουιαν 
οΰδεμίαν θέσιν εις τή ν σοβαρότητα τ ή ;  Ικ τελ έσ εω ;'.

Βλέπιον ό κλήρας δτι τά  θεάματα αϋτά χάνουν σύν τώ  χρόνω τόν βαρύν κα ί κα- 
θαρώς θρησκευτικόν το υ ; οκοπόν άποτραβήχθηκε, οί ιερείς έπαυσαν.νά  λαμβάνουν, 
μέρος ώ ς ήθοποιοί καί έκλεισαν τ ά ; θύρας τώ ν ναών. >

Τήν διδαχήν τότε τώ ν θρησκευτικών αυτώ ν έργων ένέλαβαν οι μοναχοί.Έδημιούρ- ί
γησαν ένα  είδος σχολής ή όποια ε ίχ ε  προωρισμόν τήν έκμάθησιν κ α ί έκτελεσιν .τών !
δραμάτων αυτών. Τό Σχολικό αυτό καλούμενο θέατρο δέν διετηρήθη επ ί πολύ χρόνο, 5
διότι τάς παραστάσεις αύτάς Ιγκολπόθησαν πλέον a i κατά  τόπους δημοτικαί άρχαί 
πάντοτε τή συνδρομή του κλήρου ό όποιος δέν έπαυσε νά τάς προστατεόη καί μερι
κώ ς νά συμμετέχη ε ις  αύτάς. Ώς τ όπ ο ς  έκτελεσειος όρίοθη St' ολίγον καιρόν τό 
συνεχόμενονπρός τόν ναόν κοιμητήριο« καί άργότερον α ί προ τώ ν εκκλησ ιών πλα- 
τ ε ϊα ι. ' ;

Ώς θέματα τώ ν παιζομένων έργων ήρχισαν νά λαμβάνονται οί Β ίο ι'καί τά  θαύματα 
τών Ά γ ιω ν κα ί τά  γεγονότα τ ή ;  Κ έα; κα ί π α λα ιά ; Γραφής. Ό  σκηνικός 6έ πλού
τος τ ώ ι θεαμάτων αυτών ήτο άφαντάστως μεγαλοπρεπής. Ή  πρώτη θρησκευτική 
παράσταχς έδόθη τή προτροπή τώ ν έπιστρεφόντων Ιξ ‘Ανατολής Στραυροφόρων τή 
Η Ιουνίου 13S8 εις S a in t  M au r πλησίον τώ ν V in ce n n e s  μέ θέμα «Τό Δράμα τού 
Γολγοθά κα ί τά  πάθη τοϋ Χ ρ ιστού.»5

Ή  γενική  δνομασία όλων αυτών τώ ν θρησκευτικών έργων ήτο Μ νοτήρ ίπ . ΤΙ ση
μασία αύτή τής λέξεω ς δέν ε ίνε ακριβώς κ.αθωριομένον π ώ ;  Ιγεννήθη . Ό  P e tit  
d e  J u t le v î l l e  υποστηρίζει ότι ή  λ έ ς ι; προήλθε εκ  του λατινικού m ia is t è r iu i l l  (α π ’ 
όπου εξάγεται δ διπλούς τόπο; m e t ie r  e t  m in is te r )  κα ί θά αημαίνη 4δώ όπηρεσία 
παράστασις, κα ί δχ: έκ τοϋ m y s te r iu in  επειδή παριστάνοντο συνήθως τά μυστήρια 
τής εκκλησίας όπως ό l . in t i l l i a c  ύποστηρίζεΓ. Ή τα ν  δε τόσο μεγάλα ο ί έκταση 
ώστε με δυσκολία ένας σημερινός αναγνώστης θά τά  διάβαζέ.

Τό νά εχη ένα Μυστήριο SO έω ς 40 χ ιλιάδας στίχου; ήτο πολύ συνηθισμένο' οί 
στίχοι αυτοί δέν ήσαν αύτό τό έργο, παρά άνήγγειλον -καί εξήγουν τή ν μέλλουσαν 
δράση του ή όποια έκτελ'εΐτο διά τώ ν σκηνικών-

Συνοχή δέν υπήρχε' τό έργο εξελίσσετο σέ χρονικό διάστημα φθάνον μέχρι τεσ
σάρων χιλιάδων έτώ ν. 'JJ δράσις του έργου μετεφέρετο έκατό φορές, στό διάστημα 
τή ς  παραστάσεως, άπό τό ένα μέρος στό άλλο χωρίς νά εξελθη άπ ’ τήν ίδ ια  περιοχή 
μ’ Ινα μεταχειρισμα πολύ ιδιαίτερο τής m is e  en  s c è n e  πού θά μιλήσουμε 
παρακάτω.

Τά μυστήρια ύπεδιαιροϋντο γ ιά  νό. τά  ξεχυιρίσουν, εις τά  Βιβλικά, τά  περιέχοντα ' ί
τά γεγονότα τήςΠ αλα ιας Διαθήκης, ε ις  τά Ά γ ιο γ ρ α γ ιχ ά , τού βίο·: τ ή ς  Π αναγ ίας , τά 1
θα ιμ ιαπ ι τού: βίους τών άγιω ν, τά  Ι Ι ά ϋ η ,  τήν ζω ήν τοϋ Χρίστου κα ί τά  πάθη του, \
κα ί κατόπιν ε ί ;  τ ά  Ά  ν ίτρο  ( P ro fa n e s ) , τώ ν όποιων τ ά  θέματα ήσαν κοσμικά. Ά ρ- 
γότερον έχομε-, κα ί τά Μ ψιχά, ένα ε ΐδο ; εικονικών κα ί μιμηκών παραστάσεων 
( ta b le a u x  v iv a n ts )  μέ τ α ; όποιας έώρταζον στό Παρίσι κα ί σέ άλλες μεγάλου-

1. 'Ano ’ó ií 7ix-pá(si -í¡ x a ta y io f íi t í ] ;  v s im ip a ; Kojpioíía;.
?■ A .G u ic h á rd . D é la  L e g is la t io n  d u  th e a tre  en  F ra n c e  os).. 10
S. L e  T h é â tre  en  F ra n c e , asX. 18·.
4 . F ,. I ,  i n t i 1 l i  a  c . L e  th é â t r e  s e r ie u x  d u  m o yen  â g e .
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πόλεις της Ιαλλίας τάς βασιλικά; καί πριγκηπικας είοόδους1 εις άύτικατάοτκσιν τών
θριαμβικών αψίδων- Τά Μυστήρια αϋτά διήρκεσαν άπό τάς άρχ.άς τοΓ, ]5ου  μέχρι του
τέλους τού 1(>ου αίώνος χ α ί έπεζησαν περισσότερον τώ ν άλλων5.

Μετά τό πέρασμα τώ ν Μυστηρίων έκ  τώ ν κοιμητηρίων τώ ν ναών ε ις  τάς όδούς, 
ή Λατινική γλώσσα τώ ν κειμένων δλοσχερώς μετεβλήθη πλέον άπό μικτής ε ις  λα ϊκήν, 
κα ί δέν Ιμειναν Λατινικά παρά μόνον δ προσδιορισμός τώ ν προσώπων τοδ έργου 
( P i l a t u s , -M iles , U n a s  m iü tu m  κ ,τ .λ . )  Τά αρχαιότερου γνωστόν έργον γραμμένο 
σέ Γαλλική γλώσσα είνα ι τό τιχλοφορούμενον «R e p re se r ta t io n  d 'A d a m »  ¿γ νώ 
στου συγγραφέως3. Κάθε πρωτοβουλία. πλέον τής έκκλησ ία ; έπαυσε καί α ί παραστά- 

• σεις έθεωροδντο ώ ς τοπ ικα ί ¿ορταί. Ε κτό ς άπό τό Παρίσι καί άπό τάς άλλας μεγα- 
λευπόλεις τής Δύσει»; πού τακτ ικά  Ιδίδοντο παραστάσεις τώ ν Μυστηρίων, ήτο επιβε
βλημένου οέ κάθε πόλη νά γιορτάση τό θαύμα τοδ προστάτη της άγιου- Αί παρα
στάσεις αύταί προετοιμάζοντο δλόκ.ληρον τό έτος, βαστούσαν 8έ πολές μέρες.Τήν 
πρωτοβουλίαν άνελάμδανον οί άρχοντες, οί εύγενείς  καί ή δημοτική άρχή τή ς  πό- 
λεω ς. Ή  αναγγελία  τω ν έγίνετο δΓ έΠιαήμων προκηρύξεων διά μέσου τώ ν πλατειών 
κα ί τω ν σταυροδρομίων τή ς  πόλεω ς πολλούς μήνας πρό τής ' παραστάσεως τού Μυ
στηρίου. Ιίροορίζετο δέ νά παρακαλέαη το ύ ; κατοίκους δπως λάβωοι μέρος καί ύπο- 
δηθώσι κανένα βόλο. Αί άναγγελία ι αύταί όνομάζοντο C r y .  Εις τά ς  παραστάσεις 
έλάμβανον μέρος κ α ί οί άρχοντες, εχρειάζοντο δέ συνηθέστατα περισσότεροι άπό τρ ια
κόσιοι ήθοποιοί. Τά μέρη τώ ν γυναικών ·τά έκράτουν έφηβοι μέ φωνήν γυναικείαν.

Ή  πρώτη έμφάνισίς γυναικός Ισημείώθη τ φ  1468 εις τό M etz . Μία νέα  κόρη τοϋ 
λαοΒ, έτών 18, απήγγειλε τούς 5300 στίχους τοδ ρόλου της τής «Α γ ία ς  Α ικατερί
νης τοΰ  όρους Σιν&* κα ί «ώμίλησε -όσο δυνατά καί τόοο (¿μορφα, ώστε έκαμε πολύν 
κόσμο νά κλάψη»* . "Ενας δέ εύγενής τή ν αγάπησε κ α ί τήν πήρε χωρίς νά  λογα- 
ριάση τήν καταγω γή  της.

Σύν τφ  χρόνψ έδημιουργήθη τέτοια ελευθερία κα ί τόσος ρεαλισμός εις τάς θεα
τρ ικά ; εκτελέσεις , ώστε δέν έδίσταζον α ί γυνα ίκες κα ί οί δνδρες εάν υπήρχε ανάγκη 
κα ί γ ιά  νά δποδυθοδν πραγμαχικότερα τό ρόλο τους, νά πκρκστοδν δλόγυμνοι στή 
σκηνή.

Λουδοβίκος ό 11ος έίσήρχετο στά 1461 στό Παρίσι. ΙΙρός τιμήν του έδίδετο ενα 
Μιμικό Μυστήριο (P ro ia n e ) . Ό  Βασιλεύς όμως κατά τό διάστημα τής παραστάσεως 
δέν έβγαλε τά  μάτια του πάνω  άπό γ τρ ε ίς  ώμορφες κοπέλες ποίίπαιζαν τή ς  σειρήνες 
ολόγυμνες μέ τά  στήθια ίσα  χωρισμένα στρογγυλά κα ί ντούρα ποδτανε θαύμα ώμορ- 
φ ια ; νά τής βλέπης».

(ακολουθεί) - . Γ. I . ΧΛΓΛΙΏΤΚΣ

1. Βλέπε ώραίαν περιληπτικήν της λέξεως M y s tè re s  σημείωσιν εις τό Γαλλο- 
ελληνικόν Θεατρικόν Λεξικόν τοϋ κ . Νικ. Λάσκαρη, Ικδ. Γ. Βασιλείου 1(ά28·

2 . ‘ Ù P e t i t  d e  J  u  11 e  ν  i l  l e  λέγει δτι ή δραματική-έννοια τής λέξεως 
Μυστήριον ¿¿ήλθε άπό τάς μ ιμ ικά ; αύτάς παραστάσεις, διότι·ή λέξις 8έν ε ίνα ι πολύ 
παληά ε ί ;  τήν Γαλλικήν γλώσσαν. Έχρησιμοποιήθή δέ διά νά '.δ ε ίξη  τά  θεατρικά 
έργα του σοβαρού θεάτρου, μόνον άπό τό μέσον τού ΙΕ' α ίώνος. Μέχρι τής εποχής 
α.ϋτής τά σοβαρά Θεατρικά έργα όνομάζοντο, je u x ,  r e p ré s e n ta t io n s , m ira è le s , 
v ie  ή  h is to ire  τοϋ κάθε προσώπου, άλλά  δχι Μυστήρια, -

8 . P e t i t  d e  J u l l e v i l l e .  M y s tè re s .
4 . Χρονικόν τής εποχής.
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'Λ ΤΙ ΚΑΙ ΠΩΣ ΠΑΙΖΟΥΝ ΒΜΙΜ 
Β Β Β Β Β Β Β ΣΤΑ ΘΕΑΤΡΑ ΜΑΣ

Η θοπ ο ιο ί, κρ ιτική , κο ινόν .—Ή  έπανάληψ ις  τής  «Νταλ- 
μανοπούλας». — Τό «έγκλημα το ν  Ποτρύη είς τήζ 
Κυβέλης. — Τό «Κουρέλι» ατό θέατρον τον  Έ λλην. 
'Ωδείου.

Καλούμεθα άπό τήν Διε ύθυνσιν τώ ν «Παρασκηνίων» ν ’  άναλάδωμεν τήν θεατρι
κήν κριτικήν τού περιοδικού αύτοδ ε ις  ήμέρας πονηρά; κα ί διά τό Ε λληνικόν Θέα
τρον καί διά τήν 'Ε λληνικήν κριτικήν κα ί διά τό γούστο κα ί τάς τάσεις τοΰ Ε λ λ η 
νικού Κοινοΰ έν σχέοει πρός τό βέατρον.

Τά τελευτα ία  Αποθέματα ενθουσιασμού είς τά στήθη κ α ί τώ ν νεωτέρων ακόμη 
ηθοποιών μας τραγιν.ώτατα Εξαντλούνται ύπό τήν πίεσιν τής πολλής κ α ί συνθέτου 
καθημερινής Απογοητεύσεώ; τω ν , κα ί τή ς  έκ  τοδ περιβάλλοντος τω ν , κα ί τής έκ 
τώ ν συνθηκών τώ ν ήθικών κα ί τώ ν δλικών τοδ σταδίου τω ν κα ί έκ  τής συμπεριφοράς 
πρός αυτούς τω ν θιασαρχών τω ν κα ί έκ τής άθλιας καταστάσεως είς ήν περιήλθεν 
άπό μιας κυρίως δεκαετίας τό γούστο τοδ Ε λληνικού Κοινού, κ α ί έκ  τώ ν όρων 
τού βαρβάρου επαγγελματικού συναγωνισμού τω ν , κα ί Επί τέλους εκ  τής δλης π τω 
χείας τοδ Ε λληνικού μας Θεάτρου, πτωχείας έργων άξιων νά κινήσουν τό αληθινόν 
Ενδιαφέρον τοδ, ηθοποιού, πτωχείας ιδεών διά τά  πράγματα τού Θεάτρου άπό τούς 
ανθρώπους πού διευθύνουν είς αύτόν τόν τόπον τά θέατρα, π τω χείας αισθήματος 
πτωχείας γούστου, πτωχείας ζωής θεατρικής, έν κοντολογίς· . .

’Κνφ Εξ άλλου, κριτική θεατρική πληροφορν,μένη διά τά  πράγματα τοΰ θ εά 
τρου, κριτική δυναμένη νά κρίνη έστω κα ί ολίγον μόνον πέρα·, τώ ν άθλιων κα ί α 
σφυκτικών αναλογιών τού δυστυχούς Ε λληνικού μας Θεάτρου, κριτική μέ ολίγα 
γραμμάρια κριτικού νού, δπως επίσης κα ί μέ τό απαραίτητον έ ν σ τ  ι κ  τ  ο ν  τής 
δικαιοσύνης πρός δλους, τούς εχθρούς κα ί τούς φ ίλους, συγγραφείς, ηθοποιούς, θεα- 
τρώνας καί Κοινόν, τό ένστικτον εκείνο τής απολύτου διανοητικής άνιδιοτελείας, 
χωρίς τό όποιον οΰδεμία έντιμος καί δγειής κριτική ε ίν ε  νοητή , έξ άλλου λέγομεν 
μία τοιαύτη κριτική αντιπροσωπεύεται είς.τόν τόπον μας μόλις άπό μίαν πεντάδα α 
τόμων. ΙΙού έχουν έπ ί πλέον νά άντιπαλαίοουν πρός ένα  κόσμον ολόκληρον κριτικώη 
άβαθεστέρων τής παλάμης τω ν , κριτικών εκμεταλλευτών,' κρ ιτικών φωτοσβεστών, 
κριτικών ανύποπτων, κριτικών γιοόΐς τήν στοιχειώδη ε  )  φ  υ ΐ  α ν του επαγγέλμα
τος των.

’Αλλά κα ί τού Κοινού πού συχνάζει οτά θέατρα ή κατάστασις ε ίνε ελάχιστα εν
θουσιαστική·, Μέ ένα κοινωνικόν καταστάλαγμα αίφνιδίως έκτιναχθέν ε ίς  τη ν επ ιφά
νειαν τής κοινωνικής κα ί οικονομικής ζω ής τού τόπου, άμόρφωτον στοιχειωδώς, πόσψ 
μάλλον άνύποπτον καί άσχημάτιστον περί τά πράγματα τού θεάτρου, τόσον Ιν τού
το ι; απαιτούν ειδικήν τήν καλλιέργειαν, μέ μίαν έμφυτον ε ίς  τόν Ιλλη να . Αποκλει- 
στικώ ΐερον, μανίαν, δλα νά τά  παρακολουθή κα ί είς δλα νά χώνη τήν μύτην ταυ, 
πράγμα ποδ Εμποδίζει όλοτελώς νά Αποκτήσωμεν ποτέ θέατρον άξιον τοΰ ονόματος, 
διότι είς τόν τόπον αύτόν καμμία κοινωνική τάξις δέν δέχεται νά Ιχη τό θέατρον τής 
ιδίας τ η ;  κοινωνικής κα ί συνεπώς κα ί τής διανοητικής βαθμίδος, του γούστου κα ί τής 
δεκτικότητός της συνεπώς, καθ ' ήν στιγμήν παντσΟ τοδ λοιπού κόσμου ,ή κατάστα- 
σις ένός έκαστου θεάτρου ρυθμίζεται κυριαρχικώτατα άπό τήν συνο ικ ία ν είς τήν ό
ποιαν εΰρίσκεται κτισμένο·/ τό θέατρον, διότι άπλούστατα κάθε συνοικία Εκεί -κατοι- 
κ ε ΐτα ι καί άπό ένα ώρισμένον κα ί ένιαίον κόσμον, μέ 'χωριστά κ α ί . ιδιαίτερα κατά 
μίαν Εκάατην συνοικίαν γούστα κα ί επιθυμίας καί τάσεις καί μόρφωριν κα ί . άνάγ- 
κας, 8Γ όλα τά  πράγματα -ή ς  Ζωής, συνεπώς λοιπόν, κα ί διά τά πράγματα τού 
Θεάτρου. Μέ ένα  κοινόν μέ γούστα—κράμα κα ί διαθέσεις κα ί τάσεις—χ ά ο ς .. .  Είς ¡χίαν 
τέτοιαν ύψίστην αθλιότητα κα ί σύγχισιν καί χασμωδίαν.. .Θεάτρου, ηθοποιών, κριτι
κ ώ ν , κοινού, ή εργασία τού κριτικού δ ιά τό  Θέατρον ε ίν ε  βεβαίως πλέον αχάριστος 
κα ί επαχθής παρά είς μίαν κοινωνίαν συντεταγμένην, άπακαταατημένην ε ίς  τάς ι
δέας καί τά  γούστα τη ς , Ά λ ? .’ ε ίνε ακριβώς 8ι' όλους α ϊτούς τούς λόγους -καί έντε-
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\&ς πλέον ί,ψηλή καί σκόπιμος, έγγίζανοα σχβίόν τά δρια τής ‘Αποστολής, μέ τήν
ιεροπρεπή Εννοιαν ποίι εδιοσεν είς τήν λεξιν δ Άποοχολιοιιόζ τιΰν δώδεκα μαθητών
τ©5 XptcrtoG.

Ό  "Ελλην κριτικός έχει Εμπρός του ολόκληρον ' έργασίαν πραγματικού άλιέως
Ανθρώπων. Είς τούς μέν θά διδάξη τ ί ε ίνα ι τό ώραίον κα ί τί τό άσχημ ος είς τους 
δέ θά ύποδείξη τόν τραγύν ά λλ ’ εύγενή  δρόμον τής άφοσιώσεως είς τό ’Ιδανικόν. 
Είς όλου; θά άποκαλύψη τήν λατρείαν τού 'Ωραίου κα ί είς τους ανθρώπους, μάζας 
ή ηθοποιούς ή συγγραφείς, θά βανερώση τήν ιδίαν ψυχήν τω ν . Καί γενικώ ς θ ’ 
Αλιεύση είς τήν ταραγμένη-/ αυτήν θάλασσαν τ ή ;  νεόελληνικής_ ψυχικής^καί διανοη
τ ικ ή ; ακαταστασίας κα ί τρικυμίας διά ν ’ άνευρη Εκείνους οί όποιοι αδριον μέ τήν 
σειράν των θ’ έξέλθουν πρό ; άλιείαν κ α ί άλλω ν, περισσοτέρων ψυχών.

Ύ πό τοιούτους όρους ή 'Αποστολή τοδ κριτικού καθίσταται Ενθουσιαστική καί ή 
μελαγχολία διά τήν διαπίστωσιν τών. αθλιοτήτων τοδ τραγικού .'θεάτρου μας μετα
βάλλεται ε ίς  πίστιν κα ί θέλήσιν κ α ί Ελπίδα.

Η •Ü *'
Ή  «Νταλμπανοποΰλα» πού έπανελήφθή τό τελευτα ϊον δεκαπενθήμερον _ είς τό 

θέατρον Κυβέλης άπό τόν μοναδικόν δραματικόν θίασον πού διαθέτει αύτήν τήν 
στιγμήν ή πρωτεύουσα αυτή πού αριθμεί εντο ύτο ις  800 χ ιλ . κατοίκων κα ι 50 χιλ·. 
ρ ίλλες, ήλθε νά μας απόδειξη ότι, γνωρ ίζει ν ’ άντέχη ε ίς  τήν φθοράν τού χρόνου 
’Εννέα περίπου μήνες έπέρασαν άπό τής πρώτης του παραστάσεως κα ί τό Ιργον τοδ 
κ . Χόρν παρουσιάζεται χωρίς μίαν κάν ρυτίδα είς τσ μέτωπον. ’Α π’ Εναντίας μάλιστα 
θά έλεγε  κανείς ότι δ δπνο; αύτός ε ίς  τό ντουλάπι τοδ ρεπεστορίου του θιάσου ω φ έ 
λησε μάλλον παρά νά βλάψη τό Ιργον του.

Ούδείς Αρνείται .μερ ικά; Ανακολουθίας, μ ερ ικά; Αδυναμία;, μ ερ ικά ; άφελείας 
τού έργου. Καίτοι επ ’ ούδενί λόγφ  θά ¿δεχόμουν ότι είς. τήν κατηγορίαν τώ ν ¿π ι
θανοτήτων θά ήτο δυνατόν νά· πεοιληφθή κα ί αύτή ή  ή ρω ίς, ή Νταλμανοποολα. 
Πρέπει νά  ε ίνα ι κανείς  πολύ ελαφρός διά νά μή Ιχη προσέξη τήν άπειρον ποικιλίαν 
τώ ν Ελληνικών χαρακτήρων. Αί μεγαλείτεραι κα ί αί άπιθανότεραι ψυχικαί ανωμα- 
λ ία ι κα ί έκκεντρικότητες άπαντώντα ι ε ίς  τό ψυχολογικόν θερμοκήπιο·/ τώ ν Ανθρώπων 
τή ς  φυλής μας. ' Κ ατά τήν ποικιλ ίαν καί τήν ιδιοτροπίαν τών .ψυχολογιών, μόνον ι έ  
τούς φρενοπαθιακούς- αύτοΰ; άγγλοοάζωνας, τούς μονοπωλητάς αδτούς τής ψυχο
λογικής ιδιοτροπίας ήμποοοδμεν οί Έ λ λη νες  νά  συγκριθώμεν. Οί Γάλλοι είνα ι 
άπείρως όμοιομορφώτεροι ήμών πατά τόν χαρακτήρα καί τή ν νοοτροπίαν καί είς 
μίαν σέραν παραδόξων κα ί περιπλοκών ψυχών δποία ε ίνα ι ή έλλην ική , τό φοσικωτερον 
κα ί τό καθημερινώτέρον θέαμα δι’ ένα έξησκημένον Ερευνητήν ε ίνα ι ν’  άνακαλόπτη 
ένα  χαρακτήρα τής ιδιοτροπίας κ%! τής περίπλοκου ύπερηφανείας τής Νταλμανοπού- 
λα ς. Ή  σκληρή υπερηφάνεια της, ή βάρβαρος, Ανόητος . κα ί τρυφερά μαζύ, αύτή 
κα ί μόνη άλλωστε ε ίνα ι στοιχείο·/ τόσον ιδιαιτέρως γνήσια νεοελληνικόν, ώστε θά 
έφθανε διά νά πιστοποίηση τήν Ελληνικότητα τή ς  ήρωΐδος αύτής.

Ά λ λ ’ δσας κ α ί αν δεχθώμεν Επιφυλάξεις, κα ί τώ ν άλλω ν κα! ήμών τώ ν ιδίων 
διά τό όλον Ιργον, δέν μάς Επιτρέπεται νά παρίδωμεν ότι τό Ιργον έχει νεδρσν 
δραματικόν, ότι έχει Ενότητα πνοής, ότι ατελές ή πλήρες, ¿διάφορον, τό Ιργον 
τοδ κ . Χόρν έχει κεφαλ°ην, κορμόν κα ί άκρα , δλιοσδιόλου Αντιθέτως πρός έργα Ε λ 
λήνω ν θεατρικών συγγραφέων πού δέν έχουν τίποτε άπό δλα α υ τά ...

Ή  κ . Κυβέλη Επανεύρε τόν βόλον της μέ τήν δύναμιν τής κυριαρχία ; τοδ άλη- 
θινοΰ πάθους πού βάζει είς αύτόν. ’Ολίγοι βόλοι άρμονίζονται . τόσον καλά  μέ τά 
ωοσικά της προσόντα.

Ό  κ . Π απαγεωργίου κρατεί τόν ρόλον του μέ τήν ¡δίαν επιβλητικήν αλήθειαν 
πού τόν έδημιούργησεν ά λλ ’ δ κ .  Γαβριηλίδης, χάνει άπό μηνός ε ίς  μήνα καί τήν 
αλήθειαν κα ί τήν φλόγα του’ ^μέχρι τοΰ σημείου νά χάνη ή ύπόκρισίς· του κάθε
ενδιαφέρον. .

Ό  κ . ΠαρασκευΑ; επ ιμένει χριστιανικώτατα νά θυσιάζεται είς ένα  ρολον. οπου ή 
-φυσική του λεπτότης έρχεται νά αύτοκτονήση, συντριβόμενη έπάνω^εις τήν δποχρε- 
ω τικήν βαναυσότητα Ενό; ηλιθίου κα ί χυδαίου δψυπλούτου. Η κ . Αλκαίου περιώ- 
ρισεν εύτυχώς τάς ύπερβολάς τώ ν χρωματισμών της κα ί ό κ . Βλαχόπουλο; παρά 
τή ν παρερμήνευσίν τής προφοράς τώ ν Σπετσιωτών χωρικών έχει παλλήν θεατρικήν 
φυσικότητα είς τόν ρόλον τού ναύτου. 'Η δ. Γ α ϊτανάκη-έχει Ινα άπό τούς καλλ ίτε
ρους της ρόλους.

4» ' Ψ

Τό «Έ γκλη μ α  τοδ ΙΙοτρύ* πού μΑ; έδωαεν ό ίδιος θίασο; μετά τέσσαρα περί
που έτη άπό τής πρώτης παρουσιάσεως τού έργου είς τήν Ε λλη ν ικ ή ν , μάς ύπενθυ- 
μ ίζει τήν Απλότητα κα ί τή ν  ειλικρινή παρα'τήρησιν, τή ν  όποίαν, άντιθέτως προς τους 
χαώδεις νεοέλληνας συγγραφείς μας, δέν θεωρούν εντροπήν τω ν οί ξένοι συγγραφείς 
νά  έχουν ώ ς  γνώμονα τής. εργασίας τω ν .

Μία ύπόθεσις. τόσον άπλή  πού βέβαια δέν εγεννήθη ακόμη δ νεοέλλην ουγγρα- 
φεύς πού θά κατεδέχετο νά τήν Αγγίση οίίτε μέ τό άκρον τώ ν δακτύλων το υ1 εν 
τούτοις μέ πόσην αλήθειαν, μέ πόσον πιστόν αίσθημα ζω ή ς παρακολουθουμένη, Ε
ξελισσόμενη κα ί καταλήγαυσα δπό τήν Ιμπνευσμένην παρατήρησιν τοδ Γάλλου ποιη- 
τοϋ Χ ίρ; . . . "Ενας’ στρατιώτης σκοτώνει ε ίς  μίαν στιγμήν μέθης κα ί παραφορας τον 
Αξιωματικόν του κ α ί ένας συνάδελφός του ε ίν ε  παρών είς τό έγκλημα. Αύτός ζη τε ί
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νά ζήση βίς βάρος τής Απλής σφπτώσεως που τόν Ιφερεν ακούσιον μάρτυρα τοϋ
δράματος, πού κανείς άλλος εκτός άπό αύτόν δέν γνωρίζει. Τό κεφάλαιον τούτο
τοδ φαίνετα ι αρκετόν γ ια  νά εξασφάλιση άπό αύτό βιον άνετον κα ι τρυφηλόν. “Εκ
βιάζει τόν δυστυχή δολοφόνον, τόν Ποτρύ, νά τόν πάρη εργάτην εις τό κτήμα τού 
πεθεροϋ του κα ί προεκτείνων όλίγον άν.όμη τόν εκβιασμόν του ζη τε ί νά τοϋ πάρη καί 
τήν γυνα ίκα  το>, πού δ Ποτρύ λατρεύει, άπειλοϋντας τον με στρατοδικείο·.;. Κινού
μενος' δίπλα είς τού ; αντιπάλους αυτούς, αγρυπνεί επ ί του ΙΙοτρύ κα ί τή ς  κόρης του 
ό γέρου πεθερό; του, τύπος χωρικού μέ τρυφερότητα έκδηλαυμένην ώς επ ί τό π λ ε ί-  
οτον μέ έκρήςεις δρμν,τικά; κα ί ό ια ίας, όπως πολύ συχνά συμβαίνει ε ίς  τού ; α 
πλο ϊκού ; ανθρώπους είς τήν ζω ή ν , νά έχουν είς τή ν  καθημερινήν ζω ήν τω ν τάς 
εκδηλώσεις τω ν έκ  διαμέτρου άν-.ιίΙέτους π ρ ό ςτά ; εσωτέρας προθέσεις τω ν . . .

Ι'ό έργον έχει άπειρον ποίηοιν κα ί άλήθειαν είς τήν συγκινητικήν τόσον ακριβή 
κα ί ηθογραφικήν άπλότητά του. Κάθε ήρως ε ίν ε  λαμπρά ίχνογραφημένος κα ί άμυδρώς 
έστω ενθυμίζει τούς θα/μαοΐους τύπους ¿κείνου του Ά λσατικού άριστουργήματο; 'b  
φ ίλος Φρίτζ*.

Ή  δπόκριαι; του έργου ένδιαφέρουσα είς τόν κυριώτερον τούλάχμστον ρόλον, τού 
πεθερού τού ΙΙοτρύ. Ιία ίτοι δ κ . Βεάκης ε ίς  τό μεγαλείτερον μέρος τής α\  πράξεω ; 
παρεςηγεϊ τόν ρόλον του, είς τάς λο ιπά ; πράξεις ευρίσκει τή ν πραγματικήν νότα 
του ρόλου καί ε ίν ε  λαμπρός, ανθρώπινος, αληθινός, τρυφερός. Είς τή ν  α '.  πράξιν 
πράγματι φαίνεται ότι 5έν προσέχει αρκετά τό βάθος τοϋ ήρωός του : δέν ε ίνε αύ-
τό ; ό κακός γερω —παράξενος πού παρουσιάζει δ κ .  Β εάκης, καθόλου. Ε ίνε δ 
αθώο; κα ί άγνός γέρω —ευαίσθητος πού όταν θυμώνη, θυμώνει άπό τόν φόβον μή 
τυχόν καί προδοθή ή ευαισθησία του -καί ταράξη έτσ ι. έκείνους πού γύρω  του τρυ
φερά άγαπφ. Πάντως ούδεμίαν Ιχει σ χ έσ ινδ  τόπος του μέ τήν ιδιοτροπίαν πού τοϋ 
αποδίδει. "Ενας πρωτότυπος, να ί. ΙΙοτέ ένας ιδιότροπος, υπάρχει κάποια διαφορά.

Ό  κ . Λούης όσον γίνετα ι κακός κ α ί ψεύτικος. Κατά παραγγελίαν Ποτρύ. Τά 
λόγια  του 8έν έχουν καμμίαν άλήθειαν, κανένα χρώμα. “Αλλά καί δ κ . Παρασκευδ; 
εϋρίοκεται καταδικασμένος ε ίς  ένα μεχάλον δ ρ α μ α τ ι κ ό ν  ρόλον μέ τό όποιον 
τδ ταμπεραμέντο του 8έν έχει καμμίαν σχέσιν. Ό  καταναγκασμός τοδ μάρτυρο; ηθο
ποιού μας νά δεχθή κάθε ρόλον πού τοδ φορτώνουν θά ε ίνα ι, δς έλπ ίσω μεν, ένα  άπό 
τά  πλέον ένδιαφέροντα κεφάλα ια  τής κα ί άλλω ς τόσον ένδιαφεροόσης μ ελέτη ; τοϋ 
διευθυντοϋ τώ ν «Π αρασκηνίων», είς τήν Μαύρην Βίβλον τοδ μαρτυρικού θεάτρου μας. 
Ή  κ. Μουστάκα κάμνει ένα  πραγματικόν to u rd e  fo rce , δποδυομένη τήν ήρωίδα 
τοδ έργου, άλλά μέ όλην τήν καταφανή κα ί συγκινητικήν προσπάθειάν της, ή  αφέ
λεια πού προσποιείται μυρίζει άκόμη αρκετά τή ν πονηριάν τή ς  κατά  παραγγελίαν 
άπλότητος. Δέν ε ίνα ι άλλοίμονον ! ή  φυσική άθωότης τω ν άπλοι/ υπάρξεων πού 
ζοδν τή ν ζω ήν τοδ υπαίθρου κα ί τής άνοικτής φόσεως. "Ετσι ή άλήθειά  της ε ίνε 
προσπάθεια άληθείας κα ί όχι αλήθεια φυσική κα ί άπλή . . .

3&
Παρηκολουθήσαμεν τήν τελευτα ιαν απογευματινήν είς τό θέατρον _τοϋ 'Ε λληνι

κού ‘Ωδείου. Ή  εκπληξις νά συναντήσωμεν ένα  μικροκροακοπικό θεατράκι πού θυμί
ζε ι τόσον κα ί τήν σάλα καί τή ν σκηνούλα—εξέδρα τοϋ μοναδικού Παρισινού ■ «Β ιέ 
Κολομπιέ» ήτο πολύ εύχάριστη. Ά λ λ ά  πόσον δυσάρεστη ή  αστική βλακεία, πού συ- 
νηντήσαμεν εύθύς άπό τόν τονισμό τω ν πρώ τω ν λέξεω ν πού ήχούσκμεν. "Έπαιζαν τό 
«Κουρέλι» καί ή κυριώτερη προσπάθεια τώ ν έρασιτεχνών ηθοποιών, μαθητών τής 
δραματικής Σχολής τοϋ .’Ωδείου, ήταν πώ ς καλλίτερα θά Ιδιδον ε ίς  τόν θεατήν νά 
π ιστέψη  ότι αϋτοί πού έπαιζαν τούς διαφόρους ρόλους, τοδ έργου 8έν ήσαν τίποτα 
τοϋ δρόμου, παληοηθοποιοί άπό τή ν „Πλάκα κα ί τά Χ άυτεία , άλλά  παιδιά καλώ ν οι
κογενειών, πού. καλλιεργούσαν τήν ίνρινον αριστοκρατικήν προφοράν, τής ψεύτικες 
ματιές, τό ψεύτικο άνασήκωμα τω ν ώμων, τέλος όήον τό πλάτος κα ί τό βάθος τής 
αστικής ήλιθιότητος, όταν μάλιστα πρόκειται γ ιά  τή ν έλληνική  μας μπουρζουαζή,' 
άποθέωσιν τοϋ πνεύματος τής-χαζωμάρας καί τή ς  στειρότητος . . .

Ό λη  ή προσπάθεια τω ν μαθητών ήτο νά οίκογενειοποιήσουν τό «Κ ουρέλι», νά 
τό φέρουν είς μίαν ατμόσφαιραν κα ί έναν τόνον . . . κο ινωνικής ευταξίας καί εϋπρε- 
πείας ! . . . Πάρε τουςστόν γάμο σου ! . . Κρίμα τού ; ήρωϊκούς κόπους τοϋ κ . Πα- 
παγεωργίου, διδασκάλου μέ φαντασίαν κ α ί άντίληψ ιν άληθώς πολλήν . . . Ά λλ" ή 
βλακεία τοϋ άθλίου -κοινωνικού περιβάλλοντος μας συντρίβει κάθε τ ι . . .

5- * *
Οί «Κατεργάρηδες» ή  νέα κωμωδία—φάρσα κα ί δ ,τι αλλο άγαπδτε, τού ήθο- 

ποιοϋ κ . Πρινέα δέν ε ίν εο ϋτε  άνωτέρας ούτε κατωτέρας ποιότητας άπό όλα τά 
όμοιας φύσ εω ; εργα «Π ηγαίνετε νά μου χαθήτε, λέγε ι ένας 
ήρως τοϋ Σαιξπηρ. Ζυγίζετε καί οίδύο σας βάρος όμο ιονκα ίένα  φύλλο σιγαροχάρτου 
θά έκανε νά κλίνη ή ζυγαριά όπου ζυγ ίζεοθε».

Α στακός χωρίς φαγητό , μέ μίαν λέξιν.' Ό  «συγγραφεύς έλησμόνησε, κυριολε- 
κ τ ικ ώ ς ,. . . .  ν ά γ ρ ά ψ η  τό έργον του. Ζητώ τήν ύπόθεσίν νά  σάς τήν διηγηθώ καί 
δέν τήν ευρ ίσκω ,—διότι δέν Υπάρχει. Ζητώ τουλάχιστον νά μεταφέρω εδώ μερικά 
ά σ τε ΐα , μερικά λογοπαίγνια τοϋ «έργου». ’Αδύνατον, διότι ούτε κ ι’ άπ ’ αύτάδπάρ- 
χουν. Αμφιβολία δέν ¡ ιο ύ  μένει πλέον ότι δ X. ϋρ ινέα ς  ε ίν ε  μηδενιστής. ’Γό μηδέν 
πρέπει νά ε ίν ε  δ θεός το υ ...

'Οπωσδήποτε βέβαιον ε ίνα ι ότι τό έργον έχει όλίγον χαρακτήρα άστυνομικόν,—
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Ιάν ήμπορεί κανείς νά ε ίνα ι ποτέ βέβαιο; διά ‘ όργ*1 τόσον ̂ β έβ α ια , άφηρηί&να,
ασυνάρτητα κα ί ολωσδιόλου Αφορμάριστα κα ί «είς τόν άέρα» οπως το πράγμα αυτό. 
Βέβαιον επίσης πρέπει νά θεωρηθή ότι ή μουσική ε ίνα ι άφαντίστου^ πτω χεία ς, οτι η 
Π λακιώτισα ήρωϊς του αισθάνεται τή ν ανάγκην νά έκφραση εις τήν μοναδικήν ρω- 
μάντζαν τής β' «πράξεως» τό ερωτικόν τ η ;  πάθος..'. ·_ίσπανιστί;  διότι^ίσπανικοπα; 
θέσ κα ί 'σπανογενές ε ίνα ι τδ τραγουδάκι δλόκληρον που τραγουδά ή κ . Α φεντάκη ... 
Τό τελευτα ίου βέβαιον ε ίνα ι, εύτυχώς, ότι τό Κοινόν εδρέθη άπό τή ν πρώτη βρα- 
δυά σύμφωνον περί τής ϋψηλής ποιότητος τοϋ έργου κα ι ϊχ ε : κόψει απο το «Κεντρί-
χόν» άγ^οΚ . , « * *

Ά ν  τουλάχιστον ύπήρχεν, Ινας ήθοποιός ή μία ηθοποιος που κάτ ι να υπόσχε
τ α ι . . .  Ά  λησμονώΙ Ό  νεαρό; τενοράκος έχει έμφάνισιν συμπαθή κα ι ύπόοχεται κάτι.

Ό  «θίασος» τοϋ ’Ωδείου Υπερέχει ουσιαστικά εκείνου τό όποιον δ «θίασος» τοϋ 
Τ ν λ η νκ ο υ  Ωδείου μάς ένεφάνησεν, τουλάχιστον ε ίς  τό «Κουρέλι». Είς τόν «.Ταρ
τούφον» μας ίδωοεν όλίγον θάρρος. "Ενας δαιμώνιος Κ εφαλλωνίτης ό Δεστούνης μάς
ενέπλησε χασάς Σ κ ι α γ ρ α φ ε ί  τόν αφελή κα ί άπιστον πατέρα, θδμα άγαθόν του 
πονηρού Ταρτούφου, κατά  τόν έντελέστερον τρόπον. Ά λ λ ά  καί κα τά  τον έλαφρω- 
τερον, ευτυχώς τρόπον, καίτοι τόσον γεμδτον, ε ίς  όλα τά  σημεία αύτοδ. Ο Μολ/.ιε
ρός μόνον έτσ ι πα ίζετα ι κα ί εννοείται παντοϋ τοϋ κόομου:_ μέ έλαφρότητα, πλήρη 
σοφίας, γνώ σεω ς, παρατηρήσεως, αλήθειας, ζω ή ς , ελαφρότητας. ’Εκεί οπου υστε
ρούσε-/ όλίγον ήτο ή  κλασσική γραμμή. Ό  ρόλος (όπως κα ί όλοι οί ρόλοι του Μολ- 
λιέρου, άλλω στε) δέν συγχιορεί τά  θεατρικά κα ί οκηνικά «ά νθη ». Ό  Δεστούνης τον 
παραφορτώνει όλίγον, τόν ρόλον του . Τβ. πάρα πολλές έπκρωνηματιχές κραυγές δίνουν 
μονοτονίαν, πτω χείαν , μέ τήν συχνήν έπανάληψ ίν τω ν . Ti διάδολο! Έ ν α ς  ηρωςτοϋ 
άρμονικοϋ Μολλιέρου δεν μπορεί νά ε ίνα ι ό γερωκαταστηματάρχης του τεϊοπωλείοο 
τής «Γκέισας» ε ί ;  τόν δποίον έπιτρέπέτα ι νά πα ίζη  μέ τή ς  φωνές του, άφοϋ μάλι
στα κα ί δ κοσμάκης χαχανίζει μέ αύτες τή ς  ανοησίες.

Ά λ λ ά  κα ί αύτή ή  έλλειψ ίς  επανορθώνεται εύκολώτατατα όταν Ιχει κανείς  τό 
Εαιμόνιον ταλέντο ένός Δεστούνη. Ή  ελαφρότη ; 8μως που δίδει είς τόν ρόλον του, 
αύτή ε ίνα ι πράγμα μοναδικόν. Δέν ξεχνώ  δε έ| άλλου ότι σύγχρονον ρωμαιίκο και
έννοια κλασσ ικής γ ρ α μ μ ή ς  ε ίνα ι πυγμάχοι άλληλογρονθοκοπούμενοι.

Ό  κ . Κοντογιάννης έπα ιζε  τόν «ΤαρτοΒφον». Χ ρωματίζει μετρ ίως, άλλ η ρα- 
ρειά ίεραπρεπής προφορά του στέκει πολύ έπιτυχημενα στόν ρόλον.’Ά λλω στε ε ίνα ι άπο 
τούς ρόλους τούς δυσκολώτερον νά  χρωματισθοϋν. Υ ποστηρίζω  δέ ότι jx a i αυτας 
πρέπει νά  παιχθή μέ .ελαφρότητα, παρ’ δλην τή ν προσποιητήν κατσοΰφαν του 
ήρωος.

ΉΔίς Μαρσέλου ποδ δπεκρίνετο τήν υπηρέτριαν έχει πολύ ταλλέντο ,κα ί ro n d e u j, 
δ λα ϊκός ρόλος τή ς  πηγα ίνει κα λά , λέγει τής άφ ελε ίς  αλήθειες της όπως πρεπει, 
στρογγυλά κα ί θαρραλέα. . θυμ ίζει πάρα πολύ τήν μοναδικήν ύπηρέτριαν τώ ν έργων
τοϋ Μολλιέρου είς τ ή ν  Κομεντή Φρανσαίζ άκόμη καί φυσικούς, δλωσδιόλου. λω μ α ,
ανάστημα, πρόσωπο·/, άκόμη κα ί ή  φω νή , καίτοι εκείνης ή φω νή  καλλίτερον γυ
μνασμένη άπείρως ε ίς τ ό  νά έκσφεδονίζει όρμητικώς, θριαμβευτικής σχεδόν το χον
δρόν, τό λα ϊκόν άστείον. Ή  κ . Γαλανοϋ καλή  κα ί 0ά ήτο καλλίτερα εάν είς τηνθέσ ιν 
τής μικροπονηρίας, ε ίχ ε  περισσοτέραν d is t in c t io n , περισσότερον «ύφος» κυρίας.

Τά σκηνικά κα ί τ ά  κουστούμια δλωσδιόλου πιστά κα ί θά συγχαρώ θερμά καί 
τ ό ν  σκηνοθέτην κα ί τόν διδάσκαλόν τω ν . Κά προσπαθήση μονάχα νά μάθη μθυς 
υαθητά ; του νά λ α ν σ ά ρ ο υ ν  τάς περιόδους τω ν πολύ δρμητικώτερα, εκ ε ι όπου 
πρέπει. θ ά  προσθέσουν άπειρον φώς ε ις  τήν ύπόκρισίν τω ν , ήδη όλίγον σκοτεινήν,
αμφίβολον,ελαφρώς κραματώδη. .

Ά λ λ ’ ε ίνα ι πάντω ς Ινθοοσιαστικόν ότι έστω καί μετριως παιγμενον βλέπομε 
Μολλιέρον είς τάς άθλίας μας Α θ ή ν α ς ...

V * *
Ή  «Μαρτίνκ» του νεαρού Μπερνάρ υιού ε ίνα ι Iva δρκματάκι όλο ευαισθησία 

κα ί ζω ή . 2 έ  παληές παρ α λλα γέ ; έπάνω , συνθέτει ένα  πραγματάκι ευαίσθητο, συμπα- 
θήτ-κό π ο η τ ικά  κα ί φυσικά όλίγον εύθραυστον. Έ ν α  νέο παλληκάρ ι, πλημμυρισμένο 
άπό τόν έμφυτον λυρισμόν τώ ν 1 8  χρόνων του φθάνει σέ μιά χαριτωμένη, οκιερη γ ω 
νιά  έπαρχίας κ α ί συναντά 8να άθώο κα ί άγριο πλάσμα, ώ ραίο , ^οτιγμιαιως έλκυστικο 
κα ί ανόητο όπως ή  άγνοια. Ε ίνα ι μιά χωριατοποϋλα πού τά λόγια της νεανικής του 
μέθη; ταράζουν, άλλά  8έν τά  καταλαβαίνει. Ά λ λ ’ αύτός βρίσκετε ατό οκαλοπατι τή ; 
βασανιστικής ηλικ ίας ποδ δ άνθρωπο; κατατυραννιέτα ι μέ τ ά  μυστήρια ποΰ α ιφνιδια
στικά Αναπηδούν μέσα του κα ί ζ η τ ε ί γύρω  του με αγωνία μίαν εξήγηση σ αΟτά και 
όταν αυτή λε ίπη , τή ν ήχώ μ ιδ ς α ισθηματική ; κα ί ψ υχ ική ; άνταποΧρίσεως σ a - jz i . . . 
Καί 6 αεΟυσμένο; έρωτευμένος ξυπνά. Γιά νά έκτιμήση τή ν πραγματικήν άξιαν μιας 
ν έα ; τοδ ίδικοδ τοϋ κόσμου, τοδ κόσμου τοδ μορφωμένου,πού ε ίχ ε  παυσει νά τήν άγα- 
π φ , γ ια τί αύτή δέν ε ίνα ι χωριατοποϋλα, ξέρεί γράμματα, ε ίνα ι μορφωμένη κα ί μπορεί 
νά τοϋ ε ίν ε  ή ήχώ  τής αισθηματικής του ανησυχίας. ,  . . -

Ή  μικρή Μαρτινα ποϋ μαντεύει τώρα τό μοιραίο Αμάρτημα τής αγνο ια ; κα ι τω ν 
τσοκάρων της γίνετα ι τώρα πολύ δυστυχής κ α ί μ ετά  τόν γάμον τώ ν δύο αφεντικών 
της πανδρεύεται έναν χωραΐτην ποδ τόν μ ισεί τώρα κα ί τόν άποστρέφεται γ ια τί εμαθε 
πειά  τ ί άξιομίσητον κα ί ταπεινόν πράγμα ε ίνα ι ή άγνοια κα ί ή χωριατοσύνη.

«ΤΑ Π ΑΡΑΣΚΗΝΙΑ* -  17 —



"Effyov μέ πολύ αίαθημα, ποίηοιν. λορυμόν, ουγκερααμένον μέ πραγματισμόν π ι 
κρόν. Ή  Υπόκρισίς τσυ κ α λ λ ίο τη . Ή  ν .. MtpeSvta Θ εοδωρίϊου θεοχάρη  ε ίχ ε  Ιναν

μοναδικά προσαρμοομένον εις το 
ταμπβραμέντο της ρόλον in 
g e n u e . "Αν ε ίχ ε όλίγην περισ- 
σοτέραν έκφραοιν, καίτοι- καί 
α·3τή ίέ ν  τής έλειψβν έντελώ ς, 
θά ήτο δλως διόλου έξαίρετος. 
Ό  κ . Δενδραμής εχει έναν ές 
ίσου ευτυχή ρόλον κα ί τόν 
κρατε ί πολύ συμπαθητικά Ή  
κ.. Δημοπούλου μ ' ό λο ν 'ό τι ε ίνε 
¿λ ίγον Υπερβολικόν νά διεκδι- 
κή  τή  δροσιά τώ ν κοριτοιών τώ ν 
20 χρόνων, έβαλλε απανίαν φ ι
λοτιμίαν κα ί έξυπνάδα νά κρά
τηση καλλότερον τόν ρόλον. 'Ο 
δε κ . Παραακευάς εκαμε τόν 
πραγματικόν άθλαν έπ ί τοϋ-εαυ
τού τον νά εδρη μίαν ώραίαν, 
γεμάτην δύναμιν καί άλήθειαν 
δραματικότητα κα ί §ναν ώραίον 
βαρόν κα ί αληθινόν ένστικτισμόν 
ε ις  όλον του τόν ρόλον. Ά θλο ς 
σημαντικός δι’ έναν χαραχ τεoe- 
οταν  όπως αυτός, άφσδ εντελώς 
άλλο πράγμα είνα ι ί  καρακτε- 
ρίστας κα ί άλλο ό δραματικός 
ή  δ κωμικός ηθοποιός.

Ή  κ . . Α λκαίου.όπως πάντοτε 
έξαίρετος. ’Α λλ ' όχι Γαλλίδα  

Ή  κ . ΜΙΡΑΝΤΑ ΘΕΟΧΑΡΙΙ γρηά γ ιαγ ιά . Έ λληνοπο ιεί συ-
(Μ α η τ ίν α )  ,  στηματικά κα ί ε ϊνα ι τό -μόνον

έλάττωμά τη ς  κάποτε, δπως
άλλοτε ε ίνα ι καί ή Υπεροχή της ή αξιοθαύμαστος.

'Η σκηνογραφίες τή ς  μηλιάς άνθισμένη; κα ί μαραμένης καλές. ’Αλλά γιατί τόσον 
σταλαχωμένες;

Τό νέον άθηναϊκόν κοινόν, άναίοΟητον πρός πάσαν ευαισθησίαν καί λεπτόττ,τα καί 
νεωτερισμόν έφυγε κλα ίον τά  λεπτά  του. Καί έμεΓς έφύγαμεν κλαίοντες αυτό, την 
Κοινωνίανμας καί τόν τόπον μας. W ilh e lm  M e is te r

Η ΜΟΥΣΙΚΗ Κ5ΗΗΣΙΣ
Άναμφισβητήτως α ί Ά θήνα ι έπετέλεσαν κατά  τά  τελευτα ία  έτη προόδους εις τήν 

μουσικήν καλλιέργειαν τω ν σημαντικάς, Ά λ λ ’ α ί πρόοδοι αΥταί δ4ν' ε ίνα ι άτυχώς 
τοιαϋται άκόμη ώστε νά δημιουργήσουν εις τό Κοινόν τής πόλεω ς αυτής τό π ά  θ ο ς 
πρός τήν μουσικήν. Καί θά όμολογηθή μεν άπό κάθε καλόπιστον κ α ί λογικόν ά ν
θρωπον, ότι ,καί ό καιρός ¿λίγος ήτο διά τή ν έπ ίτευςιν ένός τόσοΥ Υψηλού στάθμου 
κα ί οί άνθρωποι οί δυνάμενοι νά οδηγήσουν πρός μίαν τοιαότην άποκορύφωοιν του 
μουσικού αισθήματος τού Ε λλη ν ικ ο ί Λαού έλλειψαν σχεδόν έξ έλοκλήρου άπό . του 
μέσου ήμ ίδν διότι οί Βιευθόνοντες εδώ τήν μουσικήν κίνησιν δέν ε ίνα ι, έκτός ένός ή 
δύο κα ί μόνον, ε ις  τό ύψος τόσον βαρείας καί τόσον δυσχερούς αποστολής.’Α λλά καί 
μετά τάς δμολογίας αύτάς παραμένει άτυχώς πραγματικόν, ότι ή έννοια τής άνωτερτς, 
τής βαθι/τέρας, τ ή ; εσώψυχου λατρείας πρός τήν Μουσικήν δέν έγεννήθη ακόμη εις 
τάς Ε λ λ η ν ικ ά ; μας Κοινωνίας· Ισως μόλις τώρα δ ολίγος κόσμος που παρακολουθεί 
τήν μουσικήν κίνησιν εις ιό ν  τόπον μας νά άρχίζη νά  α ισθάνεται κα ί τούτο ακόμη 
ώ ς υποψίαν άμυδράν τή ν θπαρξιν άνωτέρων σταθμών το8 μουοικοϋ'αΐοθήματος.

Εις τόν μακρυνόν καί δόσκολον α ϊτό ν προορισμόν θά άφιερώσωμεν τή ν στήλην 
αυτήν πού μάς ένεπιστεύθη ή Διεύθυνσις τώ ν «Π αρασκηνίων*. Διά τήν δημιουργίαν 
ενός τοιοϋτου γούστου μεταξύ τού μουσοφίλου κόσμου μας θά έργασθώμεν, μέ Υπο- ■ 
μονήν, με φανατισμόν. Καί δέν μάς δ ιαφεύγει βέβαια, ότι Ινα παραμικρόν κα ί μόνον 
-ετραδάκ ι πρόκειται νά είοκομίσωμεν με τά  πενιχρά μέσα μιας στήλη ; ενός περ ιο-' 
δικοΟ εις τό ώραίον οικοδόμημα, του Υψηλοτέρου κα ί θερμοτέρου μουσικού αισθήμα
τος. Ά λ λ ά  θά μας συγκράτηση ε ίς  τήν άφοσίωσιν καί τόν καλλιτεχνικόν φανατισμόν 
ή  συναίσθησις ότικαμμ ία  θερμή λατρεία κα ί ή όλιγώτερον ποαοτικώς μεγάλη δέν π η 
γα ίνε ι ποτέ χαμένη, έστω κα ί διά τήν πλέον μακρυνήν προπαρασκευήν του Υψηλότε
ρου καλλιτεχνικού στάθμου.

Ε ίναι φανερόν, ότι μία τοιαύτη άποψις τή ς  μουσικής κινήσέως ε ίς  τόν τόπον μα; 
δεν ε ίνα ι δυνατόν νά μή περικλείη  εν έαυτή ένα ποσόν «σχετικής άποκλειατικότη 
το ;» . Είς μ ίαντο ιαύτην βάσιν λοιπόν μιας «σχετικής άποκλειστικότητσς» θά έργα-
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σθώμεν είς τάς κρ ιτ ικά ; μ α ; έρευνας. 'Όχι βεβαίως μέ άπόλυτον αποκλειστικότητα,
διότι θά ήτο καί άνόητον κα ί άδικον. Ή  μουσική κίνηοις είς τήν Ε λλάδα  δέν τ ελ ε ί
βεβαίως ‘ Υπό τάς συ /θήκας Υπό τά ς  δποίας παρήχθη κα ί Υφίοταται αύτή είς τάς λσι- 
π ά ς  χώρας’"τού πολιτισμένου κόσμου. Ά λ λ ’ άρνούμεθα επίσης νά  θέσωμεν ω ς στάθ
μην κα ί γνώμονα τής κριτικής μας άναζητήοεως τή ν Ε λλην ικήν σχετικότητα, τας 
Ε λ λ η ν ικ ά ;'”αναλογίας μας, καθαρώς καί μόνον. Ή  ψυχολογία καί \  φιλοσοφία_ τής 
εποχής μας ε ίν ε  ψυχολογία γεν ική ς, παγκοσμίου άφομοιώσεως κα ί έξισωσεως όλων 
τώ ν ηπείρων τή ς  υδρογείου καί οί πολιτισμοί κ α ί α ί τέχνα ι τείνουν άπό όλα τά  ση
μεία  του πλανήτου νά άλληλσαφομοιωθοδν, νά  ίσοζυγισθσϋν καί νά έξιαωθούν δμοι- 
βα ίω ς, ά νεξαρ τή τω ςτο π ικώ ν συνθηκών που συνέτρεξαν ε ί ;  κάθε μίαν χώραν χωρι
στά νά  ςχηματισθή δ καλλιτεχνικός πολιτισμός μιάς έκάστης αύτώ ν. ασχέτως πρός 
τήν έθνικήν ιδιοφυίαν κα ί τόν φυλετικόν χαρακτήρα του λαού μιάς έκάστης έξ αυ
τώ ν , αδέσμευτα έ ντ ελ ώ ; άπό τάς προελεύσεις κα ί τάς τάσεις μιας έκάστης φυλής. 
Είς έναν αιώνα συνεπώς τοιαύτης ίσοπεδώσεως τω ν ηθικών, συνεπώς λοιπόν κ α ί των 
καλλιτεχν ικώ ν άξιων, άδύνατον κα ί Ιλαφρόν ε ίνα ι νά όνομάζωμεν τό καλλιτεχνικώ ς 
κακόν, ώραίον επειδή  εΤνεΈλληνικόν κακόν κα ί όχι Γερμανικόν ή ’Αμερικανικον.Το 
κακόν θά’τό όνομάσω'μεν κακόν Οπουδήποτε γ ή ςκ α ί άν είίρωμεν τή ν έκδήλωσίν του. 
Τήν [δέ " σχετικότητα τής άποκλειοτικό ιητός μας α υ τή ς ,—πρωταρχικού ορου 
διά κάθε προσπάθειαν Βιεκδικοδσαν κάποιαν σοβαρότητα κα ί Υγείαν,—θά τήν 
χρησιμοποιήσωμεν διά να  δικαιολογούμε·/ κα ί έξηγοθμεν όπου χρειάζετα ι καί 
μέχρι του όρίου ποθ ε ίν ε  έπιτετραμμενον, ότι φυσική κ α ί δικαιολογημένη ε ί- 

' να ι, διά λόγους πολλούς, ή καθυοτέρησις παρ’ ή μ ίν τής έννοιας τού_ ώραίου 
κα ί τοϋ αρτίου, ώ ς ενός νομίσματος τρεχούσης χρήαεως, άντιθέτως απ 6 ,τι 
συμβαίνει, είς μίαν τούλάχιστον κατηγορίαν ανθρώπων, είς τά ς  χώρας ταυπολ ιτ ι- 
σιΐέΎΟϋ κόσμο;*.

Αί Λ αϊκαί Συναυλία'. τοδ «Ά ττικοδ» συνεχίζουν τή ν προσπάθειάν τω ν _ τής έκ- 
λα ΐκεύσεω ς τής αγάπης πρός τήν μουσικήν. "Οπως κάθε ίναρξις  κα ί ή  ϊδική των 
πέρυσι έσυνωδεύθη από αδυναμίας, άτελείας κα ί κλειδωνισμούς. Άλλ^ εφετεινή 
έμφάνισις τής προσπαθείας τω ν ε ίνα ι άπείρως πλέον συμπαθής. Τό  ̂ ηθικόν κα ί τό 
Υλικόν κεφάλαιον άπό τήν περυαινήν τω ν εργασίαν κάθε άλλο ή το έσπατάλησαν, 
οόδέ τά άφήκαν νεκρόν. Ά πεναντία ς-έζή τη ο αν φιλοτίμως νά  τό θέσουν Ολόκληρον 
κα ί τό έν κα ί τό άλλο είς τή ν Υπηρεσίαν τή ς  άκόμη πλέον έντατ ική ; επ ιδιωξεως του 
καλλιτεχνικοΟ τω ν προορισμού.

Ή  Ορχήστρα των ένισχόθη κ α τ ’ αριθμόν έκτελεστών μέχρι τσυ σημείου ώστε ν' 
άρνίζη άποκτφ καί άρθριυοιν κα ί Ολίγον κατ’ όλίγον καί φυσιογνωμίαν ίδ ιαν καί 
Ιδιον άτομισμόν κα ί είς ρ ε  π  ε  ρ τ  ό ρ ι ο ν  επίσης ένεδυναμώθη κκιί κ α τ ' άριθ|ΐόν 
έργων κα ί κατά τή ν ποιότητα αύτών. Φυσική συνέπεια τοϋ γεγονότος, ότι ή ’Ορχή
στρα ή ρ χ ισ ε 'ν ' άποκτψ ρεπερτόριον ίδικόν τη ς , ένα ποσόν δηλ. έργων ποϋ Ιμελέ- 
τησε κα ί έξετέλεσεν ή ιδία, ήτο ευτυχώς νά  άλλάξη  κα ί ή ποιοτική αξία  τή ς  εκτε- 
λέσεως τώ ν έργων τοϋ ρεπερτορίου της. Καί ε ις  Ικαστος τω ν καλλιτεχνώ ν τώ ν ά- 
παρτιζόντων τήν ’Ορχήστραν κα ί όλη μαζύ ή  ’Ορχήστρα ήρχιζαν νά άφομοιώνουν 
πρός^έαστούςΆοΥς έκτελουμενους συνθέτας κ α ίτ ά  έργα των.

Τήν άκρίβειαν τής διαπιστώσεως ταύτης δ αναγνώστης διεπ ίστωνεν, Υποθετομεν, 
εύκόλως είς μίαν τώ ν τελευτα ίων συναυλιών το5«Ά ττικοδ»κατά-τήν Ικτέλεσ ιν τοϋ ώραιο- 
τάτου έργου τοϋ ϊοΒμπερτ1 «Ροζαμούνδηι επαναλαμβανομένου άπό τήν ’Ορχήστραν 
τώ ν Λ αϊκών Συναυλιών» διά πολλοστήν φοράν. Ή  έκτέλεσ ις έπλησίαζεν ήδη τδ τ έ 
λειον, τό άπόλυτον τέλειον, όχι τό τέλειον τό ίαχΟον έν αχέσει καί_ 4ν ,συμμετρίφ 
πρός τάς ελλη ν ικά ; μας αναλογίας, στενώτερον. Ή το  φανερόν, ότι τό κομμάτι αύτο 
ήρχιζε νά χωνεύεται άπό τους Εκτελεστά; του. Διά τό ζήτημα τώ ν επαναλήψεω ν, θά 
Ιχωμεν νά  προσθέσωμεν, ότι ύφ* οϋς πρωτοφανείς κα ί έν πολλο ΐς απίθανους κα ί άν- 
τιφυσιολογικούς, μέχρ'κ; όρίου τερατώδους, όρους ύφίσταται καί συντελεΐτα ι ή  μουοικη 
κίνησις παρ’ ήμ ίν έπ ί μακρόν χρόνον δέν έχομεν τό δικαίωμα νά ζητώμεν κ α ί νεω 
τερισμούς ε ίς τ ά  Ικτελλ-ούμενα Ιργα. Μ έτήν στενότητα τοδ κύκλου τώ ν φιλομούσων 
■Μΐ τή ν  γλισχρότητα τώ ν υλικών μέσων πού έχουν είς τήν διάθεσίν τω ν αί Όρχήστραι 
μας, α ί συχναί .επαναλήψεις ε ίνα ι μοιραΐαι κα ί φυσικαί. “Ο,τι κα ί μόνον, δικαιού
μεθα νά  άξιώσωμεν πρός τό παρόν ε ίνα ι πνεύμα σεβασμοδ, θρησκευτικού σεβασμοί) 
πρός τήν ωραιότητα άπό εκείνους ποϋ λέγουν κα ί φαντάζονται ότι τήν Υπηρετουν.

Ά τυ χ ώ ς , δέν θά μας ήτο έπιτετραμμενον νά άποδώοωμεν τόν Ιδιον έπαινον καί 
πρός τους διευθύνοντας τά ς  «συναυλίας γ ιά  τόν λαό». Καί ε ίνα ι ^μέν άληθές, ότι 
αΰτα ί εδρίσκονται ε ίς  τό πρώτον έτος τής σταδιοδρομίας τω ν . Ά λ λ ’ άτυχώς πρωτο
φανής καλλιτεχνική  άσυνειδησία, μία πραγματική νέκρωσις τοδ καλλιτεχνικού αισθη
τηρίου τω ν χαρακτηρίζει τούς διευθύνοντας τόν δμιλον αυτόν I Ή  λύπη μας ε ίνα ι το- 
σψ· μάλλον βαρεία όσον αί συναυλίαι αύτα ί ενεκαινιάοθησαν μέ τόν κατηγορηματικόν 
ευαγγελισμόν ότι θά Υπερέβαλλον οΰσιαστικώς τάς Λ αϊκάς Συναυλίας, α ί όποίαι φυ- 
σικά^ήσαν κα ί ε ίνε άκόμη μακράν άπό τό τέλειον. Ά λ λ ά  δι’ αυτά έκτενέστερον άλ
λοτε ............. ..........

’Οκτώ περίπου έτών Α θη να ϊκή  καλλιτεχνική  παράδοσις, ή έτησία συναυλία τής 
κ . ΕΥλαμπίου—Βωτιέ συνεκέντρωσε τό άπόγευμα τής 22αςΉ αρτίου  είς τά  '■ Ολυ- 
π ια» πολύν κα ί έκλεκτόν κόσμον. Ά λ λ ά  κ α ίτό  πρόγραμμα Υστέρησεν είς ποσον, είς
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βαθμόν u:Gz£ νά  s 'v s  ά ν εξη γ ή τω ς  ¡αχνήν v.zl ή άπόδοοίς tau  êèv ή τα  έκβίνη s i ;  τή ν  4-
ποίαν μάς ¿συνείθισε, πρό ¿τω ν , ή καλλιχέχνις.

Θά Ιλεγέ τ ις  καί άτυχώς χωρίς νά άπατάτα ι, δτι δ δλος μουσικός δυναμισμός 
της εύρίσκεται Ιν μειώσει. Παρεκτός τώ ν σημείων τής μεθερμηνείας αλλά  κα ί τούτο 
περισσότερον είς τήν ψυχήν τής καλλιτεχνίδος παρά κατά  τήν άπδδοαίΥ δπ’ αυτής 
τω ν έκτελουμένων έργων, κ.αί έπίοης παρεκτός τώ ν σημείων ποίησις κα ί λεπτότης, 
καθ ' ολα τά λο ιπά ή καλλιτέχνις δεν ε ίν ε  τής χορείας έκείνης τώ ν εκτελεστών που 
ήμποροδν νά ενθουσιάσουν. ' ■

Βεβαίως ή  άρτιωτέρα έκτέλεσίς τη ς  ήτο ε ίς τό  περίφημου V e n e g ia  e  N ap o li, 
ά λ λά τό  κύριον χαρακτηριστικόν τού Λ 'στ ήτο ή ποίησίς του, ή  μέχρι ρωμαντιομοδ 
άλλω ς τε . ‘Αλλά πέραν ' τούτου, ε ις  τά  βαρύτερα π ιανιστικά δώρα ή προχθε
σινή της έκτέλεσις ύστέρησεν μέχρι τού βαθμού νά δποθετωμεν, ότι ήτο ίσ ω ς  καί 
ασθενής. Διότι ή Σονάτα του Σωπέν (No 2  op . '■.&) Ιστερείτο ρυθμοδ στοιχειωδώς.

Κακότροπο; καί έπίμονος άδιαθεαία μάς ήμπόδισε νά παραοτώμεν κα ί 6ίς τάς 
δύο συναυλίας τής κ . Φωκά. Α λ λ ά  τό πρόγραμμά της ήτο τό εντελέστερον κα ί τό 
πλέον κατάμεσταν από πράγματα θαυμαστού γούστου έξ όσων παρουσιάσθησαν άπό 
είκοσι περίπου έτών εις τ ά ς ’Αθήνας. Όσον διά τήν ύπέροχόν μας καλλιτέχνιδα , 
καλλιτέχνιδα έω ς ε ις  τήν ρίζαν τής τελευταίας τριχός τής κεφαλής τη ς , όταν 
τήν ήκουσε κανε ίς  άπαξ, θέλει νά  τήν άκούση ακόμη χ ιλ ία ; φοράς' ε ίν ε  πά ν
τοτε βέβαιος, ότι ασχέτως χρόνου κ α ί τόπου δεν ε ίν ε 'δ υνα τό ν νά ε ίν ε  καλλιτέρα, 
δηλαδή θαυμασιώτερα a r t is t e ,  ά φ ’ δ ,τ ι ήτο τή ν τελευταίαν φοράν όπου τήν ήκόυσε 
κανείς- διότι δέν θά ήτο κα ί δυνατόν νά. ε ίν ε ' καί ίσω ς κα ί νά μή ήτο κα ί Ιπιτε- 
τραμμένοννά δίδεται ή ώμορφιά εις τούς δυστυχείς ανθρώπους ε ις  δόσιν άκόμη σφο- 
δροτέραν . . . . .

©©6©
Έ π ί τή μεγάλη Τεσσαρακοστή τό ’Çôsîov ’Αθηνών, κατά  ώραίον ξενικόν Ιθιμον 

είσαχθέν άπό τ ινω ν Ιτώ ν καί παρ’ ήμ ίν , ένεθυμηθητήν δπαρξιν θρησκευτικής μουσι- 
κή ς. Καί επειδή οι Ιλ λ η ν ε ; μουσουργοί 8έν δψώθησαν άκόμη μέχρι του διανοητικού 
κα ί ψυχικού πολιτισμού, πού θά ήτο ή άπαραίτητος προϋπόθεσις δια ν ’ αναγνωρίσουν 
τήν αξίαν τής θρησκευτικής μας μουσικής ώς π η γή ; ύψηλής εμπνεύσεως πρός επε
ξεργασίαν τών βυζαντινών λειτουργιών μας, άνάπτυξιν κα ί επέκτασίν τω ν , ή  άναζή- 
τησις του έκτελεσθηαομένου θρησκευτικοί έργου γίνετα ι μεταξύ τώ ν έργων τώ ν καθο
λ ικώ ν θρησκευτικών μουσουργών. ’Εφέτος πρός άρκετήν εύθομίαν άλλά  καί όλίγην 
μελαγχολίαν μας, καμμίαν όμως έκπληξίν μας, μά τούς 'Αγίους πάντας, δ ξένος 
θρησκευτικός ύμνωδός ήτο . . . ένας όπερογράφος, δ δαιμόνιος τής μελωδίας Βέρντι.

Πόση τ ις  σχέσις ύφίσταται μεταξύ μουσικής μελοδράματος κα ί μουσικής θρη
σκευτικής, τό γνωρίζουν κα ί τά  νήπια ακόμη ε ίς  δλον τόν κόσμον. Ά λ λ ά  μόνον δ κ . 
Νάζο; φα ίνετα ι νά τό άγνοή, έάν αυτός πράγματι διευθύνει τό ΏίεΓον Α θηνώ ν καί 
δχι άλλο ; ή  άλλοι τ ινές . Ε ίνε περίπου ώσάν νά βάζης έναν άμαρτωλόν νά δμνοδή- 
αη τό θεΐον. Καί δ Βέρντι, συγκρινόμενος με τόν Παλεστρίνα, τόν Γσιμαρόζα, τόν 
Π εργκολέζε, τόν Μόζαρτ, τόν Η πάχ, τόν Μ πετόβεν, άκόμη δε κα ί τόν φραγκισκα
νόν έκείνον Φράνκ ε ίνε βεβαίως δ άμαρτωλότερος τώ ν κολασμένων. Ή  ψυχή του αυ 
τού μόλις κα ί χ ω ρ ε ίτό  μελωδικόν, τό έξω τερ ικώ ; άρμανικόν κα ί ώραίον, Ινα  γλυ 
κασμόν όγδοης ποιότητος. IIoö νά δποψιασθή τήν έννοιαν, δηλαδή τήν μ έ θ η  ν , 
τού θείου, τήν έκστασιν πρός τό θειον, τήν αύστηράν κα ί τήν δψηλήν, πσδ νά ύπο- 
ψιασθή τό έσωτερικώς, τό έσωψύχως άρμονικόυ, ένα  γλυκασμόν τής πρώτης ποιό
τητος, εκείνον ποδ βγαίνει άπό τήν δλοποίησιν τής πλέον άφηρημένης κα ί τής πλέον 
ανιδιοτελούς ιδέας από δσας δπάρχουν, τή ς  ιδέας τής λατρείας πρός τό θε ιον ,'—όχι 
πρός τ ά  άνθρώπινα, ϊρ ω τα ς , δυστυχίας, μίση τώ ν άνθρώπων πρός το ύ ; άνθρώπους 
κα ί από τούς ανθρώπους ! . . . .

Πτωχός Βέρντι ! ΤΙ ιδέα τοδ ήλθεν, άνθρωπος αότός άνθρωπινώτατος νά  όνει- 
ρευθή νά συνομιλήση μέ τάς απροσπέλαστους κορυφάς, χωρίς νά έχη μέσα του ένα 
κάν κόκκον τοδ θείου ! Μ’ ό λη ντήν άνεξήγητον προσπάθειαν του κ . Σκλάβου ε ίςτό  έπ ί- 
σημον πρόγραμμα τής συναυλίας νά μάς προκαταλάβη κατά  τόν πλέον άνάρμοστον 
τρόπον, ε ίνα ι φανερόν καί είς μικρά παιδιά ότι τό R e q u ie m  fou Βέρντι ε ίνα ι ή- ωχρό
τερα άπομίμησις τοδ υπέροχου αυτού είδους κα ί τώ ν κλασικώ ν μοντέλων του. Καί 
ακόμη δτι δ Βέρντι μένει δλως διόλου έξω άπό τόν ναόν τού αισθήματος τοδ άληθι- 
νοδ, τοδ πραγματικού θείου.

"Εργα έκατοντάκις κα ί χ ιλ ιάκ ις γνησιωτέρου θρήσκευτικοδ αισθήματος εκτελοδν- 
τα ι καθημερινώς είς τής καθολικές Ικκλησίες. Δέν θά Ινθυμηθώ άπό τής στήλης αύ- 
τής ούτε τό R e q u ie m  τοδ Μόζαρτ πού, άκούει κανείς τακτικά  κάθε μεγάλην Ιίαρα- 
σκευήν είς τής μεγάλες εκκλησίες έξω , οδτε τοδ Περγκολέζε τό Στάμπκτ Μάτερ 
Ντολορόζα, ούτε του Μπάχ τή ς  πένθιμες άκολουθίες. Ά λ λ ’ όμως δυσκολεύομαι νά 
μήν αναπολήσω τήν ουρανίαν εκείνην M esse  so le im e le  en . l'è  τοδ Μπετόβεν. Είς 
τό άκουσμά τη ς , Παρθενώνες πολλοί, τής ιδίας ούρανίας άρμονίας κα ί τοδ ίδίου 
αυντρίβοντος δγκου, μέ εκείνον τής Ά κροπόλεως, άναπηδοδν έμπρός σου αίφνιδίως 
ε ίς  μίαν έκμηδενιστικήν διά τή ν δπαρξίν σου—ώ ! πόσον λυτρωτικήν ! — άπειρίαν . . . 
Αύτή είνε ή αληθινή έκστασις . . . Τό R e q u ie m  τοδ Βέρντι ε ίν ε  άπρεπής κα ί ασε
βής άντιγραφή καί τοδ πνεύματος, άπλώ ς, εκείνων τών άληθινών άριοτουργημάτων.1

Ά λ λ ά  διατί τό ’ζίδείον τό έξελεξε τότε, ε ίς  τήν θέσιν τω ν ; Ά  ! δέν ε ίν ε  εδ- 
κολον νά Ιχη κανείς  μίαν έξήγησιν κα ί έπί τώ ν άπλουστέρων άκόμη πραγμάτων 
άπό τό ’ξίδείον, τό όποιον μ’  δλην τήν κατάκτησιν τή ς  Βαατίλλης, τοδ Πέτερχωφ,
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τοδ Δολμά Μπαξέ καί. τελευτα ΐον κα ί του ανακτόρου τής ΛβΜρορΟΟ Ηρωδδύ 10U 
Ά ττικοδ άπό τό δημοκρατικόν πνεύμα τοδ αίώνος μας, ε ίνα ι τό τελευταΐον φρουριον 
είς τήν'Ε ύρώπην, τού πνεύματος τοδ άπολοταρχισμού κ α ί τής αύταρχικης στείρο

τη ΐ:0Θά Ιπαινέσωμεν δμως τή ν έκτέλεο ιν, ιδίως δ ,τ ι άφοργ τούς χορούς, ιδιαιτέρως
τόν άνδοικόν πού προχωρεί καλά.

Ή  Ικπληξις τή ς  συναυλίας αύτής ήτο δ βαθύφωνος κ . Καλαμπούσης. Τυχη α- . 
γαθή ! Γό ελληνικόν έθνος θά έχη ε ίς  τήν υπηρεσίαν του έναν τουλάχιστον βαθύφω
νου, πού νά μή βασκαθή ή καλλιτεχνική  δίψα τώ ν Κ οινωνιών μας - Η φω νή  του 
Ιχε ι πάχος φυσικόν,"όμοιότητα κα ί ισότητα άξιων είς όλες της νότες του. _ Μ έΚαλ 
λ ιέργέιαν θά άποκτήση άσφαλώς κα ί πολύ μεγαλείτερον πλάτος. Η δεσποινίς Πλυτά 
έχει μίαν περίεργον φωνήν άλλά  τήν μεταχειρίζεται με άξιοθαυμαστον «ύ/,.ρ .ιαν.
Είς τούτο"τό σημείον ε ίνα ι ένα  φαινόμενον, άπό τω ρα , κα ί 8ι ορίζοντας ακόμη εύ- 
ρυτέρους’Άπό τούς ελληνικούς.
Ή δ ίς  Κορ. Τριαντάφυλλου έχει φωνήν με άξιοθαύμαστον ευκολίαν αλλ  ! δχι b ien  
p la c é e , δέν έγ,ει τονικήν σταθερότητα, ελάττωμα όχι πάντοτε άθεράπευτον. Οσον 
διά τόν κ . Κ. Τριαντάφυλλου, τενόρον λυρικόν, δεν π τα ιε ι αύτός έάν δεν ητο ε ις  - 
τόν Ρόλον του είς Ινα  ρόλον δραματικόν. Πταίει περισσότερον τό γεγονος, ότι οι 
Ιλληνες άγαποδν πολύ περισσότερον τής λίρες τής δδου λοφοκλέους απο το πεντα 
γραμμον κα ί δτι δεύτερος, καλλίτερος ή χειρότερος αυτού, δέν δπάρχει μεσα ε ίς  Ινα 
μεγάλο κοπάδι—Ιθνος έπτά  εκατομμυρίων ψυχών !  ̂ - ,  .

Έ ν τούτοι;, μ’ δλας τά ς  άτελείας των αύτάς α ί μεγάλαι αυταί συναυλίαι. .  όρχη 
στρας κ α ί χορωδία; ε ίνα ι πρόοδοι διά τόν τόπον. Πόσον μόνον θά ήσαν μεγαλείτεραι 
κ α ΐ πολυτιμώτεραι έάν ήοαν κ α ί τά  έκτελλούμενα Ιργα ύψους πραγματικού

Ή  συναυλία τώ ν Λ αϊκών συναυλιών ε ίς  τό . ’Α ττ ικ ό ν  τής 6ης ’Απριλίου εχα- 
ρακτηρίσθη κυρίως ά π ό τή ν κακήν έκτέλεσιν τή ς  Όρχήτρας. Κανένα κομμάτι δέν 
έπα ίχθη-άνεκτά , εκτός, όπωσδήποτε, τού Σεπτέτου του ΣαΙν Σανς, δπου παλιν την 
κατάστασιν Ισωσε τό πιάνο τοδ κ . Φαραντάτου.

Ό «Έ γκμόν» τοδ Μπετόβεν έπαίχθη χωρίς νόημα- 6 σκοπός, δ ήχος, αλκά χω 
ρίς τή ν  σκέψ ιν κα ί τήν Ιννοιάν τ ο υ . . . .  Ή  συμφωνία άριθ. 5 του Μ έντελαων απεδόθη 
επίση- νακώ ς- οδτε δ κ . Οίκονομίδης οδτε τά  οίκτρα βιολιά του ε ίν ε  γ ι αυτα τά 
πράγματα Τά χάλκινα έβάδισαν πολύ καλλίτερα ' άλλά δέν Ισωσαν την κατάστασιν. 
Τέλος δ «Ά μ λετος· άπεδόθη δχι καλά κ α ί ή «Ηατρίς» δέν εςετελεσθη βεβαίως μέ 
τρόπον νά ένθουσιάση—  Συμπτώματα προσεγγίσεων τής ζέστης,^ χωρ_1ς δλλο , αλλα 
κα ι άνεπαρκείας, έπ ίσης, καί τοδ διευθύνοντος καί τώι, έκτελεστων τν,ςi O g C jf 'W ·  

Ή  συμφωνία τοδ Μ έντελσων ώραίον υπόδειγμα τοδ «είδους» ε ίν ε  δλοτελώς άπο 
μακρυσμενη άπό τήν αϊσθησιν τοδ σημερινού άκροατου._ Θαυμάζομεν δλοψυχως τον 
μεγάλον μουσικόν ά λ λ ' όταν Ικτελοδνται Ιργα τοσον απομακρυσμένα απο τήν συγ 
κίνησίν μας, τότε διατί νά μήν πα ίζω ντα ι δλοτελώς Ιργα τω ν εντελώ ς συγχρόνων 
μα- πού αυτά τούλάχιστόν πλησιάζουν πρός τόν τροπον μας- του αίσθανεσθαι; _

Μέ τό Σεπτέτο του Σαίν Σάνς εΐχομεν μίαν γεννα ίαν είσόρμηοιν φωτός που 
διέλυσε τών Μ εντελσωνικήν άτμόσφαιραν, δψηλήν άλλα  ψύχραν. Τό Σ επτε,ο  αυτό
ε ί ν ε  ά π ό  τ ά  ωραιότερα Ιργα του Σαίν Σάνς. Ό  αύθορμητισμός του ε ίν ε  απόλυτός
κα ί ε ίν ε  ενός μεγάλου μομσικου. Ύπό τόν αύθορμητισμον του δέ κρύβει μίαν υψή 
λήν σοφίαν κα ί ίσορρόπισιν έμπνευσμένου συνθέτου. Καί άλλα Ιργα του Σαιν Σάνς 
δέν ε ίν ε  κοινά- άλλά τό σεπτέτο αϋτό ε ίν ε  τό άναβλυστικωτερον Ιργον του, αναμ 
»ισβητήτω ς Νομίζεις ότι τό σοφόν αύτό παιγνίδ ι μέ τούς ήχους κα ί με το φώς των 
έγράφή μέσα σε θυμωνιές, σέ κάποιο ήλιοχαρές αλώ νι. ’Α ΐυχω ς το Κοινόν '
δέν έχει ούτε αίσθημα, ούτε γούστο, ούτε τ ίποτε, δεν κατάλαβε τίποτα απ  δλα αυτά.

Καί θά άνιοδσεν έπ ί πλέον έάν δέν ήταν το ζωντανό παίξιμο τοδ Κ. Φαραντα 
του, μεστόν ν.αΙ τέχνης.

ά- «
Τήν 3ην Α πριλίου δ καθηγητής τοδ βιολιού κ . Μπουστιντούϊ _ είς τό ’2δείον 

Α θηνώ ν Ιδιδε μίαν εκλεκτήν συναυλίαν είς τήν αίθουσαν του Ωδείου, έπ  εύκαιριφ 
συμπληρώσεως μακράς περιόδου εύδοκίμου διδασκαλίας είς τάς Αθήνας.

Ό κ  Μπουστιντούϊ εδωσε καλά  βιολιά ε ίς  τήν μουσικήν μας κινησιν κα ί είρ- 
-άσβη εύσυνειδήτως δ ι ά  νά τή ν δυναμώση κα ί τή ν  προαγάγη . Ολη ή  εργασ.α του 
χαρακτηρίζεται άπό δύο γνωρίσματα έξ έκείνων ποδ άρχίζουν να γ ινω ντα ι σπάνια, 
ε-ύαυνειδησΐαν κα ί σεμνότητα. Δικαίως λοιπόν Ιτιμήθη άπο θέρμην, πυκνήν συγκεν- 
τρωσιν φ ιλοτέχνων. Μας έδωσε δέ καί τήν σπανίαν 'εύκαιριαν να  άκοώσωμεν εδω 
μικράν ορχήστραν, μίάν άπό τάς ώραιοτέρας μορφάς μουσικής, μ δλην ιή ν  ά .ελειαν

“ Ρ ί ' ^ μ ε Ι Ϊ σ Τ ς ^ ' ϊ ’ καλήν ευκαιρίαν νά  γνωρίσωμεν Ινα εργον_ του Βάρβογλη 
άγνωστον είς ' τό Κοινόν μας καθ’ δλσκληρίαν καίτοι γραμμενον απο τό 1912. Ιο  
Ιργον τιμά τόν συνθέτην τυυ . Ά ν  κα ί δχι εντελώ ς πλούσιον σε ιδέες, έχει μ.αν χα- 
ριτωμένην κα ί στερεόν λογικήν καί αναπτύξει; ποΟ θά ημποροΟσαν να  όνομααθουν
σοφαι^χωρις^α^Μ ;ε_ύπερβθΑ ^ Γ, ιλαζ ούν(Λφ είς αύτήν τήν Ε λλη ν ικ ή ν Σουί
τ α ν  άλλά  Tá’ d e v e lo p p em en t ε ίν ε  καθαρά τής λογικής τοδ Βαρδαγλη κα ι είνα ι 
θαυμάσια. Ό χορός του μάλιστα φθάνει είς τήν λ ιτήν κα ί σοφήν άνάπτυξιν του τό 
κλασσ!κώτερονΧ κλασικόν Ε ντελώ ς  τέλειο ν. Ούτε μία νότα >iÍK
παρακάτω._Μ ία'τεχνη θαυμαστή. u
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1ΚΑ Ν Ε Α
— 'Ο θίασος Κυβέλης Αναβολών -ή ν  Αναχώρησίν τ ο υ  5Τ Α ίγυπτον διά τή ν Μ. 

'Είομάδα έπαιξεν κατά τό παρελθόν δεκαπενθήμερον τή ν κωμωδίαν τοϋ Σαβουάρ ή 
«Όγδοη γυναίκα του», τή ν «Έ χθράν,» του Νικοντεμι,καί τόν ‘Αρλεκίνον Βασιλέα τοϋ 
Αοττάρ,

— Τμήμα τοΟ θιάοου Κυβέλης είς τόν « ’Απόλλωνα» άνεβίβαοεν δια πρώτην φο
ράν τό τελευταίον έργον τοϋ^Μπερνάρ «Μαρτίνα» πρωταγωνιστούσης τής θυγατρός 
τής κ . Κυβέλης κ . Μιράντας θεο/άρη.

— Εις τό θέατρον Κυβέλης έντός τή ς  έβδομάδος θά παιχθή τό περιπετειώδες συγ- 
κλωνιοτικόν δράμα «Ό  Ά τιμ ος» ή  «Ρογήρος 4 άτιμασθείς».

—'Η 'Οπερέττα Δράμαλη αύτάς τάς ήμέρας θά παίξη τήν νέαν Βιεννέζικη·/ δπε- 
ρέτταν «τδ Ταξείδι τοδ διαζυγίου.»

— Ή  οπερέττα Παπαϊωάννου έξακολουθεί τάς θριαμβευτικός παραστάσεις ' τής 
«Ζ ιγκολέτ.*

— Είς τά  «’Ολύμπια» θά παίζη μέχρι τής Κυριακής τώ ν Βαθών.
— Τήν Κυριακήν δέ τοϋ Πάσχα θά κόμη εναρξιν είς τό ομώνυμον έπ ί τή ς  ίδοΟ 

Πατησίων θέατρόν της.
— Τό Πάσχα θά Αρχίση είς τά  «’Ολύμπια» ή  δπερέττα τής κ . Ζάμπα διά τήν 

δποίαν πολλά τά καλά ψυθιρίζωνται.
— Είς τήν Σδρον δ θίασος τοϋ κ . Φύρστ εργάζετα ι πολύ καλά.
— Κϊς τάς παραστάσεις συμμετέχει κα ί 4 γνωστός κωμικός κ . Χρ. Νέζίρ.
— Ή  οπερέττα «Έ λαας Έ γκ ελ »  κατά  τήν προσεχή θερινήν περίοδον θά παίξη 

ε ίς τή ν  .Αλεξάνδρειαν.
— Ό  θίασος «Μαρίκας Κοτοπούλη» έπιστρέφει 4ξ Αίγυπτου τή ν Μ. 'Εβδομάδα 

καί θά άρχίοη τό Πάσχα είς τό ομώνυμόν θέατρον τη ς  πλήν τής κ . Κοτοπούλη ή 4- 
ποία θά μεταβή δι’ ολίγον καιρόν είς τήν Γερμανίαν.

— Ό  γνωστός δραματικός καλλιτέχνη ς κ . Ν. Ροζάν Ιδωσεν πρό όλίγων ήμε- 
ρών είς τόν Πειραιά τρείς παραστάσεις μέ τούς «Κ ώδωνας.»

— Γενικός άντιπρόσωπος τής έτα ιρείας τώ ν 'Ε λλήνω ν θεατρικών συγγραφέων 
είς τά  θέατρα ’Αθηνών-Πειραιώς διωρίοθη δπό τοδ συμβουλίου αυτής διά τήν είσπρα- 
ξιν τώ ν ποσοστών τώ ν παιζομένων έλληνικώ ν έργων δ κ . Ά γγελος Δ. Φαλλιέρος τοϋ  
θεάτρου Κυβέλης.

— Είθ τόν θίασον «Κυβέλης» προσελήφθη κα ί πάλιν δ κωμικός κ . Ά γ γ .  
Χρυσομάλλης.

— Τήν Κυριακήν τοϋ Πάσχα θά άρχίση ε ίς  τό θέατρον «Κυβέλης» έπίθεωρησια- 
κός θίασος μέ έπ ί κεφαλής τόν γνωστόν κωμικ.όν κ . Ά λ .  Γονίδην, δ δποίος τό ένοι- 
κίασέν δΓ 5λην τή ν διάρκειαν τής Απουσίας τοδ θιάσου Κυβέλης είς Α ίγυπτον.

Α Π ΟΜ Α ΧΟΣ

Κ ΙΝ Η Μ Α ΤΟ ΓΡΑ Φ Ο Σ
Ί  Ν Γ Ε Α Λ — Ά πό  προχθές πα ίζετα ι ή θαυμασία τα ινία  τό «ταξείδι τής Ά ν- 

νσύλας ατούς Ουρανούς», ε ίνε ή τελειω τέρα τα ινία  ποϋ είδαν οί Α θηνα ίο ι.
Π Α Ν Θ Ε Ο  Ν — Ό  Μέγας καλλιτέχνη ς Γ ιάνιγκς, 6 θαυμαστός δημιουργός 

τοδ Φαραώ, τοϋ ‘Ερρίκου στήν Ά ν ν α  Μπολενα, τοδ Λουδοβίκου τή ς  Ντυμπαρύ, τοΰ 
Ν ταντών, καί τόσων άλλω ν ρόλων, πα ίζει ε ίς  τό Αριστούργημα «Τό π ά ν  διά τό
χρήμ«° , . -

Α Τ Τ Ι Κ Ο Ν  — Ό Λόρδος Βύρων. Ταινία Αριστοτεχνική. Ό λος 4 βίος κα ί ή 
δράσις τοδ μεγάλου ήρωος κα ί φίλου τής Ε λλάδος.

ΕΙΣ ΤΟ ΠΡΟΣΕΧΕΣ ΦΥΑΛΟΝ
Ή συνέχεια τ ις  Μελέτης τοΰ κ . Μπαστουνοπούλου

«Έ  θ ν ι κ ό ν θ έ α τ ρ ο ν »  
"Η συνέχεια τής Μελέτης τοΟ κ. Β. Ρώττα.

«Τ ό θ έ α τ ρ ο  δ λ η ή τ έ χ ν η  κ α ί  ή ζ ω ή . »  
Μελέτη τοϋ κ . Β. Κασσαπάκη:

« Τ ο ύ ρ κ ι κ ο  θ έ α τ ρ ο »

’Α ντιπρόσω πος μας δ ιά  τήν  Α ίγυπτον ε ίν α ι 6 κ. 
ΝΙΚΟΣ ΠΑΠΑΓΕΒΡΓΙΟΥ

( Τ Ο Υ  Θ Ε Α Τ Ρ Ο Υ  Κ Υ Β Ε Λ Η Σ )
Μ ΔΙ Ε Υ β Υ ΝΣΙ Σ

-β
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’Έκϋ'εσις ’Επ. Θ ωμοπονλου.
 ί----------------- '  Γ ~ Γ  i Vt v e - o  τών Τ ί  Μαρτίου τό v e rn is s a g e  τής

rm̂ at S L T m ! S r  W k  · * - * - ’ ^  * 'Επ· ΘΒψ'ΜΟύλα,>' i

εποχήν τή ς  έκθεσεως ε ις  τάς ή  σημερινή έκθεσις τη ς  νεω τέ- :
' μένομέν πάντοτε με εξαιρετικόν ε . φ Ρ _ύοεα)- τής Πβλοποννήσου κυρίως, ήλθε ,

‘Μ “,  ά ν ΐ^ υ λ ά κ τ « «  W ^ v o v . ;  ' .
νά  δικαίωση απο,.υτως κάθε προσίοκ ο μ ς -, ·ια9ρρ ίτΜ ζ  νβωτερίς,ουαα, I

-Η τέχνη τοδ κ . σ«Α ική *  άκτέλεσιν, Απόλυ- ,
! · έλαφρώς συμβολική, δογ,ΐ“τικη  ει ,εχν Ρ Έ >6^ λετα , sl(- Tiv σοβαρόν τεχνίτην ,

3  ί  3 £ 5 Π Ε Λ  ·* ■ *  64 ^ άλλ"° -  !
ωραία πραγματικότης. _ ιιέ  -η ν  άπειρον υποβλητικότητα τοΰ

Εεχωρίζω.τούς " δ  p o in tu lism e  : Τήν «Διαμάντω .
θέματος κα ί την σοφήν ^ . Λ ^ τ η , ,  «Χωριατοπουλες» (Αριθ. ;ίΟ),τ4«Καλοκαιρι»
με τον Μουργο»(αριθ· Π ) τις γλυκύτ ’  ,  δο’Τοντος κ α ί τήν διαίσθησιν τής
'(άριθ. 30) :t f Ê U v  τ ώ  i »  W » .  39) μέ τήν σοφήν
καλοκαιρινής αντήλιας, τον ύπερο/ , μ χρώματος, τή ν  Αληθοφάνειάν τής
κα ί ήρε,ιικήν ™  g ^ ^ π ρ ^ ί ω ν ' κ α ί  τόν (ύπ ’ άριθ. 59) π ίνακα , ,

'  ■

' ■' ^  ^  " ·  > 
νοια τής άνοίςεως. - ι„_,·,Αί(>« ν  6 δνοοο θυμός του «Θάλασσα j

■ J & r iÆ  “  « S f t :  ~  !
' “ ' Ά ξ ^ ρ α τ ή ρ η τ ^ ά ^  τά «Χιόνια» ί

: (άρω . ι «)  ;

; h z  J W »  —  · »  ;
; παραγκόνι» (άρ. ! ) ·  -=0.χαηβάνει ε ίς  τάς συνθέσεις του 4 κ .Έ π .  θωμόπου-

„ ϊ  Ί Τ ίΙ  f i S
; »*  - · * ■ — '■·*· i

® e e

’Έχ&εσις Κονλας Σ τεφάνου·

. ç ” " ·
σμοϋ, Αδικεί δέπόλύ τά «χρυσάνθεμα» (άριθ. 1), τά

Ά πό  τούς πίνακας της Δβ·ες Στέφανου, Si1/ ? s  «Γαλήνη στό λ.μανάκι» (αριθ. 
«Γεράνια» (άριθ. 2 ), τον «’Αχελώον» (Αριθ. 17 ), τό «κιου- ,

(«ρ- » ! ·  «  ·" ·“ ” ■ <»*■ Β)· ”

7 »  · ΐ '^  4 -  ^ !β
κάν«ι νά  οτκματή30ϋ|ΐ8 μέ προσοχή-

’Έκ&εαις ‘Ελένης Ή λιάδου.
’ ·η  ^  ^

Κ ων)πόλεως κ α ι τοϋ Βοσπορου, προνομιοδχον τοπειογραφικην
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όπαίθροU. Αέν ήμποφ.ε όμως νά π® κανείς  ότι t& AP« t «  a - j t i  βτ«·.χβ!α άποδώοντα· 
διά tdiv π λ α κ ώ ν  τούτων.

'Η τέχνη τ^ς Δίόος Έλιάδου ξηρά χα! πρωτόγονοί, συγχέουσα τό σ χ έ ίω ν  μέ τ ήν 
ιχνογράφησή, παρομοιάζει ϊλ λ ε ιψ ιν  έκφράο ίω ς, ομνα,,σθήσεως, άπο ίώ σεω ς, τελείαν 
άγνοιαν της θαλαοσης κα ί ε ν τ ίλ β ς  άφοχον φωτισμόν. ‘Από τήν σειράν αύτήν θά μπο- 
ροδοαν να ξεχωρίσουν μόνον τρεις π ίνακες: Ή  «Α γ ία  Είρήνη* («ρ . 24), Ή  «Τσάιι- 
λιτζα»__(αρ. 26 ) καί ή ββάρκα τοδ Κουρμπαλή Δερέ» ( ¿ ρ. 31),

_ Τ4 «α ο τ ίλ  τη£ τά δποία 8εί_χνουν πολύ περισσοτέραν τεχνικήν Αρτιότητα, ΰατε- 
ροον εις μοντέλλα. Η δπ αριθ. (5 όμως «.Λουλοο» ε ίν ε  Ασφαλώς ώραΤον Ιργον Κα- 
λα επίσης ε ίνα ι κα ί δοο κάρβουνα, «δ Ά ρ ά π η ς . (άρ. 69 καί 70 ). Τό «Γυμνόν» δμως 
Ι,αρ. 8S) στερείται τόσον ανατομικής γνώσεως όσον κα ί προοπτικής κα ί αίσθητικίίσ 
κντιληψεως κα ί άποδοσεως τοδ γυμνού. 'Ο καλύτερος όλω ν τώ ν π ινάκω ν ε ίνα ι «ΓΗ 
γρηα» («ρ . 87) κα4 ή « Ραπτουσα» (dp.  8 6 ), σπουδή αρτίου φωτ'βμοΟ.

Α ίΤ . ΔΟΞ .

I! Η ΜΟΔΑ ΣΤΟ ΘΕΑΤΡΟ
3

Η τελευταία λέξίς. τής μόδας αύτή τήν Εποχή 
στο Ι1αρϊσι είνε τά  φορέματα πού δ ίν  έχουν διόλου 
μέση._ Δηλ^πειό chic φορέματα θεωρούνται Εκείνα 
πού είνε είδος σάκκοι, "Οποιος δεν έχειϊδή  ένα τέ
τοιο μοντέλλο φαντάζεται πώς ί)ά είνε ■ κάβε άλλο 
παρά κομψά αύτά τά φορέματα— σάκκοι, Εν τούτοις' 
μόλις προσέξη, κυριολεκτικώς σκλαβώνεται άπό τήν 
κανοόργια ¿μορφιά καί τή χάρη που' παρουσιάζει 
αυτό τό φόρεμα. Είνε μαζύ καί πολύ άθώο καί 
πολύ τολμηρό, γ ιατί ένψ φαίνεται πώ ς.κρύβει κάθε 
Ομορφη γραμμή τού σώματος, στήν παραμικρή κ ί
νηση είνε έτοιμο νά τά  ξεσκεπάση δλα. Βεβαίως ή 
λεπτή καί ίσ ια  σιλουέττα δε θά μπορούσε νά είνε 
διαρκώς στή μόδα. Έ τσ ι βλέπουμε πολλά μοντέλλα 
πού Ενώ εξακολουθούν νά έχουν τή γνωστή μ α ; 
γραμμή έχουν συγχρόνως τέτοιες διαφορές, τέτοιου; 
νεωτερισμούς Επάνω τους πού Αλλάζουν σιγά— σιγά 
γενικώς τή σιλουέττα. Ιΐρός τό παρόν στολίζουν τά 
φορέματα, είδικώς είςτό έμ- 
πρός μέρος, μέ κομμένα ξε
χωριστά ύφάσματα, κομμέ
να έτσι, ώστε νά σχηματί
ζουν ελαφρά godets ή πιέτ- 
τες ή βολάν, ένα σωρό Επι
νοήματα πού μάς όδηγούν 
άσυναίοβητα σέ μ;ά νέα 

γραμμή πειό μπόλικη, πειό φαρδυά άπό τή συν
ηθισμένη. ’Ά λ λ α  πάλι μοντέλλα πέφτουν ίσια  
άπό τούς ώμους ώς τήν περιφέρεια κα ι άπό κεΤ 
φαρδένουν ώς κάτω αρκετά, ώστε νά πέφτουν 
γύρω γύρω, δμορφα godets- Μιά τέτοια κόψη  
έχει τό ώραιο αυτό βραδυνό φόρεμα πού παρα- 
θέτωμε. Είνε από λαμέ άσημένιο γαρνιρισμένο 
μέ γούνα άσπρη. Πολύ δμορφο στήν Απλότητά 
του, μοδέλλο τού όνομαστοΰ οίκου Paul P oiret.
Τό 2ο σκίτσο μας είνε Ινα πολύ νόστιμο φορε- 
ματάκι άπό κρεπ ντεσίν μέ ρίγες μώβ σέ λευκό 
φόντο. Α ύτά τά  κρέπ ντέ σίν μέ τις sa tin e  χρω
ματιστές ρΐγες, νέα έπινόησις μιας μεγάλης φάμ
πρικας υφασμάτων είχε μεγάλην Επιτυχίαν στους 
Παρισινούς οίκους. Κατασκευάζουν μέ αύτά  
όμορφα φορεματάκια γιά τής Εξοχές κα ί γ ιά  τά 
σπόρ. ΘΑΛΕΙΑ
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ΦΑΡΜΑΚΕ10Ν

Σ Α Κ Α Λ Η - Μ Π ΑΚΑΚΟ Υ
‘Ο μόνοια  (Γύΐν’α Λδοϋ 'Κωνσταντίνου) .·.:

—Έ κτέλεσις ακρ ιβής συνταγώ ν μέ τά  γ νη σ ιό τερα  χ ημ ικ ά  ε ϊδη

—  "Ολα τ ά  Β ρ ο ό ί* Ι ίίέ5  ά ν α ν ε ο ύ μ ε ν α  έ κ  τή ς  μ ε γ ά λ η ς  κα τα ναλώ σεω ς

—  1  μ ή μ α  ά ρ ω μ ά τ ω ν ϊΰ α π ώ ν ω ν  κ α ι  κ ο σ μ η τ ικ ώ ν  έ ν  γ έ ν ε ι.

—Τμήμα χειρουργικώ ν έργαλε ίον . 

Έ ργοστάσιόν δ ιά  , ΖΩΝΑΣ κα ι Κ ορσέδες; μ έ  κομψ ότητα  κ α ί 

εφαρμογήν τελείαν.

— Έ ρ γοσ τά ο ιν ν  ΚΗΛΕΠΙΔΕΣΜΩΝ κ α ί  5 υ 5 Ρ Ε Ν 5 0 Ι Ε 5 .

Γ εν ικ ή  παρακατα& ήκη χ ρω μ ά τω ν  δ ιά  β α φ ή ν  φ ο ρ εμ ά τω ν  κλ

Μετά τό  Ό'έαχρον χ ο γ ά λ α  σας, τ ο  τ σ ά ισ α ς  τά. γλυκά  

σας είς τό  "Π Α Λ Λ Α Δ ΙΟ Ν ,, τών κ. κ. 

"Αρβανιτάκι, κα ι Γ εωργιάδψ

ΑΠΟΙΚΙΑΚΑ
m

ΌΑα εκλεκτά, νω πά , εύαυνείδητα  

• ΠανζοϊΐωλεΖον ΚΥΡΙΑ KC ΠΟΥΛΟΓ

- Λ . '..>-·/· , t . . Μακρδζ Στοάς κα ί {Fü)V.í«).
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