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Η ΜΕΓΑΛΗ ΝΕΚΡΗ ΤΟΥ ΠΑΓΚΟΣΜΙΟΥ ΦΣΑΤΡΟΥ

Ε Λ Ε Ο Ν Ο Ρ Α  Ν Τ Ο Υ Ζ Ε

Ή μεγάλη τραγωδός πού γεμίζει μέ τό Οάμβος καί τήν μαγικήν υπο
βολή του ονόματος της περισσότερον από μισόν αιώνα, έκλεισε πρό 
ολίγων ήμερων τά  μάτια εις τόν μεγάλον ύπνον.

Κανένας χαρακτηρισμό; δεν 0ά ήταν τόσον πλήρης, τόσον σοφός καί 
ολοζώντανος, δσον είνα ι μία μοναδική είκών που εδωσε τής ΝτοΟζε σέμ ιά  
από τής Ιστορικέ; έπιφυ/ λίδες του στόν Παρισινόν «Χρόνον» 6 μεγάλος 
θεατρικός κριτικό; τού περασμένου αίώνος, ο πολύς Φραγκίσκος Σαρσαί. 
"Αν καί Ιγράφηκε πρό Αρκετών έτών, είνα ι αάν να βγήκε πρό όλίγου 
άπό τήν πέννα ενός των σημερινών θρηνωδών της. Χάριν τών αναγνω
στών των «Παρασκηνίων» δίδομεν ¿λόκληρον τόν ιστορικόν αυτόν χαρα
κτηρισμόν τής Ντοΰζε :

«Ή φήμη τής Ντοΰζε, έγραφεν ό Φραγκίσκος Σαρσαί,έδραιοΰται επί 
τοΰ παγκοσμίου θαυμασμόν, επί επιτυχιών θριαμβευτικών εϊκοσιπέντε 
όλων έτών. Ίο  πρόσωπον τής διάσημου ηθοποιού είναι τόσον συμπαθές 
όσον κα ί το τάλαντό·/ της. ‘Η Ιξιστόρησις τών βασάνων της, τών αισθη
ματικών Απογοητεύσεων της εις τήν ζωήν της, (εάν προβαίνω εις τόν' υπαι
νιγμόν αυτόν, τ ο ύ το  προέρχεται έκ τού γεγονότος ότι τό μυστικόν της 
έχε: ήδη άποκαλυφθή), τό ρωμάντσο της που ήμπορει νά συγκριθή 
κάπως μ’ έκεΤγο τής Γεωργίας Σάνοης κα ί τοΰ Μισσέ, ό αντίλαλος τών 
θριαμβευτικών της τουρνέ άνά τήν Ευρώπην, ποΰ τάς έπακολουθαύν 
περίοδοι μακραί ρεμβασμών κα ; αύτοσυγκεντρώσεως ε !ς τό «παλατσίνο» 
τής Βενετία;, αί αφηγήσεις τών ρεπόρτερ; ποΰ τήν παριστάνουν ανή
συχη, ευπαθή εις τό έπακρο·/ κα ί ευαίσθητη εις βαθμόν νά μή ήμπορή 
ν άνέβη επί τής σκηνής 3υό βραουές κατά σειράν επί κινδύνω, διαφο
ρετικά, νά πεθάνη άπό Ιξάντλησιν κα ί συγκίνησιν, 8λ ’ αύτά, θόρυβος, 
μυστήριον, δόξα κα ί λύπη τήν περιβάλλουν. Δεν είναι· μόνον διάσημος, 
είνα ι κα ί μυθική ακόμη. Παντού δπου πηγαίνει τό πλήθος συνωθεΐται 
για νά τήν 'δη καί νά τήν άκούση. >\λλ' αυτή ή προτίμησις κα: εκτί- 
μησις γλήγορα θά κατέπιπταν εάν δέν ε ίχαν βάσιμους λόγους ύπάρξεως, 
εάν θεατρικά προσόντα έξαιρετικώς σπουδαία δέν περιέβαλον τήν ηθο
ποιόν. Δεν ά ς κ ίί  νά νικήση κανείς, οφείλει κα ί νά καθήλωσή τήν νίκην 
ακλόνητα εις τό άρμα τής ζω ή ; του.

Τό Κοινόν, φύσει ιδιότροπο·/, πρόθυμον νά συντριβή τά  είδωλά 
του, παραμένει πιστόν εις τήν Έλεονώραν ΝτοΟζε καί δέν άποκάμνε; 
άπό τού νά τήν έπευφημή. 'Εάν επρόκειτο περί άοιοοΰ, τό φαινόμενο·/ 
δέν θά είχε τίποτε τό εξαιρετικόν, ώς έκ τοΰ δτι ή μουσική είνα ι κάτι
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ούσιαστικώς κοσμοπολίτικο', κοκ προσιτόν κατά συνέπειαν είς τούς πλέον 
διαφορετικού; λαούς. Ή γλωσσά δμως ή όμιλουμένη έχει περιωρισμένην 
τήν ακτίνα  τής επιβολής της. Οί Γάλλοι λ. χ. αισθάνονται τήν άνάγκην 
του νά έ ν τ ο ν ό ν ,  τήν ανάγκην τής σαφήνειας έπίαης. "Οταν ή έννοια τόΰ 
διολόγου τούς διαφεύγει, ή παρακολούθησή τού έργου καθίσταται γι’ 
αυτούς άρκετά τυραννική. Μεταξύ τών χιλίων θεατών ποΰ συνωθοΰν- 
τα ι είς τό «Ν. Θέατρον», πόσοι άράγε έξ αύτών .νά γνωρίζουν τήν ’Ιτα
λικήν : Καί δμως δέν δυσθυμουν' τά  σκηνικά είνα ι πτωχικά είς τά έπα- 
κραν κα ί στοιχειώδη, κα ί τά Κοινόν μόλις άντιλαμβάνεται τό εργον είς 
τάς μεγάλας γραμμάς του' πού δέ καί ποΰ αρπάζει δ Γάλλος θεατής καί 
καμμιά λέξι ποΰ θά τήν μεταφράση βιαστικά βοηθούμενος άπό τήν Λ α
τινική συγγένεια τής γλώσσης του. ΙΙαρ’ 8λα ταΰτα οι θεαταί μας φα ί
νονται καθυποχρεωμένοι, κυριαλεκτικώς σκλαβωμένοι ' ϊφ ίσ τα ντα ι τήν 
κυρίαρχον υποβολήν τοϋ θέλγητρου τής καλλιτέχνιδος.

*
* *

» Ά πό τί άποτελεΐτα: τό θέλγητρόν της αύτό : Ή Ντοΰζε οέν είναι 
ώμορφη, μέ τήν κυριολεξία τήν κοι-ότυπον τών πολλών. Κοινά χαρα
κτηριστικά, Ιπιδερμίς με άπόχρωσι έλαιοκίτρινη, μέ μέτωπο δυσανάλογα 
μικρό. Καί ιδού πώς παρ’· δλα αύτά δέν ήμπορεί νά παρομοιωθή μέ τής· 
κέρινες προτομές τών μυροπωλείων, ούτε ' καί νά συγκριθή μέ τής κέρινες 
προτομές τών παρθένων τοϋ Γουλιέλμου Μπουκερώ, ούτε μέ τής έξαΰ- 
λωμένες ΙΙαρισινές τοΟ Σαρτράν, τοΟ Βασέ καί τοϋ Σαμπάς. Τής σωματι
κές της ατέλειες της γνωρίζει κα ί είς τήν γνώσιν αύτήν οφείλεται ή 
σπινθηροβόλος φράσις της :

—  "Οταν Ιμφανίζομαι πρό τοΰ κοινού, ή πρώτη μου Ιπιτυχία είναι 
εκείνη τής ασχήμιας μου.

Υ πάρχει δόσις κοκεταρίας είς τήν άποστροφή αύτή. Δέν παραδέ
χεται κανείς τόσο εύκολα πράγμα γιά· τό όποίσ δέν είνα ι βέβαιος. Κ αί 
νά ύποτεθή Ιστω δτι ή πρώτη Ιντύπωσις είνα ι δυσμενής, ή δεύτερα είναι 
εύνο'ίκή, διαρκής κα ί όριστική, καί σβύνει τήν πρώτην. Αύτό τό πρόσω
πον, τό βαρύ, -τό συννεφιασμένον σέ ώραν άναπαύσεως, μεταμορφώνεται 
στήν πράξιν, καθίσταται ό αψευδής καθρέπτης καί τά  πάθη άντικατοπ- 
τρίζονται έκεί Ιπάνω πιστά.

Μιά αλλόκοτη ώμορφιά άναδίδεται, όχι ή ψυχρή κλασική ώμορφιά, 
άλλά μιά ζεστή ώμορφιά, ζωντανή, παλλομένη, άφαρπαστική, δπου εισ
χωρεί κάτι τό ακαθόριστον, τό αινιγματώδες, δπως είς μερικάς εικόνας 
τοϋ Δαβίντσι. Κ αί κατά πρώτον λόγον είνα ι τά  μάτια τής Ντοΰζε ποΰ 
σάς μαγεύουν. Τό βλέμμα της είνα ι όλόκληρο ποίημα1 ε ίνα ι βαθύ καί 
μελαγχολικό. Δέν γνωρίζω άν είς τήν Α ο κ α η ιέ ρ α ,  έργο κώμικό, άλλά- 
ζ'(| έκφρασι τό βλέμμα της καί ζωντανεύη άπό τήν φλόγα τής φαιδρότη-' 
τος. δέν όμιλώ εδώ παρά διά τά τρία εργα ποϋ είδα «τήν γυνα ίκα  τοϋ 
Κλαυδίου», τήν «Μάγδα» κα ί τήν «Κυρία μέ τάς Καμελίας». Ά λ λ ά  καί 
είς κύτους τούς ρόλους, τούς μάλλον πένθιμους υπάρχουν κα ί περίοδοι 
φαιδρότητος. Ή άφιξις τής «Μάγδας» συνοδεύεται μέ φαιδράς έκδηλώ- 
σεις κα ί ή Μαργαρίτα Γκωτιέ προτοϋ άφιερωθή είς τόν Άρμάνδον, φλυ
αρεί μέ τήν Νισέτ καί φιλάρεσκα άκίζεται μέ τόν Σαίν Κωντέν. Καί είς 
αύτές ακόμη τής στιγμές τής άφροντισϊας καί τής έλαφράς φαιδρότητος, 
τό μάτι τής Ντοΰζε διατηρεί τόν πέπλο τής λύπης. Μόνον ποΟ χαμο
γελά. Κ αί όσο τό βλέμμα της είνα ι σκεπτικό, τόσον έξ άνΐιθέτου, τό μει
δίαμά της είνα ι νεανικό' βλέμμα φθινοπωρινό, μειδίαμα ανοιξιάτικο. Μία 
άντίθεσ'ς άπείρως γοητευτική γεννιέται έτσι. Στό Ιπάνω μέρος τοϋ προ
σώπου, τό δνειρο, τά·βάαανο, τό μαιραιον τοϋ έρωτος κα ί τοΰ θανάτου" 
στά χείλη πάλι, τό άνθισμα τής ευτυχίας τής ζωής ! Τά μάτ.α,τής Ντοΰζε 
μάς ειδοποιούν πώς ή χαρές τοΰ κόσμου αύτοΰ είνα ι Ιφήμερες ένφ  τά  
χείλη της μάς έξαναγγέλουν πώς ολίγη μέθη, κάποτε, μετριάζει τήν 
ανθρώπινη ,στυγνότητα.
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’Αληθώς, όσον περισσότερο σκέπτομαι, τόσο περισσότερο .βρίσκω 

δτι τό κύριο θέλγητρο τής καλλιτέχνιδος εύρίσκεται είς τήν άντίθεσιν αύ
τήν, είς τήν άντίθεσιν τοΰ γελοίου τούτου μ’ αύτά τά  δάκρυα, ποΰ ήμπο- 
ροΟν νά παρομοιωθοΰν μέ τήν βροχή κα ί τόν ήλιο άνοιξκάτικης καται- 
γίδος.

Κ αί αύτό ε ίνα ι έκείνο πού μάς ελκύει, αύτό ποΰ δονεί τής πλέον 
λεπτές χορδές τής ευαισθησίας μας. Εύρίσκαμε δλίγον ή πολύ τόν έαυ- 
τόν μας είς τήν πάλην αύτήν μεταξύ τοϋ δνείρου κα ί τής ζωής. Δέν ήμ- 
πορώ νά βεβαιώσω πώς οί θεαταί άναλύουν μέ άκρίβειαν 5,τ ι προσεπά- 
θησα ανωτέρω, συστηματικά, νά διαπιστώσω. Ά λ λ ά  τό διαισθάνονται. 
Καί δπως όπάρχουν φωναί τών όποιων τό μέταλλον σάς προξενεί γοη
τείαν, ύπάρχουν πρόσωπα έπίσης τών όποιων κα ί ή άπλή ενατένισις 
σάς έλκύει άκατανίκητα. Μεταξύ αύτών άναντιρρήτως ενα ε ίνα ι καί 
τής Ντοΰζε.

Είς τήν φύσιν λοιπόν οφείλει τά  πολυτιμώτερά της δώρα. Ή  τέχνη 
προστίθεται σ ’ αύτά.... Έ πί τοΟ σημείου τούτου θά σάς ¿ξομολογηθώ τήν  
ΙκπληξΕν μου. Δέν έγνώριζα τήν τραγωδόν. "Οταν ήλθε κατά τό 1897  
είς τό Ιίαρίσι δέν είχα  τήν εύκαιρία νά τήν πλησιάσω. Α ί αναρίθμητοι 
σελίδες ποΰ ε ίχ α  άναγνώσει δχετικά μ’ αύτήν, είτε 1/ είδ^ι άναμνήσεων 
γραμμένων τόσον έπιγραμματικά κα ί στοργικώς πιστά άπύ τόν κόμητα 
Ιΐριμόλι, είτε έν είδει άπολογισμών θεατρικών άπό τόν ’Ιούλιον Λε- 
μαίτρ, μοΰ έδιδαν μίαν ιδέαν άν όχι άνακριβή, άλλά πάντως κα ί όχι τε
λείως σύμφωνον μέ τήν σημερινήν πραγματικότητα. ’Οκτώ χρόνια ’πέ
ρασαν. Σέ οκτώ χρόνια μέσα, μιά καλλιτέχνις ήμπορεί, Ιν τώ  μέτρφ τοΰ 
δυνατοΰ, νά μεταρρύθμιση τόν τρόπον, κ Ά  τά  μέσα τής έκφράσεώς της. 
Ά κ ο υα  παντού νά ΙπαινοΟν τήν Ιξαιρετικήν απλότητα τής Ντοΰζε, τήν 
άπουσία τοΟ έπιπροσθέτου, τήν περιφρόνησίν της διά τό σύνολον τών μι
κρών μεθόδων, τών άσημάντών ικανοτήτων ποΰ οίκειοποιοΰνται οί άν
θρωποι τοΰ θεάτρου κα ί ποΰ άποτελοΰν δι’ αυτούς τά  «τρύκ» καί τά  « νή 
ματα» τοΰ επαγγέλματος των. Τό παίξιμό της, όσον θαυμάσιον καί άν 
είναι, δέν είνα ι τελείως άπηλαγμένο άπ’ αύτά

Ε ίναι άριστουργηματικά τέλειον. Τϊ Ντοΰζε είνα ι Ίταλίς. Καί γνω
ρίζετε πώς είς κάθε ’Ιταλόν φω λιάζει κι’ ένας μίμος. Ιΐροσέτι είναι 
κόρη καί έγγονή ηθοποιών. Είς τήν σκηνή ανέβηκε σέ ήλικία δέκα έ- 
τών κα ί άπό τότε ποτε δέν κατέβηκε άπό τό σανίδωμα. Έ χ ει λοιπόν 
τεχνική πείρα συμπληρωμένη, ενωμένη μέ καταπλήσσουσαν μιμικήν 
εύχέρειαν. "Ο,τι καί νά κάμη, δπως καί άν όμιλή, είνα ι πάντα σύμφωνη 
μέ τάς σκηνικάς άνάγκας καί τήν θεατρικήν οπτικήν. Καμμιά άδεξιό- 
της, καμμιά παραφωνία. Πότε-πότε, καμμιά ύπερβολή τέχνης. Θά πα
ρατηρήσετε, είς τήν «Γυναίκα τοΰ Κλαυδίου» κα ί ίδίως στήν «Κυρίαν μέ 
τάς Καμελίας» δτι τοποθετείται έθελούσια 'απέναντι τοΰ κοινοΰ, καί 
κρατεί απέναντι τη ς τον συνομιλητήν της, είς τρόπον που αύτός βλεπό- 
μεγος. άπό τά  όπισθεν,’’ σμικ^υνόμενος (είτε ε ίνα ι ό Άντονέν είτε είνα ι ό 
Δυβάλ), νά δίδη τήν έντυπωσιν πώς διά τήν τραγψδόν δέν ε ίνα ι παρά 
ένα άσήμαντο πράγμα ποΰ τό μεταχειρίζεται έκείνη'δπως θέλει καί όχι 
πλέον κάτι ζωντανό μέ ίδιαν ζωήν, μέ μιά άνεξάρτητη δύναμιν είς τό' 
δράμα. Τόν υποδουλώνει είς έαυτήν. Ε π ίσ η ς  θά τής άπέδιδέ τις κα- 
τάχρησιν έ ίς  τάς χειρονομίας. Ά λ λ ά  τό ελάττωμα τοΰτο,' (Ιάν θεωρείται 
έλάττωμα) μάς κάμη εντύπωσιν ιδίως διότι δέν άντιλαμβανόμεθα τό τί 
λέγει έπί τής σκηνής. Μή παρακολουθοΰντες τό κείμενον, υτρέφομεν ό- 
λην τήν προσοχήν μας έπί τών εξωτερικών πλευρών τής διεμμηνευτρίας, 
έπί τής φυσιογνωμίας της, έπί τών στάσεων της, τοϋ βηματισμού της, είς 
τήν κίνησιν τών χειρών της, χαϊδευτικών διαδοχικώς^καί ταυτοχρόνως 
σαρκικών, άγνών, έρωτικών, μητρικών. Παρακολουθώμεν, μοϋ φαίνεται, 
λιγάκι τήν Ντοΰζε δπως παρακολουθούσαν άλλοτε τήν Δεμπυρώ κα ί ή 
χειρονομίες της πέρνουν τόση σημασία δση σέ μιά παντομίμα. Καί 
γ ι’ αύτό, είς ώρισμενα μέρη, μάς φαίνονται ύπερεκδηλωτικαί κα ί ύπερά-
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ριθμοι. Είναι τουλάχιστον, απολύτου ακρίβειας, πάντοτε νοήμονες καί 
κανονισμένες ύπίροχα ή χειρονομίες της. Ή ακρίβεια αύτή, ή αυστηρά 
άνχαπόκρισις μεταξύ τής έννοιας καί τής φράσεως, ό τόνος ποΰ τάς υπο
γραμμίζει, ή σωματική κίνησίς (χειρονομία ή «κφρασις τοΰ προσώπου) 
ποΰ τάς συνοδεύει, ε ίνα ι επίσης ιδιαίτερα χαρακτηριστ'κά τής Ντοΰζε.

t :* *

Ώ ς εκ τοΰ δτι δεν υπήρξα ποτέ μυστικοσύμβουλός της δέν γνωρίζω  
ποία είνα ι ή μέθοδός της τής Ιργασίας. 'Γποθέτω ομως δτι όταν μελετά 
κάποιον νέον ρόλον, έπιδίδεται σ’ αυτόν μέ. τά  δυνατά της, μέ εξαιρε
τική  προσοχή, καί ενδιαφέρον διά τήν αλήθειαν, άκολουθώντας πιστά 
τήν φύσιν. Τόν ρόλον τόν παρασκευάζει στδ μυαλό τής, γεμίζει ολό
κληρη άπ’ αυτόν, προσδιορίζει τήν σιλουέττα του, λαμβάνει ύπό οη- 
μείωσιν τάς άποχρώσεις του. 'Όπως ό άρχιτέκτων ποΰ θά βασίση τά θ ε -  
μέλια τοΰ σπιτιοΰ του, έτσι κα ί ή Ντοΰζε κ ινείται επί στερεάς καί καλώς 
προετοιμασμένης βάσεως. Ή Έλεονώρα Ντοΰζε δέν άφίνεται εις τό έν
στικτόν της. Τό παίξιμό της δέν οφείλεται εις αύτοσχεδιασμοϋς, όχι, 
είνα ι ό καρπός μιας προσεκτικής κ α ί υπομονητικής προσπάθειας. Είναι 
ή άναβίωσις τής παλαιάς φ ο ρ μ ο ν λ α ς  τοΰ Βολταίρου : «Ή  τελειότης τοΰ 
γραψίματος σύγκειται εις τό νά σχηματ,ζης' μέ δυσκολίαν εύκολους στί
χους»· Ή  Ντοΰζε έφθασε °στήν άπλότητα διά τής χρ-ήσεω- μέσων ποΰ 
δεν είνα ι παρά άπλά. Eíyai ή πλέον βεβαί« διά τόν εαυτόν της άπό 
τάς ήθοποιοΰς, ή γονιμώτερη εις μέσα, κ α ί ή πλέον καλά ώπλισμένη διά 
τόν ρόλο της. ’Αλλά, περιμείνατε!,.. Υ πάρχει εις τήν Ντοΰζε κάτι πα
ραπάνω απ’ τήν ηθοποιό' υπάρχει ή καλλιτέχνις ποΰ τήν εξευγενίζει 
καί τήν κρατά εϊς τήν ΘΙσιν δπου ό πάγκοινος θαυμασμός τήν έχει τοπο
θετήσει. Κοντά εις τήν τεχνική της εντέλεια που άπεκτησεν, συνενώ
νει κα ί μ ία ν ' άνωτερώτητα που δέν άνήκει παρά είς τούς έκλεκτούς : τήν  
εύκολίαν τοΰ να ζή τούς ρόλους της καί νά ξεχνέτα ι μέσα σ’ αύτούς είς 
απίστευτο βαθμό.

Ό  πυρετός τοΰ έργου τήν καταλαμβάνει όλόκληρη, τήν παρασύρει 
ένας. ανεμοστρόβιλος παραζαλιστικός ποΰ παρασύρει μαζί καί μάς τούς 
θεατάς της, καί τήν άκολουθοΰμε φρίσσοντες, άσθμαίνοντες, κατάπλη
κτοι. Μόνον έτσι εξηγείται ό φανατισμός τών θαυμαστών της .καί τό είδος 
τής φανατικής λατρείας ποϋ Ίή ί αποδίδουν. Βά έπρεπε ίσως νά τονισθη 
χάριν τής άληθείας, πώς τό φαινόμενο1/ αύτό δέν παρουσιάζεται πάντοτε 
καί Ιξαρτάται άπό τήν διάθεσιν τής ηθοποιού, άπό τήν κατάστασιν τών 
νεύρων της, άπό κάποιο έπεισόδιον— συνήθως άσήμαντον— ποΰ θά τήν Ιτά- 
ραζε τήν στιγμή ποΰ θά έμπαινε είς τήν σκηνήν.

Όρισμένες ’μέρες, ή Έλεονώρα Ντοΰζε, παίζει μέ τήν καρδιά της, 
άλλες πάλιν, μέ τήν τέχνη της, «ξεχνιέται» τελείως ή «ξεχνιέται», μο
νάχα κατά τό ή'μισυ. Είς τήν τελευταία αύτή περίπτωσι ε ίνα ι καλή, 
είς τήν πρώτη δμως είνα ι ασυναγώνιστη, διά νά μή είπωμεν θεία, Οδ- 
δέποτε αύταπατάται. Καί αποδίδει πλήρη δικαιοσύνην. Κάποτε, είναι 
εύχαριστημένη άπό τόν εαυτόν της, άατραποκοπά όλη άπό χαρά’ κι’ αυτό 
διότι «έξεχάσθηκε». "Αλλοτε πάλι είνα ι έξαλλη κα ί μισεί τό Οέατρον: 
κα ί τούτο διότι δέν ήμπόρεσε νά  «ξεχασθή», έξ-.ού κα ί α ί διαρκείς' άνι- 
σότητες. Δύο φορές κατά σειρά είς· ένα κα ί τόν αύτόν ρόλον δεν είνα ι 
ποτέ ή ίδια. Έ ξ ου κα ί ή κριτική πολλάκις ποικίλει. «Ε ίναι δλο έπ.- 
τήδευσιν, 8λη  περιτέχνησις» φωνάζουν οί μέν, «είνα ι δλο . αυθόρμητέ 
σμός |...» φωνάζουν οί δέ

Δικαιολογεί, άναλόγως πρός τήν περίπτωσιν, καί τά δύο μέρη. ’Ά λ 
λοτε είνα ι ή ήθοποιός, άλλοτε ε ίνα ι ή καλλιτέχνις ποΰ κυριαρχεί. Ή 
«μεγαλοφυΐα» τής Ντοΰζε άποτελεϊται άπό τήν στενή ένωσι τώκ δύο 
στοιχείων ποΰ συμπληροΰνται καί συνεργάζονται διά τήν παρουσίασι τής 
τελειότητος: «άτίό τήν Ιμπνευσιν καί άπό τήν Ιπιστήμην».
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ΤΑ: ΜΕΓΑΛΑ ΜΑΣ "ΖΗΤΗΜΑΤΑ

ΑΝΑΓΚΗ ΘΕΑΤΡΙΚΟΥ ΝΟΜΟΥ

Ε κείνο ς ποΰ 0ά είχε τήν υπομονή νά ξεφυλλίση τόν όγκώοη τόμον, 
δπου περιλαμβάνονται κωδικοποιημένοι οί διάφοροι εργατικοί νόμοι, ποΰ 
ρυθμίζουν τή λειτουργία τών "επαγγελματικών σωματείων καί τών συνα- 

■ φών ταμείων αλληλοβοήθειας, καθώς κ α ί πολλά ά λ λ α  ζητήματα σχετι
κά  με τό δεσμό έργοόότη κα ί εργάτη, τοΰ κάκου θά έψαχνε νά βρή κάτι 
γιά  τό θέατρο, κάτι ιδιαίτερο γιά  τούς ηθοποιούς, δηλ. -'•ά τά  πρόβατα 
ποΰ τά  κουρεύει διαρκώ; ή άστόμωτη ψαλλίδα τοΰ αχόρταγου έργοδότη.

ΙΙράγματι ό νομοθέτης έπρεπε ξεχωριστά νά προνοήση γιά τά  θε
ατρικά πράγματα, πρώτα— πρώτα γιατί πρόκειται να ρύθμιση τάς υπο
χρεώσεις κα ί τά  δικαιώματα εργατών τοϋ πνεύματος καί δχι χειρονακτών, 
καί δεύτερα γ ι α τ ί  τό θέατρο' έχει στή λειτουργία του λεπτομέρειες ποΰ 
δέν είνε δυνατόν νά κανόνισθοΰν μέ τούς υπάρχοντας γενικούς έργατικούς 
νόμους.'

Καί γιά νά μήν όπάρχη ξεχωριστή νομοθεσία ό εργοδότης όργιάξει 
είς βάρος τοΰ ήθοποιοΰ, κ α ί μερικοί ηθοποιοί στιγματίζουν τόν κλάδο με 
τήν άσυνειδησία ποΰ δείχνουν στάς ύποχρεώσεις π  ο1'  έχουν άναλάβει ά- 
πέναντι τής εργασίας.

ΠαραδείγματαΎ.αί γ ιά  τής δύο περιπτώσεις έχω νά φέρω άπειρα πε
ρασμένα κα ί τωρινά.

’Ακόμα κα ί όταν τό Σωματείο τών Ηθοποιών επέβαλεν είς τά μέλη 
του νά μήν αναλαμβάνουν εργασίαν παρά μέ τήν υπογραφήν συμβολαίων 
συνταοσομένην κα ί επικυρουμένων ύπό τήν έπίβλεψιν του, άκόμα καί 
τότε υπήρξαν εργοδυται αυθαίρετοι καί ήθοποιοί άσυνείδητοι άμφοτέρων 
τών φύλων, μέχρι τοΰ σημείου ώστε νά καταστρατηγήσουν τήν σύμδασιν 
Σωματείου ’Ηθοποιών καί Σωματείου Εργοδοτών καί νά παρουσιάσουν 
άλλας συμφωνία; είς τά  συμβόλαια κα ί άλλας που είχον μυστικάς, μέχρι 
τής στιγμής ποΰ ή ρήξις άπεκάλυψε τήν κακοήθη συμπαιγνίαν.

Έ χω λοιπόν τήν γνώμην πώς αύτή ή έλεεινή κατάστασις ποΰ κάνει 
τά θέατρο πεδίον έλευθέρας κα ί άσυστόλου κατεργαριάς, επιβάλλεται νά 
τερματισθή καί αύτό' θά γίνη μονάχο μ ’ ένα νόμο θεατρικό, νόμο ε ι δ ι κ ό  
ποΰ νά προβλέπη καί νά κανονίζη τά δικαιώματα καΓ τάς υποχρεώσεις 
εργοδοτών κα ί ήθαποιών σέ κάθε δυνατή λεπτομέρεια.

Αύτή είνε ή μόνη θεραπεία.
Σ' αύτό τό θεατρικό νόμο μποροΰν αξιόλογα νκγραφοΰν διατάξεις που 

νά μήν επιτρέπουν σέ κάθε κοινωνικό ναυάγιο ν ’ άρπάζη τό σανίδι τής 
σκηνής γ ιά  σωτηρία, καί νά μολύνη τό επάγγελμα ώς ήθοποιός, κα ί άλ
λες διατάξεις ποΰ νά καθορίζουν τά  προσόντα τών επιχειρηματιών.

Μέγας εί, Κύριε!... Θά φωνάξουν μερικοί.,. Προσόντα γ ιά  τούς επι- 
χειρηματίας: Κ αί δέν είνε τάχα άρκετά τά κεφάλαιά των;

’Εδώ πρέπει νά τό κοσκινίσωμε λ ιγάκ ι τό ζήτημα, γ ιατί έχω τή γνώ
μη πώς. είνε άπψ τά  σοβαρώτερα.

Παραδέχομαι χωρίς συζήτησι πώς έχεις κυοιε έπιχειρηματία, κεφά
λαια...

/
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Τουλάχιστον Ιτσ: παρουσιάζεσαι... Μά τό ξέρεις μονάχα Ιού κα ί οΕ 
φίλοι σου πού σέ ρεκλαμάρουν γ ιά  νά ¿μπνεύσουν τήν έμπιστοσύνη, γιατί 
ξέρομε καλά πώς δταν πάει καλά ή έπιχείρησις δλα είνε μέλί-γάλα, δταν 
δμως τό ταμείο Αρχίζει νά ε ίν ε  κρόο, τότε κόβει τούς μισθούς των ήθοποι- 
ών επειδή ζημιώνεσαι, κα ί άν ξέν δεχθοΟν τούς δείχνεις τήν πόρτα.

Κ ’ έτσι οί ηθοποιοί έξω άπό τά  κέρδη, είνε δμως σενεταίρο’. σου στη 
ζημία.

Θά γράφη λοιπόν 6 θεατρικός νόμος πώς έχεις, κύριε έπιχειρηματία, 
τήν ύποχρέωσι νά δηλώνης ατό Κράτος τά  κεφάλαιά σου, δηλ. θά παρου- 
σιάζης Ιγγύησι γ ιά  τήν έκπλήρωσι τών υποχρεώσεων σου, καί θά γράφη  
επίσης πώς άν δεν είσα ι φιλολογικά μορφωμένος δεν θά Ιχης τό δικαίωμα 
νά  χώνης τή μύτη σου στήν καλλιτεχνική διεύθυνσι τού θιάσου, γ ιατί τό 
τρισχαριτωμένο γούστο σου στήν εκλογή τών έργων τό ξέρομε καλά, κύ
ριε έπιχειρηματία... ΕΓνε γούστο πού προσφέρει στό κοινόν τό άρωμα 
τών δχετών.

θά χ η ς λοιπόν τήν ύποχρέωσι νά παρουσιάζης τον καλλιτεχνικόν σου 
διευθυντή γιά  νάσού τόν έγκρίνη ή Ε πιτροπή τών δημοσίων θεαμάτων.

Τώρα γ ιά  νά ήσαι άσφαλής γ ιά  τό καλλιτεχνικό σου προσωπικό, θά 
έχη ό θεατρικός νόμος δρακόντειες διατάξεις, κα ί θά: έπιβάλη αυστηρές 
ποινές στούς ήθοποιούς πού παραβαίνουν τες συμφωνίες.

'Ο νόμος επίσης θά όρίζη δτι τό Σωματείο τών ’Ηθοποιών θά κρατή · 
φύλλον ποιότητος ήθοποιών, δπου θά γράφωνται πράξεις π ο ύ . βλάπτουν 
τό επάγγελμα, πράξεις πού θά βαρύνουν πολύ γ ;ά  τήν σύνταξ: κα ί όποια- 
οήποτε άλλη ήθική ή όλική βοήθεια.

’Ακούω, άκούω μερικούς νά σχίζουν τά  ρούχα τους γ ιατί θά τεθούν 
περιορισμοί σ ’ Ιπάγγελμα λέει ελεμθερο.

Μά αύτή ακριβώς ή αξιοθρήνητη άντίληψις έφερε τό σημερινό ξεχαρ- 
βάλωμα καί ατά δύο μέρη, καί τώρα χρειάζονται πολλοί 'Ηρακλείς γ ιά  νά 
καθαρίσουν τήν κοπριά πού έχουν συσσωρεύσει στόεύγενέστερο Ιπάγγελ- 
μα έργοδόται κα ί ηθοποιοί άσυνείοητοι.

Τά πολλά λόγ;α εινε φτώχεια.
Λυτό το νόμο, πού ακ . μόνον θά καθαρίση άλλα κα ί θ’ αναγέννηση το 

ελληνικό θέατρο, θά φροντίση τώρα κοντά νά τόν συντάξη τό Σωματείο 
τών ’Ηθοποιών καί νά τόν ϋπόβάλη στούς αρμοδίους.

Κ ι’ οί αρμόδιοι πού μέ υποχρεωτική προθυμία ¿προίκισαν τά Σωμα
τείο τών Ηθοποιών με Ταμείο Συντάξεως, Ταμείο ΙΙεριθάλψεω; καί Ε 
παγγελματική Σχολή θεάτρου πού θά λειτουργήση σε λίγες μέρες, οί 
αρμόδιοι μέ χαρά θά υιοθετήσουν τό σωτήριο νομοσχέδιο πού αποβλέπει 
στο καθαρμό κλάδου ή πρόοδος τού όποιου θεωρείται ώς βαρόμετρο τής 
άναπτύξεως κάθε πολιτισμένου Κράτους.

1ΙΛΝ02 ΙίΛΛΟΓΚΙΊΚΟϊ " 
-κηνοΗίΐΥ,ς 6*·άι:ρου Ί ί ί ϊώ υ  Άύν,νίΰν.

ΓΕΩ ΡΓΙΟΣ  ΛΕΟΥΣΗΣ & ΥΙΟΣ
ΕΜ Π Ο ΡΟ ΡΡΑΠ ΤΑ1 
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‘ Υ φ  ά ο  μ  α τ  α 
Υ π ο δ ή μ α τ α  

’ Yoι  ο κ ά μ η α ο α

Καί δλα τά ανδρικά εΐδη.
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ΛΙΓΑ ΛΟΥΛΟΥΛΙΑ.ο.
"Ενα πανέρι λουλούδια, προσεφέρθη ένα βράδυ άπό Ε λληνικό  Κοινό, 

μέσα σ ’ ελληνικό Θέατρο, πρός Έ λληνίδα καλλιτέχνιδα, καί μιά μεγάλη  
ζενη άρτίστα πού τήν φιλοξενούμε, διέταξε νά περιφρονηθή τό δώρον, ya 
μαραθούν τά  λουλούδια κάπου έκεΐ πεταμμένα, πίσω άπό τής κ ο υ ΐντε ς . . .

Καύμένη Ε λλάδα, καϋμένε μου Ε λλη ν ικέ  Λαέ, καύμένες Ε λ λ ή 
νισες . . .

Ιίοιά ρωμηά, όχι μεγάλη, άλλά κα! οεκάτης τάξεως ηθοποιός, θά κα- 
τεοέχετο ποτέ νά δώση μιά τέτοια δ ια τ α γ ή ;. . ΙΙοιά ρωμηά δεν θά ειχε 
άν όχι τήν Αξιοπρέπεια, τήν έξυπνάδα τούλάχιστον, νά μή φανή τόσον 
Απροκάλυπτα άδικη, τόσον δίχως προσχήματα ζ η λ ιά ρ α :

Κ αί σέ ποιόν τόπο,, έξω άπό τόν καλόβολο καί άνεκτικώτατο τόπο 
μας, μιά ξένη, θά περιφρονούσε έτσι ένα έθιμο, καί θά'πετούσε έτσι ν .α -. 
τάμουτρα πίσω 'στήν πλατεία, ένα δώρον πού Ιδόθη πρός τήν σκηνή ;
\ Μπορεί στήν Γερμανία καί στήν Αυστρία νά μή προσφέρουν λουλού

δια στους ηθοποιούς, ’μπορεί έκεί οί καλλιτέχναι νά ευχαριστούνται κα λ ί-< 
τερα μ’ ένα καλό γεύμα άπό ζαμπόν κα ί μ π ύρ α . .  μά έδω στή μικρή 
μας τήν Ε λλάδα, εμείς οί μικροί ηθοποιοί, δουλεύουμε πειό πολύ γιά  
κανένα χειροκρότημα, γιά λίγα λουλουδάκια κα ί γιά λίγο ψ ω μ ί . . . .

Κ ι’ ερχεται τώρα ή Αυστριακή μεγάλη ηθοποιός, νά μάς ’πή, πώς 
θυμήθηκε ξαφνικά δτι ύπάρχει κανονισμός τού Αύτοκρατορικοϋ Θεάτρου 
τής Βιέννης, δυνάμει τού όποίου, πρέπει νά πετάμε έξω άπό τήν πόρτα 
τού θεάτρου, στό πεζοδρόμιο, τά  λουλούδια τής ’Α ττικής, πού μάς προσ
φέρουν . . . .

Κ αί δέχεται ή καλλιτεχνική συνείδηση τής'μεγάλης ξένης ήθοποιού* 
νά πικράνη μιάν Έ λληνίδα  συνάδελφό της, μιά κοπέλλα πού κοπίασε, 
κα ί μόχθησε μερόνυχτα γιά νά φανή εύπρόσωπη ’στήν εργασίαν αυτήν, 
άπό τήν όποιαν τίποτε άλλο δέν θά τής έμενε παρά τά  λίγα έκείνα  
λουλούδια. . . .

Οί δικοί μας τούλάχιστον έργοδόται, τά  πέρνουν δλα, ■ εκτός άπό τά 
λουλούδια, ή ξένη διευθύντρια δμως, καί αύτά ακόμη θέλησε νά τά διαμ- 
φισβητήση . . . .

Κ ι’ ακόμη, είπε στήν Έ λληνίδα καλλιτέχνιδα πώς ε ίν ’ έλευθέρα νά 
φύγη . . .  Κ ι’ εκείνη έφυγε, με τά  λουλούδια της τά  περιφρονημένα . .  .

KV ή ξένη μεγάλη ήθοποιός, παρουσιάσθηκε στή σκηνή κι’ έβγαλε 
λόγο.............

. . . .  Σύμφωνα μέ τόν Κανονισμό τού Αύτοκρατορικοϋ Θεάτρου τής 
Β ιέ ν ν η ς .. . .

Κ αί τήν άλλη βραδυά, ’στό ρόλο τής παυθείσης, ένα ρόλο γ ιά  τόν 
όποιον εκείνη έκαμε είκοσι πέντε πρόβες μέρα καί νύχτα, παρουσιά
στηκε ξαφνικά κάποια άγνωστη, πού τήν έβαλαν νά παίξη δι’ επιφοιτή- 
σεως τού Ά γιου Π νεύματος. . . .

. . . .  Σύμφωνα με ιόν κανονισμό τού Αύτοκρατορικοϋ θεάτρου τής 
Β ιέκνης . . . .

Κ ι’ έπί τέλους, ένα βράδυ παρουσιάσθηκε τό έργον αγνώριστο, γιατί 
.καί αύτός ό ρόλος τής πρωταγωνίστριας, δόθηκε σέ μιάν ηθοποιό συνοι
κιακών θεάτρων . . . . .

. . . .  Σύμφωνα μέ τόν κανονισμό τού Αύτοκρατορικοϋ Θεάτρου τής 
Β ιέννης.. . .

Κ αί τώρα ή μεγάλη ξένη ήθοποιός θά είνα ι βέβαια ευχαριστημένη, 
κατήρτισε τέλεια τό θίασό της! Τώρα θ’ Αναμόρφωση τήν Ε λλη νική  
Ό περέττα! Κίνδυνος νά προσφερθοΰν λουλούδια στή σκηνή δεν υπάρχει 
κανένας, απολύτως κανένας! 'Όλα θά πάν’ καλά, καί δλα σύμφωνα,

Μέ τόν Κανονισμό τού Αύτοκρατορικοϋ Θεάτρου τής Βιέννης . . . .
υ  ΑΝΘΡΩ1102 ΤΩΝ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΩΝ
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Ό  Χ ρ η σ τ ο μ α ν ο ς  ελαμηη ; σ ά  μ ε τ έω ρ ο  σ τ ό  σ τ ε ρ έ ο ιμ α  τ ο ν  π ν ε υ μ α τ ικ ο ύ  
μ α ς  β ίο υ  κ ι ’ ε ίχ ε  κ α ι τ ή ν  τ ύ χ η  τ ώ ν  Μ ετεώρων.

Κ ά π ο τ ε  δ ιά β α σ α  π ώ ς  πρός· τ α  1870 ¿ φ ά ν η κ ε  σ τ ό ν  ο υ ρ α ν ό  μ α ς  μ ιά  
λ ά μ ψ η  α φ ά ν τ α σ τ η ς  ώ μ ο ρ φ ιά ; .  'Τ ίτ ο  τ ό  β ό ρ ε ιο ν  σέλας . Φ α ινό μ ε νο  π ρ ω 
τ ο φ α ν έ ς  ή  σ π α ν ιό τ α τ ο  σ τ ά  μ ε τ ε ω ρ ο λ ο γ ικ ά  μ α ς  χ ρ ο ν ικ ά . Έ τ σ ι  ο Λ’ρ. 
φ ά ν η κ ε  σ τ ή ν  Ισ το ρ ία  ι ο ύ  θ ε ά τ ρ ο υ  μ α ς . Μέ τ ή  δ ια φ ο ρ ά  π ιυ ς  δ α ο  κ ι  ά ν  
τ ό  π έ ρ α σ μ ά  τ ο υ  ύ π ή ρ ξ ε  γ ρ η γ ο ρ ό τ ε ρ ο  π α ο ’ ό σ ο τ ό  π ε ρ ιχ ύ ν α μ ε  κ α ί δέν  
κ α τ ό ρ θ ω σ ε  'ίσο. εφ α ίν ε τ ο  π ώ ς  ε ιτ α ν  ικ α ν ό  ν ά  κ α τ ο ρ θ ώ σ η , π ά ν τ α  τ ά  ίχ ν η  
τ ο ν  σ τ ά θ η κ α ν  β α θ ε ιά ,  φ ω τ ε ιν ά  ε υ ε ρ γ ε τ ικ ά . Δ εν φ τα ίε ι α ύ τ ό ς  Άν δ έ  σ τ α θ ή 
κ α μ ε  ά ξ ιο ι  ν ά  δ ια χ ε ιρ ισ τ ο ύ μ ε  τ ή ν  Κ λ η ρ ο ν ο μ ιά  τ ο υ  κ α θ ώ ς  π ρ έ π ε ι  κ α ί νά  
τ ή ς  δ ώ σ ο υ μ ε  τ ή ν  κ α τ ε ύ θ ιν σ η  π ρ ό ς  ένα  τ έ ρ μ α  ά ν  ό χ ι τελε ιω τικό ., ■γ ια τ ί 
τ ίπ ο τ ε  τέλειο  δ έ ν  μ π ο ρ ε ί  ν ’ ά π ο χ τ η θ β  π α ρ ά  ε π ε ιτ α  ά π ό  χ ρ ό ν ο ι  κ α ι  κ α ιρ ο ύ ς ,  
κ β  Αγώνες κ α ί  θ υ σ ίε ς , Αλλά ένα  τ έ ρ μ α  τέλος π ά ν τ ω ν  Ικ α ν ο π ο ιη τ ικ ό  κ α ί 
ά ξ ιο  τ ο ν  π ρ ο ο ρ ισ μ ο ύ  τ ο ΰ  ’Ε λλη ν ικ ο ύ  θ ε ά τ ρ ο υ .

Ό  Χ ρ η σ ιο μ ά ν ο ς  ο ν ε ιρ ο π ό λ η σ ε  /ιέ τ ή ν  π ο ιη τ ικ ή  τοι> φ α ν τ α σ ία  όηλ . 
μ ε  τή  φ α ν τ α σ ία  π ο ν  β λ έπ ε ι π ρ ό ς  β σ ,θ ε ϊς  Ορίζοντας·', ε ν α  θ έ α τ ρ ο  π ο ν  νά  
σ ν ν ε χ ίζ η  τ ή ν  Α θάνατη  κ ι α σ ύ γ κ ρ ιτ η  π α ρ ά δ ο σ η  τή ς  ‘Α ττ ικής τ ρ α γ ω δ ία ς  
κ ά τω  Από τ ό ν  ϊδ ιο  τ ό ν  ο υ ρ α νό . Κ ι ά ν  ε ΐτ α ν  π ο λ ύ  μ ε γ ά λ ο  τό  ο ν ε ιρ ο π ό 
λ η μ α  α ύ τ ό  γ ια  ν α  π ρ α γ / ια τ ο π ο ιη θ ή , τ ο υ λ ά χ ισ το ν  έ ν α  θ έ α τ ρ ο  ό ρ γ α ν ω μ έ ν ο , 
/ιέ Ιδ α ν ικ ά , μ έ  δ ιο ίκ η σ η  μ ε  ε ν ό τη τα  μ έ  π ε ιθ α ρ χ ία ,  μ έ  π ρ ο ο ρ ισ μ ό , γ ιά  τ ά  
π .αρ όγη , ν ά  ζ ή  κ α ί ν ά  τ ρ έφ η  τ ό  δ υ σ κ ο λ ό τ α τ ο  ε ι ο ς τ ή ς  τέχνης , τ ή ς  δ ρ α 
μ α τ ικ ή ς

Θ έατρο  ό χ ι β ιο μ η χ α ν ικ ό  Αλλά φ ιλ ο λ ο γ ικ ό  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ό . Μ έ π ο ιη τ ά ς  
κ α ί /.ιέ εκ τελεστός , μ έ  δ ρ α μ α τ ο υ ρ γ ο ύ ς  κ α ί μ έ  η θ ο π ο ιο ύ ς ,  π ο ν  δ λα  ν ά  α ν ή 
κ ο υ ν ε  σ τ ή ν  τ έχ νη  κ α ί  ν ά  έ ρ χ ά ζ ω ν τα ι γ ι ’ α ύ τή ν . Π άντα  ίί/ ιοίς τ ό  χ ρ έο ς  
α ι’ τό  κ α ί  ή ό ρ ε ξ η  νά  τ ο ν ώ ν ο ν τ α ι μ ι ;  κ α π ο ια  δ ίκ α ια  α μ ο ιβ ή  κ α ί  μ ε  ε ν α  σ χ ε 
τ ικ ό  σ υ γ κ ρ ό τ η μ α  σέ κ α π ω ο  ο π ω σ δ ή π ο τ ε  Ανετο ο ίκ ; ν ο μ ικ ό  έπ .ίπ εδο ώ στε  
νά  μ π ο ρ f ¡  ό  τ ε χ ν ίτη ς  ό  ά/ ,ιθηνός ν ά -χ η τά  μ έ σ α  κ α ι τ ή  δ ύ ν α μ η  ν ά  ε κ δ η 
λώ ν ε τα ι καλΜ τερα  κ α ί ιελ ,ε ιώ τερα  μ έ ρ α  μ έ  τ ή ν  η μ έ ρ α . ’Ε κε ίν ο  δ/ ιως π ο υ  
Α πάνω Απ’ δ λ α  θ α μ α το υ ρ γ ε έ ί ε ίν ε  τ ό  π ά θ ο ς  κ α ί ό  έ ρ ω ς  π ρ ό ς  τ ή ν  τέχνη . 
Ή  Α λήθεια ε 'ν α ι  πώ ς τ ό  ιδ α ν ικ ό  τ ο ν  Χ ρ η σ τ ο μ ά ν ο ν  οτήν ΐφ αρ ./ ιογη  τ ο ν  
α ν α γ κ ά σ τη κ ε  ν ά  κ ά ν η  π ολ λ ές  Α βαρίες, ό π ω ς  Αλλως τε ό λ α  τ ά  ιδ α ν ικ ά  
πθί> Α γτον ίζοντα ι νά  γ ίν ο υ ν  π ρά γ/ ια τ ιτό τη τες  Ά λ λ ’ ά ν  κ α τ ο ρ θ ώ ϋ η  απ ό  
τ ά  ε κ α τό  π ο ν  μ ά ς  επ αγγ έλλ ετο  δ Χ ρηστ .ομάνος  νά  κ α θ ιε ρ ω θ ο ύ ν  δ έκα , ι9ά 
ε ίν ε  ε υ τ ύ χ η μ α .

Κ α ι α ν  τ ό  τ ό  π ο λ ν  ή  τό  λ ίγ ο — α δ ιά φ ο ρ ο · —π  υύ κ α τ ό ρ θ ω σ ε . δ  Χ ρη - 
ο τ ο μ ΰ  ο ς  τό  χ ρ ε ια σ τ ο ύ μ ε  σ τ η ν  π ο ιη τ ικ ή  τ ο ν  φ α ν τ α σ ία  π ο ν  ε ιτ α ν  τόσο  
τ ο ν ισ μ έ ν η  Από τ ή ν  ε ξ α ιρ ε τ ικ ή  τ ο ν  μ ό ρ φ ω σ η .

Π ριν επ ιδο ί/ ή  ι ίπ ο κ λ ε ια τ ικ ώ τε ρ α , σ τ ά  ώ ρ α ιυ  γ ρ ά μ μ α τ α ,  π ρ ιν  δ ο ξ α -  
π ί !ή  ώ ς  σ υ ν θ έ τ η ς  εν ό ς  λ ν ρ ικ ώ τ α τ ο ν  ε ρ γ ο ν  ε μ π ν ε υ σ μ έ ν ο υ  ά π ό  τ ή ν  ε ν τ ύ 
π ω σ η  π ο ν  τ ο ν  π ρ ο ξ έ ν η σ ε ν  ή ε π ικ ο ιν ω ν ία  τ ο υ  μ έ  τ ύ ν  Αι’π ο κ ρ α τ ό ρ ιπ σ α  Έ λ -  
λ ισά β ετ , μ ιά  μ ο ρφ ή - θ ρ υ λ ικ ή ς  επ ιβ ο λή ς , π ρ ί  χ ύ σ η  σ τ ή ν  « Κ ε ρ έ ν ια  Κ ο ύ κ κ α »  
ια α  χ ά ρ η  i ¡¡α ιρ ε τ ικ ό ν  δ ιη γ η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ν , π ρ ιν  ¡ιέ: τή  μ ε τ ά φ ρ α σ η  τή ς  
’Λ λκ νσ τ ίδ ο ς  σ ν ν τ α ιρ ιό σ η  τή  σ η μ α σ ία  τ ή ς  ’Α ρχα ία ς  τ ρ α γ ικ ή ς  τ έ χ ν η ς  μ έ  
τ ό  α π α ρ α ίτ η τ ο  α ίσ θ η μ α  κ·ά  μ έ  τ ό  χείρισ/ ι.α τ ή ς  δ η ιι/ π ικ ή ς  γ λώ σ σα ς , δ 
Χ ρ η σ τ ο μ α ν ο ς  π ρ ιν  ά π ’ δ λ α  α ν τ ά ,κ α τ έ γ ιν ε  γ ιά  κ α ιρ ό  ο τ ή ς  β ιβ λ ιο θ ή κ ε ς  τής  
Ε υρώ π η ς , σ έ  ισ τ ο ρ ικ έ ς  μελέτες, αέ α ισ θ η τ ικ ο ύ ς  κ α ί  φ ιλ ό σ ο φ ο υ ς  σ ν γ γ ρ φ ε ϊς . 
Ό  Π ρόω ρος θ ά ν α τ ό ς  τ ο ν  έίκοψε τ ό  δ ρ ό μ ο  ενό ς  α ν τ ιπ ρ ο σ ώ π ο υ  τή ς  
Ε θ ν ικ ή ς  ψ υ χ ή :  α π ό  έκ ε ίν ο υ ς  π ο υ  π ο λ ύ  σ π ά ν ια  ε μ φ α ν ίζ ο ν τ α ι σ τά  
"Ε θνη .

Χώ.κ.ώα . ΛΙΑΠ -Π Α Τ Ρ ΙΚ ΙΟ Υ —Μ , ΤΛΚΩΜΑΟΥ
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ΑΠΟ ΤΗ ΔΡΑΣΙ ΤΟΥ ΤΟΥΡΚΙΚΟΥ ΘΕΑΤΡΟΥ

Η ΤΡΑΓΩΔΙΑ ΜΙΑΣ ΜΎΧΙΑΣ" τον Ρε.σάτ Ν α υρ ή  Ρ,έη

Κ Ρ Ι Τ Ι Κ Η

> Ή χθεσινή βραδεία, ένδεκάτη νύχτα τοϋ ΡαμαζανςοΟ, μηνάς ποΰ ά- 
ποτελεί τήν κ α τ ’έξοχήν θεατρική σαιζόν τής Σταμπούλ, ήτο μ ιά  άπό τίς 
σημαντικώτερες τής ιστορίας τοΰ Τουρκικού Κονσερβατουάρ.

Έδϊδετο ή πρεμιέρα τής « Τ ρ α γ ω δ ί α ς  μ ι ά ς  ν ύ χ τ α ς »  τοϋ Ρε
σάτ Νουρή β ίη , τοϋ συγγραφέα τοϋ «Τρυποκάρυδου» κα ί τόσων άλλων 
άριστουργηματικών.ρωμάντσων, ποΰ τοΰ έδωσαν πολύ νωρίς έξέχουσαν 
καί διαπρεπή θέσι στήν πλειάδα τώ ν συγχρόνων το όρκων λογογράφων.

Ή "Τραγωδία μίας νύχτας,, [Bir gu éd jé fadjaassi] είνα ι Ινα Ιργο 
ποϋ έρχεται yà σημείωση σημαντικό σταθμό στήν έξέλιξι τής τουρκικής 
δραματουργίας. Ά π λ ό , ήρεμο, τό τρίπτρακτο αύτό έργο, χωρίς σκηνική  
άναστάτωσι κα ί τολμηρά coup de tlieâtre , έπεβλήθηκε μέ μόνη τήν 
υπέροχη άνάλυσι τών χαρακτήρων τών προσώπων του, Ιφθασε στό ύψος 
τοΰ θριάμβου μέ τήν π ιστή απεικόνιση τών αληθινών αισθημάτων τοΰ ση
μερινού τούρκου.

Τό Θέμα είνα ι παρμένο άπό τόν σύγχρονο, τόν ύπέρ τών όλων άγώνα 
τής σουλτανικής οικογένειας, ποΟ τόσον άδοξα έξέλιπεν άπό τίς σελίδες 
τής τουρκικής ιστορίας, πρός τόν άφυπνισμένο γήταυρο τής ’Ανατολής, 
τόν σημερινό κυρίαρχο λαό. "Η πάλη δύο τάξεων τόσων άντιθέτων προ
φανώς ποΰ απεικονίζεται στό Ιργο μέ τή  μοιραία συνάντησι δύο προσώ- 
πων;—σύμβολα τών άντιμαχομένων μερίδων— :

Ή Αεμάν Σουλτάνα, γόνος ποιός ξεύρειποιοϋ άπό τ ’ άναρίθμητα μέλη 
τής μεγάλης φάρας τών Όσμανιδών, άναθρεμένη στό μεγαλειώδες περι
βάλλον tûôy χ  α ν ν ε ν τ  τ ά  ν έχει, πλήρη συναίσθησι τή ς Υψηλής καταγωγής 
της. Βλέπει ώς άπό περιωπής τόν σκλάβο τουρκικό λαό, και ΐόνάποστρέ- 
φετα ι.. καί τόν μ ισεί ίσως...

Ε ίναι άκόμη καί σύζυγος τοϋ δείνα χιλίαρχου, αρχηγού τών κατα
σταλτικών δυνάμεων τών άποσταλμένων άπό·. τήνκυβέρνησι τής Κ)πόλεως 
γ ιά  νά κατασιγάσουν τό εθνικό κίνημα, τής ’Ανατολής.

. Ά  όμορφη πριγκήπιασα φτάνει, προσκαλεσμένη άπό τόν τιτλούχο  
σύζυγο, ένα φθινοπωριάτικο βράδυ τοΰ 1920 , στό ’Αδά-Ιίαζάρ, κέντρο τοΰ 
αρχηγείου τών κυβερνητικών άποσπασμάτων, κα ί όδηγεΐται νά διανυκτε- 
ρεύση, ώ’ς τήν άφ ιξ ι τοΰ άνδρα της, στό· σπήτι μ ίας ήλικιωμένης χήρας. 
Ε ίναι τά σπήτι ένός πρώην άξιωματινοΰ τό παιδί τοϋ όποιου Υπηρετεί—  
ύστερα άπό σπουδές στήν Εύρώπη— ώς αεροπόρος ατό έχθρικόΐ ) στρατό
πεδο τών Ιπαναστατών.

Τήν ίδ ια  νύχτα, υστέρα" άπό μακρόχρονο χωρισμό, φτάνει κρυφά' στό 
σπήτι του ό νεαρός άεροπόρος, ό Κουντρέτ, μέ τήν ιδιότητα κατασκόπου 
κ α ίμ ε  τ ή  διαταγή νά παραλαβή ώρισμενα έγγραφα τά ,όποια θά παρέοι- 
2εν αξιωματικός τής Κυβερνήσεως σ’αύτόν. ■ ·

Κ ’ ή περιφανή άπόγονος τοΰ Όσμάν, ποΰ διαβλέπη στόν σημερινόν

Γ ) —Παράφρκοις τοδ γαλλικού έργου τοϋ F r a n ç o is  De C u re l «F A  T E R R E  
IN H U M A IN E » .— Ή  μεταφορά του δμως, άπό τή ν τετριμένην πατρ ιω τικήν π ε
ριπέτειαν τοδ γάλλου άεροπόρου μέ τή ν γερμανίδα ·πριγκ'ήπισσαν, είς Ινα  Ιδιαίτερον 
πλαίσιον, τόν έμφύλιον σπαραγμόν, τής τουρκικής δποθέοεως, μέ δλην τή ν άναγκαί- 
αν α λ λ α γ ή ντφ ν  διάλογων, τή ς  νοοτροπίας άκόμη. τοϋ έργου, έδωσαν είς αύτό άλη- 
Βινήν μορφήν πρωτοτύπου.

Ό Ιγχώριος τουρκικός τύπος, το κρίνει, έξ  άλλου κα ί τό άναλύει, άπό τή ν Ιπα- 
ψ ιν αυτήν, χειροκροτων καί έπ α ιν ιίν  τόν συγγραφέα—παραφραοτή του. Μόν/j ή 
«Ι 'α ν ίν» , δ Οεατρικογράφας τής όποίας άντιπολιτεύεται τόν συγγραφέα, αμφισβητεί 
τόν άλη ίηνό  τουρκικό ιματισμό τοΰ έργου. ΙΙόσον όμως σφάλλει ε ίς  τήν τοιαύτην της 
ά ντίλη ψ ιν , τό ώπέδειξεν έμπρακτος τό πολυπληθές καινόν που έςέσπασε σε φρενητι- 
ώ δη«Ε δγε!» κατά  τήν Ιμφάνιαιν τοϋ νεαρού συγγρααέως έπ ί σκηνής, στό τέλος τής 
παραστάσεως.



αγώνα τήν υπέρτατη πάλη τ ή ; τάξεώς. τ η ;  καί που βοηΟεί, άπό ενα ΐιζτύ  
αυτοσυντήρησης μάλλον παρά άπό τυφλό φανατισμό/μ’ όλα τά δυνατά 
μέσα της, στήν επιτυχίαν τών “ δικών·, της, μόλις βρίσκεται αντιμέτωπη  
μέ τόν άνθρωπο τών “ άλλων,, τόν όμόφυλο εχθρό, άφίνει νά μπουν στό 
κουκλίστικο κεφαλάκι της χίλιες καταχθόνιες σκέψεις. "Ομως, κΓ ό νεα
ρός επαναστάτης δεν σκέπτεται διαφορετικά γ ιά  τήν Υ ψηλότατη  ξένη του 
καί αποφασίζει τό χαμό της, άφοΟ δέν μπορεί νά γίνη άλληώς, άφ οΰ , μιά 
φορά ζωντανή, ή δμορφη πριγκηπέσσα θά καταγγείλη αύριο στό σύζυγο 
τήν παρουσία τοΟ “κατασκόπου,,.

Μά ή  Λεμάν άκολουθεί άλλη τακτική: θ έλ ε ι νά τοΰ κοιμήαη τήν υπο
ψία' νά τοΰ έμπνευση τήν εμπιστοσύνη στήν εξαγριωμένη του ψυχή. 
ΤοΟ ορκίζεται γ ιά  τήν άκακη καρδιά της. Ά π ό  τή σκέψη της δέν πέρασε 
ποτές— λέγει—  ή'ίδέα τής καταγγελίας. Τί 0ά κερδίση αύτή μιά γυναίκα, 
άπό τήν παράδοση ενός παιδιοΰ-στρατιώτου ποΰ ήρτε μ ιά  νύχτα νά ξαπο- 
στάση στήν άγκαλιά τής μάνας του;

— «"Ο.ταν τ ’ άρνάκι π ίνει νερό, ώς κα ί τό φίδι δέν τό πνίγει:.»..
Μά ό άκαμπτος'άκόμα στρατιώτης τής άπαντά:

— «Δέν ξέρω δμως ποία στάσι θά κρατήση τό φίδι, άφοΰ τ' άρνάκ: 
σβύση τή  δ ίψα του!...»

Μά ή θελκτική σουλτάνα κατορθώνει νά τοΰ Ιξαλείψη παντελώς τήν 
υπόνοια. Κ α ί σέ λίγο, λιγώντας πρώτη στα βίαια μπράτσα του, θά μαλά- 
ξη τή λιονταρίσια καρδιά καί θά κρατήση μακρυά, ώς τή.ν αυγή, τΟΟ θα
νάτου τό φάσμα....

Τό πρωί ό νικημένος γιος έχει ν ’ αντιμετώπιση τή  βαρειά επίπληξη  
τής μάννας:— «Ά νανδρε! δέν έκαμες τό καθήκον σου!..» ΚΓ ό γίγας θά τ ’ 
έμολογήση:— «Δε βάσταξε ή καρδία μου, μάνα. Τέτοια ¿μορφιά! και τέ 
τοια ή άγάπη τής Λεμάν! Νάσαι βέβαια, πώς δέν θέλει το κακό μας, αύτή»  
— ■¡'"Ας εύχηθοΰμε,τέτοια νάταν ή αλήθεια!» άποτελειώνει ή μητέρα.

Μά ή άλήθεια ήταν δλως άντίθετη. Γ ιατί μιά φορά ήμερωμένο τό λε- 
οντάρι, ή αύτοπουλημένη σουλτάνα θά γυρέψη χωρίς αναβολή τήν αποζη
μίωσα Μέ δυό βιαστικά λόγια ειπωμένα άπό τό παράθυρο σ ’ έναν περα
στικό αξιωματικό τών κυβερνητικών στρατευμάτων θά καταγγείλη τήν πα
ρουσία τοΟ κατασκόπου. Κ ι’ ό άξιωματικός τών “ κυβερνητικών,, θά είνε 
ό ίδιος που θάφερνε στόν νεαρό ,άεροπόρο τά  συμφωνημένα έγγραφα. 
Έ τσι, ό ίδιος θά καταγγείλη σέ λίγο τήν παρουσία τοΰ “ φειδιοΰ,, στό σπή- 
τ ι τής χήρας.

Έ να ς ισχυρός κλονισμός στήν κοιμισμένη ψυχή τοΰ ήρωα. Νάταν ά
ραγε ό κλονισμός τή ;  π ίσ τη ; του στήν άγάπη; "Η μήπως,ήταν ίό  τείχος 
τής απλοϊκής εύπιστίας τοΰ άθώου λαοΰ ποΰ γκρεμίζονταν άκέρηο άπό 
τόν άμείλιχτο κεραυνό τής φωτερής αλήθειας;... Κ αί τό λιοντάρι ξυπνά. 
Τετέλεσται! θ ά  σκοτώση τήν έχιδνα-γυναίκα. ’Αρκετά γελάσττμιε. θ ά  
πατάξη τέλος τήν έγωίστρια τυραννοποΰλα, τήν όπισθόβουλη!..

Μά ή μητέρα, τό ζωντανό αύτό σύμβολο τής βασανισμένης ’Ανατολής 
ποΰ οί καϋμοί τής δυστυχίας άφησαν κουφή στά κελεύσματα, κ ι’ άσυγκί-. 
νητη στις ευαίσθητες ταλανταύσεις τής καρδιάς, ή μητέρα δέν περιμένει 
πειά. ’Α π ’ τό φόβο μιάς καινούργιας μετάνοιας τοΰ γχοΰ, άνεπανόρθωτη, 
τ ί σέ λίγο θαρθοΰν οί δικοί νά παραλάβουν τήν τραγική πριγκηπέσσα, 
έκοψε πρώτη τήν κλωστή. Μέ μιά πιστολιά, σκόρπισε γύρω τά  κακόβου
λα μυαλά τής άρχοντογένητης ξένης!·..

— «Μήν απορείς, λέει ήρεμη στον εκπληχτο γυιό της, μήν απορείς 
γιατί σέ πρόλαβα. Έ σύ δέν θάχες ίσως τήν τελευταία-στιγμή τό θάρρος 

.νά πατάξη ; τήν όμορφη σφήκα. Μπορούσε νά διαμαρτυρηθή μέσα σου 
ή χορδή τής άγάπης. Έ νφ  έγώ! έμένα τίποτε δε μ’ Ιμπόδιζε. Ά π ’ I- 
ναντίας όλη ν) ταλαιπώρημένη, ή σκλάβα ’Ανατολή μ ’ έφώναζε «εκδίκηση»!

Σέ λίγο, θά φύγη & Κουντρέτ καί ή μητέρα θά τιμωρηθή. Μά, τ ί ση
μαίνει; Τό σύμβολο Ιζησε έως εδώ. “ Αύτοί,, δέν θά καταδικάσουν παρά 
μιά άπλή γυναίκα, μιά μάνα στρατιώτου, κόρη του λαοΰ, ποΰ Ικανέ δ,τι 
τής υπαγόρευσεν ή συνείοησι...

— 10 - -  -.ΤΑ. ΙΐΛ ΓΑΣΚΗΝΙΑ  >

! *
# *

Οί καλλιτέχναι του “ Ντάρ-ουλ-Μπενταί,, έπαιξαν μέ πραγματικό τα
λέντο τούς ρόλους, των. ΓΗ Μπεντιά Μουβαχίτ Χανούμ ήταν μιά βεργο- 
λίγιστη, περιφανή, χαριτωμένη πριγκήπισσα^άξια ειλικρινών συγχαρητη
ρ ίω ν .Ό  κόσμος, ποΰ γέμισε άσφυκτικά τό θέατρο, πεντάκις τήν άνεκά- 
λεσε στή σκηνή μέ φρενητιώδη χειροκροτήματα.

Ή νεαρά τούρκισσα καλλιτέχνης άπεδείχθη ανώτερη κάθε προσδο
κίας. 'Ο εγχώριος τουρκικός τύπος άνεπιφυλάκτως εκφράζεται διά τό α ί- 

; ' σιον μέλλον τοΰ καλλιτεχνικού ταλέντου της. Γιά τόν Έρτογροΰλ Μουχ- 
σίν βέη είνε περιττός κάθε έπαινος·. Ή  ισχυρότατη αύτή  θεατρική φυσιο
γνωμία τής Τουρκίας οέν μποροΰσε παρά νά άποδώση τελειότατα τόν χ α 
ρακτήρα τοΰ νεαρού Κουντρέτ. Έ  μεγάλη δραματική τέχνη τοΰ ήθοποι- 
οϋ αύτοΰέν συνδυασμψ μέ τό λεπτότατο, τό ψυχολογημένο παίξημο τής 
νεαρά; πρωταγωνίστριας, κατόρθωσε νά συγκράτηση, Ιξυπνον τό ενδια
φέρον του κοινού κατά τήν δευτέραν πράξιν ή όποια ολόκληρος σχεδόν 
άπετελείτο άπό ένα διάλογο τής Λεμάν κα ί τοΰ άεροπόρου.

Τ ί Κ ηνάρ Χανοΰμ. άν καί παλαίμαχος τής τουρκικής σκηνής,  ̂δεν 
στάθηκε στό ύψος τοΰ δύσκολου ρόλου τής μάνας του στρατιώτου, ’̂Εξαι
ρέσει ίσως τής τελευταίας μεγαλόπρεπης σκηνής ποΰ άκολουθεί τό έγκλη
μα, ή ήθοποιός αύτή έπαιξε πολύ μονότονα. Ίσω ς διότι κ ι ό ρόλος της 
ήτο πολύ δύσκολος κα ί απαιτούσε μεγάλην καί ψυχολογημένην προ-
πόνησι. ,

Οί άλλοι ρόλοι, άν κα ί τριτευοΰσης αξίας, έκρατηθησαν ευσυνηδειτως 
άπό τούς ήθοποιούς των. Τά μέλη τοΰ θιάσου τοΰ Τουρκικού Κονσερβα- 

! τουάρ Ιχουν αύτήν τήν θεμελιώδη άρχήν, απόρροιαν ίσως τής εξαιρετι
κής κα ί έπιστημονικωτάτης διοικήσεώς των, νά μή παραγκωνίζουν τούς 
δευτερεύοντα; ρόλους ώς ασήμαντους κα ί νά τούς «έργάζονται» μεστόν Γ- 
διο ζήλο ποΟΟά Ιο ε ιχ να νκ α ί είς τούς πρώτους. Ιίολλέςφορές τονίσθηκε 
ή ωφέλεια τής τακτικής αύτής καί νά μιά ακόμη εύκαιρία .νά έπανκλη- 

\ φθή. Ά ς  καταδεχθούν κα ί οί δικοί μας εκατόχρονοι ηθοποιοί τό σοφόν 
παράδειγμα τών νεοσσών τούρκων συναδέλφων των. .

ΙΙόλη, η ; ’Απρίλιον 1924 Β Α Σ ΙΛ Η Σ  Κ Α Σ Α Π Λ Κ ΙΙΣ

ΤΟ ΒΟΥΛΓΑΡΙΚΟΝ ΘΕΑΤΡΟΝ
^ .π α ν ιώ τα τα  δ ιά  ν ά  μ ή ν  ε ΐπ ω  ο υδ έπ ο τε , ε λ λ η ν ικ ό ν  π εω ιο ό ικ ό ν  ή ίψ η -  

¡ ιε ο ις  ή σ χ ο λ ή θ η  ή  ’έ γ ρ α φ ε  τ ι  δ ιά  τ ή ν  (Π ατρ ικήν  κ ίν η ο ιν  τώ ν  γ α τ τ ο ν ικ ώ ν  
μ α ς  κ ρ α τώ ν  κ α ι  ¿ ν  γόνα. τ ή ν  θ ε α τ ρ ικ ή ν  ά ν ά π τ ν ξ ιν ,  ί ξ έ λ ιξ ιν  κ α ι  π α ρ α γ ω 
γ ή ν  α ί ’τώ ν . Τ ο ν το  d i  ά ο φ α λ ώ ς , δ ιό τ ι ό.ψ ’ ί ν ό ς  μ ε ν  ο ν δ ε μ ια  ο δ δ έ π ο τ ε  
ν π ή ο ζ ε  ϋ ε α τ ο ιχ ή  ή  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  ε π ικ ο ιν ω ν ία  μ ε τ α ξ ύ  ή μ ώ ν  κ α ι  
Β α λ κ α ν ικ ώ ν  κ ρ α τ ώ ν , ά φ '  ε τ έρ ο υ  δν. ή  παντελής^  π α ρ ’ ή μ Π  ά γ ν ο ια  τη ς  
■Π.ώσαης τ ώ ν  γ ε ιτ τ ό ν ο ιν  μ α ς  δ έν  έπ έ τρ εψ ε  ε ις  τ ο ν ς  θ ε α τ ρ ικ ο ύ ς  κ α ι κ α λ λ ι-  
τ ε χ ν ικ σ ν ς  κ ο η ικ ο ύ ς  .μ α ς  ν '  α σ χ ο λ η θ ο ύ ν  μ έ  τ ο  ζ ή τ η μ α  τ ο ν το . Ή  π ε ρ ί-  
π τω α ις  α ν τ η  κ α ι  ή  ε π ιτ υ χ ή ς  έ κ δ ο ο ,ς  τ ώ ν  « Π αρα σκ η ν ίο υ ·»  μ ο υ  δ ίδ ο υ ν  
τ ή ν  ε υ κ α ιρ ία  ν ά  δ ώ ο ω  είς τ ο ν ς  "Ε λληνας κ α λ λ α έ χ ν α ς  μ ία ν  μ ικ ρ α ν  ε ικ ό να  
τ ή ζ  ζ(ύτ\ζ χ α ι  7 ?}ζ ό$ ά ο ε (ο ς  τ ο ν  iH á ig o v  εν  τ ό ϊς  Β α λ κ α ν ίο ις  α ρ χ ό μ ε ν ο ζ  
ά π ο  τ ή ς  Β ο υ λ γ α ρ ία ς .

Π ρό δ ιε τ ία ς  τ ό  Ε θ ν ικ ό ν  Β ο υ λ γ α ρ ικ ό ν  θ έ α τ ρ ο ν  έω ρ τα σ ε^ τη ν  ε ίκ ο σ ι-  
π ε ιπ α ε τ η ρ ίδ α  * τ ο ν . Ά ρ ιθ ,α ε ϊ δ η λ α δ ή  β ίο ν  27  έ.τών,^ κ α τ α  τ ό  ό π ο ιο ν  δ ιά -  
ο τ η μ α  π ρ έ π ε ι ν ά  ό/,ιολογηθΡ/ ό τ ι τ ό  Β ο υ λ γ α ρ ικ ό ν  θ έ α τ ρ ο ν  έπ ετέλεσε π ο ο ο -  
δ ο ν ς  λίαν ά ξ ιε π α ίν ο ν ς  ε ίς τ ρ ό π ο ν  ώ σ τε  σ ή μ ε ρ ο ν  ν ά  κ α τ έ χ η  ίσ ω ς  την 
π ρ ω τ ε ύ ο υ σ α ν  θ έ σ ιν  ε ίς  V« Β α λ κ ά ν ια . Τ ό π ρ ώ τ ο ν  θ έ α τ ρ ο ν  Ι δ ρ ν θ η  εν  
Φ ά ιπ π ο υ π ό λ ε  ι τ ο ν  1898. Σ ή μ ε ρ ο ν  τ ό  « Ν α ρ ό δ ε ν  Τ εά τερ»  τ ή ς  Σ ό φ ια ς  
α π ο τ ε λ ε ί μ ε γ α λ ό π ρ επ ε ς  κ ρ α τ ικ ό ν  ί δ ρ υ μ α  π ε ρ ικ λ ε ΐο ν  κ α ί π ρ ο σ τ α τ ε ν ο ν  
Iίλην τ ή ν  θ ε α τ ρ ικ ή ν  ζ ω ή ν  κ α ί π α ρ α γ ω γ ή ν  τ ο ν  τ ό π ο υ .  ̂ _

Ο νδ έν  τώ ν  Β α λ κ α ν ικ ώ ν  κ ρ α τ ώ ν  ίμ ε ρ ίμ ν η ο ε  τ ό σ ο ν  κ α ι  ο ν δ ε μ ια
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β α λ κ α ν ικ ή  κ υ β έ ρ ν η σ ις  ε π ρ ο σ τά τε ν σ ε  κ α ι ύ π ε ο τ ή ρ ιξ ε  η θ ικ ώ ς  κ α ϊ  χ ρ ή μ α -  
τ ικ ώ ς  το θ έ α τ ρ ο ν  τη ς  τό ο υ ν , δ ο ο ν  ή  Β ο υ λ γ α ρ ία . Δ ιά ν ά  σ χ η μ α τ ίσ ε τ ε  μ ία ν  
ά μ ν δ ρ ά ν  Ιδέα ν  τώ ν δ α π α ν ώ ν  ε ίς  τ ά ς  ό π ο ια ς  υ π ο β ά λ λ ε τ α ι τ ο  κ ρ ά τ ο ς  π ρ ό ς  
σ ν ν τ ή ρ ισ ιν  κ α ι ά ν α π τ ν ξ ιν  τ ο ν  θ ε ά ιρ υ ν ,  π ρ έπ ε ι ν α  γ νω ρ ίζ ε τ ε  οτ< ό λ ο ι ο ί  
κ .αλλ ιτέχνα ι τ ο ν  μ ιλ ί.οδρά/ .ιοτο ς, τ ή ς  τ ρ α γ ω δ ία ς , κ α ι  τ ο ν  δ ρ ά μ α το ς , ε ιν ε  
υ π ά λ λ η λ ο ι κ ρ α τ ικ ο ί πλο]ρο> νόμενοι Α δρότατα κ α ι μ η δ ε μ ία ν  ποτ'ε Βγουν  
σ χ έ σ ιν  μ ε  δ ια χ ε ίρ η σ ιν  ή  έ π ιχ ε ίρ η σ ιν . Τ ό ν π ο ν ρ γ ε ιο ν  τή ς  π α ιδ ε ία ς  κ α ί  τώ ν  
τ ε χ νώ ν  α ν α γ ρ ά φ ε ι ε ις  τ ό ν  π ρ ο ϋ π ο λ ο γ ισ μ ό ν  τ ο ν  ε ιδ ικ ό ν  κ ο ν δ ν λ ιο ν  κ α τ ’ 
έ το ς  δ ιά  τ ή ν  αποστολή)’ ώ ρω ι.ιέ ν ο υ  Α ρ ιθμ ού  ή θ ο π ο ιώ ν  τή ς  μ ε λ λ ο δ ο α μ α -  
τ ικ ή ς  κ α ι δ ρ α μ α τ ικ ή ς  ο χ ο λ ή ς , π ρ ό ς  π α ρ α κ ο λ ο ύ θ η σ α ' Α νωτέρων σ π ο υ δ ώ ν . 
Τ ό ’Ε θ ν ικ ό ν  θ έ α τ ρ ο ν  κ α ι  τ ά  θ έ α τ ρ α  τ ο υ  δ ρ ά μ α τ ο ς  κ α ί  τ ή ς  κ ω μ ω δ ία ς  εν  
μ ε ν  τη Σ ό φ ια  ε 'ν ε  κ ρ α τ ικ ά  ί ν  δ ε  τ α ΐς  έ π α ρ χ ία ις  κ ο ιν ο τ ικ ά , τ ο ν  κ ρ ά τ ο υ ς  
κ α τα β ά λ λ ο ν τα ς  π ά ν τ α  τ ά  έ ξ ο δ α  τ ή ς  σ υ ν τη ρ ή σ ε ο ις  δ ια τ η ρ ή σ ε ο ις  κ α ί νπ .η- 
ρ ε σ ία ς  α υ τώ ν  κ α ί τ ο ν  Ι μ α τ ισ μ ό ν  τω ν  η θ ο π ο ιώ ν ._ Ο ί υ π ο υ δ ά ζ ο ν τ ε ς  έν  μ ιβ  
'/ώρα τ ή ς  Ε υ ρ ώ π η ς  κ α ι  ίπ ισ τ ο έφ ο ν τ ε ς , ά π ο ο τ έ λ λ ο ν τα ι κ α ι  π ά λ ιν  ε.ίς ά λ 
λ η ν  Ε ύ ρ ο ιπ α ϊκ ή ν  χ ώ ρ α ν  ο ύ τω ς  ώ π τε  ό α υ τ ό ;  η θ ο π ο ιό ;  δ υ ν α τ ό ν  ν '  α π ο -  
ο ια λ ή  5 κ α [ 6  φ ο ρ ά ς  ε ις Ε ν ρ ιύ π η ν  κ α ί Α μ ερ ικ ή ν  ν π ό  τ ο ύ  κ ρ ά τ ο υ ς , π ρ ό ς  
π λ ή ρ η  ά π ο π ε ρ ά τ ιο ο ιν  τώ ν  κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ώ ν  τ ο ν  σ π ο υ δ ώ ν .

'// δ ρ α μ α τ ικ ή  σ χ ο λ ή  Σ ό φ ια ς  έπ λοντώ θ -η  τ ε λ ε υ τ α ίο ι;  ,ιιι: τ μ ή μ α  κ ι 
ν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ό ν  δ ιά  κ ω μ ω δ ία ν  κ α ί δ ρ ά μ α  ιδ ια ιτ έ ρ ω ς . Ε ν ν ο ε ίτ α ι δ τ ι 
υ π ά ρ χ ε ι κ α ι  Ά κ α δ η μ ία  μ ο υ σ ικ ή ς , 'δ ρ άμ α το ς  κ.τ.λ.

Τ ό ο ο ν  ό  μ ε λ λ ο δ ρ α μ α τ ιχ ό ς  θ ία σ ο ς  δ σ ο ν  κ α ί δ δ ρ α μ α τ ικ ό ς  θ ία σ ο ς  
Σ άρπα ς  ν π ο χ ρ ε ο ν ν τ α ι διά ν ό μ ο ν  ν ά  π ε ρ ιέ ρ χ ο ν τ α ι έ κ ά σ τη ν  θ ε ρ ιν ή ν  π ε ρ ίο 
δ ο ν  τ ά ς  δ ια φ ό ρ ο υ ς  π ό λ ε ις  τ ή ς  ε π α ρ χ ία ς  κ α ί  ν ά  δ ίδ ο υ ν  σ ε ιρ ά ν  π α ρ α σ τ ά 
σ εω ν  μ ε  τά ν εώ τερ α  έ ρ γ α  τ ή ς  π α ρ α γ ω γ ή ς  τ ο ν  έ το υ ς . Λ ί ί κ  τώ ν  π α ρ α 
σ τά σ εω ν  τ ο ύ τω ν  τ ιρ ο κ ύ π τ ο ν σ α ι ε ισ π ρ ά ξ ε ις ,ε κ τ ό ς  ε λ ά χ ισ τ ο υ  μ έ ρ ο υ ς  χ ο η -  
Μ /ιι/πο ίον ίιένου δ ιά  μ ικ ρ ο έ ξ ο δ α , δ ια τ ίθ ε ιν α ι  δ ια  τ ό  τ α μ ε ϊο ν  σ υ ν τά ξ εω ν , 
ά μ ο ιβ ά ς , β ρ α β ε ία  κ .τ .λ .

Τ ό κ ρ ό τ ο ς  (Μά ν ό μ ο ν  δ ίδ ε ι ί τ η σ ίω ς  τ έ α ο α ρ α  β ρ α β ε ία  τ ώ ν  10,(100 
φ ρ . δ ιά  τ ό  κ α λ ύ τ ε ρ ο ν  κ ε ίμ ε ν ο ν  έ κ ά σ τ ο ν  ν έ ο ν  έ ρ γ ο υ  ( π ρ ό ζ α ς  γ ιε λ ο δ ρ ά μ α -  
τ ο ς )  ίπ ίσ η ς  τ έ σ σ α ρ α  β ρ α β ε ία  τώ ν  10 ,0 00  φ ρ . δ ιά  τ ά  δ ρ α μ α τ ικ ά  έ ρ γ α  
κ α ϊ Α νάλογα δ ιά  κ ω μ ω δ ία ς . Ε π ίσ η ς  2 β ρ α β ε ία  τώ ν  10 ,000 φ ρ . δ ιά  μ ο υ 
σ ικ ά  έρ γα . Ι ΐρ ό ς  τ ο ν ιο ις  ή  Α κ α δ η μ ία  τ ώ ν  ’Ε π ισ τ η μ ώ ν  δ ίδ ε ι δ ιά  τ ό ν  α υ 
τ ό ν  σ κ ο π ό ν  δ ιά φ ο ρ α  β ρ α β ε ία  μ ε γ α λ ύ τ ε ρ α ;  γ ο η μ α τ ικ ή ς  Αξίας. Ά λλο  
υ π ά ρ χ ο υ ν  Α κόμη κ α ί δ ιά φ ο ρ α  κ λ η ρ ο δ ο τ ή μ α τ α  ο ί  τ ό κ ο ι τώ ν  ό π ο ιω ν  δ ια 
τ ίθ ε ν τ α ι  ά π ο κ λ ε ισ τ ικ ώ ς  π ρ ό ς  π α ρ ο χ ή ν  β ρ α β ε ίω ν  ε ίς  τ ά  ν έ α  έρ γα .

Π ρός μ ε γ α λ ν τ έ ρ α ν  Α κόμη έ ν β ά ρ ρ ν ν σ ιν  κ α ι ε ν ία χ ιισ ίν  τώ ν  σ υ γ γ ρ α 
φ έω ν , τό  κ ρ ά τ ο ς  δ ιά  ν ό μ ο υ  ν π ο χ ρ ε ο ν τ α ι ν ' Α γοράση  χ ιλ ιά δ α ς  α ν τ ιτ ύ π ω ν  
τώ ν  κ α λ υ τ έ ρ ω ν  δ ρ α μ α τ ικ ώ ν  έ ρ γ ω ν  κ α ί  τ ’ Α ποστείλλη  ε ίς  ό λ α ς  τ ά ς  ε π α ρ 
χ ια κ ό ς  β ιβλα ιθύ/κας.

Α σ χ έ τω ς  ε ν ν ο ε ίτ α ι π ρ ό ς  π ά ν τ α  τ ’ άνευτέρω  δ ο ν γ γ ρ α φ ε ύ ς  λ α μ 
β ά ν ε ι τ ά  π ο σ ο σ τ ά  τ ο ν  ί ξ  έ κ ά σ τ ο ν  π α ιζ θ ( ΐέ ι· ο ν  έ ρ γ ο ν  το ν .

Ε ίς  τ ή ν  Σ ό φ ια ν  σ ή μ ε ρ ο ν  έκ το ς  τ ο ν  Ε θ ν ικ ό ν  θ ε ά τ ρ ο υ  ε ίς τ ο  ο π ο ίο ν  
π α ρ ισ τ ά ν ο υ ν  μ ό ν ο ν  δ  μ εΏ ω δρ α μ α τ ικ ό ς  κ α ί  ό  δ ρ α μ α τ ικ ό ς  θ ία σ ο ς , υ π ά ρ 
χ ο υ ν  δ ύ ο  κ α λ ώ ς  κατηρτ ισ/ ιένο .ι ¿ π ε ρ έ τ τ α ι ο ΐτ ιν ε ς  δ ίδ ο υ ν  κα ί/ ' έκ ά α τη ν  
π α ρ α σ τ ά σ ε ις  ε ίς  τ ά  θ έ α τ ρ α  « Σ β ο μ π ό δ ε ν »  κ α ι « Κ ο σ π ε ρ α τ ίβ ε ν »  κ α ί ε ίς  
κ ω μ ε ιδ ν λ λ ια κ ό ς  θ ία σ ο ς  « Σ τ ο ύ ν τ ιο »  π α ρ ισ τ ά ν ω /  είς τ ό  « ' Ο ντέον» .

Μ ετα ξύ  τ ώ ν  κ α λ υ τ έ ρ ω ν  Β ο ν λ γ α ρ ίδ ω ν  κ α λ λ ιτ ε χ ν ίδ ω ν  ά ν α φ έ ρ ο μ ε ν  
τ ή ν  δ ίδ α  Μ ύοφοβα-ςο-ρτ& ηΆ  οοΠΒχαΙ,ΟΓπ-ήτις· κ λ η θ ε ΐα α  π α ίζ ε ι  μ ι ς  τό 
μ ε λ λ ό δ ρ α μ α  Π ράγας , τ ή ν  ’’Α ννα  Τ ο δ ό ρ α β α -Ά ΐο  η ιε ΐία ΐίς α -ή  ό π ο ια  π ρ ο -  
α ε λ ή φ θ η  δ ι  α ρ κ ε τ ό ς  π α ρ α σ τ ά σ ε ις  κ α ί ε ΰ ρ ϊο κ ε τ α ι ν υ ν  ε ίς  τ ή ν  "Ο π ερα  τώ ν  
ΙΊ αρ ισ ίω ν . Ή  ΐ ο δ ό ρ ο β α  ε ιν ε  γ ν ω σ τ ή  κ α ί  ε κ  τ ή ς  π ε ρ ισ ν ν ή ς  τ η ς  έ μ φ α ν ί-  
σ εω ς  ε ίς τ ή ν  "Ο περα  τ ο ν  Λ ο ν δ ίν ο υ  δ π ο ν  ά φ ή κ ε  κ α λ ή ν  έ ν τ ύ π ω σ ιν . Έ κτος  
τ ο ύ τω ν  τ ή ν  Ν εδέλκα  Τ ο δ ό ρ α β α ε μ φ α ν ισ θ ε ίσ α ν  ίπ α ν ε ιλ η μ μ έ ν ω ς  ε ις  Ν έαν 
Ύ ό ρ κ η ν  κ α ί  τ ή ν  Ε υ φ ρ ο σ ύ ν η ν  Γ κ ρ έ ζ ο β α - ς ρ ιΑ ιΆ ία -ψ ι , ;  ¿ π ε ρ ά τω σ ε  τά ς  
σ π ο υ δ ά ς  τη ς  ε ίζ  Γ ερ μ α ν ία ν , έ δ ω σ ε  π ο λ λ ά ς  σ υ ν α υ λ ία ς  ε ίς  Β ιέ ν ν η ν -Β ερ ο λ / - 
ν ο ν -Β ο ν δ α π έ σ τ η ν  μ ε  π ο λ λ ή ν  ¿ π ιτ ν χ ία ν ,  α π ο τ ε λ ε ί δί: σ ή μ ε ρ ο ν  μ έ λ ο ς  τ ο ν  
μ ε λ λ ο δ ρ ά μ α τ ο ς  Σ ό φ ια ς .

Ά π ό  τ ά  ν εώ τερ α  κ α θ α ρ ω ς  Β ο υ λ γ α ρ ικ ά  μ ε Κ λ ο δ ρ α μ α τ ικ ά  έ ρ γ α  α ν α 
φ έρ ω  τ ό ν  « Π π ο ρ ισ β λ ά β »  ε κ  τ ο υ  ισ τ ο ρ ικ ο ύ  δ ρ ά μ α τ ο ς  τ ο ν  Β ά ζ ω φ , τ ή ν  
« Γ εο ρ γ ά ν α » εκ  τ ο ν  Β ο υ λ γ α ρ ικ ο ύ  β ίο υ ,  « Κ όη ιεν  κ α ί  Τ α ένα» ί κ  τ ο ύ  σ υ γ 
χ ρ ό ν ο υ  χ ω ρ ικ ό ν  β ίο υ , κ α ί « Τ α χ ή ρ  Μ π ε γ κ ο β ίτ σ α » εκ  τ ο ν  χ ω ρ ικ ό ν  β ίο υ  
τ ω ν  Β ο υ λ γ ά ρ ω ν  υ π ό  τ ό ν  Τ ο υ ρ κ ικ ό ν  ζ υ γ ό ν .

01 σ π ο υ δ α ιό τ ε ρ ο ι σ ύ γ χ ρ ο ν ο ι Β ο ύ λ γ α ρ ο ι  σ υ ν θ ί τ α ι  ε ίν ε  ό  Μ α έσ τρ ο  
Ά τα ν ά ο ω φ , δ  Δό,ιιπ.ρι Χ ρ ή ο τω φ  κ α ί  ό  Π έτκο Ν αονμ .ω φ  ό σ τ ις  ε ίν ε  κ α ί  
κ α θ η γ η τ ή ς  τ ή ς  Μ ο υ σ ικ ή ς  ‘Α κα δη μ ία ς .

Τ ο ια ύ τη  έν  ό λ ίγ υ ις  ή  σ η μ ε ρ ιν ή  κ ίν η σ ις  κ α ί ε ξ έ λ ιξ ις  τ ο ν  Β ο υ λ γ α ρ ι
κ ο ύ  θ ε ά τ ρ ο υ .

Ε ιν ε  λ υ π η ρ ό ν , π ο λ ί ι  λ υ π η ρ ό ν  μΑλιατα. ο τ ι, ε νώ  ο ί  Β ο ύ λ γ α ρ ο ι μ ό λ ις  
π ρ ό  ΊΟ τίας α ν α λ α β ό ν τ ε ς  τ ή ν  Α νεξα ρ τησ ίαν  τω ν  κ α τ ό ρ θ ω σ α ν  ν ά  π ρ ο ο δ ε ύ 
σ ο υ ν  τ ό σ ο ν  Α λμα τω δώ ς είς τ ό ν  κ λ ά δ ο ν  τ ο ν τ υ ν  χ ά ρ ις  ε ίς  τ ή ν  μ έ ρ ιμ ν α ν  κ α ί  
τό  ε ν δ ια φ έ ρ ο ν  τ ο ν  κ ρ ά τ ο υ ς , ή  -¿δ ική  μ α ς  Κ ιφ έ ρ ν η σ ις  έπ έδ ε ιξ ε  π ά ν το τ ε , 
μ ο ν α δ ικ ή ν  α δ ια φ ο ρ ία ν  κ α ι  ά σ τ ο ρ γ ιά ν  π ρ ό ς  τ ό  θ έ α τ ρ ο ν , π α ρ ά  τ ό  Α διαμ 
φ ισ β ή τ η τ ο ν  γ ε γ ο ν ό ς  δ τ ι ο ί  "Ε λληνες κ α λ λ ιτ έ χ ν α ι υ π ε ρ τ ε ρ ο ύ ν  τ&ν γ ε ιτ τ ό -  
ν ω ν  τω ν  κ α τ ά  πο?,ύ κ α ί δ ια ν ο η τ ικ ά ) ;  κ α ί τ α λ α ν τ ικ ώ ς  κ α ί  έ χ ο υ ν  ε π ί π λ έ ο ν  
τό  χ ά ρ ισ μ α  τ ή ς  π ο ιη τ ικ ή ς  φ ύ σ εω ς  τή ς  ‘ Ελλ.άδος.

Θ. ΑΛΒΙΙΙΑΙΔΗΣ.
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Τ Ο  Π Ρ Ω Τ Ο  Μ Π Ο Υ Κ Ε Τ Ο

¡Ε σ ω  ά π ό  τά  π α ρ α σ κ ή ν ια ,  ε ιολυ κ ο ν τ ά  στήν· ε ίσ ο δ ο , τ ή ν  ώ ρ ισ μ έ ν η  
γ ιά  τ ο υ ς  η θ ο π ο ιο ύ ς .

Μ ιά  μ υ ρ ω δ ιά  Από ρ ο κ α ν ίδ ια ,  γ κ ά ζ ι  κ α ι κ α ιν ο ύ ρ γ ια  σ α ν ίδ ια , κ α ή ό ις  
ε ίν α ι  π ά ν τ α  σ τ ά  Ι π π ο δ ρ ό μ ια . Ά π ό  τ ό  π ίσ ω  μ έ ρ ο ς  αν .ο νγ ε  κ α ν ε ίς  χ λ ιμ ιν -  
τ ρ ίσ μ α τ α  Αλόγων, ά π ό  / ιπ ρός τ ό  θ ό ρ υ β ο  τ ή ς ' μ ο υ σ ικ ή ;  τ ο ύ  ιπ π ο δ ρ ο μ ία ν  
μ έ  τ ρ ο μ π έ τ ε ς  κ α ί  τ α μ π ο ύ ρ λ α .  Στά ά ν ο ιγ μ α  τ ή ς  ιιε γ ά λ η ς  α υ λ α ία ς , π ο ύ  
ν.οιτρ. π ρ ό ς  τ ή ν  α ίθ ο υ σ α ,  έβ λεπ ε ν ,α νε ίς  τά  κ ε φ ά λ ια  τ ώ ν  θ ε α τώ ν , π ο υ  
κ ά θ ο ν τ α ν  Μ  τ ή ν  σ ε ιρ ά  στο Α μ φ ιθ έα τρ ο . Μ ιά  ν έ α  γ υ ν α ίκ α  έ τρ εχ ε  Α νάμεσα  
Από χό συνε ιϋ ι/ σμένο τ σ έ ρ κ ι τη ς , δ ύ ο  κ λ ό ο υ ν  έ κ α ν α ν  τ ις  σ υ ν ε ιθ ια μ έ ν ε ς  
ν ,ο ν τα μ ά ρ ε ς  τ ο υ ς  κ α ί  τ ό  Α πλο ϊκό μ έ ρ ο ς  τοϋ κ ο ιν ο ύ  χ ε ιρ ο κ ρ ο τ ο ύ σ ε  κ α θ ο ις  
π ά ν τ α .

Σ τ ή  σ τενή  ε ίσ ο δ ο , π ο ν  π έ ρ ν α  γ ύ ρ ο  τ ό  ιπ π ο δ ρ ό μ ιο ,  β ρ ίσ κ ο ν τ α ν  μ ε ρ ικ ά  
σ κ ε ύ η  δ ια κ ό σ μ ο υ  γ ιά  π α ν τ ο μ ίμ α ,  έ ν α  κ ο ν λ ο ν ρ ια σ μ έ ν υ  χ α λ ί γ ιά  τ ο υ ς  Ακρο
β ά τ ε ς  κ α ί λ ίγ α  δ ιά ζ υ γ α .

Σ τ ή  μ ικ ρ ή  γ ω ι ιά , π ο λ ύ  κ ο ν τ ά  ο τή ν  π ό ρ τ α  τ ή ς  ε ισ ό δ ο υ  π ρ ό ς  τό  κο ινό , 
σ τ ε κ ό τ α ν  έ ν α ς  ο ικ ο γ ε ν ε ια κ ό ς  δ μ ιλ ο ς . ‘ Ο  π α τ έ ρ α ς  ή τα ν  ϊ ν α ς  γ ο ιπ ρ ό ς ,  
π α χ ύ σ α ρ κ ο ς , κ α ρ ιν ό χ λ ω μ ο ς  Α ντρας μ ε  μ α ύ ρ ο  φ ρ ά κ ο , κ ίτ ρ ιν α  γ ά ν τ ια  κ  
έ'/α μ ε γ ά λ ο  -ψ εύτ ικο  δ ια μ ά ν τ ι  σ τ ό  σ τ ή θ ο ς , μ α ύ ρ η  π ε ρ ο ύ κ α  κ α ι  μ α ν ο ο β υ μ -  
μ έ ν ο  μ ο υ σ τ ά κ ι.

Ή  μ η τ έ ρ α  ή τ α ν  έ ν α  μ ικ ρ ό ,  ισχ ν ό , μ ε λ α χ ρ ο ιν ό  π λ ά σ μ α ,  ι ά  κ ο τ ο ο ό ε -  
μ έ ν α  μ α ύ ρ α  μ α λ λ ιά  κ α ί  δ ια π ε ρ α σ τ ικ ά  μ α ύ ρ α  μ ά τ ια .  Φ ορούσε  ένα  λεπ τό  
μ ά λ λ ιν ο  φ ό ρ ε μ α  ι ά  π α ρ α π έ τ α  κ α ι λεκ έδες κ ’ έ ν α  ξ ε θ ω ρ ια σ μ έ ν ο  β ε λ ο υ δ έ 
ν ιο  π α ν ω φ ό ρ ι.

Β λ έπ ο ν τ α ς  τ η ν  κ ανε ίς , δ έ  θ ά  μ π ο ρ ο ύ σ ε  νά_ μαντέι/ ιη  π ώ ς  ή τ α ν  π ρ ι 
μ α ν τ ό ν α  σ το ν  κ α ιρ ό  τ η ς  κ α ί π υ ) ς .σ φ ύ ρ ιζ ε  ο ρ θ ή  π ά ν ω  σ τ ις  π λ ά τ ε ς  τον  
u l.ó jy o v  τ η ς  ν π ό  τ ο υ ς  ή χ ο υ ς  τ ή ς  τ ρ ο μ π έ τ α ς  κ α ί τ ο ύ  κ α μ α σ ικ ιο ύ ,·  ε νώ  ο ί 
κ λ ό ο υ ν  έ π α ιρ ν α ν  τ.ο ΰ μ π ε ς  σ τ ο ν  Αέρα κ ι <> κ ό σ μ ο ς  ο ύ ρ λ ια ζ ε  ά π ό  τά  μ π ρ ά β ο .  
Τ ώ ρ α  κ α θ ό τ α ν  τ ις  π ερ ισ σ ό τ ε ρ ε ς  φ ο ρ έ ς  π ίσ ω  Από τ ή ν  π ό ρ τ α  κ α ι μ ά ζ ε υ ε  
μ π ιλ ιέ τ α , μ ε  τ ά  χ έ ρ ια  τ η ς  χ ω μ έ ν α  σ’ έ να  f.ia va ó v  π ο ν  τ ο ν  έλ ε ιπ α ν , υ ΐ
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τ ρ ίχ ε ς . Κ ε ίν ο  τί> βράδυ φ α ν  ε λ εύ θ ερη , ίπ ε ιδ ή  ή  κ ό ρ η  ιη ς  ή  ΙΙάο/.α ¿ π ρ ό -  
κε ιτο  ν ά  κ ά ν η  τ ή ν  π ρ ώ τ ισ τ η ς  έ μ φ ά ν ισ η .

Λϊ.·τ<> φ α ν  'ένα σ π ο υ δ α ίο  π ε ρ ισ τ α τ ικ ό , σ χ ε δ ό ν  έ ν α  ζ ή τ ψ α  ζω ή ς  γ ιά  
τ η ν  ο ικ ο γ έν ε ια . !  ί α ι ί  ό τ α ν  ο ί αρτίστες γερ νά νε , ζ ο ν ν  ά π ό  τ ά  π α ιδ ιά  το νς .

Ό  π α τ έ ρ α ς  γ ίν ε τ α ι ιμ π ρ ε σ ά ρ ιο ς  κ α ί  υ π ο γ ρ ά φ ε ι  τά σ υ μ β ό λ α ια ,  ε νώ  
ή  μ η τ έ ρ α  μ α γ ε ιρ ε ύ ε ι, π λ ύ ν ε ι κ α ί  ρ ά β ε ι τ ά  κ ο σ τ ο ύ μ ια  μ έ  π ο ύ λ ιε ς  κ α ί  
■ψεύτικες χ ρ υ σ έ ς  γ ιρ λ ά ν τ ε ς .

Ό μ π α μ π ά ς  κ α ί  η  μ α μ ά  Κ α ρ α μ π ϊν ο  φ α ν  γ έ ρ ο ι κ α ί τ ώ ρ α  σ τ ή ρ ιζ α ν  
όλες  τ ις  ε λ π ίδ ε ς  τ ο υ ς  σ τ ή ν  κ ό ρ η  το υ ς . Ό  γ ν ιό ς  τ ο ν ς  ό  Ρ ικ ά ρ ν ιο  ή τ α ν  
ένα ς  έ π ιδ ίς ω ς  τ α χ υ δ α κ τ υ λ ο υ ρ γ ό ς -  κ α ί  π ε τ ο ν σ ε  μ ιά  χ α ρ ά  σ τ ό ν  άέρο. π ιά τ α  
κ α ί Α τσαλένιες σφ α ίρες ', ά π  α υ τ ο ν ο μ ία ς  δ έν  μ π ο ρ ο ύ σ ε  νά π ε ρ ιμ έ ν η  κ ά 
νε ις  π ο λλά . ’Α π ενα ν τ ία ς  ή  Ι ίά ο λ α  θ ά  μ π ο ρ ο ύ σ ε  ν ά  κ ά ν η  τ ή ν  τ ύ χ η  τη ς . 
Μ όνο  ν ά τα ν  λ ίγ ο  έ ξ υ π ν η , γ ιά  νά  μ ε ίν η  ε ν ά ρ ε τη  κ α ί  ν ά  μ ή ν  π έ π η  ο τά  
δ ίχ τ υ α  τ ο ΰ  π ρ ι ίπ ο υ  τ υ χ ό ν τ ο ς , κ ’ επ ε ιτε  θ ά  μ π ο ρ ο ύ σ ε  ν ά  γ ίν η  κ ι ’ αύτό , 
ν ά π α ν τ ρ ε ν τ μ  μ έ  κ α ν έ ν α  κ ύ μ η τ α  ή  κ α ν έ ν α  β α ρ ώ ν ο , ΐαο>ς κ α ί  μ ε  κ α 
ν έ ν α  π ρ ίγ κ η π α  ή  μ ε  κ α ν έ ν α  π λ ο ύ σ ιο ν  τ ρ α π ε ζ ίτ η —τ έ τ ο ια  ε ίχ ε  .α κ ο ύ σ ε ι  
κ α ν ε ίς  π ο λλά .

Κ α ί ή τα ν  ό μ ο ρ φ η  ή  μ ικ ρ ή  Ι ίά ο λ α , κ α θ ώ ς  σ τ ε κ ό τα ν  εκ ε ί, λ ίγ ο  ν τ ρ ο 
π α λ ή  κ α ί  μ α γ ε μ έ ν η , μ ά  υ π έ ρ ο χ η  σ τ ή ν  ά ν θ ιν η  δ ρ ο ο ε ρ ά δ α  τ ή ς  νε ιό τη ς , 
μ ε  τά  λ.α/ιπκρά σ κ ο τ ε ιν ά  μ ά τ ια  τη ς  κ α ί  τ ά  π λ ο ύ σ ια  μ α ύ ρ α  μ α λ λ ιά  τ η ς , 
π ο υ  ή τα ν  σ τ ο λ ιο ι ιέ ν α  μ έ  λ.ίγα μ ε γ ά λ α  τ ρ ια ν τ ά φ υ λ λ α . ’Α π’ τ ή ν  κ ο ρμ ού ,τα -  
ικ ά τ η ς  δ έν  .α π ο ρούσ ε  κ α ν ε ίς  νά  δ ή  τ ίπ ο τ α , γ ια τ ί ή τ α ν  τ υ λ ιγ μ έ ν η  σ 'ε ν α  
μ ε γ ά λ ο  λ ε υ κ ό  μ α ν δ ύ α ;  π ο υ  ή  μ η τ έ ρ α  τ η ς  ε ίγμ  μ α ζ έ ψ ε ι  μ ε  φ ρ ο ν τ ίδ α  π ά ν ω  
σ τ ο υ ς  γ υ μ ν ο ύ ς  τ η ς  ώ μ ο υ ς .

'Τό ν ο ύ μ ε ρ ο  ε ίχ ε  τελειώσει. Ά π ό  τ ή  σ ά λ α  α ν τη χ ο ύ σ α ν  επ ε υ φ η μ ίε ς .  
Ή  α ρ τ ίσ τ α  ε ίχ ε  ξα ν α κ .λ η θ ή  ά π ό  τ ό  κ ο ιν ό ν  κ α ί  ξ α ν ά β γ α ιν ε  ν ά  τό χ α ω ε -  
τή σ η , μ 'η μ π ο ρ ώ ν τ α ς  >'ά π ά ρ η  ζ η ν  Α ναπνοή  της.

Τ ώ ρ α  επρεπ .ε ν ά  β γ ή  ή  ϋ ά υ λ α .
Κ ά π ο ιο ς  έφ ερε  'ένα ,χ ιο νόλ ενκ ο  α λο γο , π ο ύ  π ά ν ω  σ τ ή ν  α σ η μ έ ν ια  οα/ ι- 

π ρ ά κ α  τ ο ν  ή τ α ν  κ εντημ ε .να  τ ρ ια ιπ ά φ υ λ λ α .
Ή  μ α μ ά  Κ α ρ α μ π ϊν ο  π ή ρ ε  π ροσ εχ τ ικ ό , υ π ό  τ ο ν  ώ μ ο  τ ή ς  κ ό ρ η ς  τη ς  τό  

μ α ν δ ύ α  κ α ί  ή  Π άολα σ τ ε κ ό τα ν  έ κ ε ΐλ ό / ιπ ο η σ ς  ά π ό  ν ε ιφ τα  κ α ι  ο μ ο ρ φ ιά ,  
ηά  μ ιά  μ ικ ρ ή  μ ά γ ισ σ α  σ τό -σ ύ νν εφ ο  τ ή ς  β ο δ ό χ ρ ω μ η ς  μ ο υ σ ε λ ίν α ς  τ η ς . Ό  
κ ο ρ σ έ ς  τ η ς  φ .α ν  υ π ό  τ ρ ια ν τ α φ υ λ λ ί α τ λ ά ζ ι κ α ί  γ ύ ρ ω  υ π ό  τό  λα ι/ ιό  κ α ί 
άπ ο  τ ά ’μ π ρ ά τ σ α  τ η ς  ά σ τ ο α φ τ α ν  σ τ ο λ ίδ ια  ά π ό  τ ά  μ π ρ ιγ α ίν τ ια  τ ο ν  θ ε ά τ ρ ο υ .  
Ή  μ α μ ά  Κ ι ιρ α ι ιπ ίν ο  τ α χ τ ο π ο ίη σ ε  μ έ  φ ρ ο ν τ ίδ α  τ ό  κ ο ν τ ό  μ ο ν σ ε λ ιν έ ν ιυ  
φ ο ι ιο τ ά π  τ η ς , έσ τερ έω σε  τό  μ π ο υ κ έ τ ο  μ ε  τ ό  τ ρ ια ν τ ά φ υ λ λ α  σ τ ό ν  ώ μ ο  τη ς  
κ α ί σ υ μ μ ά ζ ε ψ ε  λ ίγ ο  τά / ιαλλ ιά  τη ς . " Υ σ τ ε ρ α  φ ίλ η σ ε  τ ή ν  κ ό ρ η  της , ενώ  
δ υ ό  δ ά κ ρ υ α  έπ ε σ α ν  π ό ν ο )  σ τ υ  φ α λ α κ ρ ό  ¡τ α ν σ ό ν  της.

Ή  Π άολα  β η μ ά τ ιζ ε  π ά ν ω  σ τ ό .μ ικ ρ ό  σ α ν ίδ ι,  π ο υ  ή τ α ν  κ ο ν τ ά  σ τή ν  
ε ίσ ο δ ο  κ α ί σ κ ά λ ιζ ε  μ ε τ ά  π ό δ ια  η ς  σ ά  μ ι ά  κ ό τα  /.ιέσα σ ’ ε να ν  α ν θ ό κ η π ο .  
" Υ σ τ ε ρ α  φ ίλ η σ ε  τ ό ν  π α τ έ ρ α  τη ς  κ α ί τ ο ΰ δ ω κ ε  τό  χ έ ρ ι

Ό  μ π α μ π ό  Κ α ρ α μ π ίν ο  ¿ τ ο π ο θ έ τη σ ε  α τά  χ ε ίλ ια  τ ο υ  το  σ τ ε ρ ε ό τυ π ο  
τεχ νη τό  χ α μ ό γ ε λ ο  κ α ί π ρ ο χ ώ ρ η σ ε  σ τ ή ν  ε ίσ ο δ ο . Ή  μ ο νο ικ .η  έ π α ιζ ε  μ ιά  
θ ο ρ υ β ώ δ η  μ ε λ ςρ δ ία  καντρ ίλλ .ια ς , ή  α υ λ α ία  μ α ζ ε ν θ η κ ε  ά π ό  τ ά  π λ ά γ ια , ο ί  
ίπ π ο δ ο ό μ ο ι  ιιε. τ ις  φ α ν τα χ τ ε ρ έ ς  σ τολές  τ ο ν ς  μ π ή κ α ν  σ τ ή  γ ρ α μ μ ή  κ ι  ά π  
τ ί;  δ υ ό  π λ ευρ ές  τ ή ς  ε ισ ό δ ο υ , κ  ή  Π άολα  τ α λ α ν τ ε υ ό τα ν  κ ρ α τ ά ν τ α ς  τό  χ έ ρ ι 
τ ο ΰ  π α τ έ ρ α  τη ς , λ ν φ  χ α ιρ ε τ ο ύ σ ε  χ αμ ογ ελ ,ώ ντα ς  τ ό  κ ο ιν ό ν .

Σ ζ  μ ι  % σ τ ιγ μ ή  φ ά ν η κ ε  τ α ρ α γ μ έ ν η , σ κ ο τ ισ μ έ ν η  άπό τό γ κ ά ζ ι  κ α ί  
τ ρ ο μ α γ μ έ ν η  ά π ό  τό  τ ε ίχ ο ς  π ο υ  σ χ η μ ά τ ιζ α ν  γ ύ ρ ω  τ η ς  τά κ ε φ ά λ ια  τώ ν  
θ ε α τώ ν . " Υ σ τε ρ α  δ μ ω ς  π ή ρ ε  θ ά ρ ρ ο ς  κ α ί  π ή δ η σ ε  μ έ  χ ά ρ η  π ά ν ω  σ τό  
άλ.ογο, τ α χ τ ο π ο ίη σ ε  γ ύ ρ ω  τό  ρ ο δ ό χ ρ ω μ ο  μουσε/ ανέν ιο  φ ο υ σ τ ά ν ι  της , 
κ ά θ η σ ε  κ ι  ά ρ χ ισ ε  νά π .α ίζη  μ έ  τό ά σ η μ ο π .ο ίκ ά τ ο  μ α σ τ ίγ ιό  τη ς , έ ν φ  έρ -  
ριχ'/ε τ ις  μ α τ ιέ ς  τ η ς  σ τό  κ ο ιν ό ν . Τ ό ά λ ο γ ο  π ρ ο χ ω ρ ο ύ σ ε  μ έ  βή/κ* κ α τ ά  
μ ή κ ο ς  τ ο ν  δ ια δ ρ ό μ ο υ  μ ε  ,ιά φ ρ ά γ μ α τ α .

"Ενα μ ικ ρ ό  Αγόρι μ ί  γ α λ ά ζ ια  λ ιβ ρ έ α , π ο υ  ε ίχ ε  σ ε ιρ ές 'δ λ ,ό κ λη ρ ες  άπό 
χ ρ υ σ ά  κ ο υ μ π ιά ,  τ ρ ιγ ύ ρ ιζ ε  άπό θ ρ α ν ίο ,  σέ θ ρ α ν ίο ,  κ ρ α τώ ν τ α ς  ί'να  σ ν ο -  
μ α τ έ ν ιο  δ ίχ τ υ  μ έ  μ ικ ρ ά  μ π ο υ κ έ τ α , ποΰ π ο υ λ ο ύ σ ε  ο τ ό  κ ο ιν ό ν . .
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Ε ν ώ  ή  Ι ίά ο λ α  π ε ρ ν ο ύ σ ε , ε ϊδ ε  σ τ ή ν  π ρ ο ιτ η  σ ε ιρ ά , ε κ ε ί π ο υ  κ ά θ ο ν τα ν  
« ο ί  λ έο ν τ ε ς » , i r a  νέο  ν ά  σ τ έ κ ε τα ι κ ρ ο τ ώ ιτ α ς  έ ν α  μ π ο υ κ έ τ ο  σ τ ό  χ έ ρ ι τον.

Π όσο κ α λ ά  τό ν  ζ α ν α θ ν μ ό ν τ α ν !  Τ όν  ε ίχ ε  δ ε ι α π ό  νωρίς π ρ ιν , τό 
π ρ ω ί  π ο υ  γ ίν ο ν τ α ν  ο ί δ ο κ ιμ έ ς .

Ε ίχ ε  π ε ρ ά σ ε ι /.ιέσα άπό τ ό  σ τα ν λ ο , σ τ α μ ά τ η σ ε  σ τ ή ν  ε ίσ ο δ ο  τώ ν  η θ ο 
π ο ιώ ν  «ai τ ρ α β ώ ν τ α ς  τ ή ν  α υ λ α ία ,  τ ή ς  ε ρ ρ ιξ ε  σ τό  ιπ π ο δ ρ ό μ ιο  π ο ύ  β ρ ί 
σ κ ο ν τ α ν  μ ι ά  τ ο λ μ η ρ ή  κ α ί  ε ρ ω τ ε υ μ έ ν η  μ α τ ιά .  ’Ε κ ε ίν η  ε ίχ ε  κ ο κ κ ιν ίσ ε ι 
γ ιά  τ ό  ά σ κ η μ α  κ ο σ τ ο ύ μ ι, π ο υ  φ ο ρ ο ύ σ ε  κ α ί τώ>χε μ ό ν ο  στις δοκιμές— μια  
γ α λ ά ζ ια  μ ά λ λ ιν η  μ π λ ο ύ ζ α  κ ’ Ι'να λ ε ρ ω μ έ ν ο  φ ο υ σ τ ά ν ι Από μ ο υ σ ε λ ίν α — κ α ί  
β γ ή κ ε  β ια σ τ ικ ά  έξω .

Ό  δ ιε υ θ υ ν τ ή ς  είχε. π ε ι  πέος ε ίν α ι  'ένας κώ μης , κ α ί ϋ ά τ α ν  σ ίγ ο υ ρ α  
ένα ς  κ ό μ η ς , γ ια τ ί  ή τ α ν  π ο λ ν  κ ο μ ψ ό ς  κ α ι ω ρ α ίο ς .

"Ε να Α κριβό π α λ τ ό  /.ιέ γ ο υ ν α ρ ικ ά  τ ύ λ ιγ ε  τ ό  Α δύνατο κ ο ρ μ ί  τ ο ν , τ ό  
π ρ ό σ ω π ό  τ ο ν  ή τ α ν  καλέι φ ο ρ μ α ρ ισ μ έ ν ο , μ ά  λ ίγ ο  χ λω μ ό , κ ’ Ινο. μ ικ ρ ό ,  
ξ α ν θ ό  κα ί, π ε ρ ιπ ο ιη μ έ ν ο  μ ο υ σ τ ά κ ι  έ σ κ ία ζ ε  τ ά  δ μ ο ρ φ α  χ ε ίλ ια  τ ο υ , π ο ύ  
έ δ ιν α ν  κ ά π ο ιο ν  κ ο υ ρ α σ μ έ ν ο υ  τ ό ν ο  γ ύ ρ ω  Απ’ τό  σ τ ό μ α  τον .

Τ ώ ρ α  σ τ ε κ ό τα ν  π ά λ ι  ε κ ε ί  κ α ί  τ ή ν  κ ο ίτ α ζ ε  μ έ  τ ή ν  Ι δ ια  ε ρ ω τε υ μ έ ν η  
μ α τ ιά ,  ε νώ  κ ρ α τ ο ύ σ ε  τ ό  μ π ο υ κ έ τ ο  σ τ ό  χ έ ρ ι τ ο υ . Λ υτό ή τ α ν  γ ι  α ύ τ ή ν  
χ ω ρ ίς  Α μφ ιβολία .

Ή  κ α ρ δ ιά  τ η ς  χ τ υ π ο ύ σ ε  α π ό  χ α ρ ά -  Ή τ α ν  α λ ή θ ε ια  έ ν α ς  ά μ ο ρ φ ο ς , 
καθΑ ις π ρ έ π ε ι κ ύ ρ ιο ς , κ ι ’ α ύ τ ό  ή τ α ν  τ ό  πρώτο τ η ς  μ π ο υ κ έ τ ο .

Ό  μπα/ ,ιπά  Κ α ρ α μ π ίν ο , π ο υ  β η μ ά τ ιζ ε  π λ ά ι  σ τ ό  άλογο , σ τ ή ν ο ν τ α ς  τό  
π ε ρ ή φ ά ν ο  κ α ί  τ ίμ ιο  κ εφ ά λ ι τ ο υ  κ α ί  γ ε λ ώ ν τα ς  μ έ  τ ό  σ τ ε ρ ε ό τυ π ο  τεχ νη τό  
τ ο ν  χ α μ ό γ ε λ ο , κ ρ α τ ο ύ σ ε  τό μ α κ ρ ύ  τ ο ν  μ α σ τ ίγ ιό  κ α ί  έ κ α ν ε  τό  θ λ λ ο γ ο  νά 
κ α λ π ά ζ η .

Ή  Π άολα  ε ίχ ε  σ η κ ω θ ή , ε ίχ ε  π ά ρ ε ι μ ι ά  χ α ρ ιτ ω μ έ ν η  π ό ζ α  π ά ν ω  α τή ν  
α σ η μ έ ν ια  σ σ μ π ρ ά κ α ,  κ ά ν ο ν τ α ς  μ ε ρ ικ ά  Α λλόκοτα γ υ μ ν ά σ ια ,  ε νώ  το  κ ο ι
ν ό ν  ε ίχ ε  Α ρχίσει τά  χ ε ιρ ο κ ρ ο τ ή μ α τ α .

Έ νώ  π ε ρ ν ο ύ σ ε  άπό μ π ρ ο σ τ ά  τ ο υ , δ  ν έ ο ς  έ σ κ υ ψ ε  καί π έ τα ξ ε  τ ό  
μ π ο υ κ έ τ ο , ά φ ο ΰ  σ η μ ά δ ε ψ ε  σ ίγ ο υ ρ α  κ α τ α π ά ν ω  σ τό  σ τ ή θ ο ς  τ ή ς  Πάολ,ας.

’Ε κ ε ίν η  τώ π ια σ ε  χ α μ ο γ ε λ ώ ν τα ς , μ ά  τ ή ν  ί δ ι α  σ τ ιγ μ ή  τ ό  ά λ ο γ ο  έκ ανε  
μ ιά ν  Α πότομη Α νόρθω ση, τ ή ν  έ κ α ν ε  ν ά  χ ά σ η  τ ή ν  ισ ο ρ ρ ο π ία  της , ν ά  π έ ο η  
μ έ  τό κ εφ ά λ ι Α πάνω  στό  φ ρ ά γ μ α  κ α ί ν ά  μ ε ίν η  Α να ίσθη τη , ενυ> τ ό  
μ ικ ρ ό  τ η ς  y j a t ,  ^ κ ά νον τα ς  α π α σμ ω δ ικ 'ε ς  κ ιν ή σ ε ις , κ ρ α τ ο ύ σ ε  Α κόμα τό  
μ π ο υ κ έ τ ο .

"Ολο. α υ τ ά  έ γ ιν α ν  μ έ σ α  σ ’ έ ν α  δ ευ τερ όλ επ το . Τ ό  κ ο ιν ό ν  έβ γ α λ ε  μ ιά  
κ ρ α υ γ ή  τρύπ ιο υ  κ α ί  ό  μ π α μ π ά  Κ α ρ α μ π ίν ο  χ ύ θ η κ ε  σ ά ν  τρ ελλό ς  π ό ν ο ι  
σ τ ή ν  κ ό ρ η  τ ο ν  κ α ί  τ ή ν  ι ί ιδ ή γ η σ ε  έξο.ι μ έ  τ ή  β ο ή θ ε ια  μ ε ρ ικ ιο ν  ίπ π ο 
δ ρ ό μ ω ν .

Ί 1  μ ο υ σ ικ ή  ε ίχ ε  π ά ψ ε ι  ν ά  π α ίζ η  κ α ί  / ιέσα σ τή  σ ά λ α  ά κ ο υ γ ό τ α ν  
έ να ς  Α νάκατος θ ό ρ υ β ο ς ,  σάν τ ρ ικ υ μ ισ μ έ ν η ς  θ ά λ α σ σ α ς .

Ό  κ ο μ ψ ό ς  ν έο ς  κ ύ ρ ιο ς  σ η κ ώ θ η κ ε  κ  έφ υ γ ε . Τ ό π ρ ό σ ω π ό  τ ο ν  ε ίχ ε  
γ ίν ε ι τ ιό ρ α  έντελ,ώς κ α τ ά χ λ ο μ ο .  Έ ξ ω , π ά ν ω  σ τ ό  χαλά τ ώ ν  Α κροβατώ ν, 
κ ε ιτ ό τα ν  ή  ίΐά ο λ .α  μ έ  κ λ ε ισ μ έ ν α  μ ά τ ια ,  π ιέ ζ ο ν τ α ς  ν π α σ μ ω δ ικ ά  τ ό  μ π ο υ 
κ έτο  π ά ν ω  σ τό  σ τ ή θ ο ς  τη ς . Τ ό κ τ ίο ιν ο  π ρ ό σ ω π ο  τ ο ύ  πατέρα της έ μ ο ια ζ ε  
μ έ  ν ε κ ρ ο κ εφ α λ ή  κ ' ή  μ η τ έ ρ α  τ η ς  ε ίχ ε  π έσ ε ι σ τά  π ό δ ια  τ η ς  ο λ ο λ ύ ζ ο ν 
τα ς . Γ ύ ρ ω  τ η ς  σ τ έ κ ο ν τα ν  ίπ π ο δ ρ ό μ ο ι  κ α ί  ά ν ά μ ε α ύ  τ ο υ ς  κ α ί ό  γ έρος  
κλόου ν , δ  μ ίσ τ ε ρ  Μ πόττλε .

Λ υτός  κ ρ ά τ η σ ε  σ τ ά  χ έ ρ ια  τ ο ν  τ ή ν  Π άολα , σάν ή τ α ν  μ ικ ρ ή ,  γ ια τ ί  
γ ν ώ ρ ιζ ε  τ ή  μ η τ έ ρ α  τ η ς  Από’ τ ό ν  κ α ιρ ό  π ο ύ  έκ α ν ε  ε υ τ υ χ ισ μ έ ν ο  τό μίστερ 
Κ α ρ α μ π ίν ο .

«Τ ό  κ ο ν τ ό  μ π ο υ κ έ τ ο — α ύ τό  φ τ α ίε ι  γ ιά  δ  λ,η τ ή  σ υ μ φ ο ρ ά  ¿ ιρ ιθ ύ ρ ισ ε  ό  
κλόουν .

« 'Ή τα ν  τ ό  π ρ ώ τ ο  μ π ο υ κ έ τ ο  τ η ς ,»  ε ίπ ε  ή  μ η τ έ ρ α  τ η ς  Α νάμεσα σέ  
λ,υγ/ιούς.

« Έ ν α  σ ν ν α θ ισ μ έ ιΌ  μ π ο υ κ έ τ ο ,» π ρ ό σ θ ε σ ι: π ε ρ ιφ ρ ο ν η τ ικ ά  μ ιά  αετό 
τις έ κ ε ΐ κ υ ρ ίες .
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Ί ί  μ α μ ά  Κ α ρ α μ τ ιίγ ο  αήκ.οχη: τ ό  κ εφ ά λ ι τ η ς  μ ε  τ ά  μά τ ια , τ η ς  π λ η μ  
μ ν ρ κ τ μ έ ν α  ά π ό  δ ά κ ρ υ α .

« Ε ίν α ι  a n o  α γ ρ ιο λ ο ύ λ ο υ δ α ,»  ε ιπ ε , « κ ι ’ α υ τ ά  δ ε  μ α ρ α ίν ο υ ν τ α ι .  Τό 
π ρ ώ τ ο  μ π ο υ κ έ τ ο  μ ο ν  ή τ α ν  ά π δ  τ ρ ια ν τ ά φ υ λ λ α  κ ι  α ύ τ ά  μ α ρ α ίν ο υ ν τ α ι·  

ψΟ,ν— π ο λ ν  α κ ρ ιβ ά .»
Ό  δ ιε υ θ υ ν τ ή ς  μ π ή κ ε  μ έ σ α . Τ όν ε ίχ α ν  α λ ή θ ε ια  σ τε ίλ ε ι γ ιά  ν ά  κ α λ ίσ η  

τ ό  γ ια τ ρ ό . Τ ό κ ο ιν ό ν  έπ ρ επ ε  ν ά  κ α θ η σ υ χ ά σ η .
Έ π ή γ ε  έ ξω  γ ιά  ν ’ ά ν ο γ γ ε ίλ η , π ιυ ς  ή  μ α ν τ ε μ ο ν α ζ ε λ  Ι ΐά ο λ α  «  'φ α ν  

έκ τδ ς  κ ιν δ ύ ν ο υ .»
Ό  κλόου ν , δ  μ ίο τ ε ρ  Μ πύττλ ε , έ π ρ επ ε  ν ά  π α ρ ο ν σ ια ο τ ή  σ τ ο  κ ο ιν ό . 

Μ ά τ ό  κ ο ιν ό ν  δ ε  γ ε λ ο ύ σ ε  κ α θ ό λ ο υ  /ιέ τ'κ  Α νοησίες του , κ  έ π ε ιτ α  κ ι 
δ Ιδ ιο ς  φ α ίν ε τ α ι π ώ ς  δ εν  ε ίχ ε  κ α θ ό λ ο υ  κ έφ ι. Τ ά δ ά κ ρ υ α  χ ά ρ α ζ α ν  β α θ ε ιά  
α υ λ ά κ ια  π ά ν ω  σ τό  φ τ ια σ ίδ ι  τ ο ν  π ρ ο α ώ τ ιο ν  του .

Σ τ ο  μ ε τ α ξ ύ  α υ τ ό  f¡  Ι Ιά ο λ α  ε ξ α κ ο λ ο υ θ ο ύ σ ε  νά  μ έ ν η  εκεί Α να ίσθη τη . 
Μ ονά χ α  μ ,ά  φ ο ρ ά  ά ν ο ιξ ε  τα μ ά τ ια .τ η ς  έ σ φ ιξ ε  χ α μ ο γ ε λ ώ π α ς  τ ό  μ π ο υ κ έ τ ο  
σ το  σ τ ή θ ο ς  τ η ς  κ ’ έκλε ισε  τ ά  μ ά τ ια  τη ς  γ ιά  ν α  μ η ν  τ ’ ά ν ο ιξ η  π ιά  ποτέ .

Ό  γ ια τ ρ ό ς  ή ρ θ ε , μ ά  ε ίπ ε  π ώ ς  δεν μ π ο ρ ο ύ σ ε  ν ά  κ ά ν η  π ιά  τ ίπ ο τα .
Ό  δ ιε υ θ υ ν τ ή ς  ε ίχ ε  ό ί κ η ο :  Ή  Π άολα ή τ α ν  «εκτός κ ιν δ ύ ν ο υ » , μ α κ ρ υ ά  

ά π ό  κ ά θ ε  κ ίν δ υ ν ο , π ο ν  Α πειλεί τ ή  ζ ω ή  α υ τ ώ ν  τώ ν  π λ α σ μ ά τω ν .
Ε ίχ ε  α φ ή σ ε ι τ ό ν  κ ό σ μ ο  Αγνή κ α ι  Α θώα, Α νάμεσα σ έ  μ ιά  κ α τ α ιγ ίδ α  

α π ό  ενγε , σ τ ή ν  ε υ τ υ χ ισ μ έ ν η  σ τ ιγ μ ή  τ ή ς  ζ ω ή ς  της .
Κ α θ ώ ς  κ ε ιτ ό τσ ν  ε κ ε ί  π έ ρ α  μ έ  τ ό  ρ ο δ ό χ ρ ω μ ο  μ ο ν σ ε λ ιν έ ν ιο  τ η ς  φ ό 

ρ ε μ α  κ  έ ν α  χ α μ ό γ ε λ ο  α τό  σ τ ό μ α  τ η ς , φ α ιν ό τ α ν  α ά  ν ά τ α ν  μ ο ν ά χ α  α π ο 
κ ο ιμ ισ μ έ ν η  π ά ν ω  σ τό  π ο λ ύ χ ρ ω μ ο  χ α λ ί τώ ν  Α κροβατούν, ε ν φ  έσφ ιγ γ ε  
Α κόμα  τό μ π ο υ κ έ τ ο  τπό σ τ ή θ ο ς  της.

Δέν ή τ α ν  κ α ν έ ν α  Α κριβό μ π ο υ κ έ τ ο  π ρ ιμ α ν τ ό ν α ς  ,αέ υ π έ ρ ο χ α  τ ρ ια ν 
τάφ υλλα , π ο ύ  μ α ρ α ίν ο ν τ α ι  τ ό σ ο  ε ύ κ ο λα , κ α ί  π ο υ  σ υ χ ν ά  μ ιά  θ ε α τ ρ ίν α , 
π ρ έ π ε ι ν ά  τ ό  π λ ή ρ ω σ ή  μ έ  τ ή ν  τ ιμ ή  τ η ς . "ίΖταν έ να  συ ν ε ιθ ισ/ ιένο  μ ά τ σ ο  
Α γρω λούλον α , μ ’ α υ τ ά  δέ / ια ρ α ίν ο ν ια ι, κ ι ’ Α κόμα μ π ο ρ ο ύ ν '/ ό  σ το λ ίσ ο υ ν  
κ α ί  τόν τάφ ο .

( λ ίε τ α φ ρ α σ ις )  Λ. Κ.

Είς τό Γιον τεΒχος τω ν «ΙΙαραοκηνίων» κα ί είς τήν εκ  Κ ι»ν)πόλεως θεατρ ικήν 
άνιαπόκρισ ιν τοΰ χ . Καοαπάκη Ιγ ινε  i v a  σημαντικό λάθος έξ  αβλεψίας τοδ διορ- 
θωτοΰ μάς, όοτις κα ί έπαύθη ' ή ώραΐα ¿θωμανίσ ήθοποιός, λ'ε’ιρε¡-ΝεΙρ-Χανούμ, 
παρουσιάζεται ώ ς Κηνάρ-Χανούμ, δηλ. μέ τό όνομα τής παλαιμάχου άρμενίδος 
καρεκτερίοτας τοϋ θιάσου του Τουρκικοί Κονσερβατουάρ, Ζητοϋμεν συγγνώμην διά 
τό λάθος άπό τούς άναγνώοτας μας, άπό τήν καλήν Όθωμανίδα ηθοποιόν, κα ί άπό 
τόν άξιύτιμον αυνεγγάτην μας κ . Κασαπάκην, μέ τήν βεβαίιοσιν δτι καταβάλλετα ι 
άπό μέρους μας κάθε προσπάθεια δπως τά  λάθη ε ίνα ι όσον τό δυνατόν 'λ ιγώτερα 
καί ασήμαντα κατά τό δυνατόν.
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ιΈ υνεχεια έκ  τοϋ 4ου τεύχους)
Ί'ύ π ρά γμ α τα  ά ρχ ισ α ν  ναχονν κά π ο ια  ρ\Όι,ιε.ί/ yyu σ υσ τημ α τ ικ ή  Ανάγκη. ΙΙ'-.".τ,.ιν.η 

δ ιεύ θ υ νο ις  δ ίν  ε.ιηο/ε, ή πρω ιοβο ι.λ ίΐ'. t)ro πολ.νπρσσιοπζ/, κ ά θ ε  άτομο  ¿vS cirptattü  νά 
η ,η ιβ ά ) λ.η οσυ καί σε δ , ι ι  ιιπ οροΰσε  διά τή ν  τελεκοτ.έρα δ ιεξα γω γή  τής  παυασιάσεως. 
Αυτό ΰμ ω ς  δέν  ή ιο άσχετό, εχρε ιάζετο ο μ οχλό ;, ή ε ν ια ία  δ ιο ίκη σ ις .

Σ το  τέ/.ο;  τον 11" αίιώνος υ π ή ρ χ ο ν ο ί δ ιάφ ορες πόλε ις τη ς  Γαλλίας χάη  ηιιλωλ.ογι- 
Η σθρησκεντικες ετα ιρ ίες  μ έ  σ κοπ ό  ιέ/ δη μ ιουρ γ ία  π ο ιη ι ικ ώ ν  δ ια γω ν ισ μ ώ ν  κ α ί βράβευ - 
ο ιν  τον  κα λλ ίτερο υ  έργου, ένα ε ίδ ο ς  Α κ α δ η μ ία ς  τής εποχής. Οί. ί.τα ιρίες αντες  ΟΙΊΙ- 
ιιά ζοντο  Γ'ι;τ~Κ, 1 (ΐποζεΥ,ονντο ο.-ι, ι.χ η ο ικ ά  xas κοσμ ικοεζαζικά μ ίλ.η κ α ι ή σ α ν  αφιεροο- 
μ.έιΌ,ι σ τή ν  ποοοχσσ ίο  ένας áy^ov. Ί Ι  έπέτειος τον  ά γ ιο ν  ι ιν ζ ο ν  έπρεπε νά  γ ιο ρ τασθ ή  
όσα ιό δυνα τόν  π ο ιο  μ εγαλοπρεπώ ς, (>ί P u y s  άνέλαβον μ όνο ι τή ν  δ ιεξα γω γήν  τ ή ς ίκ τ ε -  
Π σειος τον  μ υ σ τη ρ ίο υ  τον  ά γ ιο υ  τω ν . " I I  επ ιτυχ ία  τής παρασζάσεο ις  ήτο /.ιεγάλη. ¡1 
μονο/ιερέ/τ· δ ιε ύ θ ν ν σ ις  τΰ ίν  P iiy ís  έχ ομ ε  κα ταπ λ .η«η κή ν  εντύπω ση . Ί λ ίΑ ω ρήΰησαν υ! 
καταλληλότερο ι δ ιά  ζι) ν ολην δ ιεξα γω γή ν  ζό,ν λ.α ίκώ ν αλτώ ν τελετώ ν το ν  μ εσα ίω νος  
κ α ί άνετέθη  ε ίς α ίπ ο ύ ; ή π ροσ τα σ ία  κ α ί ή διεν& ννσις δ έ η ; τ ή ς  χ ινήοεοις , π ρ οε το ιμ α 
σ ία ς  κ α ί  ¿κ ιελέσεω ς τώ ν παραστάσεω ν  τώ ν Μ νοζηρ ίω ν . Τής άνςοτίρας δηλαδή  φ ιλ ο 
λογ ικής χ ινήοεα ις τής εποχής. Ά π ’ αντί/ τί/ σ τ ιγ μ ή  τό ϋ έστρο  β α δ ίζ ε ι π ρός το  π ρώ το  
β ή μ α  τή ς  σ νσ τημα τοπο ιήσ εώ ς  roo.

Σ τ ή ν  ίξ έ λ ίξ η  εού  νε ιοτέρου θ εά τρου  δύ ο  σ η μ ε ία  όχρόλημα χ ρ εω ο το ίμ ε  σ ιή ς  h c u -  
ρ ίε ς  α ν τ ίς ,  π ρώ τα  τή ν  τελειωτική μεταβολή τή ς  γλ.ό/σοης το ν  κ ε ιμ ένο υ  τω ν δ ιδ α σ κ ό 
μ ενω ν  I r y a iv  ά-τό Λ ατ ιν ικ ής  σέ λ,αλουμένη κ α ί δεύτερον  rt)i’ γέννηση Θ εατρ ικής π α ρ α -  
δώ σειος μ ί  τού ς πρζότιιυς σ υσ τημ α τ ικ ο ύ ς  ήΟοποιούς π ού  τού ς μ ι/ ιήθησα ν  κ α τόπ ιν  ΰπό  
τ ιλ ε ιο τ ίρ α  μ ορφ ή  τά  C o iifrén e s  de la P a s s io u .

Ή  πρώ τη  ια κ ζ ικ ή  εργασ ία  τω ν P u y s  έοβ τσε  β α ϋ μ ιο ί ιο ς  τόν 74οι1 a iw va , ¿  .¿γος δέ 
ζήςΰίοιπη/.ής π αρα ιτη σεώ ς τω ν από  τ ή ν  ζζοοοταοία ιώ ν  Μ νοζηρίοον μ ά ς  μένε ι άγνωστος. 
Ο ι δ ιά δοχο ι τώ ν  P u y s  ή C o n f ie re s  de 3a. i 'a s s io u  ν το  ό  π ρώ τος  τα κ τ ικ ό ς  θ ία σ ος  
π ου  ανέλαβε να  δ ιδ ά ξη  τά λ/”οη/οια κα τόπ ιν  απ  ,ί/ν εγκα τάλε ιψ ή  τω ν απ  roer P u y s . 
Ί ί  μεγάλη  δράση  τώ ν  τα κ τ ικ ώ ν  α ν τώ ν  ϋ ιά ο ιυ ν  ¿βάσταξα δύ ο  ολοκλήρους α ιώ να ς  τόν 
.1 Ιον κ α ί Ισον.

Έ νώ  οί. ’Α δελφοί προστα ’,ε ν ϋ ή ο α ν  κ α ί βυηΟί/ϋησαν oró cópuío roi’í  ί ’ργσ  ο ' όλες 
τή ς  πόλε ις ιή ς  Ραλ.λ.ίας, οζό Ι Ια ο ίο ι βρί/καν μ 'ά  ζζειοματομένη άνζ ίοταση  ά μ α  τ ή  ο ιισ ζά - 
πει τω ν ά π ' τόν όπ ιο ίλοδοαμ ικό  ¡V revotll. Ο ί ο ρ μ η τ ικ ο ί όμ ω ς  Σ4θ'ίόφοί π αρά  τόν 
x'xj¡¿>i>yp»sro πόλεμο έπ έμ ε ινα ν  κ α ί δέν εννοούσαν ,·ά δ ια λ ύ σ ο υ r τόν  θ ία σ ό  τονς , Τό 
π ρά γμ α  ¿προχώ ρησε οέ τέτο ιο σ ημ ε ίο  ζόσΐε προσεκλ,ήϋη σ ι  μ ιά  π αράσταση  ό Ι,ασ ιλ εύςΚ ά- 
ρ ο λ ο ς ό Σ Τ Α  νά  cx 'p rgij τή ν  γνώ μη  ζον κ α ί ν ά  κα/Ισρίσ,η τή ν  ο ρ ισ τ ικ ή  λύση .Τ όσο  ο/ιως 
ό βασιλεύς· εν/γι,,ιστήάηκε ώ στε  εδωσ» στό θ ία σ ο  ιδ ιό χ ε ιρ η  επ ιστολή  μ ε  ημερομηνία . 
-/ Δ εκέμβριον I-MI2 δ ιά  τής όπ ο ιος  Λνεγνωρίξετο ό  #Γ«οος τώ ν Μ υστηρ ίω ν έπ ιοήμω ς  
¡■λ τό προνόμ  ο ιο ν  νά φ ιρ ί]  τό  ό νο μα  C o n fré re s <lc la  P a s s io u . νά  πο/ ι η  τ ά  Ι ! ν -  
σ τή ο ια  ελεύθερα  οζό Π αοίοι μ ό ν η ς  αντος κζχί νά τον π α ρ αχ ω ρη θμ  κ α ί κλε ιστός χώ ρος .:

Ή  δ ια τα γή  όμ ω ς  α τ π ή π ο ν  βαα ιλέω ς δ ίν  ή μ π ό δ ια ε  ώ στε ν ά  ίξ ιικ ο λον ίλο ύν  σ ’ δλην  
τή ν  άλλη Κ υρώ π ι; ό.τως κ α ί σ τή ν  νπ όλε ιπ η  Γ αλλ ία  νό. π αρη σ τά νο ν τα ι τ ά  Λ/ικιτήρ/α 
στον εεντεοο ι ϊ ίρ α  άπο  β τάσονς μ ί  τ.ό ίδ ιο  όνομα  κ α ί ν α  εχονν την π ο ιη τ ικ ή  το νς  μ εγα 
λοπρέπ ε ια  π ο ύ  ε ίγ α ν  κ α ί π ροηγουμ ένω ς στο ΙΙαρ ίο ι.

Ά π ό  τά μ ν η μ ε ία  π ού  δ ιεσώ θη σα ν  ώ ς αί/ιιερα σννάγον/ιε τό σνμπέρ ιισ/ ια  ότι ή 
Γ αλλ ία  σ τά θ η κ ε  υπ όδε ιγμ α  σ '  όλη τί/ν Ε υρώ πη σ τή ν  εξ έλ ιξη  τώ ν παραστάσεω ν  οι roa 
π ο ύ  έλεισρήθηοον εθνικο .ί xuc θ οη οκ ε ν τ ζκ α ί ζελεταί.

Τά Μ υστήρ ια  εδ ίδσντο  κ α ι ' ά ρ γ ά ς  μ ιά  φ ορά  τό yοόι:  π ρ ό ; τ ιμ ή ν  ro í εορτάζοντας 
άγ ιο ν  προστάτου τής πολεω ς κ α τα  την ημέραν τής εορτής τον, κ α τόπ ιν  απο  το Ι Ια σγα  
γιέχρ ι τώ ν '¿ ¡γ ιω ν  ΓΙάντιυν κ α ι αργότερα κ α θ '  ίίλον τό διάττη/,Μ τοϋ έτους.

1. Τό περ ίεργο α ί ι ό  ¿ivo/ια σ η μ α ίν ε ι, ύψ ω μ α , λόφο. Δ όθη κ ε  φ α ίν ετα ι :ό{ ό τ ιφ α σ ία  
τώ ν Έ ίΟ ιρ ιώ » α ν ιώ ν  δ ιό ι ι  τά π ο ιη τ ικ ά  δ ια γω ν ίσμ α τα  εδ ίδοντο  δη μ οσ ίω ς  κ α ί ¿:ι· π λή ρη  
ν π α ίΰ ρ ο ,, ο ί δέ χρ ίνον ιες- ίιαΤ ρο ι έκάΟ ηντο [τήνζω ρα  τοϋ δ ια γω ν ισ μ όν  οί ξεχω ρ ιστό  
ύψ ω μ α  κ α ί έπ ί υψ η λού  κ α θ ίσμ α το ς  (P e t i t  d e  J u l le v i l l e ) .  Κ α τ ’ άλλσνς από  τί/ν πρώτε/ 
πάλι π ού  ΐδ ρ υα ς  τής ε τα ιρ ίε ς  αύ τές  τή ν  l ’ u y ’e il V .e lay  (I i-  F in t i l l ia e ] .

2 . Τό νοσοκομ ε ίο  τής  Trillité, οπου  ίδ ρ υ σ α ν  τό  π ρώ το  ορ ισ τ ικ ό  θέατρο  oró 
Π αρίσι.
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"Αμα ετο ιμάζουνταν  S la  κ α ί λίγη  ώρα πριν άπό τή ν  παράσταση  ο ί  η θ οπ ο ιο ί φ ο 
ρο ύσαν  τό φ ορέματα  τοΰ  ρόλου π ού  θ&παιζαν, έφ κ ια να ν  το π ρόσω πά  τους κ α ί μέ 
ίεραρχ ιχή  σ ε ιρ ά  ό  ένας π ίσω  άπό τόν a lf-o  oí μ  là  ά τέλ ιω τη  ούρα, π ρώ τα  δ  η θ οπ ο ιό ς  
π ο ν  θ άπ α ιζ ε  το θ ε ά  κ α ί τελευτα ίο ι ο ί Διάβολοι, ι ά  μουσικέ/ κ α ί οά λπ ιγκες ¡¡έτρεχαν  
τού ς δρόμ ους κ α ί τής  π λα τε ίες  τώ ν πόλεω ν γ ιά  ν ’  αναγγε ίλουν τό μ εγάλο γεγονός τής 
ήμεοας δηλ. τη ν  í - a p c i ;  τού έργου. Ή  πεοΐεο-με κ α ί  γαρ/·αλ.ιστικη αυ τή  ρεκλάμα
ό ν ο μ ά ίε τ o  m o n tre-

Ή π α ρ ά σ τα σ η  ενός Μ υστηρ ίου  έκα/ιε μ ιά  πόλ.η ανάστατη. Δ ιέκοπτε όλες τής ερ γα 
σίες. 01  άγρότα ι κα τέβα ιναν  α π ' τά χ ω ράφ ια  ισ ν ς  γ ιά  ν ά  π αρευρεθοϋν , ο ί  ά σ το ί ά φ ι-  
ναν τής εργασίες τονς, ο ί  άρχοντες του ς π ύρ γου ς  του ς κ α ί α υ το ί ο ί  ιερείς ά λλαζαν  τής 
ώ ρες τής α κ ο λ ο υθ ία ς  γ ια  τή ν  έλλ ε ιψ η  τκκλ.ηα ιάσματος κ α ί ίσω ς  ια ιο ς  γ ιά  να μ ή  χάσουν  
κ α ί ο ί  ίδ ιο ι μ έρος  άπό τή ν  έ θ ν ιχ ή  αυ τή  τελετή.

Τά σ π ίτ ια  ά δ ια ζα ν , έκλειαν τή ς  πάλ.ες τώ ν κάστρω ν , έβ α ζα ν  κ α το π τ ιν τ ά ς  a τ ή ς .σ κ ο 
π ιέ ς  ¿π ολλαπλασ ίαζα ν  τή ν  π ερ ίπ ολο  μ ή  τνχό ν  ο !  κλέπ τες β ρ ο υ ν  ε υ κ α ιρ ία  κ α ί κ ά μ ο υ ν  
χρυσές δονλιές κ ι ’ άναβαν φ α νά ρ ια  σ τα  π α ρ ά θ υ ρ α  γ ιά  νά κ υ κ λ ο φ ο ρ ε ί ό  κ ό ομ ος  λεν - . 
θερα  τή  νύχτα .

Σ τό  κέντρο  τής π ο ιο  κ ε ντρ ικ ή ς  πλ.ατείας εοτήνετο ή  σ κη νή . Κ άποτε  εκ τίζετο  κ α ι 
ολόκληρο ξ ύ λ η νο  θ έα τρο  γ ιά  νά δ ια λ ν ΰ ή  μ ετά  τό  π έρα ς  τής π αρασ τάσ εω ς . Ή  συνερ 
γασ ία  ίίλ ιον τώ ν κ α το ίκω ν  γ ιά  ν ά  φ κ ιά ο ο ν ν  τη  οκ η νη  ολιγόστευε τό  μ έγεθος τοϊ> 
έργου. Κ α ί έπ ε ιδή  ή π αράσταση  ενός Μ υστηρ ίου δ ια ρ κοϋσε  σ υ νή θ ω ς  12 μ έρες ή κ α ί 
ενα μ ή ν α —δπω ς ή π αράσ τα σ ις  τώ ν π ρά ξεο ιν  τώ ν Α ποστόλω ν π ο ν  π α ίχ θ η κ ε  στή  
B o u rg e s  στό Γ536 κ α ί βάστα ζε  40 μ έρες—δεν π ήγα ιν ε  χαμένος ό  κ όπος ένός π ρ ο 
σω ρ ινού  χτιαηματος .

Ό ΙΑ γνρα σ '  αυτή  τή σκηνή  επεονε θ έση -δλ ο ς  αντσς ό  κόσμος, άλλο ι οοΒ ιο ι κ ι 
άλλοι κα θ ησμ ένο ι π ά νω  σέ μ ιά  ο τ ίβ α  χ όρτα  π ο ν  τ&φερναν α π ’ τά  σ π ίτ ια  τους. Μ ερικο ί 
μ π ά γ κ ο ι, σ τημ ένο ι μ π ροσ τά  μ π ροσ τά  '/σαν ¡ tu τόν κ λ ή ρο  τού ς άρχοντες κ α ί πολλές φορές 
7·ά τόν »0(0 βασ ιλ έα  π ερ ισ ιο ιχ ιζ όμ ε το ν  άπό τή ν  αυλή  τον . ίν ώ  οτά  ά ν τ ικ ρ ν ν ά  π α ρά θ υρα  
τώ ν γε ιτον ικώ ν  ο π ι ι ιώ ν  στολισμένα μ έ  π ο λ ύ τ ιμ α  κ ε ντήμα τα  πρόβαλλαν  λεπτές ε ν γ ίί’ΐκέ.' 
π ερ ιφ ανές γυ να ικ ε ίες  σ ιλουέττες-πον  άφ ησα ν  γ ι '  α υ τέ ς  τής μ έρες -τήν  μονότονη  κα ι 
π λη χ τ ικ ή  ζω ή  τώ ν Ισκ ιομ ένω ν κ α ί ψ υχ ρώ ν  πύργω ν των.

■ "Ολη τή ν  π ρ οσ π ά θ ε ια  κ α ί ίέλο τό κα λλ ιτεχ ν ικό  ταλέ ιπο  τό συγκέντρω ναν σ τή ν  κ α 
τασκευή  τής σκη νής . Έ πειδ ί) ο ί  σ υγγ ράφ ε ις  τώ ν  Μ υστηρ ίω ν  τα ξ ίδ ευαν  δ ια ρ κώ ς τούς  
ήρω άς τω ν α π ’ τή γη στον  ου ρανό  κ ι '  ά π ’ τόν ουρανό  σ τή ν  κόλαση , β ρ έθηκε , ένας τρό 
π ος ώστε χω ρ ίς  νά μ εσολαβούν  άόΑο;’ί ΐ  σκ η ν ικ ώ ν  νά  ¡ξ ο ικ ο ν ο μ ή τα ι ή δράο ις  τοϋ έργου  
δ ίχ ω ς  ¿μπόδ ια .

Ή  σ κη νή  h o t /ιάζετο όπ ω ς  θ ά  χρησ ίμ ευε  σ τή ν  παράσταση  καί. εΰρ ίακετο α νεν  αύ· 
λα ίας, δ ιό τ ι ή το  άγνωστος ή χρησιμοποίι/σ ίς της, εκ τεθε ιμ ένη  ατά  μ ά τ ια  τω ν θεατώ ν.
' Υ π οδ ια ιρ ε ίτο  πάντοτε σέ τ ρ ία  μ έρη , στό έη ιος τη ς  κ α τ ' άρχάς ή  στό φ άρδος τη ς  άργό- 
ττρα, δι/λαδή ή  a i  τ ρ ία  π α τώ μ α τα  ή  σέ τ ρ ιπ λό  χώ ρ ισμ α , όπ ω ς  ο τ«ν ΰέλ.ονμε σήμερα  
νά παραστήσον/ ιε δυ ο  δ ω μ ά τ ια  δεξ ιά  κ α ί  άριστ?ρά κ α ί orí/ μέση  δ ιά δρομ ο . Κ α θ ’ i r a  
ό π 'α ΰ τ α  τά  τρ ία  μ ερη  ε ίχ ε  δ ικ ές  τον  υποδ ια ιρέσε ις . Ε ν ν ο ε ίτα ι τό  φ ά ρδο ς  τής σκηνής  
ή το  π ολύ  μ εγάλο μ ή  ϊχ ο ν  κα/ ιμ ιά σχέση μ ε  τό  φ άρδος τή ς  οη/ιερινής σκηνής, 00 μ έ 
τρ α  μ ή κ ο ς  κα ι 2ΪΪ β άθος . Κ άποτε  ή τα ν  κ α ί τ ρ ε ις  σκηνές χτ ισμένες ξεχω ρ ισ τά  ή μ ία  ‘
κοντά  σιή>· άλλη . Τό σ χ ή μ α  της άλλαζε σ ύ μ φ ω να  μ έ  τά ς  π ερ ισ τάσε ις  κ α ί μ έ  τάς τ ξν )-  |

' τερ ικ ά ς επ ιδράσε ις , άλλοτε ή τα ν  ή μ ικ νκ λω τερές  κΓ ,άλλοτε ορθογώ ν ιον . i
'/ ί πρώτι; μ α ς  ε ικ ό να  π αρμ ένη  από  ιό  « J ,e  T h é â tr e  en  A lle m a g n e »  ( 1200—l í l i t í )  |

τής  Id a  B r iit iin g  παρ ισ τάνε ι μ ιά  παράσταση  Μ υστηρ ίου σ τή  Ν ιρεμβέργη κ α τά  τόν 
Μ εσα ίω να. Ή  σκηνή  ε 'νε ξ ν λ .ν η  χω ρ ισμ ένη  σέ τρ ία  π α τώ μ α τα  Ό  τύπος δηλαδή  τής  
π ρώ τη ς  έξελ ίξεώ ς της . Ε π ά νω  S Ι/αράδεισος όπ ου  ό  θ εό ς  κ ά θ ε τα ι στό. θ ρόνο  του  
ανάμεσα  οέ δύο αρχαγγέλους. Σ τό  μ έσον  ή Γ ή . Ό  ‘Ιησούς  β γα ίνε ι άπό τόν τάφ ο  τον , 
ο ί  φ ύλακες ο ιρ α τ ιώ χ α ι έχουν  τυφ/.ωθή κ ι 'έ π ε σ α ν  άπό τή  λ.ά ιιψη  τον. Κ α ί κά τω  ή 
Κ όλαση  π ού  συνδέετα ι μ ε  τή  Γ ή μ έ  fu á  σκάλα . Μ ιά  θ ύ ρ α  άνοιγοχλ^ ιομένη γ ιά  νά δε - ! 
•χθή τού? κα τα δ ικα αθέντα ς  αμαρτω λούς κ α ί ν ’ άφ ίσ η  νά μ π ου ν  ij ν ά  βγουν  ο !  δ α ίμ ο 
νες. Ό λοτρόγυρα  ατό θ έ α τ ρ ο  ένα σ χ ο ιν ί κ ρ α τ ε ί το  ίοο οέ απόσταση .

’Α ργότερα ό ταν  χ α τη ρ γήθ η  τό τριόρ οφ ον  αγήμ α  κα ί-εφηρμόο& η τι) το πλ.ονν γώ -  
ρ ιο μ α , ή ακι/ν,ή τελε ιο π ο ιή θ η κ ε  σ έ  ¿κπλ.ηκτικό β α θ μ ό  όσον ο.φορά τέ  σ χη νογραφ ικ ό  
τ η ς  μ έρος κ α ί τ ή ν  τελειότητα τον  ιιηνα-ΐ iriiOL της. Τά τρ ία  γνωρίσματα ή  σαν  τοποθετη - 
μ ένα  σ έ  δ ιάφ ο ρα  ν ψ η  ή  σ κη νή  δέ σ χ η μ ά τ ιζ ε  ευθ ε ία . Ό  ουρανός π . χ . ή το  βαλμένος 
υψ ηλότερα  άπό  τή ν  υπ όλο ιπ η  σκη νή , ΰλ.α δε τά  σ κ η ν ικ ά  ή σ α ν  τοπ οθ ετημ ένα  μ π ρ ο ο ιά  
άπό ένα  φόντο μ έ  συσχετισμένη  αναπαράσταση .

Ά πό  tv  δευτέρα ε ίχ ό να  π ού  παραθ έτουμ ε  τή ς  σ κ η νή ς  τον  Μ υστηρ ίου τής  V a le n -  . 
t ie n n e s  μ π ο ρ ε ί ό άναγνώ σ ρ /t ν ά  σχημ α τ ίση  μ ιά  σ χετ ική  ίδ έ α  τή ς  έ ξελ ιχ θ ε ία η ς  σχι/- 
νής  τον  μεσα ίω νος, άν κ α ί χήπος Ορισμένος δεν υπήρχε . ’Α ριστερά στον η θ οπ ο ιό  κ α ί 
πρός  τά κά τω  βλέπουμε την Κ όλαση . Ε ίνα ι ένας π ύρ γ ο ς  τετράγω νος μ έ  δνα κ α ν ό ν ια '. ■

'Υ ψ ηλό τερα  δ ια κ ρ ίνουμ ε  σ ’ ένα π α ρ ά θ υρ ο  ένα δ ιάβολο  γδυμ νό  μ ε  μ ιά  ψ ε ύ τ ικ η  
κ εφ αλή  γα ϊδ άραν . Στί/ν όροφ ή  το ν  π ύρ γον  υπ ά ρχ ε ι άλλος π ύρ γος  π σ ΐό  μ ικ ρ ό ς  μ έ  μ ε 
γάλα  π α ράθ υρα , μ π ροσ τά  σ τά  π α ρ ά θ υ ρ α  ένας μ εγάλος τροχός χ ρη σ ιμ εύ ε ι γ ιά  τά  μ α ρ 
τ ύ ρ ια  τώ ν κα τα δ ικ α σμ ένω ν . Σ τ ά  π όδ ια  τοϋ π ύρ γου  ανο ίγ ε ι τό  στόμa  τη ς  μ ιά  μεγάλη

1. "Οπως θ ά  μ ιλή σουμ ε  ατή συνέχ ε ια  τ ο ν  σ ημ ε ιώ μ α τος  α ίιτοϋ  τά π ράγμα τα  ήααν  
πολύ  μπ ερδεμένα  τ  ή ν έπ ο χ ή  α ν  τή . Μ πορούσε νά  παρτστάνετο ή  ε ίσ οδο ς  τ οδ  Ί η σο ϋ  είς 
Ιερ ο σ ό λ υμ α  κ α ί π ρός τ ιμ ή ν  του νά  έπ εφ ταν  «ο ί μ ερ ικ έ ς  κανον ιές
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κεφ αλή  δράκοντας π ού  π ιτ ά  φ ω τ ιά  κ α ι κ α π νό  κ α ί στό εοω .τερικό τής όπο ια ς  γυ μ νο ί 
κ α τα δ ικ α σμ ένο ι μ α ο τνρ οΰ ν . Ε ίνα ι ό έκ  παραδόσεω ς τόπος τής ε ισ όδο υ  t τής  Κ ολάαεω ς.
Έ κλείετο κ α ι άνοιγε μ έ  μ ηχα ν ιομ ό , ή τα ν  τό μόνο  μ έρος τή ς  σ κ η ν ή ς  π ο ν  ή τα ν  δ ια ρ κώ ς

, κλε ισμ ένο  κΓ  άνο ιγ ε μόνο  νά δ εχ θβ  κα νένα  αμαρτω λό  ή  ν ά  ξαπ αλ νση  κα νένα  δα ίμ ονα  
άπ ’ τόν κ ύ κ λ ο  τον  ά φ η ν ια σ μ ένο ν  κ α ί  θ ορ υβώ δο υς  χ ορο ν  τ ιον . ,

Π ίσω  α π 'α ν τότά φ ανταστ ικ ό  ρ ύ γχ ος  ε ίν α ι ένα άλλο ο ϊκ η μ α  όπλ ιαμένο ν ψ η λ α  μ ε  
κα νό ν ια  μ ’ b a  π αράθ υρο  καγκελόφ ραχτο  όπ ου  φ α ίν ο ν τα ι γ υ μ νά  π ρόσω πα .  Ε ίνα ι ό 
π ροθ ά λαμ ο ς  τ ή ς  κολάοεω ς, οπ ο ν  ο ί  ε ίδολολατρα ι κ α ι ο ι π α τρ ια ρ χ α ι π ερ ιμ ενονν  την  
τελευ τα ία  κ ρ ίσ ι. ;  . „ r

Μπροστά σ ' α ύ ιά  τά  σ κ η ν ικ ά ' ή το  μ ιά  δεξαμενή  τετράγω νη  ριέ b a  π λο ίο . Ε ίνα ι 
■ τό μ έρος τής σ κ η νή ς  π ού  μ ετεχε ιρ ίζοντο  γ ιά  θάλασσα . Ό  γεν ικός της τ ίτλος ή το  λ ίμ νη  

τή$ Τ ίβερ ίαδος. , , ,
Κ ατόπ ιν  έρχονντα ι δ ιάφ ο ρα  σ κη ν ικ ά .2 « Ή  χ ρυσή  π ύλη , ό ο ίκ ο ς  τώ ν ιερεω ν, το 

παλά τι τον  Π οντίου Π ιλάτον (ένας θ ρόνος μ έ  παραπ έτασμα ), ή Ι ε ρ ο υ σ α λ ή μ  (ένας π ύ ρ -  
γτ,ς κ α ί ένα  σ π ίτ ι τοποθετημένο  π ίσ ω  άπό μ ία  πόρτα ), ό ναόί, ή Ν αζαρέτ (μ ια  πόρ τα
στό μ έσον  ένας κα γχελώ ματος) κ α ί στό τέλος αρ ισ τερά  μ ιά  σάλα  κ ι ’  απάνω  της τοπο
θετημένος δ  Ο υρανός*. _ . , .

"Ο πως βλέπουμε  τό γνώρισμα τής γης ε ίν α ι τό  μεγαλε ιτερσ κ α ί το  π ο ιο  π ολυπο ίκ ιλο . 
Ό  Ο υρανός ή  S Π αράδεισος ε ίν α ι μ εγαλοπρεπώ ς ντεκοραρ ιαμένος. "Ολόγυρα στα  

ά κ ρ α  fu á  χ ρ υ σ ή  κα μ π ύ λη  γρ α μ μ ή  σαν  άγ ιοστέφ ανο π ού  π ετοϋν  ο ί  χ ορο ί τώ ν άγγε- 
λω ν  ψάλλοντες μ έ  π ;  συνοδε ία  π ολ ύφ ω νω ν  όργκ  μ ελω δ ικ ά  τραγούδ ια . Ε ίνα ι ή Β α σ ι
λ ε ία  τώ ν Ο υρανώ ν δ π ο ν  ό  θ ε ό ς  έχ ε ι τή  σ τα θ ερή  τ ο ν  κ α το ικ ία  κ α θ ήμ ενο ς  έ π ί θ ρόνρν  
κ α ί κ ρ α τώ ν  στό χ έρ ι του μ ιά  σ φ α ίρ α . "Ο λόγνρά  toy ιό ν  π ερ ισ το ιχ ίζ ο υ ν  a i  τέσσαρες άρε- 
τα ί. Ή  Δ ικα ιο σύ νη , ή  Ε υσπλαχνία , ή  Ε ιρήνη  κ α ί ή 'Α λήθεια . ' Ολη ή δ ια κ ο σ μ η τ ικ η  
τέχνη τώ ν μ η χ α ν ικ ώ ν  τή ς  εποχής σνγκεντρώ νετο  σ τα  σ κ η ν ικ ά  σ το λ ίδ ια  του  Π αραδείσου, 
Ο ! ποιο άιαόίχτοί ζω γράφ ο ι τον  μ εσα ίω νος θ ίίβ α ζ α ν  ιά  δυ να τά  τ ονς ν ά  φ χ ια σο νν  
τούς ω ρα ιό τε ρου ; π αράδε ισο ι· ; οπω ς όνειρεύι/υνταν εκε ίνη  τή  θρη σκόληπ τη  κ α ι σ κ ο 
τεινή εποχή  τήν μέλ/.ονσα π αρη γορ η τ ικ ή  ευ δ α ιμ ο ν ία  τ ο ν  τ υ ρ α η σ μ έ ιν ν  κ α ί οκ/.αβον 
ά νθρω π ον .

(Ά κο 'λουθε ΐ) Γ. I. ΝΑΥΠΛΙΩΤΠΧ

1. Ή  γεν ικ ή  του ς ο νομασ ία  ή το  m assio n s·
2 . J o l ía n  M o rten sen  - I ,e  T h é â tre  F ra n ç a is  a u  M o vcn  a g e  a . 1 7 ':

Π α ρ ά σ τ α σ ι ς  Μ υ σ τ η ρ ίο υ  κ α τ κ  τ ό ν  Μ ε σ α ί ω ν α  σ τ ή ν  N u r e m b e r g
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Τ Ι  Π Α Ι Ζ Ο Υ Ν  Τ Α  Θ Ε Α Τ Ρ Α  Μ Α Σ

To « Πολεονέζικο Αίμα» στά  <ι ’Ο λύμπια». Το «Μωρό μ ο υ » 
κα ι το « Αντίο Νειάτα !» είς της Κυβέλης. « Πανα&ή- 
ναιακαΙΠ εραομάς» στο «Κ εντρ ικόν». 'Ή «’Α ντιγόνη» 
είς το « ’Ε θνικόν» Ή  «Κυρία Καμαριέρα» είς της 
«Κυβέλης». Ή  « ’Ισπαν ική  Μ νίγα» είς τά «Θέατρον 
Κ οτοπούλη».

Ή  άρχίζσυαα θερινή θεατρική εποχή έγκα ιν ιά ζε ια ι μέ ζωηρότητα. Ό λα  τά 
θέατρα τής Πρωτευούαης εργάζονται καί εργάζονται αχετιν.ώς καλά  από άπόψεως 
έοπράξεων όλα, καί νέα  έργα/άνεβάζοντοιι. Ή  απουσία μόνον έξ ’Αθηνών τής κ ε 
φαλής καί καλώ ν στοιχείων τού θιάσου Κυβέλης, ενός τίίιν άρτιωτέρων τοΰ κατα- 
στημένου θεάτρου μας, ευρισκομένου τώρα, ώ ς γνωστόν, είς τήν ’Αλεξάνδρειαν 
αρχίζει νά γείνετα ι ολίγον αισθητή.

Ο’ άρχίσωμεν σήμερον μέ τό «ΓΙολωνέζικο ΑΓμα» γ ιά  τό όποιον δέν ήμπορέ- 
σαμε νά μιλήσουμε είς τό τελευταϊον φύλλον.

Ε ίνε ένα συμπαθητικόν εργον, ολίγον βραδύ μόνον ε;ς τήν κίνησιν του καί ¿λόγον 
πολύ απλό εις τήν δπόθεσιν του, αλλά μέ ψυχολογίαν, 'εάν μου επιτρέπετε τήν 
έκφραση, σχεδόν προπολεμικήν. ’Έργο χωρίς σπασμούς, χωρίς χοροπηδήματα, 
χωρίς τ ζά ζ—μπάντ. ■ ■

Τήν ευχάριστη αύτήν αϊαθησι ύπσβοηθεΐ κα ί ενισχύει κα ί ή μουσική του. Είνε 
κα ί αύτή σχεδόν προπολεμικής ψυχολογίας. Τ πάρχει μελωδία, υπάρχει αίσθημα 
υπάρχει χάρις είς τήν ίσόρροπον κα ί δροσερή άν ϊχ ι  υπερβολικά πλόυσίαν, παρτι
τούρα τού Γερμανού συνθέτου τοΟ «Πολωνέζικου Λύματος,» εντελώ ς αγνώστου διά 
τήν Ε λλάδα  καί 8 Γ όλους μας έως προ μικρού ακόμη. Καί δέν έχει μέν μεγάλην 
φαντασ ίαν, ά λ λ ’ ε ϊν ε  διακριτικός πρός τόν ακροατήν του δέν επιδιώκει νά τοΰ 
κόπτη τήν αναπνοή μέ φανταστικέ; συγκοπές αφηνιασμένων μαύρων τοΰ τζά ζ— 
μπάντ. Κ α ίέκτός από τήν ικανότητα του νά χύνη εδώ κα ί έκεΤ αρκετό fo lk —lo re , 
χρώμα τοπικόν, Πολωνικόν δηλ. διαθέτει Ιπί πλέον τό καλό διά τό είδος, οπερεττα, 
πλεονέκτημα, νά ξεύρη κα ί νά ήμπορεί νά διάχυση κα τά  μήκος Ολόκληρης τής 
οπερέττα; του φαιδρά καί δροσερά χορευτικά μοτίβα κα ί αύτό μέ φυσικότητα, «β ία- 
στα κα ί μ’ ελαφρότητα.

Γό εργον παρουσιάζεται μέ ιδιαιτέραν επιμέλειαν άπό τόν «Γερμανόν σκηνο
θέτην», Νόρδεν, επίτηδες μετακληθεντα άπό τήν κ . Κάμπα διά τήν διδασκαλίαν 
τώ ν έργων εις τόν θίασον της, κα ί τήν άναβϊβασιν τω ν άπ ’ αύτόν.

Ή  απουσία ρ ίζ ιπ ΐρ ι άξιου του ονόματος άπό τούς Ε λληνικούς θιάσους, αρχίζει 
νά ε ίν ε  μ ία  άνάγκη πού γ ίνετα ι όλονέν κα ί περισσότερον αισθητή, ’f) δέ Γερμανός 
σκηνοθέτης, χωρίς νά Ιχη άπό αύτό πλέον τό εργον, τήν ευκαιρίαν νά μά ; δείξη 
παρά πολύ μεγάλα πράγματα, δοθείση; τής μικράς μονοτονίας του έργου, υπενθυ
μίζει μέ τήν εργασία ποΰ ν.άμνει είς αυτό, πόσο πολύτιμο ρόλο μπορεί νά παίςη 
σ’ ένα θίασο όνα; καλό ; ρεζισέρ.

Προσέχει καλά  καί έκλέγε: μέ Ακρίβειαν, παίςιμον,· ηθοποιούς, σκηνογραφίες, 
κοστούμια, απαγγελ ίαν, τραγούδια, χορούς, φωτισμούς, σύνολα, ολόκληρον τό εργον, 
άπό τήν μίαν άκ.ρην είς τήν άλλην.

Καί όλα αύτά ε ίνε ¡κανοποιητ,κά όλα παρουσιάζονται κ α ί στέκουν καλά , 
ακόμη καί διά τό αυστηρό κα ί δύσκολο μάτι τού υποφαινομένου. Κίνε μιά σπανίκ 
¡ίραδυά, τό «Κολωνέζικο Αίμα» οτά «'Ολύμπια· καί τό τονιστούμε είς τούς άναγνώ- 
οτας μας. Μιά μικρά όασι;, καλού παιξίματος, καλού θεάτρου είς τήν Α θηνα ϊκήν ,  
μας πτω'χείαν,

“Ολο; ο θίασος φαίνετα ι μ εταμορφω μένο ;,'α ίφνιδ ιω ; άνερχόμενος, ε ι ;  τό δ ιαπα
σών τή ς  δυναμικότητός του, Ή  Ζάμπα θά ήτο βεδα ί»ς μιά καλή  ήθοποιο; κα ί είς 
μίαν Ευρωπαϊκήν μεγαλούπολιν. ’Ίσ ω ς  άπό αύτήν τήν πραγματικότητα νά αντλε ί 
τήν οκαιάν κα ίά ταπο ν οίησιν μέ τήν όποιαν δέν Ιδίστασε νά συμπεριφερθή πρός 
μίαν Έ λληνίδα συνάδελφον της, τήν Δ8α  Φρόσω Κόκκου, ξένη αύτή τήν καταγω γήν, 
εις ξένην χώραν έργαζομένη. Ά λ λ ’ άς παρέλθωμεν, καλλίτερον, τό θλιβερόν έπειοό- 
διον. Θά μάς δδηγούσε πολύ μακρυά.

Ή  κ . '¿ά ,:πχ  συνδυάζει καλή , .γυμνασμένη κα ί ευχάριστη φω νή , μέ ζωηράν 
καί εκφραστικήν ηθοποιίαν. Είναι Ινα πλούσιο κα ί προικισμένο ταμπεραμέντο.
Τό σανίδωμα άνάβει κάτω  από τά ' πόδια της κα ί ή χάρις κα ί ή επιβολή τού π α :: 
ς ίματο; της άναρριχώνται έω ς ·=!; τό υπερώον. Καί όπιο; πολύ σωστά τό παρετηροΐισεν 
καί ό αγαπητός μου φ ίλο ; Οίκονομίδης, ό λαμπρός κριτικός τοΟ « ’Έ θνους», κα ί όταν 
ακόμη ψύγης άπό τό θέατρον, ή  χάρις της, άρωμα αντοχής, εξακολουθεί .ν ά  σέ 
κατέχει καί νά σέ γοητεύει Καί εντούτοις δέν ε ίνα ι φ ν η ικ ά  γόησα. Δέν τής τήν 
εδωσεν ή ψύσις τήν γοητείαν. 1’ήν κατεκτησε μέ τή ν έργασίαν κα ί τήν εξυπνάδα της.

T r a v a il le z , p ren ez  de  la  p e in e .
C 'e s t  le  fond q u i m a n q u e  le  m o in s .
Oi "Ελληνες συνάδελφοί της έχουν είς τό πρόσωπον της έπιβεβαιωμένην μέ εξοχον 

όντως έπιβολήν τήν αλήθειαν κα ί τήν δύναμιν τής συμβουλής αυτής τοΰ τρυφβροδ
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ϊκ ιίνο υ  Λαφονταίν . .  Δουλειά, δουλειά, δουλειά' 1 Καί όλα' αί κατακτήσεις ε ίνα ι είς 
έλαχίατην άπό τ ή ;  παλάμης σας άπόστασιν.

Ή  S. Φρ. Κόκκου έκρατοΰσεν έω ς πρό μικρού τόν δευτερεύοντα ρόλον με άξιο- 
σημείωτον επ ιτυχίαν. "Έχει ευγένειαν, χάριν διακριτικήν τό παίξιμό τη ς  καί ή φωνή 
της ε ίνα ι γυμνασμένη καί πλούσια γ ιά  όπερέττα. Ή  στιγμιαία άπομάκρυνσις της, μέ 
τό θλιβερόν καί πολύ-περίφημον επεισοδίου τής Ανθοδέσμης, ε ίνα ι θλιβερά καί διά 
τούτο έλπίξομεν ότι θα ε ίνα ι μόνον στιγμιαία.

Ό κ . Μπάρτσος, νεαρός -ενορακος, έχει συμπαθεστάτην, πολιτισμένην Ιδιαιτέρως 
κα ί καθ ’ όλα εϋχάρ.στον έμφάνισιν κα ί έπαρκή φωνητικά προσόντα. "Q κ . "Αλκής 
ακριβής κα ί μέ φαντασίαν καρακτερίστας, φυσικός καί ειλικρινής, κα ί ό κ . Ία κω ίίδη ς  
εξαιρετικά καλός' συνήθως είνα ι ανεπαρκής, άλλ’ ή  δημιουργία του είς τό «ΙΙολω- 
νέζικ.ο αίμα» όπως κ α ί είς τόν «Ντεντέ» ε ίνα ι ασφαλώς α ί δύο καλλίτεραι τού στα
δίου του κα ί ε ίνα ι τιμητικού όντως δι’  αύτόν ι

"Ολοι οί λοιποί ήθοποιοί τού θιάσου ε ίς  τούς επεισοδιακούς ρόλους τω ν καλ.σί

** *
Είς τό θέατρον Κ υβέλης, τό μέρος του θιάσου ποΰ εμεινεν έδώ, έδωσε τό «Μωρό 

μου» κα ί τό « ’Αντίο Ν είά ΐα» μέ αρκετήν έπιτυχίαυ. Βεβαίως είς τό »Μωρό μου» 
ήτο πολύ μικρότερα, κα ί λόγφ  πλέον τής άπουσίας τής μοναδικής Κυβέλης που 
επρωτοδημιούργησε τόν συμπαθητικόν αύτόν ρόλον της επ ί τής εποχής του αλησμό
νητου κα ί μετεωρικού εκείνου Χρηστομάνου. Άλλ.’ είς τό «’Αντίο N ejara» ήτο φα
νερόν ότι τό εργον ήτο ε ίς  τό δψος καί τής νοητικότητος κα ί τή ς  ικανότητας, τοΰ 
μεγαλεαέρου μέρους τώ ν ηθοποιών πού τό έπα ιζαν. "Ετσι λ .χ , δ κ . ΙΙλούτης ήτο 
έξαίρετος. ’’Οπως κα ί είς τό «Γομάρι» όπου υποκρίνεται τόν ασυνείδητο κα ί αρκετά 
χυδαίο έραοτή κα ί όπου ε ίνα ι ¿μιμητός, ήτο κα ί εδώ πρώ τη ; τάξεω ς, "Ολος αλή
θεια. Έ άν μονάχα κα τώ ρθω νε 'νά  ε ίνα ι άκόμη πειό ζωηρός. . .  Οί δυστυχείς ήθο
ποιοί μας γίνονται άπό τή ν μαρτυρικήν ζω ήν τω ν , άθλιους μιοθούς, κούρασιν άπό 
συνεχείς άλλαγάς ρόλων σχεδόν καθημερινάς κα ί επί πλέον δλοτελή ελλειψ ιν κάθε 
ήθικής ένθαρρύνσεως καί παρακινήσεως κα ί δροσιά; γύρω τω ν , γίνονται δυστυχώς 
λυπομανείς καί φαίνονται ώσάν μουδιασμένοι, άκόμη καί έπάνω  είς τήν σκηνήν. 
’Αλλά πρός θεού ! αγαπητά -μου παιδιά, αποφασίσετε νά  τό βάλετε κα λά  ε ίς  τό 
κεφ άλ ι σας αύτό τό πολύ χρήσημο καρφί που Οά σάς δώσω διά νά τό εμπίγετε τ ε 
τράκις τή ς  ημέρας ε ίς .τό  κρανίον σας : «Ή  σκηνή ε ίνα ι ή.περιοχή τοΰ φανταστι
κού ! Κ ανένα ’πράγμα, καμμιά σκέψ ις καί έγνοια οας γ ιά  τά  πράγματά αυτής τής 
ζω ή ς , τής ζω ής σ α ;, τής πεζή ς κα ί σκληρά; (τήν γνωρίζω  καλά  ! ,  καθημερινής 
ζω ής σας, δέν έχει νά σάς άπασχολήση εκ ε ί έπάνω όταν είσθε στό σανίδωμα, διότι 
δέν πρέπει, ε ίνα ι κακούργημα κατά  τ ή ;  τέχνης σας, πόΰ θποτίθεται τό ίερώτερόν 
σας, έκεΐνο γ ιά  τό Ό ποιο δποφέρετε κα ί δεχεσθε όλα τά  ά λλα . Έ δώ έπάνω , είς 
τή ν καθαράν αύτήν σφαίραν πάσης αχαλίνωτου φαντοσιώσεώς σας, 'κάθε μέθης καί
κάθε ονείρου σας, δηλαδή όλης τής έντάσεω ς, όλης τής ψυχής καί- όλου τοΰ Ανθρω
πίνου προορισμού σα ς, εδρίσκεαθε όχι ε ίς  τό Βασίλειόν σας, άλλ’ είς τήν άπόλυτον 
αυτοκρατορίαν σας ! "Οπου ήμπορείτε κάλλ ιστα , μέ μίαν μικράν καθημερινήν αυθυ
ποβολήν,νά πεισθήτε' ότι ή σκέψ ις τώ ν καθυστερουμένων νοικιών πού χρεωστάτε τής 
νοικοκυράς σας, καί τής ανίας τής σκληρής κα ί πεζής καθημερινής ζω ής σας, ήμ- 
πορεί νά σά ; έγκκτακείπη  μέ μίαν μηχανικώτητα κα ί ακρίβειαν αυτομάτου, διά δυό 
ώρες, κάθε βράδυ, καθώς θά κάνετε μέ τόν ώμο σας ολίγον δεξιά γ ιά  νά πετάχθήτε 
άπό τής ·κουίντες στήν σκηνήν. Ή μπορεί κάλιστα νά σάς Ιγκαταλείπφ  γ ιά  δυό
ώρες κάθε βράόυ ή μικρή φροντίδα καί ή  άποπνικτική έγνοια πού σκοτώνει τό κέφ ι
σας, τό κέφ ι σας τό πολύτιμον, τό κέφ ι σας τό άνεκτίμητον. Γιά νά μπορέσετε νά 
καταποντιαθήτι καί νά  δροοισθήτε κα λά , μέ τό χάμουρο βυθισμένα βαθειά μέσα στό 
ποτάμι τής πλαστής, ψεύτικης κα ί φανταστικής ζω ή ς , στήν δποία μέσα θά ζήσετε 
έπ ί δύο ώρες. Αύτό θά εδιδε ε ίς  τό παίξιμό σας τά 8uó πολυτιμώτερα δώρα τού ηθο
ποιού : φαντασίαν χωρίς χαληνάρ: κα ί ζωηρότητα μέ Αλήθειαν.

Ιϊροσέξατε Ινα άπλούστατον πράγμα’ είς τόν τόπο μας όπου ή  ζω ή  ε ίνα ι βαρεία 
ανία , ή δποδολές άδύνατες καί οπάνιες—αλλοίμονο ! —, ό ήθοποιός κάνει τήν 
είσοδό του ε ίς  τήν σκηνήν βαρύθυμα, μέ βήματι σχεδόν πού σέρνονται. Είς τήν 
Εύρώπην όμως όπου η  ζωή ε ίνα ι όλη κίνησίς καί νεύρο ζω ή ς , ά ΐ 'είσοδοι, ή ά ν  
τράτνς τών ηθοποιών δέν ε ίνα ι πλέον είσοδοι, αλλά  εξορμήσεις, κάποτε δέ κ « ί  ε κ 
σφενδονίσεις. Πρέπει νά δήτε πώ ς μπαίνει δ Ηάξ Ντερλύ λ .χ . είς τήν σκηνήν. 
Ε ίναι σάν νά τόν έσπρωξαν αίφνηδίως κατ’ ’ επάνω σας, ορμητικά, τρ ελλά , είκοσι 
δυνατά μπράτσα. Τσακισμένος στά πέσσαρα, -αγωνίζεται- έπ ί ολίγα δευτερόλεπτα νά 
εύρη τήν ισορροπίαν του, μέ τό ένα πόδι α ΐόν αέρα, κω μ ικώτατκ , άλ '.ά  κα ί πρό 
πάντω ν ZSiNl'ANSiTATA. Κοιμάσαι κ α ί σέ έξύπνησε μέ τό πρώτο λεπτό πού τόν 
ά 'π ικ ρ ίζε ις . Μόνον ή άπράτα του αξίζει *ό είσιτήριον πού. έπλήρωσες. Καί αύτό 
γίνεται πάντοτε ε ίς  το ξένο θέατρο, ε ίτε .δράμα ε ίνα ι, 'ε ίτε  κωμωδία. ’Επί τρεις 
ώρες σοϋ μαστιγώνουν τά αίματα μέ 8να μαστίγιον άνεκτίμητον : με τήν αΐοθησιν 
καί τά νεύρο ,ποϋ ζω ντανού. Ε ίναι σάν τό'. πρω ινό μας καφέ. είς τ ά ; ’Αθήνας, ϊο ϋ  

■ Ανοίγει τά  μάτια κα ί μαζΰ τήν όρεξι, άλλά  καί τήν δύναμί σου γ ιά  τήν ζω ή . Αύτό 
είνα ι τά κατόρθωμα τής Τέχνης τού ζωντανού ηθοποιού, καί ε ίνα ι άσφαλώς ή πο
λυτιμότερη KOINSÜN1KH χρη'σιμότης τού Θεάτρου κα ί τού ηθοποιού τ νά Ανανεώ
νουν στους πολιτισμένους λαούς πού έγειναν δύσκολοι στό νά χαρούν καί νά  ήλεκ- 
τριοθοδν, τά άνεκτίμητον ένστικτόν τους πρός το γούστο κα ί τή ν ουσίαν τής- Ζωής,
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αυτής πσΩ πρέπει νά ε ίνα ι γ ιά  Κάθε λογικόν κα ί έξευγενισμένον "Ον ή υψηλότερη 
καί ιερότερη θ εό τη ς ...»

Αί παρατηρήσεις α ν ία ; ε ίνα ι άτυχώς εντελώ ς γενικο ί καί δέν εντοπίζονται ποσώς 
ε ίς τό ν .χ . ΙΙλούτην. Ό  κ . Ίακωδίδης, 6 κ . ΙΙαπαγεωργίου, δ κ . Φύρστ. ή κ. 
Κυβέλη. χκί παλαιότερον ή  Μαρίκα Κοτοπούλη ξεύρουν νά«μπαίνουν.» εις τή  σκηνήν. 
Καίτοι ή  παρατήρησις μου γ ιά  τήν ζω ντάνε ι*  στό παίξιμο ε ίνα ι πολύ εύρυτέρα.

Θά ήθελα νά προσθέσω 5χι κα ί ή  6 . Γαϊτανάκι] si? χδ «Α ντίο  Νειάτα» εύρίοκει 
χό Επίπεδον κ ι !  χό πλα'.αιον τώ ν φυσικών κα ί τεχνιτώ ν ικανοτήτων τ η ;.

Λ Λ
Μετά τά  παλαιονέα «Π αναθήναια»'είς τό «Κεντρικόν» εΐχομεν αυτήν τή ν 168ο- « 

μ ίδα  άνά ίίω ο ιν τον «Περασμου» παλαιού κα ί νέου κα ί αυτού. Φαιδρό κα ί έξυπνο 
μουσικό π ίχ —ν ΐχ . Ά λ λά  άνία κα ί π τω χεία , πτωχεία  κα ί άνία  από άπόψέως 
σκηνών κα ί κειμένου.

‘Αργούν άτυχώς νά  τδ πάρουν άπόφασι καί να  χό καλοχωνέψουν ο; θεατρικοί έπι- 
χειρηματίαι δχι οδδαμοδ της γής επιθεώρησις ε ίνα ι δυνατόν νά ε ίνα ι πνεύμα, ώ στενά  
παυσουν νά χό κυνηγούν άδικα, καί μάταια. Ι δ ίω ς , γ ιά  θέατρα μέ διαστάσεις χωρι- 
τ ικάς πέραν τής μικρής σάλας γ ια  ΧΓ>0 έω ς 200 ανθρώπους Παντού της γη ς  θέατρο 
64 π ή  -διακόσιες ωρα ίες γυνα ίκες , εκ τ δ ν  όποίων οί εϊκοοι νά συγκατατίθενται χωρίς 
πολλά παρακάλεια νά καταθέτουν μαζύ μέ δλα τά ύφάσματα «ού τής σκεπάζουν,'κα ί 
αϋτές πλέον τής καλτσοδέτες τω ν , φ ισ ικώτατα ενώπιον δύο ή  πέντε χιλιάδων πράων 
θεατών. Ε ίναι τοδτο δυνατόν ε ις  τήν πόλιν α ΐτή ν  ; Βεβαιότατα δχι ! Έ ,  τότε νά 
κλα ίτε  τήν μοίρασα;, άν περιμένετε νά φάτε ψωμί άπδ τό  χ η ϋ μ α  που σκορπάτε 
τόοον άφειδώς σ τη ; επιθεωρήσεις σας, κύριε Μ πάμπη, κύριε Βώτη κα ί κ . Δραγάτση.

Καί είδαμε ι.ά λ ιν  τό φριχτόν εκείνο  θέαμα τή ς  Ε θνική ς Μ αντίνας μέ -ή ν  μπλέ 
κο/κ,ια της, τά  φριχτά πόδια της κα ί δλα τά άλλα  αξιοπερίεργα «τέρατος δΓ 
εμποροπανήγυριν» πού περικοομοδν τήν πτωχήν αυτήν κα ί μέ τά  όποία 4 περιούσιος 
Λαός, π°ύ κόβεται 3ά τώρα τελευταία  κα ί διά τή ν διαφύλαξιν τοδ «Έρμου» πρόκει
τα ι νάκαλλιεργηθή  ξανά ε ις  τήν αϊσθησίν χ α ίτη ν  λατρείαν του ώραίου !

Δυστυχισμένος, τραγικός Λ α ό ς ,! —πού δέν τό ξ έρε ι ! .
#>ι< #

Είς τό πρώην «Βασιλικόν» είχαμε παράστασιν τής «Ά ντ ιγνό ης» τοδ λοφο κλέους, 
ε ίς  τήν.ένδοξη  μετάφρασι τού άειμνήστου Μάνου. Ή  σκηνή τοδ ΘΕΑΤΡΟΓ Εξαιρε
τ ικά  πρίοαρμόσημος εις τήν μεγαλοπρέπειαν κα ί τοδ έργου κ « ί τοδ παλατιού έμπρός 
ε ίς 'τό  όποιον ή τραγωδία έκτυλίσσεται. Ή  ύπόκρισις δμως άνεπαρκεστάτη. Ό  κ. 
Δεατούνης πού ήταν ι έ  πρ ω ί εκείνης τής ίδ ια ς ήμέρας «Μάμφρεδ» άπιστεύτισς καλός, 
τό 'άπόγευμα δέν άπέδωσε σχεδόν τ ίπο τε, έκτός, δπωαδήποτε, τή ς  σκηνής τών 
δλοφυρμών έμπρός εις τά δύο πτώματα τω ν θυμάτων ταυ. Βεβαίως δ ρόλος εδώ 
ήθελεν ή ίοποιόν κατά  δέκα, τουλάχιστον έτη  πρεσδύτερσν του, τότε μόνον θά ήμπο- 
ροδσε νά Ιχη αλήθειαν, Ίσ ω ς  επίσης νά ε ίχ ε  (¡ραχνιάση άπό τό πρ ω ί, πράγμα φι>- 
σικώτατον καί κρίσιμον διά τήν Επιτυχίαν του. Οί δύο αρχηγοί του χορού κάκιστοι,
5 εραστής τής ’Αντιγόνης ψηλλός κα ί ή 'Αντιγόνη (δ . Κοτσάλη) απαγγέλλε ι δημο
τικούς οτίχους μέ πνεύμα καθαρευουσιάνικο, δηλ. σχολαστικισμόν,' στόμφον χονδρήν 
άπιθανώτητα κα ί άσυνάρτητον ίιπερβολήν. Μόνη ή  ’Ισμήνη ήχο ακριβώς ε ις  τήν ό,λη- 
θινήν νότα, άρκετά αληθινή. Ά λ λ ' έσημεκνσαμεν ήδη καί εις τόν «Ταρτούφον» τήν 
ώραίαν Επιτυχίαν τής νέας αυτής.

** *
Ή  «Κυρία Καμαριέρα» του Καντερά (συγγραφέως έκατοστής δγδόης σειράς εις 

τό ΙΙαρίσι, Ινα είδος ίδικούμας Κόπακάκη) ε ίνα ι μιά φαροούλα μέ πονηράν καί 
άσφαλή ά ν ίλ ιξ ιν  ένός μύθου στοιχειώδους, άπλοϊκοδ κα ί χονδροειδούς. 'Ένας νεοπαν- 
δρεμένος άπατά τήν γυνα ίκα  του μέ τήν καμαριέρα τη ς , ή γυναίκα του τό μαθαίνει, 
θέλει νά τόν έκδικηθή καί πηγαίνει ατό ραντεβού'που ε ίχ ε  με τήν καμαριέρα του, 
άλλα φροντίζει νά  σβύση δλα τά φώτα τοΟ δωματίου. Ό  δνδρας τη ς  ίναλογιζόμενος, 
τάς πιθανάς συνέπειας τής άνακαλύψεως τής άπάτης του Εγκαταλείπει τό ραντεβού 
αύτδ καί τραβάνε περάση τήν νύχτα του μονάχος σέ κάποια κοντινή  έπαρχία . ΊΙ 
κυρία του κοιμάται λοιπόν χωρίς νά τό 'θέλη  μέ Ι να  φύλ ο τού άνδρός τη ς , τόν ιδιο
κτήτη  του σπιτιού όπου θά Ιλάμβανε χώρα τό'ραντεβού μ ί τήν καμαριέρα κα ί πού 
έρχεται κατά τ ά ’ξημερώματα νά χοιμηθή οπίτι του κα ί βρίσκει στό κρεβάτι του μιά 
ν.υρία πού δέν κατορθώνει νά τήν γνωρίση, καθώς ήταν θεοσκότεινα στό δωμάτιό του.

Ά λ λ ' άπό τήν βλακεία τού άνδρός της, ή γυνα ίκα  του μαθαίνει τδν άνθρωπο ' μέ 
τόν δποίον κοιμήθηκε κ α ί μέ τά χέρια του έτα ί ό σύζυγο ; τής δίνει έναν εραστή, 
χωρίς νφ  τό φαντααθή κάν.
,Ή  κ . ύκράντα βεοχάρη σημειώνει πανηγυρικήν αποτυχίαν εις τό εργον αυτό. Ί [  
ανεπάρκεια ε ίνα ι άνωτέρα πάσης περιγραφής. Παίζει σάν ένο παιδάκι ίί χρονιών έναν 
ρόλον πονηρής θερμής, νεοπαντρεμμενης.

Ό  κ . ΙΙαρασκευάς δέν έχει οσην θά έπρεπε διά νά . μάς διασκέδαση ζωηρότητα 
κα ί ευθυμίαν : δέν ε ίνα ι ρόλος του, κα ί ό χ . Ι ίλοότη ; έχει τά  ίδ ια  μειονεκτήματα εις 
πολύμεγαλείτερον βαθμόν, βαυμασίως δμως θεατρική ή μαγείρισα. Ή  Δ. Γαϊτανάκη, 
ή  «Καμαριέρα», άτονη, κα ί οϋδετίρα κατάστασ ι; όπως συνήθως.

*
«  *

Ή  « ’Ισπανική Μίγα»τού σογγραφίκις τήςμέτρ ιας Εκείνης φάρσας ποα  έξετρέλλα-
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(Β ίκών άπό τό M a n u e l d ’a rc h é o lo g ie  τοδ κ . Μ . E n la r t .  τόμ. 6 ')  ί ί έ  σ * 1 .18

νεν έντούτοις τό πτωχόν Κοινόν μας, τού «Α γνού Γ λεντζέ» έχει χίνηοιν κα ί γοργό- 
τη τα . Π αίζεται συνεχώς έπό τού Πάσχα (είς  τής Κοτοπούλη) μετριώτατα άπό τόν 
κ .  Β. Άργυρόπουλο, άλλά  λαμπρά άπό τόν πολύτιμον αυτόν Λογοθετίδη, τόν κ . 
Γλινόν Εμφάνιση πολιτισμένη καί ήθοποιόν μέ ικανότητα συνθέσεως, καί τόν κ. 
Μυράτ. Ή  κ . ΆυγυροπούΧου.. ..ή  ιδία.

ΑΙ μα&ητίκαϊ σ ννα νλ ία ι.—Ή  μονσ ικ ή  τής άνοίξεως . —'Η  
νυκτερ ινή  ϋ νναυλ ία  τής 2 7 aAstQiXiov Ά χροπόλεως.

2 7  ΑΠΡΙΛΙΟΥ

Ά ποιόμ ω ς, α ίσυναυλ ία ι α ί διεκδικούσαι ύπέρ Εαυτών δικαιώματα σοβαρότητος 
κα ί σεβασμού εκ  μέρους τοδ Κοινού κα ί τή ς  Κριτικής, περιορίζονται σημαντικά 
κ α τ ’ άριθμόν κ α τά τό  δεκαπενθήμερον αύτό . At Λ α ΐκα ί συναυλίαι φαίνονται διακο- 
π ε ίσα ι δΓ εφέτος, καίτοι χωρίς ν ’ αναγγείλουν ώκόμη επισή|τιος τήν διακοπήν τω ν , 
χαμμία συναυλία ΐή ς  'Ορχήστρας τού 'Ωδείου δέν έδόθη κατά τόν μήνα αυτόν καί 
οί μεγάλοι καλλιτέχνα ι μας πού δίδουν συνήθως συναυλίας, ξεκουράζουν αύτάς τάς 
ήμέρας τά  δάκτυλα κα ί τόν λάρυγγα τω ν , άρκούμενοι νά κουράζουν εκείνα  τώ ν 
μαθητών τω ν , δπως θά έλεγεν  δ αγαθός καί πολυπαθής Όλλενδόρφος.

Πράγματι, ε ίν ε  τό δεκαπενθήμερον τ&ν μαθητικών συναυλιών, αύτό :
Ή  δ . Γεννάδη παρουσιάζει ένα  τσούρμο ταλέντα  ε ις  τόν «ΙΙαρναοσόν», ενώ  ή 

δ. ‘ Ηβη JJavâ εμφανίζει μ ίαν γενναίαν φουρνιάν άπό μικρά, «δαιμόνια» έκ  τώ ν όποιων 
μερικά ε ίν ε  μάλιστα κ α ί μεγάλα δαιμόνια !

Ε ίνε εύγλώττιος έκφραστικόν τό γεγονός ότι, ή ώραιοτερα έποχή τής φύσεω ; 
περνφ, σ’ εμδβ εδώ , χωρίς μουσικήν άλλην άπό τήν μαθητικήν. Ό τα ν  δέ ό ανα
γ νώ σ τη ; γνωρίζφ τί άξ ίζε ι συχνά ή  μουσική τώ ν ιδίων τώ ν καθηγητών μας, τουλά
χιστον πολλών άπό αυτούς, ώ ;  έκτέλεσις, φαντάζετα ι εδκσλα τί αντιπροσωπεύει 
ε ις  καλλιτεχνικήν άπόλαυσιν ένα δημόσιον γύμνασμα μαθητριών, τ ί ;  τά  πλούσια δώρα 
τώ ν όποιων έρχεται συχνά νά  προστεθή κα ί τά όλόοωμον τρεμούλιασμα ένός απαραι
τήτου τ  ρ ά κ  άπό τήν φυσ ικήν αυγκίνησιν τής πρώτης δημοσίας εμφανίσ εω ς...

Αύτό τό γεγονός κα ί μόνον θά Ιφθανε νά δείξη ότι δαα ; προόδους κα ί άν έκαμε 
τό μουσικόν αίσθημα εις τόν τόπον μας σ’  αύτά τά  τελ ευτα ία  δέκα πέντε έως εϊκόσι 
χρόνια, πάλ ιν  δέν ήμπορεσε νά  γείνη  πάθος είς τήν Κοινωνίαν μας, μάλλον μένει 
Ινα p a s s e  tem p s κατάλληλον διά νά περνούμε ;ή ν  Εποχήν δπου εις τούς δρόμους 
κάμνει κρύο κα ί λ ά σ π ε ς . . . .

Έ ν τού ιο ις , δέν ύπάρχει ίσω ς μήνας πλέον κατάλληλος άπό τόν ’Απρίλιον 
γιά. μουσική- Ήριαμένοι [ΐάλιατα μουσικοί πού μοιάζουν νά έκλεισαν στήν ψυχήν των 
τή ν έλαφρότητα, τή ν  χάριν, τήν ελαφρή στω ϊκή φιλοσοφία, τήν αισιοδοξία κα ί τό 
γλυκύτατον φ ω ς αύτοΟ του μηνάς, προσαρμόζονται ιδανικά ε ίς  τήν ψυχήν τή ς  θείας 
ταύτης έποχής τοδ έτους. Ό  Μόζαρτ, ό Αουμαν, δ Σοδμπερτ, à  Ντίμπυδύ κα ί οί ■ 
περισσότεροι άπό τούς μοντέρνους άλλω στε, οί παλαιοί ’Ιταλο ί, όπως δ Ροσσίνη, άπο- 
κτοϋν Ινα νόημα μοναδικόν, Ικτελοάμενοι κατά τόν λεπτόν κα ί εύαίσθητον αυτόν 
μήνα, πού λ ε ς  κα ί ήταν ή αστείρευτη πηγή  δλης τω ν τή ς  έμπνεύσεως.

Ποτέ δέν θά ξεΛάσω , όσα χρόνια κα ί νά ζήσω . τ ί ήταν γ ιά  μ έ»« μερικά άπο- 
γεόματα, ελαφρά φωτισμένα άπό τό μειδίαμα τού ξανθοδ χρυσοδ, ’Απρίλη σέ μιά 
Πόλη μακρυνή τώρα καί νοσταλγήμένη, έδώ κα ί δεκαπέντε πάνω-κάτιο χρόνια, στό 
φωτεινό κα ί δλόδροσο α τ ε λ ι έ  μ ιάς καλλιτέχνιδος ^ γ ε ν ικ ή ς , όταν, άπό μιά γω νιά  
τοδ όλόφαιτου'δωματίου μσΰ ερχόταν, τυλιγμένοι «τά  μδρα δροσάτων ΆπριλιιότικαΐΫ
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τριαντάφυλλων τού Βόσπορου πον «νάσεναν καπόυ ¿κ ε ί, οί καθαυτό Α πρ ιλ ιά τ ικη ; 
τρυφερότατος κι" έλαφρότητος άνασαομοί τού μενουέτου τού Μποκερίνι, μέ ψυχήν 
καί νεύρου αποδιδόμενοι άποΆ κτελεστά ; y¿ou; κα ί θερμούς... Ή ταν μια αλη 
σμόνητη άρραδώνα τής σκέψ εω ; κα ί τ δ ν  ήχων τοί) μουσικοί μέ τήν 
αναπνοήν τής Ψύσεως είς τήν ευτυχέστερη-;, τή ν  θριαμβευτικώτερην στιγμήν τ η ς . . .

Χκέπτετα: κανείς τ : ήμποροϊ>σε νά ε ίνα ι μία τέλεια έκτέλεσ ι; Μόζαρτ ε ίς  ενα
Α ττικόν ύπαιθρον, ένα  απόγευμα τοΰ 'Α πρ ιλ ίου ... Είς μίαν λ . χ . άπό τή ς  πλατιοϋλες 
του άλλοτε λεγομένου Βασιλικού Κήπου, είς τήν κεντρικήν έξαφνα πλατιού?,αν του, 
ε ίς  τήν γλυκεία·; καί έλαφράν ατμόσφαιραν αυτής τής εποχής που μοιάζει νά είνα ι 
προωρισμένη γ ιά  τής εϋγενέοτερες, τής πειό αιθέριες λατρείες, λόγου χάριν μεταξύ 
τρε ις  κα ί πέντε ένός μοσγ,οβσ/.ημενου απογεύματος.. . .

Ή  αρμονική χάρις τώ ν ίιπαιθρΒίων συναυλιών στής Βερσαλλίες τού Λουδοβί
κου 14ου θα έπολλαπλασιάίξετο άπείροπ/.ασίως άπό τήν ελαφρότητα τοϋ χρυσα
φένιου φωτός τοΓ> Αττικοί) ‘Απριλίου, ià v  μετεφέροντο « i  συνκυλίαι αύτκί εδώ.

Ά λ.λ ' έως δτου νάγείνω μεν ώριμοι διά χαρές αϋτής τής ποιότητες, θάχρειασθή 
νά περάσουν πολλαί γεννεα ί, θά χρειασθή νά γίνουμε άνθρωποι π  ο λ  ·. τ  ι ο μ έ  ν ο ι . .. 
Κ α ί βέβαια δέν είμαστε τέτοιοι σήμερα.,.

Δέν μένει λοιπόν παρά νά προσγειωθωμεν, άπο τού ; γλυκασμούς μας τόσου 
ύψους, ε ις  τήν χαμηλήν γούβαν τής ’Αθηναϊκής μας πρκγματικότητος. "Ας προσγειω- 
θώμεν λοιπόν εύθαρσώς ε ίς  τάς μαθητικός επιδείξεις τώ ν τελευτα ίων ΓΓ> ημερών.

— ΙΙροτιμάτε τάς επιδείξεις φωνών ή  πιάνου ; άκούω νά μ’ έρωτά φωνή μυ
στηριώδους προσώπου αοράτου άπό i  μ i  :

—Προτιμώ πάντοτε τάς μαθητικός επιδείξεις είς τό πιάνο, άπό τής γνηοίως 
Μακιαβελικής άπόψεως ότι καί τέ  πειό ξεκούρδιστο ή  σκληρό πιάνο δέν ε ίν ε  ποτέ, 
αύτό καθ’ εαυτό, τόσον παράφωνσν κα ί ανυπόφοροι όσον μερικές φωνές μαθητρ ιών...

'Ο αναγνώστης πρέπει νά. έχη τή ν μεγαλοψυχίαν νά άρκεοθή είς αύτήν τήν εντε
λώς γενική ν καί ολίγον Ιΐιθυοικήν άπάντηοιν : Τό ν ' άκοϋαης μερικές μαθητικές συ
ναυλίες ε ίν ε  ήδη βάσανου αρκετόν κα ί ήρωϊσμός σημαντικός. Το νά τάς κ,ρίνης έπί 
πλέον, αύτό ε ίνε περισσότερον κα ί ε ίνε πάρα πο?,ύ, .

Τό μόνον τό όποιον κατά  τρόπον εντελώ ς γενικόν θά ήτο δυνατόν νά λεχθή 
είνε έ τ ι ή δοκιμασία ε ίνε όλιγωτερον βαρεία εις τάς επιδείξεις είς τό πιάνο, παρά 
είς τό τραγούδι.

* i'
Είς τήν ’Λκρόπολιν είχαμε μίαν οεληνοφώτιοτη νύχτα  μια απρόοπτη συναυλία. 

Δέν θέλω νά μιλήσω γ ιά  εκείνη τώ ν υποκόπανων τώ ν όπλων είς τής πλάτες των 
προσκεκλημένων τής αξιέραστου οργανωτικής επιτροπής τής όρ,χαιοπρεποΟς εορτής 
διά τόν Βύρωνα, κα ί πού, — αξίζει νά αημειωθή τό οξύμωρο·;, — άποτελείτα ; από 
τόν άνΟόν τώ ν ολίγων υποτιθεμένων π  ο λ  ι τ ι σ μ s ν ω ν ανθρώπων αύτοί) τοΰ τό
π ο υ ... Κάτι τέτοιες θπομνήσεις, μ1 σ/.ην τήν χυ ΐα ία ν βαναυσότητά τω ν , ε ίνε ανε
κτίμητες γ ια τ ί φέρνουν μερικούς ανυπόφορου; ϊδεολόγους στήν άμεση συναίοθησι τή ; 
τρα γ ική ; μας πρκγματικότητος καί τούς καλούν νά εΤ/s λιγώτερον δύσκολοι καί νά 
καταλαβαίνουν ποϋζοίίν. ιΛΰτό τό λέγω  κυρίως διά τόν ύποααιγόμενον ·.

Μετά πολλά βάσανα, (τό ¿πίσημον πρόγραμμα ώριζεν ώραν ένάρξεως τής έορ- 
τής διά τάς 10  κα ί οί επίσημοι μάς έκαμαν νά περιμένωμεν έπί ποδό; 'εινς είς τό.ς II 
οπότε καί έγεινεν δυνατόν νά διασχίσουν τά  άγρια π),ήθη τώ ν άκατανοήτων έν.σι- 
νο:ν προσκυνητών τής αρχαίας ενγενείας καί ά,ριμΐας,) ηντυχήσαμεν νά άκούσωμεν, 
άπό πολύ κοντά μάλιοτα, τήν συναυλίαν. 'Δίσάν νά ήτο μία άπό τ ά ; μ εγάλα ; ευτυ
χ ία ς , υπήρχε στιγμιαία. Μέ τό ρωλσγι είς τό χέρι, δέν διήρκεοε περισσότερον άπό 
οκτώ λεπτά . Μία άρπα (ΰιατί μία καί ίχ_ι έξ , αφού ελήφθη ή ' άπόφασις νά μή συνο- 
δεόοη παρά άρπα, ίσω ς διά τό αρχαιοπρεπέστερον ή’, Ικαμνε τό i  κ  ο μ π α  ν ι α μ έ ν  τ  ο 
s i ; μία χορωδίαν αποκλειστικά);, γυναικεία·/. Γιατί, αποκλειστικά); ; S ->. ήτο καί 
αύτό ζήτημα άρχαιοπρεπείας ; Μερικά: καλα: άνδρικαί φω να ί θά πήγα ινα  πολύ 
ώ ρα :« .

'Οπωσδήποτε, ΰποβοηθούσης κα ί τής μαγικής υποβολής τοΰ θείου ερειπίου τού 
Ιίαρθενώνος' ταξειδεύοντας ώ ;  φανταστική ναυς μέ σπασμένα τά  ιστία της μέσα είς 
τήν γαλακτώδη φαντασμαγορίαν τής 'Α θηναϊκής φεγγαροβραδυάς, ή χορωδία θπ.ήρξε 
σχεδόν ανεκτή . Τό περισσότερον ανεξήγητο·/ ήτο ή φοβερά αύτή φωνή τής δ. Σκα- 
ραμαγκά, ένα πράγμα δυσκόλως άρμονιζόμενον μέ τήν σοφίαν κα ί τήν ενρυθμίαν τοΰ 
ίεραΰ Βράχου. Ά λ λ ' ή δραματική άπαγγελια  τή ς  δ. Κατοάλη μάς έφάνη έν Οαυμα- 
σία προόδιμ Μάς άπεκαλόφίιη εκείνο τό βράδυ μία ένδιαφέρουσα δραματική καλλι- 
τέχ νις . Καί παραβλέπομεν δΓ αύτό τά άλλα.  ÍIEA ΑΕΑΣ

Ή ¡ΐΐλ ίτ ή  τ ο ΰ  κ. Β. Βώττα : Τα θ έ α τ ρ ο , !>h¡ y  Τ έχνη  v.m  ή  Ζ ω ή » , 
ή μελέτη τοΰ κ. Κ . ?ιί παστιά : « Ε θ ν ικ ά  (-)έατοο»,

καί «ή ίο τ ο ρ ία  τ ο ν  ί/ .λη ν ικ ον  (-/fiítqov,»  τού κ. \. Λάακαρη,
ΕΙζ τ ο  - p o a t y î o ,  Τον φύλλον.

Τί> 7ον ψ ύ λ λ ο ν  ΰ ά  κυκλοφορ-ί/ οη  τ η ν  Κ νρ/ ακήν  Ι η ν  ' lo v v íc .v .

Tà « I Ιαρασκήνια » πωλούνται o è  όλα τά  κιόσκια κα ί τά  ζίόλιο-ω λεΐα  
Α θ η νώ ν— ΙΙείραιώ;.
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