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• ΜΑΛΛΙΝΑ ΜΕΤΑΞΩΤΑ ΛΕΥΚΑ '
Ε Ι Δ Η    ' —

E l ΙΝ/ΙΕΓ ΑΛΗ Ν Ύ Α Λ Ο Γ Η Ν

Α Δ Ε Λ Φ Ο Υ Σ .  Π Ε Τ Ρ Ο Π ό Υ Λ Ο Ϋ '
Ε Ρ Ι ϋ Ο ' Υ  5 8 * 6 0

Ι Ο Σ  0 Α Ρ ΙΣΤ Ο Κ Ρ Α Τ ΙΚ Ο Σ ΚΟΣΜΟΣ Ι Ρ Μ Ι Μ Μ
ΕΙΣΤΟΖΥΘΕΣΤΙΑΤΟΡΙΟΝ Π  Ε Ρ Α ' Γ Ί  Α Λ Λ Α Σ

Κ ο υ ζ ίν α  Ε υ ρ ω π α ϊκ ή  κ α ί  Α λ η θ ιν ή  ’Α ν α τ ο λ ίτ ικ η .  
Σ υ ν κ έ ν τ ρ ω σ ις  α π ο λ α υ σ τ ικ ή .  

Π Α Ν Ε Π Ι Σ Τ Η Μ Ι Ο Υ  3 ©  {παραχλεύρω ς  2 α  Ιόν Ί νζεάλ )

' ΛΑΜΙΑ '
Ε Ι3 ΤΟ Ελ~’ Λ Α Μ Ι Α  

X Α Ρ Τ Ο Ι Ι .& Λ Ε ί ΟΝ. Κ Α Ι  Β 1 Β Λ I 0  Δ Ε Τ Ε I 0  Ν

' ■ Γ .  ' Η Ϊ & Χ Ι Α Α Ε Α Ο Υ . ■
; Ε ίδ η  γ ρ α φ ικ ή ;  " Υ λ η : Χ α ρ τ ο φ 'κ ε λ λ ο ι  Π ο λ υ τ ε λ ε ία ς  

Ε ίδ η  ψ ιλ ικ ώ ν  Σ ά π ω ν ε ς  ά ρ ω μ α τ ικ ο ΐ  
Π α ρ α κ α τ α θ ή κ η  Κ ο ρ ν ιζ ώ ν  Κ ϊδ ικ ο ν  Τ μ ή μ α  ε φ α ρ μ ο γ ή ς  ε π ί Π λ α ισ ίω ν

ικ φ ιώ ν ,  έ ρ γ ο ν έ ίρ ω ν  κ.?·..π._

Εις το άνώτερω Κατάστημα θά πωλόήνται,καθ’ σλην την έβδομάδι 
τά ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ ζητήσατε τα δλοι καί δλαι .. · .
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ΤΡΑΠΕΖΑ ΕΛΑ. ΕΜΠΟΡΙΚΗΣ ΠΙΙΤΕΩΣ
Α Ν Ω Ν Υ Μ Ο Σ  Ε Τ Α Ι Ρ Ι Α

(2ΥΓΧΩΝΕΥ2Ϊ2 ΤΡΑΠΕΖ. ΚΑΛΑΜΩΝ & ΤΡΑΙΙΕΖ. Κ22ΤΟΠΟΥΛΟΥ) 
ΚΕΦΑΛΑΙΑ ΚΑΤΑΒΕΒΛΗΜΕΝΑ ΔΡ. 10-000.000 

ΑΠΟΘΕΜΑΤΙΚΑ »  5.500.000
Ε Δ Ρ Α  ΕΝ  Α Θ Η Ν Α Ι Ε  Σ Τ Α Δ Ι Ο Υ  4 0

Υ Π Ο Κ Α Τ Α Σ Τ Η Μ Α Τ Α  : ΕΝ ΠΕΙΡΑΐεΐ, ΚΑΛΑΜ ΑΙΣ ,-ΤΡΙΠ ΟΛΕΙ.  . ^
Ο Μ Η Ρ Ο Υ  16 

Τ Η Λ Ε Γ Ρ Α Φ Ι Κ Η  Δ Ι Ε Υ Θ Υ Ν Ϊ Ι Ε  Π Ι Γ Τ Ο Τ Ρ Α Π

ΔΙΟΙΚΗΤΙΚΟΝ ΣΥΜΒΟΥΛΙΟΝ
Β . Γ . ‘Α κρ ιβός, Έμπορος καί βιομήχανος.. Πρύεδρος 
Π ανάγ. Κ . Ο ικ ο νόμ ου , Έμπορος . . .  ’Αντιπρόεδρος
Δ. 1. Κ ω α τ ό η ο ν λ ο ς  Εντεταλμένος Σύμβουλος
Ά λέξ . Κ ο ρ ιζ ή ς ,  Διευθ. Έθν. Τραπ. τής'Ελλ. Σύμβουλος
‘Α νδρ. Μ αντζού νη ς , Βίομήχαν.Μέλος'τοΰΔιοικ.Συμβ. τής Έθν. Τράπ. Σύμβουλος 
Κ λ . Μ ανέας, Έμπορος. Μέλος τ00 Διοικ. Συμβουλ. τήςΈθν.Τραπ. Σύμβουλος.;

. H ava . Γ . Μ ακρής, Βιομήχ. Μέλος τού Διοικ.Σι^μ. τής Τραπ.Βιομι^χ. Σύμβουλος 
Ε ύνύχ ιος Λ ύγ ινός , Βιομήχανος Σύμβουλος · -

Δ ΙΕΥΦ ΥΝ ΤΑ Ι
‘Α νδρ. Γαβαλ&ς— Σαί. Κ ω σ τό α ο νλ ο ς

ΕΡΓ ASIAI ΤΡΑ ΠΕΖΗΣ
Α  ΚΑΤΑΘ ΕΣ  ΕΙΣ

Ε Ι Σ  Δ Ρ Α Χ Μ Α Σ
Κ α τα θ έσ ε ις  έν  ό’ψ ε ι  . ν . . . . . . .  . ι . . . . . .  4  1 ) 2 9) 0

»· άπ ο δ ο τ έα ι μ ε τά  8? μ ή ν α ς  . . . . . . . . .  . δ α) Β
» » » » . iv , 8 to g  . . . . . .  · . , δ  1 )2 * )Q

ΕΙΣ ΞΕΝΑ ΝΟΜΙΣΜΑΤΑ
Ε Ι Σ  Λ Ι Ρ Α Σ  Α Γ Γ Λ Ι Α Σ  Κ Α Ι  Δ Ο Λ Λ Α Ρ Ι Α

Κ α τα θ έσ ε ις  Ι ν  δ’ψ ε ι   ................ .... 4 ° ) 0
» . djro<5o?r̂ ai μ ε τά  ,8£ μήνας . . . . . . . .  . . δ0)»

ΕΙΣ Φ ΡΑ ΓΚΑ  ΓΑΛΛΙΚΑ
Καταθέσεις έν ά ψ ε ι ...........................  . 3 1  ) 2 α)„

» ά π οδ ο τ έα ι μ ε τ ά  μ ή ν α ς  . . . . .  . . . 4  1 ) 2 3)„
Τ Α Μ Ι Ε Υ Τ Η Ρ Ι Ο Ν

ΜΕΧΡΙ ΔΡΧ 25.000.- 5°)» ΕΛΕΥΘΕΡΟΝ· ΦΟΡΟΥ
Β'. Σ Υ Ν Α Λ Λ Α Γ Μ Α  1 ?

’Α γορά κ α ι π ώ λη σ ις  Σ ν ν ) τ ο ς  μ ε τρ η το ΐς  κ α ί  έ π ι  π ρ ο θ ε σ μ ία ,  κ α ί  Χ αρτο
ν ο μ ισ μ ά τω ν . Arbitrages.

Τ α χ υ δ ρ ο μ ικ ο ί κ α ί  Τ η λ )κ α ϊ ένζολα ί,
Π ισ τω τ ικ ο ί έ π ισ τ ό λ α ί.  .

Γ .  Δ.ΑΝέΐΑ ΚΑΙ Π ΙΣ Τ Ώ Σ Ε ΙΣ  

Έ π Ι έ ν ε χ ύ ρ φ  Χ ρημ α τογράφ ω ν , έ ν εχ υρ ογράφ ω ν , έμςτορευμάτω ν, δελτ ίω ν  
π α ρακ ρα τή σ εω ς . ΙΙροκα ταβολα Ι  ,έ π ί φ ορ τω τ ικώ ν ,

Δ ·  Ε Χ Ε Γ Γ Γ Υ Ο Ι  Π Ι Σ Τ Ώ Σ Ε Ι Σ  ( C R E D I T S  C O N F I B M g S )

Ε ις ά π ά ο α ς  α ϋ ζώ ν  ιά ς  μ ορφ ά ς .
Ε'. ΕΚΔΘΣΙΣ ΕΠΙΤΑΓΠΝ ΚΑ ΕΝΤΟΛΑΝ ΤΑΧΥΔΡΟΜΙΚΑΝ ΚΑΙ. THA/KQH 

ΕΙδεκδς σύ νδ εσμ ο ς  Α νταποκρ ιτής έ ν . ’Α μερ ική . J. F . Costopulo, 7 9 Wall 
¡ Street, New-York. ■ . .

ς τ '. :προε; ο» ληεεις εμπορ καν γραμματρν  "

■ Ζ ' ·  Π Α Σ Α  ΠΡΑ£ΙΣ ΕΠΙ Χ Ρ Ε Ο Γ Ρ Α Φ Ω Ν  

/ Η ' .  R E C O U V R E M E N T S  < -·

Ε ΐα π ρ α ξ ις  φ ο ρ τω τ ικώ ν  καί π ά σ η ς .φ ύ σ ε ω ς  ά ξ ιω ν  % ν τ ε  τ φ  έσω τερ ικφ  
κ α ί  έ ξω τερ ικ φ . -

Ε ίς τούς. κ .κ . 'π έ λ ά τ ά ς ,  3>ν α ί  φ ο ρ τω τ ικ ο ί ά π οό νέλ λο ν τα ί ή μ ϊ ν  π ρ δ ς  
εΧ οπραξιν, π ά ρ έχ ό μ ε ν  π ά σ α ν  ε ύ κ ο λ ΐα ν  &ι& τ ή ν  έ ν α π ο θ ή κ ε υ α ιν ,  α σ φ ά 
λ ε ια ν , έκ τ ελώ ν ισ ιν  καί π α ρ α λ α β ή ν . Κ ά μ νομ εν  έ ξα ιρ ε τ ικ ά ς  τ ιμ ά ς ε ίς  to 
συ νά λ λα γμ α . · ,

: Ϋ Π Η Ρ Ε Ζ Ι Α  Δ Ε Λ Τ Ι Ω Ν  Σ Υ Ν Α Λ Λ Α Γ Μ Α Τ Ο Σ  -  Π Λ Η Ρ Ο Φ Ο Ρ Ι Ω Ν

ΘΕΑΠ-ΡίΚΟ·
^ ο λ Ο Π Κ Ο  ^  Τ ΐΕ Ρ / Ο Δ ίΚ ^

Ε Τ Ο Σ '6  ΑΡ|® 2 Α Θ Η Ν Α ! .Π Ρ Ο Α Σ Τ Ε 1 0 Υ  3,

18 Ι Α Ν Ο Υ Α Ρ Ι Ο Υ  3925 

ΙΔ ΙΟ Κ Τ Η Τ Η Σ  : ΕΤΑΙΡΙΑ “ ΕΚΔΟΤΙΚΟΣ ΟΙΚΟΣ ΤΑ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ,,
Π Α Σ Α  Α Π Ο Σ Τ Ο Λ Η  Π Ρ Ο Σ  Τ Η Ν  Ω Σ  Α Ν Ω  Ε Τ Α ΙΡ ΙΑ Ν

Δ ίΕ Υ φ Τ Ν Τ Η Σ  ΚΑΙ ΥΠΕΥΘΥΝΟΣ  Ν . ΉΑΡΑΣΚΕΥΑΣ 
ΕΠΙ ΤΠΝ ΣΥΝΔΡΟΜΗΝ ΚΑΙ Δ1ΑΦΗΜΗΣΕ0Ν θ .  Χ Ρ ΙΣ Τ Ό Φ Ο Ρ ΙΔ Η Σ  

2ΥΝΑΡΟΜΑ1

. ’Ε σ ω τ ε ρ ικ ο ύ  έ τ η α ία : 
ί ξ ά μ η ν ο ς  : 

Έ ξ ω ζ ε ρ ικ ο ϋ  ί τ η σ ία  :  
ί ξ ά μ η ν ο ς :

»
£
£

Τ Η Λ Ε Γ Ρ Α Φ ΙΚ Η  

Χ Ε Ι Ρ Ο Γ Ρ Α Φ Α  Δ Η Μ Ο Σ Ι Ε Υ Ο Μ Ε Ν Α

100  
• 55  

0 .1 5 ) — 
0 .0 8 )—

Τ ιμ ή  έ κ ά σ τ ο ν  φ ύ λ λ ο υ  δ ιά  ■
■ τ«ς Α θ ή ν α ς  κ α ϊ  Π ε ιρ α ιά  δ ρ α χ . 3 
Δ ιά τ ά ς  ε π α ρ χ ία ς  »  4
Κ α ί δ ιά  τ ό  ίξ α χ τ ερ ιχ ά ν  £ 0.05

Δ Ι= Υ β . “ R A G V A ,,

Η ΜΗ ΔΕ Ν  Ε Π Ι Σ Τ Ρ Ε Φ Ο Ν Τ Α Ι

Γ Ι Α  Τ Ο  Θ Ε Α Τ Ρ Ο

ΣΤ. Κ Ρ Ι Τ Ι Κ Η
"Ας τό ,ποδμε- άρχίζόντας'. Καθαυτό κριτική, σοβαρή 

κρ ιτική , κριτική  καθώς .πρέπει δέν υπάρχει. Ε ίνα ι Αναμ
φισβήτητο, ξέχω ρα κ α ί πού δεν δπάρχουν πρόσωπα άπο- 
Κλειοτικ®ς είδικοποιημένα στή  δραματική κρίση.

.’Εκείνο πού νομιζεται κρίτική  ε ίνα ι ή  δεατρική λογο
δοσία σε δφος χρονογραφήματος κ α ί ή  προχειρολογία, πού 
Ιχοον σκηπτούχους, τούς εφημεριδογράφοιις, τοός .δραμα
τικούς συγγραφείς κ α ί μερικούς ίεατρίνους-

’Ιδίως ή προχειρολογία ε ίνα ι κ ά τ ι τό άξιοθρήνητον 
όταν πλημμυρίζη στό χαρτί καί όταν. άντικαθιστφ , μιάν 
άνύπαρχτη σκέψη. Α ίτ ή  ή έντύπωση γ ίνετα ι ακόμα αί- 
σθητότερη σάν πρόκειται γιό. ζητή μ α τα  τόσης ίκριβολο- 
γ ίας  δσης α π α ιτε ί ή κριτική ·&που ή  σκέψη κουκί-κουκί 
πρέπει νά π έφ τη  μαζί μέ τή ν  κ ατά λλη λη  έκφραβη.

Έ χω  γ ιά  γούστο, ταξινόμηση αύτές τ ις  προχειρόλογες 
κριτικές σε δόο κλάοεις.

« ' .)  τή ν  αφ ιλότιμη προχειρολογία 
β'.) τήν ρασκαρεμένη προχειρολογία 
‘Αφιλότιμη προχειρολογία ε ίνα ι αύτή  πού δέν ντρέπε

τα ι, οδτε σκοτίζεται. Κ αρφί 8έν τή ς κα ίγετα ι γ ιά  τόν ά- 
ναγνώστη πού ύποτίβεται πΦς δέλει νά φω τίση . Σκοπός 
τη ς  ε ίνα ι Αφο8 παινέση γ ιά  έξευτελίση άναλόγως τιδν 
προοωπικίδν ή  τή ς  έκάστότε παρέας νά πή δυό λόγια, 
πολλές φορές άνακριβή, γ ιά  τήν δπόΟεσι τού κρινομένου 
έργου κ α ί νά συμπλήρωσή ώρισμένο άριθμό από αράδες 
άναλόγω ς τή ς εφημερίδας πού θά μπή τό κριτικό αρ ι
στούργημα.
■ Κ αμμιά φροντίδα άπολύτως νά  είπωθοδν πράματα σω
στά , Χαμμιά προσπάθεια νά κατανοηθή ή σκέψη τού συγ
γραφέα. Ε ίναι, σας λέω , ή κριτική πού δέν έχει φ ιλότι
μο. Τί σαστίζετε ; δ κριτικός πού κρίνει τό Ιργο ίσιος 
ν ά  ε ίν α ι κ α ί ανίκανος δχι μόνο ένα σκηνογράφημα νά 
καταστρώση σ«ηνή*οκηνή, παρά κ α ί - ν ’ άναπτύξη τής  
ανθρωπιάς μιά σκηνή μέ δυό πρόσωπα, Ινα διάλογο. Ή  
¿φ ιλο τιμ ία  δέν φτάνει δμως αΟτοΒ' πρέπει νά ε ίνα ι π λή 
ρης, ρω μαίϊκη . ΙΙροσθέτονται λοιπόν κ α ί τά  μαργαριτά
ρια σάν τάκόλουθα «Καί να ι μέν ή ο κ η ν ικ ή  ο ικ ο ν ο μ ία  
τοδ Ιργου», «ούχ ήττον 8μως ή άπ όδοα ις - τ ω ν  χαρακτή
ρω ν», ή  «¿στερεί δμωσ κατά  τή ν  πλοκήν». ’.Έτσι ο! ση
μερινοί Ά ρ ίστα ρ χ ο ι κρατοδν τά  χρονογραφικά σκήπτρα  
τή ς δραματικής κριτικής.

*Η μαακαρεμένη προχειρολογία ε ίνα ι πιό φ ιλότιμη, έ- 
-.πειδή βέ θέλει'νά φανή πώς ε ίνα ι γυμνή αάν προχειρολο

γ ία  π ο δ ε ίνα ι. Ο ίλεγάμενοι λοιπόν ά λ λα . μηχανεύονται. 
Ά ραδειάζουν λογής-κοπής κύρια ονόματα, ιδίως ξένα, 
πού πολλές φορές δέν Ιχουν κ α ί πολλή σχέση μέ .τό έ- 
ξεταζόμενο δραματούργημα. Έ τσ ι μ ιά  φανταχτερή έπί- 
δειξη πολυμάθειας.άποτυφλώ νει τούς μιοότύφλους κ α ί4 
μονόφθαλμος βασιλεύει. Κ ατόπι, άφοδ άραδειαστοδν κάμ- 
ποσα ξενικά  όνόματα συγγραφέων κ α ί έργων έρχεται ή 
σειρά τού δικού μας. τρΒ καριφδ. Αύτόν θά τόν βά.λη 
μπροστά 6 προχειρόλογο'ς έπιπόλαιος κριτικός μας μέ τό 
σύστημα τ ή ς  άπ ’ εύθείας άποτάσεως πού κάπου λένε' στη  , 
ρητορική. ?Αρχίζει λοιπόν μέ δφος δασκάλου πού μ α λώ 
νει Ινα μαθητάριο, κρατώντας μίαν άνύπαρχτη στήν πρα- 
ματικότητά  ψευτοευγένεία έκφρασης.

«Μά πέτε μου στό θεό  σας κύριε ΜπαμΓόπουλε, είνα ι 
ποτέ δυνατό ...»  κ τλ . κτλ.

«Πρέπει όμως νά ξέρετε, κύριε Μ πάκλαβαίδη, πώς 4 
Ιίόνραδ στή Γ χ ρ έτα  Κ ά φ τ ο π ια ,  4 Τσίμπεριχ στούς Τ σιγχό -  
ϊ ν ι ρ ,  δ Ά νοησ ίεδ ιτς, 4 Β λακόφσκι...»  κ τλ . κ τλ . ε ίτε  : 

«Δέν ε ίνα ι δπως τό νομίσατε κύριε Κουνενέ, αΰτό 
δέ θά πή θέατρο*.', κ τλ . κ τλ .

Δέ θαυμάζεται τόν πολυμαθή κ ρ ιτ ικ ό ; θαυμάστε τον 
. ιδ ίως θαυμάστ,ε π δ ς  . οέ τόση λογοδιάρροια άπόφυγε  

νά  πή  έστω  καί μ ιά  λέξι οχετική μέ τό  παίζόμενο έργο· 
πού δήθεν κρίνει,. Μπλάστρωσε δμως μέ τή  πολυμάθειά  
του κα ί' έξεμηδένισε τόν συγγραφέα. Νά τ ί  θά πή 
κριτική  ! Έ να  παραπάνω πρόσχημα αύτοεπίδειξης.

Μή νομίσετε δμως π ώ ς τά  πράμάτα - θά πάνε ώς
- αύτου, τήν άκόλουθη μέρα, στής έφημερίδες ποδ χρονο

γραφούν, ο ί κ . κ . Ηπαμιόπουλος, Μ πακλαόαίδης, καί 
Κο,υνενές θά τά  ψάλουν τοδ κριτικοδ 'μας. Πώς δμως 
νομίζετε'; Μέ τήν άνάλογη· Αξιοπρέπεια σ' ένα συγγρα
φέα ποδ δπερασπζετα ι Ι ν α  έργο του ποδ δέν ευνοήθηκε; 
Γελοιέοτε οίχτρά. Λόγος γ ιά  τό  έργο δέ θά γ ίνη . θά 
γίνη μονάχα α ν α ίρ ε σ η  τ ή ς  κ ρ ιτ ικ ή ς  κ α ί έπειδή ή  Χρι-

- τ ικ ή  δέ μιλούσε γ ιά  τό  έργο, αύτ’ό π ά λ ι στή  μπάντα  ' 
θά με ίνη . θ ά  γ ίνη  δμως εύκαιρία νά ειπωθούν κάτι 
ευτραπελίες κ ά τ ι νοοτιμούτσίκα . καλάμπουράκια θάνα- 
κατωθοδν κ ά τ ι παλιά  προσωπικά θά.ξεθαφτούν παληές  
βρωμιές κ α ί άν',μέν κλε ίσφ  τό πράμα έτσι κ αλά , είδ’ 
άλλω ς θά γλυστρήσουμε στό καπηλικώτερο άλληλόβρισμα  
δύο ανθρώπων καλώ ς βέδαια άναθρεμμένων, ' μά πού 
οί δημοσιογραφικές άα ί φ ιλολογικές βορδορότητες. θά 
κυλίσουν στα  έσχατα  δρία· τή ς άναξιοπρέπείες.
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Αυοτυχώς γ·,ά. 5λα τά  παραπάνω Ιχω άπβκόμματα πα- 
λ η ά  κ κ ί ν ία  Εφημερίδων κ * ί δοο Απίστευτα καί άν φαί- 

. νονται, τόβο ίίν *  πραγματικά, χί ν ’ άναφέρη κανίίς  
π αρ α δ ε ίγμ α τα ; τ ί φ τα ίνε  τά  άτομα, . όταν χωριστά  
μπορεί νά  ε ίνα ι, δέν Εχω Αμφιβολία, Ιντ ιμ ίτα τα , ή φι- 

. λογ ικέ; όμως αυμπάθιιβς το3 τόπου μας τά  κάμουν ώς 
διανοουμένους, τόσο νά π ίφταυν έξω ;

Γ ιά νά  δούμε τώρα κ α ί τάπαραίτητα  στοιχεία  μιας 
κριτικής πού 84 μπορέση νά ίχϊ| «ημααία, καί επίδραση 
τόσο ατή δραματική παραγω γή 8οο καΓ οτό  κοινό πού 
ουχνάζει οτά θέατρα, τέοβερα οτοιχεία  ε ίνα ι Ικ  τ<55ν 
ούκ,άνευ. ,.

1) ή  μ άΊ ίηοη  ί
'-'2 ) ή  δ ιο ρ α τ ικ ό τ η τ α

3) ή  ε π ιβ ο λ ή
. 4 ) τ δ  χ ν ρ ο ς

Γιά τάς θεατρ ικά ; γνώ σεις τού δραματικού κ ρ ιτ ι- . 
καύ θά ήταν περιττολογία νά μιλοϋοε κανένας άν 8έν 
πρόκειτα ι'δ ιά  τήν Ε λλ ά δ α . *ΌοΟ λογικό κ α ί Αν φαίνεται 

-πώς γ ιά  νά  μιλήβη κανείς γ ιά  Ινα  ίδμα , πρέπει πρίν 
απ' δλα νά τό  κατέχω, τόοο άσκοπο θεωρείτα ι στήν Ελ
λάδα τό νά Εχη κανείς στοιχεία δραματικής φ ιλολογίας  
? ιά  νά έξασκήα-ς τό ρόλο τοϋ δραματικού κριτικού. 2 τήν 
Ελλάδα δλες α ΐ  γνώ σεις, δλα τά  προβλήματα εξετάζον

τα ι δημοσιογραφικά. "Ο δημοσιογράφος — δχι μόνο στόν 
τόπος μας — μ ιλε ί γ ιά  όλα τα  ζητήματα δίχως νά ξέρη 
κανένα. '6  «ίώνιος δημοσιογράφος — ε ίνα ι καί α ισθητι
κός καί-δραματικός κ α ί καλλιτεχνικός και- φ ιλολογικός 
κριτικός. Κ αί ειδικά γ ιά  τή  δραματική κριτική ή  άμάθειά  
του ισοφαρίζει' τό θράσος του, τό- θράσος τή ς άγνοιας, 
βλέπετε.

44 θά δπερθεμάτίσω στό βαθμό ώς πού ν’ άπαιτοϋσα  
άπ ’ τούς δραματικούς κριτικούς νά  έχουν δ (όση μικρά 
χοίιλάχιστον δείγματα συγγραφικής ίκανότητος κ α ί δεξ'ιο- 
τεχνίας. Βέβαια καλό  θά ήταν νά  κρίνουνταν οί όμοιοι 
αναμεταξύ τους. Α π ό λυτο ι άνάγκη δμως δέν ε ίνε , καί 
Ενας δραματικός κριτικός μέ.π είρα  τή ς σκηνής κ α ί μέ 
μελέτη  συστηματική δλης τής δραματικής φ ιλολογίας 
μπορεί νά  φανη  αντάξιος τή ς αποστολής του. -Ή μάθηση  
δμως κύτή δέν αποκτάται οϋτε ατά γρ αφ εία  τω ν  ’Εφη
μερίδων, οϋτε στά  τυπογραφεία , οϋτε ατά γαλακτοπω 
λε ία  μετά  τήν παράσταση. .

Ή  δ ιο ρ α τ ικ ό τ η τ α  . πηγάζει- άπ’ ευθείας άπ ’ τή  μά 
θηση. Ε ίναι τό φυσικό τη ς πόρισμα, συνδυασμένο μέ τήν  
πραχτική πείρα  τής.σκηνής άπό τή  φοίτηση τοϋ κριτικού 
Οτό θέατρο ώς θεατή. Καμάρι κ α ί τ ιμή  τή ς κριτικής νά  
διίδη στόν δγκο τών. παίζόμενων έργων εκείνο πού ξεχω
ρίζει, πού δδηγεί σ ί  νέας σκέψεις, νέες συγκινήσεις, 
νέους ορίζοντας, τό Ιργο πού θά δρξάσή μ ιά  μέρα τή  
σκηνή μας, τό συγγραφέα, κ α ί τόν κριτικό πού τό 
διαφέντεψε μέ τήν α ιχμή τή ς πέννας του. Γ ιά  τήν διο
ρατικότητα δμως · α ύτή  χρειάζετα ι π άλ ι μιά μεθοδολο- 

-γ ιμένη Αντιπαραβολή τώ ν έργων, μ ιά  Ιτοιμη πάντα στό

μυαλό ποσότητα γνώσεων, πού μόνο μέ τή  συστηματική ' 
διάθεση γίνοντα ι κορμί κ α ί α ίμα  μέ τόν κριτικό.

Μάθηση είπαμε'; άλλοίμονο, γλυστρήσαμε π άλι στόν 
ίδιο παρονομαστή.

Λ ίγα  λόγια γ ιά  τήν επ ιβ ο λ ή .  'Επιβολή θά πή σέβας 
στόν έαυτό σου κα^ σέβας στόν άντικρυνό σου, κ α ί τά  δυό 
μ α ζ ί σημαίνουν αξιοπρέπειαν. Στ ή  χώρα δμως πού θυσιά
στηκαν στοάς ξένους, ατούς κορωνάτους, στοάς σπαθά
τους, οτούς πολιτικούς, ατούς έγκληματίας δλης αυτής  
τή ς  φύρας,-ή  πειό ιερές ατομικές αξιοπρέπειες άπό τ ή ν . 
κουταμάρα μας κ α ί μόνη, μπορούν νά περισωθοδν ίχνη  
αύτής τή ς .αξιοπρέπειας στή φιλολογία ή  στή  δραμα
τ ικ ή  κρ ιτική  ; Μ έ.τίς βρισιές, μέ τό * !τα ι θέλω» μέ- τό 
«ρέ» δέν έπ ιβάλλετα ι κανείς. Τί επιβολή θέλετε νά. Ιχη 
ένας κριτικός στό Αναγνωστικό του κοινό δταν Αραδειά- 
ζε ι στής κριτικές του όλες του τή ς  ψυχικές μικροπρέπειες, 
όλες του τή ς  έπαγγελματικές ζούλειες,- δλη του τή  "χα- 
μερπή ραγιάδικη κολακεία  σ' αυτούς πού Εχει άνάγκη  
σένα προχειρ'όλογο χρονογραφικό ύφος τή ς  τελευτα ίας  
σειράς. ΙΙώς θά έπιβληθή εκείνος πού μέ τό στόμα 
γεμάτο Από "Ιμπσεν κ α ί Νίτσε γ ιά  νά δείξη πολυμάθεια, 
άραδειάζει στό χαρτί τ ις  πειό εξωφρενικές, τ ίς  πειό .ξε
καρδιστικές Ανακρίβειες ;

Στήν Ε λλάδ α  ή έπιβολή τού κριτικού δχι μόνο ε ίνα ι 
Ακατόρθωτη άπ' τήν έλλειψη διοράτικότητος κ α ί μάθη
ση κρ ιτ ικής, παρά δυστυχώς κ α ί άπό ήθική  άποψη ε ίνα ι 
εντελώ ς φρούδη, Λυπούμαι πού τό  λέγω , μά πολλές 
δραματικές κριτικές δπου ξεχύνεται τόσο φαρμάκι καί 
πλώ νετα ι τεμπέλικα  τόση άμάθεια ε ίνα ι μνημεία  φ ιλολο
γικής κακοήθειας, Ακούσιας δέν Αμφιβάλλω, καπαήθειας 
δμω ς.

Τό κ ν ρ ο ς  ε ίνα ι δλα τά  προηγούμενα κ α ί κάτι παραπά
νω. Ε ίναι ¿κείνο πού μέ τή  μάθηση, τή  διορατικότητα  
κ α ί τήν επιβολή προοθέχει στόν κριτικό κ ά τ ι που τόν' 
κάμει νά γ ίνετα ι σεβαστός μέ τή  γνώμη του. Ή έγκλημ α- 
τικές, μικροσυμφεροντολογικές μεροληψίες1 λείπουν τό τε 1 
άναγκαατικως δλότελα. ‘ Η κολακείες σ τις  θεατρ ίνες, κ α ί 
ή  κατηγορίες στούς εχθρούς, τά  Αριστουργήματα - ¡ ί  κύ
ριος A φυσ ικώ τατος», «ή κυρία Β αμελέτητος καθώς 
πάντοτε», θά λείψουν έπίσης, καθώς κ α ί τό άγος τώ ν δ- 
βρεολογημάτων καί τών προσωπικών ανταπαντήσεω ν θά- 
φήση λ ιγά κ ι θ ίσ ιν  σέ μιά κάπως πειό μελετημένη, ας έλ- 
πίσουμε, κριτική  πού σοστηματοποιουμένη σ ιγά  σιγά ΘΑρ- 
χίση νά επ ιβάλλεται καί νάχη  αύτό τό κύρος στό κοινό, 
τό κοινό πού πληρώνει, κ α ί Ετσι δλοι θά βγούν κερδισμέ
νοι κ α ί οί συγγραφείς, κ α ί τά  έργα, κ α ί οί θέατρίνοι, καί 
ο ί ίδ ιο ι ο ί κριτικοί πού θά έχουν τή  δίκαιη Απαίτηση μιά  
σωστή δραματική κριτική  νά πληρώ νετα ι δέκα φορές Α- 
κριβώτερα άπό το προχειρόλογο δημοσιογραφικά χρονο
γράφημα γραμμένο στό γόνατσ.

Π α ρ ίο ι 16 11}'. 1924
Μ. ΒΑΛΣΑΙ

Ε Ρ Γ Α Τ Η Σ

’Α π ' τή δ ο υ λ ε ιά  κ ο μ έ ν ο ς  κ  ά π  τ ή ν  ε ν  ta  
γ υ ρ ν ώ  τ ο  α ο ν ρ ο ν π ο  ο τ ό  σ π ίτ ι, 
π ε ρ ν ά ς , χ ω μ έ ν η  μ έ σ '  σ τ ά  βελουδέν ιο , 
κ ι ’ άχνολά/Λπεις, ο ά  φ ώ ς  τ ο ν  α π ο σ π ε ρ ίτη .

Τί} β ρ α δ ιν ή  χ α ρ ά  π α ς  ν ά  σ κ ο ρ π ίο η ς  
στή ν  ε ύ κ ο λ η  ζ ω ή 'τ ή ς  π λ ο ύ σ ια ς  ν ιό τη ς , 
μ έ  τ ό  κ ρ α α ι τ ό  ι-οδ ο ο ν  μά σκ ο τ ίσ η ς , 
κ α ι τ ή ν  ψ υ χ ή , μ έ  τ ό  χ ρ ν ο ό  ό ν ε ιρ ό  της.

*. . .  * *

Σ τ ή ν  ί δ ια  α υ λ ή  π ο ν  π α ίζ α μ ε ,  β ν μ ή α ο υ ,  
έ δ ώ  κ α ί  λ ίγ α  χ ρ ό ν ια  κ ά β ε  δ ε ίλ ι.
Π ώς μ ’ ξ ν ο ιω β ε ς , εσύ , μ έ ς  σ τ ή ν  η.·νχή ο ο ν , 
κ ’ έγώ , π ώ ς  οον . λ α χ τ ά ρ ιζ α  έ ά  χ ε ίλη .

* * *

Μ ά ς έσ φ ιγ γ ε  μ ι  α γ ά π η  μ ν ρ ο β ό λ α ,  
κ ι  ά γ ν ω ρ ο  τ ή ς  ά γ ά π η ς  τ ό .φ α ρ μ ό κ ι ,  
μ ά  ζ ά φ ν ω  ή  λ η σ μ ο ν ιά  τα σ κ έ η α σ ’ ό λα , 
σ ά  μ ο ν  ίδ ρ ω σ ε  μ ιά  μ έ ρ α  τ ό  μ ο υ σ τ ά κ ι.

Μ έ  τ ή  δ ο υ λ ε ιά  τά  χ ρ ό ν ια  π α ν  κ α ι  μ έ τ ή ν  έν ια . 
Κ α ι τ ώ ρ α  σ υ ν τ υ χ α ίν ο υ μ ε  τ ό  δ ε ίλ ι π ά λ ι.
’Ε σ ύ , Χ ω μένη μ έ ς  α τά  β ε λ ο υ δ έ ν ια , . 
κ ’ ε γώ , μ '  i v a  κ α ρ β έ λ ι σ τή  μ α σ κ ά λ η .

Ρ Η Γ Α Σ  Γ Κ Ο Λ Φ Η Σ  .

[ ’Α π ' τ ή  ονλλογή ¡ Σ τ ό  γνριόμα .τή ς  Ρ ί μ α ς ι ]  .

ΤΑ Π Α ΡΑ ΣΚΗ Ν ΙΑ

ΤΟ ΘΕΑΤΡΟ ¿ΤΗΝ ΤΟΥΡΚΙΑ

*** Στ-i Γαλλικό θ έ α 
τρο, (πρώην Βαριετέ) 
διαδέχθηκαν, ένα τδ 
άλλο,ξίνόγλωοοαθεα- 
τρικά οτοιχεία, τδ 
περισσότερο γαλλικοί 
θίασοι —  Ch. B aret- 
όπερέττα, Ιπιθεώρη- 
σ ις : «D édé» «Ta  
bouche»- F if i» , «E- 
pouse-la») «L es 7 
péchés cap itau x»  : 
Iva σόνολο καλλιτε- 

χνικης(ΙΙ!) Ιπίδειξης γαμπών, νωπών κρεάτων 
καί παντδς' είδους τραγελαφ ικώ ν άνκπαραστά- 
σεων, πράγματα ποι3 ' λέγονται στή σημερινή  
θεατροκαπηλεία «mise en  scène féerique»· 
Mtà άθλια  π α ί  ορφανή όρχήστρα θρηνεί κάτω  
άπ ’ τό παλκοσένικο τήν 'άπώλειαν αγαπητών 
μελών τής οικογένειας τ η ς . . . , μιά σκηνοθετική 
φτώ χεια, πλημυρισμένη άπό άπλετο ήλεκτρικδ  
φώς.προβολέων που δείχνει άπελπιοτικώ τερη τή 
γύμνια  τή ς σ κ η νή ς ,. . .  κα ί τιποτ’ άλλο !.  Σωστή 
δλδ. άντιθεση ,.τοΰ. λαικοΟ επιφωνήματος «έξω 
φτώ χεια  !» : Ιδώ ή φτώ χεια ε?νε μέσά - ένώ Ιξω, 
στο γαμψυύνυχο ταμείο, σ-τίβες τά  χαρτονομί
σματα κ α ί . , πλούσια τά  Ιλέη τού κοσμάκη ! . .  
—-ακόμη ένας γαλλοαγγλικ.δς δμιλος ταχ υδα
κτυλουργών (D oor le  blanc) μέ μάγισσες, ξόρ- 

■κια, διαβολοσκορπίσματα, μαντεία  βότανα άνά- 
κ ατα  κ α ί., στερνά, προχτές άκόμα, γιά· ξεκού
ρασμα λές , οΕ ρέκται δ ιευθυνταί Εδιοκτ.ήται τοΟ 
θεατρικού μας μονοπωλεΕου κ. κ, L ehm ann  
καί A rd ítt i  μάς έφεραν τήν διάδοχό, τής άθά-

■ νατης Σάρας : τή  C écile S o re l ! .
Κ α ί ήλθε ή «μεγάλη Γαλάτις» κουβαλώντας 

μαζύ με τά  πενήντα χρονάκια τη ς .κ α ί. μέ τή  
βουρβονική προτομή της, άμέτρητα είδη γουνα
ρικών κ α ί τουαλέτες πλουσιότατες, ^ α ΐ  ρεκλα- 
μαρίσθηκε ποικιλλότροπα 6 Ιρχομδς τής.έΐοΠε·. ■ 
κ α ί πολλαπλασιάσθηκαν έπ ί 3 κ α ί 4  ή άπρό- 

,σ ιτες κα ί πρίν, τ ιμές τώ ν θέσεων στδ μοναδικό
■ καθώς πρέπει θέατρο τού ΙΙέραν. Τ ό  ρεπερτουάρ 

τής sociéta ire de la  Com édie française : δέκα 
έργα, τά  περισσότερα κλασικά) κα ί τής παλαιάς 
ρωμαντικής ■ δραματολογίας, 'θ' «Ταρτούφος» 
κ ι’ ό «Μισάνθρωπος» τού Μολιέρου, ή «Κυρία  
μέ τις καμέλιες» τού Δουμδ, ή Τυχοδιώκτρλα»1, 

-«'Ό ταν -άγαπούν» τού Ρότσχιλδ ,κ. ά . :. .  Ή  
ερμηνεία δμως, παρ’ δλον τόν θόρυβο-.πού εκα- 
μαν.-ή πληρωμένες ρεκλάμες κ α ί  Toy. πυρετώδη 
ύψωμό. τώ ν τιμώ ν, μ ε τ  ρ ί α.
. ^ 'Ύ σ τ ε ρ α  άπό δύο όλόκληρων χρόνων, παν

τελή  «φασία ; λόγψ. τών. δυσχερών περιστάσεων, 
είδαμε, κ ι ’ άφίσες έλληνικού θεάτρου στήν

,^,Πόλη μας. Παίχθηκε, σέ δυό κατά σειρά παρα- 
στάσεις (Μάης κα ί Ίούνης) άπδ όμιλο παλαιών 

^ έρασ ιτεχνώ ν, ένα πρωτότυπο Ιργο τής γνω στής  
■ή’συμπολίτιδος λογίας Κ ας Κ ορνηλίάς Ταβανιώτου, 

τδ «Λάγι-άρνί» —4 πράξεις 6 π ίνακες μετ’ άαμά- 
’δ τω ν κα ί χορών»—

Τδ Ιργο, αύτδ καθ ’ αύτό, κομένο πάνου, 
στ’ άχνάρια τών γνω στώ ν ποιμενικών ειδυλλίω ν  
τοΟ Κορόμηλά κα ί τού Περεσιάδου, αξίζει ϊ'.σως, 
γιά  τδ είδος του, τόν κόπο νά διαδαστή τυπω 
μένο καί στήν ήσυχ ία  -τού αναγνω στηρίου τού

καθενός γ ια τ ί κ ι ’ οί άρκετά καλογραμμένοέδημο- 
τικο ΐ στίχο ι του Ιχουν κάποια χάρη Εδιάζουσα, 
κ ’ ή πλοκή του —έπιμένω πάντα  : γ ιά  τδ είδος 
το υ—δέν στερείται μυθιστορηματικού Ινδιαφε- 
ροντος. Βοσκοπουλες κ α ί τοελιγγάδες, άρνιά καί 
τραγούδια σέ ρεματιές κα1. σέ στάνες, μέ δλα 
τά  παρεπόμενα τού γραφικού χρωματισμού τω ν: 
άτυχοι έρωτες, ■ γυφτομάγισσας πλεκτάνες, 
βρόντως καρυοφιλλιών ήρωί'σμούς τυφλώσεις, 
άναγνωρίσεις χαμένων άδελφιών μέ τά τετρ ιμ ένα  
γκόλπ ια , τιμιόςυλα κα1. τά  ρέστα εΖνε τά  διάφορα 
χιλιοδουλευμένα — κ α ί πόσο καλλίτερα δουλε
μένα άπδ' ά λ λ ο υ ς  —  υλικά  μέ τ ά  όποια πήγε να 
χάση τον καιρό της ή συγγραφεύς. Γ ιατ ί άπ ’ τή  
στιγμή πού δοκιμάαθη τδ άνέβασμα αύτού τού 
Ιβγου έπΐ σκηνής, τδ  e ffe t του εΖνε Ικ διαμέ
τρου άντΐθετον.:· Ή συγγραφεύς' του περισσότερο 
ποιήτρια παρά δραματουργός στερείτα ι παντε
λώ ς κα ί τών στοιχειωδεστέρων γνώσεων σκηνι-
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χής οίκανομίας κ α ι ψυχολογίας χαρακτήρων, 
στο ιχεία  άπ «ρ « ίτη τα  γχά μιά ¿Πίτυχή παρουσίασι 
θεατρικών ϊργω ν. Μέ ένα λ ίγο , Ιλησμόνησε τή  
σκηνή γοά νά  περιποιηθή τόν στίχο. .

Γ ιά  τόν ίδιον ίσως λ ίγο , τήν 6ποθούλωση 
δηλαδή τών σκηνικών άπαιτήαεων. στήν ρητο
ρική σ'τιχοπλοκία— κ ι’ οί δυστυχισμένοι έρασι- 
τέχνα ι ήθοποιο! έβγαιναν «νά πούν τό μάθημά  
τους» άπαγγέλοντες τούς άτέλειωτους δεκαπεν
τασύλλαβους μ’ δσον μπορούσαν περισσότερο 
σχολικό στόμφο, κινώ ντας άσυνάρτητα χέρια καί 
'πόδια, άλλος μουγκρίζοντας σάν σπασμένο κον
τραμπάσο κ ι’ άλλος ξεσχιζόμενος σέ ύπερτρα- 
γικούς ξελαρυγγισμους. . κτλ. . .

Κάπως καλλίτερα— κάλλιστα, μπορεί νά πή 
κ α ν ε ίς ,γ ιά  τήν περίπτω ση— άπό τούς άρρενας 
συναδέλφους τω ν— τόν «τραγωδόν» Ν. Ξανθόν, 
τ ίν  «παρασημίπληκτον» θιασάρχην I. Ά λ ι-  
μπράντην— παρουσιάστηκαν τά  γυνεκεΐα  πρό
σωπα : ,Μιά μικρούλα πρωταγωνίστρια ή Δ ις' 
Κ αίτη  Ά δαμ αντίδου  στο ρόλο τή ς Γκόλφιος, 
μιά άρχα ία  καί- πεπειραμένη έρασιτέχνης ή  Δίς 
’Ό λγα Δελασούδα καταλληλότατη  ατό ρόλο τής 
μάγισσας καί μιά κορυφαία τού χορού ή Δίς 
Κορίνα Χρηατοπούλου ξεχώριζαν, σάν άληθινά  
μετέωρα, στή γενική χαμηλοσύνη, Μόνοι καλοί 
κι’ ό μοναδικός κωμικός τού ομίλου κ. ϊ .  Μαρι- 
νάκης ώς καί ό.μικρός Τίμος Τ αβανιώ ΐης κάτι 
θά μπορέσουν νά κατορθώσουν τελειότερο στό 
μέλλον άν έγκαταλείψουν όριστικά τή  σχολή τής  
«υπερβολής τω ν περίφημων άρχηγών των».

Ε ίχε κ α ί τραγούδια, λέει τό πρόγραμμα τονι
σμένα μάλιστα μέ πολλήν μαεστρίαν καί σέ νότα 
πά-βου-γα-δήάπό γνωστόν Ικκλησιαστικοσυνθέτη  
τής Πόλης μας, άλλά  δέν τά  άκούσαμε. ’Εκτός άν, 

"μερικά μόυρμουρίσματα, πού άρθρωσαν δυο στ ί
χοι από βοσκοποΰλες άραδιασμένες άντικρυστά  
σάν μαθήτριες δημοτικού κατά τό μάθημα τής 
ώδικής, ήταν αδτά τά  περίφημα έθνικά τραγού-. 
διά, Τότε ά λ λ α ζ ε !. . .

"Υστερα άπ’ .'αύτά, ά ξ ίζε ι νά  άναφερθή έδώ ή  
γνώμη φίλου δημοσιογράφου κα! θεατρικού κρι
τικού πού φυσούσε κ α ί φούσκωνε ό άνθρωπος 
θεώμενος πλά'ί μου :

— Λοιπόν νά  σού πώ, φ ίλε μου, μου λέει φεύ
γοντας κάθιδρως(Ι) δ συνθεατής μου, άπ’ όλους 
τούς θεατρίνους καλλίτερα παίζει τό παχουλό, 
τό πολύπαθο λάγ ι-άρνάκ ι: κάθετα ι τόσο ήσυχα  
τά καύμένο κα ί δέ βγάζει ούτε φ ω ν ίτα α ! . .

Ή  παράστασι τού «Λάγι-άρνιού» σ’ ένα 
σημείο μπορεί νά είπωθή πώς ώφέλησε κ ά τ ι : 
"Οτι Ισπασε πρώτη τήν τρομαγμένη άβεδαιότητα  
κ α ί τήν παγωμένη νάρκη πού ξαπλώθηκε, δυό 
χρόνια τώρα, λόγψ τή ς καταστάσεως, στήν 
έλληνική θεατρική δράση τής Βασιλίδος. Ξύπνησε 
Ιναν κόσμο νέων πού δουλεύει ένθουσιώδης τώρα 
γιά  νά παρουσιάση κάτι άρτιώτερο κα ί φιλολο- 
γικώς κα ί καλλ ιτεχνικές. Μαθημένα χωριστά, 
όμως γ ιά  τόν ίδ ιο  εύγενικό σκοπό, τήν πρόοδο 
τή ς  τέχνης, έτοιμασμένα περιμένουν, τό τέλος 
μιας διατύπωσης, γ ιά  νά παρουσιασθούν στή  
σκηνή δυό άξιόλογα έρ γα : & «Καθηγητής Κλε-

νώ£» τής Mme Bram soK, κα ί,τό  «Ά σπ ρ ο  καί 
τό μαύρο» τού κ . Μελά.

Α ί δεσποινίδες Μεϊμαρίδου κα ί Άδαμαντίδου. 
πρωταγωνιστούν. Ή πρώτη παρουσιάζει μιά 
Έ λίζα  γεμάτη Ιλπίδες έπ ιτυχιώ ν. Ή  άλλη , πού 
είχε τήν καλωσύνη νά  μού άφιερώση μιά φω το
γραφία τη ς γ ιά  «Τά Π αρασκήνια», μεταφερμένη

Κ Α Ι Τ Η  Α Δ Α Μ Α Ν Τ Ι Δ Ο Υ  
το ϋ  όμΧλι>ν Θ εβ τρ . Κ α λ λ ιτ ε χ ν ώ ν  Κων)πύλε&>$

ά π ’ τόν άδειο ρωμαντισμό τού «Λάγι-άρνιού»  
σ’ Ινα ψυχολογημένο σύγχρονο έργο, προετοιμά
ζει, μέ τό χαριτωμένο κα ί λεπτό τη ς  παίξιμο, 
άληθινες έκπλήξεις. Μ’ δλα αδτά, κάμνοντας 
λόγω  γιά  τήν τελευταία  άναγέννησι τού Ιλληνι- 
κού θεάτρου στήν Πόλη μας δέν πρέπει νά παρα- 
λειφθή τό όνομα τή ς Κ ας Κ α ίτης Αλεξάνδρου, 
άληθινής ίέρειας τής Τέχνης, κα ί στό άκρο μορ
φωμένης θεατρικώς, πού άνέλαβε νά διδάξη τό  
προσημειώθεν Ιργο τού Μελά, κρατούσα ή ίδ ια  
τόν ρόλο τής Μαργαρίτας, καθώς κ α ί κάθε δρα
ματικό Ιργο πού θά άναβιβάση έπί σκηνής στό. 
μέλλον ό νεοσύστατος Βμιλος καλλιτεχνών 
Κωνσταντινουπόλεως.
Π όλη Δ εκέμβ ρη ς  1934  ΒΑΣΙΛΗΣ ΚΑΣΑΠΑΚΗΣ

Ό  γιατρός. —  Ko- ' Η  Κνρία. —  ftj¡v . . 
p ia  μου, âv θέλετε νά  ε.πομένην) Γιατρέ μου,
διορθωθή ή ψ ω ν ή  σας, μο3 φα ίνετα ι π ώ ς  βρί-
όσο μπορείτε μακρύ« σκουμαι τώρα .άρκετά
Από τέ  τοιγάρβ. μβκρυά.
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ΟΙ ΕΚΛΕΚΤΟ Ι ΠΟΥ ΦΕΥΓΟΥΝ
Τ Ζ Ι Α Κ Ο Μ Ο  Π Ο Υ Τ Ζ Ι Μ Ι

Μέ τό θάνατο τοδ Πουτσίνι δ κόομος γ ίνετα ι π τω χό
τερος κ ατά  ένα σημαντικώταχο καλλ ιτέχνη . Τό έργο του 
δμως θά ζήση  χα ί θά ζή°Ή βχι ώς ιστορική παράδοσις, 
άλλ" ώς ζω ντανό μνημείον. θ ά  περάοουν. χρόνια καί 
χρόνια καί δ Κόσμος θά συγκινεΐτα ι ακόμα άπό τόν 
γλυκό πόνο τή ς  μαντάμ' Μ πέττερφλάϋ κ α ί τή ς Μιμής 
τήν δφραατη τρυφερότητα, ένφ. οΕ κάπως κοινότυπες 
μελωδίες τή ς Τόακας ϊ έ  θάχουν καμμιά σημασία γιά  
μιά μετέπειτα γενεά  !

Ό  Τζιάκομο ΓΓουτσίνι κατα γό τα ν  άπό μ ιά  παλιά
μουσική ο ικογένεια, που δ άρχηγός τη ς  γεννήθηκε σ’ 
Ινα μικροσκοπικό όρεινδ ιταλικό  χωριό, τό Τ σέλλε, 
κοντά στή Αοόκκα. νΗ ίη, 
άπό τόν 17ον α ιώ να, Ινας 
πρόγονος τοδ Πουτσίνι είχεν 
άναδειχθή ώ ς Ικκλησιαστικός 
αρχιμουσικός, ένας άλλος 61 
ώς μουσικοσυνθέτης.Ό  πατέ
ρας του, Μ ιχαήλ, ή ταν 4ιτΙ- 
σης συνθέτης κ ’ έν.κληοιαότι- 
κός μουσικός. 'Ο Τζιάκομο 
Οουτσίνι γεννήθηκε στίς 22 
’Ιουνίου τοδ 1858 'οτή  Ααύκ- 
κ α ,κα ί οπόύδασε, χάρις στήν 
ενεργητικότητα τή ς μητέρας, 
του, πού , Εμεινε νεωτάτη  
χ ή ρ α μ ’ έπτά παιδ ιά  κ α ί δέ 
δίστασε νά ζητήση  τή ν  προ
στασία  τή ς  βασίλισσας Μ αργαρίτας, στό κονσερίατόριο  
τοδ.Μιλάνου,' ώς μαθητής.τού Μπαχζίνι.καί τοδ Π ονκιέλλι. 
Μαέστρος τοδ κοντραπόντοο κ α ι δυνατός άρχιτέκτων δέν 
δπήρξε ποτέ, βέβαια, ,δ IÍ. Γ ιά  τό  σκοπό του χρειαζόταν 
πράγματα πού. άπό κανένα  δέ θά μποροϋσ» νά διδαχθή 
κ α ί πού τά  βρήκε μόνος του δημιουργώντας Ινα 8ιχό του 
στόλ στό μελόδραμα, κυρίως στή  χρησιμοποίηση τοΟ 
διαλόγου, πού τόν Ικαμε νά δπερπηδήοη γρήγορα, καί 
μέ δεξιότητα θαυμαστή όλες τ ις  δυσκολίες, πού παρου
σιάζει ή  ρεαλιστική ά ν έ λ ιξ ις ΐώ ν  Ιργω ν, ·πού μελοποίησε. 
’Έ χόντας τή ν  επίγνωση, πώς τό  ιταλικό  μελόδραμα δέν 
ε ίχ ε  φτάσή ο’ Ιναν ικανοποιητικό σταθμό, δέχθηκε ,.·μέ 
αφομοιωτική πρόθεση όχι μόνο τοδ Β άγνερ τή ν  έπίδραοη, 
ά λ λά  κα ί' άλλω ν μεταγενεστέρων καινοτόμων κ ’ Ixot, 
é v f  κατά  βάθος ε ίνα ι δ παλιός ίταλός μελωδός, κατώρ- 
θωσε νάναι συγχρόνως κ α ί μοντέρνος καί νά δικαιολογήοη 
τέλος στή  νεώτερη μουσική φιλολογία Ιναν όρο, τόν

«πουταινισμό» αρκετά τιμητικό  γ ιά  τόν Ιδιο. 'Η άναμφ ι· 
σβήτητη έπιτυχία  τών Ιργων του Π. όφείλετα ι Ιν  τοιίτοις 
ατό γεγονός, πώς δ συνθέτης τή ς «Μπέττερφλάθ» ήταν 
βαθύς γνώ στης τού θεάτρου, προικισμένος μ ’ Ινα  μονα
δικό ένστικτο σκηνικής οικονομίας.

Ά π ό  τά  πρώ τα Ιργα του, μελλοδραματικές προσπάθειες 
μάλλον, άναφέρομε τά  : L e  V ill i»  καί τόν «E d g ar* . Τό 
Ιργο, πού τόν έκανε γνω στό Ιξω ά π ό τά  σύνορα τή ς  π α 
τρίδας του ε ίνα ι ή  «M an on  L e sca u t»  (1898) πού συνα- 
γωνίσθηκε σοβαρά τ ’ όμώνυμο μελόδραμα τού Μασαενέ. 
Ε πακολούθησαν ή  «Μπόέμ® (1897 ) , ή «Τόσκα* (1900), 
ή  «Μπέττερφλάϋ» (1904) κ α ί ή  « F a u c iu lla  d e l W e st*  

(19 0 7 ) . Κ ατόπιν μεσολάβη
σε μ ιά  μεγάλη περίοδος ήσυ- 
χ ίας. Φαίνεται πώς δ.Π . δέν 
ήταν τυχερός στήν εξεύρε
ση λιμπρέττων. Ή «Ροντί- 
να< του, πού παίχθηκε λίγο  
μετά  τόν πόλεμο στή Β ιέννα, 
μέ λιμπρέττο δυό βιεννέζων 
συγγραφέων, δέν ε ίχ έ  καμ- 
μιά έξαιρετική έπιτυχία.'Η  
π αλα ιά  δόξα τοδ Π. ξαναφά
νηκε στό 19 2 0  μέ τά  τρία  
μονόπρακτα δ «Μανδύας», ή 
«’ Αδελφή ’Δ ντζέλικα» καί 
ό «Τζιάκομο Κ ίκι».Τό τελευ
τα ίο  μ άλ ισ τα , πού έδειχνε 

τόν Πουτσίνι μέ. μιά νέαν ευτράπελη κ ’ ειρωνική μορφή, 
θεω ρείτα ι άπό τά  καλύτερα Ιργα του. Ό  Γερμανός κρι
τικός Σμίθ γράφει, πώς κυρίως δ «Τζιάκομο Κίκι» καθι
στά  όδονηρότερη γ ιά  τήν μουσική τέχνη τήν άπώ λεια  τοδ 
Τζιάκομο Πουτσίνι.

'Ο Πουτσίνι έτοιμαζόταν έοχάτως νά δώαη στή Βιέν
να τή ν  τελευτα ία  του όπερά «T u ra n d o t» , πού μελοποίη
σε διαφορετικά άπό τό  συμπατριώτη του Μπουζόνι, π άν
τω ς όμως πάνω  στό λιμπρέττο τοδΓκότοι,καί πού θεωροδσε 
6 ίδ ιος ώς τό άριστούργημά το υ.Ό  θάνατός του όμως, πού 
έπήλθε στίς 2 1  Νοεμβρίου κατόπιν μ ιας έγχειρήαεως πού 
δπέατη στό λαιμό,,σέ μ ιά  κλιν ική  τών Βρυξελλών, άνέβα- 
λε  χήν έκτέλεση τοδ ίργου γ ι ’ άργότερα, δπότε θάδοθή 
σάν τιμητικό  μνημόσυνο ένός μουσουργού, πδύ άν δέν 
ε ίχ ε  βαγνερική πνοή, πάντως έθίρμανε καί θά θερμαίνη 
έπί χρόνια πολλά άκόμη τό  (ΐοοσιχό αίσθημα ίκατομμυ- 
ρίων άνθρώπων.

Χ Ε Ρ Μ Α Ν  Χ Α Ί ’ Γ Ε Ρ Μ Α Ν Σ

. -Στίζ 2 2  Νοίμβρίου πέθανϊ στο Ά μ σ « ρ ν τ « μ  
ενας άττβ τους σημαντικωτέρους άντιπροαώπους 
τής ,πνίυμκτικ^ς ’Ολλανδίας, ό Χέρμαν Χ ά ι-  
γίρμανς, Σ τίς 3  Δεκεμβρίου Ιπράκειτο νά γίνή  
60  χρόνων. Ά π ό  εβδομάδες ετοιμάζονταν στήν 
’Ολλανδία νά' έορτάσουν τή νή μ έραν αύτή μέ πά
σαν έπ ισημ ίτητα . Κ α ! δέ θάταν μόνον τό ίωβι- 
λαίο τού δημοφιλεστέρου συγγραφέως τώ ν Κάτω  
Χωρών. Μέ τήν έορτή αύτή ή  έπ ϊσημη'Ο λλαν
δία, σά νάθ ίλε νά ξεπληρώσω 2να χρέος ©δγνω- 
μοσόνης στό Χάΐγερμανς, πού ή  ζω ή του ήταν 
μιά διαρκής πάλη με τις ύλικές μέριμνες, παρά 
τις μεγάλες Ιπ ιτυχίες τώ ν θεατρικών έργων του 
στό έξωτερικό, κ α ί κυρίως στή Γερμανία. Τό 
ναυτικό δράμα του ή  «’Ελπίδα» (Op H oop van  
zegen) sivott άπό τά  έργα, πού παίχθηκαν τίς 
περισσότερες φορές στή Γερμανίά άπό τό 19 0 1  
ώς τό 190-1, μά τότε δέν είχε άκόμα συνομολο- 
γήθή ή σύμβαση τής Βέρνης κ α ί ό Χ άΐγερμανς

δέν είχε κανένα .δικαίωμα έπ ί τώ ν ποσοστών. 
Κ ’ ε τ σ ι,έ ν ψ  ή δόξα του . τρ ιγύριζε σ’ όλο τόν 
κόσμο —  ή «Ε λπ ίδα» του έπαίχθηκε άπειρες 
φορές καί στή Γ αλλ ία  κ α ί στή Ρ ω σσ ία  κα ί στήν 
Α μ ερ ικ ή  κα ί μόνο στήν Ε λλά δ α  τόνομά του 
γίνεται σήμερα ϊ.σώς γιά  πρώτη φορά γνωστό—  
ό πο ιητής Ιπρεπε νά κερδίζη τό ψω μί του δημυ- 
σιογράφώντας.

Ή  ολλανδική λογοτεχνία μέσα σ’ Ινα χρόνο 
έχασε πράγματι τούς δυνατωτέρους άντιπροσώ- 
πους της. Τό περασμένο καλοκαίρι πέθανε ό Λ ουΐ 
Κουπέρους, δ γνωστός κα ί στήν Ε λλά δ α  μυθιστα- 
ριογράφος κ ’ Οστερ’ άπό αύτδν ό Μάρκελλος 
Έ μ α ντς, ό βαθύτερος ψυχερευνητής τής νεώτε- 
ρης δλλανδικής λογοτεχνίας, ¿τό σο  σκεπτικά  
'Ολλανδός, ώστε νά μή γ ίνη  έξ ολοκλήρου κα- 
ταλήπτός Ιξω άπ ’ τήν πατρίδα του. Κ α ί τώρα 
μέ τόν Χέρμανς Χάΐγερμανς χάνει τόν άρχηγό 
τής νέας έπαναστατικής γεννεάς της, πού κατά
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τά  τελευτα ία  χρόνια, Αντίθετα πρός τή Γαλλία, 
πυκνώνει τΙς τάξε ις τη ς, παράλληλα  μέ τήν 
έπάναστατική λογοτεχνική ζύμωση πού γ ίνετα ι 
στή Γερμανία κα ί στή Ρωσσία. Έ νψ  δ  Κουπέ- 
ρους άπό τό νατουραλισμό κατέπεσε . γρήγορα 
στό  ρωμαντισμό, ή λογοτεχνική κατεύθυνση τού 
Χ άϊγερμανς ,Ιμεινεν ή ίδ ια  άπό τό πρωτόλειό 
του, τό χω ριάτικο διήγημα «Τρινέττα^ (1692) 
ώς-τδ τελευτα ίο  άπό τά  σημαντικά του δράματα, 
τήν «Ε ύα Μπονούρ» (1916).

'Ο Χ άίγερμανς ήταν νατουραλίστας, κα ί 
ήταν τέτοιος άπό έπίγνωση κ α ί μέ δημαγωγική, 
μπορεί νά  πή  κανείς, θέρμη. Μ αθητής τοΟ Ζολά, 
θεώρησε πάντα τήν τέχνη  σάν ένα. π ιστό κά
τοπτρο τής πραγματικό- 
τητος, μά δέν εΰρισκε, 
συγχρόνως, ·, κα ί τίποτε 
τόσο βαθύ κα ί μυατηρι- 
ακό σάν αυτήν.

Τήν πρώτη θεατρι
κή ¿π ιτυχ ία  του σημείωσε 
ό X . μέ τό μονόπρακτό 
του «Ά σχάβερ», μ ιά  δυ
νατή είκόνα άπό τήν I- 
ποχή τών ρωσσικών διωγ- 
μ©ν τώ ν Ε βραίω ν. Ό  
X. έδειξε γιά πρώτη φο
ρά στδν «Ά σχάβερ» τήν 
παραστατική, εκείνη δύ
ναμη στήν περιγραφή τοΟ 
εβραϊκού περιβάλλοντος, 
πού εκδηλώθηκε σ’ όλη 
„της ·τήν Ιπ ιβλητικότητα  
στα  μεταγενέστερα δραμά- 
τ ικ ά έρ γα  το υ, τό «Γκέτο» 
καί τήν «Ε λπ ίδα» . Τό τε 
λευτα ίο  αυτό παίχθηκε 
έπ ί έκατό συνεχείς παρα- 

' στάσεις στό ■ “Αμστερνταμ  
κ α ί χρόνια μετά παι-'-' 
ζό ΐαν κατά  δεαλείμμα- 
τα  σ ’ όλα τά  ολλανδικά 
θέατρα. Τήν ιδία έπ ιτυχ ία  σημείωσε κα ί στή" 
Γερμανία, καθώς είπαμε, τό έ'ργον αύτό, πού ε ί
να ι ή  τραγική ιστορία του παλαιού ψαράδικου 
κόττερου, πού άρματώνεται, τελευταία φορά, 
γ ιά  νά ταξειδέψη, κ 5 ένώ οί ναυτικοί τό ΘεωροΟν 
άχρηστο, οί άσφαλιστικές εταιρίες τό δ έχ ο ντα ι 
γΓ άσφάλεια  καί κάνει τά τελευταίο του τα- 
ξείδι γ ιά  νά  μή γυρίση ποτέ π ιά  κ α ί νά βυθίση 
σ’ άρρητο πένθος τό ψαράδικο χωριό.

Τήν Ιπ ιβλητικήν αίσθηση, πού έκανε τό 
έργο'αύτό τού X ., κανένα άπό τά  άλλα  δράματά 
του δέν μπόρεσε νά προξενήση, ούτε ό «Λυ- 
τρωμδς», ούτετό  «Γκέτο», ούτε οί «Α λυσ ίδες»  
ούτε τό «Σάμπατ». Ά π ό  τό πεζογραφικό πάλιν 
εργοί του, γνωστότερον είνα ι τό μυθιστόρημα 
«Ή  πόλις μέ τά  διαμάντια», δπου περιγράφει 
με μοναδική παραστατική δύναμη τήν άθλιό- 
τη τα  των ,έβραίων άδαμαντοτροχιατών τού 
“Αμστερνταμ. ’Επίσης άξιόλογα ε ίνα ι καί τά  
* Σ κ ίτσ α », πού δημοσίευε έπί χρόνια όλό- 
κληρα μέ τό ψευδώνυμο Σαμουήλ Φ άλκλαντ

στήν ήμερησία '< Alg'emeen H andelsblad» τού 
Ά μστερνταμ  κ α ί συγκεντρώθησαν ύστερα σέ 
σειρές τόμων. Σ ’ αύτά μπορεί νά θαυμάση κα 
νείς πολύ συχνά τόν πολεμιστή μέ τή  οτυγνή 
σάτυρα, τό χιουμορίστα, μέ τό άνεπιτήδευτο  
πνεύμα κα ί τό ζωγράφο τή ς  καθημερινής ζωής 
Χάϊγερμανς, τόν γεμάτο άγάπη κα ί πόνο γιά  
τήν Ανθρώπινη δυστυχία.

Ό  Χέρμαν Χ άϊγερμανς έζησε χρόνια πολλά  
στή Γερμανία, τό δε 1 9 1 2  γύρισε γεμάτος έλ- 
πίδες στήν πατρίδα του, · δπου άνέλαβε τήν  
διεύθυνση τού «G ran d  T h eatre»  τού “Αμστερ
νταμ. Οί έλπίδες του όμως πώς μέ τή  νέα του 
αύτή θέση θά δημιουργούσε κα ί συνθήκες εύχά- 

ριστες στή ζω ή του, πώς, 
θά τέλειωνε τόν ώς τότε 
άδιάλειπτον αγώνα του 
γ ιά  τήν οικονομική του 
Ανεξαρτησία, · διαψευσθή- 

.κανε οίκτρά. Γ ιατί ό X . ■ 
ήθελε νά δημιουργήση λο
γοτεχνικό θέατρο, ήθελε 
νά καιτόνομήση στή σκη
νή  κ α ί δέ βρήκε κοινόν 
ίκανό  νά Ικτιμήση τ ις  προ- 

' σπάθειές του. ■
Κ ’ Ιτσ ιό  X . κ α ί ώς θε

ατρικός διευθυντής έμεινε 
ό φφωχός συγγραφεύς,πού 
μέρα μέ τή  μέρα αύξανε 
τά  χρέη του· κα ί πολε- 

,μοΰσε νά όπερνικήση τή  
φτώχεια μέ τήν άληθινά  

•σιδερένια του κράση. Ό  
καρκίνος όμως, ή  τρομε- 

,ρή αύτή  π ληγή , τό ν·έρ -  
ριξε χωρίς έλπίδα σω τη
ρίας, εδώ κ α ί λίγους μή
νες, στήν κλ ίνη  τή ς α 
γωνίας. Οί προπαρα-
σκευές, πού γίνονταν σ’ 
δλη τήν 'Ολλανδία γιά  

'τόν εορτασμό τή ς έξηκοστής επετείου άπό τής 
γεννήσεώς του, ήταν ή τελευταία  χαρά του,'μ ιά  
μικρή Ικανοποίηση γ ιά  όσα ύπεφερε στή ζωή 
του, όμως ή τραγική μοίρα του, τόν έμπόδισε 
ώς κα ί αύτήν άκόμα νά δοκιμάση ώς τό τέλος.

Ά ν  άπό τά  έργα τού X . λείπη  ή πνοή τής 
αίωνιότητσς κα ί ή  άνώτερη (δημιουργική τέχνη, 
άν ώς δραματικός στέκει κάτω  άπό' τόν Χάουπτ- 
μαν, άν μιλή τις περισσότερες φορές κάπως στυ
γνά, τραχειά  κ α ί χολιασμένα, ώσ,τόσο ε ίνα ι ένας 
συγγραφεύς μέ ειλ ικρ ίνεια , πολύ .συχνά μέ προ
φη τική  διαίσθηση κα ί πρό πάντων μέ μίά μεγάλη  
καρδιά, τόσο μεγάλη ώστε νά χωρέοη όχι μόνο1 
τών συμπατριωτών του τή  δυστυχία, μ ά το ύά ν-  
θρώπαυγενικά. Γι’ άύτό τή  μέρα τής ταφής του, 
πού τήν άνέλαβε τό ολλανδικό σοσιαλδημοκρα
τικό κόμμα άπό κοινού μέ τό κέντρο τών Ιπαγ- 
γελματικώ ν δργανώσεων κ’ έγινε πάνδημη κ’ 
επ ιβλητική, χ ιλ ιάδες άνθρύπω ν, τό βράδυ, πριν 
άπ ’ τήν παράσταση, στάθηκαν ορθιοι κΓ άσκε- 
πεΐς ν ’ ακούσουν τά λίγα  λόγια, πού αφιέρωσαν

στή μ ν ή μ η  τ ο υ  οί δ ιε υ θ υ ν τ α ί  όλων τ ώ ν  θ ε ά τ ρ ω ν  αυτός ε ίνα ι b καλύτερος μεταφραστής του ’Ί ψ εν  στήν
τ η ;  ’Ολλανδίας. 'Α γγλία , κ ι’ ό ε ισηγητής, ¡ιπορεΕ νά κανείς, του Σκαν-

*’ δινανικοδ βείτροι» οτήν πατρώ α τον. Τό Ιργο τον, πού
Ο Υ  Ι ’ Α Ι Α Μ  Α Ρ Σ Ε Ρ  ε ίνα ι σημαντικό μ ' αξίζει της πανευρω παϊκής φήμη?·

Α ναγγέλλετα ι άπό τή  Γερμανία δ θάνατος του γνιο- πού ¿χΒ ρίΐρϊ, ε ίχ ε  μεγάλην επίδραση πάνω  στό Αγγλικό
στοδ^’Ά γγλου τεχνοκρίτου Ο Ίΐλλίαμ Ά ρ ο ερ . 'Η μορφή 8ρ5μα τή ς μετα ίικτω ρ ιανή ς περίοδοο,
τοδ Ά ρ σ ερ  συνδέεται εξαιρετικά με τό θέατρο, επειδή _

. ■ ΣΤΑΤΡΟΣ ΒΕΡΑΣ
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ΤΙ Π ΑΙ ΖΟ ΥΝ  Τ Α  Θ Ε Α Τ Ρ Α  Μ Α Σ
Η Κ «  Π Ο Μ Π Λ Δ Ο Υ Ρ

Μετά τό «'Ισπανικό άηδόνι» κα ί τήν «Τρα- 
γ.ουδΐστρα. τού δρόμου» δέν. ξέρει νά  πή κανείς 
άν ό Λέο Φάλ πρΟσθέγη τίποτε στό έργο του μέ 
τήν τελευτα ία  του όπερέττα, τήν «Κυρία Πομ- 
παδούρ», πού πα ίχθηκε άπό τό Θίασο Δράμαλη. 
Πάντως ε ίνα ι έκτός άπό κάθε συζήτηση πώς ό 
Αέο Φάλ δέν ¿σημείωσε μέ- τό καινούργιο του 
έργο κανένα κύλισμα ,πρός τά  πίσω, όπως άλλοι 
μαέστροι τού ΙλαφροΟ μουσικού θεάτρου, κα ί 
πώς ή  μουσική τής «ΙΙομπαδούρ» ε ίνα ι όχι. 
μόνο λεπτότατη κα ί ’ έξυπνη, αλλά κα ί πολύ 
ψυχολογημένη. Οί γκαβόττες της, κ ι’ ώρισμένα 
κομμάτια  πού Ιχουν τό χαρακτήρα μενουέττων 
ε ίνα ι πολύ τεχνικά  συνυφασμένα μέ τήν ιστορι
κή  τού έργου ύπόθεση κα ί δείχνουν γ ιά  μιά φορά 
ακόμα τή ν  εύσυνειδησία τού Φάλ, πού καθώς 
πολλές φορές λάβαμε τήν άφορμή νά  σημειώ.- 

-σωμε, ξεχωρίζει άπό τό κατά τό μάλλον ή  ήττον 
σαχλό συνάφ ι τώ ν περισσοτέρων Β ιεννέζων κα ί 
Γερμανών βιομηχάνων τοΟ Ιλαφρού μουσικού 
Θεάτρου.

,Έ π ίσ η ςκ α ί τό λιμπρέττο της είνα ι πολύ χαρι
τωμένο. Ά κ ό μ α  αξιοσημείωτο κα ί γιά τό γεγο
νός πώς μάς γλυτώνει, άπό τή ς αιώνιες κα ί στε
ρεότυπες αισθηματολογικές ,άνοστιές άλλων 
Χιμπρέττων, χω ρίς νά  πέφτη  πάλι στό έπίπεδο 
τή ς χονδροειδούς φάρσας., ’Ακόμη χαρακτηρι
στικό , κα ί γ ιά  τήν καυστική  σάτυρά του, πού 
δέ θδταν ασφαλώς άνεκτή στήν πατρίδα του, 
πρίν άπό τό κατάντημα τού γερμανικού κον- 
σερβατιβισμού.

Κ αι όμω ς! 'Η «Κυρία ΙΙομπαδούρ» δέν "φαί
νετα ι νά ζήση πολύ. Τό σημειώνομε δέ αύτό μέ 
λύπη μας. Γ ιατί έπί τέλους, άφού καθώς κα ί 
άλλοτε γράψαμε, τό ελαφρό μουσικό θέατρο 
ε ίνα ι άνάγκη έποχική , κΓ άφού έξ άλλου δέν 
.μπορεί νά μή  μάς ένδιαφέρη όλότελα, δταν σ’ 
«ύτό δρουν σήμερα δυό-τρία άπό τά  καλύτερα  
στο ιχεία  τού Θεάτρου μας, θάπρεπε. τούλάχι- 
ατον, νά ζαύν άπό τά  δπερετικά Ιργα, μόνον 
δσα έχουν κάποιο δικαίωμα ζω ής. Κ α ί τό δ ι
κα ίω μα αύτό τώχε ή  τελευτα ία  όπερέττα τού 
Φάλ, πολύ, μά πολύ περισσότερο κΓ άπ ’ τή «Χ ο
ρεύτρια Κ άτια», ό άνοΰσιος «Λέαντρος» τή ς ό
ποιας, πού είνα ι τό ασθενέστερο σημείο της, 
καβουρδιζόμενος άκατάπαυστα στις ρομβίες 
κατάντησε ό άπηνέστερος διώκτης τών δυστυ
χισμένων νεύρων μας.

Ά λ λ ά  μήπως συνέτειναν κα ί άλλοι λόγοι, 
ώστε τό έργο νά μήν κάνη τήν έντΰπωση πού ’ 
έπρεπε-; ’Α σφαλώ ς να ί. Ά λ λ ά  πρό πάντων ή

σκ ηνική  έμφάνιση τού έργου, “Εχομε καθήκον 
νά σήμειώσωμε πώς ή « Α θη να ϊκ ή  Ό περέττα»  
φάνηκε πάντα τολμηρότερη άπό δλες τις άλλες 
οε διάθεση μέσων γ ιά  τήν έπιτυχία τών έργων 
άπό τή ς άπόψεως αδτής. Ά λ λ ά  μιά «Πομπα- 
δόύρ» ή μ ιά  «Κλεοπάτρα» τού Στράους έχει 
άξιώσεις στόκεφάλαιον αύτό τόσες, πού νά 'μ ή  ■ 

•μπορή ν ’ ά ντα π ο κ ρ ιθη -σ ’ αότές ένας Ε λ λη ν ι
κός θίασος, δταν ξέρει .< ποιο ε ίνα ι τό άνώτατο 
δυνατόν δριο τή ς έπιτυχίας τών έργων στήν 
Ε λλά δ α . ,ΓΓ αύτό κα ί δέν κατηγορούμε κανένα 
στό ζήτημα αύτό.
. Έ π ε ιτα  έρχεται τό ζήτημα τής έκτελεσεως : 

Έ κτός τής κ. ΙΙεπι Ζάμπα, πού είχε στιγμές 
άληθ ίνής αρτίστας (δταν πρόκειται γ ιά  . μιάν ή- 
θοποιό σάν τή ν  κ. Ζάμπά άδιαφοροΰμε τελείως, 
άν δέν έχ η  τόσα φω νητικά προσόντα δσα κα ί 
μιμικά) κ α ί μας ΙδωΟε μιά ΙΙομπαδούρ έξυπνα 
ψυχολογημένη, κανείς άλλος δέν έπαιξε άνάλο- 
γ α  με τήν άτμόσφαιρα τοό Ιργου. Ό  κ. Μαυρί- 
δης ώς όπουργός τή ς άστυνομίας Μωρεπά προ
σπάθησε νά σκιταάρη έναν ένδιαφέροντα τύπο.Ό  
κ. Δράμαλης ώς ποιητής Κ αλικό δεν μάς ικα
νοποίησε. Πολύ βαρύς· δέν ήταν τό έλαφρόμυαλο 
τρελλδ πουλί τού «Σταυλου τών Μουσών». Ό  κ. 
’Ιατρού θάταν καλύτερος στό ρόλον αύτόν. Ό 
κ.'.Τριχάς ώ ; Λουδοβίκος X V  είχ ε στάδιον δό- 
ξης λαμπρόν, πλήν.,.δέν τό έκμετ^λεύθηκε. Πε- 
ριωρίοθηκε σ’ ένα μπούφόνικο χαρακτηριστικό  
γέλια, ένώ ό τύπος τού, b i e n - a i m é  έχ£̂ 
πολλά άλλα  χαρακτηριστικά γιά. δποιον . ξέρει 
λ ίγ η  ιστορία. Φ υσικά ό κ, Τρίχώς ε ίχ ε  τήν ά τυ -  
χία νά παρουαιάση στό Ε λληνικό.κοινόν τό Λ ου
δοβίκο X V  ύστερ” άπό ένα Γ ιάννιγκς ν ’ ένα 
Βολτιέ πού τού τόν παρουσίασαν στήν όθώνη. 
Μ’ άπό τόν κ. Τριχά περιμέναμε κάτι δημιουρ- 
γικώτερο, κ α ί γιά νά μήν παρεξηγηθούμε, έκ- 
φράζομε τή λύπ η  μας πού δεν μάς δόθηκε ά
κόμα ή εύκαιρία νά γράψωμε μέ δσον Ινθουσιασμό 
θάπρεπε'γιά τόν καλύτερο καρρακτερίστ* τού έ- 
λαφρού μουσικού θεάτρου μας. ’Επίσης ό κ. 
Κωνσταντίνου ώς κόμης Ρενέ οχ ι δπως θάπρεπε 
καί θά μπορούσε νάναι. Οί τενόροι τή ς Ό περέτ- 
τας μας ξεχνούν, σχεδόν δλοι, πώς ε ίνα ι τενό-' 
ροι όπερέττάς κ α ί παίζουν μέ τον μελοδραματι
σμό Ρωμαίων κ α ί Βερθέρων. Ε π ίσ η ς  κ α ί ή  φωνή · 
τού κ. Κιω/σταντίνου δέν κάνει, γ ιά  τήν ώρα 
τουλάχιστον, γιά τό μουσικά θέατρο.· Ό  τόσα  
ύποσχόμένος νεαρός αύτός καλλιτέχνης, πού δέ 
θά λησμονή, βέβαια, πώς κ ’ Ιμείς τόν παρω- ’ 
τρύναμι νά βγή στή σκηνή, θάπρεπε νά σκεφθή  
σοβαρά άν ή θεσις του ε ίνα ι στήν όπερέττα' κ ι’



ά ν  Α λ λ ο ύ  δε 0 ά  μ π ο β ο ΰ ο ε , η ο ύ  μ π ο ρ ε ί ά β φ α λ ώ ς ,  Vfin « Ρ * κ *  γνωστοί ι ξ  άλλω ν παραοτάβϊω ν fie t»  ιά  πε-
ν ά τ τ ρ ο σ φ έ ρ »  π έ ρ ιο σ ό τ έ ρ α . Τ έ λ ο ς  a i  Δ ?ε ς  Δ » -  ρ ^ . ΰ η  π ά σ α ^ ί  „ερ ία ύτώ ν. "Εχουν περάοη ήβη τό

, Γ Τ Γ,Λ , , Γ „ r  , , , , . .. κατω φλιον του έράσιτεχνου ω σ τε ...Ιδ ια ιτέρ ω ς, διά τήν
μ ,ασκου κ « 1. Α ω ρ η  ε μ ε ιν α ν  κ α ι  σ α ύ τ ο  τό  έρ γο  iS tt Π φπαδάκη, ε!ς τόν ρόλον τή ς  Μακρυνής Πριγκη-
μ ε τ α ς ε τ κ σ τ έ ε ς .  π ίσοης, δύνατκί τις νά ε ϊπ η  δτι έπαιζε δχι ώ ς πεπειραμέ-

Λ. ΚΟΥΚ- νη ηθοποιός ά λ λ ’ ώς δημιουργός καλλ ιτέχνης.
Δ. ΜΠ·

Η ΔΡΑΜ ΑΤΙΚΗ ΣΧΟΛΗ ΤΟΥ ΕΛΛΗΝΙΚΟΥ ΩΔΕΙΟΥ Α Ν Ε Κ Δ Ο Τ Α  Η Θ Ο Π Ο ΙΟ Ν

Ή ϊρ κ μ α τ ιχ ή  σχολή τού ’Ελληνικού ‘Ωδείου μάς Sné- ήθοποιός Λαρίβ (L a r iv e )  προκειμένου νά δπο-
ίε ιξ ε ,  άκόμη μ ιά  φορά, τή ν  ευσυνείδητη Ιργασία τη ς , κριθή τόν Τίτο οτή  τραγωδία "Βροντάς» ίκ ισκ έπ τετα ι
τήν όφβιλομένη ε ίς τόν κ. Η. Παπαγεωργίου. Δύο μονό- τδν Βολταίρο γ ιά  νά περάοη μαζί του το ρόλο του. Ό
πρακτα -Ρόδα δλο τρ χρόνο» κ α ί «Ή Μακρυνή πριγκή- διάσημος συγγραφεύς ήταν βαρειά άρρωστος, στο ·κρε§-

. πίσσα» άνέβηκαν τό περασμένο δεκαήμερο, εις τή ν  μικράν βάτι (όκτώ μέρες πριν πεθάνη.)
σκηνήν του άρτια  άπό σκηνοθετικής άπόψεως. Ή μόλις — Α /. Φίλε μου. τοδ λέγε ι.. Δέν μπορώ πειά  -νά
δβκαπενταετής Δις Μαρ. Τζαμαρέλου Ικράτησε τόν· λε- ασχοληθώ μέ τή ς ματαιότητες αΰτοδ τοδ κόσμου,, πε-
πτόν ρόλον πού δπεδύ&Τί, #ξ ώρχής μέχρι τέλους, μέ πολ- θαίνω.
λ ή  χάρη κ α ί τέχνη , μπορεί κανείς νά πή , ή όποια μάς — λυπούμαι πολύ, τοδ άπαντά  δ λ α ρ ίβ , γ ια τ ί αϋ-
δπόσχεται ταχυτάτην έξέλιξιν. Ή Δις Μαλλιαγροδ, ώς ριο όφείλω νά π α ίξω  τόν Γίτο.
άρ ιστοκράτις. μοναχή, άψογος σχεδόν. Έ λπίζομεν δτι τό 2 ' αυτές τής λέξεις δ έταιμοθάνατος, ανοίγει χά μάτια ,
’Επαγγελματικόν θέατρον 81ν θά στερηθή τή ς  πολυτίμου μιοοσηκώνεται κ α ί στηριζόμενος μέ τόν άγκώ να οτά
συνεργασίας τη ς  δεδομένου μάλιστα  δτι ε ίνα ι προικισμένη μαξιλάρια τοδ λ έ γ έ ι Τ Ι  ε ϊπ ατε, φ ίλε μου ; Παίζετε αδ-
μέ πολλή κ αλή  φ ω νή .Ή  Δίς Παπαδάκη, ή  Κ α Βιτσιώρη, ριο Τίτο· Ό  θάνατος δεν μπορεί πειά  νά μέ -κρατήση ..
ή  Αις Ξηροτ αγάρου, ή Δις Τσιμδ, δ Κ ο; Κροντηρας ε ίνα ι ’Ε λάτε., θ ά  περάσουμε τόν ρόλο»

i a __________________— ____________    zz:z:: ΤΑ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ.

ΠΑΡΙΣΙΝΑ ΣΥΝΟΙΚΙΑΚΑ ΘΕΑΤΡΑ
ΐΣννέχεια κα'ι.τέλΌζ)

Βρεφικοί κλαυθμυρισμοί μέ χάνουν νά στρέψω τιχήν νεότητα κα ί χάμνει τήν κρ ιτικήν του ΰψη-
•ϊτρός τ α  .¿πίσω καί ν’ άνακαλύψω  ολόκληρον λοφώνως διαρκοΰόης. τής παραστάσεως προαρ-
οΕκογένΐίαν, μπαμπά— μαμά— πρωτότοκον καί . χόμενον καί εις στιχομυθίας ■ έπέξηγημκτικάς. 
βλαστούς μεταγενεστέρους. Ε μπρός μου σειρά διά τόν έπ ί σκηνής ηθοποιόν. 'Ηχοι φ ιλη-
άπό κασκέτα κ α ί μαβιές μπλούζες κα ί κεφαλά- μάτω ν Ιπίσης είς τήν πλατείαν ποικίλλουν τό
κια  χαριτωμένα μοϋ παρουσιάζει εργατικά ζευ- θέαμα. Ε ίνε οί Α ίσθηματοκλεγείς θεαταί πού
γά ρ ια  τής συνοικίας. ’Α λλά  σιωπή. Ό  μαέστρος κρατούν στην άγκαλιά  τους σχεδόν τ ις  φιλενάδες
σφιγμένος σέ μ ιά  κανελλιά ρεντιγκότα, άνέόηκε τους. Τό κοινόν παρακολου?ει τήν παράστασιν
στό βάθρο του κα ί σήκωσε τήν μπαγκέτα. Οί μέ τό κασκέτο' ατά  κεφάλι, έξαπλωμένον είς
τρεις κτύποι Ακούστηκαν. Κλείνουν οι έφημερί- όλες τις Αναπαυτικές στάσεις τού καθημένου
δες κ ι ’ άνοίγει ή «6λ« ία . Δεν θά περιγράφω Ανθρώπου κα ί έκπέμπον μύδρους ροχαλών εϊς
βέβαια τό Ιργον—  δεν θά είχεν Αλλως τε ένδια- τό δάπεδον. .Τό ρεπερτόριον τού θεάτρου περι-
φέρον, Αλλά θά μνημονεύσω τήν εύσυνειδησ.ίαν λαμβάνει έργα κο.ινωνιστικά καυτηριάζοντα τούς
των μέτριων αύτών ηθοποιών πού έπαιξαν τόσο κεφαλαιούχους κ α ί τήν μιλιταριστικήν πολιτικήν
καλά  κα ί πρό παντός τήν ευσυνειδησίαν τού κα ί Ιγκωμιάζοντα τά ς  π τω χάς παρκστρατημένας
«ρεζισσέρ» τόν ¿ποιον χω ρίς νά βλέπη κανείς Μαγδαληνάς κα ι τήν πάοχουσαν έργατιάν.
τόν Ανεκάλυπτεν όμως εις δλας τάς λεπτομε- 'Ορίστε ένα Απόσπασπασμα Από τόν μονόλογον

■ ρείας τού έργου. Κ ατά  τά  Αλλα ή παράστασις τού πρωταγωνιατού είς τό Ιργον «C a lva ive  dAui
διεξήχθη ήσόχως. jo yeu x »  πού σημειώνει κάθε βράδυ επιτυχίαν

*** , μοναδικήν.
’Α λλά  δέν δ ιεξάγεται ·ή· παράστασις ήσύχως Ό ηθοποιός πρό μιας Αναθηματικής πλοϊκός

είς τό έγγύς κείμενον «καζίνο ντε Γκρενέλλ». ύπερ τών πεαόντων δ ιά  τήν Γαλίαν κα τά  τον 
Τό θέατρον τή ς  Γκρενέλλ Αντιπροσωπεύει τό πόλεμον.
παλαιόν συνοικιακόν θέατρον. Τό καζίνο τή ς — Σύντροφοι. Τό όνομά μου είνε χαραγμένο
Γκρενέλλ, τό νέον. ΤΑ σκηνικά κα ί ή αίθουσα επάνω σ’ αύτό τό μάρμαρο. ΙΙεθαμέν.ος, έχω  τό
κ α ί 6 διάκοσμος δέν είνε εδώ χλω μά κόιί ξεβαμ- μνημείο μου. Ζωντανός, δέν εχω στέγην καί.κοι-
μένα. Ε ίνε καινούργια κ α ί πολύ ζωηρά κ α ίσ ’ένα μάμαι στό χώμα, ατό χώμα πού ύπερήσπισα μέ
νεωτεριστικό φόντο μπλέ κα ί μαύρο είνε ζω γρα- τό α ίμ α  μου. '
φισμένα χοντροειδή κυβιστικά και φουντουρι- Χειροκροτήματα δαιμονιώδη καί ζητωκραυ-
στικά  σχέδια πού παριστάνουν έργάτες άγκα - γα ί iv  είδη ούρλιασμάτων διακόπτουν τόν ήθο-

■λιασμένους μέ πεταχτές παρισινές, τύπους υπό- ποιόν κα ί ή παράστασις εξακολουθεί κατ’ αυτόν
πτους κα ί περιέργους κα ί Αλλα παρόμοια. Τό τόν τρόπον,
κοινόν δεν Ιχ ε ι ,τό οικογενειακόν Οφος του %*
θεάτρου τής Γκρενέλλ. Ούτε τή ν  εύταξίαν του. Τά ίδ ια  πράγματα λαμβάνουν χώραν κ α ί εϊς
Οδτε τήν πολυτέλειάν του, θά έτολμοδσα νά τήν B elleville , τά  B o u ffe s -d u  - N ord κ α ί τά
Ιλεγα , διότι είς τό θέατρον διέκρινα αρκετά Αλλα συνοικιακά θέατρα. Ποιοι είνε of συγγρα-.
γά ντ ια  καί άνεκάλυψα  κ ι’ Ινα φας-α-μαίν. ’Εδώ , φε ΐς τών έργων αύτών ; Οί θεατρώναι, οί ή θ ο - . 
τό-κοινόν είνε θορυβώδες, ανήκει είς τήν έργα- ποιοί, οί όγδόης τάξεως «έκριβαγιέρ» ή τά

διάφορα κ ινηματογραφικά φ ιλμ  άπό τήν ύπό- 
θεαίν τώ ν όποιων σκαρώνεται ένα θεατρικόν 
Ιργον κα ί Αγκαζάρεται διά τόν ρόλον τής πρω
ταγω νίστρ ιας Ινα «κινηματογραφικόν Αστρον» 
τό όποιον διαφημίζεται καταλλήλω ς κα ί καλεί
τα ι τό κοινόν νά τό θαυμάση «μέ σάρκα κα ί 
δστά».

Τούς θιάσους τών θεάτρων αύτών τούς Ιχουν 
οί ίμπρεσσάριοι διά λογαριασμό τους. Αδτοί βρί
σκουν τό Ιργο, τά  σκηνικά, τό θέατρον, κάνουν 
πρόβες.μίά έβδομάδα κα ί δταντό δλον είνε έτοι
μον, παρουσιάζονται ε ίς τόν ιδιοκτήτην τού 
θεάτρου καί τού ένοικιάζουν θίασον κα ί Ιργον 
κ α ί σκηνικά γ ’·« Ινα , δύο, δέκα βράδυ«, δπως 
Ακριβώς ¿νο ικ ιάζετα ι μιά κινηματογραφική  
ταινία .

ΤΑ Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν ΙΑ  - .....................  .

FRANCIS

ΔΥΟ ΔΙΗ

Η ΠΙΠΑ
ΕΙταν ϊν α ς  ν ίο ς  ποδχε μ ιά  «καινούργια π ίπα» πού μ’ 

αύτή κ άπ νιζε  ήαιιχα, κάτω  άπό μ ιά  κληματαριά μέ μπλέ 
τοάμπιά. Ή γυνα ίκα  του ήταν Υέα κ ϊ  όμορφη κ α ί μ ’ άνα- 
οηκιομένα τά  μανίκια τηρ ώς τούς αγκώνες, έβγαζε νερό 
άπ’ το πηγάδι, Ό  ξύλινος γκουβάς πηγαινοερχότανε οτά 
χείλ ια  ταδ πηγαδιοδ κ α ί σκορπούσε έ ϊώ  κ α ί κ*Ε χρωματι
στά  δάκρυα. Ό  νέος μας σαν κάπ νιζε  τήν π ίπα τοο ήταν 
ευτυχισμένος κ α ί γ ιατί nstoóoav γύρω τοο τά  ποολιά, 
κ α ί γ ιατί ζοΟσαν ή γρηά  μάνα του κ ϊ  4 πατέρας τοο πού 
βαστιότανε κ αλά  κ α ί γ ια τ ί πολύ άγαποΟσε1 τή  γυναικού
λα  του, γ ιά  τήν νοστιμιά τη ς κα! γ ιά  τό .σκληρό  μά κα! 
τ ’ όμαλό της στήθος πού ήταν σάν 4υό δροσάτα μήλα.

Ε ίπαμε πώς κΰτάς 6 νέος κάπνιζε μιά καινούργια π ίπ α .
Ή μητέρα ταυ άρρώστησε βαρειά. Τής κάνανε έγχεί- 

ρηση πού σ’ αϋτή  απάνω ξεφώνισε σάμε κ ι’ άπάνω  κι' 
ύστερα άπό φοβερούς πόνους τριαντατεοσάρων μερών, 
πέθαν*.

Ό πατέρας του πού βαστιόντανε καλά  μ ιά  μέρα εκε ί 
πού κουβέντιαζε μ ’ έναν έργάτη κ άτω  άπ ’ τήν κάμαρα 
μι&ς έκκληοοδλας πού επιδιορθώνανε ξαφνικά βρέθηκε μέ 
ραϊσμένο, τό κεφ ά λ ι, άπό μ ιά  πέτρα ποϋπεοεάπό ένα Βόλο.

'Ο νέος σάν καλό  παιδί ποό ήταν έκλαψε κ ’ Ικ λαψε  
πατέρα- κ α ί μάννα ,κ α ί κάθε βράϊυ έκρυβε τούς λυγμούς 
του μέσα οτήν άγκα λιά  τή ς ώμορφης γυναικόολας του.

Είπαμε πώς αυτός δ νέος κάπνιζε μιά καινούργια πίπα  
i  · μά κ α ί ξέχασα νά πώ πώς· ε ίχ ε  ένα γέρο '-’ ισπανικό  
σκύλλο, πού τόν πολυαγαπούσε κ α ί πού τόν λέγανε θωμα. 
Κι' δ θω μάς ε ίχ ε  βαρειά άρρωοτήσει απ' τήν ήμερα πού 
πέθανε δ καλός πατέρας κ’ ή  καλή  μητέρα. Ά ρ χ ισ ε  νά 
βαρυακοόει κ α ί μόλις έσερνε τά  μπροστινά του πόδια.

Μιά μέρα, οτό μικρό άφτό χωριουδάκι πού καθότανε 
ό νέος πού κάπ νιζε  τή ν  καινούργια του πίπα, ήρθε κ ’έγ- 
κατεοτάθηκε ίν α ς  άνθρωπος τού κόσμου, ϊνχ ς  παραση- 
μοφορημένος, ένας ντιστεγκέ, μέ έκτακτη προφορά. 
Γνωριστήκανε, κ α ί μ ιά  φορά, δ νέος πού κάπνιζε τήν  
καινούργια π ίπα, καθώς έμπαινε στό σπίτι του,χωρίς νά 
τόν περιμένουν, βρήκε τόν ώραΕο κύριο ατό κρεβδάτι μέ 
τήν νόστιμη γυναικούλα του πούχε τό στήθος σκληρό καί 
ίμ α λό  σάν δοό δροσάτα μ ή λα . Ό  νέος δέν ε ίπε τίποτε. 
"Εβαλε Ινα παλιοχαλκά οτά λαιμό τοδ θωμά. κ α ί μ.’ ένα 
σκοινί,πού άλλοτες τό μεταχειρ ιζόταν ή  μετέρα του στήν 
πλύοη,τόν τράβηξε μαζύ τοο σέ μ ιά  μεγάλη πόλη , όπου 
ζήσανε κ’ οί δυό υαζή π ο λλά  χρόνια, μ ιά  πολύ δυστυ
χισμένη ζω ή . ·

Ό ν έ ο ς  γέράοε κ α ι κάπνιζε πάντα του τή ν  καινούργια  
π ίπ α , ποδχε π ιά  παλιώ σει. '

"Ενα βράδυ δ θω μάς ψόφησε κ ’ οί άστυφύλακες τρα
βήξανε τό  πτώμα του κανείς δέν ξ έ ρ ίι ποΒ.

'[¿■ce δ γέρος άνθρωπος βρέθηκε μοναχός μαζί μέ τη

Περί τήν P orte  S a in t-M artin  ύπάρχει Ιν»  
κ α φ ίν ΐΐο ν  κ ίτρ ινο  κα ί ύγρό. Έ κβΐ εύρίοκεται 
τό Ανθρώπινον δλικόν τώ ν θιάσων «ύτώ ν. ’Ev.it 
γ ίνοντα ι τά  συμβόλαια, αί συνκλλαγα ί, οί συμ
φωνίες ή διανομή τών ρόλων, τ ’ άγκαζαρίαματα  
τών «τουρνέ» κ τλ .Έ κ ε ΐ Ακούει κανείς διαμαρτυ
ρίες γιΑ τό σωματείο κα ί παραβιάσεις συμβολαίων 
κα ί Αλλα παρόμοια τερτίπ ια  πού Ινθυμίζουν πολύ 
τήν «Α ργο λ ίδ α »  κ α ί τούς ’Α θηναίους ήθοποιούς. 
Mè μ ίαν διαφοράν. "Οτι δλα αύτά έβώ δέν είνε. 
παρά τό κατακάθι τόο θεάτρου ή  μάλλον κά τ ι 
πού καταχρηστικώς λέγεται θέατρον. Έ νώ  
σ’ Ιμάς είνε δυστυχώ ς,τό  θεατρικόν Ά λ φ α  κα ί 
ώμέγα.

Παρίσι, Δεκέμβριος.
ΑΓΓ· ΔΟΞΑΣ
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γρηά π ίπα του. Κρύωνε τρομερά κ ϊ  όλος έτρεμε' κ ι’ έ- 
πειδή καταλάβαινε πώς θά πεθάνει σέ λ ίγο , κ α ί πώς πιά  
δέν θά μπορούσε νά καπνίσει, πήρε απ ’ τήν κουρελια
σμένη βαλίτσα του ποδχε φέρει άλλοτε άπ’ τό σπίτι του, 
ένα παλιοκάπελλο πού δποιος τδ βλεπ ε  δάκρυζε, κ ’ έβα
λε  μέσα σ’ αύτό τήν π ίπ α . "Επειτα έρριξε πάνω  στούς 
ώμους τοο, πού κ α ίγα ν  απ ’ τόν. πυρετό, Ινα  πανωφόρι 
πρασινισμένο άπ ’ τήν πολυκαιρία, κφ ί μέ πολύ κόπο καί 
μεγάλη  προφύλαξη, μή λάχει κ α ί τόν ίδοβν οί χωροφύλα
κες, σύρθηκε εκε ί κοντά σέ μ ιά  π λα τε ία , γονάτισε κ ’ έ
σκαψε μέ τά  νύχια τού τό χώμα κ ϊ  άκοόμπησβ μ* εύλά- 
6εια τήν γρηά  πίπα του κάτω  άπό μ ιά  τούφα λουλούδια. 
"Επειτα γύρισε στό σπίτι του κ α ί πέθανε.

Δ Υ Ο  Μ Ε Γ Α Λ Ε Σ  Θ Ε Α Τ Ρ Ι Ν Ε Σ
θ ά θ ελα  ναβρώ νέες λέξεις γ ιά  νά μπορέσω νά περι- 

γρ άψψ  τή  γλύκα  μ ιας μικρής πόρνης ποΒ απαντήσαμε 
ένα βράδυ σέ μ ία  μεγάλη π λα τε ία  ποΒ ήταν οχέδόν 
έρημη. · ,

' ‘Η μικρή αύτή  πόρνη φορούσε κ ά τ ι φάρδιά παληο- 
πάπουτσα, πού μπάζανε νερό κ α ί κρατοΟσε οτά χέρια 
τη ς  μ ιά  παλιά  καλοκαιρινή όμπρέλλα, ποδ τήν ε ίχε  
κάνει χ ειμω νιάτικη , κ α ί φορούσε Ινα  ψάθινο κανοτιέ, 
ποδ μπορούσε κανένας απάνω σ’ αύτό .νά  γράψη : «Τε
λευτα ία  μόδα».

"Ηταν πολύ έξυπνη κ ’ ή  φω νίτα  τη ς  ήταν πολύ άδύ- 
νατη . Μόλις ε ϊχε γ ιατρεφτεί άπό μιά πλευρίτιδα. Έξ 
άλλου ήταν καί φυσικά κ α ί ήθικά λεπτή.

Τήν άντάμωσα πολλές φορές υατερ’ άπ’ τ ις  δέκα, 
κοορα^ιένη άπ’ τ ή  γύρα ποδκανε γ ιά  τδ  ψώ νισμα κανε- 
νός διαβάτη.

Καθότανε κ άτω  άπό τή  σκιά  Ινός πάγκου κ ι’ ανάπαυε  
τό χλωμό της κεφ ά λ ι πάνω  στά  γόνατά  μου. ΚΓ έτσ ι 
ποΒ τ ’ ανάπαυε, παρηγοριότανε, όπως το φτωχό ζώο 
όταν π άψ ο υννά  τό τυραννοΟνε. Αυτό μ ίκ α νε  νά τή  συμ
πονώ, πολύ, πολύ κ α ί ακόμα περισσότερο γ ιατί θεωρούσε 
τό έπάγγελμά τη ς  σπουδαίο, δοο κ ϊ  άν ήταν άγ.άριστο.

"Ετσι που τ ή ν  βρήκα περίμενε άπό ώρες τό τραίνο  
ένός προαοτείου ποδ σ’ αύτό καθότανε.

"Ενα βράδυ πού ήταν πιό δυστυχισμένη — κακόμοιρο 
κορίτσι — μοθ ζή τη σε  τήν άδεια νά μέ συνοδέψφ λ ίγα  
βήματα.

Φτάσαμε σέ μιά μεγάλη πλάτεΓα φωτισμένη, πού σ’ 
αύτή ήταν ένα μεγάλο θέατρο. ' Σέ μ ιά  κολώνα τού 
θεάτρου κρεμόταν Ινα θεόρατο χρΟσό πρόγραμμα. Πα- 
ρίοτανε τή  Σάρα Μπερνάρ, θαρρώ ,σάν Γ όσκαμ ’ Ινα^ φό- 
ρεμα πολύ πλούσιο κ α ί μ ’ Ινα  κλαρ ί δάφγης στά  χέρια· 
Kt’ άναλογίστηκα σάν τό ε ίδα , ίσ α  μοδχανε εΙπωμένα 
γ ια υ τή  τήν περίφημη γυνα ίκ α  γ ιά  τ ις  ιδιοτροπίες τη ς  
γ ιά  τή ν  περιφάνειά τη ς γ ιά  τά  έξοδά τη ς καί γ ιά  τήν
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άσπρη κάβοα πού μέαα σ' αυτή  κοιμότανε κάθε βράδυ, 
κ ’ ένιωθα μ’ &λ’  αυτά , το  δυστυχισμένο κοριτσάκι νά 
τρέμει π λ ά ι μου. Κ ' Ιβλεπα τό βάρβαρο έκεΐνο είδωλο  

■ καθώς &ψ«νάχα·ί, νά ρίχνη άουνείδητα απάνω τη ς  τά  
χρυσαφικά του κ α ί μοίίρθε άπ’ τήν π ίκρα μου νά 
μπήξω μιά φω νή  Καί νά πώ . «Ναι, κ ι’ ή δυο σας γεννη- 
Βήκατε άπό γυνα ίκ α : κ ι’ ας κ ρ α τά ; έσύ στα  χέρια σου 
Ινκ κλαρί από δάφνη κ ι’ αυτή  μ ιά  παληομπρέλλα πο8 
ντρέπεται νά τήν ανοίξει κ ι' άς σέρνει; έαύ οτά πόδια 
αου κόσμο καί κοσμάκη θαυμαστών κ ι’ αυτή  μονάχα ίν α  
ζευγάρι παλιοπάπουτσα. Ή μιά  πουλάει τή  λύπη τη ς  
οπου βρει περισσότερα κ ι’ ούτε ένα άχ ϊ έ  βγάζει ".π τ ό  
στόμα τη ς πού νά μήν πληρωθή μέ μ ιά  όλόκληρη περι

ουσία. Τό *χ κ α ί το V’·-/ τή ς κλληνής κ ανένα ; πότε δέν ■
τώ χει ακούσει- '

Κ αί κάτιμ ο ύλεγε μ ε σ α ίο υ . ...α ύτή  εδώ ε ίνα ι μια «Θεα
τρίνα των ανθρώπων» μ ιά  πού τήν χειροκροτεί δ κόσμος 
γ ια τ ί του έπ ιβάλλετα ι, γ ια τ ί κ ι ’ αυτό ; έχει ανάγκη  άπό 
ψευτιά  δπώς πα ίξη  τό  ρόλο του. Μά ή άλλη  ; ή  άλλη , 
ή δ λ λη ...ε ίν α ι μ ιά  «ήθοποιός το υ  θεού» γ ια τ ί-π α ίζε ι ένα 
ρόλο τόσο μεγάλο κ α ί τόσο οδυνηρό κ ι’ Ó λόγος, γ ιατί 
ποτέ τη ς δε βρήκε Ιναν άνθρωπο πού νά τή  νοιώσει ή 
νά τήν κκλοπλερώσει.

Κ ι’ οδτε ποτέ τη ς  ή  μεγάλη κοιμω ϊός δεν έφτασε στο 
■ παίξιμο, τό αληθινό τό θλιμμένο πνεΟμα τή ς μ ικρής πόρ

νης πού κάπ οτε; άκούμπησε στά  γόνατά  μου τό μέτω 
πό τ η ; .

Ο  Β Α Σ Ι Λ Ι Α Σ  Τ Η Σ  Σ Κ Ο Τ Ε Ι Ν Η Σ  Κ Α Μ Α Ρ Α Σ
Λ Υ Ρ Ι Κ Ο  Δ Ρ Α Μ Α  Τ Ο Υ  Ρ Α Μ Π Ι Ν Τ Ρ Α Ν Α θ  Τ Α Γ Κ Ο Ρ

Μ ΕΤ Α Φ ΡΑ ΣΗ

(Σ ν ν έ χ ι ια  Ι κ  το ν  π ρ οη γο υμ έ νο υ )

Κ Α Ν Χ Ι.—  ά'αν ϋ ά  ε π ιτ ρ έψ ω  ΰλες α υ τές  τις 
ά ν ο ή ϋ ίε ς  ί ίν  π ρ ό κ ε ιτ α ι ν ά  κ α ώ  χ α ΐ ϋ·α μκ  σ υ ν ο 
δ έψ ε ις  ώ ς  τ ή ν  τ ε λ ε υ τ α ία  σ τ ιγ μ ή .

Α Π ’ Ε Ξ Ω — "Ω !  Γ λ ν ιω ο έ  μ α ς ,  γ λ ν τω α έ  μ α ς . 
Β α σ ιλ ιά  μ α ς  I  »5 φ ω τ ιά  μ α ς  τιΆ ιξε άτ ι όλες τ ις  
μ ε ο ιέ ς . .

Κ Α Ν Χ Ι—  Τμελλέ, 
χ α ιρ ό .

σ ή χ ω  α π ά ν ω , μ ή  χ ά ν ε ις

Σ Ο ΥΝ Τ Α Ρ Σ Α Ν Α  ¡μ π α ίν ο ν τ α ς  μ έ σ α ].—  Β α -  
α ιλ ιά , Β α σ ιλ ιά  μ ο υ  !  σώ σ ε  μα , σ ώ σ ε  μ ε  ά π  τον  
ϋ ά ν α τ ο  !  M i π ε ρ α ρ υ γ ν ρ ισ ε  ή  φ ιο τ ιά .

Ο  « Β Α Σ ΙΛ ΙΑ Σ » .—· Π οιός ε ίν ε  ό Β α σ ιλ ιά ς  ;
’Ε γώ  d«»* ε ίμ α ι  Β α σ ιλ ιά ς .

Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ Σ Α Ν Α .—  Δεν είσαι υ  Β α σ ιλ ιά ς  ;
Ο « Β Α Σ ΙΛ ΙΑ Σ ».—  “ Ο χι, ε ίμ α ι, ε ν ο ς  Υ π ο 

κ ρ ιτ ή ς , ε ίμ α ι  ένας φ αύλο ς . [Ρ ίχ ν ε ι το  σ τ έ μ μ α  τ ο υ  
π τή  γ ή .]  Ή  α π ά τ η  μ ο ν  κ α ι ή  υ π ο κ ρ ισ ία  . μ ο υ  α ς  
τ σ α κ ιο ϋ ο ν ν  χά^ ιον  σ τα  χ ώ μ α τ α  !

[Φ ο ύ γ η  μ'ο «> ΚΛ N X !]

Σ Ο Υ Τ Α Ρ Σ Α Ν Α .—  Δέν ε ίν α ι  β α σ ιλ ιά ς  !  Δεν 
ε ίν α ι  ό  Β α σ ιλ ιά ς  !  Τότε, ώ  Σ ύ , θ ε έ  τ η ς  Φ ω τι
ά ς , χ ά ψ ε  μ ε ,  κ ά ν ε  μ ε  σ τ ά χ τ η  !  Θ ά  π έ σ ω  μ ό ν η  

. μ ο υ  στα χέρια Σ ο υ , ώ  μ ε γ ά λ ε  έ ξ α γ ν ισ τ ή  !  Κ ά ψ ε  
κ α ι κ ά ν ε  σ τ ά χ τ η  τή  ν τ ρ ο π ή  μ ο υ , τ ή  λ α χ τ ά ρ α  
μ ο ν ,  τ ό ν  π ό ϋ ο  μ ο ν .

[Μ π α ίν ε ι >/ Ρ Ο Χ ίΝ Η ]
Ρ Ο Χ ΙΝ Ι ,— Β α σ ίλ ισ σ α , π ο υ  π α ς  ;  "Ο λες ο ι κ ά 

μ α ρ ε ς  ε ίν α ι τ ν λ ιγ μ ίν ε ς  ά π ό  τ ή ν  ά γ ρ ια  φ ω τ ιά —μ ή  
μ π α ίν ε ις  εκ ε ί.

Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ Σ Α Ν Α .—  Ν αι, ϋ ά  μ π ώ  σ ’ α ν τές  
τ ις  κ ά μ α ρ ε ς  π ο ύ  κ α ίο ν τ α ι  ά π ό  τ ή  φ ω τ ιά  !  Ε ίν α ι 
ή  ν ε κ ρ ικ ή  π υ ρ ά  μ ο ν .

[Μ π α ίν ε ι στό Π αλάτι

ΙΤ
Ή  Σ κ ο τ ε ιν ή  Κ ά μ α ρ α .  Ο ΰΑ Σ / Λ / Α Σ  κ α ι ή 

Σ Ο ΥΝ Τ Α Ρ Σ Α Ν Α

Ο Β Α Σ ΙΛ ΙΑ Σ .—  Μ ή φ ο β ά σ α ι—δεν  έχε ις  
λ ό γ ο  ν ά  φ ο β ά σ α ι. Ή  φ ω τ ιά  δ εν  ϋ ά  φΑ άσέι σ ’ 
α ύ τ ή ν  τ ή ν  κ ά μ α ρ α .

Σ Ο Υ Τ Α Ρ Σ Α Ν Α .—  Δέν φ ο β ο ύ μ α ι—μ ά ,  α λ ί
μ ο ν ο  μ ο ν  !  ή  ν τ ρ ο π ή  μ έ  σ ν νό δ εη ιε  σαν μ ια  ά 
γ ρ ια  φ ω τ ιά .  Τ ό  π ρ ό σ ω π ό  μ ο υ , τά  μ ά τ ια  μ ο υ ,  ή 
κ α ρ δ ιά  μ ο ν ,  κ ά ϋ ε  κ ο μ μ ά τ ι  τ ο ν  κ ο ρ μ ιο ύ  μ ο ν  κ α 
ψ α λ ίζ ε τ α ι κ α ί κ α ίε τ α ι ά π ό  τις φ λόγ ες  της ,

Κ. Τ Ρ ΙΚ Ο ΓΛ ΙΔ Η

Ο Β Α Σ ΙΛ ΙΑ Σ .—  Γ ρ ή γ ο ρ α  &ά π ε ρ ά σ ε ι α ν τα  
τ ό  κ ά ψ ιμ ο .

Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ Σ Α Ν Α Α υ τ ή  ή  φ ω τ ιά  δ έ ν  ϋ ά  
π ά ψ ε ιπ ο τ έ — δέν  ϋ ά  π ά ψ ε ι π ο τ έ  !

Ο Β Α Σ ΙΛ ΙΑ Σ .— Μ ή ν  α π ελ π ίζ ε σ α ι, Β α σ ί
λ ισ σ α  !

Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ Σ Α Ν Α —  Ώ  !  Β α σ ιλ ιά , δέν& ά  
κ ρ ύ ψ ω  τ ίπ ο τ α  ά π ό  σ έ ν α . . . ’Έ χ ω  τ ό  γ ιο ρ ν τ ά ν ι ενός
ά λ λ ο ν  γ ύ ρ ω  &π τ ό  ■ λ α ιμ ό  μ ο ν .

Ο  Β Α Σ ΙΛ ΙΑ Σ .—  Κ ι α υ τό  τό γ ιο ρ τ ά ν ι, ε π ί
σ η ς , δ ικ ό  μ ο ν  ε ίν α ι— π ο ν  τό  β ρ ή κ ε  ;  Τ ακλεψ ε  
ά π ό  τ ή ν  κ ά μ α ρ ή  μ ο υ . '

Σ Ο Υ Τ Α Ρ Σ Α Ν Α .—  Μ ά ε ίν α ι  δ ώ ρ ο  τ ο ν  οέ 
μ έ ν α  :  Κ α ί ό μ ω ς  δ έν  μ π ο ρ ο ύ σ α  νά τό π ε ιά ίω  
α ύ τ ό  τό  γ ιο ρ τ ά ν ι ■’ "Ο ταν ή  φ ω τ ιά  ' φ ο ύ ν τω σ ε  ο 
λ ό γ υ ρ ά  /τον, σ κ έ φ ϋ η κ α  ν ά  ρ ίξ ω  α υ τ ό  τό γ ιο ρ τ ά ν ι 
σ τ ή  φ ω τ ιά . Μ ά ό χ ι, δί>· μ π ό ρ ε σ α . Το μ ν α λ ο  μ ο ν  
ψ ιϋ ύ ρ ιζ ε  : Σ Ά φ η σ ε  αυτό τ ό  γ ιο ρ τ ά ν ι ν ά  μ έ ν ε ι 
α π ά ν ω  σ ο υ  τ ή ν  ώ ρ α  τ ο ν  ϋ α ν ά τ ο ν  σον»····Τ ί φ ω -. 
τ ιά  ε ίν α ι  α υ τή , Β α σ ιλ ιά , ό π ο υ  έ γ ιά , π ο ν  ή ρ ϋ α ν ά  
σέ  ίδ ώ , φ τ ε ρ ο ύ γ ισ α  σά μ ιά  π ε ια λ ω ν δ ίτ σ α  π ο ν  δεν  
μ π ο ρ ε ί  ν  ά ν τ ισ τ α ϋ ε ΐ  σ τή  φ λ ό γ α  ; Τ ί π ό ν ο ς  ε ίνα ι 
α υ τό ς , ώ  !  τ ί  α γ ω ν ία  !  Ή  φ ω τ ιά  έξακολον& εϊ νά 
χ ο ρ εύ ε ι, μ ά  ί γ ώ  ί ξ α κ ο λ ο υ ϋ ω  ν ά  ζ& μέσα . σ τ ις
φ λό γ ε ς  της

Μ ά μ ε  ε ίδ ε ς , ε π ί τ έ λ ο ν ς -0  Β Α Σ ΙΛ ΙΑ Σ .- 
6 π ό ϋ ο ς  σ ο υ  έγ ινε .

Σ Ο ΥΝ Τ Α Ρ Σ Α Ν Α —  Μ ά έ γ ώ  ζ ή τ η σ α  ν α  σέ 
ί δ ώ  ά ν ά α ε σ α  σ ’ α υ τ ή ν  τ ή ν  τ ρ ο μ ε ρ ή  κ α τ α δ ίκ η ;  
Δέν ξ έ ρ ω  τ ί  ε ίδ α , μ ά  ή  κ α ρ δ ιά  μ ο ν  χ τ υ π ά  α κ ό 
μ α  δ υ ν α τ ά  άτι* τόν φ ό β ο .

Ο Β Α Σ ΙΛ ΙΑ Σ .—  Τ ί ε ίδ ε ς  ;
Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ Σ Α Ν Α —  Τ ρ ο μ ερ ό — ω  !  . ε ϊχ α ν  

τρομερό) !  Φ ο β ο ύ μ α ι κ α ί νά  τό ξ α ν α φ έ ρ ω  ά κ ό μ α  
σ τ ή  σ κ έ ψ ι μ ο υ . Μ α ύ ρ ο ς , μ α ύ ρ ο ς — (ό !  ε ίσ α ι  μ α ύ 
ρ ο ς  α ά ν  τ ή ν  α ιώ ν ια  ν ύ χ τ α  !  Μ όνο  μ ιά  σ τ ιγ μ ή ,  
•μά τ ρ ο μ ερ ή  σ τ ιγ μ ή  σ'ε κ ο ίτ α ξ α . Ή  λ ά μ ψ η  τ ή ς  
φ ω τ ιά ς  έπ εσε  σ τ ά  χ α ρ α κ τ η ρ ισ τ ικ ά  σ ο υ — φ α ιν ό 
σ ο υ ν  σάν τ ή ν ' τ ρ ο μ ε ρ ή  ν ύ χ τ α  ό τ α ν  ένα ς  κ ο μ ή 
τη ς  κ ρ έ μ ε τ α ι α π ε ιλ η τ ικ ό ς  ά π ά ν ο )  άεχ τ ά  κ εφ ά λ ια  
μ α ς —ω  '■ τότε έ κ λ ε ισ α  τ ά  μά τ ια , μ ο ν — όέν μ π ο -

 ̂ „ ι - ν - 'ΜπΤιππα' 0(ΐνρ ο ν α α  ν ά  σ έ  κ ο ιτ ά ξ ω  π ε ρ ισ σ ό τ ε ρ ο . Μ α ύ ρ ο ς  
τ<ί μ α ν ρ α  σ ύ ν ν ε φ α  τ ή ς  ϋ ύ ε λ λ α ς , μ α ύ ρ ο ς  σ α ν  . τ η ν  
δ ίχ ω ς  ά κ τή  ϋ ά λ α α ο α  μ ε  τ ή ν  τ ρ ο μ α χ τ ικ ή  κ ό κ κ ιν η  
α ν τ α ύ γ ε ια  τ ο ν  σ ο ύ ρ ο υ π ο υ  σ τά  φουρτουνιασμένα 
κ ύ μ α τ ά  της . (ά κ ο λ ο ν ϋ ε ϊ)
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Ο ΑΝΘΡΩΠΟΣ ΤΗ Σ ΗΜΕΡΑΣ

HENRI BIDOU
"Εφτασε νάρθεί Καί νά  καθήσει στήν Ιδρα του ομ ιλητή ίοω ς μέ κάποιο θράαο; σ τή ’ φιλολογική Κονίστρα μέ εργα

Ιν α ; Κύριός άπό ξένον τόπο μ ιλώ ντας μ ιά  ξένη γλώσσα δλωσδιόλου ρεαλιστικά. Δέν ε ίχ ε  άδικο δ κ . B idou
γ ίά 'νά  μ άς'κάνει νά  τρέξουμε όλοι, όχι όσοι μπορέσαμε, ν ’ άνκφέρει τόν περίφημο περιπετειοσυγγραφέα P ie rre
μά όσοι χωρεσαμε στή φ ιλόξενη οάλά του Παρναοοΰ. B en oit πού τόσο γρήγορα πλούτισε τού; κ ινηματογρά-
Κ ι’ εκ ε ί είδαμε κ ι’ άχούοαμε τόν κ. Η . B idon , μέγα, φ ο υ ; μέ Θέματα.
καθώς λένε, κριτικό του Γαλλικού Θεάτρου. Πολύ συμπα- Αΰτά μάς ε ίπ ε  δ κ. B id ou  κάμνοντας ένα όλόκληρο
θητικό; χΓ ευγενικό;' δπως ξέρουν νά ε ίνα ι δλοι οί Γάλλοι ταξίδ ι είπαμε τόν τόπον ■ μας, δίνοντας αφορμή στού; 

',σέ κάθε τ ό π ο  πού ιο ύ ; φ ιλοξενεί. ' πολλούς έδώ δικούς μας νά Ιπιδείξουνε μέ κάθε τ ρ ό π ο
Τρεις βραδιές, τρεις ώρες, ακούσαμε τόν κ . B id o u , τή ν  ξενομανία χοος περιφρονώντα; κάθε καλό πού μπο-

,μέ κάποια ευχαρίστηση, γ ια τ ί έχει τό  μεγάλο χάρισμα ■ ρούσε νά  βγάνη δ τόπος τους.
τή ς απαγγελίας καί σαφήνειας, τονίζοντας κάθε φράση Κ ι' αύτός ό κ . B idou  μέ τή  φ ινέτσα , τό e s p rit  de
του μέ τ ις  πιά άρμονικές, τις πιό -γλυκιες νότες, πού m ô t, που τόν διακρίνει, σκόρπισε τή  φαιδρότητα γ ιά
τόσο κ κ λ α  ταιργιάζουνε στή γλώσσα τή ς Πατρίδας του. Vs άποκομίσει έκεΐνο τό κολακευτικό χαμόγελο πού πάντα

Τήν πρώτη βραδιά, λοιπόν, μάς μ ίλησε γ ιά  τό Γ αλλικό  φυλδμαι γ ιά  τούς ξένου; μας, κ α ί πρό πάντω ν γ ιά ’ τού;
θέατρο, μ δ ; άνάπτυξε τή ν  έπανασ ιατική  μεταλλαγή  ξένους'πού μάς βρίζουν.
πού Ιφερε δ πόλεμο; στις ιδέες, τήν Ιπιδολή ένός ρειι- Δε θέλω νά π ΰ  αυτό γ ιά  τόν κ . B idou , ίσ α  ίσ α  μέ
λισμαύ, μέ τήν άναπαράσταση μιδς πραγματικής σ.ημε- πολλή τρυφεράδα κ α ί καλοσύνη μίλησε σ’ όλο έκεΐνο  τό
ρινής μας κ ο ινω ν ία ;. πλήθος πού ε ίχε πλημμυρίσει τή  σάλα του Παρνασού πού

'Γή -δεύτερη βραδιά μίλησε γ ιά  τόν A n a to le  F ra n c e . σ' άλλες  παρόμοιε; περίστασις πού δικοί μας θά ήθελαν 
Ν  αύτή  τή .δ ιάλεξη  φάνηκε αληθινά υπέροχος. νά παρουσιαστούν μέ τήν ίδ ια  δν όχι ανώτερη μόρφωση,
Έ να  μεγάλο μέρος τή ς ό μ ιλο ς  τσυ τ' αφιέρωσε—ξαί- γιά νά πουν τά  ίδ ια  πράματα, Ιξαφανιζονται όχι άπό. τή

ρ ο ν ιά ; καλά  τή  δουλ ιάτου ό χ . Bidou —στο ν'άναπ τύξη  σάλα τού Ιίαρνασσού μά κ ί’ άπό τής γ ή ;  το π?όο.ώπ5ι * .  '
τήν άγάπη τ' A n a to le  F ra n c e  γ ιά  τή ν  Ε λλάδα, κ ’έπειτα Γράφο/τα; αύτά δέ θέλω νά μίλησα) ένάντια γ ιά  "ίϊν
μερικήάνάλυση τοδέργου τού μεγάλουΠ οιητήκαίίίυτραφέα. κ . B iclou, ξαίροντας όμως τήν αποστροφή πού οί ξένοι

ϋ τή ν  τρί :η διάλεξη μιληοε γ ιά  τή  Γ αλλική  Φιλολογία, δείχνουν στους δικούς μας στόν τόπο τους,κα ί τήν ξενομα-
μέ τόν ίδιο τρόπο, πού μιληοε κ α ί γ ιά  τό Θέατρο. Ό  via τή  διχιά  μας μ’ αναγκάζουν νά μήν περιοριστώ μόνο
Πόλεμος ε ίπ ε , εϊτο.ν μ ιά  καταστροφή γ ιά  το ύ; παλιούς, στόν ύπέροχο τύπο πού παρουσιάζει δ ν.. .Bidou.
δίνοντας αφορμή σέ καινούργιους άγνωστους νά ριχτοΒν Α'ΛΗ ΠΡΙΟΝΙΣΤΗ

ΑΠΟ Τ Α Σ  Κ Α Λ Λ ΙΤ Ε Χ Ν ΙΚ Α Σ  Ε Κ Θ Ε Σ Ε Ι Σ  Μ Α Σ ,

Ε Κ Θ Ε Ε ί ε  Κ Ο Ν Τ Ο Γ Α Ο Υ  ' μέ χονδρού; στ'/χχζοός, xpLji{iivOJ? κόμδους, itftXi, :%ai*
’Κπήγαμε ε ις τήν έκθεσιν έργων τού κ.-Κόντογλου I- φτω χικά  ντυμένον, άπλούστατον κ α ί με ύφος σοόαφό-καί

χ ο ντα ; τ ά έ ξ ή ;  εφόδια : α'Ί Ά γ νο ια ν  τού τεχνικού μηχα- βολικό.  ̂ . . .  '''' '
νισμού τή ς ζω γραφικής, p’J άγνοιαν τού σκοπού τή ς τέ- ^τή θέσι πού καθόμαστε άντελήφθημεν ότι κ ά τ ι πού
χ νη ς.α ΰτή ; ή  μάλλον άγνοιαν- τού άν έχει ή αν πρέπει προεξείχε άπ' τόν ανατολικό τοίχο σκεπασμένο μέ λινά-
ή όχι νά έχη σκοπόν, γ ') περιέργειαν πολλήν. τρα  ήταν λαβομάνο. 'Όταν σηκωθεντε; τό άπελαύοαμεν

Έύρεθημεν μετ’ άλλω ν έπισκεπτών έντός κύβου δύο είχονοστάσι είχαμε'συναίσθημα ίχαίοπσιήσεως, αϋ-
μ.έτρων 'τού όποιου α ί όρθαί πλευραί ¿κοσμούντο άπό ά -  Οεντιχά πιστοποιημένον.
κανόνιστον ζωοφόρον μελανών σκίτσω ν, διακοπτόμενον ■· Τώρα είμεθα καλά .
άπό τ'ά νο ίγμ ατα  μιάς θύρας κ' ένός παραθύρου, ■ 2 έ μ ιά  δεσποινίδα πού, ώ ; φα ίνετα ι, απασχολούσε τρν

Έ χαζεύαμεν ώς ζώ α  άπωλολότα ϊ ξ ι»  άπ ’ τήν άτμο- ζωγράφον μέ ζητήματα ιθαγένειας ό τελευτα ίος λέγει :
σφα ίρα  τω ν , δραν μερ ικαί λέξεις μάς προσανατόλισαν ή- * Δεν είμαι πολιτογραφημένος. Έ γώ  ε ίμα ι, .δουλοπάροι-
λεκ τρ ικ ώ ;. Ήκούοντο δεξιά μας. κ ο ;...»  κ α ί παρατυχώ ν τ ι ;  προσέθεσε : «..εν εΐκόνι δια-

— Κ υττάξτε; Ιλεγεν ό  όμιλών, αύτή  ή σπουδή ε ίνα ι πορευόμενος».
«<ρ5οις», Έδώ τήν βλέπετε' «τέχνην». Έ πήρε «ρυθμόν». Τό κουτί σε λ ίγο  κ ινε ίτα ι. Τί παράξεναι φαντασιώοε·^ !
’Ιδού δέ ποΒ κ α τα λή γε ι... - ' Πλέομεν, κ α ί πηδαλιουχεΐ ό κ. Κόντσγλους. ‘Ιδού. Ά -

'ΈλΟζβ* χώραν κάποια κ ίνησ ις, ένας άγκώ ν μου έπίε- *ο8στε  τό  μυστικόν τ ή ;  «έντυπώσεως τού ύψους» : Κυτ-
σε τό- οτήθός ώστε νά υποχωρήσω. Έ να ς δείκτης ύψώθη τά ξτε  αύτά  τά  μοναστήρια, α}τάς ΐά ς  κορυφάς τού'Ά θω ,
πρός ένα σημείόν «που εύρίσκετο σχέδιον κεντήματος ή τά ς  εκκ λη σ ία ; καί τούς άγιους, όλα δίνουν τήν Ιντόπιυ-
κ άτι παρόμοιον. " ' , σι τοΟ ύψους. 11®ς ; ΔΗ άπλού δσον κ α ί μεγαλοφυοδ; τρό-

— Διακοσμητική ε ίνα ι ή  κυρίως τέχνη, άπετελείωαεν πο’·* : Π«Ρ»· τόν Ίω ά ννη ν  τόν βαπτιστήν φωτεινόν φείδι
ή φ ω νή . ' . δ  ’Ιορδάνης.ποταμό;, Ό  θεατή ; βρίσκεται Ιπάνω ε ί;
- ’Αστραπή άστραψε στά μάτια  μ»ς. Είδαμε μ ίσ α  ε ίς δ?°5 Εμπρός του δ ’Ιω άννης. Κ άτω στην κοιλάδα δ

δευτερόλεπτο τόν κόσμον-άλλοιώτικον, χάος μέγα. καί άν- ποταμός. ’Ιδού καί ή «έντόπωσις πλάτους» : Π ειρατή;
θρωπον παίζοντα  ε ί ;  τά  χέρια του τά  άστρα. σκοτωμένος ■ έπάνιο στό κατάστρωμα πλοίου. ΕΓολύ άρι-

"Οταν συνήλθαμε είμεθα ήσυχώτεροι. Έ ζητήσαμε νά ' ατερά τό πτώ μα τού κουρσάρου. ’Α πάνω .δεξιά  Ινα ; χαλ- 
πρΟσγειωθώμεν πρός τόν άπένάντί μας τοίχον, ίίε ιρ α τα ί κ&ζ- ’Ό λο; δ άλλος χώρο; ή κουβέρτα τού πλοίου,
κ α ί πειρατικα ί επιχειρήσεις έξεικοντίζοντο. ’ Εστράφημεν Α λλά —μιά στιγμή. Αύτά ε ίνα ι έπ-.οτήμη τ ή ;  τέχνης,
πρό; τόν αριστερόν τοίχον δ'που πολλοί άγιο ι μάς κνέμε- Ε ίμαστε μακρυά αραγμένοι, , ■ ·■
ναν. Έ ζητήσαμεν τόν άλλον τοίχον κ α ί εύρήκαμεν πάλιν Τό παν ε ίνα ι έντύπωσις. Έ να  α ίσθημα σού ξύπνα καί
πειρατάς. "Ισως’ ε ίχ αμ ε ζαλισθή κ α ι εδρισκόμεθα διαρκώς αναγεννά τό έργο του τεχνίτη  τά  λοιπά ε ίνα ι πε-
ε ίς τόν ίδ ιον το ίχον. Ε στράφημεν πρός τόν άλλον καί ρισσά εκ του πονηρού καί ο ρ θ ο λ ο γ ισ μ ο ί.
,έμπρός μας παραυσιάσθησαν οί' άγιο ι, 'ΰρισμένως πολύ Τό θρησκευτικό αίσθημα, τό  πειό μεγάλο, γλυκό, φω -
είχαμε ζαλ ισθή . ■" τεινό, ήσυχο αύτό αίσθημα καί τό  α ίσθημα τή ς άπεοαν-

ΈκαθήσΟιμε είς ένα σοφά κοντά  είς τό παράθυρο. Τότε τωσύνης, ταδ μυστηρίου τή ς σταδιοδρομίας, τή ς  περιερ-
'.έξακαθαρίσαμε τόν κ . Κ όντογλου, κοντόν, νέον, ατρογ- γε ια ς  τών περιπετειών, τώ ν .κινδύνων κ α ί τού φόβου,
γυλόπαχον, ξανθόν, ξυρ ιομένον. Κρατούντα κομβολόγιον ε ίνα ι αϊοθήματα έκμεταλεύσιμα.
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ü á si καλά .
MnS ; Ti αημοανϊι αύτό ; Φϋαικά κ ά τ ι στ,μαίνει' 8έν 

.ε ίν α ι φυοικά μ4 άπλότητα διατυπωμένο κ α ί μέ ήβυχία. 
Κ άτω  άπό-τό κ ά ϊρ ο  το3 Φ ιλήντα κρ>α8«ίν*ται ή  ονιμβί- 
ωσις : «Άγοραομένο άπ" τόν Ιργάτη Κ α ρ α λή ·.

Ά λ λ ’ 4 όργανιομός μας δέν ά ν τ ίχ ε ι π ο λλά ; συγκινή- 
ο«ις. "Ας £γοδμ*.

Βγαίνουμε με τ& átpíf ια πού είχαμε μπαίνοντας έκτό; 
άπ ’ τό τελευτα ίο .

*0 Υ μ η ττός  μάς κυττάζε ι έλαφρό; καί γαλήνιος. 
Ε Κ & Ε Σ Ι Σ  Μ Α Λ Ε Α

Κάθε ϋκθεοις, ϊρ γω ν τέχνης μάς φέρνει ά θ ίλη τα  μια 
πονηρή διάθεοι. MS; Ιρχεται μιά 4ρ ε ;ι λοιδωρίας 
άκαταμάχητη.'

Ή  είλ ικρ ίνειά  μας ί ς  ίκ τ ιμ η ίή  δπως τή ς αξίζει.
“Ας διαοκεδάσουμε δμως τώρα πιάνοντας άπ ’ τ4  λαιμό 

κ α ί πνίγοντας μέ γέλοια τή ν  παρθένα αύτή διάθεοι. Δια
σκεδάζει κανείς δπως ξέρει καί μπορεί.-

Λοιπόν ;
Ά π ’ τά τ α μ π λ ώ  τοδ κ . Μ,αλέα άκοΰοαμε μιά τόσην 

ήουχία πού ίμείνάμεν οάν κέρινες στήλες, βζρρείς καί 
έχόνετο λάδι.

Ό  συνδυασμός χιδν χρωμάτων κ α ί τό σχέδιο έχουν 
τόσην απλότητα , τέτοιαν λ ιτότητα , τόσην ελλβιψι άπό 
αγκαθω τές λεπτομέρειες καί τόσο χαυδευτική ε ίνα ι ή 
άτμοσφαΐρα ώστε Απαλύνεται ή  ψυχή  φουσκώνει άπό 
γα λα νή  παρηγοριά καί Αποκοιμάται ταξειδεύοντας έπάνω  
σ ε . λευκό νέφος.

' ‘Αξιομακάριστοι δοοι έχουν αποκτήσει έργα παρόμοια. 
Ή ήρέμία πού άναδίδουν ε ίνα ι φτασμένη ατό ούνορο άπό

όπου αρχίζει ή απάθεια , ή οτω ΐκότής καί ή  Ανυπαρξία 
2 τά  σπίτια τους θά' βασιλεύη, χώρίς νά ξέρουν ίσω ς  
αύτή  τήν α ιτία , ή  ειρήνη τού Κυρίου. ’Αξιομακάριστοι 
όμως πού δέν θέλουμε καθόλου νά έχωμε σ π ίτ ι κ α ί 
¿Πομένως ή ζωγραφική μάς μένει γ ιά  πάντοτε t e r ra  
in co g n ita .

SE N IO
Ε Κ Θ Ε Σ 1 Σ  Π Ρ Ω Τ Ο Π Α Τ Ε Η

Σπανίως ή τέχ νη .τή ς  γραμμής, παρουοιάσθηκβ |Γϊ 
τόσην τέχνην, τόσην χάριν, τόσην άλήθειαν'.

Ό  κ . Πρωτοπάτσης μέ τή ν  έκθεσίν του εις τό 
«Σπλέντιτ» έμφανίζει τήν τέχ νη ν  τοδ σκίτσου ώ ς μ*γά- 
λην τέχνην μέ μεγάλας στιγμάς κ α ί μεγάλος έμΠνίύσεις.

Συλλαμβάνει τό μοντέλλο του, στήν κεντρικώτερη  
μπορεί κανείς νά πή στιγμήν τή ς  ζω ή ς του, σκιτοάρει 
τό  λαϊτ-μοχίβο τή ς γενικής μας έκφράσεως, ο ιάσεω ς, 
μορφής. ,

Τά σκίτσα τοδ κ . Πρωτοπάτση μοιάζουν περισσότερό  
με τά  πρωτότυπα, άπ’ ότι μοιάζουν τά  Ιδια μέ τόν έαυτό 
τους.

Ό  Μελάς π .χ . οτό σκίτσο τοδ κ . Π ρωτοπάτση, είνε  
περισσότερον Μελάς άπ ’ ότι ε ίνα ι «τό δρόμο ή οτό γρ α 
φείο  του, τό ίδιο καί γ ιά  τούς άλλους.

Μιά τέτο ια  Ικθεοις γελοιογραφική κ α ί εύθυμη κατά  
τό φ α ιν ό μ ε ν Ο Υ , κατα ντά  φ ο β ε ρ ά  δραματική.

‘Εγώ έφυγα μελαγχολικός. Γ ιατί 6 κ. Π ρωτοπάτσης, 
έχει τή  δύναμη νά  τραβά άπό μέσα άπό τό  θέμα του 6λη  
του τήν εσωτερικότητα καί νά  ντύνη μ’ αύτήν τήν καρ ι
κατούρα του.- Κ ι’ ή  εσωτερικότης τών ανθρώπων ε ίνα ι 
τόσοόπάνια  εύθυμη... Ν· Π···

ΕΠ ΙΣΤΗ Μ Ο Ν ΙΚΑ . Π Ε Ρ ΙΕ Ρ ΓΑ

Ρ Α Δ ΙΟ Μ Ε Τ Α Β ΙΒ Α Σ ΙΣ  ΣΥΝ ΑΥΛΙΩ Ν

Ή Ραδιοτηλεφωνική μ ε τ α β ίβ α ο ις  συναυ
λιών, μελλοδραμάτων, θρησκευτικών τελετών, 
πολιτικών άγορεύσεων 
κ α ί ειδήσεων γεν ι-  
κοΟ'Ίνδίκφέρΰντοζ, Σλά
βε κατά τά  τελευτα ία  Ιτη  
σπόυδαιοτάτην μορφήν,
ΙΙρότεσσάρων έτών t ¡P a -  
δ ισ μ ε τ ά β α σ ις  τό «Broad  
casting;», 8πως τήν 
Ονομάζουν οί Ά γ γ λ ο ι  
κα ί οί ’Α μερ ικανο ί,. 
έχρησιμοποιήτο μόνον 
άπό τό Α μ ερ ικαν ικ όν  
Πολ. Ναυτικόν.

Τό Ναυαρχείον με- 
τεβίβαζε καθημερινώς 
διά·1 τού Ραδιοτηλεφώ  
νου είς όλόκληρον τον. 
στόλον, τά ς  γεν ικά ςδ ια -  
ταγάς, τά  μετεωρολογι
κά  δελτία .καί τ ά  σπου
δαιότερα νέα.

Ούδέίς έφαντάαθη  
τότε πώς ΰστερ’ άπό με
ρικά χρόνια αύτό τό 
θαυμάσιον μέσον τής 
έπικοινωνίας θά  έπέτρε- 
πε είς τήν άνθρωπίνην 
φωνήν νά  διαπεράσητόν 8 
’Α τλαντικόν κα ί. άκουοθη 
συναυλία διδόμενη είς 
δο>ν μ ιλ ίω ν.—

Συναυλία μεταβιβαζόμενη διά τοδ Ραδιο-τηλεφώ- 
νου κ α ί παρακολουθουμένη παράΤχιλιάδων προσώπων 
είς ϊ ν  έκ τω ν  μεγαλύτερων θεάτρων τής· Ν. Τόρκής,

το ω ν τ ο τ ρ ο τ ιω ς  μια 
άπόστασιν δυο χ ιλ ιά -

Ό πρώτος σταθμός 6 όποιος είχε ώς άποκλει7 
στικδν σκοπόν τήν Ραδιομεταβ.βασιν συναυλιών 

ίδρόθη πρό τρ ιετίας έν 
Α μ ερ ικ ή , τόσον δέ ήτο  
τό ενδιαφέρον ώστε ίδρύ- 
θησαν ανάλογοι σταθμοί, 
σήμερον δέ δπάρχουνέν 
Α μ ερ ικ ή  50 0  σταθμοί 
οΕ όποιοι μεταβιβάζουν 
καθημερινώς ποικιλλό- 
τατον πρόγραμμα. . .

Ά π ό  τήν Α μ ερ ικ ήν έ- 
ξεχύθη πακταχού ή  Ρα- 
διομανία.Σήμερον όπάρ- , 

•χουν είς Καναδά45σταθ- 
μοί έκπομπής, είς ’Α γ
γλίαν 1 3 .  κ α ί πολυά
ριθμοι είς Γαλλίαν, Γερ
μανίαν, Βέλγιον, -Ελβε
τίαν, κ α ί 'Ισπανίαν; Είς 
’Ιταλίαν τελευτα ίω ς £-· 
δρύθη Ραδιοσταθμός έν 
Ρώμη,· Ιχη δέ μέσην . 
άκτίνκ  Ινεργεϊας 1500  
χιλιόμετρων..

Τοιουτοτρόπως α ί με- 
τάβιβαζόμεναι Ραδ’.ο- 
ο.υναυλίαι. θά δόναν-', 
τα ι νά  άκουαθοΰν είς 
οίανδήποτε μέρος- τής 

’Ιταλίας. ’Επίσης κ α ί ' εις άλλας. πόλεις τής 
’Ιταλίας εύρίσκονται όπό έγκατάστασιν . πλει- 
οτοι Ραδιοτηλεφωνικοί σταθμοί. βΕΡΝ. ΒΑΣ.

ΤΑ  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν ΙΑ ______________________       π

Μ Α Γ Ν Η Τ Ι Σ Μ Ο Σ  ΚΑΙ Υ Π Ν Ω Τ Ι Σ Μ Ο Σ
/ ΦΑΙΙΣ ΤΠΟΒΘΑΙΙΣ-

,Ή φάσις αδτη ε ίνα ι ή ελαφρότερα τή ς όπνώ- 
σεω ςκ α ί ε ίχ ε  διέλθη άπαρατήρητος. Οί μαθηταί 
τού Charcot. είς τήν Σαλπετριέρην παρετήρη- 
ααν $τι δταν Ιν υποκείμενον έκτελείμεθυπνω τικήν 
δποόολήν (8) εισέρχεται είς μίαν εί& κήνφάσιν χα- 
ρακτήριζομένην έ κ τή ς  άναισθηαίας τής έπιδερ- 
ρίδος,.ήν κ α ί ώνόμαοαν,ώς εόρισκομένην μεταξύ 
ύπνώσεως κ α ί Ιγρηγόροεως, Ύ η ν ο β α ο ία ν  é v  
Έ γ ρ η γ ό ρ α ε ι  καί Π α ρ α μ ο ν ή ν  Υ π ν ο β α σ ία ς .  - 

Ό  ίατρός L ieb au lt ώνόμασε τήν φάσιν ταΰ- 
. την Φ άπ,ν Γ ο ψ β ία ς  ό' δέ 'de R ochas Φ άηιν  
. Ε ΰ π φ τ ία ς .

Είς τήν φάσιν τής Υποβολής, τό ύποκείμ’ενον, 
παρουσιάζει δλα τά  φαινόμενα τή ς εγρηγόρσε- 
ως καί εόρίσκεται ε ίς έπ ικοινωνίαν μετά τώ ν πα- 
ρευρισκομένων. Οί όφθαλμοί του ε ίνα ι άνοικτοί, 
ακούει, κα ίταυτοχρόνω ς τά  χαρακτηριστικά του 
έχουν έλαφρώς μεταβληθή ιτό  πρόσωπόν του πα
ρουσιάζει όλιγωτέραν ¿νεργητικότήτα' δέν έχει 
πάντοτε δψ ιν .ηλιθίου, ήν θά ε ίχ ε  έάν ή  
κατά.στασίς του α ΰτη  ε ίχ ε  αροκληθή διά τοδ Υ 
πνωτισμού ’Εάν δμως μελετήσωμεν έπισταμέ- 

-νως τήν-Φ άσιν ταύτην, τήν τόσον όλίγον φαινο
μενικήν, θά παρατηρήσωμεν τάς μεγάλας τροπο
ποιήσεις είς τή ν  αισθητικήν άντίληψ ιν κ α ί είς 

. τήν ψυχ ική ν Ινέργειαν του Υποκειμένου.

- AIΣ θ Η Τ IΚ AI Τ A Ρ A X AI 
Ή  αίσβητικότης ήλαττώθη. Συχνάκις είς τά 

λίαν εΰαίσθητα.υποκείμενα (‘ ( ή  γεν ική α ίσθη τι-  
,. κότης Ιξα.φανίζεται καθ’ όλοκληρίαν. Δέν α ισ

θάνεται οδτε τή ν  έπαφήν, όδτε τόν πόνον, οΰτε 
τό τρύπημα καρφίδος, ά λλ ’ ή .άναισθησία αΟτη 
ε ίνα ι ,έλαφρά.Τρυπήσατε διά καρφίδος τό Υ π ο 
κείμενον έλαφρώς. Δέν θά αίσθανθή τον πόνον. 
Έ άν δμως Ινδυναμώσητε τό τρύπημα, τό Υ π ο 
κείμενον α ισθάνετα ι τόν πόνον, όλιγώτερον δμως 
παρά δσον θά τόν ήσθάνετο εν καταστάσει I- 
γρηγόρσεως, πάντως δμως διατηρεί τήν βαθείαν 
αισθητικότητά του. ,

Η α ϊσθησις, δπως Ιχει τοπικευθή είς τήν πε
ριφέρειαν τού σώ ματος,Ιχει άμβλυνθή, Ή γεΰσ ις  
έχει έλαττω θή, συχνάκις μ άλ ιστα  Ιξαφανιζετα ι 
καθ’ όλοκληρίαν.

Δώσατε είς τό Τποκείμενον πικραμόγδαλον. 
Δέν θφ αίσθανθή τή ν  πικρότητά του ή θά τήν  
αίσθανθή πολύ. όλίγον.

_ Τό αύτό διά τήν Ό σφρησιν. θέσατε ύπό τήν 
ρίνα τού Τ ποιώ ιμένου άμμωνίαν ή αλλην δυσά- 
ρεστον όσμήν. Δέν θά α ίσ ίΐανθή τίποτε ή θά τήν 
αίσθανθή πολύ όλίγον.

Δέν παρατηρεΐται μεγάλη άνα ισθησία  είς τήν 
ακοήν,· δπως είς τήν Φάσιν Υπνοβασίας, ώς θά 
είδωμεν κατωτέρω, καθ’ δτι - τό Υποκείμενον, 
ένώ έκτελ^ί.διαφόρους ύποβολάς, άκούει τούς

(3), Μβθυπνωτική 'Γποβολή όνομάζεται ή  δ ιαταγή  
ήν έ κ τ ιλ ε ΐ τό Υποκείμενον iv  έγρηγόρσει κ α ί ή δποία 

- τοδ έ8ό9η·|ν καταοτάσει ύπ νώ ο ίω ;.
(*) Εύαίσθητον 'Γποκβίμενον όνομάζεται τά μαγνητίβι- 

μον τοιοδτον.

παρευρισκομένους, μετά τών όποιων συχνάκις  
συνδιαλέγεται.

Ομοίως ή μυ ϊκή  αϊσθήσις έχει επα ισ ίητώ ς  
μεταβ.ληθή. Τί έ γ ιν ε ;  έχ ει έξασθενήσει’έάν δεν 
Ιξηφανίοθη. Συχνάκις ήρώτησα ύποκείμενα. 
Πσύ εύρίσκεται δ βραχίων σας ; ¿δίσταζε νά  
μου άπαντήση· Ιρριπτε ξν βλέμμα έπ ΐ τού 6ρα- 
χίονος αυτού κα ί άφού Ιβεβαιούτο είς ποιαν θέ- 
σιν εύρίσκετο άπήντα . Ε π ίση ς  παρατηρούνται 
μ εγάλα ι μεταβολαί ε ίς τό όπτικόν σύστημα.

Δ! Α Κ 0 Η Τ [ Κ Α ί ΤΑΡΑΚΜ 
Ιό υποκείμενον δέν γνω ρίζει τόν έαυτόν του. 

Έ ρωτήσατέ το πώς όνομάζεται, δέν γνω ρίζει 
οδτε ποϊος ε ίνα ι ουτε πού εόρίσκεται κα ί δέχε
τα ι τάς ύποβολάς μετά μεγάλης εΰκολίας.

Έ ρωτήσατέ αύτό πως όνομάζεται. Προ
σπαθεί νά Ινθυμηθήί θέλει νά είπη  τό όνομά 
του άλλά δ ιστάζει. Βεβαιώσατε αύτό δτι όνομά- 
ν,εται Γεώργιος, Α λέξανδρος, Μαρία ή  ότιδήτ 
ποτε άλλο. προσπαθεί νά Ινθυμηθή, ώμφιβάλΐ 
λει ά λλ ’ έάν επιμείνετε δέχεται τό όνομα τό’· 
όποιον του δίδετε, ό χρόνος δέ τή ς παραδοχής 
τής υποβολής έξαρταται έκ τού βαθμού τής έύ- 
α ισθήσ ίαςτού  ύποκειμένου,

ΙΙαραδεχεται κα ί τά  παραδοξότερα πράγματα  
π. χ . ε ίπατε ε ίς .τό  ύποκείμενο δτι ε ίνα ι γάτα , 
σκύλλος, θά τό παραδεχθή’θά περπατεΐ μέ τάς 
χείρας'καί τού ς̂ πόδας, θά νιαουρίζει, θά γ α υγ ί
ζει- θέλεται νά* είνε βρέφος, γέρων, άκροβάτης; 
ενσαρκώνεται τή ν  προσωπικότητα τήν όποίαν 
τού δίδεται. Ε ίς τήν φάσιν τής όποβολής γίνον
τα ι τά  ωραιωτερα κα ί παραδοξότερα πειράματα  
άπό μιμητικής άπόψεως κα ί τά  όποΤα, 6 χώρος 
δέν μάς έπιτρέπει νά περιγράψωμεν ενταύθα, 
δυναμεθα δμως νά δώσωμεν πάσαν γραπτήν πλη
ροφορίαν είς τούς θέλοντας νά άσχοληθούν πε
ρισσότερον.

Ολα τά  πειράματα τού ύπνωτισμοΰ κα ί μα
γνητισμού τά  όποια συχνάκις θά παρηκολουθή- 
σατε είς τό θέατρον, έάν ταύτα  δέν ήσαν άπά- 
ται, ώς συνήθως συμβαίνει, έκτελοΰνται είς τήν  
φάσιν τή ς  υποβολής καί τής καταλή ψ ιας , διά 
τήν όποίαν θά όμιλήσωμεν κατωτέρω, καθ’ δτι 
πέραν τών φάσεων αότών δένδύνανται νά  γίνουν 
πειράματα είς αίθουσαν δημοσίων θεαμάτων, 
δπου ύπάρχει θόρυβος, φώτα κα ί άποπνικτική άτ-  
μοσφαίρα καπνού διότι διά νά  έκτελεσθούν πει
ράματα είς  τά  φάσεις Υ πνοβασίας, .ληθαργίας, 
Ιξωτερικεύσεως τή ς α ίσθητικότητος κ α ί διαιρε- 
σεως {ϋεά ο α Β Ιβ ρ εη ΐ)δ π ά ρ χ ε ι ά νάγκη  απολύτου 
ήσυχ ίας κα ί ημίφωτος, ώς είς τά ς  πνευματιστι- 
κας συνεδριάσεις συμβαίνει καί δπου ή έξωτερί- 

. κευσις τής αίσθητικότητος κα ί ή  διαίρεσις έκ- 
λαμβανονται ώς παρουσίασις πνευμάτων καί 
δλοποίησις αύτών, κα ί διά τάς δπαίας θά όμιλήσω 
κατωτέρω μέ δλην τήν δυνατήν Ιξήγησιν τών 
φαινομένων τούτων..

Α λλά  τ ί  συνέβη εις τόν άνθρώπινον όργα- 
νισμόν κα ί μετεβλήθη τοιουτρόπως ;

( ’Ακολουθεί)
ΣΑΜ Λ Ε Υ Τ



Η ΣΤΗ Λ Η  MAX

.Ή Διεύθυναις τώ ν «Παρασκηνίων» θέλουσα 
νά μή ύστερή είς τίποτε προέβη εις τήν συστα- 
σιν αύτής τής στήλης, τής οποίας σκοπός είνε 
νά πραγματεύεται κάθε ζήτημα πού θά μπο
ρούσε νά  ένδιαφέρη τάς εύγενείς άναγνωατρίας 
μας. [Ιρός ταύτοις τά.ς παρακαλοϋμεν θερμώς 
άν λησμονήσωμεν κάτι νά έχουν τήν καλωσύνην 
νά μάς τό ύπε^θυμίζουν. Κ α ί άρχίζομεν μέ τό 
π,ρώτον πού τάς ενδιαφέρει.
Κ Ο Σ Μ Ι Κ Α Ι  Α Θ Η Ν Α !

; ·  Τό πρώτον δεκαπενθήμερον τού ’Ιανουάριου 
έσημείφσε εξαιρετικήν χορευτικήν κίνησιν.

Ολα τά  ντάνσιγκ κ α ί ή αίθουσες χορών 
ύπερπλήρη άπό κόσμον πούέννοοΟσε νά χορεφη 

Κ α ί σαν νά μην έφθαναν όλα αύτά τά κόντρα 
τά  διάφορα σπ ίτια  δέν υστέρησαν εις εσπερίδας, 
τσάγια  κα ί μαστίχες.

Μεταξύ τώ ν πλέον έκλεκτώ ν, σημειώνωμεν 
τήν χορευτικήν έσπερίδα παρά τφ  κ. κα ί τή 
Κ α  Ρετσίνα δπου παρέστησαν ή κυρία Μιχαλα- 
κοποΰλου, ή  Κ α  Κάφαντάρη, ή  Κ α  Δρούλια, ή 
Κ α X . Ζκλοκώ- 
στα, ή Κ α Ι.Μ «κ- 
κά, ή Κ α Μακό- 
λεϋ, ή Κ α  Μπό- 
ταση, ή Κ α  Πετρί- 
τση κ α ί οί κ  κ.
Άργυρόπ ο υ λ ο ς ,
Μιχαλακόπουλ ο ς,
Ζαλοκώστας,Μ ακ- 
-κάς, Τρικούπης,
Σπυρίδης, Τριαν- {
ταφυλλάκος, Λαδόπουλος κτλ.

Τάς τρίτας α ί  τακτικα ί δεξιώσεις παρά τφ  
κ. κα ί τή  Κ φ β .  Β ελλιανίτη μέ εκλεκτόν πάν
τοτε κόσμον «ροεξαρχόντων τών Κων κα ί Κων 
πρεσοευτών τή ς ’Ιταλίας κ α ί Ρουμανίας. Χ 

Τά Σάββάτα,. δεξιώσεις παρά τφ  κ. κα ί τή 
Κ α Ν. Ά π εργη . Κ α ί είς  τό ιΙΙτ ί-Π α λα ί»  μέ 
μεγάλην επ ιτυχ ίαν διεξήχθη ή υπέρ του Ά γ γ λο υ  
Ναυάρχου δοθείάα Ισπερίς. '

Ά πόμπακαράδεςο ί πλέον αξιοσημείωτοι παρά 
τφ  κ. κ α ί τή  κ. Δ Λεδίδη, Γιαλίοτρα, κα ί 
Τσαλδάρη.

Τέλος μουσική έσπερίς παρά τφ  κ. κ α ί τή κ. 
Χ ατζηλαζάρου · δπου ήχουαθη το μάγον βιολί 
τοΟ 'Ολλανδού καλλιτέχνου κ. Χάντσεν.

Μ Ο Δ Α
Ή Μόδα τού 1924..είχε ώς κύριον χαρακτη

ριστικόν τήν ί  σια 
γρ α μ μ ή : "Ολα .τά 
'¿πανωφόρια εφο- 
ρέθηοαν ίσ ια  κα ί 
ρηχτά, μπλούζες 
επίσης· ίσ ιες, κα
ζάκες, φορέματα 
δλα άκολουθούν- 
τά τή νγρ α μ μ ή  τού 
σώματος.

Ιδια ιτέρω ς ¿φο
ρέθηκαν τά  πολύ 
απαλά  χρώματα, 
τά σσύπλ υφάσμα
τα, ή  γούνα ε’ιςδ- 
λας τάς άποχρώ- 

σεις κ α ί τό Ικά ίγ  μεταξύ όλων τώ ν χρωμά- 
τω /κράτησε τά  σκήπτρα..

Ή κορδέλλά ε ί
χε κα ί αυτή τήν 
βασιλείαν της καί 
μάς ένεφανίσθη ώς 
γαρνιτούρα καπέλ- 
λου, τουαλλέτας, 
κα ί διαφόρων άξεσ- 
σουάρ.

Τά ντεκολτέ πάν
τα  μεγάλα για
τής βραδυνές τ-ου-
αλλέτες έν® γιά
φορέματα άπογεύ- 
ματος τά μανίκ ια  
ήσαν μακρυά μέ 
ένα άνεπαίσθητο  
άνοιγμα εις τον
λαιμόν.

Τά καπέλλα. πο
λύ μικρά κα ί χαριτωμένα σχηματάκ ια  με
ρ ικά δέ πανύψηλα.

Τά μαλλιά  πάντα  κομένα κα ί κατά  . τό :. πλεΐ- 
στον ά ·λ ά -γ κ α ρ σ ό ν .
Ο Λ Ι Γ Α  ΠΕΡΙ Σ Υ Μ Π Ε Ρ Ι Φ Ο Ρ Α Σ -  ...

Ή έξέλιξις τή ς έποχής, κα ί ή άνάμιξις είς τήν 
κοινωνίαν προσώπων, τά  όποια κάθε άλλο

Ϊ'Λ Π Α ΡΑ ΣΚΗ Ν ΙΑ ] ! )

διά σαλόνια εΕσαν προωριαμένα, κατήργησε 
δυστυχώ ς μερικά ώραία άρθρα τού πρωτοκόλλου 
τή ς εθιμοτυπίας καί' άποτέλεσμα είνε ότι άν 
τύχ η  μέσα εις ενα σημερινό σαλόνι Ινας πρά
γμ ατι εύγενής άνθρωπος βρίσκεται σε πολύ 
δύσκολη θίσ ι. Διά .τούτο άπό τής στήλης μάς 
αύτής θά πούμε είς τούς άγαπητούς άναγνώστας 
μας μερικά πράγματα πού μπορούν νά  ξεφύγουν 

.ε ίς  τόν καθένα κα ί-πο ύ  πρέπει πολύ' νά τά  
προσέχομε, γ ια τ ί άπ ’ αύτά έςαρτάται νά μάς 
κρίνουν ώς συμπαθητικόν ή άντιπαθητικόν 
άνθρωπον.

Πλήν τούτου θά είμεθα πρόθυμοι νάτούς λύσωμε 
κάθε άπορίαν κα ί νά τούς άπαντώμεν δωρεάν 
άπό τής στήλης μας αυτής ε ίς ότι ήθελε μάς 
έρωτήσουν σχετικώς.

Κ α ί έν πρώτοις'ήϊχετε πάντοτε ύπ ’ δψιν 8τι ό 
πραγματικά· εύγενής άνθρωπος είνε εύγενής μέ

δλους τόσον μέ τούς ανώτερους του όσον κα ί μέ 
ένα κατώτερόν του. Ή διαφορά τής κοινωνικής 
τάξεως δέν Ιχ έ ι καμμίαν σημασίαν δταν πρέπει 
νά  φανήτε εύγενής. . · *

Ά π ό  τ ο ύ . προσεχούς τεύχους, θά άρχίσωμεν 
νά  Ιξετάζωμεν ένα πρός iva  τούς δρους τής ϊθο- 

• μοτυπίας πού πρέπει νά ρυθμίζουν τήν ζωή κάθε 
άνθρώπου είς κάθε περίστααιν.

Τ Α  Κ Α Λ Λ Υ Ν Τ Ι Κ Α  Σ Α Σ

Διά νά ¿χετε λευκά χέρ ια  κατά τήν. διάρκειαν 
του χειμώνος νά τά  βουτάτε δ υό -τρε ις  φορές 
τήν ήμέρα μέσα σέ ζεστό νερό τό δέ βράδυ νά 
τά  τρίβετε μέ.αύτό τό μ ίγμα μέχρι τελεί«? άπο- 
ροφήσεως τοΟ όγρού. Γλυκερίνη 2  τρ ιανταφυλ
λόνερο 2  όξυζενέ 1, κω λώνια καλή  · μερικάς 
σταγόνας.

ΑΖ1ΑΝΓΕ

’ τ ιπ ο  τ ή ς  σ τή λ η ς  α υ τ ή ς  κ ρ ίν ο υ μ ε  τά ς  τ α ιν ία ς  
■έκάστοτε θ ά  π ρ ο β ά λ λ ο υ ν  ο ί  Κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ο ι μ α ς .

Ε ίν α ι τό σ ο ν  ε π ιβ λ η τ ικ ή  σ ή μ ε ρ α  ή  π ρ ό ο δ ο ς  τ ο ν  Κ ιν η ν α -  
τ ο γ ρ ά φ ο υ , κ α ί  π α ίζ ο υ ν  σ υ ν ή θ ω ς  τό σ ο ν  κ α λ ο ί η θ ο π ο ιο ί,  
ώ στε  ν α  κ α τ α ν τ ά  δ Γ  ή μ ά ς  κ α θ ή κ ο ν  μ ί α  π ρ ο σ ε κ τ ικ ή  μ ε λ έ 
τ η  τ ο ν . θ ε α τ ρ ικ ο ί  τ ο ύ τ ο ν  κ λ ά δ ο υ .  ■

"Ο ταν π α ίζ ο υ ν  ίν α ς  Β εγκ ενερ , έ να ς  Γ ιά ν ιγ κ ς , t v a s  Μ ώ -  
ν σ η , α ία  Π όρTit· κ .τ .λ .  μ ο υ  φ α ίν ε τ α ι π ώ ς  άξιζε* τ ό ν  κ ό π ο  
ν ά  π ρ ο σ έ ξ ο υ μ ε  πσλ.ύ, κ α ί  ν ά  έ κ φ ρ ά ο ο ν μ ε  γ ι ’ αψιούς το  
θ α υ μ α σ μ ό  μ α ς ·  έ π ε ιτ α  ê v a  &!,)/> π ο ύ  έχ ο υμ ε  ν ά  π ρ ο σ έ ξο υ μ ε  
ε ίς  τ ο ν  κ ιν η μ α τ ό γ ρ α φ ο ν  ε ίν α ι  τ ο  ζ ή τ η μ α  το υ  ρ ε ζ ια έ ρ '  π ε 
ρ ισ σ ό τ ε ρ ο ν  ίσ ω ς  κ α ί  ά π ό  τ ο  ϋ έ α τ ρ ο ν ,  έ δώ , ο  ρ ε ζ ισ έ ρ  ε ίν α ι  
σ χ ε δ ό ν  τ ό  π δ . ν  ή  έ π ιρ ρ ο ή  τ ο ν  ε ίν α ι κ α τ α φ α ν ε α τ ά τ η , Ισο ις  
δ ιό τ ι  ό  η θ ο π ο ιό ς  σ τ ε ρ ε ίτ α ι τσ ΰ  π ο λ ύ τ ιμ ο τ έ ρ ο ν  ε φ ο δ ίο υ  το ν , 
τ ή ς  φ ω ν ή ς .

Έ π ι π λ έ ο ν , σ κ ο π ό ς  τ ή ς  σ τή λ η ς  α ύ τ ή ς  θ ά  ε ίν α ι  έ π ίσ η ς , 
ι ό  ξ ε τ ίν α γ μ α  μ ε ρ ι κ ΰ ν  δ ιε υ θ υ ν τ ώ ν  κ ιν η μ α τ ο γ ρ ά φ ω ν , π ο ύ  
έ χ ο υ ν  τ ή ν χδ ή θ ε ν  έ ξ ν π ν ά δ α  ν ά .μ ά ς  σ ε ρ β ίρ ο υ ν  κάπΗ  τόσο, 
άπό δ ιά φ ο ρ ο  χ ρ ο ν ο ν τ ο ύ λ α π α  τ α ιν ίε ς  α νό η τ ες , κ α θ ώ ς  κ α ί  
ό  έ π α ιν ο ς  κ α ί  ή  Ι ν θ ά ρ ρ υ ν σ ις  . δλώ ν  τώ ν . Άλλων τώ ν  ε ν σ υ 
ν ε ιδ ή τω ν . Σ Ε Μ .
Ζ Α Λ Ο Ν  ΙΝΤΕΛΛ

Ο ί κ .  κ .  Λ ο ζά ν η ς  κ α ί  Κ ρ έ μ μ ε ρ  ε ίν α ι  Ά ξιοι π α ν τό ς  
έπ α ιν ο ν"  μ α ς  έ σ υ ν ή θ η σ α ν  σ ε  δ ια ρ κ ε ίς  α χ εδ όν  επ ιτ υ χ ίε ς -  
ιδ ίω ς  τ ό  τ ε λ ε υ τ α ίο υ  εργο νς  « Ή  Σ κ λ ά β α  Β α σ ίλ ισ σ α -  π ο υ  
π α ίχ θ η κ έ  έ π ί δ ύ ο  σ υ ν ε χ ε ίς  ε β δ ο μ ά δ α ς  ή τ α ν  ίν α  α λ η θ ιν ό  
μ εγα λ .ο νρ γ ημ α . Ί"ι η θ ο π ο ιο ί  ! Τ ι π α ίξ ιμ ο  !  ΤΙ σ κ η ν ο θ ε σ ία

Ή  τ α ιν ία  α ύ τ ή  ν εω τά τη ς  π α ρ α γ ω γ ή ς  (τ ώ ρ α  π α ίζ ε τ α ι 
κ α ί  α τό  Π αρ ίσ ιj  α π ο τ ε λ ε ί γεγονός  s i s  τό. κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ά  
χ ρ ο ν ικ ά ,  κ α ί  θ ρ ία μ β ο ν  Α ληθ ινόν δ ιά  t i r  ρ ε ζ ισ έ ρ  π ο ύ  τή ν  
έ σ κ η ν α θ έ τ η σ ε .

Έ σ το ίχ ια ε  κ α τ ά  έ ξ η κ ρ ιβ α μ έ ν α ς  μ α ς  π λ η ρ ο φ ο ρ ία ς  τ ρ ι 
ά ν τ α ' ίκ α τ ο μ ύ ρ ια  γ α λ λ ικ ά  φ ρ ά γ κ α .

Τό Τ ρυκ , τ ο ν  χ ω ρ ισ μ ο ύ  τώ ν  ΰ δ ά τ ω ν  τ ή ς  Ε ρ υ θ ρ ά · : 
θ α λ ά α β η ς , ε ί ν α ι  ί ν α  κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ό ν  θ α ύ μ α .

Ο ί η θ ο π ο ιο ί  ίπ ίσ η ς  π ο λ ύ  κ α λ ο ί ,  ά ν  κ α ί  6ι ’  α υ τ ο ύ ς  θ ά  
ε ιχ ε ' κ ά ν ε ις  ν α  π α ρ α τη ρ ή σ ω , ο τ ι ,  έ κ τ ο ς  τώ ν  ν π ο δ ν ο μ έ ν ω ν  
τ ο ύ ς  ρ ό λ ο υ ς  τ ο ν  γέρο ντα ς  Φ αραώ , τ ο ν  ίε ρ ίω ς  κ α ί  το ύ  σ τ ρ α 
τ ιώ τ ο υ  θ λό ι ο ί  ά λλ ο ι ε ίς  τ α ς  κ ιν ή σ ε ις  κ α ί  τό  è y  γ έ ν ε ι ύ φ ο ς  
τ ω ν  έ π α ιξ α ν . 'π ο λ ν  μ ο ν τ έ ρ ν α  μ ή  λ α μ β ά νο ν τ ε ς  ν π ’ θ ψ ε ι ότ ι 
ο ί  ή ρ ω ε ς  π ο ν  ν π ε δ ν υ ν τ ο  ε ζ η σ α ν  κ α τ ά  τ ο  20 25  π .χ .  ε ίς  
τ η ν  Α ίγ υ π το ν . Ή  σ α ν  π ο λ ύ  κ ο μ η ισ ί,  π ο λ ύ  ε λ α φ ρ ο ί, ,  π ο λ ύ  

• ε υ γ ε ν ικ ο ί έ ν φ  τ ό  χ α ρ α κ τ η ρ ισ τ ικ ό ν  τ ή ς  ε π ο χ ή ς  ε κ ε ίν η ς  ή τ ο  
ή  β α ρ ν τ η ς  κ α ί  ή  α κ α μ ψ ία  ε ίς  όλα .

Τ ώ ρ α  ε ίς  τ ό  Ί ν τ ε σ ΐ  π α ίζ ε τ α ι  Ινα άλ.λο α ρ ισ τ ο ύ ρ γ η μ α .

r FI μ ά χ η »  μ ε  τό ν  * ΐά π ω ν α  η θ ο π ο ιό ν  Ζ έσου  Χ αγ ιακάβο .' 
κ α ί  ή  τ α ιν ία  α ιπ ή  ε ίμ ε θ α  β έ β α ιο ι  ό τ ι θ α  κ ρ α τ ή σ η  τό  π ρ ό 
γ ρ α μ μ α  ε π ί 15  κ α ί  π λ έ ο ν  η μ έ ρ α ς  · ε ίς  τό  π ρ ο σ εχ έ ς  θ ά  γ ρ ά -  
ψ ω μ ν ν  λ επ τομ ερ ώ ς . '

Ή  ο ρ χ ή σ τρ α  Μ α γ ερ χ ό φ ε ρ  π ο λ ύ  κ α λ ή .
ΠΑΝΘΕΟΝ

Κ α ί ό  κ .  Ά λ κ .'Τ ρ ια ν τ ά φ υ λ λ ο υ , ε ίν α ι  Ά ξιος π α ν τό ς  ε π α ί
ν ο υ  μ ά ς  έ α ν ν ή θ ισ ε ν  ε ις  δ ια ρ κ ε ίς  ίπ ιτ υ χ ία ς .  '1/ τα ιν ία . 
« Τ ρ ίλ λ ε ς  γ υ ν α ικ ώ ν ” π ά ρ α  π ο λ ύ  κ σ λ ή 'θ α  ’έ π ρ επ ε  ν ά  δ ιο ,φ η - 
μ ια θ ή  κ ά π ω ς  π ε ρ ισ σ ό τ ε ρ ο ν  διαΤ ι έ δ ίσ τα α ε ν  d κ .Τ ρ ια ν τ ά φ υ λ 
λ ο υ ,ά φ ο ν  ε ίν α ι  κ α ί,ή  τ α ιν ία ,  κ α ί  π α ίζ ε ι  κ α ί  δ  γ νω στό ς  Γερ
μ α ν ό ς  κ α λ λ ιτ έ γ ν η ς  Σ τ ο γ χ ά ϊ μ .  ,

'Γ ονίζω μεν τ ό ν  ε ξ α ιρ ε τ ικ ό ν  π λ ο ύ τ ο ν  ε ίς  τ ε χ ν ικ ά  μ έ σ α
τή ς  τ α ιν ία ς  α υ τή ς , κ α ί  τ ό ν  ε ξ α ιρ ε τ ικ ά  ε π ιτ υ χ ή  κ α ί  π ρ ω 
τ ό τ υ π ο ν  τ ρ ό π ο ν  π α ιξ ίμ α τ ο ς  τώ ν  η θ ο π ο ιώ ν .

'Ή δη π α ίζ ε τ α ι  ή τ α ιν ία  « Ό  κ ό μ η ς  ro í " Ε σ α ε ξ . ι
Π ερί α υ τ ή ς  θ ά  γ ρ ά ψ ω μ ε ν  ε ίς  τ ό  π ροσ εχ έ ς .

Ή  ο ρ χ ή σ τ ρ α  Κ ρ α σ ο α  α ξ ία  π α ιιίίι; έπ α ιν ο ν .
Δ Ι Ο Ν Υ Σ Ι Α

Ό  Κ ιν η μ σ ιό γ ρ ο .φ ο ς  α υ τό ς , υ π ό  τ ή ν  δ ιε ν θ ν ν σ ιν  το ύ  κ .  
Σ κ ο υ λ ο ύ δ η , μ ό ν ο ν  ε π ιτ υ χ ίε ς  α ρ ιθ μ ε ί  μ έ χ ρ ι  σ ή μ ε ρ ο ν . « Ή  
Α ντοκ ρ α το ρ ικ έ ς  Β ιο λ έ τ τ ε ς · ,θ ά  μ ε ίν ο υ ν  α λη σ μ ό ν η τε ς , ή * Κ α  
Π α μ π α δ ο ν ρ τ  τ ε λ ε υ τα ίω ς  ή τ α ν  έ ν α  θ α ν μ α .  θ α π ρ ε π ε  ο ίκ , κ .  
ή θ ο π ο ιο ί  μ α ς  νά ί δ ο ν ν  τ ό ν  Β  ω  Χτ ι  έ  α τά  ρ ό λ ο  τ ο ϋ  Λ ου 
δ ο β ίκ ο ν  Κ Υ  ιρ ε ι ς  σ υ ν τ ό μ ο υ ς  ε μ φ α ν ίσ ε ις ,  ε γ έ μ ισ ε  μ έ  τό  
π α ίξ ιμ ό  τ ο υ  τ ή ν  τ α ιν ία  ό λ όκ λη ρ ιι

Ή  ο ρ χ ή σ τρ α  ύ π ό  τ ό ν  κ . Μ α ρ τ ίν ο  π ο λ ύ  ε υ σ υ ν ε ίδ η τη .  
Σ ΙΝ Ε  Ο Ρ ΙΑ Ν .

Ι ’ι σ  τ ή ν  ε τ α ιρ ία ν  αύ ττ ;ν  θ ά  ε ίχ α μ ε  μ ία ν  π α ρ α τ ή ρ η σ η '  ν ά  
π α ύ σ η  τ ό  σ ύ σ τ η μ α  π ο ν  ϊθ ε α ε ν  ε ίς  εφ α ρ μ ο γ ή ν , ν ά  μ ά ς  ξ ε 
φ ου ρ ν ίζω , ν σ τ ε ρ ’ ά π ό  μ ία ν  έ π ιτ υ χ ία ν  ( κ α ί  ε ίχ ε  π ολλές  δέν  
τό ά ρ ν ο ύ μ ε θ α )  κ α ί  μ ία  σάχλ.α.

Π ερί το ν  < Τ ρ ω ικ ό ν  Π ολέμ ο υ» κ α ί  τ ο ύ  *Άον Κ α ίσ α ρ ο ςν  
s i e  τ ό  π ροσ εχ ές . -

Κ α ί τ ά  δ ύ ο  ε ίν ε  μ ε γ α λ ο υ ρ γ ή μ α τ α  τ ή ς  Κ ιν η μ α τ ο γ ρ α φ ικ ή ς  
'τέχ νη ς ,τά  σ υ γ χ α ρ η τ ή ρ ιά  μ α ς  π ρ ό ς  τ ή ν  Σ ι ν ί  Ό  ρ  ι ά ν .

Κ α ί  μ ί α  ο ν ο τ α α ις  δΓ  δ λ ο υ ς  τ ο ύ ς  Δ ιε υ θ υ ν τή ς  ιώ ν  Κ ιν η 
μ α τ ο γ ρ ά φ ω ν .

Ν ά σ υ σ τή σ ο υ ν  ε ίς  τ ο ύ ς  μ η χ α ν ικ ο ύ ς  ν ά  μ ή  π α ρ α λ ε ίπ ο υ ν  
τά  ¿ ν ά μ α τ α  τώ ν  η θ ο π ο ιώ ν  ώ ς  π ερ ιτ τά ' α υ τ ό  ί π ί  τέλους  
κ α τ α ν τ ά  π ρ ο σ β λ η τ ικ ό  γ ιά  τ ό ν  κ ό σ μ ο ' δ έ ν  π η γ α ίν ο υ ν  5αο ι .  
στάν  Κ ιν η μ α τ ό γ ρ α φ ο  γ ιά  ν ά  ϊδ ο ϋ ν  Π α ρ α μ ύ θ ια ,  e h e  « a i  
μερικό! π ο ύ  π η γ α ίν ο υ ν  γ ια  να Ιδ ο ϋ ν  τ έ χ ν η ν  η θ ο π ο ιο ύ  κ α ί 
θ έ λ ο υ ν  νά  ξ έ ρ ο υ ν , π ο το ί π α ίζ ο υ ν .
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Α Ν Ε Κ Δ Ο Τ Α

'— Λοιπόν άπεφάα ια ίς νά χαλάσουμε όριατικώς τόν. 
άρ ρα ίώ ν«  μ α ; ; Δέν μοΟ λές χούλάχιαχον χό ίνο μ α  τθ8 
αντιπάλου μου ; .

—Γ ιατί ! Γιά νά, τόν σκοχώοης ;
. —"Οχι άλλα  γ ιά  νά χοΟ πουλήσω τουλάχιστον χό 

δαχχυλίδι.
* *

Στήν Κηδεία Ινός έκατομμυριοόχου. — Σέ κάποιον 
ποό κλα ίε ι κ α ί όδύρεται.

— Καλέ μήν κάνετε ίχ ο ι τέλος πάντω ν. Δέν δπάρχει, 
λόγο ; κ α ί κλα ΐχβ χόσο. Κ αί 4ξ Άλλου σείς δέν άνήκετε 
σχήνο ίκογένεια .

— Μα άκριδώς γ ι' αυτό κλα ίω  : κλαίω  γιαχί δέν 
ανήκω οχήν ο ικογένεια.

* *·(

Σ.;ό Δ ικαοτήρ ιον
Α ιχ α ο τ ή ι. 'Ο  συνένοχός σας δέν ή θ έ λ η σ ε ν ά  μάς πή 

χήν κατο ικία  το υ. Ε σ ε ίς  χί λέτε ;
Κ α τη γ ο ρ ο ύ μ ε ν ο ς . Έ γώ . Νά σάς χό π δ  άμέσως, κύριε 

Δ ικαοχί: Κ ατοικώ  παραπλεύρως του.

* **

— Ά κ ο υς . Γιώργο. Προ ολίγου άκόμη 6 προκομμέ
νος 6 γαμπρός μαις μου ε ίπ ε  νά πάω  οχό διάολο.
— Τόν άκουσα, χάν δκουσα. Τέλος πάντω ν όσο παληό- 
παιδο ε ίνα ι τόσο οοφές ουμίουλές δίνει.

Έ χμ υσεηρ εύσ ε ις
— Μά θέλεις νά μέ κάνεις νά πιστέψω π ώ ς είσαι 

εόχαριατημένη άπό τό γαμο ;
— Παρά πολύ. Τόσο δέ ε ίνα ι άλήθεια όσο κ α ί χό 

όχι ά ν  πεβάνη δ Γάκης μου .θά ξαναπβντρεφ ίώ  άμέσως-

Ε Κ  Π Ο Ρ Τ  - Ε Α ’ Ι’ Δ

Κίς χάς μαραμμένας χώνΠόρχ-Σαϊχιάνων καρδίας ήλθε 
νά ένσχαλάξη δρόοον ζωογόνον κ α ί φάρμακβν ψυχικής  
χονώοεως ή συμπαθεσχάχη καλλ ιτέχνις  μας κ . ’ Ολύμπια 
Κ αντιώ ιου-Ρ ιχσιάρδη.

Ό  άσχήρ α;5χός χ ή ς ’ Ελληνικής σκηνής άπεθεώ&η.κυ- 
ριολεκχικώς κ ατά  χήν Ιναρκχήριον παράοταοιν μέ χήν 
άριστούργηματικήν όπερέτταν τοδ διακεκριμμένου μου- ■ 
σούργοΟ μας κ . Ν. Χατζηαποσχόλου «ή Γυναίκα τοδ 
δρόμου.»

Είς τό  τέλος χής δευτέρας πράξεως, τό κοινόν, ένθου- 
σιασθέν έξέσπασε ε ίς παταγώδη χειροκροτήματα. M a e
s tro , ίψ ώ να ζε  δ ένας, ό μ ο ν α ο ν ρ γ ό ς  μ α ς  έφώναζε δ άλλος 
Ζ ή τω  ij Τ έχνη , δλοι μαζί καί Ινώ τοιοδτος Ιπεκράχει 
πανζουρλιομός, έφάνη δ κ . Χατζηαποσχόλου Ιπ ί βκηνής 
Ιχ,ων Ικ  δεξιών χήν κ. Κανχιώτου Ιξ Αριστερών 51 τόν 
κ . Κ ανχιώτην Ινώ  τά  χειροκροτήματα δλοένα ήραιοδνχο 
ή δέ χαρά κ α ί εδθυμία ήχο .ζωγραφισμένη· ε ις  τ ά  πρό
σωπα πάντω ν.

"Αν κ ά ι μακράν 6 έτερος μουσουργός μας κ . Σακελ- 
λαρίδης, κατά  χήν διδασκαλίαν τοΰ Ιργοο του ή Δνίς Σο
ρολόπ, όμως τό  κοινόν έζητοκραύγααεν δπίρ αϋτοΟι

Καθ’ ήν στιγμήν ή κ . Καντιώχου σηκώνουσα χάς χβΐ- 
ρας, έτρα γο ύ ίε ι «σί ξελογ.ιάστρα» οί άκροαταί άπίπχησαν  
νοερώς', παντού έδλεπέ τ ις  στόματα χάσκοντα καί τά  
πνεύματα πάντω ν έπλανώντο πέριξ τή ς διακεκριμμένης 
χαλλιτέχνιδος.

Τήν παρελθοΟααν Παρασκευήν Ιδιδάχθησαν τά  Ιρωτι- 
κά  γυμνάοια, θριαμδεύσαντος τοδ κ . Φιλιππίδου καί τής  
κ. Κούρμη.

Τό 246]ίαχον «Τό κορίτσι τή ς γειτονιάς».
H κ, Κοόρμη κ α ί π άλιν μετά τοδ κ . Κοφινιώτου τοδ 

Μηλιάδου καί Κ αντιώτου ¿κράτησαν τό ενδιαφέρον τοδ 
κοινοδ.

Π όο’ -Σ ά ,'ύ  21 -12 -1 924
ΖΑΧΑΡΙΑΣ Ε .  ΧΑΛΚΙΑΔΗΣ

Κ α ί  ό  Σ α ρ Ι ώ  π α ν τ ρ έ φ & η χ ε

Ή φωτογραφία δεικνύει τόν μεγάλον Αμερικανό κω 
μικό μυοδντα τή  νεαράν χοο σύζυγο ε ίς χά μυστήρια τή ς  
κινηματογραφικής τέχνης. 1

Η  Α Λ Λ Η Λ Ο Γ Ρ Α Φ Ι Α  Μ Α Σ

Κ ον Χ α Ι κ ίά δ η ν — Port-Said- Φ ύλλα  άπε~ 
σ τε ίλα μ ε , ώ ςμ ά ς  έγρ ά ψ α τε ,ύμ ο ίω ςκα ί δ ιπ λό τυπ α .

£Γον ^ Ι ο ν α χ α χ ά χ η ν  ‘A v t  — Ά /ία7 ιάόα .  Φ ύλ
λ α  ά π εσ τά λη ο α ν  π λή ν  τω ν  2 , 4 ,  9 κχ ϊ 12  ά τ ινα  
δέν ύπάρχουν.

Κ ο ν  Σ τ α μ ά τ ο γ ί ο ν  Ν .—Έ νταν& α. ΤΨ διή
γημά σας καλό άλλα θέλει πολύ κτένισμα. 

Προσπαθήσατε κ κ ί κάτι θα κάνετε.
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ΕΝΤΟΣ ΟΛΙΓΩΝ ΗΜΕΡΩΝ ΚΥΚΛΟΦΟΡΕΙ 

ΤΟ ΑΡΙΣΤΟΥΡΓΗΜΑ ΤΟΥ

Β Ι Κ Τ Ω Ρ  Μ Α Ρ Γ Κ Ε Ρ Ι Τ Τ

Ο Κ Κ O T A

Ο

Κ

Κ

Κ

κ
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Α Κ Ο Κ
I L A  P R O S T I T U E E I  

Μ ΕΤΑΦΡΑΣΙΣ Κ. Λ Α Δ Ο Π Ο Υ Λ Ο Υ

ΕΚΔΟΣΙΣ “ Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν Ι Α , ,  ΠΡΟΑΣΤΕΙΟΥ 3

j 0'άέκδοθ'οϋν ώρισμένα άντίτυπα, τά όποια οχεδ6ν %ούν 
προπωλη&ή, οί ί^λοντες νά άποκτήσουν τό άνωτέρω άριοτούργημα άς 
εγγράφουν εγκαίρως πρός έξασφάλίσιν τοΰ βιβλίου των.

/β^Υβαφ&Ι χα&’ έ χ ά ΰ τη ν  έ ίς  τά γ ρ α φ ε ΐα  τ ή ς  Έ ταχρ ία ς  (ΠρΟ'κσπείονρ ί ϊ )
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iSAMPOíT
Σ Τ Ο Α * Φ £ Ξ Η  2 2

Γ Α Λ Λ Ι Κ Α  Μ Ε Τ Α Ξ Ω Τ Α _ 
MAROCAINE - CHARMEUSE

G rep e  de C h in e  κ .λ .π .
Ε Ι ς  τ ι μ ά ς  π ρ ώ τ ο  φ α ν ε ί ς

« ■ Γ Β Τ Γ -  .   ̂  ̂ .

'Ε ξετάσατε  τ α ς  τ ιμ ά ς  τώ ν  ο λ λω ν  κ α τ α σ τ η 
μ ά τω ν , &ά ε ν ρ η τ ε  δ ια φ ο ρ ά ν  4 0  '/,

Γ Ο Υ Ν Α Ρ Ι Κ Α
Π λ ο ν σ ιω τ ά τ η  σ υ λ λ ο γ ή  γ ο υ ν α ρ ικ ώ ν

L o u tre . T ope, Castor, B iberette
R enards G ris, argentes κ .τ .λ : 

Π α ρ α γ γ ε λ ιο δ ο χ ικ ό ν  Γ ρ α φ ε ΐο ν

ΚΑΤΡΑΜΟΠΟΥΛΟΥ ί  ΤΡΑΤΦΟΡΟΥ
. , Σ τ ο ά  Π εσμ α τζό γ λ ο ν  3

Π Ρ Ο Τ Υ Π Ο Ν
Ν Ο Μ ΙΚ Ο Ν  Φ Ρ Ο Ν Τ Ι Σ Τ Η  PION 

M O N . I. Χ ΡΙΣ Τ Α Κ Ο Υ
’Ο δ ό ς  Π ε ιρ α ιώ ς  1  Β  ( ’Ο μ ό ν ο ια )

Η τβλειοτέρα κατάρτισις." Κύκλοι δ ιπλω ματικήν  
κ α ί τμηματικώ ν Ιξβ ΐά σ ίω ν. Καθ’ έκάστην 

μίθοδίκή διδαακαλία κ » ί Ιξβταο ιί

Τ «  γλ\ »κά
Τ ο ΐ> ς  κ α ο ρ α μ ,π ε 'έ δ δ ?  β * ς
T t î  Τ ο ύ ρ τ ε ς  ο®? ·
Τ ΐ ς  Ι ΐ ά β τ β ς  β « ς

Ε ΐετο ΑΘ ΗΝ ΑΪΚΟ Ν
Ζ Α Χ Α Ρ Ο Π Λ Α Σ Τ Ε ΙΟ Ν  

2 9  —Π α ν ε π ι σ τ η μ ί ο υ — 2 9

ΠΡΟΣΕΞΑΤΕ !
Δνα το συμφέρον σας.

Έ πιοκεφήήτε τό καλλιτεχνικήν κατά  
στημα ΰποοηματο

ΠΟΛΕΜΟΣ!
Ν.

ΓΕΩΡΓΙΟΥ ΣΤΑΥΡΟΥ 8

Κ Μ Τ Μ Ο ί  ΙΟΡΚΟΗΙΚΗΤΑΣ
ε ρ μ α τ ι κ α  υ φ ι λ ι δ ι κ α

Α Μ Ε Σ Ο Σ  Θ Ε Ρ Α Π Ε Ι Α  
Ό Λ Ο Σ  Β Ο Υ Λ ΓΑ Ρ Η  10 

Α © Η Ν Α Ι

ΟΙΚΟΣ Κ . ’ Ζ Ά Ν
Ι Δ Ρ Υ Θ Ε Ι Σ  Τ Θ ι  1 9 1 2  ,,

ΕΙΔΗ ΝΕΟΤΕΡΙΣΜΟΥ
Α Θ Η Ν Α Ι  -  Β Ο Υ Λ Η Σ  31

Π Q λ Η Σ  ) Σ  Χ Ο Ν Δ Ρ Ι Κ Η  & Λ Ι Α Ν Ι Κ Η
Μ Ε Γ Α Λ Η  Σ Υ Λ Λ Ο Γ Η  Κ Α Λ Τ Σ Ω Ν ,

• ΜΑΝΔΗΛΙΑ — ΦΑΝΕΛΕΣ —  ΧΑΣΕΔΕΣ —  ΤΡΑΠΕΖΟΜΑΝΔΗΛΑ 1 

ΠΡΟΣΟΨΙΑ — ΚΟΥΒΕΡΤΕΣ — ΧΕΙΡΟΚΤΙΑ — ΑΔΙΑΒΡΟΧΑ  

ΦΟΔΡΕΣ —  ΛΑΙΜΟΔΕΤΑΙ— C A L E Ç O N S -  C A C H E  —  C O R S E T S

ΜΕΓΑ ΕΡΓΟΣΤΑΣΙΩΝ ΥΠΟΚΑΜΙΣΩΝ
Ζ Η Τ Η Σ Α Τ Ε  Α Π Ο  Ο Λ Α  Τ Α  Β Ι Β Λ Ι Ο Π Ω Λ Ε Ι Α
ΤΟ Α Ρ Ι Σ Τ Ο Υ Ρ Γ Η Μ Α  Τ Ο Υ  ΑΝΑΤΟΛ Φ Ρ Α Ν Σ  “ Ο Α Ί  Σ Μ
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T O K A T A A A H A O T E PO N  Λ 1 Ϊ Ρ Ο Λ ί  

Ε ΙΝ Α Ι ΕΝΑ Π Ο Δ Η Α Α Τ Ο Ν

R A L E I G H
Σ .  Κ .  Σ Υ Μ Ε Ω Ν Ο Γ Α Ο Υ  

Π ε ι ρ α ι ώ ς  1

Γ  ΧΑΤΖΗΓΕΩΡΓΑΚΗΣ
1—ΜΗΤΡΟΠΟΑΕΩΣ—Τ

(Π ΛΑ ΤΕΙΑ  ΣΥΝ ΤΑ ΓΜ Α ΤΟ Σ)

Π ω λώ  κ α ί ε ν ο ικ ιά ζ ω  ο ικ ία ς , ο ικ ό π ε δ α  
κ α τ α σ τ ή μ α τ α  π α ν τ ό ς  ε ίδ ο υ ς  κ α ι  π α ν τ α -  
χ ο ΰ ' εχ ο : μ ε γ ό ΐη ν  π ο ικ ιλ ία ν

Π λ ο ν σ ιω ζ ά ζ η  σ υ λ λ ο γ ή

’ Υ π ο δ η μ ά τ ω ν  π ο λ υ τ ε λ ε ία ς

ΕΤΟΙΜΩΝ ε ις  το ΣΥΜΠΑΝ
Σ τ α δ ί ο υ  4 6 Δ

ΠΑΪΒ1 8 1 S M
Ο  Κ Α Λ Λ Ι Τ Ε Χ Ν Η Σ
. Ε Β ϋ Π Ο Ρ Ο Ρ Ρ Α Π Τ Η Ζ

ΕΥΣΥΝΕΙΔΗΣΙΑ ΕΙΣ ΟΛΑ
Μ ο ν α δ ικ ό ς  σ λ  γ ο ύ σ τ ο

κ α ί  σ ε  φ ζ ή ν ε ι α  

Π ειρ α ιώ ς  β

‘ Α ϋ - η ν α ι

ΧΑΡΤΟΠΩΛΕΙΟΝ
ΓΡΑΦΟΜΗΧΑΝΑΙ

Π Α Η Ρ Η Ϊ  Α Ν Ε Φ Ο Α Ι Α Ϊ Ι Ο Ε

ΕΙΔΗ ΔΙΆ ΔΩΡΑ
Α Ν Τ Ι Γ Ρ Α Φ Α  - E É A 0 Ü Ï I Ï
Έργαστήριον Επισκευής 

Γραφομηχανών κλπ.

Δ Ι Κ Η Γ Ο Ρ Ι Κ Ο Ν  Γ Ρ Α Φ Ε Ι Ο Ν  
Ε Υ Λ Γ .  Γ Ι Α Ν Ν Ι Ρ Η  &  Ν Ι Κ .  Λ Ι Α Κ Ο Ϊ Τ Ο Υ Λ Ο Υ

3 — * 0 $ à ç U ço fx az stov—3 —(A &r¡v a  t

ΑΔΕΛΦΟΙ
smimzitu
' Υφάσματα Νεωτερισμοί

ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ
Βενιζέλου 8

ΚΑΒΑΛΛΑ

Βενώέλοΐ) 13/15

Έ γγραφήτε Slot είς την 
ΚΟΚΚΟΤΑ Ν

( L a  P r o s t i t u é e )

τον Β ίκτωρ Μαργκερίττ.

I l l i i l  ΕΤΑΙΡΙΑ
1ÜEÏIIÏ l î ï ï T M l l 1

Sil SÜ7SOIOISID7
ΕΔΡΑ ΕΝ ΑΘΗΝΑΙΣ

3-ΟΛΟΣ ΖΟΦΟΚΛΕΟΥΣ-3

ΚΕΦΑΛΑΙΟΝ ΕΤΑΙΡΙΚΟΝ
Δ ροχ . 8 ,000 ,000

ΚΑΤΑΒΕΒΛΗΜΕΝΟΝ
Δ ραχ. 7 ,500,000

ΠΡΟΤΟΝΤΑ ΕΡΓΟΣΤΑΣΙΩΝ ΕΤΑΙΡΙΑΣ 
ΠΥΡΙΤΙΔΟΠΟΙΕΙΟΥ

"Α παντα τα  ΐ κ ^ η κ α κ ά  τιΆ η. Δ υ ν α μ ΐτ ις ,  Φ ορ- 
σ ΐτ ις ,  Σ ίδ δ Ι τ ις ,  Π υ η ί ι ιό ις  π ο λ έ μ ο υ  (ά κ α π ν ο ς  
κ α ί  μ α ύ ρ η  κ ν ν η γ ίο ν ,  υ π ο ν ό μ ο υ , ο κ ά γ ια ,  μ ο ίυ β ά ο -  
αω/.ήνβς, ϋ ρ ν α λ λ ίΰ ις  κ .Ι .π .

ΚΑΛΥΚΟΠΟΙΕΙΟΥ
Φ νο ίγ γ ια  π ο λ έ μ ο υ  (Μ άνλ ιχ εη , Μ ά ο ν ζ ιρ ,  Α ιμπέλ. 

κλ π .) , κ ν ν η γ ίο ν  π ιρ ιο τ ρ ό φ ιο ν ,  και/’ύλ,ια δ υ ν υ μ ίπ -  
δο ς  κ .λ .π .

ΜΗΧΑΝΟΥΡΓΕΙΟ Ν
Κ α τ α ο κ ιν ή  δ ια φ ό ρ ο ιν  μ η χ α ν η μ ά τ ο ίν  κ α ί  έ ρ γα -  

Ι . ι ί ιο ν  ά κ ρ ιβ ί ία ς ,  ώ ς  κ α ί  ο.νχαλΧ ακτικόόν Ε ξαρτη
μ ά τ ω ν  αντυκ ιν ι/ τ ιον .

HAUTE COUTURE
- Θάλεια Ρώτα
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Z Ü N A I - Κ Ο Ρ Σ Ε Α Ε Ι

A.KAÀBEPI
Ε ίν α ι χ ρ η σ ιμ ό τ α τ ο ι  δ ιά  «ΐ£ Κ υ 

ρ ία ς  τα? & διαφερο/ίέι>ας <3ίά τ η ν  
κ ο μ ψ ό τ η τ α  κ α ι  τ η ν  υ γ ε ία ν  τω ν.

Δ ο κ ιμ ά σ α τε  τον? «‘δ τα ΕΙΔΙΚΑ. 
ΣΑ Λ Ο Ν ΙΑ  τον Ν Ε Ο Υ  υ π ο κ α τ α 
σ τ ή μ α τ ο ς  τ ω ν  Ε Ρ Γ Ο Σ Τ Α Σ ΙΩ Ν  
Α . Κ Λ Α Β Ε Ρ Ιτώ ν  Π αρ ισ ίω ν .

3  ό δ Α ;  Ι ϊρ ο χ β τ & ίο Ό  3

ΠΙΑΙΗΠΓ
Τ ά τ ε λ ε υ τ α ία  Π αρ ισ ινά  

Μ ο δ έ Ι α .
Υ φ ά σ μ α τ α  κ α ί  ε λ α σ τ ικ ά  

ίκ λ ε κ τ ή ς  π ο ιό τ η τ ο ς

ΕΦΑΡΜΟΓΗ ΤΕΛΕΙΑ
Τ ιμ α ί α σ υ ν α γ ώ ν ισ τ ο ι.

Η Τ Ε Λ Ε Ι Ο Τ Ε Ρ Α
Κ Α Ι Α Ν Ω Τ Ε Ρ Α

Q i ü l  T U I  Ï Ï M M  
ΚΑΛΤ Σ ΩΝ

ΧΡΩΜΑΤΑ D ER N IER  CRI
ΑΠΟΚΛΕΙΣΤΙΚΗ ΠΩΛΗΣΙΣ 

ΛΙΑΝΙΚΩΣ ΚΑΙ ΧΟΝΔΡΙΚΟΣ 
ΕΙΣ ΤΗΝ

ΑΠΟΒΗΚ ΗΝ Ψ Ι Λ Ι Κ Ω Ν  
Κ Α Ι  ΕΙΔΩΝ Π ΟΛΥΤΕ ΛΕ ΙΑΣ

mm mmm & μ
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