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I. ΧΑΡΑΜΗ
Ύ φ η γ η τ ο ΰ  ‘OipDa/.tmXéyov

27 Ό Μ ς  Μ ενάν ίρ ον .  Τη).. 108.
Ά9ψ·αί

Τ ηλ . 2 1 - Κανάρη .10

ΥΠΟΔΗΜΑΤΟΠΟΙΕΙΟ* ΛθΥΞ|
α δ ε λ φ ώ ν  τ ρ ο υ μ π η
ΟΔΟΧ MIATIA4QY 20

ΡΑΤΖΙΟ & ΒΑΣΙΛΕΙΟΥ
Α ΙΤ ΙϋΡ Ο Σ Ω Ε Ε ΙΑ Ι H P 0M H 6E IA I
Ά γορα ζ ιω Χ ηο ία ι κ α ί  β .νο ικ ιάοε ις  κ α χ α -  

ο τ η μ ά τω ν , ο ικ ιώ ν , ο ικ ο π έ δ ω ν  κ α ι 
π α ν τ ό ς  ε ίδ ο υ ς  έπί'//:ΐοήοί(υς 

Έ νυπ ό ιΊ η κα  δ ά ν ε ια  
Π Ρ Ο Α Σ Τ Ε Ι Ο Υ  3 —  ΑΘΗΝΑ1

A T  M O  Κ I Ν  Η  Τ  Ο Ν  Ε Ρ Γ Ο Ε Τ Α ^ Ι Ο Ν  . 
ΖΑΧΑΡΟΠΛΑΣΤΙΚΗΣ, ΚΟΜΦΕΤΟΠΟΙΤΑΙ, ΛΟΥΚΟΥΜΙΩΝ, ΚΑΡΑΗΕΛΛΟΝ S  ΧΑΛΒΑΛΟΠΟΙ 1 ΑΣ 

Γ Ε Ω Ρ Γ ΙΟ Υ  & Χ Ρ Η Σ Τ Ο Υ  ΓΩ ΓΟ Υ
ΙΔ ΡΥΘ ΕΝ  ΤΩ Ι IC38

ΕΡΓΟΣΤΑΣίΟΝ δ δ ο ς  Π ε ιρ α ιώ ς , Τη/.. ό — Ί ΐ  "
Κ Α Τ Α Σ Τ Η Μ Α  ' “ 'V k  Κ α λ α μ ιώ ν α ν  18, Τ ηλ. 8 — 7 1  Α θ ΙΗ Γ Ί Α Ι  

Ε14,ΚΗ KATaS vH Φ Ρ Ο νΤ  Γ Κ Λ ^ Χ Ε

a ΖΟΝΑ1
ΑΠΑΡΑΜΙΛΛΟΥ KOMWOTHTOI

ΚΑΙ ΗΓΓΥΗΜΕΗΗΣ ΣΤΕΡΕ0ΤΗΤΟΣ
ΜΕ ΤΑ ΚΑΛΛΙΤΕΡΑ ΥΛΙΚΑ

ΦΑΡΜΑΚΕΙΩΝ

/ ΣΑΚΑΛΗ-ΜΠΑΚΑΚΟΥ 
Π Λ Α Τ Ε Ι Α  Ο Μ Ο Ν Ο Ι Α Σ

Λ Α Μ Ι Α
ΕΙΣ ΤΟ ΕΝ Λ Α Μ Ι Α  '

Χ Α Ρ Τ Ο Π Ω Λ Ε Ι Ο Υ  Κ Α Ι  Β Ι Β Λ Ι Ο Δ Ε Τ Ε Ι Ο Υ

Χ Ρ Η Σ Τ Ο Υ '  Γ .  Π Α Π Α Δ Β Α Ο Υ
Είδη γραφικής "Υλης Χαρτοψακελλοι Πολυτελείας 

Εϊδη ‘ψιλικών Σάπωνες αρωματικοί 
Παρακατα&ήκη Κορνιζών Ειδικόν Τμήμα εφαρμογής επί Πλαισίων 

Φωτογραφιών, εργόχειρων κ,λ.π.
ΕΙς το ανωτέρω Κατάστημα Μ  πωλοϋνται καθ δλην την εβδομάδα 

-τα Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν ΙΑ  ζητήσατε τα ολοι καί δλαι

LÜ
Μ

ΤΡΑΠΕΖΑ ΕΛΑ. ΕΜΠΟΡΙΚΗ! ΠΙΣΤΕΩ!
ΑΝΟΝΥΜ ΟΣ ΕΤΑ ΙΡ ΙΑ

(ΣΥΓΧΩΝΕΥΕΙΣ ΤΡΑΠΕΖ. ΚΑΛΑΜΩΝ & ΤΡΑΠΕΖ. ΚΩΣΤΟΠΟΥΛΟΥ) 
ΚΕΦΑΛΑΙΑ ΚΑΤΑΒΕΒΛΗΜΕΝΑ ΔΡ. 10-000.000 

ΑΠΟθΕΜΑΤΙΚΑ » 5.500.000
ΕΔΡΑ ΕΝ ΑΘ ΗΝΑΙΕ ΣΤΑΔ ΙΟ Υ  40

Υ Π Ο Κ Α Τ Α Σ Τ Η Μ Α Τ Α :  ΕΝ ΠΕΙΡΑΙΕΙ, ΚΑΛΑΜΑΙΣ, ΤΡΙΠΟ ΛΕΙ 
ΟΜΗΡΟΥ 16 

Τ Η Λ Ε ΓΡ Α Φ ΙΚ Η  Δ ΙΕΥ Θ Υ Ν Ε ΙΣ  Π ΙΧΤΟ ΤΡΑΠ

ΔΙΟΙΚΗΤΙΚΟΝ ΖΥΜΒΟΥΛΙΟΝ
Β .  Γ . 3Α κ ρ ιβ ό ς ,  Έ μπορος κα ί ¡ίιομήχανας . .  Πρόεδρος 
ΙΓ α ν ά γ . Κ .  Ο ικ ο ν ό μ ο υ ,  Έμπορος . . . ’Αντιπρόεδρος 
Λ. 1 . Κ ω σ τ ό π ο υ λ ο ς  . . . . . .  Ε ντεταλμένος Σύμβουλος
’ Α λ έ ξ . Κ ο ρ ι ζ η ς ,  Διευ6· Έθν. Τραπ. της Έ λλ. Σύμβουλος 
'  Α ν δ ρ . Μ α ν ι ξ ο ύ ν η ς ,  Β ιομηχαν. Μέλος τοΰΔιοικ.Συμβ. τής Έ θν. Τραπ. Σύμβουλος 
Κ λ .  Μ α ν έ α ς ,  Έ μπορος. Μέλος τοΰΔ ιοικ. Συμβουλ. ιηςΈ θν.Τ ραπ . Σύμβουλος 
ΤΤαυα. Γ . Μ α χ ρ η ς ,  Β ιομήχ. Μέλος τού Διοικ.Συμ. τη ς  Τραπ.Βιομηχ. Σύμβουλος 
Ε ύ τ ν χ ιο ς  Λ ύ γ ιν ό ς ,  Β ιομήχανος Σύμβουλος

Δ ΙΕ Υ 0 Υ Ν Τ Α Ι
Α νδρ. Τ αβ αΙά ς  Σ π . Κ ω ατόπ οολ ο ς

ΕΡΓΑΣΙΑ!  Τ Ρ Α Π Ε Ζ Η Σ
Α 'Κ Α Τ  Α Θ Ε Σ Ε I Σ

^  ' ΕΙ2Ε Δ Ρ Α Χ Μ Α Σ
Κ αταψ εσε ις  ε ν  8ψ ε ι ............................................................  4  £ ) 2  )

» - ά π οδ ο τ έα ι μ ε τά  εξ μ ή ν α ς  , .............................. β*)^
. *  » * «¡V $ τθ ς     . ■ , . 5  1 ) 2 * ) .

ε,ΙΣ . ί , Ε Ν Α  Ν Ο Μ Ι Σ Μ Α Τ Α
κ> η £ Ε ΙΣ  Λ ΙΡΑ Σ  Α ΓΓΛ ΙΑ ^  ΚΑΙ ΔΟΛΛΑΡΙΑ
Λ αταν'εσεις ε ν  ο ψ ε ι  . . . .  · · / » ......................................4 ®̂»

» ά π ο δ ο τ έ α ι  μ ε τ ά  "έξ ι ι ή ν α ς  .  ............................  5 ®)
Ε Ι Σ  Φ Ρ Α Γ Κ Α  Γ Α Λ Λ Ι Κ Α

Α ατανεσε ις  ε ν ο - ψ ε ι ...................  . . 3  1 ) 2 °)^
> άίτοόοΕέαί. μ ε τά  έ ξ  μ ή να ς   ..................4  1 ) 2 · ) .

ΜΕΧΡΙ 4ΡΧ 25.000.- 5°). ΕΛΕΥΘΕΡΟΝ ΦΟΡΟΥ ,
, Β'.  Σ Υ Ν Α Λ Λ Α Γ Μ Α

’Α γορά κ α ί π ώ λη α ις  Σ υ ν ) τ ο ς  μετρηιοΖς κ α ί  έ π ί  π ρ ο θ ε σ μ ία , κ α ί  Χ αατο- 
ν ο μ ισ μ ά τω ν . Arbitrages. 

Τ α χ υ δ ρ ο μ ικ ο ί κ α ί  Τ η λ )κ α ί έντολα ί,
Ι Ι ίσ ζω ν ικ α ί έ π ισ τ ο λ α ϊ.

Γ'. àatiÉÎA ΚΑΙ Π ΙΣ Τ Ω Σ Ε ΙΣ

Ε π ί έ ν ε χ ύ ρ φ  Χ ρημ α τογράφ ω ν , έ ν εχ ν ρ ογ ράφ ω ν , έμ π ορ εύμ ά τώ ν , δελτ ίω ν  
π αρακρα νή σ εω ς . ΙΙροκαταβοΧ αΙ έ π ί  φ ορτω τ ικώ ν .

Α'. ΕΧΕΓΓΓΥΟ.1 Π Ι Σ Τ Ω Σ Ε Ι Σ  ( C R E D I T S  C O N F I R M É S )

Είς άπάσας  αυτώ ν τάς μορφάς.
Ε · ΣΚίΟΣΙΣ ΕΠΙΤΑΓΩΝ Μ ΕΝΤΟΑΠΙ* ΤΑΧΥΔΡΟΜΙΚΟΝ ΚΑΙ ΤΗΑ/ΚΜ
Ε ιδ ικός  σύ νδ εσμ ο ς  α ν τα π ο κ ρ ιτ ή ς  έν  ‘Α μερ ική . J. F. Costopulo, 7 0  Wall 

Street, New-York. 
στ'· προεξοφαηςεις εμπορκμ γραμμή row
Ζ' ·  Π Α Σ Α  ΠΡΑΣΙΣ ΕΠΙ Χ Ρ Ε Π Γ Ρ Α Φ Ω Ν

Η '.  R E C O U V R E M E N T S

Ε ϊσ π ρ ά ξ ις  φ ορ τω τ ικώ ν  κ α ί  π ά σ η ς  φύσε&ς α ξ ιώ ν  g y  τε  τώ  έαω τεο ικώ  
κ α ί  έ ξω ττρ ικώ . ‘ ‘

Είς το υ ς  κ .κ .  π ελό τας , ω ν  α ί  φ ο ρ τω τ ικ ο ί άποοτέΧΧονται ήμΖν π ρ ό ς  
ε ΐσ α ρ α ξ ιν ,  π α ρ έχ ο μ ε ν  π ά σ α ν  ε ύ κ ο λ ία ν  δ ιά  τ ή ν  έναπο·θ·ήκενσιν, α σ φ ά 
λ ε ια ν , έ κ ν ελώ ν ισ ιν  κ α ί π α ρ α λ α β ή ν . Κ ά μ νομ εν  έ ξα ιρ ε τ ιχ ά ς  τ ιμ ά ς  ε ίς  το 
συνάλλαγμα .
Υ Π Η Ρ Ε Σ Ι Α  Δ Ε Λ Τ Ι Ο Ν  Σ Υ Ν Α Λ Λ Α Γ Μ Α Τ Ο Σ  -  Π Λ Η Ρ Ο Φ Ο Ρ ΙΩ Ν
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Η.  Κ Ο Κ Κ Ο Τ Α
Ίό πολύχροτον έργον το ν  Β ίκτωρος Μ αργκερίττ, π ολύ  

άνώτερον της ΓΚΑΡΣΟΝ, κατά  μετάφρασ ιν  του  Θεατρικού 
Σνγγραφέως κ. Κ ώ στα Α αδοπούλον, έκδ ίδετα ι έντός ολίγων 
ήμερων εις χομψ ότατον  τόμον άπ ό  τόν  εκδοτικόν ο ίχον  
ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ. Ό  διάσημος συγγραφεύς έδωκε τήν  άδειαν  
τής έκδόαέως μέαφ  τής έτα ιρ ίας Π νευματικής ιδ ιοκ τησ ία ς  
Κ, Α αάόπονλος κα ι Σ ια κ α ί άπέατε ιλε τή ν  φω τογραφ ίαν του  
μέ ιδ ιόχε ιρον  ά φ ιέρ α σ ιν  προς τά  ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ. Τό κο ινω 
ν ικ ό ν  ζήτημα  τής γννα ικός τής ηδονής έκ τ ίθ ετα ι δ ιάπλατα  
εις τό  θ α νμάσ ιο ν  αυτό έργον.

Εις τό πρόαω πον  τής Ά ννέτας παρουσ ιάζε ι τή  φ τω χή  
κα ί τ ίμ ια  μοδιατροδλα κ α ι τόν τρόπον  τής ¿κπορνεύσεώ ς της, 
εις τό πρόαω πον τής Ρόζος τήν  ώμορφή κα ί η θ ικ ή  καμαριέρα  
τή ν  τυφ λω θε ϊααν  άπό  τά  εκατομμύρ ια  τον  Ντονμές, είς τό  
πρόαω πον τοϋ  Ντονμές τό ν  παραλυμένο κ α ί σ άπ ιο  τραπε
ζ ίτη , τό ν  χαταστρέφοντα  κ α ί μολύνοντα  κορ ίτσ ια  γ ια τ ί « χ ι’ αύ- 
τό ν  τόν  έμόλνναν », κα ί είς τό  π ρόαω πον τον  ιατρόν Μοντάλ 
τόν  τύπ ον  τον  συνετού ηθ ικολόγου , 6 δπ ο ΐο ς  λ έγ ε ι:

—Πόσα κακά θ ά  μπορούσε κανείς νά  προλάβη  άν δεν 
παραγέμ ιζαν  στα  σχολε ία  τό μυαλό των π α ιδ ιώ ν  μ * ένα  σωρό 
π ερ ιττές  γνώσεις, π ο ύ  ξεχν ιούντα ι αμέσως.’Αντί αντώ ν έπρεπ ε  
νά  δ ιδάσκουν  μ ερ ικά  πράγματα  άπαρα ίτητα , π ρα κ τ ικά  κ α ί

Η ΚΟΚΚΟΤΑ, αν κα ί θεω ρε ίτα ι ώς έργον ά νή θ ικ ο ν  κα ί 
ήθ ικά » .
έδω σεν Αφορμήν είς δλους τούς λογίους τής Γαλλίας νά  ε π ι
τεθ ούν  εναντίον  τοϋ  Β ίκτω ρος Μ αργκερίττ, ε ϊν ε  έν τοντο ις  
έργον ήθ ικώ τατον , γ ια τ ί π αρουσ ιά ζε ι τή  σ ά π ια  δ ψ ι τής κο ινω 
νίας. Πώς ή μ π ορε ϊ κανείς νά  π ή  πώ ς ένα  έργον, ε ίς τό  ό π ο ιο ν  
περ ιγράφ οντα ι, μέ τά  ζωηρότερα χρώματα, τό  παραστράτημα  
ίν ό ς  κορ ιτσ ιού , ή  κ οκκο τ ία τ ιχη  ζωή τον, τά  δε ινά  τά  ό π ο ια  
ύφ ίστα τα ι μέσα στα καταγώ για , α τά  α νή θ ικ α  κέντρα  κ α ί στα  
Α στυνομικά κρατητήρια , ε ίν ε  έργον π ο ύ  δέν μ π ο ρ ε ί νά  νουθε- 
τήση , έργον ά νή θ ικ ο ν .

Πατέρες, Μητέρες, Σύζυγοι, π ρ έπ ε ι όλο ι νά. δ ιαβάσετε  
τή ν  ΚΟΚΚΟΤΑ τον  Β ίκτωρος Μ αργκερίττ γ ιά  νά άντ ιλη - 
φ θ ή τε  τή ν  π ραγματ ική  α ιτ ία  τής ή θ ικ ή ς  καταπτώ σεω ς των  
γυνα ικώ ν, ή  όπ ο ια  ε ίνα ι α λη θ ινή  π λη γή  α τήν κο ινω νία .

’Εξασφαλίσετε τό βιβλίο σας, πρ ιν  εξαντληθούν επειδή  
θ ά  έκδοθοΰν ώρισμένα Αντίτυπα.

ΕΓΓΡΑΦΗΤΕ. Έ γγραφοι καθημερ ινώ ς ε ίς  τά  γραφεία  
τώ ν ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΩΝ δδός Π ροαστείον 3.

Εεα το έ’ξώφ'υλλον τοΟ βοβλεοο {ιπάρχ^ αχότβα 
ταϋ βυγγρ»φίω ς. ,

Π Ρ Ο Σ Ε Ξ Α Τ Ε
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Ε Τ Ο Σ  Β ' Α Ρ ΙΘ  2 & Θ Η ΝΑΙ Π Ρ Ο Α Σ Τ Ε ΙΟ ν

1 Φ Ε Β Ρ Ο Υ Α Ρ ΙΟ Υ  1395 

ΙΔ ΙΟ Κ Τ Η Τ Η Σ  ; ΕΤΑΙΡΙΑ ‘ΕΚΑΟΤΙΚΟΣ ΟΙΚΟΣ ΤΑ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ,,
Π Α Σ Λ  Α Π Ο Σ Τ Ο Λ Η  Π Ρ Ο Σ  Τ Η Ν  Ω Σ  Α Ν Ω  Ε Τ Α ΙΡ ΙΑ Ν

Δ ΙΕ Υ Θ Υ Ν Τ Η Σ  Κ Α Ι Υ Π Ε Υ Θ Υ Ν Ο Σ  Ν . Π Α Ρ Α Σ Κ Ε Υ Α Σ  

ΕΠΙ ΤίΙΝ ΣΥΝΛΡΟΜΠΝ ΚΑΙ ΜΑΦΗΜΗΣΕΟΝ θ .  Χ Ρ ΙΣ Τ Ο Φ Ο Ρ ΙΔ Η Σ  

ΣΥΝ  ΑΡΟΜΑΙ

’Ε σ ω τ ε ρ ικ ο ύ  ε τ ή σ ια :  δ ρ α χ . 100
ί ξ ά μ η ν ο ς :  » 55

’Ε ξ ω τ ε ρ ικ ό ν  έ τ η σ ί α :  £  0 .1 5 )—
ε ξ ά μ η ν ο ς :  £ 0 .0 8 )—

Τ ιμ ή  έ κ ά σ τ ο υ  ψ ύ λ λ ο ν  δ ιά  
τ ά ς  Ά ’&ήνας κ α ί  Π ε ιρ α ιά  

Δ ιά  ία ?  ε τ ια ρ χ ία ς  
Κ α ί δ ιά  τ ο  ε ξ ο π ε ρ ικ ο ν

δ ρ α χ . 3
4
0.05

ΤΗΛΕΓΡΑΦΙΚΗ ΛΙ5ΤΘ. “ BAOVA.i 
Χ Ε Ι Ρ Ο Γ Ρ Α Φ Α  Δ Η Μ Ο Σ Ι Ε Υ Ο Μ Ε Ν Α  Η ΜΗ ΔΕΝ Ε Π Ι Σ Τ Ρ Ε Φ Ο Ν Τ Α Ι

ΔΙΚΑ ΜΑΣ Ζ Η Τ Η Μ Α Τ Α

Ε Ρ Ω Τ Η Μ Α Τ Ι Κ Α

Έ ρώτώ τούς οιευθυντάς τω ν έν ’Αθήναις  
θ ε ά τ ρ ω ν  σκοπεύουν ν ’ ανοίξουν κα ί νά λειτουρ
γήσουν τά  θέα τρ ά  τους κα ί κα τά  τό πρόσεχες 
κ α λ ο κ α ίρ ι;

Κ α ί άν το σκέπτονται στά σοβαρά, υπό ποίας 
προϋποθέσεις θά πραγματοποιήσουν τή ν  πρ ί- 
θεσί τους α υ τ ή ;

Διότι δεν π ιστεύω  ν ’ αύταπατώ ντα ι έλπίζοντες 
δτι θά ύπαρξή ’Α θηναίος μέ σώας τάς φρένας, 
πού θά δεχθή νά διαθέαη τού λοιποϋ Ιστω  ·καί 
πέντε δραχμές'διά νά  παρακολούθηση δύο ώρών 
άηδίες. -

Εύτυχώς δ  κόσμος έγκαίρως τούς σ’υχάθηκε, 
κ ι ’ αύτούς κα ί τά  Θέατρά τους· άπόδειξις δτι 
κανένα θέατρο σ τ ή ν ’Α θήνα  δέν δουλεύει, εκτός 
τοϋ Κεντρικού, δπου ό θίασος τοϋ κ. Ά ργυρο- 
πούλου είνα ι άξιος όποστηρίξεως άν δχ ι γ ιά  τ ί 
ποτε άλλο, τουλάχιστον γιά  κάποιαν φ ιλοτιμ ία  
πού τόν διακρίνει.

Ναί, κύρ ιο ι ! σ ’ αυτά  τά χ ά λ ια  τό φέρατε τό 
Ε λλη νικό  θέα τρ ο - κανείς δέν θέλει ούτε νά τ ’ 
άκούση, ούτε νά  τό ξέρη.

Κ αί μή φαντασθήτε, κύριοι διευύυνταί, δτι τό 
καλοκαίρι, πού θά γυρίσουν ο; κυρίες σας δέν 
ξέρω άπό πού, μέ τ ις  Υέες των τουαλεττες, θά 
ξανατρεξη ό κοσμάκης νά πληρώση τις τουα- 
λέττες αύτες γ ιά  υά τίς ιδή. Ό χ ι,  όχι.

Βαρέθηκε ό κόσμος. ’Αρκετά σάς είδε κ α ί σάς 
έγνώρισε, κα ί σάς κα ί τ ις  κυρίες σας.

Κ α ί μπορείτε νά καυχηθήτε δλοι πέρα γιά  
πέρα, δτι έχοντες δλα τά  μέσα, δλες τίς εύκο- 
λίές, δλες τ ίς  εύτυχίες κα ί τ ίς  χάρες, πού ε ίνα ι 
ικανές αύτές μόνο νά έμπεύσουν κα ί τόν πηλό  
άκόμη καί νά τόν κάμουν καλλ ιτέχ νη , σεις δλοι, 
κ α ί τοϋ πηλού κατώτεροι, δεν κατορθώσαπε τ ί

ποτε νά  αίσθανθήτε, κ α ί δεν εκάματε κανένα νά  
αίσθανθή ποτέ τίποτε.·

"Αψυχοι, άκαρδοι κα ί άναίσθητοι I . . . .
Δ ιατί νά Ιλθουν νά  σάς ίδοϋν
Ποίον συνεκινήσατε ποτέ μέ !να  ε ίλ ικλινές  

παίξιμο μέσα σε άληθινό περιβάλλον;
. Ί^εΟτες κα ί μπαλωματήδες σέ δλα- Ιγκλημα- 

τ ία ι έσχατης προδοσίας κατά τή ς όψηλοτέρας 
τώ ν τεχνών.

Ν ά'μαζέψετετίςταέργες σας κα ί νά φύγετε.
Οί Έ λλη νες  δέν ε ίν α ί άγέλη Κ ούρδω ν οί 

Έ λλη νες  ξέρουν νά διακρίνουν τό καλ^ κα ί τό 
όμορφο.

Τά βαμμένα σας παγκόχαρτα, ή κουρελερία 
καί οί ψευτιές σας δέν Ιχουν πειά  πέραση.

Μή δοκιμάσετε νά  ξαναρχίσετε-τό καλοκαίρι, 
κα ί πρό πάντων μή τολμήσετε νά έπαγγελθήτε 
π ά λ ιν  καινοτομίες κα ί δημιουργίες.-Είσθε μ ικ ρ ο ί! 
Είσθε άνθρωποι τή ς δεκάρας, είσθε άνανδροι.

Ά λ λ ο ι  ε ίν ’ έκείνοι πού θά δημιουργήσουν 
Θέατρο, κα ί στό θέατρο  Εκείνο, σείς, δεν θά 
είσθε ούτε καθαρισταί.

Σείς, άνοίχτε στιλβω τήρια, ε ίνα ι ή μόνη κα- 1 
τάλλη λη  γ ιά  σάς έπιχείρησις.

’Α φήστε τό Θέατρο· αύτό θέλει άνθρώπους μέ 
καρδιά κ α ί μέ ψυχή .

Μ ΙΑ  Π Α Ρ Α Σ Τ Α Σ Ι Σ

υχτο, βδάδυ, 7 ή ώ ρ α , στό «Ε θνικό θ έ α 
τρο» παιζόταν ό «Πειρασμός» τοϋ κ. Ξενοπού- 
λου.

Μ ιά σάλα παγω μένη, πούθάπρεπε δχι νάβγά-  
λης τό παλτό σου, άλλά νά  φορέσης κα ί κάποιαν 
άκόμη πατατούκα.
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Ή  σκηνή σκοτεινή τόσο,· ώστε μόλις νά δια- 
κρίνονται οί ήθοπόιοί.

.· Σκηνοθεσία, ή γνω στή, π α λα ιϊκ ιά  καί. άκα
λα ίσθητη  τού «Βασιλικού θεάτρου» μέ τις πε
λώριες άνοστες αίθουσες, μέ τά  βαρειά κ α ί άγαρ
μπα επ ιπλα5 λές κα ί ό «Πειρασμός» έλάμβανε 
χώραν σέ κάποιον φεουδαρχικό πύργο κ ατά  τόν 
μεσαίωνα.

Θά μού πήτε, τ ί νά γίνη, άφοΟ αυτά  μονάχα 
τά  μέσα διαθέτουμε.

Απλούστατα,. Νά μή γίνη Θέατρο- νά 'μή 
λέμε δτι δημιουργούμε, ένψ  άπλοόστατα συνεχ ί
ζουμε τ ις  άθλιότητες τών διαφόρων Θεατρικών 
επιχειρηματιών.

Δημιουργία θά  πή νά πιάσης άπό τά  μαλλιά  
κάθε παλιάτοα , νά τήν ξερριζώσης κα ί στή θέση 
της ν’ άρχέσης νά κτίζης κάτι καινούργιο πού 
νά μυρίζη πάστρα κ α ί λαδομπογιά. Μέ μουχλια
σμένα, παγωμένα καί σκοτεινά «Β ασ ιλ ικά  Θέα
τρα» δέ γ ίνετα ι δουλειά- άφήστε το, ε ίνα ι κ ι’

Π Ρ Ο Β Α Η
Χ ίλ ιες  φορές, ύστερα άπό ψυχικές τρικυμίες 

καί τήν έπ ικίνδυνη επ ίσκεψη τή ς άπογοητεύ- 
σεως, έζήτησα νά λύσω ένα πρόβλημα, πού 
αναμφισβήτητα, θά άπησχόλησε δλα τά  σύγ
χρονα κεφάλ ια  τώ ν Ρωμηών : Γ ια τ ί,  σ '  α ν τ ό  τ ό ν  
τ ο η ο ,  δ λ α , κ α ι  ■ ά π ιο  ε υ γ ε ν ικ ά  α κ ό μ η , σ τ ρ ά π α -  
χ σ ά ρ ο ν τ α ι κ α ί  γ ια τ ί,  χ ω ρ ίς  νά θ έ λ ο υ μ ε , κ α τ α ν 
τ ά μ ε  δ λ ο ι τ ιπ ο τ έ ν ιο ι  ά ρ ρ ιβ ισ τ α ί .

Βέβαια δέν θά μπόρεση κανείς νά μοΟ άρνηθή, 
«ν Ιχη διατηρήσει άκόμη ατήν ψυχή του λ ίγη  
καλή  θέληση, δσο σωβινιστής κα ί άν ε ίνα ι, δτι 
ή̂  σύγχρονη ζω ή μας δέν μοιάζει παρά μ’ ένα 
γύψ ινο ξόανο, πού δυστυχώς μάς άπορροφα δλη 
μάς τή ζω ακώ τητα  είς τό νά τό μπογιατιζουμε 
κ α ί νά τό στολίζουμε κάθε μέρα.

Μέ τό μπογιάτιαμα του κα ί μέ τό νά πείθη ό 
ένα ς  τόν άλλον δτι ΙτσΊ έγινε καλλίτερα άπό 
μαρμάρινο αριστούργημα, περνάει δ  πολύτιμος 
καιρός κα ί μαζύ του, τό πολυτιμότερο πού Ιχει 
ó-άνθρωπος,.σ ’ αύτόν τόν κόσμο, ή £<υή row.

θ ά  ε ίνα ι άλήθεια  μωρός, έκεΐνος πού θά 
πή δτι ή  λ ύσ ις  τοϋ άνω προβλήματος ε ί
να ι εύκολη δταν θελήση νά σκεφθ (Α βαθυά καί 
κάπως άφηρημενα, ‘άν μου επιτρέπετε τή ν  τε-, 
λευτα ία  αύτή λέξη . Γ ιατί τότε πρέπει νά ,πάρη 
τόν άνθρωπο άπό τήν πρώτη του εμφάνιση στό 
γήί’νο πλανήτη·, τή  σταδιοδρομία του μέσα 
στά σκοτάδια τώ ν αιώνων, τ ις  έπιδράσεις πού 
δέχτηκε κα ί σ ιγά σιγά θά δή νά ξεπροβάλουν, 
σάν τέρατα τή ς Ά ποκαλύψεω ς, ψυχοσυνθέσεις, 
ψυχολογίες, έπίστήμες, θρησκείες κα ί, μέ μιά 
λέξή φιλοσοφίες,δηλαδή φούρνοι μ έάτε ιρ α  καρ
βέλια.

Γ ι’ αύτό πρέπει νά περιορίσουμε τά  πρός λό- 
σιν ζητήματα κ α ί νά διαλέξουμε μιά βάση πού 
θά στηρίξουμε τούς συλλογισμούς μας, έπάνω  
κάτω δ ,τι κάνουν στις θετικές έπίστήμες, στή

αύτό μιά παληά  αμαρτία, κα ί θά βουλιάξη μόνο 
του έκεΐ πού στέκεται.

Κ α ί ό «Πειρασμός» έξ’ άλλου, δέν είνα ι δά 
κ α ί τό ένδεδειγμένον εργόν γιά  νά χρησιμοποιηθή  
ώ’ς στούντιο τώ ν νέων καλλιτεχνώ ν.

"Αν φροντίσουν οέ φιλοδοξούντες τήν άναδη- 
μιουργίαν τού θεάτρου μας, νά εύρουν κάποία  
κομψή καλόβολη αίθουσα, άς τήν στολίσουν 
συμπαθητικά, άς φτιάξουν μιά σκηνούλα μικρή 
Ιστω , μά πού νά ϊχ η  δτι τ ίςχρειάζετα ι.

Κ αί πρό πάντω ν άς τό περιβάλλουν τό  μικρό 
αύτό Κ ο ν τ ά κ ι  μέ στοργή, στοργή, σ τ ο ρ γ ή ! . . .

Μ έσα στην π αγω νιά 'κα ί στό σκοτάδι-τίποτε  
δέν ε ίνα ι δυνατόν.ν ’ άνθηση. Τά ομαβφα κ α ί 
σπάνια λουλούδια θέλουν σέρρα, κ α ι τό ντελικάτο 
αύτό λουλούδι, τό θέατρο, θέλει τή  σερρα του, 
κ ι’ αύτή ώρισμένω ςδέν είνα ι τό παγωμένο καί 
σκοτεινό «Ε θνικό  Θέατρο».

Ν. Π Α Ρ Α Σ Κ Ε Υ Α Σ

M A T A . . .
φυσική πάραδείγματος χάριν, πού ξεκινούν άπό 
τή  θεωρία τού αίθέρος γ ιά  νά λύσουν τά  προβλή
μ ατα  τού φωτός,, γ ιά  νά μεταχειριστούμε ενά 
πιό  συγκεκριμμένο παράδειγμα.

Αοιπόν άς διαλέξουμε μιά βάση- τόν σύγ
χρονο Ευρωπαϊκό πολιτισμό.

Μπορεί, κανείς νά μου άρνηθή δτι έξω δέν 
υπάρχει έπιστήμη μέ τήν έννοια  πού τής δίνουμε; 
"Οτι δέν ύπάρχει τέχνη ;'Ό τι δέν ύπάρχει θ έ α 
τρο; "Οτι δέν δπάρχουν μεγάλοι έπιστήμονες; Με
γάλοι καλλιτέχναη'Ό τι αύτοί πού θεωρούνται ..ώς 
μεγάλοι επιστήμονες ε ίνα ι πραγματικώς μεγάλοι 
κα ί έ π ισ τ ή μ ο ν ε ς ; Κ αί αύτοί πού θεωρούνται ώς 
Κ αλλιτέχνα ι ε ίνα ι πραγματικώς κ α λ λ ιτ έ χ ν α ι;  
"Οτι αύτοί ,δέν έχουν έπιβληθή εις τούς άλλους: 
Γιά ρωτήστε σας παρακαλώ έδώ τόν ίδιο τον 
Ιαυτό σας. Πέστε του, αν είσθε επιστήμων, τί 
ιδέαν έχετε περί τού Α καθηγητού τού Πανεπι
στημίου τής ίδ ιάς μέ σάς' επιστήμης, θ ά  .σάς 
άπαντήση: Ώ χ  άδερφέ1. . .  Τό ΐδιο θά συμβή κα ί 
γ ιά  τόν Β μεγάλο καλλιτέχνη . Έ ν α  «ώχ 
άδερφέ» θά βγή άπό τό ... καλλιτεχνικό  σας 

.στόμα.
’Εδώ έ'ρχομαι νά σάς ρωτήσω τό γ ια τ ί όπως, 

ρώτησα, σάς ε ίπ α  προηγουμένως, τόν εαυτό, 
μου, τόσες φορές. Γ ιατί ; Γ ια τ ί . σ τ η ν  Ε λ λ ά δ α  
δέν υ π ά ρ χ ε ι σ ύ σ τ η μ α .

•J:
* *

’Α λλά  τί ε ίνα ι αύτό τό σύστημα πιθανόν νά 
μέ ρωτήσετε. Ε ίνα ι 3τι εις τόν πρσνομιούχον. 
τούτον τόπον τής Μεσογείου δλα ε ίνα ι φύρδην 
μίγδην. Ε ίνα ι δτι ή Ε λλά ς  μοιάζει μ ’ Ινα-τερά-' 
στιο μπάκάλικο, πού τάχει ολα κα ί δέν Ιχ ε ι ■ 
τίποτε·. Φ αντασθήκατε ποτέ'Ινα μπακάλικο πού  
νά είνα ι δλα άνακατεμμένα κ α ί πού γ ιά  νά βρής 
κάτι έκεΐ μέσα πρέπει νά καταφύγης στήν εύρυ-' 
μάθειά σου, στήν παγαποντιά σου ή στήν. πρω-
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τοδουλία σου; Γιά φαντάσθήτε το. Ρ άφ ια  δεξιά 
•καί άριστερά σκονισμένα ώς έπί τό πλεΐστον. 
.Καί πάνω στά ράφια χ ίλιω ν δυο ειδών άντιχέί- 
μενα. Παραδείγματος χάριν: 'Ένα μπιμπελώ  
Σέβρ ή Ρόζενταλ —  είνα ι τής μόδας— κοντά, 
σ’ ένα καραγκιόζη ξύλινο πρωτοχρονιάτικο. 

•Μπουκάλι μέ μυρωδιά τού Γκοτώ δ ίπλα αέ 
Μεγαρίτικο ξεΐδι. Α λατοπ ίπερο  μέ μουστάρδα 
,άνάμεσα σέ φαρμακευτικά βαζάκια με στριχνίνη  
κ α ί αλατα  κυανίου. “Ένα βιολί Στρατιβάριο μέσα  
σ’ Ι ϋκ μπουγαδοκόφινο με ροκανίδια κ τλ . κτλ.

Μπένοντας νά ψωνίσουμε σέ τέτοιο μπακάλικο  
έπόμενο είνα ι, άν δέν θέλουμε νά τρελλαθοΟμε, 
νά λύσουμε, τά  ζητήμ ατα  φιλοσοφικά— κακο
μοίρη φιλοσοφία!-—κ α ί νά πούμε αύτό πού λέμε 
κάθε μέρα: ώχ άδερφέ. Γιατί άν ύπήρχε σύστημα, 
δηλαδή -κάποια  τάξις, κάποιο ράφι μ’ άλλα  
λόγια, θά ήταν δυνατό εκείνος, πού κατεσκεύασε 
ένα μπιμπελώ  καλλίτερο τώ ν Σέβρ, νά βρή τή  
θέσή τ ο ν  κ α ι  ν ά  έπ ιβλη& ή, γ ιατί τό μπιμπελώ  
του θά έμπαινε στό ράφι πού βρίσκονται τά  
άλλα· μπιμπελώ  κα ί θά' μπορούσε κανένας νά 
συγκρίνη ...

Ε λάτε  δμως νά συγκρίνετε στό μπακάλικό  
μας! Ε λ ά τε  νά βρήτε έκεΐνο πού θέλετε ! Ε λά τε

νά μου πήτε δτι τό X  γκαρσόνι έκεΐ μέσα ξέρει
τή  δουλειά του. Πώς νά τήν ξέρη δ φουκαράς,
πού. άφοϋ ήταν γανωτζής κα ί Ιμαθε τά  πουλάη
ζετζερέδες βρέθηκε ύποχρεωμένος νά πουλάη
,κα ίγεω δατσικά  δργανα! Χ άλκωμα γιά  χάλκωμα!.. 

*
* *

Έ τσ ι δλοι μας δέν ξέρουμε τ ι  γυρεύουμε ή, 
άν ξέρουμε, χάνουμεσ'έ λίγο το. μυαλό μας. Κ α ί 
Ιπειδή είμαστε όποχρεωμμένοι νά ζήσουμε, 
καταντούμε σάν τούς ήρεας τ.ών ’Αμερικανικών 
κινηματογραφικών κωμωδιών— είδος Σαρλώ, πού 
παρουσιάζεται γ ιά  Πάστωρ χωρίς νάχη πατήσει 
ποτέ σέ έκκληαία> ή γιατρός πού πιάνει τό π α 
πούτσι τού άαθενούς γ ιά  νά  βρή τό σφυγμό του, 
Έ τσ ι βλέπουμε τόν πρώτο άγνωστο νά τον βουτούν 
άπό τά  μάλλιά  κα ί τόυ κάνουν καθηγητή το »  
Π ανεπιστημίου, τή ν  Β παξιμάδα νά  ξεφουρνί- 
ρεται μεγάλη ήθοποιός—έτσι τό θέλουνε οί τρεις 

. κριτικοί άγαπητικο ί της. Έ τσ ι βλέπουμε...’Α λλ  
έξηντλήθησαν οΕ στήλες μου κ α ί ό άγωνιζόμενος 
στό Θεατρικό Μπακάλικο Παρασκευάς μέ κυτ- 
τάζει μέ . τό. μειδίαμα του, τό μειδίαμα τού 
Μεφιατοφελούς. Πολύ καλά, κύριε. Τελειώνω γ ιά  
σήμερα κα ί συνεχίζω στο άλλο φύλλο.

Δ Η Κ ΊΗ Τ Ρ Η Σ  Μ Π Ο ΓΡ Η Σ

Γ Ι Α  Τ Ο  Θ Ε Α Τ Ρ Ο

Ζ . Η Σ Υ Γ Χ Ρ Ο Ν Η  Σ Κ Η Ν Ο θ Ε Τ Ι Κ Η  Τ Ε Χ Ν Η
• ι -----------------

Δέν ξέρω στήν Ε λλάδα  τ ί σημασία δίνουν 
στή σκηνοθεσία οί δραματικοί συγγραφείς καί 
οί θιασάρχες; ’Ίσως κ α ί νά μή δίνουν καμμιά' 
ΐσώς κ α ί νά ένδιαφέρωνται μερικοί οτούς λ ί
γους. Γι’ αυτούς καταστρώ νω τίς άκόλουθες 
σημειώσεις χωρίς καμμιάν αξίωση παρά μο
νάχα τήν άκρίβεια άπό προσωπικές παρατη
ρήσεις.

* «
* . . .

Δέν ε ίνα ι άνάγκη νά τονίσουμε άρχίζοντας 
πώς σέ μιά παράσταση έκεΐνο πού ένδιαφερει 
πρό παντός, ε ίνα ι τό Ιργον κα ί δτι κάθε άλλος 
παράγων, σκηνικά, θεατρίνοι κ α ί τά  λοιπά, ε ί 
να ι δευτερεύων. Έ να  άριστούργημα στέκει κα ί 
δίχως σκηνοθεσία κα ί μέ παρακατιανούς ηθο
ποιούς. ‘Έ να «έμπόρευμα» (!) (καθώς δυστυχώς 
γράφονται τή σημερινή έποχή στήν ’Αθήνα) μέ 
τά  πειό πλούσ ια 'χρυσάφ ια  κ α ί τους καλλίτε
ρους θεατρίνους θά ε ίνα ι π άντα  τό· αίσχος τής  
σκηνής:

Μ ολαταύτα ή θεμελιώδης αύτή άρχή πώς 
τό κείμενο τού Ιργου δεσπόζει κάθε τ ι  άλλο, 
όχι {τόνο παραγνωρίζεται παρά κα ί ένσυνείδητα  
καταπ ατε ΐτα ι καθημερινώς. Στήν Εύρώπη όσο- 
κα ί στήν Ε λλά δ α  ποιός ε ίνα ι ό συγγραφέας πού 

. δέν παραπονέθηκε (τού κάκου' δμως) δταν δ 
πρωταγωνιστής ε ις  β ά ρ ο ς  τ ο ϋ  έ ρ γ ο υ  κα ί γ ιά  
π ρ ο σ ω π ικ ό  τ ο ν  όφ ελ ο ς  ήθελε νά μαχραίγη ή 
νά κουτσουρέψη τήν τάδε σκηνή- ή  δταν ή πρω
ταγωνίστρια, πνιγμένη στά καθημερινά θυμιά

ματα άνίδεων άπό θέατρο δημοσιογράφων, ζη 
τ ε ί νά προστεθή κα ί μιά τέτοια ή. άλλη σκηνή  
γ ιά  νά δείξη τ.ό καινούργιο τη ς φουστάνι ή τά  
ξεθυμασμένα της θέλγητρα! Σ τήν Εύρώπη πάλι, 
κ α ί ποτέ ίσ ω ς  στήν Ε λλά δ α , ,δέν είνα ι παρά
ξενο νά βρήτε κανένα σκηνοθέτη πού, βασιζόμε
νος σέ φανταστικές του σκηνοθετικές θεωρίες, θά 
θελήση νά τή ς έφαρμόση στό Ιργο σας, φρον
τίζοντας μονάχα γ ιά  τή  σκηνοθεσία του κα ί 
άδιαφορώντας γιά  τήν τύχη  τού δράματος ή 
κω μφδίας. ' . . ..

Γιαυτό δέ θά έξετάσω παρακάτω τή ς άπειρες 
σκηνοθετικές θεωρίες^, πού έχοντας ιι1ΠΓη&ηι γε- 
ΐίοηβΕΟ τή  σκηνοθεσία, μεταχειρίζονται τό Ιργο 
σάν Ινα πτώ μα γ ιά  πειραματισμό.

ΟΕ παρακάτω σκηνοθεσίες πού άναφέρω  δια
φωνούν μονάχα στόν τρόπο πού θά Ιξυπηρετή- 
σουν τό Ιργο, κρατώντας τήν άρχή πώς έτούτο 
στέκεται πάνω άπό κάθε άλλο.

Έ χουμε λοιπόν καί λέμε :
α') 'Ι σ τ ο ρ ικ ή  σ κ η ν ο θ ε σ ία .  Γιά τά  έργα πού 

Ιχουν ύπόθεση κάπως Εστορική είτε παίρνουν 
αφορμή άπό Ινα ιστορικό πρόσωπο ή γεγονός, μιά  
σκηνοθεσία πού Ιπιβάλλεται— δχι βέβαια ή μόνη 
— είναι ή αποκατάσταση'τού περιβάλλοντος τής 
έποχή;, τόσο στό διάκοσμο, όσο κ α ί στά  έπ ιπλα, 
κ α ί πρό πάντων στά  φερσίματα τώ ν ήθοποιών. 
Ή  άνάγκη  δμως αύτής τής σκηνοθεσίας δέν ε ί
να ι καί-τόσο καταφανής οσο σέ κάτι άλλου ε ί
δους Ιργα πού πρωτοπαίχτηκαν έδώ κ α ί πε-



νήντα  ή  όγόδντα χρόνια κα ί πού έξ α ιτ ία ; τής 
μεγάλης του; 'Ιπ ιτυχίας δεν έπαυσαν νά παί- 
ζουνται. Γ ίνεται σ ’ αύτή  τήν περίπτωση τό εξής: 
Οί μόδες τόσο στήν αμφίεση όσο καί στήν έπ ί- 
πλωαη άλλάζούν καί τό έργο, παληωμένο στό 
κείμενο, δείχνει, πάντα  καινούργιο στήν έξωτε- 
ρική παρουσίαση, Βλέπετε άμέσως τήν έπακό- 
λουθη διατάραξη τής ισορροπίας. Τό εργο,. άν 
κα ί κρατή δλη του τή δύναμη, δείχνει Ινα σωρό 
ρυτίδες καί φα ίνετα ι μπλαστρωμένο με φκιασίδι 
αά γεροντοπαλλήκαρο μέ βαμμένα μουστάκια ή 
σάν κβμμιά νταρντάνα κυρία Εύμορφία με ψεύ
τικα  κατσαρά, πρόσθετα δόντια κα ί άνεδασμένα 
βυζιά. Ή έδώ «Κ ομεντί Φρανσαίζ», τό πρώτο 
θέατρο τή ς Γαλλίας, άντελήφθηκε έκτακτα α υτή  
ΐ ή ν  ανισορροπία κ α ί σήμερα τά  Ιργα'τοΰ Ώ ζιέ  
παίζοντα ι με κοστούμια τής έποχής 18 50  -6 0 . 
Τήν Κ υρία όμως μέ τής Κ αμέλιες τήν παίζουν 
στό θέατρο Σάρα Μπερνάρ (τουλάχιστον ώς τά  
τελευτα ία  χρόνια) μέ φράκα τε) ευταίου κοψί
ματος κ α ί μέ τουα λέττες του πειό παριζιάνικου 
συρμού. Λάθος σκηνοθετικό μεγάλο, Τό ίδιο 
κ α ί γ ιά  τά  Ιργα τοΰ Δουμά γυιοΰ σέ άλλα  
θέατρα.

β') Ρ εα λ ισ τ ικ ή  σ κ η ν ο ϋ ε σ ία .  Ό  ρεαλισμός ε ί
να ι Ινα άκρο άωτο, κα ί στήν Τέχνη άκρα άωτα 
δέν είσχωροΰν, ά φ ο ΰή  Τέχνη ε ίνα ι Ινα ίαορρό- 
πημα. ’Ακόμα παραπάνω ό ρεαλισμός, άντιγραφή  
τής πραγματικότητας δέν Ιχει,πέραση στό θ έ α 
τρο, πού ε ίνα ι μιά ωραία ψευτιά, μά ψευτιά  
πάντα. Κ α ί δμως ό ρεαλισμός στήν ιστορία τής 
σκηνοθεσίας φα ίνετα ι ό εύεργέτης τοΰ θεάτρου, 
έπειδή φάνηκε τή ν  κατάλληλη σ τ ιγ μ ή ' γ ιά  νά, 
τό άπαλλάξη άπό τή ς συμβατικές σκηνοθεσίες 
πού τό μαράζιασαν, Ή  άνάγκη γέννησε τό ρεα
λισμό, τόσο στή φιλολογία δσο κα ί στή σκηνο- 
θετική τέχνη" ήταν μιά έποχή πού ό συμβολι
σμός έκοβε κα ί Ιρραβε. "Ολα χυμένα σέ καλού- 
π ια , δλα δήθεν · έξωράϊσμένα, δλα έξιδανικευ- 
μένα. Ό  ρεαλισμός ήρθε νά  κάμη τά  καλούπια  
θρύμματα. "Οπως δμως κάθε άντίδραση, στήν 
άρχή δείχτηκε εύεργετικός στό θέατρο μέ τής 
υπερβολές του κα ί μονάχα άργότερα, άμα συ-

g   — ---------------------— --------- ----------

ΤΙ ΠΑΙΖΟΥΝ Τ Α
Ο Α Ρ Χ Ι Τ Β Κ Τ α Ν  Χ Ο Α Ν Ε Σ

Δυστυχώς, έπειδή δέ λάβαμε έγκαίρως γνώση  
του πράγματος, δέν παρευρεθήκαμε στήν προ
χθεσινή παράσταση τοΰ «Ε θνικού θεάτρου», 
δπου ό κ. θω μ άς Οικονόμου, μέ τό γνωστόν ερα
σιτεχνικό θίασό του έπαιξε τόν «’Αρχιτέκτονα  
Σόλνες» τοΰ ’Ίψεν, κ ι’ άν μάλιστα  δεν κάνιομε 
λάθος, γ ιά  πρώτη φορά στήν Ε λλά δ α . Τή 
στιγμή, πού άπό χρονογραφικό καθήκον έπι- 
τρέπομε νά μάς άπααχολοϋν σ’ αδτέ.ς εδώ τ ις  
στήλες κα ί Ιργα, πού δέν έχουν συχνά καμμιάν 
άμεση σχέση μέ τή ν  Τέχνη, θάταν έγκληματικό  
Ικ μέρους μας νά  μή σημειώσωμε τό γεγονός

σχηματοποιήθηκε, εδειξε πώς ή ω φέλεια  του 
ήταν μονάχα αρνητική. Μήπως θέλοντας νά  
παίξουν τό Κ ρ ά τ ο ς  τ ο ν  Ζ ό φ ο ν  τοΰ Τολστόϊ δέν 
σκόρπισαν κοπριές στή σκ η νή ; Βρωμοκόπησε 
τό θέατρο ! Δίκαια λέγει ή Γραφή : ό ζήλος τοΰ 
οίκου σου κατέφαγέ με.

γ ’) Υ π ο β λ η τ ικ ή  σ κ ψ ο& εσ ία . Τό άρχαίο μας 
ύπαιθρο θέατρο ε ίνα ι τό καλλίτερο παράδειγμα  
αύτοϋ του είδους. Τότε σκηνικούς διακόσμους 
δεν ε ίχ α ν - ή ίδια πύλη  μπρός σε κάθε τραγω 
δία· άπ’ τή μιά μεριά έβγαιναν γιά τήν έξοχή, 
άπ ’ τή ν  άλλη  γ ιά  τήν πόλη. Τό κείμενο δμως 
έκανε τά  ρέστα. Ε ίναι παροιμιώδης ή υποβλη
τικότητα τοΰ κειμένου τω ν αρχαίων μας τραγω 
δών ευθύς άπό τούς πρώτους στίχους. Ό  θεατής 
καταλάβαινε που βρίσκονταν κα ί ποιός μιλούσε 
άκόμα, γ ιατί τότε φυσικά προγράμματα δέν 
ύπήρχαν. ’Αργότερα πολύ, τόν καιρό τοΰ Α γ 
γλικού Έ λισσαβετικοΰ θεάτρου,ξέρει δλος ό κό
σμος πώς γίνονταν τά  πράμματα- ένας πίνακας 
έγρ α φ ε .’Εδώ παλάτι, έδώ δάσος κα ί πάει λέον
τας. Ή άντ ίλη ψ η  τής υποβλητικής σκηνοθεσίας 
στή σημερινή εποχή άπα ιτε ί τήν πειό λεπτεπί
λεπτη δεξιοτεχνία άπό μέρους του σκηνοθέτη. 
’Εκείνος πρέπει νά έννοήαη άν τό έργο είναι, 
τέτοιο, άν τό κείμενό του ε ίνα ι τόσο πλούσιο', 
ώστε νά έπιδέχεται τέτοιου είδους σκηνοθεσία. 
Τότε άπό τό γούστο του θά δείξη πώς ε ίνα ι αλη 
θινός καλλιτέχνης. Μιά φωτοσκίαση, Ινα φαι- 
νομενικώς άσήμαντο άντικείμενο, μιά ιδιαίτερη  
έκφραση πού θά ύποδείξη στόν ηθοποιό μπορεί 
νά δημισυργήση όλόκληρο, περιβάλλον. Κ αταλα
βαίνετε τότε τήν άσυνείδητη διανοητική έργα- 
αία τοΰ θεατή κα ί τήν άπόλαυσή του δταν συν- 
δημιουργώντας κΓ αύτός, καθένας μέ τή ν  άντί- 
λ η ψ ή τό υ  κα ί τήν Ιδιοσυγκρασία του, βοηθού- 
μένος κα ί άπό τό κείμενο, συμπληρώνει στή  
φαντασία του δ,τι άπό σκοπού παράλειψε ό 
σκηνοθέτης 1 Ή  άλήθεια δμως ε ίνα ι πώς τέτοιες 
διανοητικές άπολαύσεις στό σημερινό ξεβράκωτο . 
θέατρο ε ίνα ι άπό τή ς σπανιώτατες.

Παρίσι. ‘( ’Ακολουθεί) .
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Θ Ε Α Τ Ρ Α  MAS

αύτό, γ ιατί πράγματι πρόκειται περί γεγονότος. 
"Αν δμως δέ θά μπορέσωμε νά  μιλήσωμε γ ιά  
τήν τέτο ια  ή τή διαφορετικήν έρμηνεία τοΰ έρ
γου, πού ε ίνα ι άπό τά  πιο σύνθετα του Νορβη- 
γοΟ δραματουργού, γ ιά  τό λόγο πώς. δέν παρα
κολουθήσαμε τήν Ικτέλεσή του, πάντω ς, ξέρον
τας κ α ί τόν κ. Οίκονόμου κ α ί  τό έπιτελείο του, 
θά πούμε δυό λόγια γενικώτερα, πού ε ίνα ι κ α ι
ρός πιά νά κατανοηθούν, κ ι ’ άπό τόν ίδ ιο .τόν κ. 
Οικονόμου κ ι’ άπό κείνους, πού συνδέουν τό ’ 
βαθμιαίο κι’ άργό σβύσιμό του μ έ τ ή ν  άδιαφορία
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του Κράτους κα ί τή ν  κ α λλ ιτεχ ν ική  άνωριμό- βαλτ στούς «Βρυκόλακες» *τοΰ "Ιψεν ή ώς
τη τα  τοΰκο ινοΰ μ α ;. Ρ άνκ ατό «Κουκλόσπιτο» τοΰ ίδιου ή  ώς ίλαρ -

Ά ν  6 κ. Οικονόμου είνα ι ένας μεγάλος διδά- χος στόν «Πατέρα» τού Στρϊντμπεργ δέν ε ίνα ι
σκαλος τής σκηνής, αύτο δέ μάς δόθηκε ποτέ ή  καλός. Πρόκειται νά τονίσωμε άπλώ ς, κα ί όχι
ευκαιρία νά  τό έκτιμήσωμε. Ή ίστορία τοΰ Έ λ- γιά. πρώτη φορά, πώς ό άληθινός ήθοποιός δέν
ληνικοΟ θεάτρου θάχη. - *' · · . . · ·  / .» « » .ν .ιτ* »  ™ίΤ0ν-
νά λέη γιά' Ινα Παντό- 
πουλο, εναν αύτοδίδαχτο 
δάσκαλο, πού πάλεψε  
γ ιά  τήν' έπικράτηση τής 
Τέχνης σ’ έποχές δύσ
κολες κα ί πού κρατή
θη κε στά πόδια του χωρίς 
κρατικές έπίχορηγήσεις 
κ α ί χωρίς βασιλικές προ
στασίες. Ό  κ. Οικονό
μου, πού ε ίχ ε  κα ί τά δυό, 
κ α ί δέν ήταν έρασιτέχνης. 

. σάν τό Χ ρησιομάνο, τί 
έκανε ; "Αν δένπαίχθη-  

. καν δυό Ιργα τού "Ιψεν 
-χΓ ά λλα  δυό τοΰ Χάου- 
πτμαν ; Μά τ ί σημασίαν 
έχει αυτό': Πού ε ίνα ι όί 
ήθοποιοί πσύβ ,ήκαν άπό 
τά  χέρια τού κ. Οικο
νόμου, ποΰ ε ίνα ι τό σύ
στημα πού κληροδότησε 
ατό έλληνικό θέατρο, 
πού είνα ι τέλος τά  ίχνη  
τή ς διαβάσεώ'ς του ; Λένε 
πώς ε ίνα ι ό δημιουργός 
τή ς  Κοτοπούλης \ Μά 
ποιός σοβαρός άνθρωπος 

• δέ θά  γελάση μέ κείνον 
πού θάλεγε στά σοβαρά 
κ ά τ ι τέ το ιο : "Η μήπως 
θά πούμε τίποτε νέό άν 
τονίσωμε πώς 8 ,τι έξαι- 
ρετικό έχει τό θέατρό 
μας όφείλεται στήν ιδιο
φ υ ία , στή διαίσθηση  
κα ί τήν αύτόμόρφωση

.*· #1# 
rtfi,’·'· ·*»'''

' ' J í r  Α ·  '
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*H Γί̂ μΛ'νΙς σονμπζιέχχα "Εμμυ Σχούρμ αύχή πον 
XQ&Gioe χην .βΚλοχλύ*  ©τά Βερολ ίνο .

είνα ι κείνος, πού παίζον
τας δείχνείτόν εαυτό του, 
ά λλά  κείνος πού Ιχει τήν 
ικανότητα  νά έκμηδενίζη 
τόν έαυτό του, παίζον
τας, γ ιά  νά γ ίνετα ι ό,τι 
τού έπιβάλλει τό έργο. 
Κ αί ό κ . Οίκονόμου ποτέ 

. δέ θέλησε νά μάς δείξη 
πώς ε ίνα ι ίκανός γ ιά  μιά 

. τέτο ια  δημιουργικήν αυ- 
τοληαμοσύνη. Τόν βλέπο
με ώς «Νάρκισσο» σ τ ’ 
όμώνυμονί ρ γοτοΰ Μπρά- 
χβόγκελ κ ι’ άνακαλύ- 
πτομε τόν “Οσβαλτ, τόν 
βλέπομε ώς Ά μ λ έ το  καί 
π άλιτό ν Ό σβα λτ ανακα
λύπτομε, με σπαθί αύτή  
τή  φορά κ α ί φτερό στό 
καπέλλο. "Η μήπω ςόκ . 

• Ο ίκονόμουΐχειάλλα προ
σόντα ήθοποιοΰ, πλούτο 
φωνής, λόγου χάρη, ή εδ- 
πλαστημάσκα, ήάλλο τ ί
ποτε; Ε μείς  τούλάχιατον 
δένξέρο μενά ΐχη  κανένα  
βίπό τά  προσόντα αύτά, ή 
άρθρωσή του μάλιστα 
ε ί ν α ι . τόσο έλαττωμα- 
τ ικ ή , πού δέν ξεχωρίζομε 
τά  λόγια του. "Ολ’ αύτά  
δέ τά  μειονεκτήματα, 
προκειμένού ,<γιά εναν 
ήθοποιό πού π α ίζε ι μιά  
φορά τό χρόνο, πού δέν 

Ιχει φθαρεί στήν κα
θημερινή ρουτίνα ούτε

τώ ν άξιων τοΰ δνόματος ήθοποιών μ α ς ; ’Α λλά  διαφθαρεΐ ά π ’ αύτήν, γ ίνονται μεγαλύτερα καί
ούτε ώς σκηνοθέτην έλάβαμε ποτέ, τήν εύκα ιρ ία  πιό χτυπητά. Γ ια τ ί ο  κ . Οικονόμου δέ βρέθηκε
να έκτιμήσωμε τον κ. Οικονόμου Γ ιατί τό νά ποτέ στήν άνάγκη νά π α ίξη  π α ρ ά  ο ν ν ε ίδ η σ ιν  κ ’
  ·- —1 ..(-Τλ Α ^  ϊ · > , ι τ ύ ΐ ί τ υ ν  Κ τί  & \ ιλ ι ΐ ιΓί

δεν μπορεί νά τό καταλογίση στό δημιουργικό 
ενεργητικό τοΰ κ. Οίκονόμου. "Οσες φορές βρέ
θηκε στήν άνάγκη νά διαθέαη τήν άτομική σ/.η- 
νοθετικήν ίια νό τη τά  του, χωρίς ξένα βοηθήματα, 
δπως στήν «Τρισεύγενη» τοΰ κ. ΙΊαλαμά, όκ .

1 Οικονόμου φάνηκε πολύ κατώτερος όχι τή ς φήμης

έχη, πού θά Ιχη, βέβαια (βλέπε : «Νάρκισσο», 
«Τρίλμπυ», «Διπλή ζω ή », « Έ νο χ ο » κ α ί άλλα).

Ά λ λ ά  έπ ί τέλους πείτε μας πώς δέν ξέρομε 
τ ί  λέμε, πείτε μ α ; πώς εχομε. μ ιά  προκατά
ληψ η , μ ιά  προσωπικήν Ιμπάθειαν άκόμα, ή άν 
δέν εχετε λόγους, πού δέν Ιχετε, νά  νά πιστέ-

του μόνον, άλλά  καί τού τελευταίου διευθυντοΰ ψετε 8λ ’ αύτά, π ιίσετέ  μας, ή μάλλον βεβαιω- 
σ/.ηνής. ΐίο ιός δέ θυμάται τό Μ εσολογγίτηνήρωα θήτε πώς μας έπείσατε ήδη, δτι ό. κ . Οικονόμου

- / >  I I  ό  Μ  _1 Γ ί  -  Ί Ά    . . .  , 1 . Σ « ι  λ Κ ι μ ι  . , . ·  Α ύ ^ · · ^ · λ *  I I  »»¿1  Λ Α  · ·  t Λ  I I I -

Δέν πρόκειται ν ’ άμφιοβητήσωμε πώς ώς ”<’)σ- πομε τόν κ. Οίκονόμου, δταν. μ αζί του παίζουν
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δ λες ο ί ασήμ αντες ήα’ Ανίδεες Α νω νυμ ίες τή ς  Ιλ- 
λ η ν ικ ή ς  σ κη νή ς ; Ε ίπ α μ ε  π ώ ς  δέν ε ίδ αμ ε τόν 
κ ,  Ο ικονόμου ώ ς Σ όλνες, ά λ λ ’  ά ν  βρεθή έ να ς  ή 
κ α ί περ ισσότερο ι, πού θά  μάς ποΟν π ώ ς  ή τα ν  
ύπέροχος, θά μπορούσαμε ¿π ί τέλο υς κ α ί ν *  τό 
π ισ τέψ ω μ ε . Π οιός δμως θά μπορούσε νά  μάς 
π ε ία η  π ώ ς  ε ίδ ε  τό ίψ εν ικό  δράμα, πού δεν ε ίν α ι 
μόνον ό Σόλνες, α λλά  κ α ί ή  Χ ίΧντα Β ά γ γ ελ , 
κ ι ’ 6 Ρ άγναρ  κ ι ’  δ τελευ τα ίο ς ίσ κ ιο ς  του άκόμα , 
δταν τά  π ρ ώ τα  πρόσω πα  (κ α ί στον “Ιψ εν  δ ίν  
ύπ άρ χουν δεύτερα) θά τά χ α ν  όποδυθει ο ί γ νω 
σ τές  κ ’ ο ί γ νω σ το ί Ι π ιτ ε λ ε ϊς  τού  κ .  Ο ικονόμου ;
. Τό. Θέατρο δεν ε ίνα ι ενας ήθοποιός, είνα ι 

δλοι οί ηθοποιοί μαζί, κ ι’ άν ό κ.- Οίκονόμου 
π ιστεύη πώς μπορεί νά προσφέρη ύπηρεσϊες στό 
έλληνικό θέατρο , πρέπει νά σκεφθή διαφορε- 
τικώτερα. "Αν δχι, άς θεώρηση τήν παράσταση 
τού «Ά ρχιτέκτονος Σόλνες» ώς ένα σύμβολο 
τή ς όριστικής του δύσεως κ α ί γκρεμιζόμενος 
•Από τό συμβατικόν ύψος τού κωδωνοστασίου του, 
άς κάνη θέση γ ιά  τούς νεωτέρους του, γ ιατί 

. υπάρχουν πολλοί Ράγναρ καλύτεροι άπό τό 
Σόλνες.

ΟΙ Κ Υ Ρ Ι Ο Ι  Τ Η Σ  Λ Ε Σ Χ Η Σ
Ό  Φρίτς Φρίντμαν Φρίντριχ, ό συγγραφεύς 

τής κωμωδίας, πού άνέβηκε τελευταία  στο 
«Κεντρικό», δέν Ανήκει προφανώς στό άωρό των 
φαμπρικάντηδων. Χ ρημάτισε χρόνια διευθυντής 
το ύ  «Κτόϋτσες-Τεάτερ» κ ι ’ αργότερα τού «Αέ- 
αιγγ-Τεάτερ» τού Βερολίνου κ α ί συνεργάτης τοό 
Ρ ούνιολφ Αόταρ κ ’ έγραψε πολλά έργα, πού, 
καθώς Αναφέρουν τά γερμανικά θεατρ ικά  χρο
νικά, σημείωσαν μεγάλες επ ιτυχίες. Ε μ ε ίς  δέν 
ξέρομε Αλλο εργο του άπό τούς «Κυρίους τής 
Λ έσχης», πού ε ίνα ι άρκετό έν τούτοις γιά' νά 
τόν ξεχωρίση άπό τή  φάρα των βερολινέζων 

,φαρσογράφων τής άράδας. Οί «Κύριοι τής Λ έ
σχης» ε ίνα ι μιά κωμωδία ηθογραφική, πού δέ 
σ’ άφήνει σέ κανένα  σχεδόν σημείο της νά δής 

■μιά παραποίηση τής πραγματικότητα:, με σκοπό 
τή  δημιουργία μιας έντυπώσεως, πού θάχε σχέση 
μέ τήν τσέπη κα ί μόνο τού συγγραφέως. Ε ίναι 
μιά  κωμωδία χωρίς πνεύμα Ιπί παραγγελία, 
κωμο)δία πού στηρ ίζεται ατ’ς κωμικές Αντιθέ
σεις τώ ν χαρακτήρων, πού δρουν μέσα σ ’ αυτή. 
Ε ίναι ή π ιστή  ζω γραφιά  μιάς γερμανικής άστι-, 
κής οίκογενείας, πού τό καθένα μέλος της μάς δί- 

,νεται μέ τήν ιδιαίτερη χαρακτηριστικήν αύτο- 
τελεια του. Ό  γέρο Λίντεμαν, μάλιστα, σκιτσα- 
ρισμένος άπό ένα Αδρότερο χέρι, θά μπορούσε νά 
προσλάβη τήν έκ ταση■ συμ βόλου, του συμβόλου 
τής παραξενιάς τώ ν ανθρώπων, πού' έχουν πολύ 
λίγο μυαλό, σάν τό γέρο Έ κδαλ τής «Ά γρ ιόπα- 
πιας» καί πού γερνώντας τό χάνουν όλότελα, 
γ ιά  νά ζούν μέ ιδιοτροπίες ανόητες κ ’ ένα σωρό 
φαντασιοπληξίες.

Μέ δυό λό γ ια  οί «Κύριοι τής Λέσχης» είνα ι 
τό καλύτερο έργο, πού Ανέβασε ό κ. Ά ργυρο- 
πουλος μέ τό θίασό του, Υποδειγματικό, βέβαια, 
δέν είνα ι, στήν τρ ίτη  μάλιστα  πράξη του ση
μειώνομε μ ιάν άπ ό τ .ομ η  μεταστροφή του γενικού 
όνου του έπ ί τό σαίαρότερον κα ί μιά καταφανή

χαλάρω ση τή ς δράσεώς του, πάντω ς δμως πρό
κειται γ ιά  ένα έργο. άπό κε ίνα , πού θάπρεπε ν ’ 
Αντικαταστήσουν .τις άσεμνες γελοιότητες, πού 
μάς συνείθισαν οί διάφοροι θίασοί μας. .

"Οσο γ ιά  τήν. Ικτέλεση, θάχαμε νά σημειώ
σουμε τό άριστοτεχνικώτατο παίξιμο το ύ κ . Ά ρ -  
γυροποόλου στό ρόλο τού γέρο Α ιντεμαν, Ινα 
παίξιμο πού, τό λέμε μέ φό φόβο νά θίξωμε ένα 
πρόσωπο πολύ άγαπητό μας, ξεπέρασε κάθε 
προσδοκία μας. ’Επίσης, κ ι’ · ό κ. Ταβουλάρης 
στον τύπο τού v iv e u r Λ ίντεμαν πολύ ψυχολο
γημένος.. Ό  κ. Χ έλμής καλός, δχ ι π άντα  δμως. 
“Εχει τό γενικό ελάττωμα νά πέφτη  συχνά έξω 
άπό τήν άρχ ικά  χαραγμένη ψυχολογική γραμμή, 
του. Κ ’ ή φωνή του έ'χει τή ν  ίδ ια  αστάθεια. Ή 
κ. Άργυροπόύλου θά μπορούσε άσφαλώς νά . 
παίξη  μέ περισσότερη ζωή. Ε π ίση ς  σημειώνομε 
κα ί μιά προσπάθεια παραποιήσεως τής-προφορά? 
της, πού τή  ζημιώνει σημαντικά.

Κ Λ Ο Κ Α Ο

Ή  τελευταία βπερέττα τού Φράντς Αέχαρ 
δχι μόνο δέν προσθέτει τίποτε στό έργο τού 
Βιεννέζου συνθέτη, άλλά κα ί σημειώνει μιάν 
όδυνηρή κατάπτωση. Ό  Φράντς Αέχαρ, πού 
άπό τή ν  «Εύθυμη Χ ήρα» του ώς τον «Κορυ- 
δαλό», τό καλύτερο άσφάλώς έργο του, έδειξε 
κάποιαν έκλεκτι/.ότητα κα ί προπάντων μιά  
προσπάθεια τεχνικής πληρότητας, δίνοντας έτσι 
στήν οπερέττα ' μιά σχετικήν 'άνωτερότήτα, 'σέ 
τρόπο πού νά μπορή νά συζήτηση κανείς γ ι’ 
αυτή, κατεβαίνοντας μέ τό «Χορό τών Χ ρυσαλ
λίδων», τόν μετονομασθενια «Ζ ιγκολέτ», τό 
■πρώτο, σκαλοπάτι πρός τήν εύκολην επ ιτυχία, 
μάς παρουσίασε τελευτα ία  τή ν' «Κλοκλό», πού 
άν δέν ε ίχ ε κάποιες τεχνικές λεπτότητες στή" - 
μουσι/.ή της, θά μπορούσε νάναι έργο'κι’ αυτού 
τού Μπρόμμε ακόμα. ’Ά τυχος πάντα στήν έξεύ- ' 
ρεση λιμπρέττων i  Λέχαρ, σημείωσε αυτή τή  
φορά τό μεγαλύτερο ρεκόρ τής ατυχίας του, 
γ ια τ ί κα ί τό λιμ-ρέττο· τής «Κλοολό» ε ίνα ι μ ιά  - 
παραπολύ συνειθισμένη φάρσα τής παραπολ.ύ 
παλαιάς σχολής.

Στό Βερολίνο είνα ι βέβαιο πώ ς ή «Κλοκλό» 
κράτησε πολλές παραστάσεις, ή Γ κ ιίέλα  Βέρ- - 
μπετσιρκ μάλιστα, ή  περίφημη κω μική  καρα- 
κτερίατα. έλαβε τήν ευκαιρία νά διαπιστώση, 
γιά  μυριοστή φορά, τό ύπεροχο ταλέντο τή ς στό 
ρόλο τή ς Μελουζίνας Kopvtaóv. ' Π αράλληλα δέ 
μ’ αότή κ’ ή Έ μμυ Στουρμ, μιά πολύ άγαπητή  
βερολινέζα σουμπρετίτσα, παίζοντας τήν ήρωίδα  
τού έργου, φα ίνετα ι πώς συνετέλεοε άλλο τόσο 
στήν επ ιτυχία του.

.Κ ’1 έτσι ή κατά  βάσιν έλαττω ματική «Κλο- 
κλό», παίζόμενη στόν «Α πόλλω να»  άπό τό ■ 
θίασο τού κ. ίίαπαϊω άννου, παρουσίασε χτυπη- 
τότερεξ τις άτέλειές τη ς  κ α ί γ ιά .τό  λόγο πώς τό 
έργο άπογυμνώθηκε μουσικώς όλότελα, άγνο- 
οΰμε γιατί, κ α ί γ ιά  τό λόγο τέλος, πώς έκτος τού 
κ. Ιίαπαϊωάννου, πού, παρά τά ίχ νη  τής κοπώ-, 
σειυς που φανερώνει, παραμένει πάντα τό πιό 
δημιουργικά όξύμωρο φαινόμενο τής σκηνής μας, 
Ινας μ η ο ν φ ό ν ΐ  / ιπ .ρ ά α ν τ ία ιμ ΰ ς , μέ μιάν έλαστι

κότητ* μορφής καταπλήσσουσα, κανείς άλλος 
δέν Ικανέ τίποτε- ό κ. .Κλάριν μάλιστα ώς κω
μικός καρακτερίστας, έφτασε στό άκρον Αντίθε-
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Τ Ο  AI Η Γ
W A L T E R  VON M O L O

ΠΕΡΙΣΤΑΤΙΚΟ ΣΕ
Καθόμουν μ ιά  μέρα μέ νω χέλεια  -στόν κήπο 

τού ξενοδοχείου κ α ί περίμενα τό ταχυδρομείο, 
οτ«ν ένα πελώριο αύτοκίνητο πέρασε μέ θόρυβο 
άπό μπροστά, σήκωσε ένα σύννεφο σκόνης, πού 
μ’ έπνιξε, κα ί σταμάτησε στήν πόρτα τού ξενο
δοχείου μας. Μέ τό Απλοϊκό ένδιαφέρον ένός επ ι
σκέπτη τώ ν λουτρών, πού γ ιά  τήν ώρα μόνο τό 

. T ab le  d’ H ôte, ή  θερμοκρασία τού νερού κ α ί ή 
κίνηση τών ξένων τόν ενδιαφέρει, κοίταξα τούς 
νέους έπισκέπτες. Δυό δλο νειατα  κα ί καθώς 
πρέπει σιλουέττες, αυτή, όμορφη κ α ί στιβαρή, 
μέ στρογγυλά μέλη,’, πού άπ ’ τήν πρώτη ματιά  
προδίνανε τήν ’Α μερικανίδα μέ τή  ρασιοναλι
στική άνατροφή, έρριξεπίσω τό σ ά λ ιτη ς  κα ί βοή
θησε τόν καλοκαμωμένο συνοδό της νά τίατεβή. 
Τ στερά είδα μιάν Αβέβαιη κίνηση τού χεριού 
Ικεΐνου, πού έδειχνε π ίσω  τό αυτοκίνητο. Σ έμ ιά  
σιγανή ερώτησή της, αύτός έγνεψε ζωηρά κάμ- 
ποσες φορές μέ τό κεφάλι. ' Ή ταν κινήσεις ενός 
βουβού; Μιά όμορφη ’Αμερικανίδα κ ’ ένας βουβός 
άντρας με κά τ ι σκληρά σάν άτσαλένια  μάτια, πού 

»έκρυβαν ένα είδος πείσμα θαλασσινού, ήταν μ ά  τήν 
αλήθεια κάτι περισσότερο άπό κείνο πού θάμπο-' 
ρούσαν νά βαστάξουν τά  νεύρα μου, πού τάχα  
φυγαδέψει εκεί πέρα πρός ανάρρωσή τους. ’Ακο
λούθησα τό ζευγάρι ώς τό διάδρομο κ ι’ άρχισα  
μέ τό Διευθυντή μας:

«Ποιοι είνα ι αύτοί οί δυό ;»
« Ά ξ ε λ  Χ έλτμπεργ άπό τό Έ κεροουντ, ή 

κυρ ία  του. Ζάν Χέλτμπεργ, κα ί ή ακολουθία του, 
δπηρέτης Τζών Βίλσον.»

«Κ α ί δ κύριος ε ίνα ι βουβός 
«Χαί, πώς τό ξέρετε ;® '
«Π οιητική διαίσθηση. »
Τό μεσημέρι κάθησαν Απέναντι μου. Ή  μονό

τονη ζω ή κοντά σ τ ’άκρογιάλι βρήκε έξαφνα κάτι 
νά  τή ν  άπασχολήση. Δέν έβγαζα ούτε στιγμή  
ά π ’ τό νού μου τούς δυό αύτούς άνθρώπους.

“Εβλεπα τό συμπονετικό, τό στρογικό καί 
προστατευτικό συνάμα βλέμμα, πού κοίταζε ή 
κυρία Ζάν τόν άντρα της. Μιλούσε συγκρατημέ
να κα ί λ ί'ό , αυτός άπαντούσε μέ σχήματα, μόλις 
σήκωνε τά  μάτια  του άπ’ το π ιάτο , μ ιά  ανεξήγη
τη ντροπή τόν είχε κυριευμένο. Έ νοιωθα Ιναν 
βαθύτατόν οίκτο. Δυό ¡υπέροχοι, ρωμαλέοι άνθρω
ποι, πλασμένοι; θαρρείς, γ ιά  τή χαρά  τή ς ζώής.

. Νά κ α ί δ® πάλι ή  λογική τής ίιπάρξεως μέ τό 
στραβό τη ς τό κεφάλι. Σέ λίγο  άποσυρθήκανε. 
Χαιρέτησαν μ’ ένα βουβό κίνημα τή ς κεφαλής.

- ■ — Σά δυό ηγεμόνες, είπε ό πλούσιος έργο- 
στααιάρχ Ίς τώ.ν καπνιστών ψαριών άπό τή  Βιέννη 
κα ί ή  παχειά  του σύζυγος, βλέποντας άκόμα

τον τού μελοδραματισμού, που μάς Ισυνείθισε 
ώς τενόρος, δηλαδή στόν παλιατσισμό.

Λ ,  ΚΟΫ Κ.
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Η ΜΑ ΜΑΣ

ΜΙΑ Λ Ο Υ Τ Ρ Ο Π Ο Υ Λ Η
περιφρονητικά τούς άμορφους γοφούς τής.κυρίας  

. Ζάν Χ έλτμεργ μπροστά τ η ς : Τσσ, ξερακιανή 
πούναι!

Τό άπέγεμα κ α ί τό βράδυ έμειναν στό δω
μάτιό τους. Τά παράθυρά τους δέν έβλεπαν πρός 
τή  θάλασσα- ή  κυρύα Ζάν ' τώ χε ζητήσει’ αύτό 
έπίμονα. Κ αί πήγα νά συναντήσω τό γιατρό τού 
ξενοδοχείου κα ί νά τόν ρωτήσω, γ ιατί διαφορε
τικά  δέν θάκλεινα  μάτι δλη τή  νύχτα.,

— Έ λατε αύριο τό πρω ί στις μπανιέρες μας 
κα ί τότε θά μάθετε I

Αύτό ήταν δλο πού μπόρεσα νά  πάρω άπό τό 
στόμα τού χριστιανού αΰτοΰ.

“Ως τ ις  έντεκα αυργιανοϋσα κατά μήκος τής 
'άκριγιαλίας, γεμάτος νεύρα' κα ί 'φαντασιοπλη- ■ 
ξίες, lyío ¿θαλασσινός άέρας σφύριζε.

"Ύστερα πήγα στό δωμάτιό μου, κ α ί ώς τά 
πρω ί πηγαινοερχόμουν Ανήσυχος. Είδα πώς τά  
παράθυρα, έκεί πάνω, τών ξένων ε ίχ α ν φώς. 
Στις πέντε κατέβηκα π ά λ ι στήν ακρογιαλιά. 
"Οταν άντίκρυσα τά  κύματα νά χοροπηδούν καί 
νά πηγαινοέρχονται ένοιωσα κάποιαν ανακού
φιση. ‘Η επιφάνεια τής θάλασσας Απλωνόταν  
άστράφτοντας. Κάτι ψαρόοαρκες αρμένιζαν, πού 
ήταν δλη τή  νύχτα  ατό ψάρεμα. Στά μπάνια  συ
νάντησα τό γιατρό, πού. οέν ξυπνούσε άλλω ς τε 
πολύ συχνά νωρίς. Πίσω του στεκόταν ό Τζών 
Βίλσον, φορώντας μιάν άμεμπτη μαύρη φο
ρεσιά. . . '

—Κ ά , έρχονται, είπε σοβαρά ό γιατρός, σάς 
παρακαλώ δοο μπορείτε άπαρατήρητ«- αύτό 
θάναι γ ιά  όλους μας,καλλίτερο.

Μπήκα σέ μιάν άδειάνή  καμπίνα κ ’ έκλεισα, 
πίσω μου τήν πόρτα. Οί χαραμάδες τώ ν σανι- 
διών, μοϋ έπιτρέπανε νά βλέπω.

Πλησίαζαν άργά. Έ βλεπα πώς τό πρόσωπο 
τού Ά ξ ε λ  Χέλτμπεργ συμμαζεύονταν νευρικά. 
Κ οίταζε πέρα κατά τή θάλασσα. Κοντά στό γ ια 
τρό σταμάτησαν. Αυτός μ ίλησε γιά τόν καιρό 
καί.ΰστερα άρχισε νά 'δ ιηγήτα ι μιά άπό τ ις  πολύ 
'ενδιαφέρουσες συμπτώσεις του. “Ακόυα μέ πλήξη. 
Πού θά κα τα λή γα νεό λ ’ αύτά; "Εξαφνα είδα  τήν 
κυρ ία  Ζάν, πού έκανε ένα βήμα π ίσω , κα ί, χω
ρίς νά γ ίν η  αντ ιλη πτή  στον , άντρα της, γλύ- 
στρησε γρήγορα στή δ ιπλανή καμπίνα.' Ά π ό  τό 
θροΰ τώ ν ρούχων, κατάλαβα πώς γδυνόταν. 
’Ά κουα  τή βαρειά, φοβισμένη άναπ νοή της, πίσω  
άπ’ τό σανιδένιο τοίχωψα. ΙΙρίν άκόμα περάσει 
μισό λεπτό, άνοιξε σ ιγά  ή πόρτα. Ή κ υρ ία  Ζάν 
βγήκε έξω στόν αέρα, φορώντας ένα γαλάζιο  κο
στούμι μπάνιου- Οά τό φορούσε Ασφαλώς μέσα 
άπ ’ τά  ρούχα της. Τό γυναικείο έκεϊνο κορμί
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τεντώθηκε γυμνό στόν ήλ ιο . Σ τίκότάν έκεί σάν
τή ν  άφρογβνημένη θεά. Έ ξαφνα  όμως ή ματιά 
τη ς Ιπεσε στόν ’Ά λ εξ 'ή  γυνα ίκ α  έγινε πάλι σύ
ζυγος. Τό κορμί της μαζεύτηκε άπό φόβο καί 
ντροπή. Κ ατέβηκε Αθόρυβα τή  σκάλα πρός τή  
θάλασσα. Τό πρόσωπό της ήταν χλωμό σά νε
κρού. Τά μ ά τ ια  τη ς στυλώνονταν μέ μιάν έκ
φραση άνείπωτου φόβου στόν άντρα της. Αυτός 
στεκόταν, λ ίγ ά  βήματα μακρύτερα, μέ τά  νώτα  
στραμμένα πρός τή  θάλασσα.

Γ λύστρησί σιγά στο νερά κα ί ξανοίχτηκε με 
κά τ ι μεγάλες, απλω τές κ ινήσεις τών χεριών της. 
στή θάλασσα, σά νεράιδα πού ξαναβρίσκει τό 
στοιχείο της.

Ό  Ά ξ ε λ  λ,έρτμπεργ, στράφηκε, τούχε δώσει 
ό.γιατρός τή  διεύθυνση, ΐ ά  μάτια του ε ίχαν ανοί
ξει δ ιάπλατα κ α ί γουρλώσανε' άδραξε, ένώ έτρε
με σύγκορμος, τό ξύλινο κάγκελο' τήν κυρία Ζάν 
θά τήν ε ίχ α ν  π ιάοει σπασμοί. Πάλευε μέ τά  
κύματα.

Έ σπρω ξα τή ν  πόρτα κ ’ ήμουν έτοιμος νά  βου- 
τήξω στή θάλασσα. Μά δΒ ίλσον μ ’ Ιρρι£ε πίσω  
με. μ ιά  σπρωξιά, πάνω στό ξύλινο τείχωμα, πού 
μάτωσε τό μέτωπό μου.

Ή  κυρία Ζάν ε ίχ ε βουλιάξει κ ι ’ δλας. Μιά 
φορά άκόμα, βάζοντας τήν τελευταία  τη ς δύνα
μη , φάνηκε ή  πνιγμένη στην επιφάνεια, έβγαλε 
μιά  ρογχώδη κραυγή. ‘Ο "Αλελ Χ έλτμπεργ ώρ- 
μησε κάτω  στή σκάλα, άπ’ τό βουβό του στόμα 
βγήκε μιά ξαφνική  φωνή :

«Ζ άν!»
Τραυλίζοντας, άδύναμα, έπεσε στό ρηχό νερό.
«Έ ρχομαι, έρχομαι....»
Σά1 μιά σ α ίτα  χύθηκε τότε εκείνη πάνω στό 

κύμα. Μέ τά  κάτασπρα χέρ ια  τη ς άγκάλιασε, άλα- 
.λάζοντας, τον άντρα της. Έ κλαιγαν ό ένας πάνω  
στό στήθος του άλλου.

■— Ε λά τε , ε ίπ ε  ό γιατρός. Βίλσον, έδώ είνα ι 
ένα ζεστό ρούχο γ ιά  τόν κύριό σου.

Πηγαίναμε σιγά πρός τό ξενοδοχείο.
«Μ ιλήστε μου λοιπόν, γ ιατρέ, λύωνω 'άπό 

αδημονία.»
'«Συνέβηκε'στό ταξείδι του γάμου τους, εδώ 

κ α ί δυό χρόνια. Ή  κυρία· Ζάν είνα ι μ ιά  υπέροχη 
κολυμβήτρα, καθώς είδατε κα ί μόνος σας. Ό τα ν  
ε ίνα ι κανείς δμορφος, πλούσιος κ’ ευτυχισμέ
νος! ε ίνα ι κ ι ’ ασυλλόγιστος. Διεσκέοαζε κάνοντας 
τόν άντρα της νά  τρομάζη μέ τά τολμηρά παι
χνίδ ια  της. "Οταν κολυμπούσε κ α ί ξάνοιγε μα- 
κρυά, πού μόλις, φα ινόταν, αυτός καθόταν μέ 
Αγωνία στήν Ακρογιαλιά, άκριβώς στήν ίδια, 
τή  σημερινή του θέση. Σε μ ιά  παράφορη στιγμή, 
τής ήρθε κάποτε μιά άνόητη έμπνευση, θέλησε 
νά προαποιηθήστόν άντρα της πώς τήν έπιασαν 
σπασμοί, φώναξε δυό τρεις φορές βοήθεια κ ’ 
Ώστερα .βουλίαξε μές στό νερό. ’Από κείνη  τή  
στιγμή ό "Αξελ Χέλτμπεργ ήταν βουβός. Κ αί 
δύο χρόνια τώ ρα έχουν πού ταξιδεύουν άπό για- 

.τρό σέ γιατρό.»
« Κ ι’ αύτή  ή τα ν  ή θεραπεία ; Τώρα κ α τα λ α 

βαίνω  τά  παρακάτω . Τά συγχαρητήριά μου, 
γιατρέ.»

« Κ α ί τώρα μπορείτε καί σείς. νά γράψετε άπ ’

αύτό ένα μυθιστόρημα.»
«Δεν έ χ ε ι μεγάλη ύπόθεση.»
«Τότε βάλετε κα ί μερικά ψέμματα.:»
Μά δσο γ ιά  τά  ψέμματα δέν ύπήρχε κανένας 

λόγος. Μόλις ε ίχ α  καθήσει γ ιά  τό πρόγευμα, 
έγινε ξαφνικά  μιά νέα · φασαρία. Ά κου«,, πώς 
έτρεχε πάνω  κάτω  τά προσωπικό ..τού ξενοδο
χείου. Χλωμός άπό τρομάρα μοδφερε ό Γιάννης 
τή  σοκολάτα μου. Τήν ε ίχ ε χύσει σχεδόν άπ ’ τό 
φλυτζάνι. Τό δουλοπρεπές κελνερίστικο μάτι του 
έκλιπαροΟαε κουβέντα, κ ’ Ιγώ τή ν  άνοιξα.

«Τί έγινε ·,»
«Ό  κύριος αύτοκτόνησε.»
«Ποιός κύριος;»
« Ό  Χ έλτμπεργ...»  Δέν ακόυσα περισσότερο, 

έσπρωξα κατά μέρος καί τό Γ ιάννη κα ί τή σο
κολάτα κα ί χύθυκα Ιξω ά π ’ τήν'αίθουσα.

«’Ακριβώς τώρα πάνω στή  σαιζόν, ε ίνα ι τρο
μερό,» παραπόνέθηκε ό διευθυντής, πού συνάν
τησα στίς σκάλες. «Ε ίναι μ ιά  μεγάλη άτυχία  
γ ιά  μάς.»

«Μά ε ίνα ι άλήθεια;»
«Σκοτώθηκε, στον τόπο.»
’Α π’ τις πολλές, φωνές δέν μπορούσα να κατα

λάβω. "Ενα φύρδην— μΐγδην άπό Ιπ ισκίπτες, 
γκαρσόνια  κ α ί ύπερέτριες σπρωχνόταν στήν ε ί
σοδο, Μπροστά στήν πόρτα στεκόταν κορδωμέ
νος ό Βίλσον. "Οταν μ’ είδε έκανε μιάν υπόκλιση:

«Ό  κύριος πρέπει νά  μέ συχώρεση γ ιά  τή  
φόρα μου σήμερα τό πρωί. "Ηξερα, τί Ιμελλε νά  
βγή ά π ’ τό παιχνίδ ι.»
' Κ ατέβηκα πίσω στήν αίθουσα. Τά γόνατά μου 
έτρεμαν. Κ ο ίταζα  τή θ ίλασσα  πού παιχνίδ ιζε  
στόν ή λ ιο , κα ί κά τ ι άσπρα σύννεφα πού αρμενί
ζανε. Οί γλάροι διαγράφανε ψηλά ώραΐες καμ
πύλες. Τά κύματα στήν ακρογιαλιά χτυπούσαν 
τραγουδώντας.

"Γστερα άπό λίγο ήρθε ¿ γιατρός. Κάθησε στο 
τραπέζι μου κ ’ είπε νά τού φέρουν Ινα κονιάκ. 
"Ηταν πολύ κακοκεφιασμένος.

Καθόμαστε σιωπηλοί.
Στό τέλος ρώτησε άπότομα :
«Μπορείτε νά  ' σω παίνετε;»
Κ ούνησα'τό κεφάλα
«Τότε...διαβάστε...» Κ ι’ άπλωσε νάμοΟδώση 

Ινα γραμμένο χαρτί. Διάβασα :
«Συχώρεσέ με, ' Ζάν. Χ ω ρίς έσένα δέν μπορώ 

νά ζώ, μά κα ί μ ’ έσένα πάλι τό ίδιο. Σέ φοβά
μαι. Γ ια τ ί δεν μ’ άφι,νές βουβό.· Ε ίμαι ενα π α ι
χνίδι μες στά  χέρια σου. Έ χ εις  μεγάλη επίδραση 
πάνω μου. Μ’ άφίνεις βουόό κα ί πάλι μοΟ δίνεις 
τή  μ ιλιά  κατά τό κέφι σου...» Ό  γιατρός μου 
πήρε τή  σημείωσ?; άπ ’ τδ χέρι, τήν έσχισε σέ 
μικρά μ ικρά κομμάτια κ ’ ύστερα τάκρυψε.

«Ή  ζω ή ε ίνα ι αρκετά βλακώδης», είπε, «ή 
φτώ χειά  γυνα ίκα  δέν ιΐνα,ι ά νάγκη  νά τό μάθη 
κΓ αύτό. Ε σ ε ίς  όμως κα ί νά τό γράψετε αυτό 
έτσι... δέ θά σάς π ιστέψ ηκανείς .»  "Ηπιε θυμω
μένος τό κονιάκ του κα ί σηκώθηκε «Σάν ξέρει 
ό άνθρωπος τ ί ε ίνα ι, δεν μπορεί -νά λογίζετα ι 
υπεύθυνος γ ιά  καμμιά του πράξη. Κ α λή  όρεξη.!»

{Λ/f τά  <pQdQ ις} -
ΠΕΤΡΟΣ ΣΠΓΓΚΟΣ
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Ο  Β Α Σ Ι Λ Ι Α Σ  Τ Η Σ  Σ Κ Ο Τ Ε Ι Ν Η Σ  Κ Α Μ Α Ρ Α Σ
Λ Υ Ρ Ι Κ Ο  Δ Ρ Α Μ Α  Τ Ο Υ  Ρ Α Μ Π Ι Ν Τ Ρ Α Ν Α Θ  Τ Α Γ Κ Ο Ρ

Μ ΕΤΑ Φ ΡΑ ΣΗ  Κ. Τ Ρ ΙΚ Ο ΓΛ ΙΔ Η

Ο Β Α Σ ΙΛ ΙΑ Σ .— Δέ σ ο υ  Ι χ ω  π ε ΐ  Από π ρ ιν  
π ώ ς  κανείς δ έ ν  μπορεί ν ’ ά ν β έ ξ ε ι σ τή  β έ α  μ ο ν ,  
ίκ τ ό ς  αν εχ ε ι π ρ ο ε τ ο ιμ α σ τ ε ί γ ι  α ν τ ό  ;  θ ϋ δ ε λ ε ,  
α ν  ε.ϊταν δ ν ν α τ ό ,  νά β ο ε ϋ ε ί  σ ι ά π έ ρ α τ α  τη ς  γης, 
γ ιά  νά μ ε  ά π ο φ ν γ ε ι .  Δέν τ δ χ ω  δ ε ι  a i  τά α μ έ τ ρ η 
τες  φ ο ρ έ ς  ;  Ι\  α ν τ ό  τ ο  'λόγο ή ι’έ ελσ  νά φ α ν ε ρ ω ϋ ώ  
σέ π ένα  o t y à - σ ιγ ά  κ α ι  λ λ γο -λ ίγο , ό χ ι ξ α φ ν ικ ά .

Σ Ο Υ  N T  A Ρ Σ  A NA.— Μ ά ή ρ β ε  ή  Α μαρτ ία  κ α ι 
κ α τ ό α τ ρ ε ψ ε  δλες μ ο ν  τ ίς  ελπ ίδ ες , —τ ώ ρ α .  κ ι 
α υ τ ή ν  ά κ ό μ α  τ η ν  π ιβ α ν ό τ η τ α  νά σ μ ίξ ω  μ α ζ ί α ο ν  
όέ μπορώ νάν τ η  σ κ εφ β ω .

Ο Β Α Σ ΙΛ ΙΑ Σ .- -  θ ά ν α ι  δ υ ν α τ ό  με τό ν  κ α ιρ ό , 
Β α σ ίλ ισ σ α  μ ο ν ,  ή  πνιχτή κ α ι  π α γ ε ρ ή  μ α ν ρ ίλ α  
π ο υ  σ ν γ κ λ ό ν η σ ε  σ ή μ ε ρ α  τ ή ν  ψ ν χ ή  α ο ν  μ έ τ ό  φ ό β ο ,  
β ά ν α ι  μ ιά  μ έ ρ α  ή  -π α ρ η γ ο ρ ιό  α ο ν  κ ' ή  σ ω τ η ρ ία  
α ο ν . Γ ιά  τ ι  ά λ λο  μ π ο ρ ε ί  ν ά  υ π ά ρ χ ε ι ή  α γ ά π η  μ ο ν ;

■ΣΟ Y  N T  A Ρ Σ Α Ν Α .— Δέν ε ίν α ι  δ υ ν α τ ό ν  α ν τό , 
δ έ ν ε ΐν α ι  δ υ ν α τ ό . Τ ί μ π ο ρ ε ί  νά κ ά ν ε ι μ ό ν ο  ή 
α γ ά π η  α ο ν  ;  ή  ά γ ά π η  ή  δ ικ ή  μ ο ν  ά λ ίρ γ ε ψ ε  άπο 
ο έν α , τώ ρ α . ΊΤ ό :μ ο ρ φ ιά  ε ρ ρ ιξ ε  τ ή  γ ο η τ ε ία  τ η ς  
ά π ά ν ω  μ ο υ ,— ró ξ ε φ ρ έ ν ια σ μ α  α ν τό , α ύ τ ό  το  μ ί-  
β ή σ ι  π ο τ έ  δ έ  &ά μ '  α φ ή σ ε ι ,— β ά μ π ω σ ε  κ α ί  π ύ 
ρωσε. τά  μ ά τ ια  μ ο ν .  ’Έ ρρ ιξ ε  τ ις  χ ρ υ σ έ ς  τ η ς  λ ά μ -  
ψ ε ς  ά π ά ν ω  σ ' α ν  τά τ ά ι δ ι α τ ά  ό ν ε ιρ ά  μ ο ν .  Τώρα, 
α ο ν  τ ά π α  β ί α — τ ιμ ώ ρ η σ ε  μ ε  δ π ω ς σ ο ν  αρ έσε ι.

Ο  Β Α Σ ΙΛ ΙΑ Σ ·-.— Ή  τ ιμ ω ρ ία  άρχισε κιόλας.
Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ Σ Α Ν Α . — Μ ά  άν δ έ μ έ  δ ιώ ξ ε ις  εσύ , 

εγ ώ  β ά  σ ’ ά φ ή σ ω  .
Ο Β Α Σ ΙΛ ΙΑ Σ .-  'Ε χεις δ λ η ν  ι ή ν  Γ λευΰερ ία  

νά κάνεις ρ π ω ς  β έ λ ε ις .

Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ Σ Α Ν Α .— Δεν μπορώ νά υ π ο φ έ ρ ω  
τ ή ν  π α ρ ο υ σ ία  σ ο υ  / * ϋ  κ α ρ δ ιά  μ ο υ  ε ίν α ι  Ο ρ γ ι
σ μ έ ν η  μ α ζ ί  α ο ν . Γ ια τ ί ¿ α ν  . . .  μ ά  τ ί  έκανες σέ 
μ έ ν α  ; , . Γ ια τ ί ε ΐα α ι ε τ σ ι ;  Γ ια τ ί μ ο ν  λ έγα νε  π ώ ς  
ε ϊσ ο ν ν α  ωραίος, π ά γ κ α λ ο ς  ;  Ε1σα< μ α ύ ρ ο ς ,  μ α ύ 
ρ ο ς  σάν τή ν ύ χ τ α ,— ποτό ποτέ δέ  ϋ ά  μ π ο ρ έ σ ε ις  
νά μ ο ΰ  αρόσεις. ‘Ε γώ  . ε ίδ α  ό',τι α γ α π ώ — εινα. 
Α παλό σάν Γ α φ ρ ό γ α λ α ,  λ επ τό  κ α ί  ν τ ε λ ικ ά το  σ ά ν  
τό  «στρισα»' ιό  λ ο υ λ ο ύ δ ι, ω ρ α ίο  σάν τ ή ν  π ε τ α 
λ ο ύ δ α .

Ο Β Α Σ ΙΛ ΙΑ Σ .— Ε ίν α ι  η>εντικο σάς ένας 
Αντικατοπτρισμός, Άδειο σ ά  μ ιά  σ α π ο υ ν ό φ ο υ σ κ α .

Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ Σ Α Ν Α .—"Ε στω --μ ά  όέν μπορώ ) 
να στα β ώ  κ ο ν τ ά  σ ο υ —δεν  [ ΐπ ο ρ ώ ,π ώ ς  τ ό  β έ λ ε ις !  
Π ρέπει νά φ ύ γ ω  μ α κ ρ ν α  α π ό  δον. Σ ιά ξ ιμ ο  μ α 
ζ ί  ο ο ν  δ έ ν  ε ίν α ι  δ υ ν α τ ό  ΓΔ έν μ π ο ρ ε ί  ν δ .να ι π α ρ ά  
Ι ν α  ψ ε ύ τ ικ ο  σ/ιί|ιμο, - α ν α π ό φ ε υ κ τ α  ή  σ κ έψ η  
μ ο ν  ι?’ α λ α ρ γ ε ύ ε ι ά π ό  σένα.

Ο Β Α Σ ΙΛ ΙΑ Σ .— Όδτε νά δ ο κ ιμ ά σ ε ις  λ ιγ ά ν .ι 
δέ ϋ ά  θελήσεις ; .

Σ Ο ΥΝ Τ Α Ρ Σ Α Ν Α .— Δ οκίμ ,αζα  ώ ς  τ ά  γ β ί ς  
— μά δσρ περισσότερο δ ο κ ιμ ά ζ ω , τ όσο περισσό
τερο ή  κ α ρ δ ιά  μ ο υ  ε π α ν α σ τ α τ ε ί.  'Α ν  μείνω  μ α ζ ί

σ ο υ  έλ ίίχω  π ά ν τ α  νά μέ κ ιν η γ ά η  ή  σ κ έ ψ η  π ώ ς  
δέν  ε ίμ α ι  ά γ ν ή , π ώ ς  ε ίμ α ι  κ ίβ δ η λ η  κ α ί  άπιστη!

Ο Β Α Σ ΙΛ ΙΑ Σ .— Κ αλά , λ ο ιπ ό ν , μπορείς νά 
φ ύ γ ε ις  δ σ ο  δ έ λ ε ις  μ α κ ρ ν α  ά π ό  μ ένα .

Σ Ο  Υ Ν Τ Α Ρ Σ Α  ΝΑ. - Μ α  δ έν  μ π ο ρ ώ  νά φ ύ γ ω  
μ α κ ρ υ ά  ά π ό  σ έ να  ά κ ρ ιβ ώ ς  γ ια τ ί δ έ  μ ’ ε μ π ο δ ί
ζ ε ις  νά  φ ύ γ ω . Γ ια  τί όέ μ έ  κρ α τε ίς ; Γ ια τ ί δ έ  μ έ  
κρατείς ά π ό  τ α  μ α λ λ ιά ,  λ έ γ ο ν τά ς  μ ο ν ,  « θ έ  Αά 
φ ύ γ ε ις » ;  Γ ια τ ί δ ε  μ έ  χ τυπ ά ς; “Ω !  Τ ιμ ώ ρ η σ ε  μ ε , 
χ τ ύ π η σ ε  μ ε , τ σ ά κ ισ ε  μ ε  μ έ  τά δ υ ν α τ ά  α ο ν  χ έ ρ ια  !  
Μ ά ή  πα& ητική  σ ο υ  σ ιω π ή  μ ’ ε ξ α γ ρ ιώ ν ε ι— Ώ !  
δέν  μ π ο ρ ώ  νά τό υ π ο φ έ ρ ω  !

Ο Β Α Σ ΙΛ ΙΑ Σ .— Π ώ ς φ α ν τ ά ζ ε σ α ι π ώ ς  ε ίμ α ι  
στ’ άλήύ'εια σ ιω π η λ ό ς  ; Π ου τ ό  ξ α ίρ ε ις  π ώ ς  δέ 
δ ο κ ιμ ά ζ ω  ν ά  σ ε  κ ρ α τ ή σ ω ;

Σ Ο  ΥΝ Τ Α ΡΣΑ Ν Α .—  Ώ !  " Οχ/, όχι !■■ ■■ δέν  
μπορώ νά τ ό  ύ π ο φ έ ρ ω  α ν τ ό —π ές  μ ο υ  δυ'/ατά, 
π ρ ό σ ια ξ έ  μ ε  μ έ  τ ή  φ ω ν ή  τ ή ς  β ρ ο ν τή ς , Α νάγκασε 
μ ε  μ έ  λ ό γ ια  π ο υ  έ>ά σ β ή σ ο υ ν  κ ά β ε  ά λλο ν  ή χ ο  ατ 
α φ τ ιά  μ ο υ — μή μ ’ α φ ή ν ε ις  νά φ ύ γ ω  τό σ ο  ε ύ κ ο λ α , 
τ όσ ο  μαλακά /

Ο Β Α Σ ΙΛ ΙΑ Σ .— 0 ά  σ’ ά φ ή σ ω  ελ εύ θ ερ η , 
μ α  γ ια τ ί ν ά  σ '  ά φ ή σ ω  νά χωριστείς από μένα 
μέ τό ά γ ρ ι ο ;

Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ Σ Α Ν Α .— Δέ β α  μ ’ ά φ ή σ ε ις  νά 
χωριστώ άπό σ ένα  μ έ  τό  Ά γρ ιο ; Κ α λ ά , λ ο ιπ ό ν ,  
φ ε ύ γ ω  !

Ο  Β Α Σ ΙΛ ΙΑ Σ .— Φ ύγε.

Σ Ο  ΥΝ ΤΑ  ΡΣΑ Ν Α .— Λ ο ιπ ό ν , κ α ν έ ν α  φ τα ί
ξ ιμ ο  δ έ  β α χ ω . Μ π ο ρ ο ύ σ ε ς  νά μ έ  κ ρ α τ ή σ ε ις  μέ. 
τή  β ία , μ ά  δ έ ν τ ό κ α ν ε ς !  Δέ μ έ  μ π ό δ ισ ε ς - - -κ α ί  
τώ ρα β·ά φ ύ γ ω . Π ρόστα ξε  τούς σ κ ο π ο ύ ς  α ο ν  ν ά  
μ π ο δ ίσ ο υ ν ε  ιό  φ 'ενγ ιό  μ ο ν .

Ο Β Α Σ ΙΛ ΙΑ Σ . Κ α ν ε ίς  δ έ  ΰ ά  σ τ α β έ ί  α τό  
δ ρ ό μ ο  σ ο υ .  Μ π ο ρ ε ίς  ν ά  φ ύ γ ε ις , ελευάερη σάν 
ιό  σ ύ ν ν εφ ο  τής μ π ά ρ α ς  π ο ύ  τ ό  κ υ ν ή γ α  ή  β ν ε λ λ α .

Σ Ο Υ Ν Τ Α Ρ Σ Α Ν Α .—A h' Αντέχω π ιά — κ α τ ι 
τ ι  μ έ σ α  μ ο ν  μέ  σ π ρ ώ χ ν ε ι νά φ ύ γ ω — σ π ά ζ ω  τ ή ν  
ά λ ν σ σ ΐδ α  π ο ύ  μ έ  κρατά σ τ ή ν  α γ κ ν ρ ά  μ ο υ  !  Ί σεος  
νά β ο υ λ ιά ξ ω , μ ά  δέ ίλά γ υ ρ ίσ ω  π ιά .  .

[φτύγτι ífw «' οημή.
[M mxívía ή  Σ Ο Υ Ι ’Α Ρ Κ Α Μ Α , τ ρ α γ ο υ δ ώ ν τ α ς .] ' 

Τ ρα γ ο ύ δ ι.

Τί β ίίη σ η  είναι, αύτή ή δίχή ααν νά μέ ο ιίλ να ς  χάντα 
μακρυά οον ; Εγώ, $μ<ος, πάλι ιΜ γνρίσιο σιά πόδια οον, 
απ' ι5λ?ς τίς πόοιπλανήστις μον.

fl'Íviii α γ ά π η  α ύ τ η  ή  δ ικ ή  ο ο ν , τόσο  νά μ ’ άψ ηφ αζ. ;  Τά 
χ α ϊδ ε υ τ ικ ά  ο ο ν  χ έ ρ ια  μ έ  ο π ρ ώ χ ν ο ν ν  π έ ρ α ,— γ ιά  ν ά  μ έ  τ ρ α -  
β ή ξ ο ν ν  n á h  π ία ιο  σ τ ή ν  α γ κ α λ ιά  not..' Ώ  Η αοά .ιά  'μ ο ν , τ ί 
ε'ν ιχ ι, λ ο ιπ ό ν , α ν τ ό  τ ό  π α ιγ ν ίδ ι  π ο ύ  π α ίζε .ις  σ τό  β α ο ί-  
λ ι ιο  ο ο ν  ;

(Α κολουβε ΐ)
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’Ανίδεοι τή ς μουσικής, Αμύητοι είς τ ά μ υ σ ιή -  
ρια τή ς μαγειρικής τω ν ήχων, έπήγαμβ πάλιν είς ■ 
μίαν άπό τά ς  συναυλίας πού δίδονται τόσον τα 
κτικά  στόν καιρό μας, με την άπεγνωσμένην πρό- 
θεσιν νά βεβαιωθώμεν άν εϊμεθα άληθινά ά ν ε π ί- . 
δεκτοί σέ μάθησι κα ί αΕσθαντικότητα.

Έ πληρώσαμε μόνον είς τό Κράτος διά τό δι
κα ίω μα τού μαθήματος μας, τού Έ λληνικόύ'Ω δεί- 
ου εύγενώς προαφέροντος αυτό δωρεάν. Α ν ά 
ποδα πράγματα ΐσως...

Ή ταν ή 12 η  συναυλία  είς τό Σαλόν Ίντεάλ, 
εύτυχής δε συγκυρία νά  έμφανίζεται καί μ ια  με
γάλης φήμης τεχνίτρα του βιολοντσίλλου προερ
χόμενη εκ Γ αλλίας, ή  κυρία 03ροη5εια:1·π.

φ **
Ή γοράσαμεν τό πολυσέλιδον πρόγραμμα άντί 

δύο δραχμών διά νά μελετήσωμεν προκαταρκτι
κ έ ς  τήνάνάλυα ιν τή ς  συναυλίας. ’Έ τσι εύτελεΐς 
πού είμαστε, θυμώσαμε διότι εόρήκαμε μιά σελί
δα μέ τούς τίτλους των έργων, άλλη  μιάμιση μέ 
την βιογραφίαν δύο εύρωπαίων συνθετών, μιαν 
άκόμα μέ την φω τογραφ ίαν.τής Κ ας μέ τό δυσ- 
πρόφερτον όνομα, τά ς  δέ λοιπάς δώδεκα μέ δια
φημίσεις άλλω ν συναυλιών, υποδημάτων κ α ί σι- 
δηρικών. Έ ν τούτοις «άνάλυσις προγράμματος» 
είμπορεΐ νά μή σημαίνη έκεΐνο πού Ιμείς φαντα- 
ζόμεθα κα'ίό θυμός μας μετριάζεται κα ί σβύνει. . 
Είμεθα ευτελείς, θυμώνουμε ξαφνικά, άλλάείμ ετ  
θα κα ί λογικοί καί α ι άπαιτήσεις μας περιορίζον
τα ι χω ρίς μεγάλα ; δυσκολίας.

* Λ
-γ

Τέλος πάντων τό πρόγραμμα έξετελέσθη, τό 
ακούσαμε μέ πολλήν προσοχήν ώστε νά κουρα
στούμε καί βγαίνοντας άπό τή ν  άποπνυκτική ατ
μόσφαιρα τής πλημμυρισμένης αιθούσης νά  α ι
σθανθούμε άνακούφισιν.

Ό  ολίγος έγωϊομός μας οέν μάς επιτρέπει νά 
δεχθώμεν ώς όριατικώς αδύνατον τήν άναγωγήν 
μας είς τό σύστημα τού πολιτισμού, κα ί μένομεν 
πάλιν ε ίςτό  βασανιστικόν δ ίλη μ μ α : ή Ιμείς εΐμε- 
θα αγριάνθρωποι ή  α&τοί.

Τί κάμνουν, λοιπόν, Ι κ ε ΐ ; Τι είδους άπόλαυ- 
σις προσφέρετα ι; Μυστήριον ! Έ ν τούτοις κάτι 
ε ίνα ι. 'Ανθρωπος Μητρόπουλος δνόματι, ρυθμί
ζ ε ι  τούς ήχους ένός πλήθους οργάνων είς σόνολον. 
‘Γπάρχει εκεί χαλκός ρωμαλέος κα ί πολε,μοχα- 
ρής. Χορδαί άναβρυτήριοι. πανηγυρικαί, γελώ- 
σαι κ α ί κλα ίουσαι, παίζουσαι κα ί φιλοσοφούσα:, 
ύμνούσαι, καταρώμεναι καίέκμυστηρευόμεναι τούς 
λυγμούς των είς παράδοξα κιβώ τια  άπό λεπτόν 
ξύλον δρυός. Υ π ά ρ χ ει δέρμα α ίγός άπηχούν άπει- 
λάς, γόους κα ί μήκυθμούς, τύμπανα κα ί κύμβαλα 
αλαλαγμού. Συμφυρμός έρρυθμος. Ό χάλυψ  δέν 
ύστερεΐ αλλά κα ί σίδηρος ύπάρχει. Κ α ί λίθος 
κ α ί πηλός. Πάσα ύλη  αίνεσάτω τον Κύριον!

* *ΐίΐ
Τεντώνομεν δσον ήμπορρΰμεν . τό δεξιόν μας

αύτί. "Ολον τό σύστημα τής ακουστικής μας 
διοργανώσεως έντείνει καί- τή ν  τελευ τα ία ν . του 
προσπάθειαν νά  ύπηρετήση τάΙσώ τερα  το ϋάντι-.. 
ληπτοΰ μας. Έ χομεν σοβαράς έλπίδας. θ ά  συλ- 
λάβωμεν τό μυστήριον, θ ά  ίνστερνισθώμεν τήν 
Ικφρασιν α ίσθημάτω νκα ί ίδεών.Μ αγνητική υπερ
κόσμιος άλυσσις θά μάς σύνδεση εν δπνωτιστική  
εκατάαει μέ άγνωστους κόσμους μυστηρίων^διά 
μέσου Βύρωνος, Μάμφρετ, Σούμάν,Μητροπούλου 
κ α ί διαφόρων ηχ ηρ ώ ν σκευασμάτων πού συμπιέ
ζουν έν ρυθμφ το πολύχρωμον. ύγρόν είς τόν ά- 
κουοτικόν μας πόρον. Π ράγματι, ίδού, κάτισυν-  
ελάιομεν. Κ αί μάλιστα άπό-τά κέρατα.

* *» S
Ε ίνα ι πολύπαλα ιά  ή ίστορ ία  μας.
Ή ταν μιά φορά έκεΐ στα βάθη τής ’Ανατολής 

ένας απέραντος κήπος άπό δέντρα κάθε ^λσγής- 
γεμάτα καρπούς. Στον κήπον αύτόν ήσαν άνθρω
ποι κ α ί ζώα πού τραγουδούσαν κ’ έχόρευαν. 
’Αρκούδες, φειδία, άηδόνια...Τόση ευτυχ ία  βασί
λευε πού σέ καμμιά καρδιά καί κανένα μυαλό δέν 
ήρθε νά σταθή κανένας θεός,

Μιά·μέρα παρουσιάστηκε ένας Ε βραίος ερχόμε
νος άπό τήν μεριά τής μ εγέλης θάλασσας.  ̂ Ζη
τούσε «πρδμμα» κα ί ε ίχ ε φορτίο άπό παστά ψ ά 
ρια. "Οταν είδε πώς οί άνθρωποι έκεΐ δέν ε ίχαν  
ανάγκη ούτε άπό παστά ψάρια ούτε. άπό κανένα · 

‘ είδος θησαυρού έπεσε στ μεγάλη σκέψ ι. Ό  ‘ Εβραί
ος 5έν ξέρει τι ε ίνα ι άνθρωπος πού δέν ε ίνα ι καί 
πελάτης. Δέν άργησε νά βρή πράμμαγιά  να  τούς 
φουρνίρη. Κ αί τους. έφούρνιρε. τό θρησκευτικά 
αίσθημα. Τόσο. τούς Θάμπωσε μέ τόν έξαίαιον 
αδτόν Θησαυρόν, ώστε όχι μόνον τά  δέντρα τού 
έδωσαν ώς πληρωμή άλλά κα ί τούς ίδιους τούς 
εαυτούς των! Ε ίχαν άποκτήοει Κύριον. Μεγαλύ
τερη Ιφεύρεσι δέ στάθηκε στή δημιουργία. Ή  
κερδοφόρα βασίλισσα. Τό άωτον τού εκμεταλλευ
τικού πνεύματος. Μπράβο, ΜωΟσή !

— φ *
*, * '

Τί έλέγαμεν : ”Α, πώς οί άνθρωποι έχασαν τή 
φωνή τους. Πώς έπαψαν νά  τραγουδούν. "Οχι, 
κάτι άλλο : ΙΙώς έγιναν ή μηχανές κα ί τά  συν
εργεία. Κ α ί δμώς ούτε αύτό. Ά ,  μάλιστα , τό 
βρήκαμε : Πώς έγινεν ή  ορχήστρα !

’Α λλά  τ ί σημασίαν έχουν δλα αύτά ; Τί εν
διαφέρει άν ή όρχήστρα ε ίνα ι δημιούργημα ιή ς  
έννοιας τής κυριότητας ή έξάρτημα τού αστικού  
κτιρίου ;

ΙΙώς ; Ά λ λ '  αύτό ήταν τό μάθημά μας.
Ούτε οί γλυκασμοί τού άκουστικού μας αισθη

τηρίου, ούτε ό ρυθμικός χορός κα ί τά  έναρμόνια 
άπό πλήθος καμπύλες σχεδιάσματα τώ ν άνω  
άκρων τού κ. Μητροπούλου ε ίςτό  ίναέριον ταμπλώ  
έπάνω άπό τό δάσος τών δοξαριών, ούτε ή κατά- 
νυξις τώ ν άντιστρόφως καθημένων κύριων τών 
θεωρείων, κα ί τού λοιπού ανθρωπίνου υλικού τής  
σάλας, ούτε ή θαυμαστή δεξιότης τώ ν δύο π α
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χουλών χεριών τής φημισμένης βιολοντοελίστρι- 
ας, ούτε ή πάσα σοφία κ ’ αισθητική λεπτότης τού 
ήχηρούστοιχείου μ έ τό  όποΐονοΕ διάφοροιΣούμαν, 
Φωρέ, Σαίν-^αένςκαί λοιποί σερβίρουν τήν πνοήν 
τή ς ύπάρξεώς τω ν είς τά  χάσκοντα πτερύγια τώ ν  
άνθρωπίνων ώτων.

* * *
Χαρίζομεν λοιπόν κα ί τήν όρχήατρανσας κα ί 

τά  μουσικά όπάρχοντά σας κα ί άναχωρούμεν 
π ά λιν  διά τό βουνόν μας,όπου τραγουδούμε καθέ
νας μοναχός του έως νά'ξυπνήσουμε...

3 Ε Ν Ι0

Ε Ι Δ Η Σ Ε Ι Σ  Π Ο Υ  Σ Χ Ο Λ ΙΑ Ζ Ο Ν Τ Α Ι
Γ Ε Ρ Μ Α Ν Ο Ι  Η Θ Ο Π Ο Ι Ο Ι  Σ Τ Ο  Π Α Ρ ΙΣ Ι

'.· Καθώς μάς πληροφορεί ή  « Η μερήσια τού 
Βερολίνου» είς ένα άπό τά  τελευτα ία  φύλλα της, 
ό διευθυντής τού «Ρεναι- 
σάνς Τεάτερ» τού Βερο- 

,λ ίνου κ. ΘεόδωροςΤάγκερ 
προσεκλήθη ατό ΙΙαρίσι 
ώς φιλοξενούμενος τού 
«Θεάτρου τώ ν Ή λισϊων».
Έ κεΐ ό κ. Τάγκερ πρό
κειται μ ’ έναν δμιλο δια
κεκριμένων Γερμανών ηθο
ποιώ ν νά Ικτελέση κατά  
τόν έρχόμενον ’Απρίλιον 
έργα τού Στρίντμπεργ, 
τού Βέντεκιντ,τούΧάουπτ- 
μαν κα ί μερικών νεω- 
τέρων έξπρεσσιονιστών.
Τήν αώτήν έποχήν ε ίςτό  
«Ρεναισάνς Τεάτερ» τού 
Βερολίνού θά φιλοξενεί
τα ι ή  Γ αλλίς ηθοποιός 
δίς Πιτέφ.

Τό γεγονός τάχατε αυτό 
νά' Ιχη μόνον καλλιτε
χ ν ικ ή ν  σημασίαν; Φυ
σικά , πολιτικήν δέν έχει, 
ούτε θά έπρεπε νά  έχη.
"Ομως ε ίνα ι βέβαιον δτι 
οί άνθρωποι κα ί οί λαόί 
δέν θά ε ίχαν καλύτερον 
μεσάζοντα άπό τό θέατρον κ α ί τήν Τέχνην γενι
κώς, διά νά γνωρισθούν κα ί ν ’ αγαπηθούν με
ταξύ. των. Ά λλο ίμ ονο ν σέ κείνους, πού δέν 
έχουν ούτε θέατρον, ούτε Τέχνην 1

Τ Α  ΕΓ ΡΑ  Τ Ο Υ  Α Ε Μ Π Α Χ

Ή χήρα τού περίφημου ζωγράφου Φράντς 
Α έμπαχ έδώρησε τήν πολύτιμον π ινακοθήκην  
τού άποθανάντες- συζύγου.της είς τήν πόλιν τού 
.Μονάχου. Ή  πινακοθήκη αύτή περιλαμβάνει 
πορτραΐτα. διαφόρων Ιπ ιφανώ ν άνδρών κ α ί 
ώραίων.γυναικών, καμωμένα άπό τό θαυματουργό, 
χρωστήρα τού μεγάλου Γερμανού πορτραιτίστα, 
καθώς έπίσης άντίγραφά του έργων μεγάλων 
κλασικώ ν διδασκάλων κα ί πρωτότυπα τών 
Ρουμπενς, Χ όλμπαϊν, Μπασσάνο, Ρέϋνολδς κα ί 
άλλων.

Τώρα θέλετε νά μάθετε άν ή χήρα ενός "Ελ- 
λ ψ ο ς  Αέμπαχ θά ή το τόσον γεναιόδωρη ; Α οι-

Ή  π ε ρ ίφ η μ η  β β ρ ο λν νέ ζα  κ α ρ α κ τ ε ρ ίσ χ α  Γ κ ι ζ ί λ α
Βέρμπεταυρκ, πού άφτιοΧ έποχή ώς Μελουζίνσ 

K o ç ^ t o ô v  ο τ ι\ ν  « Κ λ ο κ λ ό »  t o C  Λ £ χ α ρ «

πόν, ο χ ι ! Πρώτον διότι ό μακαρίτης σύζυγός 
της, σάν Έ λλη ν καλλ ιτέχ νης, θά πέθαινε στήν 

ψάθα  κ α ί δεύτερον διότι 
θά εδρϊσκετο Ινεκα τού 
πρώτου «διότι» είς τήν 
άνάγκην νά βάλη είς 
πλειοδοτικήν δημοπρα
σίαν τά  έργα τού άνδρός 
τη ς, γ ιά  νά μήν πεθάνη  
κΓ αύτή τή ς  πείνας. Κ α ί 
τούτο διότι ύπάρχει ένα 
τρίτον «διότι».

Διότι τό Κράτος, αάν 
ελληνικό κ ι' αύτό, θά 
προτιμούσε ν ’ άγοράση 
μίαν νέαν καντιλλάκ  διά 
τόν κ, Υ πουργόν τής. . .  
’Α ντιλήψεω ς παρά ίν α  
πίνακα διά τήν Ε θνικήν  
ΙΙίνακοθήκην του.

Η Ε Κ Δ Ι Κ Η Σ Ι Σ  ΤΩΝ  
Α Π Ο Λ Υ Θ Ε Ν Τ Ω Ν ί ϋ

Ό  άρχ ικλακέρ τα°  
«Θεάτρου Βέρδ7|» τή 
Φλωρεντίας, καθηγητής  
Γιοζέλι, εύρέθη είς τήν 
ανάγκη ν ’ άπολύαη αρκε
τούς Ικ τώ ν άνθρώπων 

τ ι αί απαιτήσεις των δέν 
άνταπεκρίνονται πρός τήν άπόδοσιν τή ς έργασίας 
τω ν. "Οταν όμως, ϋο ιερ ’ άπό όλίγας ήμέρας, ό 
ό έβδομηκονταπεντούτης θεατρικός τύραννος έβ- 
γα ινεν άπό τό σπ ίτ ι του, ύπέάτη - μ ία ν  άγρίαν  
έπίθεσιν έκ.μέρους τώ ν άπολυθέντων υπαλλήλων  
του, τής όποιας αποτέλεσμα ήτο νά μεταφερθ/] 
είς τό Νοσοκομεΐον. Τό βράδυ τή ς  ήμέρας εκεί
νης, τό «θέατρον Βέρδη» τής Φλωρεντίας έμεινε 
διά πρώτην φοράν άπό τής ίδρύσεώς του' χωρίς 
κλάκαν.

Ή Ικ Φλωρεντίας είδησις ήμπορεΐ νά άπο- 
οείξη ε ίς τό άνίδεον ελληνικόν κοινόν, όποιον 
κολοασιαΐον Ιργον άνέλαβαν α ί μητέρες τών ‘ Ελ- 
ληνίδων πρωταγωνιστριών-, « ί όποΐα ι Ιξα σφ α ” 
λ ίίουν /χόναι δ ,τι ά π α ιτε ΐ άλλ.ού ολόκληρον βρ- 
γάνοισ.ιν άνθρώπων μεήχηρά χέρια!

Σ Τ Ε Φ Α Ν Ο Σ  Α Ρ ΓΟ Σ

του, διά τόν λόγον
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Κ Ο Μ Μ Α Τ Ι Α  Α Π Ο Τ Ο  Ν Ε Ο  Μ Υ Θ Ι Σ Τ Ο Ρ Η Μ Α
T O T  Σ Υ Γ Γ Ρ Α Φ Ε Ω Σ .Τ ιΗ Σ  " Γ Κ Α Ρ Σ Ο Ν , ,  Β ΙΚ Τ Ω Ρ Ο Σ  Μ Α Ρ Γ Κ Ε Ρ ΙΤ Τ

i  ί Η ΚΟΚΚΟΤΑ,,
[ η ο ν  κ υ κ λ ο φ ο ρ ε ί ε ν τό ς  δ λ ίγ ω ν  ή μ ε ρ ω ν .

’Έ κ δ ο α ις  ’Ε τα ιρ ία ς  ·.<Π α ρ α σ κ ή ν ια » ) ,

Π ρ ό λ ο γ ο ς
Σ' αύτό τό βιβλίο, πού Ιξβδόθη πρό ¿λίγων áxuiv, 

δέν έχω άΧλάξτι, oihs μια λέξη.
Ό καιρός »νέλαβί, όχι v i Ιξαλ$ίφ?|, αλλά νά ύπο- 

γραμμίσγι κάθε έννοια.'
Μπορώ νά άναγράψω, λέξη πρός λέξη, τίξ λίγες 

γραμμές πού μού εχρηοίμεοοαν τότε γιά πρόλογος.
«Ή  μελέτη α υτή —όπου «ναγκα ίω ς μάς φέρει κάθε 

Ιπιόταμενη Ιρευνα, χών δρων τή ς γυνα ίκας οτή σημερινή 
»κοινωνία—Ιπιθυμώ νά  τό τονίοω— δεν θίγει κανένα, δέν 
»□τρέφεται έναντίον οΰδενός .. ό αυγγραφεύ; ήδυνήθη, 
•χάρις ε ις χήν ευγένειαν τή ς Α στυνομ ικής ¿ιευθύνοεως 
»νά παρακολουθήογι από κοντά τόν οργανισμόν τή ς ’Αστρ
ονομίας τών ’Ηθών. 'Η είκών πού θά εθρετε οτίς σελίδες 
»τοΒ βιβλίου αύτοδ ε ίνα ι ολίγον παρηλλαγμενη αλλά  
πάντω ς κ ιοτή. .

«Δέν φέρω πρό των δικαστών, περιγραφών με αλ- 
»λοιο>μένα χαρακτηριστικά, τό τάδε ή τό τάδε πρόσω- 
»πον, όχι.·· αλλά ενοχοποιώ Ινα φριχτόν σύστημα, προ- 
»ερχόμενον άπό ήθη καί αδίκους νόμους, τού δποίου ή 
»ύπόστασις, στόν εικοστόν αιώνα, θά έκπληξη μίαν ήμέ- 
»ραν τήν ηθικήν συνείδησιν, δπου ή επιστήμη όλίγον κατ 
ολίγον θά έκτελέση τήν έν.παιδευτικήν της εργασίαν.

Αυτό πρέπει νά γίνη, είναι απαραίτητον. Ή ηθική 
καί φυσική ύπόστασις τής φυλής έξαρτάται από τήν έξυ- 
γίανοιν αυτήν.

'Ο -πόλεμος, παρά τήν ηθικήν έξέλιξιν τοΒ φεμινισμοί, 
δεν ϊφερε καμμίαν άλλοίωοιν είς τήν τύχην τής γυναικός.

’Ολέθριες συνέπειες του τεραστίου τυφώνος. Ή δια
φθορά έχειροτέρευσε καί ιδίως ή διαφθορά τής αστικής 
τάξεως. .. Ή αύφιλις διεδόθη μέ τόσην δύναμιν..·. καί 
έμόλυνε τόν πληθυσμόν ώστε ή άναλογία ϊφθασε «ένα 
πρός δυο»., καί έν τούτοις εξακολουθεί ή δουλεία είς τό 
προλεταριάτου του Ιριυτος.

Ίσως δυνηθσον αΐ σελίδες αΰταί, πού καταγγέλλουν τό 
κακόν, νά τό μετριάσουν.

Ά ς  τολμήσωμεν νά κοττάξωμεν τήν πληγήν στό 
φώς τής ήμέρας, Ινα απόστημα πού τό στύβουν θεωρεί
ται πλέον μοναγιατρεμμένο.

Δέν δπάρχει ανίατος άρρώστεια παρά εκείνη πού μιά 
ύποκρισιακή κοινωνία άρνεΐται νά θεραπεύση.

Β ΙΚ ΤΛ Ρ  Μ Α Ρ ΓΚ Ε Ρ ΙΤΤ

4πό  τήν ά γά ρ υ υ α ιν  το ύ  -λ. Κ ί ιμ α ν α ώ ,  Ύ χ ο ν ρ γ ο ν  
τώκ 'K cojχ ερ ικ ώ ν  ϊή τ ά’σλλιας.

JCts τό Ν τρ α γ κ ιν ιο ν  14 ‘Ο κ τω β ρ ίο υ

’Αλλοίμονο ! εύρίσκομαι τώρα αντιμέτωπος μέ τήν χ»Γ 
ροτέραν κατάπτωσιν τοδ ανθρωπισμού, μέ τήν χειροτέραν 
κτηνώδη δουλείαν, μ« τό φοβερόν πρόβλημα ενώπιον τού 
δποίου έντρομοι δποχωροΠν καί αυτοί οί οοσιαλισταί, μέ 
τό πρόβλημα τής ΕΚΙΙΟΡΝΕΓΣΕϋο.

Ό κ. Υπουργός τών Έσωτερικίιν είναι έντεταλμένος 
νά έπιβλέπη καί νά έπιδάλλητόν κανονισμόν μιάς ύπηρε- 
αίας έπαιοχύντου.

Διά τά διεφθαρμένα ένστικτα τ.ο8 άνδρός πληρώνει η 
γυναίκα. . ^

"Αν ήτα δυνατόν νά έβλέπατενά παρελαύνουν, προ τής 
Δικαιοσύνης’ του Τμήματος τής Ασφαλείας τών ’Ηθών, τά 
δυστυχισμένα αύτά πλάσματα, ήλικίας άπό 15 ώς (>0 
ετών που' συγκεντρώνουν όλόκλήρη τήν ανθρώπινη δυ
στυχία, θά έοκέπτεσθε όπως εγώ, ότι δέν έπρεπε, χάριν 
τής δήμοσίας ηθικής, νόι τάς φιύλακίζωμεν διότι παρέβη- 
σαν σχετικούς κανονισμούς τούς όποιους δεν ειχομεν δι
καίωμα ΟμεΤς νά τούς όρίσωμεν.

Μέ επιβαρύνουν μέ τήν έπίβλεψιν τής δημοσίας ύγείας, 
ή δποία Απειλείται άπό τήν λεγεώνα τών κοινών γυναι
κών. ’Οφείλω νά δμολογήσω ότι ή ύπηρεοία μου πράττει 
τό καθήκον της Ανελλιπώς καί ΑΝΕΓ ΟΓΔΕΝΟΣ ΑΠΟΤΕ
ΛΕΣΜΑΤΟΣ διότι βλα τά μέτρα πού λαμβανομεν, άντί- 
κεινται είς τάς άρχάς κάθε φιλάνθρωπου διοικήσεως.

Δέν άρναΟμαι ότι ή αύατηρότης αδτη μετριάζεται, άπό 
τά φιλάνθρωποι αισθήματα τοδ ύπαλλήλου, άλλά καί εκεί 
άκόμη πρέπει νά διορθωθούν τόσα κακώς κείμενα

Ά  ! αυτή ή Κλό. '.Η Ά νν έ τα  τήν άγαπούσε 
πολύ μ’ όλα τά  διεφθαρμένα ήθη τη ς πού τή ν .  
ενοχλούσαν. Πώς ήταν δυνατόν νά φέρεται έτσι 
μέτούς άντρες : Τής φάνηκε πώς έβλεπε μπροστά 

.τη ς τό γελασ ιό . ξανθό μουτράκι τή ς φιλενάδας 
τη ς κα ί πώς άχουγε τήν ειρωνική φω νή τη ς : 
«Έ σύ ε ίσα ι καμωμένη γ ιά  νά σε τυλίγουν, δέν 
αέ νοιάζει, α ϊ ; νά  σέ βάζουν νά  άρχ ινάς τό με
ροκάματό σου σ τ ίς  δ χ τ ίύ  άντί στις έννηά, νά  σου 
κλέβουν τήν ώρα πού μπορείς λίγο ν άνααάνης; 
Νά σέ χώνουν ώ ςτίςδ υό  τό πρω ί σέ μ ιά  κάμαρα  
χωρ'ς άέρα; Ε ίνα ι α ίσχ ο ς! Τί διάβολο'κάνουν οί 
Έ πιθεωρητάδες τή ς  έργαοίας ;»

Μ ιά χερούκλα άρπαξε τή ν  Ά νν έ τα  α π ’ το ' 
-μπράτσο;

Ξαφνιάστηκε. Κοντά στό πρόσωπό της παρου
σιάστηκε ένα μούτρο, μέ άγριεμένα μ άτια  χκι 
μαύρες μουστάκες σάν βούρτσες, πού τή ς  είπε 
διατακτικά  :

— Στό τμήμα.
— Γιατί ; διεμκρτυρήθηκε φέρνοντάς.άντίοτα- 

ση, τρομαγμένη.
— Στό τμήμαχω ρίς κουβέντες...απαγορεύεται 

νά σταματάτε στά  πεζοδρομία...
' —-Μά γελιέστε, κύριε, αφήστε με.

— Τά ξέρομε αύτά, τά  ξέρομε. Ε μπρός δρόμο..

Κ άπου κάπου άκούγεται χαμμιά φωνή, ένας 
λυγμός, μ ιά  άγανάχτηση, μιά διαμαρτυρία,- Επει
τα  τούς ξαναπιάνει, βουβαμάρα, .ένα βάρος τούς 
πλακώνει. Τώρα ή  ‘Αννέτα μπορεί νά βλέπη 
όλόκλήρο τό διαμέρισμα. Κ οντά στον το ίχο, οτήν 
άπέναντι γωνιά, είνα ι άραδιασμενοι άντρες, χα
μάληδες, άλήτες μέ ύπουλο μάτι, γέροι μέ μάτι 
θολωμένο, όλοι πένθιμα δείγματα άθλιότητος. 
Στή μέση ένα τραπέζι μέ χαρτιά, χωροφύλακες 
αέ πολιτικά περιμένουν, άλλοι καθιστα;, άλλοι 
δρθοί, άλλοι εξετάζουν αυτούς πούρχοντκι, άλλοι 
γράφουν. «Αύτοί έκεϊ ε ίνα ι ή άστυνομία τών 
ή )ών» ψ ιθυρίζει ή  κοκκινομαλλούαά. ΙΙαρηκολου- 
θήσε τό βλέμμα της Ά /νέτας κ α ί κατάλαβε πώς 
είναι πρωτάρα. «’ Εκείνοι έκε ϊ...τή ς  δείχνει ένα 
άλλο τραπέζι σε μ ιά  γω νιά ...αύτο ι ε ίνα ι οί μυ
στικοί αστυνόμοι, τά  λαγωνικά πού μάς κυνηγούν 
στή συνοικία μας...»

Φράσεις ολόκληρες, δικαιολογίες τής έρχονται 
στά χείλη. .’Ήθελε νά τά  πή  δλα μαζύ, νά  φω- 
νάςη .τήν πλάνη, τήν προσβολή, τ ’ όνομά της, 
τήν τ ίμ ια  ζω ή της. Δέν μπόρεσε π α ρ ά .ν ά  άρ
θρωση,

— Ή  πρώτη φορά, αυτό είνα ι φοβερό, κάνετε 
λάθος...

Ό  χωροφύλακας τή διέκοψε.
— "Ολες ε ίνα ι παρθένες,' βέόαικ, τ ί λόγος!

Μή, κύριε Ραούλ..!Μή, οχι, όχι...
Έ να ς  Ιλαφρός θόρυβος πάλης, ένα γαργα

λιστικό γέλοιο άκουγότανε πίσω άπ* τή/ πόρτα; 
Έ  κυρία Ντουμές, καθώς ετοιμαζότανε ν’ άνοι
ξη, στάθηκε καταπράσινη. ί ίκ λ ια υ τ ή  ή καμαριέ
ρα... Ξαφνικά, δλη ή χολή άπ τ ις  παληές της  
πίκρες, τή ν  έσφιξε στό λαιμό. Δέν θάναι λοιπόν 
ποτέ δυνατόν νά δή ό άντρας τη ς μιά όποιαδήπο- 
τε γυνα ίκα χωρίς νά τόν στρώξη τό ένστικτο 
κοντά της, παρά.τους όρκους του, τήν τιμή του...

ΤΑ ΠΑΡΛΣΚΠΝΙΑ  — ----------------

Ο ΜΙΚΡΟΣ

Ή ταν μόλις όκτώ έτδιν, ήταν όμως μεγάλος 
καλλιτέχνης. Ό τα ν ό πατέρας καί ο ί δύο θείοι 
του μπογιάτιζαν.τό μούτρο τους, μέ τό όποίο 
τό βράδυ θά γελούσε τό κοινόν, ό μικρός Φρα- 
τελλίνι τούς κοίταζε κα ί συλλογιζόταν : σέ λίγο  
θά κάνω  χ  έγώ τό ίδιο. Γ ιατί ήταν παιδί, βλέ
πετε, κα ί π ίστευε πώς οί μ ο ρ φ α σ μ ο ί  ήταν τό 
μεγαλύτερο μέρος τής έπιτυχίας. Ά λ λ ά  μήπως δέν 
πιστεύουν τό ίδιο κ α ί οί περισσότεροι νεαροί 
λογοτέχνες; Ό τ ι  πίσω άπό μ ιά  μπογιάντισμένη 
,κωμικιά μάσκα έπρεπε νά.ϋπάρχη ϊ ν α ς  ίν& ρω ηος , 
γιά  νά  προκαλή τόν. Ινθουσιασμό τού κοινού, 
αύτό δέν τώνοιωθε άχόμ«.ό μικρός κλόουν.

Ό  μικρός Φ ρατελλίνι δεν ήξερε, τί έκανε με
γάλους τούς μεγάλους Φ ρατελλίνι. Υπερτιμούσε 
τό εξωτερικό κ α ί ξεχνούσε γΓ αύτό τελείως ό,τι 
ε ίχ ε μάθει δ ίδιος, παρά τό νεαρό τή ς ηλικ ίας  
του. Ναί_περπατή δηλαδή μέ τά  χέρια, νά στέ
κεται.μέ τό κεφ άλ ι κάτω , νά χορεύη σίμμυ 
ατούς ώμους τού πατέρα του, νά κάνη τό πήδημα  
τού. θανάτου, καί ίσ ια  κΓ άνάποδα, νά πέφτη, 
νά  κυλ ιέτα ι, νά πηδά σά λαστιχένιο τόπι καί, 
άκόμα, νά π α ίζη  βιολί κ α ί νά φυσά τρομπέττα: 
ποιό παιδί όκτώ έτών μπορεί γά.κάνη τόσα πράγ
ματα, παρακαλώ ; Ό  μικρός Φ ρατελλίνι όμως 
τά  μπορούσε, μπορούσε μάλιστα κ α ί κάτι άλλο 
άκόμα. Στό σχολείο τού τσίρκου είχε μάθει 
ήδη, πώς ένας άνθρωπος πρέπει νάχη π ε ιθ α ρ 
χ ία ,  άν θέλη νά κάνη  κά τ ι στήν Τέχνη. Ό ποιος 
αύτοσχεδιάζει ε ίνα ι τσαρλάτάνος. Ι α  πνεύματα  
άρχίζουν μέ τή  μάθηση κα ί τή  σπουδή.

Ό  μικρός Φ ρατελλίνι μάθαινε κα ί σπούδαζε. 
«Μιά μέρα θά γίνη ό καλύτερος άπ ’ βλου; μας» 
έλεγε μέ περιφάνεια ό πατέρας του ΙΙάολο. 
Πρό όκτώ ήμερων ό μικρός Φρατελλίνι. έγινε, 
πράγμ ατι, ό καλύτερος. Έ πέθα ν ε . Δέν είχε  
κανένα ρωμαντίκό θάνατο τού τσίρκου' έπέθανε
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Ή  Ρόζα έσκυβε, ξεσκονίζοντας μέ .ζωηρότητα 
τό τραπέζι, τέντωνε τό στήθος τη ς κα ί έδειχνε 
ι ΐς - δ ύ ί  μύτες πού άνεβτ/.ατέβαιναν ρυ3μιχά, 
καθώς άνέπνεε, κάτω  άπό τό τσίτινο πουκαμισά- 
κ ι της. Ό-Σαρά κότταζε πού άνέβαιναν καί κατέ
βαιναν προκλητικές.

ί—Τί θά πάρετε ;
Σιωπούσε. Μιά άπότομη επιθυμία τού κοκκί

νιζε τό πρόσωπο, τά. βλέμμα του τήν κατετρωγε. 
Αύτό τήν εύχαρήστησε.

— Μεγαλώνουν, είπε, άχουμβώντας τό δάχτυ
λο στίς.δυό πεταχτές ρόγες τού στήθους της,στή  
μιά μετά τήν ά λλη ... Διαμαρτυρήθηκε κ α ί ξαφνιά
στηκε.

— Μά τ ί κάνετε, τ ί ε ίνα ι, ηλεκτρικά κουδού
νια,

— Πότε θάρθης νά ποζάρης ;
— Δέν ξανάρχομαι. Βρωμάει μπαρούτι..

Κ Λ Ο Ο Υ Ν

άπλά, όπως πεθαίνουν συνήθως, τά  περισσότερα 
παιδ ιά, άπό διφθερίτιδα. ’Ενώ οί άλλο ι Φρατελ
λ ίν ι θάναι υποχρεωμένοι νά εξακολουθήσουν τόν 
κουραστικό, δρόμο τους, μέ γκριμάτσες καί 
τούμπες στόν άέρα, δ μικρός κλόουν πήδησε 
μ’ ένα τεράστιο χΓ αύτή τή  φορά άληθινό πή
δημα τού θανάτου πρός τόν οόρανό, Τώρα ε ίνα ι 
προφυλαγμένος. Το τσίρκο δέν τόν ά π ειλε ΐ πιά  
μέ τούς κινδύνους του, ούτε κα ί ή ζω ή. Πολύ 
πριν άπό τόν πατέρα καί τούς θείους κ α ί τούς 
άδελφούς έκέρδισε τήν αίωνία δόξα.

Δυο μέρες όμως μετά τήν κηδεία τόυ παρου- 
αιάσθηκε π άλι δ πατέρας ΙΙάολο μπροστά στό 
κοινόν μέ μπογιαντισμενο πρόσωπο κα ί μεγκλω- 
.μένο αςόμα. ΙΙώς είχ ε3άψει Ιναάγαπητό  παλη- 
καράκι του, αύτό, βέβαια, δέν ένδιέφερε καθόλου 
τούς άλλους. Ε ίνα ι Ινας κλόουν κα ί πληρώνεται, 
άκριβώς γιά  νά κάνη τόν κόσμο νά  γελά; Συνήθως 
χλιμίντρ ιζε όλη ή π λατε ία  σαν έβγαιναν οίΦρά- 
τελλ ίν ι. Α ύτή  τή  φορά όμως & ηρωισμός τού 
καθήκοντος έδιπλασίασε τόν ένθουσιασμό κα ί 
τή συγκίνηση τού κοινού.- Έ να  δαιμονισμένο 
χ ε ιρ ο κ ρ ό τη μ α ... ύστερα ξαφνικά μιά στιγμή 
σ ιω π ή ς .. .  οί θεαταί σηκώθηκαν όρθιοι καί έτί- 
μησαν τόν παλιάτσο. 'Ύστερα άρχισε τό πα ι
χν ίδ ι κα ί ή εύθυμία σκορπίστηκε σάν πάντα...

Δέκα φορές έκαλούσαν συνήθως τούς Φρα- 
τεν ίλλ ι, μετά τή  σκηνή τους, κΓ αύτοί έρχονταν 
πάντα μ αζί νά εύχαριστήσουν τό xoivóy. Αύτό 
τό βράδυ, πού τά  χειροκροτήματα δεν ε ίχαν  
σκοπό νά  τελειώσουν, βγήκε ό νεώτερος μόνο, 
ό Φρανσουά, ν '  εόχαρίστησε βόυβά. Ό  πατέρας 
ΙΙάολο κ α ί οί άλλοι κάθονταν στό καμαρίνι τους 
γύρω άπό .τήν καρέκλα, πού θά μείνη γιά  πάντα  
άδειανή.

Ό  μικρός κλόουν ε ίχ ε μιάν όμορφη σοοπτα.
8 Ε Ρ 0 Λ ΙΝ Ε Ζ 0 Σ



Π Ε Ρ Ι Ε Ρ Γ Α
Η Α Φ Ρ Ι Κ Α Ν Ι Κ Η

Μεταξύ ιώ ν  λαών των όλίγον προοδευμένων 
• τή ς  Κ εντρικής ’Α φρικής, τ ώ ν ' άπομονωμένωό 
άπό τον πολιτισμένον κόσμον, δέγ ύφίσταται 
ά«*νοιά ε£ς τά ς  προόδους κα ί τάς άπαιτήσεις  
τής κομψότητος, ή  οποία δμως παρ’ αύτοίς δέν 
εχ ει έξίλ'.χθή, είς τρόπον ώστε ν’ άρκούνται έλλεί- 
ώει άλλων μέσων,νά καλύπτουντήν γύμνότητάτων 
με δέρμκτ* ζώων κα ί άποάόμματα υφασμάτων 
κ α ί ναπεριβάλλουν τόν λαιμόν κ α ί τούς βρα
χίονας «ύτών με περιδέραια καί βραχιόλια έκ 
κογχυλ.ίων κα ί διαφόρων άλλω ν μικροσκοπικών 
πραγμάτων διαφόρων χρωμάτων, τά  όποια κυ 
ρίως' μεταχειρ ίζονται γυναίκες, αί όποΤαι 
κτενίζονται όλως ιδιαιτέρως καί τάς όποίας βοη
θούν τά  είδικά μαλλιά τους.

Κ Ο Μ Μ Ω Σ Ι Σ

Ε κείνη  ήό π ο ία  Ιχει τοιαίιτην κόμμω,σιν ε ί
να ι υποχρεωμένη, κατά τάς ώρας τής άναπαύ- 
σεώς της ή δταν κοιμάται, νά Ιχ η  κάτω  άπό 
τό κεφάλι τη ς Ινα μαξιλάρ ι ξύλινο, τετράγωνον, 
είς τρόπον ώστε νά μήν έγγ ιζη  ή  κόμη τό μαξι
λάρι, άλλα νά μένη άνυ ί-ωμένη, γ ιά  νάμή χαλάση. 
Δ ιά ,νά  διατηρήσουν τήν κομμωσιν, «Ε κυρίαι 
τ ώ ν ’Α φρικανικών, άντί μπριλαντίνης, πού δέν - 
Ιχουν, κάμνουν μεγάλην χρήσιν... βουτύρου, τό 
οποίον άποσυντιθέμενον, λόγψ τοΰ,θερμοϋ κ λ ί
ματος, Ιχει μίαν δσμήν^Ιμμετικήν κ α ί τοιουτο
τρόπως ή κομμωθεΐσα κεφαλή γ ίνετα ι τό κατα- 
φόγιον διαφόρων παρασίτων.

Έ  είκών δεικνύει διαφόρους κομμώσεις. 
Ά λλά μ ή π ω ςκ α ία ίκ ο μ ψ α ί κυρίαι τού 17 0 0 ,διά

Ε π ίση ς  πολύ παράξενο ε ίνα ι τό κτένισμα  
τώ ν γυναικών τω ν άνηκουσών είς τή ν  φυλήν τού 
«Γκάλά», ή  όποία κατοικεί είς τά μεσημβρινά 
μέρη τή ς Α ιθιοπ ίας κ« ί ή όποία πρό όλίγων μό
λις αίτών δπετάγη άπό τούς Άβυοσι.νούς.

M i έπιδεξιότητα είδικωτάτου coiffeur τα- 
κτοποιοϋν τή ν  κόμην των ακόμη παραδοξότε- 
ρ ο ν. άπό τάς όμοφύλους τω ν τή ς Κεντρικής 
’Αφρικής. Συνήθως, δλα τά  μαλλιά  τά  κάμουν 
μιά μακρυά πλεξούδα, τήν όποιαν τυλίγουν στήν 
κεφαλή των Ιν είδη πυραμίδος ή  περιτυλίγουν, 
συμμετρικώς α τά  μαλλιά  τω ν μ ιά  πλεςούδα άπό 
χόρτα, σάν ¿κείνα πού κατασκευάζουν τά πλεκτά  
έπιπλα, έν είδη κανίστρου, ή τά  ρίχνουν όπίοω 
σάν καπυσόν Φλωρεντινό, ή τά διαιρούν είς 
άπειραρίθμους πλεξούδες, τάς όποίας ' κοσμούν 
μέ διάφορα κο γχ ύλ ια  κα ί σπανίους λίθους.

Ή παρασκευή αυτών τω ν περιέργων κομμώ
σεων επ ιτυγχάνετα ι κατόπιν πολυημέρου Ιργα- 
σ ία ςκ α ί δ ιατηρε ίτα ι πολύν καιρόν.

νά άκολο/όήσουν τήν μόδαν, δεν άντιμέτώ πι,αν  
ατάραχοι τόμαρτύριον τού νά φέρουν έκείναςτάς  
κομμώσεις, πού έμοιαζαν σάν κ ινητο ί πύργοι! 
Μήπως κα ί οί εύγενείς δέν Ιφερον τά ς  τοι- 
αΰτας ένοχλητικάς κομμώσεις ώς δ ιακριτικόν' 
τής 6 |>ηλής καταγωγής τω ν, άφού μόνον οί δούλοι 
δέν είχον. τό δικαίωμα νά  περιποιούνται τήν κόμην 
τω ν κα ί ήσαν ύποχρεωμένοι νά  ξυρίζουν τό, κε
φάλι των διά νά  δ ιακρίνω νται άπό τούς εύγενείς;

Α Ο Υ Κ ιΑ  Μ ΟΙΡΑ

ΕΝΕΚΑ ΠΛΗΘΩΡΑΣ ΪΛ Η Σ .Κ Α Ι ΑΛΛΩΝ  

ΤΕΧΝΙΚΩΝ ΛΟΓΩΝ Η ' ΣΓΝΕΧΕΙΑ TOT 
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ΒΑΛΛΕΤΑΙ ΔΙΑ ΤΟ' ΕΡΧΟΜΕΡΟΝ 

ΤΕΪΧΟ Σ. ι

Η Σ Τ Η Λ Η  Μ Α Σ
Κ Ο Σ Μ Ι Κ Α |  Α Θ Η Ν Α !

Ή  χ ο ρ ε υ τ ικ ή  κ ί ν η σ ι ς ε ί ς  τό ν  χ ο λ ο φ ώ ν α  τή ς  δ ό ξ η ς  τη ς . 
Π λήν τώ ν  ¡ (α φ ό ρ α » '  ν τ ά ν σ ιγ χ  χ ο ρ ε ύ ο υ ν  κ α ί  ε ίς  τ ά  δ ιά φ ο ρ α  
ξ ε ν ο δ ο χ ε ία  τ ή ς  π ό λ ε ώ ς  ι ια ς  χ α ί  π ρ ώ τ ο ν  τ ό  Σ  π λ έ ν τ ι τ  
ά γ χ α ζ ά ρ « ;ε  ε κ λ ε κ τ ή ν  τ ζ ά ζ -μ π ά ν τ  χ α ί  φ ιλ ο ξ ε ν ε ί  ,Χς ιός 
α ίθ ο υ σ α ς  τ ο ν  ο ύ χ  .¿ λ ίγ ο υ ς  χ ο ρ ε υ τ ά ς  κ α ί  χ ο ρ ε ύ τ ρ ια ς .  
Μ ετα ξύ  α ν ιώ ν  σ η μ ε ιώ ν ο μ ε ν  τ ά ς  ¿ ¡α ς  Π ροβ ελεγγ ίο υ , Μ α ύ -  
ρ ο ν ,  Π ολίτου . Π α π α π α να γ ιώ τ ο ν ,Μ ενδ ρ ιν ο ϋ  ,Χ α τ ζ η γ εώ ρ γ ίο ν  
κ α ι  τ ο ύ ς  κ .  χ . Κ α λ ιγ έρ η ν , Ν ικ ο λό π ο νλο ν , Δ α σχ α λά χ η ν  
κ α ί  ά λλ ου ς .

Ε ίς  τ ά ς  τ ε ϊο π ο τ ικ ά ς  Δ ευτέράς τ ο υ  Λ υκ ε ίο υ . Έ λλ η ν ίδ ω ν  
π α ρ α ιη ρ ε ΐτ α ι  ε π ίσ η ς  μ ε γ ά λ η  ζ ω η ρ ό τ η ς  ϋ σ ο ν  ά φ ο ρ $  τόν  
γ ρ ρ ο ν . Μ ι τ α ξ ύ τ ώ ν  τ α χ τ ικ ώ ν  θ α μ ώ ν ο ιν  ή  Κ α  κ α ι  Δες 
Σ ω τ η ρ ισ δ η ;  ή  Κ α  ’Α π έργη , ή  Κ α ' Σ φ ή κ α ,  ή  Κ α  Λ ο ν -  
ρ ιω τ η , ή  Ιζα  κ α ί  Δες Χ ρ ισ τ ο ό ο ν λ ά τ ο ν , ή  Κ α  Τ υπ ά λ δ ο ν ,  ή 
Κ α  κ α ι  Δες Ζ ο ύ ζ ο υ λ α , ή  Κ α  Χ α τ ζ η μ ,χ ά λ η . ή  Κ α  Σ υ ν 
ν εφ ιά , η  Δ ις Κ ο ύ ρ τ ο β ικ  κ α ί  αΧλες.

Ε ις  ιό Κ α π ρ ι ς  α ί  π λ έον  ch ic  π η γ α ίν ο υ ν  τ ό  Σ ά β β α τ ο ν  
χ α ί  β λ επ ο μ ε ν  ι σ κ τ ίχ ά  ν ά  χ ο ρ ε ύ ο υ ν  τ ή ν  Κ α ν  Τ έ ίλ ο ρ , τή ν  
Κ α ν  Λ ν μ τκ ρ α χ η , τ ή ν  
Δ α Φ. Ο ίκ ο ν ό μ ίδ η , 
τ ή ν  . Δα Φ οοφάι Σ ο ν -  
τ α ο υ ,  τά? Jas Σ ο 
φ ια ν ο ύ , Χ ά ρη  Κ ν π α -  
ρ ίο η  χ τλ .
^ Μ α σ τ ίχ α -  Μ π ρ ιτ ζ  

ε ις  τ ο  χ α ρ ιτω μ έ ν ο  σ π ι 
τ ά κ ι τ ή ς  Κ α ς  Ο  ‘Κ ό -  
φ ρ ε ί .  Π α ρ εχ ά θ η ο α ν  
ή  ώ ρ α ιο τ ά τ η  Ά γγ λ ίς  
Κ α  Μ ά ν ζ ν ,ή  Κ α ’Α πο-
σ το λ ίδ η , ή  Κ α  Ά ν α -  λ  »
ο ια σ ιά δ ν ν ,  ή  Κ α  ‘Α ν- { 
τω ν ο π ο ϋ λ ο υ  χ α ί  ο ί  χ .
κ .Λ εμ σ ν ιέ ,Μ ά ν τ ζ ν ,Δ ια μ α ν τή ς ,Π α π α δ ό π ο υ λ ο ς ,Ν .Ό Θ ω να Ιο ς  
ÄÖir?. ZxQcttHoxtxbi *ΛκόΧου&οζ τ9}ζ 7tαΧίχης- Πρεσβείας, 

Ε ις  τ η ν  TtQV iy s v é v ex ο  ε ίς  τ ό  P ío o q ix q v  π ρ ο ς
τ ιμ ιγ ν  τ ο υ  Γ ά λλ ο ν  κ ο ν φ ε ρ α α ά  χ . Μ π ιν τ ο ύ  π α ρευ ρέϋ -η αα ν  
α ι  Κ α ι  Ν εγρ επ ό ντη , Κ ο ρ ν λ λ ο ν , 'Αχ.. Κ ό ρ ο υ  μ ε  χ ο μ ψ ιο -  
τε 1ο ί  ε ιρ α σ ιν ό μ α χ ρ ψ  το υα λ έτ τα ν , I I .  ‘Α ρ γ υροπ ο νλ ο ν , 
Λ ο β έρ θ ο ν , Φ ιλήμονος , χ α ί  ο ί  χ .  κ . Ά νη -ο ς , Λ ά σ κ α ρ η ς , 
¿ ε ν ό π ο υ λ ο ς , Δ αραλέξη ς, Ή λ ιά δ η ς , '  Ο ίλ ια να ΐο ς , Ά χ . 
Κ υ ρ ο υ  κ α ι  ά λλ ο ι.
• 4^ ·  Σ α β α τ ο ν  δ ε ξ ιώ σ ε ις  τ η ς  κ υ ρ ία ς  κ α ί  τ ο ν  κ .  Ν.

π ά ν το τ ε  έ ν δ ια ψ έ ρ ο υ σ α ι . Ή  τ ο ν  π α ρ ε λ θ ό ν τ ο ς  
Σ α β β ά τ ο υ  ε κ τ ά κ τ ω ς  ε π ιτ υ χ ή ς  ά π ό  ά π ό ξ ε ω ς  μ ο υ σ ικ ή ς .  
Ε δ ίύχ εν  ε ις  τ ο ύ ς  π ρ ο σ κ ε κ λ η μ έ ν ο υ ς  τ ή ν  ε υ κ α ιρ ία ν  ν ά  ά π ο -  

λ α υ α ο υ ν  τ ό  γ λ υ κ ύ τ α το  τ ρ α γ ο ύ δ ι τ ή ς  Κ α ς  Τ ζα ο ύ ο υ  ε ίς  τό ν  
G  i d το ύ  ' Γí a o v i v i  κ α ί  τ ή ν  Μ  a ti ο π, τ ή ν  ό π ο ια ν  ώ ς  
γ νω σ τό ν  α υ τ ή  ί ’χ ε ι  τ ό σ ο ν  ¿ π ιτ ν χ ώ ς  χ ρ εά ρ ε ι ε ίς  τά? π α ρ α -  

0 tf¡ f  Μ ε λ ο δ ρ α μ α τ ικ ή ς  τ ο ΰ  'Ω δείου  'Α θηνώ ν . 
Η χ ο υ α θ η  ε π ίσ η ς  ή  ώ ρ α ία  α π α γ γ ε λ ία  .τή ς  Δος Κ α α β ν σ η  

ε ις  το  Π α ρ α μ ύ θ ι τ ο υ  Μ α λ α χ ά σ η , τά  τ ρ α γ ο ύ δ ι τ ή ς  Κ α ς  
Α. Τ αρσ ο νλ η  κ α ί  τά β ιο λ ί τ ή ς  Κ α ς  Τ ζ α ν ίδ ο ν . Έ κ  ιώ ν  
π α ρ ευ ρ ε θ ε ν τω ν , α !  Κ υ ρ ία ι  Τ α ρ σ ού λη  μ ε  μ α ύ ρ η  το υα λ έτ τα ν  
Σ ο η η ρ ια δ η  ε π ίσ η ς  κ α !  μ α ύ ρ ο  κ α π ε λ λ ά κ ι μ έ  γ κ ρ ι  κ α ί 
μ α ύ ρ ε ς  α ιγ χ ρ ε τ τ ε ς  ώ ς  χ α ί  γ χ ρ ίζ α ν  ρ ε ν ά ρ  ε ίς  τ ό  α α ν τ ώ  τη ς  
Λ ο νρ ιώ τη  μλ  θ α ν μ α ο ία ν  το υ α λ έ τ τα ν  μ ώ β , ' Χ ρ υ α ά φ η  
Κ α λ λ ιφ ρ ο ν α , Σ φ ή κ α ,  Γ εω ρ γ τά δ η ,Τ ζα ν ίδ η , Τ ζα ούαη , Κ ο υ -  
τ ρ ο υ μ π ή  χ α ί  ο !  χ . «  Χ ρ υ σ ά φ η ς  Κ α λ ο γ ιά ν ν η ς , Ά π έ ρ γ η ς  
Α ογοθετης , Σ φ ή κ α ς ,  Φ ω κά ς , Τ ζα ν ίδ η ς , Χ α ρ τ ο ν λ ά ρ η ς  κ τλ .

Π  ε ν γ ε ν η ς  ο ικ ο δ έ σ π ο ιν α  π ά ν το τ ε  α κ ο ύ ρ α σ τ ο ς  Ιχ ε ι π ά ν τ α

τ α  α ν ο ιχ τ ό ν  τον

ένα  κ α λ ό ν  λό γο ν  δ ιά  τό ν  κ ά θ ε  φ ιλ ο ξ ε ν ο ύ μ ε ν ο υ , ί ν ώ  ό  χ 
Α πέργης π ε ιρ ά ζ ε ι μ έ 'π υ λ λ ή ν  χ ά ρ ιν  ν?Λνς κ α ίΰ λ α ς .

Μ Ο Δ Α
Σχεδόν^ κ α τ η ρ γ ή θ η σ α ν  τ ά  τ α γ ιέ ρ  ή  μ ά λ λ ο ν  φ ο ρ ιο ύ ν τ α ι  ' 

μ ο ν ο ν  π ο υ ρ -τ ο ν τ -ά λ λ ε  κ α ί  μ ό ν ο ν  ή  Λ ονδρ έζα  έ ξ α κ ο λ ο υ θ ε ΐ  
ν ά  τ ά  ε χ η  ε ίς  τ ή ν  ίδ ια ν  θ έ σ ιν  π ο υ  
τό ε ίχ ε  κ α ί  θ ά  τ ά  ε χ η  π ά ν το τε . Ή  
Π α ρ ιζ ίά ν α  π ο τέ  δ έ ν  θ ά  π ά η  ο ύ τε  ε ίς  
ισ φ ιλ ικ ώ τ ε ρ ο  τ σ ά ι  χ ω ρ ίς  ν ά  φ ο ρ ή  
φ ό ρ ε μ α  μ ο ν ο κ ό μ μ α τ ο  χ α ί  ε π α νω φ ό ρ ι  
ή  φ ο ύ σ τ α  μ έ  μ ε τ α ξ ω τ ή ν  κ α ζ ά κ α ν .

} Κχα κ α τ ι  α λλ ο  α κ ό μ η  κ α τ ή ρ γη ο ε ,  τά 
' σ κ α ρ π ίν ια ,  κ α ί  φ ό ρ ε ΐ  μ ό ν ο ν  γο β ά κ ια -  
. μ έ  λ ο υ ρ ά κ ι ή  μ έ  γ λ ώ σ σ α ν  ή  κ α ί  ε ντε 
λ ώ ς  ν τεκ ολτε . Το. ν τεκ ολτέ  φ ο ρ έμ α τα  
ό μ ω ς  χ α ί  τά  κ ο ν τ ά  μ α ν ίκ ια  δέν  φ ο 
ρ ιο ύ ν τ α ι π ιά  τ ά  α π ο γ ε ύ μ α τ α  κ α ί  θ ά  
Ιδ ή τε  μ α ν ίκ ι  μ α κ ρ ύ  μ ε  ά ν ε π α ία θ η -  

λα ιμ ό ν .
' Η  γο ύ ν ε ς  π ά ν το τ ε  π ο λ ύ  α ν  β ό γ κ  κ α ί  γ α ρ ν ίρ ο υ ν  α π α ρ α ί 

τ η τ ο ι ;  τ α  ¡τα ν τώ . Ώ ς  χ ρ ώ μ α  κ α τ ά  π ρ ο τ ίμ η σ ιν  φ ο ρ ιέ τ α ι τό  
,τω π  κ α ι  τ ο  λ ο υ τρ , ά λλα  κ α ί  ή  ρ ε ν ά ρ  γ κ ρ ι  φ ο ρ ιέ τ α ι π ολύ .
Ο Λ Ι Γ Α  ΠΒ ΡΙ  Σ Υ Μ Π Ε Ρ Ι Φ Ο Ρ Α Σ

Μ ή π ρ οσ β ά λ ε τε  π ο ζε  κ α ν έ ν α  τ ό  λ ό γ ια  α α ς  κ α ι  ά π ο φ ε ν -  
γετε  τ η ν  α χ ο λ α ο τ ικ ό τ η τ α .
'  Μ ή κ α τ α κ ρ ίν ε τ ε  π ο τέ  τ ο ύ ς  ά λ λ ο υ ς  κ α ί  δ τ α ν  ε ύ ρ ία κ ε σ θ ε  

ε ις  σ υ ν τ ρ ο φ ιά ν  μ ή  Α σχολήσθε  μ έ  τ ο  τ ι  ε κ α μ ε ν  δ  .ένας. κ α ,  
τ ι  ε κ α μ ε ν  ό  άλλος.

. . ’Α ποφ εύγετε  τά? κ α θ ώ ς  κ α ι  τά? ύ π ε ρ β ο λ ι-
κ α ς  ίχ δ η λ ώ σ ε ις  θ α υ μ α σ μ ο ύ .  Τ ήν  υ π ε ρ β ο λ ή ν  έ ν  γ ίν ε ι  
π ο ε π ε ιν ά  τ ή ν  απ οφ εύ γε τε , ά κ ό μ η  κ α ί  ο τ α ν  ε π α ιν ε ίτ ε  κ ά π ο ι-  
°Γ , ; ίω ς  6 Χν&ιος, δ τα ν  α π ε υ θ ύ ν ε τ α ι π ρ ά ς  κ υ ρ ία ν ,  π ρ έπ ε ι 
τ α  λ ό γ ια  το υ  ν ά  ε ’ ν ε  μ ε τ ρ η μ έ ν α , ο ύ τω ς  ώ σ τ ε  ν ά  μ ή  π ρ ο 
σ ε λ κ ύ ο υ ν  τή ν  π ρ ο σ ο χ ή ν  τ ο ν  κ ό σ μ ο υ  ο ύ τε  κ α ί  ν ά  φ έρνου ν  
ε ις  δ ύ σ κ ο λ ο υ  θ έ σ ιν  α υ τ ή ν  π ο ύ  τά ά χ ο ν ε ι . 1 .

Ό μ ιλ ε ΐτ ε  μ έ  χ α μ η λ ό ν  τ ό ν ο ν  φ ω ν ή ς . Μ ή  γελάτε  δ υ ν α τ ά  
κ α ι  μ η  κ ρ ν φ ο μ ιλ ή τ ε ,  ο ύ τε  νά  μ ιλ ή τ ε  ε ίς  γ λ ώ σ σα ν  π ο ύ  δέν  
τη ν  κ α τ α λ α μ β ά ν ο υ ν  δλο ι. Τ ά  θ έ μ α τ α  δ μ ιλ ία ς  μ έ σ α  ε ίς  ένα  
σ α λ ό ν ι π ο ικ ίλ ο ν ν  κ α ί  φ θ ά ν ε ι ν ά ΐ χ φ  κ α ν ε ίς  λ ίγ η  π ρ ω το β ο υ 
λ ία  γ ια  ν α  μ ή  ε ίν α ι  π ο τέ  μ ο ν ό τ ο ν ο ς , έ ν ίο τ ε  δ έ  τ ό  π λ έον  
κ ο ιν ο  θ έ μ α  ε ίν ε  ε υ χ ά ρ ισ το , α ν  τ ό  χ ε ιρ ,α θ ή  κ α ν ε ίς  μ έ  δ ε ξώ -  
τη τα . Α υτο  ε ίν ε  τά μ υ σ τ ικ ό  π ο ύ  κ ό μ ν ε ι μ ε ρ ικ ο ύ ς  νά  ε ίν ε  
ε υ χ ά ρ ισ τ ο ι  σ ε  μ ι ά  σ υ ν τ ρ ο φ ιά . ’ Α κόμη  χ a i  ό  τό ν ο ς  τή ς  
φ ω ν ή ς  σ υ ν τ ε λ ε ί ε ίς  τ ό  ν ά  φ α ίν ε τ α ι έ να ς  σ υ μ π α θ η τ ικ ό ς  ή . 
α ν τ ιπ α θ η τ ικ ό ς  Ο  τό ν ο ς  π ρ ε π τ ι ν α  ε ίν ε  χ α μ η λ ό ς , β α θ ύ ς ,  
γλ υκ ός . Μ ή  σ υ ν ο δ ε ύ ε τε  π ο τ έ  τά λ ό γ ια  οα? μ έ  χ ε ιρ ο ν ο μ ία ς  
κ α ί  ο ί  κ ύ ρ ιο ι  α ;  μ ή  δ μ ιλ ο ύ ν  π ο τ έ  μ έ  τά χ έ ρ ια  σ τή ς  τσ έπ ε ς  
ο υ τ ε  νά  χ α ιρ ε τ ο ύ ν  μ ία ν  κ υ ρ ία ν  μ έ  τά σ ιγ ά ρ ο  ε ίς  τά χ έ ρ ια  . 
Τ Α  Κ Α Λ Λ Υ Ν Τ Ι Κ Α  Σ Α Σ

Τ όν χ ε ιμ ώ ν α  δ ιά  ν ά  μ ή  σ κ ά ζ η  τ ό  δ έ ρ μ α  τ ο ύ  π ρ ο σ ώ π ο υ  
σ α ς , μ ή ν  έ κ τ ίθ ε σ θ ε  π ο ιέ  ε ίς  τ ό  κ ρ ύ ο  χ ω ρ ίς  ν ά  φ ο ρ η τ έ  κ ά 
π ο ια ν  κ ρ έ μ α ν ,  τ ή ν  ό π ο ια ν  άφαιρεΧ τε δ τ α ν  .επ ισ τρ έφ ετε  
σ π ίτ ι  π λ υ ν ο ν τ α ς  τ ό  π ρ ό α ω π ό ν  σ α ς  μ έ  λ ίγ ο  χ λ ια ρ ό  νερό , ε ίς  
τ ο  ό π ο ιο ν  ρίχνετε^ ό λ ίγ α ς  σ τα γ ό ν α ς  β ά μ α τ ο ς  β ε ν ζ όη ς .

Δ ιά νά  α π οφ εύ γ ε τε  τ ή ς  ε ν ο χ λ η τ ικ έ ς  χ ιο ν ίσ τ ρ ε ς ,  μ ή  π λ έ -  
ν ε α θ ε  ο ύ τ ε  μ ε  π ο λ ύ  ζεστό , ο ύ τ ε  μ έ  π ο λ ύ  κ ρ ύ ο  νερό , Αλλά 
π ά ν το τ ε  μ έ  χ λ ια ρ ό  κ α ί  μ ή  β ά ζε τε  τ ά  χ έ ρ ια  ο α ς  ή  τ ά  π ό δ ια  
σ α ς  κ ο ν τ ά  σ τ η  φ ω τ ιά .  “Α ν π α ρ ’  ό λ α  α υ τ ά  β γά λ ετε  χ ιο ν ί-  
βιρ«5, ά λ ε ίφ ε τ ε  κ ά θ ε  β ρ ά δ υ  μ έ  έ να  β α μ β ά κ ι  τά π ά σ χ α ν  μ έ ρ ο ς  
δ ι  α υ τ ο ύ  τ ο ΰ  ύ γ ρ ο ύ  .■ Β ά μ α  β ε ν ζ ό η ς  30 ,0 ~ Χ λ ω ρ ο φ ό ρ μ ιο ν  
10 ,0 — A c id e  S a lic y l iq u e  3 ,0 . . f lZ IA N TE



Τ Α 'Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν ΙΑ

Δ Υ Ο  Ν Ε ϊ Ε  Τ Α Ι Ν Ι Ε Σ

— 0  «Τ ρω ικός ϋ ό λ εμ ο ς» , πού προβάλλετα ι είς 
τό Κ ινηματοθέατρον « ’Α ττ ικό ν»  ε ίνα ι άναμφιβό- 
λ ω ς  ένα  άπό τά  ωραιότερα έργα τής έθόνης, θ ά  
ήτο άστεϊο ν ά ν  ήθελε νά έλ έγ ξη  κα νε ίς  τόν Γερ
μανόν σκηνοθέτην τοΰ έργου διά μ ερ ικάς ίστορι- 
κ ά ςά ν α κ ρ φ ε ία ς , άκόμη δέ άστειότερον α ν  τό 
Κοινόν μας έθεώρει τά ς  άνακρ ιβείας αύτάς ώς 
συντελεστήν μειώσεως τη ς άξία ς ιο ιικ κ ί ά νέ περίμε- 
ν ετ έλο ςνά μ ά θ η τή ν  «Ό δ ύσ σ ε ια ν»  άπό τό ν .Κ ινη 
ματογράφον. Ό  «Τ ρω ικός πόλεμος» ε ίνα ι άξιο- 
σημ είω τσς ώ ς κ ι ν η μ α τ ο γ ρ α φ ι κ ό ν  έ 'ρ γ ο ν ,  ώ ς πιστο- 
πο ίησ ις  δηλαδή τώ ν  τεραστίων προόδων πού Ιχει 
πραγματοποιήσει κα ί τώ ν μ εγάλω ν μηχανικώ ν 
μέσων πού δ ια3έτει ή  κ ινημ ατογραφ ική  τέχ νη . 
Τδ μόνον μειονέκτημά του ε ίνα ι δτι, έκτος του

Οπερόχου Ά λ μ π ερ τ  Μ πάσσερμαν, τού υποουομε- 
νου τόν ρόλον τού μάντεως Α ίσάκου, κα νε ίς  άλλος 
ήθοποιός πρώτου μεγέθους οέν π α ίζ ε ι εις τό έργον 
αύτό. ’Α λλά  εϊπομεν ήδη πο ία  ε ίνα ι ά ξ ια τή ς  τα ι
νίας αότής, διά τή ν  έκλογήν τή ς όπο ιας ή Δ ιεύ- 
θυνσ.ις τού « ’ Α ττικού» ε ίν α ι ά ς ία  π ο λλώ ν  έ π α ίνω ν .

— 'Ένα νοερό ταξειδάκι είς τό παρελθόν, μιά 
ευκα ιρ ία  δι" όσους άντί τώ ν Σκανδυναυών λογο
γράφων, που ¿πλημμύρισαν με τά  εργα τω ν τόν 
κόσμον, νοσταλγούν άκόμη όλίγον Δουμάν πα
τέρα καί όλίγον Ούάλτερ Σκότ, ενας ευχάριστος 
άναχρονισμός όπήρξεν ό«Δ6ν Καΐσαρ τοΟΒαζάν», 
πού προεβλήθη εις τό «Σ πλένητ» . Ή ΙΙόλα Νέγρι 
είς τδ στοιχείον της. Σκηνοθεσία άρκετά κ α λή  
κα ί παίξιμο ηθοποιών πολύ ευσυνείδητο.

E R Z

ΣΥΛΛΟΓΟΣ Ε©Ν. ΛΟΓΟΤΕΧΝΙΑΣ *  ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΑΣ
Α Ν Α Κ Ο Ι Ν Ω Σ Ι Σ  Δ Ε Υ Τ Ε Ρ Α

Et? τή ν  π ρ ώ τη ν  κ α τ ά  ’ Ιο ύ λ ιο ν  π .  I . ά ν α κ ο ίν ω ο ίν  τ ο ν ,  
τ ο  Δ ιο ικ η τ ικ ό ν  Σ υ μ β ο ύ λ ω ν  ά ν έ π τ ν ξ ε ν  έ ν  γ ε ν ικ α ΐς  γ ρ α μ -  
μ a l s  τ ά  α ί τ ια  S u v a  ύ π έ β α λ ο ν  ε ίς  ‘ τού·; ίδ ρ υ τ ά ς  ι ο ύ  Σ υ λ 
λό γο υ  τ ή ν  Ιδ έαν  τ ή ς  ίδ ρ ύ α ε ώ ς  τ ο ν ,  τ ή ν  θ έ α ν  τ ις  ί]ν  ε ύ ρ ί-  
σ κ ο ν τ α ι α π ό  τ ιν ω υ  έχώ ν τ ά  γ ρ ά μ μ α τ α  κ α ί  a i  τ έ χ ν α ι έν 
Έ Χ λάδι, ώ ς  χ α ί  τ ο ύ ς  π ρ α γ μ α τ ικ ο ύ ς  λ ό γ ο υ ς  ε ίς  ονς  
δ φ ε ίλ ο ν τ α ι  τά π α ρ α τη ρ ο ύ μ ε ν α  ά τ ο π α . "Η δη  τό δ ιο ικ η τ ικ ό ν  
Σ ν μ β ο ύ λ ιο ν  θεο>ρεΐ έπά ,ναγκες  ν ’ ά ν α χ ο ιν ώ ο η  τ ά  (π ό τ ιε ν α : 

eö  Σ ύλ λ ο γ ο ς , ά ν ε γ νω ρ ιο μ ε ν ο ν  π λ έ ο ν  Σ ω μ α τ ε ϊο ν ,  ε χ ε ι 
β ν ρ ύ τα τ ο ν  π ρ ό γ ρ α μ μ α  δ ρ ά σεω ς . Σ ν μ φ ώ ν ω :  π ρ ο ς  τ ο  Κ α τ α 
σ τ α τ ικ ό ν  τ ο ν , δ π ε ρ  π α ρ έ χ ε ι π λ ή ρ η  εικόνα των α ν τ ιλ ή ψ ε ω ν ,  
τώ ν  ά ρ χ ώ ν  κ α ι  των β λ έ ψ ε ω ν  α ν τ ο ϋ , έ ν ν ο ε ΐ  νά π ε ρ ιλ ά β η  ε ις  
το υ ς  κ ό λ π ο ν ;  τ ο ν  π ά ν τ α  δ ια ν ο ο ύ μ ε ν ο ν  ε ξ  ά μ φ ο τ έ ρ ω ν  τώ ν  
φ ύ λ ω ν ,  εΐ'τε ο ίπ ο ς  ά σ χ ο λ ε ΐτ α ι 'άνερχώζ μ ε  τ ή ν  λο γο τεχ ν ία ν  
χ α ί  τ ή ν  κ α λ λ ιτ ε χ ν ία ν , e h e  ά π λώ ς  α γ α π ά  κ α ί  υ π ο σ τ ή ρ ιζ ε ι 
τα ύ τ α ς , ε ΐτ ε  δ ια μ έ ν ε ι ε ίς  τ ή ν  π ρ ω τ ε ύ ο υ σ α ν ,  είτε ζ ε ϊ  ε ις  
τ ά ς  ε π α ρ χ ία ς  κ α ι  τ ο  ¿ ξ α ιτ ε ρ ιχ ό ν . Κ α ι  ε ις  τ ά  μ έ λ η  του  
r a t a  ε ν ν ο ε ί  νά παράσχχ/ ολα  τ ά  μ έ ο α  (π ε ρ ιο δ ικ ό ν , ε κ δ ο τ ικ ό ν  
τ μ ή μ α ,  θ έ α τρ ο ν , β ιβ ύ ο θ ή κ α ς ,  δ ια λ έ ξ ε ις , σ υ ν α υ λ ία ς , η θ ικ ό ς  
κ α ι  υ λ ικ ό ς  ά μ ο ιβ ά ς , ε κ θ έ σ ε ις  χ λ π ) ,  ό π ω ς  ο ι ά γο ντες  χ λ ίσ ιν  
έ ξ  αντ& ν ά ν α δ ε ιχ θ ώ σ ιν  α ρ ισ τ υ ι έ ρ γ ά τ α ι  τον π ν ε ύ μ α τ ο ς  κ α ι  
τ ή ς  τέχ νης , ο π ο υ δ ή π ο τ ε  χα'ι ά ν  ε ύ ρ ίο χ ο ν τ α ι ο ΰ το ι, ία ο ν -  
δ ή π ο τε  ά γ ν ω σ τ ο ι χ α ί  ά ν  ε ιν ε ,

"Α π αντα  τ ά  μ έλη , ά ν ε ξ α ρ τή τω ς  έ π ιά ο σ εω ς  ή  π ρ ο γ εν ε -  
σ τέ ρα ς  τ υ χ ό ν  δ ρ ά α εω ς , s l v s  t o a  α π έ ν α ν τ ι τ ο ν  Σ υλ λ ό γ ο υ . 
Ό  Σ ύλ λ ο γ ο ς  ο ύ δ ε ν ά ς  α τ ό μ ο υ  ή  Σ ω μ α τ ε ίο υ  θ ε ω ρ ε ίτ α ι κ τή μ α .  
Εννε κ τ ή μ α  Ι ξ  ΐο ο υ  α π ά ν τω ν  τώ ν  μ ε λ ώ ν  α υ τό ν .

Τά Δ ιο ικ η τ ικ ό ν  Σ ν μ β ο ύ λ ιο ν ,  τά μ έλη  τώ ν  ε ίδ ικ ώ ν  ε π ι
τ ρ ο π ώ ν , ο ι έ λ ε γ χ τ α ί κχλ , ε κ λ έ γ ο ν τα ι ε λ ε υ θ έ ρ ιο ς  κ α τ ά  Μ ά ρ 
τ ιο ν  έ χ ά σ τ ο υ  έ τ ο υ ς  ύ π ό  τή ς  Γ ε ν ικ ή ς  Σ υ ν ε λ ε ύ ο ε ω ς  χ α ί 

.μ ε τα ξ ύ  α π ά ν τω ν  τώ ν  μ ε λώ ν , ά ν ε υ  ά ια χ ρ ίσ εω ς  τ ιν ό ς .
Γ λω σ σ ικ ό ν  ιδ ίω μ ά , ώ ρ ια μ έ ν ο ν  δεν  έ π ιβ ά λ λ ε ι ό Σ ύλλο γο ς . 

Έ θ εώ ρη α ε  μ ό ν ο ν  ο κ ό  τ ιμ ο ν  Sn ω ς  ε ις  τ ή ν  ε π ίσ η μ ο ν  αώτου

αλληλογραφίαν μεταχειρ ίζετα ι τή ν  γλώοοαν το ν  Κ ράτους. 
Ο μοίω ς ούδέ.να περιορισμόν θ έτει εις τας δ ιαφόρους δοξα

σίας κ α ί αντιλήψεις, τα ς  σχετιζομένας μ έ  τή ν  λογοτεχνίαν  
κα ί καλλιτεχνίαν.

' I I  ο μα δική  έγγραφο} φιλ.ολογικών κα ι καλλιτεχνικώ ν  
Σ ω μα τείω ν ε ις  τόν Σ ύλλογον, ον μόνον ε ις  ονδέν θ'’ άνα- 
κ ό ψ η  τή ν  δράοιν αυτών, άλλ’ άντιθέτω ς πολύτιμον ουνδρυ  
μ ή ν  κα ί πολναχιδεϊς  εκδουλεύσεις θ ά  προοφ έοη  εις ταντα .

Μ ετά  δύο περ ίπ ου μή νας θ ά  σ νγκ λη θ η  ή Γ ενική  Σ ν ν έ ·  
λενοις τώ ν /ιελώ ν, όπω ς έκλέξη  τό  νέον Δ ιο ικητικόν  
Σ νμβούλιον, Η-περ θ ά  είνα ι κ α ί τό πρώ τον τα κ τικ ό ν  ταιον- 
τον, χαΰόοοι τό νύν φ έρει τόν τίτλον τή ς  προσω ρινότητας, 
κα τά  τό Καταστατικόν. Ύπ· οψ ει του νέον Δ ιο ικη τικού  
Σνμβονλ.ίου ίλά τεθ β  ύπο  τον νυν ττκούτον ή  μ έχρ ι· σ ή μ ε
ρον γ ινόμενη  ί'υ'αοία, ώ ς επίσης κα ί ή  είς τά  στάδιον  
τώ ν δ ιαπραγματεύσεω ν ευρ ισκόμενη ήδη  το ιαντη, ώ ς ή 
ίζ ιύ ρ εα ις  μεγάρου, ή ί'κδοοοις τώ ν  μετοχώ ν κ α ί το ΰ  
περιοδικού, ή αυγχοάτηοις τώ ν  Π αραρτημάτω ν χλπ . Π ρός  
τούτο  τό Δ. Σ νμ βούλιον  κρίνει άπαρα ίτητον νά έπαναλάβη  
τή ν  έχκλησ ιν  αυτού προς άπαντας το υς. εργάτας κα ι ύπο- 
στηρικτάς τοΰ πνεύματος χα ί τή ς  τέχνης, τόν τύπον., τό 
θέα ιρον  κ α ί τά Σ ω μ α τε ία  τώ ν  καλώ ν Τεχνώ ν, όπω ς μέγ,ρι 
του χοόνον τώ ν αρχαιρεσιώ ν π νχνω σω σι τά ς  τάξεις  τον  
Σ υλλόγου κα ί ενισχόοω αι τούτον 3ι* ολω ν αυτώ ν τώ ν  
μέσων, iv a  έπ ιτεν χθ η  κ α ί τοΰ νέου Δ . Σ υ μ β ο υ λίο υ  ή 
μάλλον επ ιτυ χή ς  εκλογή, κ α ί δλ-ων τώ ν ευγενιών αυτοΰ 
Ιδανικώ ν ή πλήρης πραγμάτω σις.

Ε ν  Ά ϋ ή ν α ις  ιή  9 ’Ιανουάριου 1925

Τ Ο  Δ Ι Ο Ι Κ Η Τ Ι Κ Ο Ν  Σ Τ Μ 3 0 Υ Λ Ι 0 Ν

Σ Ι Ι Μ . — Δ ι άλ.ληλογραφίαν κα ί πάσαν π ληρ ο φ ο ρ ία ν :
Á .  ΓΙαπαχρήοχον, Γ εν . Γ ραμματέα , Π ειρα ιώ ς 9

—Ά ν  ήμουν γ υ ν α ίκ α  σας, θά οάς ε ίχ α  βά
λ ε ι άπό  καιρό φαρμάκι μες στο τσά ι σας.

— Τ ότε μπορώ κ ’ εγώ  νά  σάς πδ>, ό τ ι σέ μ ιά 
τέτο ια -π ερ ίπ τω σ ι θά π ινα  τδ τσ ά ϊ μέ όλη μου 
τή ν  καρδιά ... ί

Α ν τ ή  : Έ ξ η  χ ρ όνια  τώ ρα άρρρβωνιασμένοι 
κΓ άκόμη καμμιά πρόβλεψ ις γάμου.

Α - ύ ΐ ό ς :  Π αρηγορήιου, Ε θα , π ώ ς  μ’  αύτόν 
τόν τρόπο, ή  διάρκεια τού γάμου μας θάνα ι βρα- 
χυτέρα.

;
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Σ Τ Ο Α  Φ Ε Ξ Η  2 2

1 Ά Α Α 1 Κ Α  Μ Ε Τ Α Ξ Ω Τ Α  
MAROCAINE CHARM EUSE 

Grçpe de CKine κ.λ.π.
E i ç  τ ι μ ά ς  π ρ ω τ ο φ α ν ε ί ς  

Έ ξ ε τ ά β α τ ε  τ ά ς  τ ι ι ι ά ς  τ ώ ν  ά λ ΐ ω ν  α α τ α ο τ η ·  

μ ά τ ω ν ,  θ ά  ε ΰ ρ ψ ε  δ ι α φ ο ρ ά ν  4 0  */,

ΑΔΕΛΦΟΙ
Í 1 I Ü M 2 I G 7 Í

' Υφάσματα Νεωτερισμοί 
ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ ΚΑΒΑ ΑΛΑ

Β εν ιζέλο υ  % νιζέλού i  .‘J/Í.ú

Π Ρ Ο Τ Υ Π Ο Ν
ν ο μ ι κ ο Λ  φ ρ ο ν τ ι ς τ Η ρ ι ο ν  

ΔΙΟΚ. t  XPISTAKOY
Όόός Π ειρα ιώ ς 1 Β ’ (*Όρ ιόνοια)

*Κ Tsiaexspa κβπιίρτιαις. Κόκλοί ίεκϊομάχικδώ 
K«t τμτ^ιαχικιίν έξβτίζοεαν. Εάθ* (ácístvjv 

μ β ύ ο ύ α ι ή  ί ι ϊ κ χ κ α ϋ κ  ν .κ ί έ ξ έ τ ά β ις  '

ε ίΣ
τ ο

Τ «  γ λ υ κ ά  β α ;
Τ ο ύ ς  κ ο υ ρ & μ .π ΐέ δ & ; π * ς  
T is  Τ ο ό ρ τβ ς  βχς 
Τ Ις  Πίάβτες βοες ι

ΑΘ ΗΝ ΑΪΚΟ Ν
ΖΑΧΑΡΟΪΙΑΑΣΤΕΙΟΝ

2 9  -Πανβηίαζημίον  - 2 9

ΠΡΟΝΒΞΑ TE !  
â i à t b  ανμφερον σας.

Έ π ισ κ εφ θ ή τε  τό κ α λ λ ιτ εχ ν ικ ό ν  κατά 
σ'ζημϋχ υποδηματοποιίας'

— ΠΟΑΕΜΟΧ,Ι
Ν .  Τ Α Ρ Ρ Η  

ΓΕίΙΡΓΙΟΥ ΣΤΑΥΡΟΥ 8

ΚΟΗΣΤΑΝ-ΤΙΗΟΙ ΚΟΡΚΟΝΙΚΗΤΑΣ
ΙΈ Ρ Μ Α Ή Κ Α  ΣΥΦ ΙΛΙΔΙΚΑ 
Α Μ Ε Σ Ο Σ  © Ε Ρ Α Π Ε Ι Α  

ΟΔΟΣ ΒΟΥΛΓΑΡΗ 10 
Α Θ Η Ν Α Ι

Ι Δ Ρ Υ Θ Ε Ι Σ  τ α ,  Í 9 1 2

Ε Ι Α Η  N E Ô T É R f S I V Î Ô Y

Α<3 Η Ν Α Ι  - 3 1

Π Ω ^ Η Σ Ι Ε  Χ Ο Ν Δ Ρ Ι Κ Η  & Λ Ι Α Ν Ι Κ Η
Μ Ε Γ Α Λ Η  Σ  Ϋ  Λ  A  0 Τ  I f  K A A f S f l r  

ΜΑΝ'ΔΗΛΊΑ - -  ΦΑΝΕΛΕΣ —  ΧΑΣΕΔΕΣ -  ΤΡΑΠΕΖΟΜΑΝΔΗλ Α

\  ΠΡΟΣΟΨΙΑ — ΚΟΥΒΕΡΤΕΣ -  ΧΕΙΡΟΚΤΙΑ — ΑΔΙΑΒΡΟΧΑ  

ΦΟΔΡΕΣ —  ΛΑΙΜΟΔΕΤΑΙ — C A L E Ç O N S — C A C H E ,—  C O R S E T S

ΜΕΓΑ ΕΡΓΟΣΤΑΣΙΟΝ ΥΠΟΚΑΜΙΣΩΝ
Ζ Η Τ Η Σ Α Τ Ε  Α Π Ο  Ο Λ Α  Τ Α  Β Ι Β Λ Ι Ο Π Ω Λ Ε Ι Α  
J Ô  Α Ρ Ι Σ Τ Ο Υ Ρ Γ Η Μ Α  Τ Ο Υ  ΑΝ ΑΤΟ Λ  Φ Ρ Α Ν Σ  “ 0 Α Τ Σ „



Β

ΕΝΤΟΣ ΟΛΙΓΩΝ ΗΜΕΡΩΝ ΚΥΚΛΟΦΟΡΕΙ
Τ Ο  Α Ρ Ι Σ Τ Ο Υ Ρ Γ Η Μ Α  Τ Ο Υ

Β Ι Κ Τ Ω Ρ  Μ Α Ρ Γ Κ Ε Ρ Ι Τ Τ  
(VICTOR 1 ARGUERITTE)

Η
Κ  Ο  X  Κ  Ο  Τ ' A
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Β
Β
Β

1 [

Κ  Ο  Κ  Κ  Ο  Τ  Α
( ί  Α  Ρ  Η Ο  8  Τ  1 Τ  υ  Ε  Ε)

Μ Ε Τ Α Φ Ρ Α Σ 1 Σ  Κ .  Λ Α Δ Ο Π Ο Υ Λ Ο Υ

ΕΡΓΟΝ ΑΝΩΤΕΡΟΝ ΤΗΣ Γ Κ Α Ρ & Ο Ν
ΕΚΔΟΣΙΣ " Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν ΙΑ ,. ΠΡΟΑΣΤΕΙΟΥ 3

Επειδή θά έκδοθοΰν ώοισμένα αντίτυπα, τά όποια σχεδόν έχουν 
προπωληδή, οί θέλοντες νά άποκτήσουν τό ανωτέρω Αριστούργημα άς 
έγγραφοϋν. εγκαίρως πρός έξασφάλισιν τού βιβλίου των.
’Ε γγραψ α ι κ α φ ’ έ κ ά α ιη ν  ε ίς  τά γ ρ α φ ε ία 'τ ή ς  Έ ζα ιρ ία ς  (Ιϊρ<»χστδ.£αυ 3 Τ

JyfiV i » -m; ir gVti

Γ. ΧΑΤΖΙ-ΙΓΕΩΓΤΑΚΗΣ '
1— Μ Η ΤΡ0Π 0ΑΕΩ Σ— 1

(ΠΛΑΤΕΙΑ Σ Υ Ν Τ Α Γ Μ Α Τ Ο Σ )

Π ω λώ  κ α ι  ε ν ο ικ ιά ζ ω  ο ίκ ίο ς , ο ικ ό π ε δ α  
κ α τ α ν τ ή μ α τ α  π α ν τ ό ς  ε ΐδ ο ν ς  κ α ί π α ν τα -  
χ ο ν ' εχω  μ ε γ ά λ η ν  π σ ικ ιλ λ ίσ ν

ϋ λ ο υ α ιω τ ά ζ η  συλλογή
Υ π ο δ η μ ά τω ν  π ολυ τελε ία ς

ΕΤΟΙΜΩΝ ε ι ς  το ΣΥΜΠΑΝ
Σ τ α δ ί ο υ  4 6  Δ

■  - » Ü 1 E
Ο  Κ Α Λ Λ Ι Τ Ε Χ Ν Η Σ  
Ε Μ Π Ο Ρ Ο Ρ Ρ Α Π Τ Η Σ

ΕΥΣΥΝΕΙΔΗΣΙΑ ΕΙΣ ΟΛΑ
Μ ο ν α δ ικ ό ς  σ ε  γ ο ν α ζ ο

κ α ι  σέ φ ζ ή ν ε ι α  
Η Π ειρα ιώ ς  β

Ά ί λ η ν α ι

ΔΙΚΗΓΟΡΙΚΉΝ ΓΡΑΦΕΙΟΝ 
ΕΥΑΓ._ riANNIPH & NIK, ΛΙΑΚΟΠΟΥΛΟΪ

3 — ’ Ο δός  Π ροασ τε ίο ν—3 —(Α ϋή να ι)

ΧΑΡΤΟΠΩΛΕΙΟΝ
ΓΡΑΦΟΜΗΧΑΝΑΐΙ

Π Λ Η Ρ Η Σ  Α Μ Ε Φ Ο ί Ι Α Σ Ι Ο Σ
ΕΙΔΗ ΔΙΑ ΔΩΡΑ

Μ Τ Ι Γ Ρ Α * Α _ Τ Κ Μ Α Β Η Σ Ι Σ
Έργαστήριον Επισκευής 

Γραφομηχανών κλπ.

Α Δ Ε Λ Φ Ο Ι
Ν.

Π Ε Σ Μ Α Τ Ζ Ο Γ Λ Ο Υ  I I

γ£ν Αίπιπροείποε- Δω1™ΝΑΝΔΤ0ΛΜ" 
ivfg p iE φ α ρ α > ζ ι ι  ΕΥΡΙΠΙΔΟΤ 4- Λ β Η Ν Α Ι .  .1

Θάλεια Ρώτα H A U T E  COUTURE I K  θ ' Δ Η Μ Ο Υ  9

ΕΚΑΟΤΙΚΟΣ ΟΙΚΟΣ " Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν Ι Α , ,  
εΚΔΟΘΕΝΤΑ ΕΡΓΑ

1 . Λ Χ Τ Ρ Ε Ί - Β Φ  Κ Α Ι  Γ Κ Ο Ρ Κ 1

»  ·  χ ρ ι ς ϊ τ μ ^ ς μ Τ θ  s  κ ! ’  0  Ε Κ Α .τ θ Μ Μ Υ Ρ , ° Υ χ υ £  
"  Γ Ε Ν Ο Β Ε Φ Α  

: ι .  Α Ν Α Τ Ο Λ . Φ Ρ Α Ν Χ  
Θ Α Ί ' Σ

Ε Δ Ο ϊΆ Ρ Δ Ο Υ  PONT.
-  ? Λ 9 ί3 .Η  .  ( î c t 6  « « « » m o iv )  Λ Ε Μ Κ Ν Ο Ν  4 P .  Μ
ο. Λ Η Μ Η Τ Ρ Η  Μ Π Ο Γ Ρ Η

^ S , Î A Î . P 0 Z  M A Ï P I â H S  ( im ô  Ε κ τώ «< ο Λ ν)
6 . Β Ι Κ Τ Ο Ρ  Μ Α Ρ Γ Κ Ε Ρ Ι Τ Τ

Η  Κ Ο Κ Κ Ο Τ Α  ( ύ π ο  ¿ κ τ ύ χ ς υ ΰ ι ν )
( L A  P R O S T lT U / iS  ( τ ό μ ο ς  J )  Δ Ε Μ Ε Ν ) L\ p .  ¡.5

.  ' *  > ■ ( · 1 IJ  »  , - i i r ,
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Λ/τοσζέ.Ιλονιαι έλεύλλερα τα χ η δ ρ ομ ικ ώ ν
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Ί χ  φ  Ε ίν α ι χ ρ ή σ ιμ ό τ α τ α ι δ ιά  τ ά ς  Κ ν -

<φ  ρ ια ς  τ ά ς  ε ν δ ια ψ ε ρ ο μ έ ν α ς  <5κί τη ν  
φ  κ ο μ ψ ό τ η τ α  κ α ί  τΐ/ν 'υ γ ε ία ν  τω ν . 
φ  Δοχι/,εάοατέ τ ο ν ς  ε ις  ι ό  Ε ΙΔ ΙΚ Α  
5  ΣΑ Λ Ο Ν ΙΑ  τ ο ΰ  Ν Ε Ο Υ  ν π ο χ α τ α -

®φ  ο χ ή μ α το ς  τ&ν Ε Ρ Γ Ο Σ Τ Α Σ ΙΩ Ν  
φ Α. ΚΑ Α Γ Ε Ρ Ι τω ν  Π αρ ιο ίω ν .

, ^ ·  ^  3  ό ί ΐ ό ς  Ι Ι ρ ο τ . β τ ε έ ο υ

&

V ^  Ί  | < φ  
Í 7 5

€ ι  ®
e r ®

ι

ί  9

I.S0ISS& ΙΑ

Γη ΐ ϊ ΐ ί ΐ η α ίο  Τ/αριβινα 
Μ  ο δ έ  λ α .  

Υ φ ά σ μ α τ α  κ α ι  ¿ ¿α ο τ ικ ά  
ίχ λ ε κ τ η ς  εζο ιότητος

*

ΕΦΑΡΜΟΓΗ ΤΕΛΕΙΑ
. Τ ιμ α ι ά ο ν ν β γ ώ ν ισ ζ ο ι.

r J J

Γ ι

. Η Τ Ε Λ Ε Ι Ο Τ Ε Ρ Α
ΚΑΙ Α Ν Ω Τ Ε Ρ Α

u n  τ η  r i u i m o

Κ Α Λ Τ Σ Α Ν
ΧΡΩΜΑΤΑ D ER N IER  CR!

ΑΠΟΚΛΕΙΣΤΙΚΗ ΗΩΛΗΣΙΣ
ΑΙΑΗΙΚΩΣ ΚΑΙ ΧΟΝΑΡΙΚΟΣ 

, ΕΙΣ ΤΗΗ

ΑϊΤΟβΗΚΉΝ- Ψ Ι Λ Ι Κ Ω Ν  
K A I  1 I Ä 0 S  ΠΟΛΥΤΕΛΕΙΑΣ'

Ϊ Τ Ρ Α Τ Η Π Β Τ I Ρ
5 —  Π Λ Α Τ Ε ΙΑ  Κ Λ Π Η ΙΚ Α Ρ Ε Α Σ  — 5


