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'Η Μ ουσική κ ίνησι ιο ύ  περασμένου χε ιμ ώ 
να  ήταν άλήθεια  περισσότερο ίσ ω ς  άπ ’ οσο έ 
πρεπε ζωηρή ! Π λήθος συναυλίες συμφω νικές  
κα ι πλήθος ρεσιτάλ παντός είδους ¿πλημμύρ ι
σαν τήν -ψυχή μας μέ τά  α ιθέρ ια  κύματα τής 
λεπτότερης, τής ψηλότερης ίσ ω ς  τέχνης.

Λεν θ ά  κάνουμε ιό ν  απολογισμό τής τερά
στιας αυτής κινήσεως, δε θ ά  διαμαρτυρηθοΰμε  
γ ια  τις άτυχες πολλές φορές εμπνεύσεις τώ ν  
Μ αέστρων, γ ιά  μερικά σπασμωδικά κινήματα  
εντελώς δκαιρα γιά  τόν τόπο μας, όπου καμμιά  
δέν έχει δυστυχώς καλλιτεχνική άγω γή, όπου 
του λείπουν αλλοίμονο ! τά  στοιχεία τή ς τέχ
νης, όπου ή καλα ισθησ ία  του μορφώνεται (πρό
κειται γ ιά  τήν μεγάλη μάζα του λαού) από με 
ρικούς μονόφθαλμους πού βασιλεύουν μεταξύ 
τυφλώ ν. “Ολα αυτά τέλος πάντω ν ϊσ ω ς  δέν θά  
ήτό όυνατόν νά  γ ίνουν διαφορετικά, αφού από 

" κάπου Ιπ ί τέλους Ιπρεπε ν ’ αρχίσουμε κ ι’ άρχί- 
σαμε φυσ ικά  μέ τή  θαυμαστώ  ιερή άκαταστα  
σία, πού ε ίνα ι ίσ ω ς  τό  μοναδικό μας κα ι χα
ρακτηριστικό σύστημα.

.'Η τελευταία αδτή λέξη τρομάζει πολλούς' 
δς ήσυχάσουν όμα>ς γ ιατί δέν θ ά  γίνη άλλοιώς 
κα ι δέν θ ά  μπορέση νά  γ ίνη  άλλοιώς δσο δεν 
βρίσκεται 6 συνθέτης, 6 ελληνας συνθέτης πού 
θ ά  μ ιλήση στοίις έλληνες, πού θ ά  ξυπνήση τό 
μουσικό τους α ίσ θη μ α  κα ί  πού θ ά  τούς διδάξη 
πώς τά  ξένα  μεγαλουργήμαια όσο κι' δ ν  σ τέ 
κουν άφθαστα  ψηλά, θ ά  μείνουν γ ιά  μας πάντα  
ξένα κα ί θ ά  μείνουν τόσο πιο ξένοι, όσο τρεφό
μαστε άποκλειστικώς μ1 αΰτά.

Ά ς  άφήσουμε εν το ύ ια ις  τό θέμα  αυτό  με 
τήν τόσο γενική του σημασία καί όχι μόνο γιά  
τήν μουσική μά γ ιά  τή ν  τέχνη έν γένει καί δς

ρίξουμε μ ια  μ ατιά  στο τραγούδι μόνο, στην ψ η 
λότερη, στήν ζωντανότερη, κατά τήν ά ν ιίλ η ψ ί 
μας, μουσική έκφραση, αν όχι μόνο γ ια τ ί κανέ
να όργανο δέν ε ίνα ι δυνατόν νά  παραβληθή μέ 
τήν άνθρώ π ινη  φω νή, τούλάχιστον γ ια τ ί συν- 
διάζει τ ις  δυο άδελφάδες Μούσες : τήν Π οίησι 
κ α ί τήν Μ ουσική, γ ιά  νά  το ύς δώσουμε τά  ν ε ό 
τερα όνόματά τους.

Κ άθε φορά πού εγγίζουμε ' τό θέμ α  αύτό 
προβάλλει αθέλητα σκληρά τό ερώτημα: « 'Υ 
πάρχει σήμερα ελληνικό τραγούδι;»—"Οχι! α ύ 
τό υπάρχει λιγώτερο απ ’ όλα τ’ άλλα είδη, τής 
μουσικής. Τό β ιολί, τό πιάνο, ̂ τ1 άλλα  όργανα, 
ή δρχήστρα μιλούν, μέ τήν παγκόσμια γλώσσα  
ξώ νή χ ω ν , μά τό τραγούδι αδιαχώριστα δεμένο 
μέ τό λόγο, δέν μπορέΐ νά  νο ηθή  όταν αύτός  
μένει άκατανόητος τόσο ά π ό ' τον ακροατή δσο 
καί άπό τόν εκτελεστή πολλές φορές.

“Ολες μας ο ί τραγουδίστρες—-γιατί σ υ μ β α ί
νει καί αύτό τό παράξενο νά  μην έχουμε σχεδόν 
τραγουδιστάδες—έχουνε χάσει τή μητρική'τους  
λαλιά. Μάς τραγουδούν τά  δύο τρ ίτα  τού προ
γράμματος τω ν σ ιή  γαλλική—καί τ ί γαλλική... 
κα ί όταν φθάσο υν στό στερεότυπο τελευταίο  
μέρος του,τό αφιερωμένο στην έλληνική: μουσι
κή, δολοφονούν τούς ’ Ιάμβους καί αναπαίστους  
τού Καλομοίρη,κάνοντάς μας νά  παραξενευόμα 
στε γ ιά  τά  κορακίστικα πού μάς έ'χει γράψει ό 
Π αλαμάς ! “Ετσι βρίσκουμε, πώς προτίμώτερο 
ε ίνα ι ν ’ άκοϋμε μια ξένη γλώσσα, πού τουλάχι
στον δέν έχει ιή ν  ά ξίω σ ι πώ ς ε ίνα ι δική μας.

Πολλοί άπό τούς καλλιτέχνες μας έχουν τά  
φυσ ικά  χαρίσματα τά  Απαραίτητα γ ιά  νά  γ ίνη  
κανείς τραγουδιστής: ωραία φ ω νή  καί μουσικό
τητα. “Οταν όμως ό καλλιτέχνης δεν κατέχει
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ασφαλώ ς την τέχνη του, δέν ε ίνα ι δυνατόν νά  
ίκφρασβ-χί, νά  πή εκείνο πού θέλει νά  μάς δώ- 
ση νά  καταλάβουμε. Έ τσ ι πολλές φορές συμ
βαίνει ωραίες φω νές πού μάς χαϊδεύουν τ ’ αύ- 
τιά  μέ τό βελούδινο ήχο τους νά μάς Αφήνουν 
Απαθείς καί συχνότατα νά μάς προξενούν πλήξι.-. 
'Ο Ικτελεστής μπορεί και νά α ισθάνετα ι καί νά  
εννοε ί τό κείμενο. .’Α λλά τ ί  σημαίνει! Τόν Απα
σχολούν τά  διάφορα «  Ιι  ̂ της γαλλικής γλώ σ
σας, φω νήεντα  καί σύμφω να  Ιντελώς ξένα γιά  
μάς κα ί όχι σπ άνια  καί αυτή  ή σημασία τω ν  
λέξεων...’Έχει. ν ά  π αλα ίψ η . μέ τις δυσκολίες τού 
τεχνικού μέρους κα ί τότε κάθε προσπάθεια γ ιά  
την σχετική άπόδοσι τού κειμένου ε ίν α ι‘μ ά 
τα ιη  !

Π ού οφείλεται ή αδυναμία αυτή  ; Κ ατά την 
γνώ μ η  μας, στήν πλημμελή μόρφωσι πού παρέ 
χούν τά  ’Ωδεία μας- "Αν εξαίρεση κανείς μεςι,· 
κους καλούς καθηγητάς, τό τραγούδι διδάσκεται 
κατά^τό πλείστον άπό δασκάλες, χθεσινές δι
πλωματούχους τού Ω δείου, ο ί όποιες δέν έχουν 
καμμιά-πλατύτερη καί ειδική μόρφωσι και τις 
όποιες συνήθω ς . ευγνωμονούν ο ί λαρυγγο
λόγοι.

Σ το Π αρίσι κατά τό 1921, νομίζω, έγινε 
μ ιά  κίνησι από τούς καθηγητάς τού τραγουδιού 
οί όποιο ι ζητούσαν νά  -ψηφισθή νόμος πού ν' 
απαγόρευσή σ' όποιονδήποτε νά  διδάσκη τρ α 
γούδ ι άν δέν είχε προηγουμένως ώρισμένα  
προσόντα, μεταξύ τω ν όποιων, σχετικές ιατρικές 
γνώ σεις, ούτως ώστε ν ’ αποφεύγεται ή άγεπα-, 
νόρθω τη καταστροφή τώ ν φ ω νώ ν πού προέρ
χεται κατά κανόνα από τό κακό μεταχείρισμά  
τους. Δέν ξέρουμε πού κατέληξεν ή προσπά
θε ια  εκείνη στο Παρίσι,''ξέρουμε όμως ότι εδώ 
διάφορες δεσποινίδες σπεύδουν νά  πάρουν τό 
δίπλωμα τής Μ ονωδίας γ ιά  νά  διδάξουν μ ’ ελα
φρ ά  συνείδησι τραγούδι.

Μ’ αυτά τά  μέσα σπουδής πού παρέχονται, 
στούς μέλλοντας νά  πατήσουν τή σκηνή τού 
μελοδράματος κα ί της α ιθούσης τών συναυλι
ών, δέν πρέπει νάχουμε καμμιά απαίτησα Πολ
λές μάλιστα φορές πρέπει νά παραδεχτούμε- 
πώς κάνουνε θα ύμ α τα  ο ί ξενόφω νοι τραγουδισ
τάδες μας. '

"Ας βασίσουν ο ί καθηγητα ί την διδασκαλία  
τους στήν 'Ελληνική καί Οά ίδ ο ύν  πόσο πιό  
ευχάριστα αποτελέσματα θάχουν κα ί σέ πόσο 
χρονικό1 διάστημα. Λέγοντας ομως Ε λληνική  
γλώσσα, εννοούμε τή  γλώσσα τή φυσική, τήν ά- 
βίαστη,μ.έ προφορά Ε λληνική.' Δέν έννοοΰμε 
με κανένα τρόπο ν ά  υποτάξουμε την άρθρωσι 
στήν ήχηρότητα τού τόνου.Κάποιος γνωστότατος 
καθηγητής πρό ετώ ν δ ίνοντας οδηγίες στήν τε· 
λο ιόφο ιιο  μαθήτρ ια  του της εσύστησε ιδ ια ιτέ
ρω ς νά  προφέρη τό Σύμβολον, Σ ύ μ β ο υ λ ο ν  χά- 
ρ ιν  . .  . .τ ή ς  ηχητικής.
- ,Έ  !. δ χ ι ! τέτοια 'Ελληνικά καλλίτερα νά  λε ί
πουν,γιατί ποιος ξέρει τ ί έχουν ν ’ Ακούσουν, ταύ- 
τιά ,μ ας.

Θέλουμε Ε λλη νικά  καί Ε λλη ν ικ ά  μέ γνή σ ια  
Ε λλη νική  προφορά. Α υ τό  πρέπει νά τό κατα

λάβουν τά  ’Ωδεία μας καί άν δέν τό καταλα
βαίνουν αυτά, θαπρεπε ϊσω ς νά  τό έπιβάλη τό 
Κράτος γ ιατί ε ίνα ι ζήτημα πού τό άφορα. Τό 
τραγούδι δέν πρέπει νάπευθΰνετά ι πρός τούς έ 
κατό σνόμπς τών συναυλ ιώ ν,, αυτο ί μας ε ίνα ι 
εντελώς αδιάφοροι, ά λ λ η  πρός τό μεγάλο κοινό, 
τό αμόρφωτο ακόμα. Περιττό, νά  τού ποτίζουμε 
τήν ·ψύχή μέ ξενομανία.

'Η μόνη δικαιολογία τους ε ίνα ι πώς δέν ε  . 
χουν ότι τούς χρειάζεται μεταφρασμένο Έ λλη  
‘νικά. Π ώς δμως όταν δίνουν ορατόρια δπως ή 
«Δημιουργία» τού Χ άϋδν καί ό «Παύλος» τού 
Μ έντελσον κατορθώνουν κα ί βρίσκουν δ η  τούς 
χρειάζεται; . . .

Οί μουσικές α ύ ϊές  σχολές δέν έχουν ίσαμε  
- σήμερα έκτελέσει τόν προορισμό τους,σ’ αυτόν 

τουλάχιστο τόν κλάδο..
ΓιαΙιτό καί τό τραγούδι καμμιά δέν έσημείω  

σε πρόοδο τήν τελευταία δεκαετία. "Αν δέν ενε 
φανίστηκαν ξεχωριστά ταλέντα ,γ ιά  τά  οποία δεν 
εύθύνοντα ι ή σχολές, έπρεπε δμως οσα Ινεφ « -. 
νίσθη σαν νάνα ι άρτια  μορφωμένα και αυτό  
δυστυχώς δέν τό βλέπουμε διόλου. Κ αί σήμερα 
πού μας χαμογελάει σ ίίν πραγματικότης π ιά  ή 
ϊδ ρ υσ ι τού ' ¡ ■ Έ λ λ η ν ί κ ο ϋ 'Μ ε λ ο δ ρ ά μ α τ ο ς ^ ,  
συλλογιζόμαστε : ποιοι θά να ι ο ί νέο ι καί ο ί ν έ 
ες, ο ί καλλιτεχνικά μορφωμένοι* πού ή τόσων 
χρόνων Ε ργασ ία  τώ ν .’Ωδείων μ α ς  έχει νά  .προσ
φέρει ;

ΣΟΦΙΑ ΚΕΝΤΑΥΡΟΥ— Ο'ΚΟΝΟ,ΜίΔΟν

Ο Μ Π Α Ρ ΜΠΑ Π Ο Θ Η Τ Ο Σ
Ό  μπ άρμ π α— Π οθη τό ς ά π ’ τό  Β ουρκάρ ι 
Γ ελά  κ α ί β ή χ ε ι, Λ ίν ε ι κ α ι  φ ο υμ ά ρ ε ι.
‘Ο βήχας καί τά γέλια ιου πνιγμένα....
Ι ά  μ ι ι ι ια  το υ  θ ο λ ά , μ ισοκλ ίΐσμ .ένα ,
Π ίσω  ά π ’ τ ά  σ τρογγυλά  π λ α τ ιά  γ υ α λ ιά  ίο υ .  Λ  
Π ολλή το υ  ή  φ τώ χ ια , λ ίγ α  τ ά  ψ ω μ ιά  το υ ,

Ό  μ π ά ρ μ π α — Π ο θ η τό ς  γ ια τ ί  ν ά ζ ε ϊ ; . . .  
Ν άΙ.,.τό χειμ -όνα  μές στό  μ α γ α ζ ί 
Γ ελά  κ α ί β ή χ ε ι, π ίν ε ι  κ α ί  φ ο υ μ ά ρ ε ι.
Μά ο τα ν  ό ή λ ιο ς  λ ά μ π ε ι σ τό  Β ουρ κά ρ ι, 
Β γ α ίν ε ι σέ μ ιά  κ αρ έκ λα  κ α θ ισ μ ένο ς  
Του μ α γα ζ ιο ύ , σ τό ν  το ίχ ο  ακο υμ π ισ μ ένο ς, 
ΙΙ ίν ε ι, φ ο υ μ ά ρ ε ι, βή χει κ α ί κ ο ιτ ά ζ ε ι ;
Τή θ ά λ α σ σ α , ,χό φ ώ ς  κ ι  α ν α γ α λ λ ιά ζ ε ι.

\

Ό  μ π ά ρ μ π α —Π οθη τό ς δέν ε ΐτ α ν  π ρ ώ τα -·’
Σ άν τώ ρ α  γ έ ρ ο , . ,.τδβρεχβ μέ ίδ ρ ω τα  
Τά ψ ω μ ί  τ ο ν . . .<7ίή ϋ ά λ α ο α α  ε ί χ ε  δ ώ α ε ι  
Γερό  κ ο ρ μ ί πσϋ τώ ρ α  έχ ε ι σ κ εβ ρ ώ σ ε ι- . ;
Δ ο υλεύο ντα ς, δ ο υλεύο ντα ς , ο τά  βρόχ ια  
Μ π ερ δεύτηκε,-π ο ύ τοΰχε σ τ ή σ ε ι ή  φ τώ χ ια -

‘Ο γέρος τώ ρ α  ίτ ιά  τ ί  καρ τερ εί;^ ..
Γ ιά  δλο τό ν  κόσμο ή  γή  ε ίν α ι  δροσερή.
Μ ιά  μέρα  ο ί νη σ τεμ ένο ι κ ζ ο ί χ ο ρτάτο ι 
Σ τή ς λ η σ μ ο ν ιά ς  θ ά  γ ε ίρ ο υ ν  τό  κ ρ εβ β ά τι.
Κ α ί ξα ίρ ο ντα ς  π ώ ς  θ ε ν ά  ξα π ο σ τά σε ι 
Σέ μ ιά  μ ε ρ ιά  κ ο ν τά  σ τ '  ά κ ρ ο θ α λά σ σ ι, - 
Τή θ ά λα σ σ α , τ ή  θ ά λ α σ σ α  κ ο ιτ ά ζ ε ι.
Ό  μ π ά ρ μ π α -  Π οθη τός, κ ι  ά ν α γ α λ λ ιά ζ ε ι.
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αυλόπορτα, καθό- 
5 l P j f>  τανε ή  Ρ ένα  μέ τή  ' 

3 VV μητέρα της. κ’ h a  
μικί?ό ξαδερφάκι 

\1 πού είχε, τόν Πά- 
V »  ρη. ‘Η Ρένα εϊτα-  

V .  νεμόλιςδεκατεσσά-'
ρω χρονών.Φορούσε μπλε ποδιά τού σκόλειούκαί 
άσπρο-μεγάλο φιόγκο στά μαλλιά· Τ ήν Κ υ ρ ια 
κή καί τ ις  γιορτάδες φορούσε τά κα,λά της. "Ε
να  ησιτένιο φορεματάκι, κλαδωτό,, γαρνιρισμένο  
μ ’ ενα κόκκινο χτυπητό φυτιλάκι.

Ό  Σ ίμος δέν ε ΐτανε μεγαλείτερος από τή 
Ρ ένα. Μικρότερος ϊσ ω ς .Έ π α ιζε  σβώλους, άμά-. 
δες, τσικάκι, τόν καλόγερο, καί χαλούσε τόν κό· 

ν σμο μέ τ’ άλλα υυνομήλικα παιδ ιά  κα ί μέ τις 
φω νές του. Σωστό ζιζάνιο. Α ντά ρ τη ς. 'Η  μ η
τέρα του ή καημένη, κάθε φορά πού θ ά ν  τού 
έβαζε τ’ άσπρα ναυτικά  του ρούχα, .τά Ικλαιγε 
προκαταβολικά'. Ρυρνοΰσε λασπωμένος, βρω- 
μισμένος, λερός, σά νά'χε πασαλειφτεΐ μέ φ ο ύ 
μο ή νά ϊα νε  μαλέτσικο σέ κανένα  γ ιαπ ί. Τόν 
έδερνε, δπως έδερνε δ Ν αστραδίν Χ ότζας τό 
μαθητή του προτού σπάσει τή στάμνα, μά δέ 
βαριέσαι. Τ ήν άλλη Κ υριακή,'τά ίδ ια  καί χ ε ι
ρότερα.

Ό  Σ ιμός καί ή Ρ ένα, πηγα ίνανε στό  ίδιο  
σκολειό, σ ’ h d  παρθεναγωγείο, πού εΐτανε λ ι - ' 
γάκι πιό κ ά τ »  από τή γειτονιά  τους, £να-δυό 
στενά. Σ ’ αύτό πήγαινε καί ό Πάρις. Έ κε' 
πέρα μαθα ίνανε κ’ ο ί τρεις τά  πρώτα γράμμα
τα , ό Π άρις τό τραγούδι τού τρελλοϋ -τού τζ ί
τζικα  πού περνούσε τό καλοκαίρι μέ χαρές καί 
μέ τραγούδια, κι. δ Σ ίμ ος μέ τή  Ρ ένα , πού 
τελειώνανε τήν Α ' Ε λλη νικο ύ  τότε, πώς κλίνε - 
τα ι τό ρήμα «’Α γαπώ » κ ιδ ν  παίρνει -ψιλή ή 
δασεία δ Έ ρω ς. Α ίιτά  τά  μαθα ίνανε κρυφά  
από τή  δασκάλα, στο-διάλειμμα, έξω στήν α υ 
λή, πού ε ΐτα νε  μ α ζ ί . καί σταύλος στό, β ά 
θο ς  μέ τ ’ άλογα τού αδερφού τής δασκάλας, 
τού κύρ-Μ ιχάλη, τού άμαξα. Σ τήν τάξη μα- 
θα ίνανε  άλλα πράγματα ¡Γ εω γρ α φ ία , ιχνογρα
φ ία , άριθμητική, κλάσματα κα ί διαίρεση.' Γ ιατί 
καθόντουσαν ξεχωριστά στήν τάξη. Μπροστά τά  
κορίτσια καί στά π ίσω  θρανία  τ' αγόρια. Κ αί ή  
δασκάλατους εΐτανε θηρίο μοναχό, άγρυπνος 
φύλακας. Π ού.νά  γελάσει κανένας ! Τ ιμωρία  
στη γω νιά  καί, χάρακας στά  δάχτυλα.
. Κ ι δμως, μέ δλο τόν περιορισμό πού είχανε 

καί τ ή ν . ,αυστηρότητα τη ς δασκάλας,' τά  δυό 
πιτσουνάκια μας, αρχίσανε κάτι α θώ α  κι άνέ- 
γνωρα παιγνιδ ίσματα Γ πού δέ διαφέρανε άπό 
τ ο ύ  Δάφνη- καί τή ς Χλόης, καθώ ς τά  περιγρά;

Κ Α Ρ Δ Ι  Ε Σ
φ ε ι 6  ¿θάνατος Λόγγος Ψ ί-ψ ϊ-ψ ϊ’ χαί σου σοΰ  
• σοΰ, νά , δλο γλυκοκουβεντούλες στό διάλειμμα  
κ α ίτδ χ ατε  «γύρω γύρω όλοι» π ιασίματα  τώ ν 
χεριών καί χαϊδέματα, καί πρωτόγνωρες άνα- 
τριχίλες.

‘ Η Ρένα, βρισκότανε στήν- ήλικία , πού τό 
θηλυκό α ίστάνετα ι προτητερα τις δρμές από τ ’ 
αγόρι. Δεκατεσσάρώ χρόνων κοπελλίτσα.’Σ τ ά 
χυ πού άρχίναγε νά  μεστώνει. Κ αί τά στηθάκια  
της ξεχωρίζανε στρογγυλά σαν μπαλλίτσες, κά 
τω  άπό τη γαλάζια ποδιά , πού τήν έσφιγγε 
σ ιή  μέση ά'σπρη πετσένια  ζώνη.

Ό  Σ ιμός ε ΐτανε δ ύποταχτικός τής Ρ ένα ς— 
τό «σκλαβάκι», δπως στό π α ιγνίδ ι πού έπαιζε μέ

ΠΑΝΟΣ Δ. ΤΑΓΚΌΠΟΥΛΟΣ

τ’ άλλα τά  παιδιά- "Εκανε δ ,τι τού-έλεγε, υπά
κουε τυφλά στις προσταγές της. Κ αί μόνο πού 
τολμούσε νά  δευτερώνει τά  ψ ιλ ιά , δταν έκείνη  
τούδινε τό πρώτο.

Λέγανε κ’- o t -δυό τους «Σ ’ αγαπώ» μ ’ -άν 
τούς ρωτούσες τ ί θ ά  πή Α γ ά π η , θ ά  σέ κο ιτού
σανε περίεργα στά μάτια χωρίς νά  μπορούνε νά  
.δώσουνε έξήνήθη  καμ,ά. ΙΙίσω  άπ ό 'τή  σιδερέ
ν ια  αύλόπόρτά τή ς Ρ ένας, τά  καταφέρνανε δμφς  
|Αιά χαρά. Μόλις τήν έβλεπε δ Σ ίμος.τό  βραδά- 
κι, πού άρχιζε νά  σκοτεινιάζει, νά ξεπροβάλλει 
στή σκοπιά της, άφ ,νε τα  πα ιγν ίδ ια  καί τά  τρ ε
ξίματα καί σαν κλέφτης τρύπω νε μαζί της στήν



4 TÁ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ

αυλή . "Áv  8,τ ι  γινότανε κάτω από τη μαρμαρέ- 
ν ια  γυρ ιστή  σκάλα, πού ανέβαινε στο. Επάνω 
πάτωμα, λεγότανε «’Α γάπη», τότε καί πάλι δέ 
θ ά  σου δίνανε καμιά Εξήγηση, αν'τούς ρωτοϋ- 

. σες, μόνο θ ά  κοκκινίζανε σάν τό γινωμένο ρόδι 
κα ί θ ά  χαμηλώνανε, δσο παίρνει, τά  μάτια.

'Η Ρ ένα, σά θηλυκό, θάξαιρε βέβαια  περισ
σότερα από τό Σ ίμο. Δ ιάβαζε κιόλας τον «’Ο
νειροκρίτη?, πού είχε βρεί στό σπ ίτι της, τήν 
«’Ανθοδέσμη» καί κάπου, φ α ίνετα ι, θάχε α να 
καλύψει καμιά «’Ερωτική Επιστολογραφία» γ ια 
τ ί  8έν εξηγούνται άλλοιώ ς τά γράμματα πού Ε
στελνε με τόν Πάρη στόν Ερωτικό της φ ίλο ,κρυ
φ ά  από τή  μητέρα τη ς γραμμένα σέ χαρτί ξε
κολλημένο από τετράδιο. Τού Εστελνε κα ί καρ 
τούλες α ίσθηματικές, συμπλέγματα, φ τηνές, της 
πενταροδεκάρας, πού τ ις  άγόραζε από τό εμπο - 
ρικάκι της γειτονιάς.

Σ έ μ ιάν άπ ’ αυτές πού παράσταινε Ενα ζευ 
γαράκι ερωτικό, σφιχταγκαλιασμένο κα ί παρα- 
δομένο στή θερμότερη π αθη τική  παραζάλη, είχε 
ή  Ρ ένα, τό θάρρος, νά  θέση στό Σ ίμο ενα σ ο 
βαρό μά δσο κα ί αστείο, γ ια  τήν ήλικ ία  τους, 
ρώτημα :

— Π οια θ ά  ε ίνα ι ή μέλλουσα σύζυγός σου. Α 
γάπη μου;

'Ο Σ ίμος τή ς απάντησε άμέσως, ανεξέταστα,

Ε Ρ Α Σ Ι Τ Ε Χ Ν Ι Α —  

(— Κ Α Λ Λ Ι Τ Ε Χ Ν Ι Α — ) 

— Τ Ε Χ Ν Ο Κ Α Π  Η ΛΕ  ΙΑ—

Τή .δεύτερη λέξη τού τ ίτλου  την Εκλεισα σέ 
.παρένθεση σκόπιμα. Α ύ τή  ή  παρένθεση ε ίνα ι 
σάν Ενας τάφος, καί νεκροθάφτες τής μεσιανής  
ή  δυο άλλες λέξεις.

"Ετσι παρρυσιαζόμενος αύτός δ τίτλος έ ί 
να ι ολόκληρο σύμβολο πρΰ θ ά  προσπαθήσου
με στής παρακάτω γραμμές νά  Ερμηνεύσουμε.

'Η  τρ εις  αυτές λέξεις ε ίνα ι ο ι σταθμοί μ ία- 
μία , καί δλες μ αζί τό διάγραμμα μ ιας σταδ ιο 
δρομίας πού λέγεται «καλλιτεχνική».

'Ο Ιρασιτεχνισμός πνίγει τή ν  τέχνη κα ί ή  
τεχνοκαπηλεία τή θ ά φ τε ι. Τέτοια δυστυχώς 
ε ίνα ι ή σημερινή κατάσταση (πού πάντα βέβαια  
τέτο ια  θ ά  ήταν, ποτέ δμως δέ θ ά  παρουσιά
ζονταν τόσο χτυπητά) σ ’ ολο τόν κόσμο, μά 
περισσότερο φανερά  ατούς μικρούς λαούς (εν
νοώ  τούς μικροπληθεις) παρά στους μεγάλους 
πού, καλοδιοργανωμένοι, κρύβουν εύκολώιερα  
τά  κουσούρια τους.

** $
Σ τή ν  τέχνή ή ερασιτεχνία ε ίνα ι κάτι τό α π α 

ρα ίτητο . Π ροθάλαμος κάθε τέχνης ε ίνα ι ή 
τεχνική της πού ώς νά  τή χωνέψουμε μας π ερ ισ 
φ ίγ γ ε ι στόν ερασιτεχνικό κύκλο. Κ αταντά  δ 
μω ς πολλές φορές τό έξης οξύμωρο με μερι .

μέ πεποίθηση πώς λέει τήν άλήθεια  :
— Ποιά άλλη, από Σένα, χρυσή-.μου ! .
Ή ρ θ ε  ομως δ Πάρις στή μέση κα ί τούς χά

λασε τά  σχέδια πού πλάθανε γ ιά  τό μέλλον. “Ενα 
βράδυ, μέ τήν άφέλειά. του τή ν  παιδιακίσια,πυύ. 
είχε, είπε. της Ρ ένας μπροστά στή μητέρα της 
πώς δ ΣΙμος τήν περιμένει στήν πόρτα τόση 
ώρα καί νά  πάει.. .. .

Ε κε ίνη  δαγκώθηκε, ξεροκοκκίνησε
— Νάί, σού λέω. Τ ί κ ά θ ε σ α ι; Μού τδπε ό 

ίδ ιος νά  πας.
Ή  μητέρα της, πού κάτι είχε μυρ ιστεί άπό 

καιρό καί .πού δέν τής άρεσε ώρες-ώρες τό κά 
πως μελαγχολικδ ύφος τή ς Ρένας, μπήκε άμέ
σως στό νόημα καί κατάλαβε π ιά  τί τρέχει.

Ή  «μέλλουσα σύζυγος» ξυλοφορτώθηκε ά 
γρια. Κ α ι την ά'λλη· μέρα, π ρ ω ΐ πρω ί, πήγε ή  
μητέρα τής Ρένας στό σκολείο καί παίρνοντας 
παράμερα τήν κυρά Δασκάλα, τής είπε τό καί 
τό, νά  λάβη τά μέτρα της καί νά  επιβλέπει 'τούς 
δυό σατανάδες. Γ ιά  τήν κόρη της, στό σπίτι, 
ήξαιρε πώς θ ά ν  ιή  συμμορφώσει αύτή-'.

Ή  κυρά -Δασκάλα, πού ε ϊτα ν  άγρ ια  καί κακιά, 
δπως λέει καί τό τραγούδι, Εβαλε τιμωρία,δλόρ- 
θο  στή γωνιά, τό Σίμό, κα ί.το ύ  Επέβαλε νά  τής 
πάει τό «Π ιάτεύω», γραμμένο δέκα φορές.

π π μ ο Γ  α , τ η γ κ ο π ο κ λ ο ϊ

κούς υπ ο ψ ή φ ιο υς  καλλιτέχνες. Ή  τεχνική  
παίξε - γέλασε δεν ε ίνα ι κα ί άνυπομονώ ντας 
πολλοί νά  στήσουν δέκα γραμμώ ν διάλογο, Ενα. 
τετράστιχο δίχως δεκανίκια, μ ιά  μελψδία  δίχως 
γνώ ση στοιχείων άρμρνίας, ή νά  πασαλείφουν  
ενα ακατανόητο μπογιάτισμα δίχως ιδέα ιχ νο 
γραφίας, θεω ρούντα ι · αυτόχρημα ζωγράφοι, 
μουσικοί, δραματικοί καί ποιητάδες!

Τά χρονάκια δμως περνούνε, ή τρίχες Ασπρί
ζουν, άν δεν πέσουν, κα ί ή κοιλίτσες πλαδα- 
ρώνουν. Οί λεγάμενοι γύρω στά  πενήντα τούς 
εξακολοθοΐν, αρχάριοι Ερασιτέχνες, νά  νο μ ί
ζουν πώς μπορούν νά  δώσουν μ αθή μ α τα  σ ’ 
αυτούς άπό τούς όποιους πολλά . ά φ έλ ιμ α  καί 
στοιχειώδη γιά  τήν τέχνη τους θ ά  μπορούσαν 
νά  μ άθα ιναν.

"Οσο καί αν θεω ρηθή ή  ερασιτεχνία μ ιά  από 
τής ευγενικώτερες προδιαθέσεις άμα  ε ίνα ι μ ιά  
προσωρινή κατάστασις, τόσο καταντά άνυπο- 
φερτότερη άμα  ριζώση ενδημική. Δυό πράμα
τα  ε ίνα ι πού Ιδιαίτερα εύνοούν α ύτά  τά. χάλια. 
Ή  τεμπελιά κα ί ο ί παράδες. *Η δυσκολία κά 
θε τεχνικής άπό τό ένα μέρος, κα ί άπό τό άλ
λο ή  ανυπομονησία νά  πέραση τό γρηγορώτε- 
ρο γ ιά  καλλιτέχνης δ Ισόβιος Ερασιτέχνης, τόν 
κάμουν νά  στείλη στό διάβολο τή μελέτη καί 
τή ν  επίδοση στήν τέχνη του. Τ ώρα προσθέσετε 
πώς αμα δ κανακάρης τον κράζει κ ι δλας, τ ί 
κακοποιό στοιχείο μπορεί νά  γ ίνη . Καλλιτέχνης 
οίίτε θ ά  σώση ποτέ : έχοντας δμως «άμποσα 
λεφτουδάκια, έξοδεύει δεξιά αριστερά, τυπώνει, 
παίζετα ι, Εκθέτει, πληρώνει άδρά κριτικές καί 
ζαλίζει τόν κόσμο μέ τής δ ιαφ η μ ίσε ις  του. Θά

πήτε δ κόσμος δλος τόν ξέρει. Ναι μά μόλα 
τα ύ ιά  π άντα  κάτι μένει, μ « κα ί νά  μην είχε 
κανένα άποτέλεσμα δλη αύτή  ή υταλαβέρα, ένα  
τρομερό άδικο γ ίνετα ι στούς αληθ ινούς καλλ ι
τέχνες πού μόλο τους τό τάλαντο  καί ϊσ ω ς  τή  
μεγαλοφυία , περιμένουν post m ortem  τή θ ι-  
καιωματική δ ιαπ ίστω ση κα ί φανέρωση τω ν έρ
γω ν τους στό κοινό, ίσω ς καί τή  δόξα. Ή  
σύγχιση τω ν καλλιτεχνικών άξιω ν πού προκύ
πτει άπό μ ιά  τέτοια κατάσταση, ε ίνα ι εύκολο- 
νόητη. Δεν ξέρει' κανείς τ ί  .νάγαπήση, τ ί νά  
Εχτιμήση, τ ί νά  κατηγορήση καί τί νά συχαθη, 
αμα δέν ε ίνα ι άπό χρόνια ζυμωμένος στήν τα·. 
χτική καί στή στρατηγική των κυρ ίω ν Ερασι
τεχνών."

Τό μέλλον τού Ερασιτέχνου ε ίνα ι τριπλό. Τής 
πειό πολλές φορές καμμ ιά Ιξέλίξι δέν Επακο
λουθεί. Γ ιάννη ς γεννιέται, Γ ιάννη ς πεθαίνει. 
Μ ιά στής χίλιες καταντά καλλιτέχνης. Κάμπο* 
σες πειά φορές, υπερπηδώντας τ.εχνικώτατα τό 
καλλιτεχνικό στάδιο, σπρωγμένος άπό μ ιά  εξε-
λιχτική δύναμι, καταντά τεχνοκάπηλος.

*# *
Δυο λογιώ ν ε ίν α ι ο ί τεχνοκάπηλοι. Ε ίτε πα- 

ληοί καλλιτέχνες, εΐτε παληοί ερασιτέχνες. Κ ι’ 
οί δυό  τους δμως πάρ’ τόν ενα, χτύπα τόν ά'λ- 
λο. "Οσο δύσκολο ε ίνα ι άπό Ερασιτέχνης, 
νά  φτερώ σης καλλιτέχνης άλλο τόσο δυσκο 
λ ώ κ ρ ο ' ε ίνα ι άπό καλλιτέχνης νά  κρατηθής  
κ α ί νά  μήν κατρακυλίσης τεχνοκάπηλος.

Ή  τεχνοκαπηλεία τού Ερασιτέχνου σύγκει- 
τα ι στή συνή θεια  καί στήν άφομοίω ση κάθε 
προστυχιάς δπου. εξαιρετικά καταφεύγει δ ερα- 

,σιτέχνης. 'Ο τεχνοκάπηλος -κάμει τόν εξαιρετικό 
κανόνα, ψ ω μ ί κα ί τυρί.

Ή  τεχνοκαπηλεία τού ξεπεσμένου καλλιτέχνη 
ε ίνα ι ίσ ω ς  τραγικώτερη καί άποκαρδιωτικώτε- 
ρη. Στέρεψε ή έμπνευση καί άπόμεινε ή παρα- 
μεταχειρισμένη τεχνική. ‘Ο τεχνοκάπηλος, ξέρον
τας καλά τό δούλεμά τής τέχνης του πού δέν 
εμψυχώνει, δέ ζωογονεί πειά  μ ία  θεία  έμπνευση, 
άπό μ ιά  μικροαδυναμία κα ί άκορεσία, νά  φ α ί 
νεται πάντα  δημιουργός καί ιδ ίω ς νά ζηλεύη 
τούς νεώτερούς του, βάζει δλα του τά  δυνατά  
νά  σκεπάση καί νά  κρύψη στά μ άτία  τού κόσμου 
τή στείρωσή του. Κ απηλεύεται τήν τέχνη του 
κα ί Εφαρμόζει δ η  μπορέση γ ιά  νά  δείχτη πώς 
ακόμα ε ίνα ι κάτι κ ι’ αυτός. Μοιάζει άίταράλ- 
λαχτα τής φκιασιδωμένες μεσόκοπες. ’Εκμεταλ
λεύεται σχέσεις, παληές φ ιλ ίες, τό παληό του κ ύ 
ρος, τά περασμένα του μεγαλεία, παίζοντας νά  
σφαντάξη άκόμα καί νά πείση τόν κόσμο πώς 
πάντα  στέκει ψ η λά  καί δέν πλησίασε ή στιγμή  
το ύ κατρακυλισμοδ. Έ τ σ ι δμως άμαυρώ νει καί 
τά  πραγματικά περασμένα του μεγαλεία γ ιατί 
δλοι θ ά  ιό ν  συχαθούν. Α ύτό  δμως καθόλου δέν 
μάς Ενδιαφέρει καί άν ε ίνα ι επιζήμιος στόν εαυ
τό του μικρό τό κακό, ίσ ω ς  μάλιστα καί καλό. 
Τ έτο ιο ι γέροι σκορπ ιο ί·είνα ι πείό Επικίνδυνοι, 
γ ια τ ί μαζί μέ τούς πολιταλάντους ερασιτέχνας 
φ ιμ ώ νο υν  τή ν  άλη θ ινή  έκφραση τής καλλιτε
χνίας τής εποχής τους. Τ σα λα π ατο ίν  τό ά ν θ ι

ΤΑ. ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ  ------------    —

σμ α τής δυνατής γενεάς νέω ν ή γέρων, τω ν  
πραγματικών καλλιτεχνών, αυτώ ν πού κα ί ξέ 
ρουν τήν τεχνική τους κα ί νο ιώ θουν πώς τή 
μέρα πού θ ά  τούς άφήση  ή δημιουργική πνοή  
θδχουν τήν περηφάνεια  σεβόμενοι τό προηγού
μενό τους έργο, νά μ ή ν τό μπασταρδέψουν τεχ- 
νοκαπηλεύοντάς το.

Τό «χκώ ιθ ί a a v t i v t  στή σημερινή μας επο
χή ε ίνα ι δ σπανιώτερος θησαυρός. Τέτοια κα 
τάντια  δημιουργεϊται μόνο καί. μόνο άπό τήν  
Ελλειψή του. Δ ίχως γ νώ θ ι σαυτόν ειλικρίνεια  
δέν μπορεί νά  ύπάρ'ξη κα ί δίχως τή ν  ειλικρί
νεια , τέχνη. Γ ιαυτό  σήμερα κανένας δέν πρέ
πει νά  ξαφνιάζετα ι γ ιά  τή βασιλεία  τής άνικα- 
νότητας, της μετριότητας, τή ς στείρωσης καί 
τής ανεπάρκειας πού αντιπροσωπεύουν θ α υ μ ά 
σ ια  ίδ ίω ς τήν τελευταία  ο ί ερασιτέχνες κα ί τήν  
προτελευταία ο ί τεχνοκάπηλοι. Γ ιατρειά  γ ιά  
τούς τελευταίους δέν δπάρχει. Lasciate ogrii 
speranza θ ά  τούς Ελεγε δ Ν τάντε. ‘Υπάρχουν 
Ελπίδες ο ί ερασιτέχνες νά  γ ίνο υν  καλλιτέχνες, . 
τόσες λίγες δμως, άφ ο ΰ  τό γιατρικό ε ίν α ι τόσο 
δυσεύρετο. Μέ τό γ νώ θ ι σαυτόν δλα σιάζουν - 
τα ι μέ μ ιά  λογική άμείλιχτη κα ί άδυσώ πητη : 
οί μικροί θ ά  περιμένουν καί ο ί ανίκανο ι, οί 
Αδειασμένοι, θ ά  Εχουν τή συνα ίσθη σ η  νά  πά- 
ψ ο υν  νά  δημιουργούν, δηλαδή ν «  ν ο μ ί ζ ο υ ν  
π ώ ς δημιουργούν.

Βρίσκεται δμως κα ί Ενα άλλο γιατρικό πού 
π άλι άπό τή ν  ειλικρίνεια  θ ά  πηγάση. Αύτό τό  
γιατρικό, αν καί λιγώτερο δραστικό Επειδή ε
νεργεί Εμμεσα, δέν ε ίνα ι λιγώτερο άποτελεσμα- 
τικό. ’Εννοώ μ ιά ν  ειλ ικρ ινή  κριτική. Π ελαγώ
νω  δμως σέ φαύλο  κύκλο. Ζητώ ειλικρίνεια, 
γ νώ θ ι σαυτόν δηλαδή, άπό τή ν  κριτική, τή ν  
άμ αθη , τή  φοβισμένη, τή ν .κρ ιη κή  τή ς παρέας 
πού κατά μέγα μέρος δημιούργησε τή σημερι
νή χαώδη κατάσταση* r

Θά μπόρεση άρα γε μ ιά  σάτυρα νά  μαστίγω 
ση άποτελεσματικά τή  δημιουργία — στείρωση, 
καί ϊή ν  κριτική—χρονογράφημα ;

Ό  συρφετός τής ερασιτεχνίας κα ί τής τεχνο
καπηλείας ωρύεται καί κλωτσοπατφ τόν Ιο ύδ α  
πού τολμφ νά  τής ξεσκεπάση ! !

Παρίσι Μ . Β Α Λ Σ Α Σ

 «, ■ - · -  §

ΩΡΑ ΔΕ1ΛΙΝΗ

Π ό σ ο  γ ιά  μ έ ν ' α διάφ ορη κ α ί ξένη 
δειχνόσουνα μπ ρ ο σ τά  μου σά ν κβρνοϋσες! 
Μ ά  μέ λα τρ εία  κρυφ ή κ α ί μ π ισ τεμ ένη  
•τό γ ν ώ ρ ιζα ,— τους στίχου ς μ ου πονοΟσες.· 
Μ ιά ν  ώ ρα δ ε ιλ ιν ή , τρ ικ υ μ ισ μ έ ν η  
άπό σ το ιχε ιά , φ αντάσματα κ α ί μοβσβς, 
σ τό  κ ο σ μ ικ ό  τ ό  κ έντρο « ο ύ  αγαπούσες, 
σ ’  ά ντίκ ρ υ σ α  σ τό ν  κ ύ κ λο  σου σ κυ μ ένη .
Τ '  όνομά μου σάνάκουσβς κα ί πάλι 
δέ μού Ερριξες παρά ψυχρό ενα βλ έμ μ α .. , 
Μ ' άπό τήν ώρα εκείνη τό κεφάλι 
Ασάλευτο κρατονσες, κιάλικο αίμα 
χάραζε τή  χαρά στά μάχουλώ σου, 
σά σημαία, ατό.κατάρτι τής καρδιάς σου.

ΡΗΓΑΣ ΓΚΟΛφΗΣ
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ΕΛΛΗΝΙΚΟΙ ΣΤ ΙΧΟΙ ΓΡΑΜΜΕΝΟΙ

( Ό  π ο ι η τ ή ς  κ .  I .  Ο Ι κ ο ν ο μ ίδ η ς  ε ίχ ε  τ ή ν  κ α ί ω -  
α ν ν η  ν ά  μ α ς  δ ώ ο $  γ ια  τ ά  « Π α ρ α σ κ ή ν ι α »

. τονς. π α ρ α κ ά τ ω  σ τ ίχ ο υ ς ,  τ ο υ ς  ο π ο ί ο υ ς  ¿ τ ρ α 
γ ο ύ δ η σ ε  ή  αυμπα& ής κ ά λ λ ι τ έ χ ν ι ς  τ ο ν  άο/.κι- 
τ ο ς  κ .  Σ ο φ ί α  Κ έ ν τ α υ ρ ο ν  Ο ϊ κ ο ν ο μ ί δ ο ν  στό 
κ ο ν σ έ ρ τ ο  τ ή ς  1 4 η ς  Μ α ΐο υ  1926 ).

Μ Α Ρ Α Μ Ε Ν Α  Λ Ο Υ Λ Ο Υ Δ Ι Α

( Μ ο υ σ ική Σ οϋ μ π ερτ  — Σ τ ίχ ο ι  Μ ύ λ λ τ ρ )

Μικρά μου άνθάκια  
γ ιά  π άντα  πια  
μαζί μου ίλατε  
στη γή βαθ ιά :

Σ είς ξέρετε δλη,— 
χλωμοί μου ά νθ ο ί,— 
την ισ το ρ ία  - - 
τή θλιβερή. '

Μ ικρά μου άνθάκια ; 
ξερά κ ι’ ωχρά, 
μικρά μου άνθάκια , · 
πώ ς ε ίστε  υγρά ;

"Αχ ! μέ τό δάκρυ 
δέ ζούν ο ΐ ανθοί, 
πεθαμένη άγάπη  
δέν ξανανθεϊ.

Θά φ ύγ ή  ό πάγος, '
■ δ Μ άης θάρθή, 

στο ν κάμπο ή χλόη 
φαίδρα θά νθ ή .

Κ α ί σεις καυμενα  
στη γ ή  βαθ ιά  
μαζί με μένα  
θαμ ένα  π ιά  Γ

Μά σαν δ ιαβα ίνει 
στο μνήμα πλάϊ 
κα ί με ή  καρδμί της 
ξανάπονάει,

άνθάκια , έβγάτε 
στό φ ω ς, στο φώ ς, 
ό Μ άης ζανάρθε
γ ιά  σας θερμός.

'

Δ Ε . Φ Ε Υ Γ Ω  Μ Α Κ Ρ Ι Α  Σ Ο Υ

(Μ ουσ ικ ή  Σ ο ϋμ α ν ν —Σ τ ίχ ο ι  Κρ ίοτερν)

Γ ια τ ί νάρθώ  μαζί σας 
μακριά σέ ξένη γη

καί τή γλυκειά μου άγάπη  
ν ’ άφήσω  μοναχή ;

Τής ξενητειας τά  μάγια  
δέ μέ πλανεύουν πιά, 
μακριά σου εγώ δέ φεύγω , 
πατρίδα μου γλυκειά.

Λουλούδια ανθ ίζουν χίλια  
σέ χώρα μακρυνή, . . .  
ροδίζουν τά  σ ταφ ύλ ια  . 
στό πράσινο κλαρί.

Μά τό. γλυκό «ρασάκι 
θά  φτάσχ) κ ι’ ώς εδώ, 
νά  βρέξουμε λιγάκι ;
τ ’ αχείλι το πικρό.

Τό θόρυβο του κόσμου 
θ ά  λαχταράει ή ψ υχ ή .
Τά- μ άτια  σου,— ουρανός μου 
τό γέλιο ,—χαραυγή . . .

Κ α ί θ έλω  Ιδώ κοντά σου 
νά  ζήσω πάντα  πιά  
μέ τή ν  αγνή  δμορφιά σου, . 
αγάπη μου γλυκειά.

«Κ  / - -
Φ Ε Γ Γ Α Ρ Ο Β Ρ Α Δ Υ Α
-------------------------------- , . . . ι

(Μ ο υ σ ικ ή  Σ ο ΰ μ α ν ν — Σ τ ίχ ο ι  Ά ΐχ ε ν τ ύ ρ φ )

Τή γήν έχει αγκαλιάσει 
βουβός δ ουρανός 
κ ι’ ά νθ ίζε ι γύρω' ή πλάση  
σ’ ονείρου μάγο φ ω ς.

Φ υσάει γλυκά τό άγέρι,
. στενάζουν τό κλαδιά  

κ* ΰμνολογοΰν τά  δάση 
τή φεγγαροβραδυά. '

Τ εντώνει κ’ ή ψυχή  μου 
τά  δυό πλατιά  φτερά  
κ ι’ αργά πετάει μακριά μου 
στήν ήσυχη έρημιά.

· " ' 1
Γ Λ Υ Κ Ε Ι Α  Η Α Γ Α Π Η  Η Μ Υ Ζ Τ Ι Κ Ι Α  '  '

(Μ ο υ σ ικ ή  Λ ία τ — Σ τ ίχ ο ι Ρ ί $ β ι τ ι )

Γλυκειά  ή αγάπη ή μυστικιά, 
πού δ ιό  καρδιές ενώνει, 
καί μές στή  μ ιά  παντοτεινά  
τή ν  δλληνε κλειδώνει.

Π ερνούν μ αζί χαρά ή καϋμό, 
μαζί καί κάθε πόνο, 
κι ώς τόν στερνό τό στεναγμό  
μιλούν γ ι’ άγάπη μόνο.

Τ λ  . Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν ΙΑ 7

■ ΑΠΟ Τ Α  Τ Ρ Α Γ Ο Υ Δ Ι Α  Τ Η Σ  ΑΓΑΠΗΣ
Δβόρζμκ

Γύρω  μές . στδνειρο κοιμάτα ι ή πλάση, 
μές στοΰ Μ αγίάπριλου τή ν  αγκαλιά, 
εχει τ ' αγέρι στά φύλλα  φω λιάσει, 
π έφ τε ι γαλήνη  στή γή . γλυκειά.
Τ ά νθ ιι.. κο ιμούνται, το ποταμάκι 
λέει τό τραγούδι του τόσο άπαλά !
Π όθοι μ ’ άνάβουνε,. μέ κα ίε ι μεράκι ■ 
κΓ ολα τά  βάσανα ξεχνιούνται πιά.

, Λ άμπουν ταστέρ ια  γλυκά στήν ψυχή  μου, 
σμ ίγουν τά  ουράνια , θαρρείς, μέ τή  γή . .
Μ ’ δχ ! ή χαρά πώς δ ιαβα ίνει ή δική μου, 
κ ’ ε ίν ’ ή καρδιά μου βαριά θλιβερή;

I- ΟΙΚΟΝΟΜΙΔΗΣ 
' Α π α γο ρ εύετα ι ν ά  ά να τνπ ω β ο ϋν . ή  ν ά  τρ αγουδ η θό Γ ν  

σέ σ υ ν α υ λ ία , χατρίς τ ή ν  ά δ ε ια  το ϋ  μ ετα φ ρ α ο το υ . 
(Ν όμος 2 9 8 7  το ϋ 1019).

E U G E N E  D E M O L D E R

=  01 ΤΕΣΣΕΡΙΣ ΕΠΟΧΕΣ =
Ή  'Μπέττα, τήν άνοιξη, δ ιαβα ίνει από κάτω 

απ' τις μηλιές' κρατάει απ ’ τό σκοινί μ ιάν ά'- 
σπρη κατσίκα, μέ μαύρε; βούλες'ό ουρανός, ά ■

. νάμεσ^ άπ ’ τά  δέντρα, ρίχνει απ άνω  τους χρυ
σά φεγγίσματα. Κ α ί ή  κοπέλλα, έτσι καθώ ς μα 

. λώ νει τό ζώο .πού αρπάζει μέ τά χείλια του 
τάγριοκάρδαμα, ε ίν α ι δροσερή σαν τό ά ν ΐιφ έγ -  

,γ ισ μ α ΐν ό ς  κρίνου μές στό'νερό. Ό  κ. Σενύς 
τής λέει σ ιγά  : -

— Μπέττα, ά φ ισ έ  με νά κόψω μ ιά  μπούκλα  
άπ' τά  'μαλλιά σου : ή άνοιξη παιγνιδίζει μέσα 
τους. Μού φα ίνεσα ι σάν τή ν  πρασινάδα ίίστερ1 
άπ ’ τ ις  ημέρες τής παγόνι«?, κα ί θά θελα  ναβλε- 
πά δν κάτω άπ ’ τις μασκάλες σου φύτρω σαν τά 
δαφνόφυλλα σά μέσα σ’ ασημένια, κλαδιά. Νά 
ίδώ δν τά  μπουμπουκάκια στά στήθ ια  σου κον
τεύουν νά  λουλουδίσουν, Μ π έ α α !

Ή  Μ πέΐυχ συγυρίζει τό κοραλλένιο γιορντάνι 
σνό λαιμό της, ;ύσ ιερά, π ιάνοντας τις άκρες τής 

·' πόδιας της, τόν χαιρετάει μέ μ ιάν υπόκλιση καί 
τού λέει μέ μ ιά  μαργαριτένια φωνή· :.

_  —  "Οταν θά'περάσει ή/ Α νο ιξη· .
Κ α ί φεύγει μέσα στ ις  μηλιές.: 'Ο κ . Σενύς 

κοιτάζει τήν ταντελλένια της σκουφ ίτσα νά  χάνε- 
τα ι κάτω άπ ’ τις λεφτοκαριές, έ ν φ  ή κατσίκα 
κάνει νά  πηδήσει γ ια  νάρπάξει κανένα κλωνα- 
ράκι κα ί λέει μονάχος του ;

—  Υ π ο μ ο ν ή ! · .
Π ηγαίνει καί κοιτάζει τή συλλογή πούχει από 

σπάνιες καί παράξενες πεταλούδες : τά. φτερά  
τους άπ?ω>νονται μεγάλα σάν παλάμες κ’ ε ίνα ι 
σάν ατλάζια θαλασσ ιά  κεντημένα μέ σεντεφένια  
σχέδια· έχει ακόμα καί πράσινους σκαραβαίους: 
Ό  κ. Σενύς λέει πώς έχουν τά  χρώματα τής 
ελπίδας.

"Ερχεται τό  καλοκαίρι.'
'Η  Μ πέττα δ ιαβαίνει μέ μ ιάν άγκαλιά λου

λούδια μαζεμένα στον κάμπο. Τό πρόσωπό της ' 
f lv a i  ροδοκόκκινο απ' ταγέρι τού θέρους· στάφ-

τιά  της κρέμονται χρυσά δαχτυλίδια' τά  γυμνά  
της μπράτσα .είναι, γύρω άπ’τ ίς  πρασινάδες πού 
κρατεί, σάν δυό ξανθά  καί τρ ιανταφυλλιά  φ ίδ ια .
- — Νά σε, πάλι, Μ πέττα !

. — Κ ύριε Σενύς ! '
— "Ω ! Μ πέττα ! Θ άθελα νά ίδώ  αν έχει τις 

πλάτες σου ροδίσει ό ήλιος δπως τά μάγουλά  
σου κα ί α ν  τά  μπούμπουκάκια στά  στήθ ια  σόυ 
έχουν τό χρώμα τού γινομένου σταριού. Ε ίμα ι 
βέβαιος, Μ πέττα, πώς ή ζώνη τής φούστας σου 
χαράζει άπ άνω  στό δέρμα σου μ ιά  τρ ια ντα φ υλ
λ ιά  γραμμή σάν άπό σφ ιχταγκάλιασμα : δείξε 
μου γυμνό τό κορμί σου 1' Στό μέτωπό σου δ 
Ιδρώτας λάμπει σά μαργαριτάρι, καί λαχταρώ  
νά  νο ιώσω στό λαιμάκι σου τή μυρωδιά άπό 
φρεσκοκομμένο, σ α ν ό !

Έ  Μ πέττα ρίχνει τού κ. Σ ενύς δυό γαλαζο- 
λούλουδα, πούχουν τό χρώμα τω ν ματιώ ν της, 
μιά  παπαρούνα κόκκινη σάν τό στόμα της, καί 
μιά  χούφτα άπό χωνάκια ροδαλά σάν τή σάρκα 
τη ς Τού φ ω νάζει :

— "Οταν θ ά  περάσει τό καλοκαίρι !
Κ αί φεύγει τραγουδώνταςθαλασσινό τραγούδι.
— .Νάγαπάει αραγε κανέναν ψ α ρ ά  ; είπε μο- 

, νάχος του ό κ. Σενύς. - '
Π ηγαίνει καί κοιτάζει τά  χρυσαφικά του, πού 

ταχει μέσα σ’ ένα παλαιικό σκαλιστό έρμάρι, 
πολύτιμό, μέ χρυσές κλειδαριές. Ε ίνα ι κεί περι
δέραια τής Ντόρντρεχτ άπό «κοράλλια του α ί 
ματος», στολίδια γ ια  to  μέτωπο από δ ιαμάντια  
καί ψ ιλό  μαργαριτάρι, καρφίτσες γ ιά  τά μαλλιά, 
σκουλαρίκια τού Φόλενταμ. Ψ ηλαφώ ντας τά  
πολύτιμα αυτά  ,πράματα συλλογίζεται πώς έ 
χουν τή  λαμπράδα τής Μ πέττας κα ί πώς θ ά  
συμπλήρω ναν τ ις  ομορφιές τής σάρκας της : κι* 
αποφασίζει νά  στολίσει μ ’ α υτά  τήν κοπέλλα 
μιά  μέρα.

"Ερχεται τό χινόπωρο.
Ή  Μ πέττα δ ιαβα ίνε ι άπό κάτω άπ’ τά  φ ύ λ 

λα πού έχουν τό χρώμα τού χαλκού γύρω άπό  
κατακόκκινους . καρπούς. Ε ίνα ι ή, ώρα τής σ υ γ 
κομιδής κα ί ή  κοπέλλα κρατεί μπρος στό στή 
θ ο ς  της ένα πανέρι γεμάτο μήλα·

— Τ ί.ώ ραίό ι καρποίΐ τής φω νάζει όκ.Σενύς.
—  'Ο Θεός τούς έχει κάνει !
— "Ομως δ δ ιάβολο; τούς μεταχειρίστηκε" 

γιά  ν ά . β.άλη σέ πειρασμό τή ν  Ε ύα ! Μ πέττα 1 
αφησέ με νά  ίδώ  άν τό χνούδι στό δέρμα σου 
ε ίνα ι τόσο απαλό δπως καί στό ροδάκινο, δ ν  τά  
χείλια  σου μοσκοβολούνε σαν τό βερύκκοκο πού 
σκάζει, δν τά φ ιλ ιά  σου λ ιώ νουν μές στό στόμα 
δπως τά  σ τα φ ύλ ια  !

—· "Οταν θ ά  περάση τό χινόπωρο !
’ Ή  Μ πέττα πετά δνό μήλα, μεγάλα, στρογ

γυλά, σκληρά, μέ τό χρώμα τού κεχριμπαριού.
*0  Κ. Σενύς σηκώνει τά δυό μήλα κα ί τά π η 

γα ίνει στή φρουιοθήκη του, βαλμένην σύμφω να  
μέ τήνάρχή : λίγο φ ώ ;, στεγνός άέρας. Τάχλά- 
δια ε ίνα ι βαλμένα άπάνω  σέ ψ ά θ α  από λυγαριά' 
τά  τσαμπιά τω ν σταφυλιώ ν, κομμένα μέ τ ις  
άκρες τού κλήματος, ξεχυλούνε άπό κάτι π ρ ά σ ι
να  ξύλ ινα  δοχεία, με μολυβενια σ τεφ ά ν ια  καί
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γεμάτα νερό, πού λάμπουνε με ίο χρώμα του 
σμαραγδιού μέςστθβάθβς,λές, μιας εικόνας τού 
R em b ran d t. ‘Εκεί τά μήλα παίρνουνε μιά λαμ- ί 
περάδα άργυρή Ό  κ, Σενύς τά χαϊδεύει άλαφ· ■ 
ρά, σά δυό στηθια, κι αγγίζει τό ένα άπ’ αυτά 
μέ τά χείλια του. "Οταν σηκώνει τό κεφάλι του, 
δλοι οΐ καρποί τοΰ φαίνονται σά μέσα σ’ Ιναν 
ήδονικό φωτισμό' δ κ. Σενύς γίνεται κόκκινος 
σαν τήν παπαρούνα κι’ αναστενάζει :

—  "Οταν θά περάσει τό χινόπωρο.
Πέρασε.
Ό  πάγος έχει δέσει τά ποτάμια. Τό χιόνι 

στροβιλίζει στις σκεπές·
Μιά Κυριακή, ό ουρανός άνοίγεται σαν 

κρύσταλλο πάνω άπ' τόν κάμπο.
‘Η  Μπέττα παρουσιάζεται. Φοράει ένα κοντό 

μαύρο πανωφόρι μέ κουκούλα καί κρατάει Ινα 
ζευγάρι παγοπέδιλα στό χέρι·

—  Πηγαίνεις στό κανάλι, Μπέττα ; ρωτά ό κ. 
Σενύς. -

—  Ναι, είναι Κυριακή 1
’Από μακρυά άκούγονται καμπάνες.
—  Κάνει-τόσο κρύο,.. Μπέττα ! Έ λα  στήν 

κλειστή μου τήν κάμαρα νά μου δείξεις Sv σιά- 
λήθεια τό στήθος μοιάζει μέ τό χιόνι στό φώς 
τής αύγής. Τά. μαλλιά σου κάτω άπ' τις χρυσές 
καρφίτσες είναι σά δαχτ.υλίδια άπό ξανθό χιόνι. 
Τά μάτια σου ; 'Δροσοπάχνη φλογισμένη ! Νε
ράιδα τοΰ χειμώνα, τά πουλιά θάπρεπε νά πί
νουν άπ1 τά .χείλη σου ! Έ λα  I Στό τζάκι καίνε 
τμ έλατα' θά σοΰ σκεπάσω το κορμί μέ στο
λίδια πιό πύριν« από τΐς-.γλώσσβς τής φωτιάς.

“Η  κοπέλλμ κουνάει τό κεφάλι αρνητικά.
—  Ή  φύση έχει πεθάνει 1 είπε.
Καί ή Μπέττα γελώντας ρίχνει στόν κ. Σενύς 

ένα βόλο άπό χιόνι, 'σύμβολο τής αγνότητας, 
ζυμωμένο άπ’ τά κόκκινα της τά χέρια.

Χάνεται κάτω απ’ τά δέντρα ίπ* οπου οί κίσ- 
σες τρομάζουν καί φεύγουν μέ ξεφωνητά.

"Ομως μιά γειτόνισσα περνάει :
— Ή  Μπέττα πηγαίνει γρήγορα, λέει. Ή  μικ- 
κρούλα πάει νάνταμώσει τον Ίττέμα, τόν ψαρά, 
τον.άγαπητικό της. . . .

Ό  κ. Σενύς γίνεται χλωμός : αν ίου δάγκω
νε ό χειμώνας τήν καρδιά με τά κρουσταλλένια 
του δόντια, δε θά τόν Ικανέ νάνατριχιάσει ά
πό δυνατότερο πόνο.

— ■ Ή  φύση εχει πεθάνει ! τραυλίζει.
Μπαίνει σέ μιά κάμαρα δπου σπάνια πηγαί

νει. Έκεΐ βρίσκεται ένα παράξενο ρολόγι. Φραγ
μένο άπό ένα γλύπτη άπ’ τό Μέλανα Δρυμό, 
στόν 16ον αιώνα, παρασταίνει ένα σκελετό σέ 
φυσικό μέγεθος : χτυπά τό κεφάλι Ινός λεον- 
τβριού άπό σαρακιασμένο ξύλο, πού μουγκρίζει 
τις ώρες.

Ό  κ. Σενύς θεωρούσε ως τά τώρα τό έπιπλο 
αύτό σάν κάτι άλλόκοτο καί κάπως άνόητο. Λύ
τη τή χειμωνιάτικη ήμέρα, τό βλέπει διαφορε
τικά : τόν ά'σαρκο θάνατο δλο θέληση καί μοχ- 
τηριά, καί τή βασανισμένην δψη τού ξευτελισ
μένου λιονταριού. " Α  ? τό τέρας δίχως χείλια ! 
Χτυπά τό πιό δυνατό δπ’ τά ζώα 1 Καί δ Χρό ·

νοζ, κρυμμένος μέσα στό κουτί τοΰ ρολογιού 
σά μέσα σε νεκροκρέββατο, τόνε βοηθάει απαί
σια καί .κάνει νά -τρίζουν τά σιδερικά.

'Ο κ. Σενύς Ιπιδοκιμάζει τόν άρχαίο τεχνίτη: 
Είχε δίκιο νά μετράει με τά.μουγκρητά τού πό
νου τό πέρασμα τών ωρών καί τής νιότής. Καί 
μπρος σ’ένα βενετσιάνϊκο καθρέφτη, κρεμασμέ
νο στόν τοίχο, στέκεται καί κοιτάζει τούς κρο
τάφους του 8που έχουν αρχίσει τά μαλλιά; του 
' νάσπρίζουν.. f '

-smtm ι*ζ mu mmmm
Είναι τό τρ ίτο  κονσέρτο- πού δίδει κατά σει

ράν ή κ. ΦοΟλα Κενταύρου ΟΪκονομίδου μετά 
τήν έπιστροφή της άπό τήν Εόρώπη.:Τό πρω- 
το, κχΒαρώς (ο τορ ιχό ,  έδόθη πρό δύο Ιτδν 
στήν αίθουσα τοΟ 'Ωδείου Αθηνών, τό δεύτερο 
Festival Μόζαρτ, καί τό τρίτο ποό Ίδ ί 
Θη στις 14 Μαϊου, άποκλειστικό; διά προσκλή
σεων καί μόνον διά τούς καλλιτέχναζ, λογίους 
καί φιλομούσους. "Ωστε άδίκως ίγραφε γνω
στός μουσικοκριτικός δτι ή κ. Οίκονομίδου I- 
δωσε τό τελευταίο της κονσέρτο δωρεάν διά νά 
γνωρισθή μέ τό πολύ κοινόν Ή  αίθουσα τοΟ 
Ωδείου ’Αθηνών χίθε άλλο πιρά φυσιογνωμί
ες πού συναντ  ̂ κανείς στις κοσμικές συναυλί
ες τοΰ «Κεντρικού» καί τών « ’Ολυμπίων» είχε. 
Εΐτανε γεμάτη άπό Ανθρώπους τών Γραμμάτων, 
καλλιτέχνας τών Ωδείων μχς, κριτικούς κ, τ . 
λ . Ή  κ. Οίκονομίδου έδωσε τό κονσέρτο της 
άποκλειστικώς σέ κύκλο πρό «έ'χει Ιδέαν μ ο υ -  
β ιπ ή ς » ,  καί άντιλάμβάνεται τί θά π$ καί τί 
είναι καλλιτεχνικό τραγούδι.

Έτραγούδησε, μέ τήν τέχνην πού τήν δια
κρίνει,τραγούδια τών ΣοΟμπερτ, ΣοΟμανν,ΛΙστ, 
Δβόρζακ, Μπράμς καί Στρ.άους,.έπάνω σέ στί
χους, μεταφρασθέντας είς τό Ελληνικόν άπό 
τούς κ. κ. 1, Οίκονομίδην, Ν. Ποριώτην καί 
À  Κουκούλαν. ’Εκτός προγράμματος έτρα- 
γούδησε τό Τρι*ντ*φυλλάκι τού ΣοΟμπερτ είς 
τήν γνωστήν μειάφρασιν τοΟ Αγγέλου Βλάχου

'Η  κ. Οίκονομίδου, διεπίστωσε άκόμη διά 
μίαν φοράν πόσον συντελεί είς τήν άπόδοσιν έ 
κάστου άσματος ή. πλήρης, κατανόησις τούτου 
ύπό τού έκτελεστοΟ. Μέ τήν άρτίαν μουσικήν 
μόρφωσίν της, τήν διαυγεστάτην φωνήν καί 
τήν ύποδειγματικήν diction,— πού είναι ίσως 
τόκυριότερον γνώρισμά της— ήδυνήθη νά έμ- 
ψυχώση καί νά μάς παρουσίαση τόσον άνομοί- 
ους μουσουργούς είς Ινα τεχνικώτατον.γενικώς 
σύνολον. ’Ιδιαιτέρως ήρεσαν οί Τσιγγάνικες 
Μελωδίες τοΟ Δβόρζακ, ή φεγγαροβραδυά τού 
ΣοΟμανν, τό’Ερωτικό τοΟ Αίστ, κάί ή Σερενάτα 
τού Στράους,Κατά πολύ συνετέλεσαν εί τήν |· 
πιτυχίαν τής συναυλίας αί ώραίαι μεταφράσεις 
τών τρχγουδιών, ιδιαιτέρως δέ αί μεταφράσεις 
το0 κ. Γιόχαν Οίκονομίδου πού Ιτήρησαν δχι 
μόνον, κατά τό δυνατόν, τήν πιστότητα τών 
πρωτοτύπων άλλά καί δλην τήν μουσικότητα, 
τήν γάριν καί τήν δροσερότητα τούτων.
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ΛΟΥΣΙΕΝ ΓΚ1Τ ΡΥ

"Ε κ λε ισ ε "σ χ ε δ ό ν  Ινα ς  χρ ό · 
νος άπό τό  δ ε ιλ ιν ό  τής 
δευτέρας Ιο υ ν ίο υ  π ο ύ .ξε - 
ψι'χοΰοε σ τ ό Π α ρ ίσ ι άκαιρα 
κ α ί  ναχόπι ά *ό λ ιγο ή μ ε ρ η  
ά σ θ έ νβ ια ,. 6  μ εγιιλήτερος 
ή θ ο π ο φ ς  της έεο χής μας, 
δ ,  Λ ο υ σ ιέ ν  Γ κ ι ιρ ύ ,  ένφ 
κά τω  ά π ’ τά παρά θυρά  του 
¿ομβούσε ή  ζ ω ή  μέ τήν 
αδιάκοπη χαρά έ ν ό ; π α ν η 
γυ ριού  κ ι'ά να β α ν άΒιάφορσΓ
ο ί φ ω τεινές γιρ λά ντες.«, τής-·' 
ξώ π ο ρ  τες τώ ν  θ ε ά τρ ω ν  
π ο ύ  δό ξασε.‘ Α ν  κ α ί ό  θ ά 
να τός το υ  προυκάλεσε τό ν  

κ λ ο ν ισ μ ό  τη ς  π α γκ οσ μίο υ  σ κη νή ς, στόν τό κ ο  μας 
έμ ε ινε  άγνω στος, δπως ά γνω σ τα  καί, βουβά π ε ρ ιο ΐν  
οσα δέν έχουν ά μεση σχέση" μέ τή ν  » ο  ι ιτ ικ ο λ ο γ ία  κ α ί
τό  χ ρ η μ α τισ τή ρ ιο ·

Τ ό  τέλος ένό ; κα λλιτέχνο υ  πού δέν ε ίν α ι ή θ ο π ο ιο ; 
όσοδήποt£ κ ι ' άν ε ίν α ι θ λ ιβ ε ρ ό  άπό οόο’α σ τ ικ ή ; ά - 
πόψεως δ έν σ η μ α ίν ε ι παρά τό  κ λ ε ίσ ιμ ο  σ τό  εργο  ί ο υ -

Ό  θάνατος όμω ς το ύ  μεγάλου η θ ο π ο ιο ύ  ε ίνα ι 
α ύτή  ή  θ λ ιβ ε ρ ή  α π ώ λεια  τή ς  λ ιγό ζω η ς . άβρδς κ α ί 
εΰθραστης τέχνης το υ  πού μ ο ιρ α ία  θ ’ ά κολουθ ήση 
σ φ ιχτα γκα λια σ μ ένα  ι ό  δ η μ ιο υ ρ γ ό  τ η ;  δίχω ς κανένα 
σ η μ είο  μ ε λλο ν τικ ή ς  κρίοειος παρά τ ή ν  α νά μ νη σ η  πού 
μ έ ρ α  τ ή ν  μέρα θ ά  έ ξα τμ ισ θ ή . tac π ο ύ  θ ά  μ ε ίνη  μ ιά  
α ό ρ ισ τη  κ α ί ξεχασ μένη  φ ή μ η . Τ ί  κ ρ α το ύ μ ε  ά π ’ τή ν  
Λ εκ ο υ β ρ έ ρ . τό ν  Τ α λ μ ά  ή  τό ν  Γ κ ά ρ ικ ; Τ ίπ ο τ ε  γ ιά  ν ά  
τούς κρ ίνο υ μ ε  καί ν ά  τούς τα ξιθ ενίσ ο υ μ ε . Ικ τό ς  άπό- 
μερικές ανεπαρκείς σ ημειώ σ εις  τώ ν συγχρόνω ν τους, 
π ο ύ  τό  κ ά τω .'κ ά τω , μ π ο ρ εί νά  ε ίν α ι π ο λύ  π ερισσό
τερο το ύ  δέοντος έπ α ινετιχές, ή  πολύ κατώ τερες άπό 
τ ή ν -« ρ α γ μ α τ ικ ή  το υ ; ά ξ ια . Κ α ί  γ ι '  α ύτό  μ ’ ο λ η  μας 
τ ή ν  κ α λή  δ ιά θ εση  ε ίν α ι ψ υχο λο γικώ ς άδΰνατο ν ά  
τ ο ύ ; δώ σουμε τή ν  άρμόζουσα θέσ η  . σ τό  πά νθεον τώ ν  
μ εγα λοιν  π ρ ο σ ω π ικ ο τή τω ν κα ί ά σ υ νήδ ειτα  θ ά  τους 
ύποβιβάσουμ* σ έ  σειρά, ότα ν θ ά  θ ε λή σ ω μ ε  ν ά  τους 
π α ρ α λλη λ ίσ ο υ μ ε  μέ τούς μεγάλους συναδέλφους τους 
«ώ ν  ά λλω ν  ώ ρ α ίω ν τεχνώ ν. Ε ίν α ι  ή  φ ι'σει Α δ ικ η μ έ 
ν ο ι,  6 θά να τός το υ ς  δέν ε ίν α ι θ ά γα τος ανθρώ π ου, 
ε ΐν α ι θάνατος ενός μ εγα λο υ ρ γ ή μ α το ; πού πέρασε 
ο ·ιν  μ ιά  θ ε ία  οπτα σία  άνάμεσα στό  κ ύ λ ισ μ α  τώ ν  
α ίιή νω ν κ α ί δέν Αφ ισε, παρά τό  ά κ α θ ό ρ ι^ ιο  χαρω πό 
σ υ να ίσ θ η μ α  μ ίας α νο ιξ ιά τικ η ς  η ρ ω ίνη ς  δροσιάς.

Ό  Λ ο υ ο ιέ ν  Γ κ ιτ ρ ύ  ή τα ν  ό ε ισ η γη τή ς  τή ς  νέα? 
σ υ γκ ρ ο τη μ έ ν η ; σ χ ο λ ή ; τώ ν πολύ μ ετρ η μ ένω ν χ ε ιρ ο 
ν ο μ ιώ ν  κ α ί κ ινή σ εω ν, τ ή :  καταργήσεω ς τώ ν μ ελλο - 
δ ιχ ώ ν  φ θ ό γ γω ν  κ α ί τ ή ;  έξυψώσεως τ ή ;  τέχνη ς  σ τή ν  
Ικφ ρ α σ ι. Μ ό νο  δσοι τό ν  ε ίδ α ν νά  π α ίζ η  μ π ορού ν νά  
σ χη μ α τίσ ο υ ν ά κρτβή γ ν ώ μ η  γ ιά  τ ή ν  ά ξία-τοΟ  Ισχυρού 
κ α ί έ π ιβ λη τικ ο ύ  αύτού α νθρώ π ου " μέ τή  μ α γ ν η τ ί- 
ζσ υο α  μ α α ά  κ α ί τ ή  σ ιε ρ ε ή  κ α ί τε ιρ ά γιο νη  ο ι«γ ό ν α . 
Δ έ ν  ή τα ν  ή θ ο π ο ιό ;, ή τα ν  κ α τά π λη ξις . "Ε φ τα νε  μόνο 
ή  έξοδός του σ τή  σ κηνή  γ ιά  νά  π α ρα λύση τό  ά κρο α - 
τ ή ρ ιο  κ α ί  νά  τό  σόρη π ίσ ω  άπ’ τ ή  θ έ λ ή ο ι το υ  σ α γη - 
νευμένο. Δ ε ν  ξέρω  ά ν ο ί  ή ρ ω ε ; τώ ν |ργω ν πού επα*- 
ζ ε  ή σ α ν γ ρ α μ μ έ ν ο ι έπ ώ νω  σ τό  χα ρα <τήρα  του, τό  
γε γ ο ν ό ί ε ίν α ι δ ε ι άπ’ όλους έξήρχετο  ή  μεγα λοφ υής . 
π ρ οσ ω π ικότης το υ  σά ν ένα χα λύ β δ ινο  ά μ μ ό ν ι υπο
τ α γ ή :.  Ή τ α ν  έμπ νευ σμένο;. π ρ ο σ εκ τικ ά ; κ α ί ά ναλυ- 
τικ ό ς . μ έ  το ο μ ερ ά  α νεπ τυγμένο τό  π ρ ο τέρ ημ α  τ ή ς  
μεταβολής, δ / ι μόνο στό  ένδυμα κ α ί σ τή  μ ά σ κ τ  ά λλά  
σ τή ν  ψ υχή ' Η  βάσις τ ή ;  ά ποοώ σ εώ ; το υ  ήχα ν ή  γα
λ ή ν η , δλα  κα τό ρθω νε ν ά  τά  έκφ >άστ| δίχω ς β ία  δίχω ς

α τα ξ ία  κ α ί1 ποτέ τό  πά θος δέν τ ό ν  παρέσερνε « σ τ ε 
ν ά  καχαστρέψ η ιό  ρ υ θ μ ό  τή ς  α ρ χιτε κ το ν ικ ή ς  τού σ χε
δ ίου  του . . ·

" Ε π α ιξ ε  τρ α γω δ ίες, κω μω δίες, δράμα, μέ τ ή ν  ε υ 
κ ο λ ία  τ ώ ν  κ α τά  Ιπ ο χ ά ς  Ικλά μ ψ εω ν τή ς  φ ίνας ράτσας, 
τώ ν  μ ε γ ά λ ια ν τε χ ν η τώ ν , ή  Θ ε ία  2ά ρ α  τού ε ίχ ε έ π ιθ έ - 
σ η  τ ό  χ ρ ίσ μ α  πρό1 ϊίολ'λού. «C* est le  preiraief a rtis te - 
d e l à  scène f r a n ç a is e ». Έ μ ε ι ν ε  6 μ ε γ ά λ ο ; δ ιδ ά 
σκαλος δ χ ι  μό νο ν τή ς  σ η μ ερ ινή ς  γ ε ν ε δ ς τ ώ ν ή θ ο · 
π ο ιω ν  τ ή ;  χώρας το υ  ά λλά  τώ ν  ή θ ο π ο ιώ ν  ό λω ν  τώ ν 
χω ρ ώ ν κ α ί δλω ν τώ ν  έ θ ν ιχ ο τή τω ν  μέ τή ν ίπ α ρ η σ ία · 
τ η ;  ό μ ο λο γίο ς  έκ  μέρους τω ν σάν τ ίτ λ ο  περίφ ανης 

-τ ιμ ή ; .
Γ ε ν ν ή θ η κ ε  σ τό  Π α ρ ίσ ι  τό  ÎS 6 0 . Ο ί  γονείς τ ο ν

Α ο υ ο ι ί ν  Γ κ ιτ ρ ύ  - ΣκΙτοο-
ΰ » ό  Ο ώ . Ο τ ε π ά ν ε ί (ήθΟΛΟΐοδ^

τρ ελλα ίνο υ ντα ν  γ ιά  τό  θ έ α τρ ο . Δ εκα πέντε σ χ ε δ ό ν  
ε τώ ν τό ν  έβα λα ν σ τό  Κ ο νσ ερβ α το υά ρ κ α ί δέκα έπτά 
ά πεφ οίτησε μ ’ ενα δεύτερο β ρα β είο  τρα γω δία ς κ α ί 
κω μω δ ία ς. Σ ά ν  τή  Σ ά ρ α  κ α ι σ ά ν τό  Μ ου'νέ 2 ο υ λ λ ό · 
δέν διέπρεψ ε κ ι ’  « ό τ ό ;  πρός ε ίρ ω νία ν  τώ ν σ χο λώ ν 
σ τά  μ α θ η η ικά  έδ ώ λια .

Υ π ά ρ χ ε ι  κάποιος κ α νο νισ μ ό ς  σ τή  Γ α λ λ ία ,  πού- 
ύποχρεώ νη έ π ί π ο ιν ή  ά ηοξημκ όσ εω ς τούς αποφ οίτους 
το ύ  Κ ο νσ ερβ α το υά ρ μέ π ρ ώ το  κ α ί δεύτερο βρα βείο,, 
έ π ί δύο χ ρ ό ν ια  μ ετά  τ ό  π έ ρ α ; τώ ν  σπουδώ ν τω ν, 
νά π α ίζο υ ν  σ τά  κ ρ α τικ ά  -θ έ α τρ α . .'Α νυ π ό τα κ το ς  άπό- 
μ ικ ρ ό ; ά ρ νή θ η κ ε  νά  σκύψ η τ ό  κ ε φ ά λι σ τό ν  κ α τα ,θ λ ι- 
π τη κ ό  κατά τ ή ν  Α ν τ ίλ η ψ ή  το υ  κ α νο νισ μ ό  κ α ί π ρ ο τ ί
μησε εργα ζόμενος νά  π λη ρ ώ σ η  τό  έκ δέκα χ ιλ ιά δ ω ν  
φ ράγκω ν π ρ ό σ τιμ ο  π α ρά : «νά  κ α θ ίσ ω  μέ σ ταυ ρω μένα  
τ ά  χέρια  ένα ό λο κ λη ρ ο  χρόνο κ α ίσ τ ά ς  1 5)2 τ ή ν  π κ ·
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νηγυριώ τικη βραόυά » ή ; εθνικής εορτής νά μέ βγά
λουν νάπαίξω τό «Βρετανικό» καί καιόπι. άλλο ενα 
χρόνο καθισιό (Ιέ  σταυρωμένα τά χερ<α»( */.

" Ή θ ε λ ε  νά  ε ρ γα σ θ η ,·«*  δ η μ ιο υ ρ γ ή σ η .Μ ιά  έπανά λη- 
ψ η  τή ς  Κ υ ρ ία ς  μέ χάς Κ α μ β λ ία ; o tó  Ζ υ μ ν ά ζ άπό 
τό ν  π ερ ίφ η μ ο  δ ιε υ θ υ ν τή  το υ  τό ν  M o n tig n y ®  Syivs 
α ιτ ία  ν ά  ν ιε μ π ο υ τά ρ ΐ] σ τόν Ά ρ μ ά ν δ ο  κ ι '  ά π ό  τήν 
π ρ ώ τη  σ τ ιγ μ ή  α ϋ τό ς ο  μβτέπειτα  μεγά λος έδωσε τής 
κ α λλίτερ ες  έλπ ίδ ες. Π ά ν τα  ό Γ κ ιτ ρ ύ  δ ιη γό τα νε  μ ’ 
ένα μ ε ιδ ία μ α  χαρω πής συγκινήσεω ς τή ν  π ρώ τη  « ρ ό 
δ α  πού του εκαμεν ό  Δουμάς υ ίό ς . ώ ρ ιμ ο ; πσιά στήν 
η λ ικ ία , κουρασμένος, λ ίγ ο  βαρεμένος, ά λλα  πάντα 
π λη μ μ υ ρ ισ μ έ νο ς  άπό πνεύμα κ α ί γο η τεία , κρατώντας 
τ ό  μέρος το ύ  Ά ρ μ ά ν δ ο υ  -καί δ σ π α ρ τα ρ ισ τό ; M o s t l-  
g n y  χω μένος μέσα Οτό μπ α στο ύνι του, χο ιλαρά ς κα ί 
α σ θ μ α τικ ό ς , ύποδυόμενος τ ή ν  Α ίιιρ γα ο ίτα  Γ κ ω τιέ . 
Ό  Δ ο υ μ ά ς πετούοε μέ τ ή  μ α λα κ ιά  φ ω νή το υ  τής 
««ράδ ες τού Ά ρ μ ά ν -  
•δου μισοδα,γκάνον- 
ια ς  τό  λο ρ ν ιό ν  του 
« a l  ό  ντεμπο υτά ρω ν 

•σαστηαυένος τους έ · 
θ α ύ μ α ζ ε  «Ν ά  «ω ς  
π ρ έ π ε ι νά  πα ίξης 
μ ικ ρ έ  μ ου αυμπέρανε 
¿  Δουμάς άλλα  θ ά  
κ ο υ νιέ σ α ιλ ίγο  π ερ ισ 
σ ό τ ε ρ ο » .Ή  έ π ιτυ χ ία  
το υ  ή το  μ εγά λη , ό 
Ι α ρ σ α ί  πού δεν χώ 
νευε π ο λύ  τούς επα
να στά τες έγραψε τή ν  
1 "Ο κ τω β ρ ίο υ  τού 
1876 σ ιο ύ ς  T e m p s .
« Ό  Γ κ ιτ ρ ύ  ε ίν α ι 18 
έ τ ώ ν . Δέν ξεύρει ού
τε  νά ν τ υ θ ή . ούτε 
νά  χ τε ν ίσ η , ούτε νά  
φ κιά σ η  τό  πρόσωπο.
Μ ά ς πα ρουσ ιά στηκε 
χ θ έ ;  μέ μ ιά  τούφα 
μ  ιλ λ ι ά  κρεμασμένα 
σ τό  μ έ τω π ο . Τ ί  
μ α λ λ ί  ή τα ν  εκείνο, 
δ λό κ λη ρ η  ή  σάλλα  
ά νετρ ίχ ια σ ε . Κ α ί 
μ ο υ σ τά κ ια . Ό χ ι  δέν 
μ π ο ρ είτε  νά  φ α ν · 
τα σ θ ή τε  τίφ ά τσ α  του 
έκαμα ν α ίτ ά  τά  μ ο υ
σ τ ά κ ια . Τ ύ  ρούχα 
το υ  τ ,,ΰ  άνέβαιναν 
σ τό ν  ώ μ ο κ α ί εκομα ν 
ζά ρες. Έ π α ι ζ ε  μέ 
τά χέρια  κ ολλημένα  
σ τ ό  κ ο ρ μ ί, φ ουσκο
μ ένο ς  κα ί κρύος. .
Τρεϊς «ρώςετς δίχως 
μ ιά  λά μ ψ η  α ίσ θ η μ α · 
χος ούτε π ά θους. Ή μ ε θ α  κ α τά π λη κ το ι. Μ ας έφ αίνετο 
δ τ ι  κ α ί ό  ίδ ιο ς  θ ά  ύπέφεςε τρ ο μ ερ ά . Σ τ ή ν  τετάρτη 
« n i  τέλους ξεπάγω σε. “Εζετέλεο ε μέ πολύ θ έ ρ μ η  τή 
μ ε γ ά λ η  κ λα σ ική  σ κη νή  τώ ν  ρ ιπ ισ μ έ νω ν  χα ρτο νο μ ι
σ μ ά τω ν . Τ ό  μέτα λλο ν  τής φ ω νής ε ίν α ι θ α υμ ά σ ιο 'ο*  
α ύ τό  τό  π α ιδ ί, ξεύρει νά  έκφ ράση μέ ο υ γ  κράτη μένους 
κ α ί Ισ ω τερ ικ ο ύ ς  τρόπ ου ς τή ς  ορμές το υ  « ο ιά  δυνα-

Ό  χίουσιέν Γκιτρύ
M ía άπό  τ ις  τε λ ε υ τα ίε ς  το υ  ε ικ ό νες , ΰπ ό  G e rc h e i,

( 1 ) Ώ ; γ νω στό ν  τή  μέρα  τή ς  14  "Ιουλίου δ λα  τά  κρα  
π κ ά  Θ έατρα σ τό .Π α ρ ίσ ι δ ίδ ο υ ν  δ ω ρ εάν «αρμ ατώ σεις  
γ ιά  τό  λαό  κ α ί έ μ ε ιν ε  σ υ ν ή θ ε ια  νά  π α ίζ ο υ ν  ο ί δ ό 
κ ιμ ο ι ή θ ο π ο ιο ί.σ ά ν  έ να  ε ίδ ο ς  π ρ ο γυμ νά σ εω ;.
, 2) "ΑΟάλφος Λ εμ ο υά ρ  ή  M o n tig u y  1805— 18 8 0  

δ ιε υ θ υ ν τ ή ;  τού Γ καντέ  κ α ί κ α τό π ιν  το ύ  Ζ υμ νόζ ά « 6  
-■τό 18 44 , γ νω στό τα το ς  γ ιά  τή  μ εγά λη  τ ο υ  δράση  σ τή ν  
.πρόοδο  τ ή ς  δ ρ α μ α τ ικ ή ς  τέχ νη ς  κ α ί γ ιά  ιή  συμ βολή  

το υ  σ τό  Γ α λ λ ικ ό  θ έα τρ ο .

τ ο ύ  π ά θ ο υ ς . Μ α λλ ιά  κ α ί μ ο υσ τά κ ια  κ α τά  μέρος, 
έχει φ υ σ ιο γ ν ω μ ία  έ ν δ ια φ έ ρ ο ισ α . Θ ά 'μ ά θ η  γλήγορα  
α ύτό  «ταυ α κό μ η  δ έ ν  ξεύρει» .

A l έ μ φ α ν ίο ε ις  το υ  σ τό  Ζ τμ νά ζ  έ ξη κ ο λ ο ύθ η σ α ν  μέ 
τ ό ν  «’ Α γνώ μονα Ά γ γ ε λ ο »  τή  «Λ ω ρ α ίνη »  κ α ί τόν 
«Υ ίό  τη ς  Ε ο ρ α λ ία ς- , έρ γο  γνω σ τό τα το  σ τό  δ ρ α μ α ιο · ,  
λό γ ιο  τ ώ ν  π α λ α ιώ ν  θ ιά σ ω ν  μ α ς . Κ ατό π ι μεσολάβησε  
ή  σ τ ρ α τ ιω τ ικ ή  το υ  θ η τ ε ία .

Ή  νεα ν ικ ή  ε λ π ίς  το υ  ¿σ κ ό νταψ ε  όμως σ τή ν  π αγε
ρή π ρ α γμ ατικό τη τα , τ ά  δέκα χ ιλ ιά δ ε ς  φ ρ ά γ κ α  ή τα ν  
α δ ύνα το  ν α  έ ξ ω φ λ η θ ο ύ ν  ά »ό  το ύς  κόπ ο υς τ ή ;  ερ γ α 
σ ία ς  εντό ς  το ύ  ό ρ ισ ίΐέ ν το ς  χρονικού δ ια σ τή μ α το ς  κ α ί 
μ ία ν  ώ ρ α ία ν  π ρ ω ία ν  π ιε σ ίΐε ις  άνα .γκ ασ ιη »ε  ν ά  έγκο- 
τ α λ ε ίψ η  τό  Π α ρ ίσ ι ά ναχ ω ρ ή ο ας μ" έ ν α  το υρ νέ γ ιά  
τ ό  Λ ο νδ ίνο  μ έ  σ υνέχ ε ια  τ ή  Γ ω σ σ ία . Σ τή ν  Π ετρού
π ολη  έμ ε ινε  εννέα  χ ρ ό ν ια  π ρ σ σ λ η φ θ ε ίς  σ .ιό  θ έα τρ ο  
Μ ισ έ λ . "Ο λη το υ  ή 'π ρ οπ α ίδ ε ι-ση  ώ φ ε ίλ ε τ ιη  σ' α ύ τή ν

τ ή ν  έποχή. Σ τή ν  Πε- 
τρΟ ύβολι γε ννή θ η κ ε  
κ α ί ό  Σ ασσά' σ έ  κά  
ιτο ια  το υ  επ ισ τολή  
γ ρ ά ΐζ ε ιγ ιά  τ ή ν  πρώ 
τη  έξοδο « ο ύκ αμ ε  
το ύ μ ικ ρ ο ύ  το υ  γυ ι-  
Ού: «ή τα ν  £»ας π ε 
ρ ίπ α τ ο ί έκα τύ  μέ
τρ ω ν  σ τόν ή λ ιο  μέσα  
σ τ ά  χ έρ ια  τή ς  τ ρ ο 
φ ο ύ  σου. Μ* άόήγη- 
σ ε ;  εω ς τό  θέα τρ ό  
μου. Δέ θ έ λ η σ α  νά  
έ π ιτρ έ ψ η ς  δ ίχ ω ς  έ
μενα, οέ συνό δ εψ α  
σ ιό  σ π ή τ ι.  Κ ατό π ι 
έπ ε ιδ ή  ή τα ν  ώ ρα ΐος  
κ α ιρ ό ς μ έξ α ν α σ υ ν ό  
δ ε ψ ε ;  έκ νέου έως 
τ ή ν  π ο ρ τ ίτσ α  τή ς  
β ίσόδου τώ ν η θ ο π ο ι
ώ ν .  Δέν μπόρεσα  ν' 
ά ν θ έ ξ ω  κ α ί οέ συν- 
τ ρ ό φ ε ψ α  ακόμη  μ ιά  
φ ο ρ ά - Ό τ α ν  σ τό  τ έ 
λος os ά κο ύμ π η σα  
μ έσα  σ τ ή ν  χοννίτσ/τ 
σ ο υ ήξερες π ο ια  ό τι 
γ ιά  σένα  όκι»ς γ ιά  
μ έ ν α  υπάρχουν τρ ία  
π ρά γμ ατα , τό  σ π ίτ ι,  
τό  θ έ α τρ ο , κ α ί ό 
δρόμος πού τά  ένώ - 
m-

Τό 1890  ολος ν ο 
σ τ α λ γ ία  γ ύ ρ ισ ε  'στό  
Π α ρ ίσ ι κ ι ’ έπ α ιξε  
πρώ τα , στό- O deon, 
κ α τ ό π ι α λ λη λ ο δ ιά δ ο 
χ ο ς  σ τό Γ κρ ά ν-Τ εσ τρ  
σ τό  Ρ ε ν α ισ ά ν ;, στό  

Β ω ντεβ ίλ . σ ιό  Θ όατρον Σ άρ α  Μ πβρνάρ,στό Πόρτ-σέν- 
Μ α,ιτέν .Ή ^ Κ ω μ εντ ι Φ ρανσέζ τόνκάλεσε σ τ ά  19 0 1  μέ 
τό ν  τ ίτ λ ο ν  δ ιε υ θ υ ν το ύ  τή ς  σκη νή ς, δέν μπόρεσε όμω ζνά  
μ ε ίνη  π ολύν κ α ιρ ό  άπό ε λ ε ιψ η  σ υ νεννο ή σ εω ; κ α ί 
α να γκ άσ τη κ ε  ν ’ ««οχ ω ρ ή α η  κ α τό π ι άπό  Ινα  χρόνο 
τ ή ν  2 1  "Ιουλ ίου 1902 .

Ό  μ εγάλος θ ρ ία μ β ο ς  εχει άρχ ίση  «ρ δ  πολλού, έπε
σε σ ά ν  μπόμπα μέσα  σ ιό  Π α ρ ισ ινό  κο ινό , όπω ς δλα, 
δ ε ιψ α σμ ένο  κ ι'  α ύ ιό  γ ιά  κ ά τ ι κ α ινο ύρ γ ιο . Ή τ α ν  εό· 
τυχτ’ι ;  ό δ ιε υ θ υ ν τ ή ς  Θ εάτρου ή  ό  σ νγγρ α φ εύς  π ού θ ά  
έ ξ η σ φ ά λ ιζ ε  τ ή  σ υνε ρ γ α σ ία  τ ο υ ,

Ή  σ ύμ π τω σ ος δ'λών τώ ν  θ ε α τ ρ ικ ώ ν  κ ρ ιτ ικ ώ ΐ'-ά π ό  
τό  18 9 0  μέχρ ι,τής ημ έρ α ς το ύ  θ α ν ά τ ο υ  ίο υ  ε ίν α ι  π ρ ω 
τ ο φ α ν ή ;·  μ ιλ ο ύ ν  γ ι' αΰτό ν  σ ά ν  ένα  ' ή λ ιο  « ο ύ  τό  
θ ερ μ ό  το υ  κ α ί ζωογόνο φ ώ ς  δέν  μ π ο ρ ε ί ν ’ ά μ φ ισ β η -  
τ η θ ή . Ή  σ ε ιρ ά  τ ώ ν  προσώ π ω ν π ο ύ ε χ η  δ η μ ιο υρ γή -  
σ η  ε ίν α ι  μακρυά, δ έ θ η κ α ν  τόσο  σ φ ιχ τ ά  μέ τό άτομ ό  
το υ  ώ στε κ α ν ε ίς  μ ε τέπ ε ιτα  η θ ο π ο ιό ς  δ έ ν  τό λμ η σε  θ α -

p e rd  νά  ιο ύ ς  ξα να δ ιδ ά ξη  χ ω ρ ίς  ν '  ά κολουθ ήση τά  , Ή  έ ιο ιμ ό τη ς  το ύ  πνεύ μα τός το υ  ή ια ν  φ η μ ισ μ έ ν η : 
β ή μ α τά  το υ  x a ljç o ip Îç  ν ά  δ ια κ ι-ρ ή ξη  μ ετρ ιό φ ρ ο να  μερικές π ο λ ιτ ισ μ έ ν ες  κ α ί έξυπνες ά π α νιή σ εις  σ χ ε ιι -
δ τ ι  ά να λα μ β ά νει^ό χι ώ ς α ντίπ α λο ς  ά λ'.ά  ώς τ -ιπ ε ινό ς  κ έ : μέ τ ή  ύ ε α ιό ικ ή  τ ο υ .ζ ω ή  τ ή ;  δ α ν ιξ ό μ ε θ α  άπό τόν
μ α θ η τ ή ς . Μ ερ ικά  γκ ω σ τό ιε ρ ά  μας ε ίν α ι: « Ή  Γ υ μ ν ή  κ .  L e o n  T r e lc l i .
γ υ ν α ίκ α » , κ α ί τδ  «Σ κ ά ν δ α λ ο ν » ιο ύ  Μ π α τά ϊγ , ή « Έ  Σ τ ά ς  δ ό κ ιμ ά ; ιο ύ  έρ γο υ  το υ  « g r a n d  P è re »  σ τό
« ί θ ε σ ί ξ »  ό  «Κ λ έ φ τ η ς »  κ α ί ό  «Σ α μ ψ ώ ν », ι ο ύ  Μ π ερ - θ έ α ιρ σ  Π ο ρ τ — σ έν— Μ σ ρτέν ε ίπ ε  σέ κ ά π ο ιο  η θ ο π ο ιό
α τά ίγ , ό  «Π β τ ά ρ »  κ α ί τό  « Ύ π η ρ ε ι ε ί ν »  τού Λ α β ε ν τά ν , πού πρόσΰεσε ανοησίες στό  κείμενο.
« ‘Η  Μ α κ ρ υ νή  Π ρ ιγ κ ή π ισ σ α » , •’ό Φ λ α μ π ο ), σ τό  s A ί  — Κ Ιν ε  «εοίδρΥΟ  δ τ ι κ α ι σείς σ κεφ θήκα τε 'νά  χ ά ·
γ λ ό ν »  κ α ί ό  Θ ο ρ υ β ώ δ η ς  «’Σ α ν τ ε κ λ α Ιρ » 'τ ο *  Ρ ο ο τά ν, μ ετε  ο ύ ιε :  τ ή ;  προσ θήκες, τή ς  ε ίχ α  γράψ ει κ ι ’  εγώ ,
τ ό  « L e  T r l b a n »  κ α ί« ό  Έ μ ιγ κ ρ έ *  το ύ  Ι Ιώ λ  Μ πουρ- ά λλα  κ α τό π ιν  τής έκοψα γ ια τ ίή σ α ν  ιτολ υ  κ ο ινές ,
ζ έ .  Ή τ α ν ε  κ α ί έ μ ε ινε  ό ά νώ τεοος,. γ ν ω ρ ίξω ν  κ α ί .
συνα ισ θα νόμενος κ α λά  τ ή ν  υπεροχή το υ , π ε ρ ή - -  .. . *
φ ανός κ α ί ο ό σ τη ρ δ ς σ ά ν  πα*.ηό; εύγενης φεουδάρχης. Κ α π ο ι-ς  ασημος-.άυγγραφέύς τού εσ τε ιλε  μ ιά  μέρα

“Ισ ω ς  ά π ό  μ ιά  μ υ σ τικ ή  ά δυ να μ ία  ,γ ιά  τ ή ν  ά π ό λα υ - , τ ό  τε/ευ τα ίο  του χειρόγραφ ό συνοδεομενο μ ε  τ ή ν  ε ·
σ η  τή ς  χ^ρά ς, τ ή ς -τα ρ α χ ή ; ·κ < ιί έηπλήξεω ς τού νέου 1 %  έ π ισ το νή .. -Σ τ ο ιχ η μ α τ ίζ ω  μ α ζύ  σας ενα είκοσά-
π ο ύ  π ρ ο ε το ίμ α ζε , έως τά  τε λ ε υ τα ία  χ ρ ό ν ι ι δ έ ν  είχε φ ρ τγκ ο ^ό π  όέ θ ά  όισβάσετε, τ ό έ ρ γ ο  μ ο υ » .,
κρεά ρει κλα σ ικο ύς, σ ιω π η λά  παρακολουθούσε τό  tv a i ό Γ κ ιτ ρ ύ  ιο ύ  άπαντά άμέσως Ισ ω κ λε ίω ν  σ ιό
π α ίξ ιμ ο  τ ω ν  σ υνα - φ άκελλο ενα τσ έκ
δέλφ ω ν το υ  τρ α β η γ - .  · .  τώ ν ε ϊ-ιο σ ι φ ρ ά κ ω ν .

—  Κ ε ρ δ ίσ α τε  τδ 
σ το ίχη μ α  α γα π ητέ 
φ ίλε .

«« *
Τ ο ύ  ε ίχα ν σ υ σ τή 

σ ει μ ιά  μ ικ ρ ή  ή θ ο - 
π ο ιό  π ο λύ  χ α ρ ιτω μ έ 
ν η . ά λλά  τ ή ;  οποίας 
ή  δ ρ α μ α τικ ή  τέ χ νη  
π ερ ιο ρ ιζό τα νε . νά  
φ έρνη σ τη  σ κηνή  ε 
π ισ το λές  μέσα σέ’ 
δ ίσ κο .

—  Δέν μπορείτε 
τδ ν  παρακάλεσε « ά ·.  
π ο ια  μέρα ε·α ς  κ ύ 
ρ ιο ; πού ένδιαφ έρτ-, 
το  γ ιά  τ ή  μ ικρ ή  ή -  
θ ο π ο ιό , όέν μπορεί
τε  νά  τή ς  έ μ π ισ ιευ -, 
θ ή ιε  πι ιό  σημαντικά  
μέρη; Κ α ί ό Γ κ ιτ ρ ύ ,

— Μ άλιστα , μ ά 
λ ισ τ α , άπό δ ώ  κ' 
έμ π ρ ό ; δέ θά  φέρ- 
VU παρά σ υστημένες  
έ π ιο το λ έ ;.

·« *» «
"Ε ν σ ς  ά νεπ ιθ ύ μ η - 

τ ο ;  τ ύ π ο ; φ λνάρου
 κ    _____ _ μ π ή  <ε σ ιό  κ α μ α ρ ίν ι
ίο υ  τρ ύ  1934  άνεβά- του κατά τό  δ ιά σ τη -

ζ ε ι  τό ν  «Τ α ρ τ ο ύ φ ο » *0 Γ κ ιτ ρ ύ  " ε ίς  το «Misanthrope» ^  &ν°ζ δ ια λε ίμ μ α -
σ τ ό  Β ω ν τε β ιγ , λ ίγ ο  κ  »  ι  τος κ α ι προσπαθούσε
α ρ γό τερ α  έ π α ν β λ α μ -  . . .  _ σ τεν ο χ ω ρ ό νια ; το ν
βανει τό ν  «Μ ισ ά ν θ ρ ω π ο » κ α ί τ ή ν  2 'Ο κ τ ω β .τ ο ϋ ϊδ ιο υ  ν ά  το ύ  άποσπάση τή ν  ΰΐτόσχεση νά  γευμ α τίσ ο υ ν τή ν  
χρόνου σ τό  θέα τρ ο  'Β δουάρδος 7 ο ; « τ ό  Σ  (ο λ ε ίο  τώ ν  έπομένη μ ο ζ ύ ;
Γ υ ν α ικ ώ ν » .Δ έ ν  ήσαν παραστάσεις, ήσαν επαναστάσεις —  Κ α λ ά , ά π α ντά  ό  Γ κ ιτ ρ ύ  γ ιά  ν '  ά π α λλα γή , θ α ρ ·
ένα ντίο ν  τή ς  κ λ α σ σ ι«ή ς  π λέο ν  καθιερώ σεω ς τον σ υ μ  θ ώ . ·*.» ά λλος εύχαριστησε_.χαιρέτησε κ α ί προχώρησε 
β α τικ ο ΰ  τρόπ ου στό  π α ίξ ιμ ο  τώ ν  έργω ν τού Μ ο λ ιέ - « ρ ό ;  τή ν  έξοδο . ’ U  Γ κ ιτ ρ ύ  πού_ κα θότα νε σ τό  κ ά 
ρου, πού Ιχ η  ρ ιζ ω θ ή  σ α ν μ ιά  βα 9ειά  παράδοση σέ ύ ισ μ α  τ ή ;  του α λέττα ς το υ  τ ο ύ  έ γ ύ ρ ισ ε τή  ράχη κα ί
κ ά θ ε  Γ ά λ λ ο .  Ή  σάλα  τώ ν  γε ν ικ ώ ν  δ ο κιμ ώ ν ή τα ν  ν ο μ ίζο ν τα ς  δ τ ι  έφυγε /,έει το ύ  γρ α μ μ α τέα  το υ  ^
κα τά μ εσ τη  άπό ό λου ς-τούς ή θ ο π ο ιο ύ ς  τή ς  π ρ ω τευ ο ύ - —  Ά λ φ ρ έ ν τ  ν ά  γράψ ης αμέσως α ύ ιο ΰ  το υ  κ τή νο υ ς
σης. Ό  κολοσσός δέν μπορούσε παρά νά  χ λ ο ν ίσ ρ , Ό  ό τ ι  μ υ ύ  ε ίν α ι αδύνατο^ ν ά ' φ άμε α ύ ρ ιο  μ σ ζ ύ . . . 3 α ·
ά να τρ επ τικ ό ς  Ταρτούφ ος ξάφ νισε κα ί δ έν  μπόρεσε φ νικά  σ τά θ η κ ε , μέσα άπ" τό ν  κα θρέφ τη β λέπ ει ό τ ι
νά  σ υγκρά τησή λ ίγε ς  μουρμούρες άπό μερικούς τό  έν λ ό γφ  κ τή νο ς  δ έ» έ ξή λθ ε  ά κ ό μ η . Τ ό τ ε  στρεφό-
γερ ο κ ρ ιτικ ο ύ ς , σ τό  «Μ ισ ά ν θ ρ ω π ο » ' όμω ς, σ τό  « Σ χ ο  μ ε ν ο ; μέ μ ιά  θ α υ μ α σ ια  έ ιο ιμ ό τ η τ α  κ α ί μέ τό  μ η ·
λ ε ίο  τώ ν  Γ υ ν α ικ ώ ν »  ά ρ χισ ε  ή  σ υνήόεια  σ τή ν  π ρ ώ τη  δ ία μα  σ τά  χ ε ίλ η  σ υνέχίζέ ί :  ^  _...  . .
ζ ά λ η  τή ς  μ π α λτα δ ιδ ς  κ ι'έ ν ρ ά φ η σ α ν  τά  έ*ιγρο.μμα  —  Γ ι α τ ί  θ ά . γευ μ α τίσ ω  μέ τό ν  κύριο,
τ ικ ά . « Ό  Γ κ ιτ ρ ύ  δ ίν ε ι αύτές τή ς  παραστάσεις γ ιά  νά ,
δ ε ίξ η  στούς ή θ ο π ο ιο ύ ς  π ώ : π ,.έπβι νά  π α ίζο υ ν  τό  * *
Μ ό λιέ ρ ο . Κ α ί  « τ ό Σ χ ο λ ε ίο  τώ ν  Γ υ ν α ικ ώ ν »  ή τ α ν τ ό  Ό  συγγρα φ εύ; M a rce l A tn a c  δ ιη γ ή τα ι α ύ έ ό τό  ά νέκ- 
σ χο λείο  «το ύ  Σ χ ο λε ίο υ  τώ ν  Γ -υ ια ιχ ω ν » . Λ ί  έμφ α- δ ο το  : . . '' · ;  , ’
ν ίσ ε ις ή σ α ν  μ ετρ η μ έίες , έ -ιε ϊ»ο  πού πούονσε Ιγ ε ιν ε .  ‘ Ο  Γ κ ιτ ρ ύ  μο,ύ είχε  ΰποσχε& ή νά  « α ίξ η  τό  Ιρ γ ο  .

Τ Α  Π Α Ρ Α Σ Κ Η Ν ΙΑ  = ο^= ·^ .-_.· ._· .·  , '    _____ ,  ,- . .. , _____

μ ένο ς  στο  μελετητή-' 
ρ ιό  το υ  τ ό  παρα- 
Φ ορτωμένο μ έ  χ ίλ ιε ς  
ώ ρ α ΐε ς  α να μ νή σ ε ις  
κ α ί άπό  ά δ υνα μ ία  
« α τρ ικ ή  ; σ το ρ γή ςθέ-  
λ ο ντα ς  ν ά  δώ αή ê- 

•π ί τέλο υ ς  κ ά π ο ια  
βο,ρύτητα στό  εργο  

-Τού γ υ ιο υ  το υ , « ο ύ  
τό  αγνοούσε τόσον  
κ α ιρ ό , έλα β ε  μέρος  
σ τ ά ς  π α ρ α σ τά σε ις  
τ ώ ν  έργω ν το υ  *Π α· 
στέρ», «Β ερανζέ»  
κ α ί τ ε λ ε υ τα ία  «Οπ 
n e  zoue p ?s  p ou r s ’ 
a m u ser» .

Ξ α φ ν ικ ά  δ ια λά λυπ ε  
ό ι ι  θ ά  π α ίξη  Μ ολιέ- 
ρ ο . Τ ό  νέο ε-ιεσε 
σ ά ν  μπ όμπα  άναοτα- 
τ ώ σ α ν  το ύς  φ ιλ ο λ ο 
γ ικ ο ύ ς  κ α ι θ ε α τ ρ ι 
κ ο ύ ς  κ ύκ λο υς. “υ λ ο ι  
π ρ ο μ ά ντευα ν  κ ά π ο ια  
ανα τρ ο π ή . Τ ήν 17  
Ί α ν ο ια ρ ίο υ  1922έμ ·  
φ α ν ίζ ε τ α ι σ τό  ρόλο  
το ύ  Ά λ σ έ σ τ  τοΟ*.Μι- 
σ α νθρ ώ π ο υ»  σ τή ν  
Ό π ε ρ α  έ ι ί  τή  τ ρ ίτ η  
έ κ α το ν τα ετη ρ ίδ ι τή ς  
γεννή σεω ς το ύ  . Μο· 
il.PíM-kíl Τ τίν 1 4  Mrt -
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μου τήν άνοιξη. Ικα νοπ οιημένο : τδλεγα-σ.’ δλο ιό ν  
κύαμο. Ό . καιρός .δμως iWQVoî'oe ici' εφ'τάσβ, ό Ί ο υ  Ε 
λιος . Ο ί  φ ίλοΓμ ου  "  '·■"··*-'
με ρωτούσαν διαρ
κώς, είχα έκιεβη .
’Esti τέλους εκνευ
ρισμένος βρίσκω τόν 
Γκ ιτρ ΰ .

—  Μ οΒ ίιοοσχεόή · 
κατε νά «αίξετβ τό 
Ιρ γο  μου τήν άνοιξη^ 
τοϋ εΤηβ κικρά.
— Μ ά αγαπητέ μου, 

μου άπαντά, φβτο' ε ί 
χαμε. διόλου όίνοιξη ;

"Ο π ω ς  ο ΐ  π ερισσό
τε ρ ο ι ξέ ν ο ι ήόοΛΟΐ* 

ο ι π ο υ  συνδυάζουν 

ν '  ένα αναπόσπαστο 

κ ρ ίκ ο  τ ή ν  τέχνη  τους 

μ ε  ιά  γρ ά μ μ α τα  ή το  
κ α ι ουγγραιρεύς. " Ε -  - 

γρ α ψ *  δύο κ ω μ ε ντί 

π ο ύ  τ ή ς  εκα ιζε  μ ό . 
νος του τό  1917 σ τό  

Π ο ρ τ -σ έ ν -Μ α ρ τ έ ν  

τό ν  « Π α π π ο ύ »  κ α ί 

τό ν  « Α ρ χ ιε π ίσ κ ο π ο  - 
κ α ι ο ΐ  γ υ ιο ί τ ο υ » .

Δ ύ ο  δέ ρομά ντσα  του 

τό  «R ls q u e to u t »  κ ά ΐ 

τ ό « ή  δ εσ π ο ιν ίς  Κ α ρ · Ό  Γ * ι τ ρ ό

ρ ιέρ  τό δ  Ό ν τ ε ό ν  ά φ ισαν εποχή.
Ό  τελευ τα ίο ς μετα πο λεμ ικό ς κ α ιρ ό ; Ιφ ερε ξε/αρ 

β ά λω μ α  σ τη ν  θ ε α τρ ικ ή  πα ρα γω γή δλω ν τώ ν  χωρών

0 1  Γ ά λλο ς  π α ρ α το ' ιο ϋ ντα ι ό τ ι  δ έν  υ π ά γ ο υ ν  σ ύ γγ ρ α - ‘ 
t φ είς, δέν υπάρχουν έργα . « Έ ν α ς  Γ κ ιτ ρ υ  δέν β ρ ίσκει 

■ · '  . ··■ . π ε ιά  ρόλους γ ιά  τ ό -
ά νά ο τημ ά  τ ο υ * , γρ ά - · 
φ ιι  ό  Μ π ο ρ ντό  οενα 
το υ  ά ρ θ ρ ο  μ ε  τ ό ν  ■ 
τ ίτ λ ο  « Τ ό  θ ε α τρ ο ν · 
τή ς  α δ ρ ώ ν » . Ή  επο
χ ή  το υ  σ τέκ ετα ι κ α - 
τω τέ ρ ά ά π ό  τό ν  δ ικ ό  
τή ς  μεγά ληο τού τ έ 
χ νη ς . Δ έ ν  ε ίνα ι άπό 
τούς Δ α ΰενικο ύ ς κα ί 
αδύνατους τύπους 
πού π α ρα π ονιούντα ι 
κ α ί χ λ α ΐν ε . H è  τά  
χέρια  σ τής τσέπες, 
τό  κεφ ά λι χω μένο 
ατούς ρω μαλέους του 
ω μο ύς, τά  μ ά τ ια  σ υ 
νοφ ρυω μένα , κ υ ττά - 
ξε.ι π ερ ιφ ρ ο νη τικ ά  
μέ τ ή ν  δ ια π ερ α σ τι- 
κ ή κ α ί ό ίε ία  εκείνη  
μ α τ ιά  πού εχαμε 
νά τριχ ιά ο ο υ ν τόσες 
κα τά μ εσ τες  σάλες, 
τ ή ν  π α ρα κμή τού 
π ε ρ ιβ ά λλο ν τό ; τ ο υ .· 
Α ΰ ιό ς  τό  Ιρ γ ο  το υ  
τό  τέλεψ ε. “Α ς  πέσει 
ή  α υλα ία . Κι* Ιν ά  
μ ο υ ντό  α λη χτιχό σ ο ύ - 
ρουπο ζεσ τή ς  θ ε ρ ι-  
νήςβραδυάς τή ν  ωρα 
πού άνάβουν π ρ ο κ λη  
τ ιχ ά  ο ί  φ ω τεινές γ ι ρ 
λά ντες  -σ τή ς  ξ ώ π ο ρ 
τες τώ ν  θ έ α τρ ω ν  
π ο ύ  δόξασε, ξεψ ύχη- 
σε ήσυχα κ α ί ά τά- 

1 α λ λ ε .υ ρ α ν ο ο ; ρ α χα  με τ ό  π ε ρ ιφ ρ ο 
ν η τικ ό  περήφ ανο μ ε ιδ ία μ α  α τά  χ ε ίλ η , μ ι& ς .ανώ τε
ρης α ξία ς , πού δε μάς τ α ιρ ιά ζ ε ι π ο ιά .

. Γ· 1 Ν Α Υ Π Λ ΙΩ Τ Η Σ

μ  ¿ΩΓΡΗφΙΚΗ

ΧΙΟ ΥΜ Ο ΡΙΣΤΙΚ Η  ΕΚΘΕΣΙΣ
* Φ Ω Τ Ο Υ  Γ Ι Ο Φ Υ Λ Λ Η

- 'Ο κ. Φώτος . Γ ιοψύλλης, πού συχνά μ ι ς  ?- 
χει συνε ιθ ίσε ι μέ τήν έκκεντρική ποίησή το υ  σέ 
εκπλήξεις, μάς εφτ'λανε γ ι’ αύτές τίς ήμέρες μια  
μεγαλύτερη έκπληξη πού δέν τήν φανταζόμαστε. 
Ό  ποιητής- τω ν «Ά ρ χ ο ν,ικώ ι »,μάς εμφανίζεται 
ήδη καί ω ς ζωγράφος, κα ι ώς λεπτός dessina
te u r στήν έκθεση χιουμουριστικών έργων του 
που άνοιξε στήν Γκαλερΐ Στρατηγοπούλου. "Ο
πως όλα έκεΐ μεσα ε ίνα ι παράξενα (άφοϋ ένα 
μικροσκοπικό δωμάτιο τής οδού Φιλελλήνων 
ποζάρει ώς Γ Κ Α Λ Ε Ρ Ι καί ϊσω ς μάλιστα Γκα- 
λερί τώ ν Βερσαλλιών!) έτσι καί τά  έργα του κ. 
Γ ιόφύλλη  ε ίνα ι γεμάτα παραξενιά αλλά καί χι
ούμορ σπαρταριστό. ’Εκθέτει 48  σχεδιάσματα, 
προσωπογραφίες, τοπε'α, χιουμοριστικά σ υνθ  .- 
ματα, καθώ ς άποχαλεί τις παρωδίες, επάνω σέ 
κλασσικά εργα του Ρ αφαέλο, τού Τσάπεκ, τού 
δίκοϋ'μας'ΙΙαρθένιίί'

Ε κ ε ίνο  που χαίρεται [κανείς σ ’ αυτή  τήν έκ·

θέση, ε ίνα ι τδ  κέφ ι τοϋ κ. Γ ιοφύλλη, ένα  δ ια 
βολεμένο πέφ ι, πού θαρρείς βχι ξεχύνεται άπό 
κάθε π ίνακα τής Α  1 σειράς. Γελάει μέ δ, τι 
ζω γράφισε κα ί γελάει κα ι μ' εμάς ίσ ω ς  πού π ή 
γαμε νά  δοδμε τά  συνθέμ ατά  Του 1 Ζωγράφισε 
καί έκανε έκθεση γ ιά  νά  διασκέδαση I 

—-^."Ομως μ’ α ίιιό , δέ θ ά  πει, πώς δέν εμ φ α νί
ζει κάτι, πού κα ί ζω γράφοι πολύπειροι, θ ά ν  τό 
ζηλεύανε. Ό  μακαρίτης <5 Λ αζαρής (π. 18 )  δ Ν. 
Σ.(π, 3 0 )  ή'Απαγγελία -  Γεώργιος Σήμηριώτης 
(π. 20) . ε ίνα ι αριστουργήματα στο είδός τους 
καί παρουσιάζουνε τύπους τω ν Γ ραμμάτω ν ολο
ζώντανους, πού τούς γνω ρίζε ις: άμέσως μέ τή ν  
πρώτη ματιά. Ε πίσης από τά  τοπεια  του «Ή  
σιλουέττα τής ’Α θήνας» (π .32) έχει τόση επ ιτυ
χία στό περίγραμμά τη ς, πού δέν ξα ίρω  δν 
άλλος καλλιτέχνης θ ά  μάς τήν παρουσίαζε μέ 
τέτο ια  διάθεση .και ψυχικότητα.
Ό  κ.Γ ιοφύλλης ώ ς ποιητής άλλα κα ί ά ςζω γρ ά-  
φοςείνα ιαξιος κάθε προσοχής, εκ τ ίμ η σ η ς'κ α ί 
αγάπης.Φτάνει- μόνο νά  μή θέληση, άλα  Βώκο, 
νά  εμ φανίσθηάργότερα  ώ ς κ α ί μουσικοσυνθέτης, 
¿πότε κ' έ.μείς θ ά  πελαγώσουμε I

Δ Η Μ Ο Σ  Σ Τ Ρ Ω Τ Ο Σ
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Ν -  Π Α Ρ Α Σ Κ Ε Υ Α

Ε Κ Ε Ι Ν Ο Σ  Π Ο Υ  Π Ε Ρ Α Σ Ε  . 
ΜΕ  Σ Τ Α Υ Ρ Ω Μ Ε Ν Α  Τ Α Χ Ε Ρ Ι Α · »

(Σ υ ν έ χ ε ια  έκ τού π ρ ο η γο υ μ έ νο υ );.
ι  · . - '^ » ν

Δυο λεξούλες· τόσο άπλές καί εύκολες :
Δεκαπέντε χρόνια ! Πώς, φεύγουν μέ τά  λό

γ ια  1 . , . ·' ·.·.
Φίλοι πήγαν μακρυά, ίζη σ α ν  καλά, κ α ίξ α νφ -  

γύρισαν.
—  Μ πά εδώ ε ίσ ’ άκόμη ; ό ίδ ιο ς  έμεινες κα? 

ϋμένε ;
— ’ Εδώ ε ίμ ’ άκόμη, φ ίλ ο ι μου, να ί,-κ ι’ έ 

μεινα ό  ίδ ιος . . . Ποιος νά  μ’  άλλάξη, πο ίός  
θέλατε νάχη τ ή  δύναμή νά  μ ’ άλλάξη } .

Μ ία  χώρα μακρυνή θυμ άμ α ι, μτά ξώ τικ ίά  
πόλη ’ποϋ τώρα πε’ά  δέν. ε ίνα ι δυνατό νά  πα'- 
τήσουμε τό πόδι μας* λ ίγον καιρόν στα πρώτα  
χρόνια ζήσαμ’ εκεί.

Ή τα ν  ποτάμια καί γεφύρ ια , καί δάση άπό 
λεπτόκορμα ψ η λά  δένδρα κα ί άπλα κα ί ήσυχα 
καφενεδάκία. Π ηγαίναμε τακτικά περίπατο.

Εΐχα δμως γύρω μου πολλούς άνθρώ πους μέ 
. κακία' κα ί τήν κακία τήνε φοβήθηκα  πάντα  
πολύ.

‘ Σ τόν πείό γλυκό καί ήσυχο - μάς περίπατό, 
'στήν πείό άπόμερη μαγευτική γω νία , ή ταν ε 
κεί καί ή  κακία τώ ν  άνθρώ πω ν. Β έβαια  δέν λέ
γω  τίποτε καινούργιο  ά ν  επαναλάβω εδώ πώς δ 
χειρότερος εχθρός τοϋ άνθρω πον, ε ίνα ι δ ά ν 
θρωπος, . έτσ ι είνε.

Π ολύ πίκρα μ’ εχει ποτίση τώ ν άνθρώ πω ν ή 
κακία, ,

( Κ ι ’ Ιπειδή σέ προηγούμενες σελίδες καί σέ 
κατοπινές έγινε κα ί θ ά  γ ίνη  λόγος, κα ί ύμνος 
γ ιά  τής χάρες τοϋ Ανθρώπου, μ ιά  παρένθεση  
ανο ίγω  εδώ κα ί δηλώνω, πώς σέ πάρα πολύ 
λίγους κατοίκους τού πλανήτου μας, δ ίνω  εγώ, 
τό δνομα αύτό. Μ έ τό νά  έχή κανείς θυό πό
δια, δύο χέρια κα ί μάτιμ καί μύτη , δέν ε ίν α ι α 
παραίτητο νά ε ίνα ι καί άνθρωπος.

Σ τά  ήσυχα κι’ απόμερα καφενεδάκία  καθό
μ αστε καμμχά φορά. Μ ία  μέρα ί ν α  πουλάκι 
βρέθηκε ’στο δρόμο μας.-

Ή τ α ν  δεμένο άπό τό πόδι μ ’ ένα σπάγκο, 
νά πετάξη δέν μπορούσε, πηδούσε μονάχα κ ί’ έ- 
φ>ευγε..

—  Π ιάσιο μοΰ είπε ’κείνη· θ ά  τό φ ά ή  καμ- 
μιά  γάττα' νά  τό σώσουμε.

“Ετρεξα κ ι1 έπ ιασα τήν άκρη του σπάγκου' 
.δέν ξέρω γ ια τ ί, ξαφνικά  μοΰρθεν ή έντύπω σις, 
πώς τό πουλάκι αύτό συμβόλιζε τή ν  καρδιά μου, 
τήν άγάπη μου, τή ν  ύπαρξή μου. Κ ι ’ ήθελα νά  
νά  τό σώσφ>, νά  τό σώ σφ  . . .

Π ώς έκανε δέν ξέρω, καί χώθηκε κατ' άπ’τή 
χαραμάδα κάποιας πόρτας' εγώ κράταγα jfqv’  
τα  τή ν  άκρη τοϋ σπάγκου

— "Εχει γάττα μέσα,μάς φώναζε, ένα κοριτσάκι 
άπό τή βρύση τήν ά ντ ικ ρυνή ,.. ,

Χ τύπαγα  τήν πόρτα μέ άγω νία , τραβούσα τό 
σπάγκο δ α  α  μπορούσα Ιλαφρά* τίποτε — έπειτ* 
ένας θόρυβος, άκούσθηκεν' έπειτα δ σπάγκος ά· 
μόλυσε, τράβηξα, ‘στήν. άκρη ήταν π άντα  δεμέ
νο  τό ποδαράκι του πουλιοϋ, μονάχα δμως το 
π ο δ α ρ ά κ ι. . . .

*ψ·*

Μ ιά φορεσιά κατάφερα κ ι’ έκανα ’κείνη τήν  
εποχή'ήταν μαύρη μέ άσπρες §ίγες λεπτές. "Η
μουν ευχαριστημένος, γ ια τ ί πάντα  δ ίνουν κά 
ποια χαρά τά  καινούργια ρούχα κι’ ένα σκυλ- 
λάκι, κι’ ένα άρνί, κα ί μ ιά  γλάστρα λουλουδιών 

‘ ακόμη, στολισμένη μέ μ ΐά  κορδέλλα καινούργια, 
δεμένη δμορφα κάνει άλλοιώτικη φιγούρα, 
δείχνει πείό χαρούμενη, πόσο μάλλον ό καϋμΙ- 
νος δ άνθρωπος, όταν μπορεί νά  περιποιηθβ  
τόν εαυτό του, νά  στολισθή δπώς πρέπει.

Μεγάλη λύπη μου κάνει πάντα ένα σακάκι 
• παληόμαΰρο, μέσα ’στή ν  κά ψ α 'κα ί τή σκόνη 
τοϋ καλοκαιριού, κΓ ένα ψ α θ ά κ ι περσυνό φουσ
κωμένο άπ ’ τά  γιατρικά τοϋ καθαριστηρίου, 
ξασπρισμένο, με τό γύρο του στραβό καί τά 
δόντια σπασμένα, αδιάφορο ά ν  βρίσκεται ’σ ιό  
δικά μου κεφάλι ή σε άλλου.

Γ ι ’ αύτό. ήμουν ευχαριστημένος μέ τήν κ α ι
νούρια μου φορεσιά* κι' έπειτα δά, οταν άγαπα  

- κανείς" γ ίνετα ι καί λιγάκι σδν παιδ ί, τό κάθε τι 
τόν κολακεύει, παραμικρά πράγματα τοϋ δίνουν 
μεγάλη χαρά ή μεγάλη λύπη, χωρίς κα ί νά  δπάρ- 
χη σπουδαίος λόγος γ ι’ αύτό.

Ε ίχα λίγη χαρά τότε.
Χ αρά I ! . .

. θδπρεπεν ο ί νέοι ναχουν πάντα χαρά !
Κύριε ημώ ν Θεέ, άν §έν αγαπάς, κ ι’ άν δέν 

φροντίζεις γ ιά  τούς Ανθρώπους γενικά , θάπρε- 
πεν δμως γ ιά  τούς νέους νάχες κάποιαν ιδ ια ίτε
ρη φροντίδα. Ε ίνα ι δικαίωμα τοϋ νέου ή  χαρά, 
είνε ή  μοναδική τροφή του. ;

Ή  1 τ ι νειατα πέρασα, Αγαπημένοι μου, τι 
νειδτα.

Πεσμένη μπρούμιτα κάτω στο χώμα ή ψυχή  
μου, δλον τον -καιρό τής νειότης μου θρηνούσε 
μέ λυγμούς' κ ι’ εγώ στεκόμουν όρθιος κα ί χα
μογελούσα· κανένας δέν είδε τά  δάκρυα ποϋτρε- 
χαν π ίσω  άπό τά  μαύρα μου γυαλ ιά  . . .

Κ α ί ήμουν νέος κι’ εγώ, αγαπημένοι μου, 
Κ ύριε θ ε έ  μου, ήμουν νέός, καί δέν έννοιωσα  
τή χαρα ποτές, κα ί δέν έζησα, κα ί δέν πέρασαν 
ή μέρες καί τά  χρόνια άπό πάνω  μου, γ ιατί 
μέ τή χαρά κυλάν κ α ί φεύγουν καί μας συνε
παίρνουν ή μέρες.'Εγώ στάθηκα εδώ στή γω νιά , 
της χαράς, ζητιάνος, στοιχειό καί μαρμαρωμένος, 
νέος πάντα,περιμένοντας μέ σταυρωμένα τά  χέ
ρια  νά  περάσή ή χαρά I κα ί σκέβρωσαν πείά  
αύτά τά  χέρια, ξεράθηκαν, κΓ δν κάποτε, τώρα 
π ε’ά  ή  χαρά περάση,νά τ ’ άνο ίξω  δε θ ά  μπορέ
σω  γ ιά  νά  τήν | να γκ α λ ισ θφ .........

(ακολουθεί)
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<£77' Ε Υ Κ Α Ι Ρ Ι Α  Τ Η Σ  Ν Ε Α Σ  Θ Ε 
Ρ Ι Ν Η Σ  Ε Π Ο Χ Η Σ )

Π άλιν άρχισαν τά  θέα τρ ά  μας ΐά ς  εργασίας 
τω ν τακτικά Οπως κάθε χρόνο, τό ΙΙάσχα.

‘ H κ. Κοτοπούλη εδώ, ή κ. Κυβέλη Εκεί, οί 
«Νέοι» παρεκεΐ, δ κ. ’Αργυρόπουλος παρά ’δώ.

'Ωραία ! Ε ΐμεθα εν τάξει ! Δεν μδς λείπει 
πλέον παρά και κάποιο, ακόμη θέατρον φέρον 
τη ν  φ ίρμ αν ‘« ’Εθνικόν» καί στεγαζόμενον κάπου 
πειό.Ικεΐ, γ ιά  νά  ε ΐμεθα  κομπλέ. Κ αί ή σαιζόν 
θ ά  παρέλθη πάλιν μετά πολλών Επαίνων, α ί  ώς 
άνω  κυρίαι. και κύριοι θ ά  παίξουν βέβαια  πολύ 
καλά, θ ά  κερδίσουν ίσω ς χρήματα, και τού 
χρόνου θ ά  ξαναρχίσουν.

Α υτό λοιπόν ε ίνα ι τό Θέατρον ; “Ενα μαγα
ζί που Ανοίγει καί κλείνει κατά περιόδους δρι- 
σμένας ; Μ ια υπόδεσις προσωπική τοΰ Ιδιοκτή
του ή δ ιευθυντοΰ τοΰ Θεάτρου, έκμισθοΰντος 
μερικούς υπαλλήλους καί αρχίζοντος τάς εργα
σίας του, τήν παραγωγήν δηλαδή Ιργων πρός 
διασκέδασην ή κ ά ί πρός συγκίνησην τω ν  προ- 
σερχομένων ;

Κ ι’ αυτο ί ε ίνα ι ο ί ηθοποιο ί ; έμμισθοι 
υπάλληλοι, οΰδενα άλλον δεσμόν εχοντες πρός 
τήν έννο ιαν «Θέατρον», πρός τον δ ιευθυντήν  
των, πρός τό ίδρυμ α  εν τιρ δποίφ εργάζονται, 
πλήν τοΰ Ιδίου Εκείνου δεσμοΰ, τοΰ μεροκάμα
του, πού συνδέει καί τά  πληρώματα πρός τήν 
Τ ρ ά ια  καί πρός τον καραβοκύρη δταν Α νοί
γονται στο πέλαγος’ γιά  ψ άρ ια  ;

Τ ρ ά τ α  λοιπόν τό Θέατρον ; Πλήρωμα ο ί 
ηθοποιο ί ; ψ άρ ια  ο ί θ εα τα ί ;

Δυστυχώς έτσι. ε ίνα ι ! Ουδέποτε, ούδεμία  
πνοή ανώτερα έπνευσε μέχρι τοΰδε Επί τό θ έ α 
τρον.

Ουδέποτε τό Θέατρό μας από τής ίδρύσεώς 
του μπήκε έστω καί γ ιά  πέντε λεπτά στον δρό
μο ποΰ έπρεπε ν ’ άκολουθήση. Οί παλαιότεροί 
μας έπαιρναν τά  κατσάβραχα καί έστηναν τό 
τσαντήρ ι τους όπου εΰρισκαν ψω μάκι. Οί καλ
λίτεροι τω ν  έπαιζαν στάς ’Α θή να ς, απαράλλα
κτα δπως καί ο ί σημερινοί.

Ούδέποτε υπήρξαν φ ίλ ο ι μεταξύ τους, καί 
τότε, ουδέποτε τούς ήνωσεν ή άγάπη και ή καλή 

.συνεννόησις χάριν τής τέχνης· πάντοτε ύπήρ- 
ξεν επικίνδυνος, ’στα παληά χρόνια ή ώρα τοΰ

καταρτισμού τής κλίμάκος τω ν  μεριδίων πού 
•θ ά  έπαιρνε δ καθένας, γ ια τ ί.άύτός ήταν .καί δ 
μόνος μεταξύ τω ν συνεκτικός δεσμός' τό με- 
ρίδιον. Τ ίποτε τό - ά ν ώ τ ε ρ ο ν  καί δν υπήρξαν 
καί μερικοί ίδεολόγόι, κι’ αυτο ί ’πήγανχαμένο ι' 
μέσα στο βοΰρκο τής κακίας τοΰ τυφλού Ιγω ΐ-  
σμοΰ, , καί τής Αμορφωσιάς; πού είχαν γύρω  
τους.

Ούδέποτε κα ί . τώρα μαζεύθηκαν δέκα-δεκα- 
πέντε άνθρω ποι, αγαπημένοι (!) αδελφωμένοι(!) 
μορφωμένοι(Ι) νά  ’πσΰν μεταξύ τους' ελάτ’ έδώ 
’ βρέ παιδ ιά, τέλος πάντω ν, εμείς τ ί ε ΐμ εθα  ; 
ε ΐμ εθα ' καλλ ιιέχνα ι ,· ε ιμ εθα  επ α γγελμ α τ ία ι; 
εΐμεθα  βιομήχανοι ; δπάλληλοι ; μεροκαμα·- 
τιάρηδες ; τ ί ε ΐμεθα  ; ' Ως ποΰ θ ά  πάη .αυτή  
ή δουλειά' κ α θ έ ν α ς ' μας έχει στό Θέατρο 
από δέκα πέντε καί ’πάνω  χρόνια' δπως πάμε 
δμως κα ί άλλα είκοσιπέντε νά  μείνουμε τό Απο
τέλεσμα θ ά  ε ίνα ι τό ΐδ ίο· μηδέν, ΰλικώς καί" 
ήθικώ ς. . . '

’Ελάτε νά  σκεφθοΰμε, νά  βρούμε, τό α ίτιον  
τής κακοδαιμονίας μ α ς ,  κα ί κάποιον τρόπον 
,διορθώσεως τοΰ κακοΰ, Εάν ύπάρχη. ’Ελάτε νά  
βρούμε τόν καλό δρόμο τοΰ α λ η θ ιν ο ί Θεάτρου. 
Μή μου πήτε γ ιά  τό θ ίασο  τώ ν Νέων. ΕΙνε 
αξιέπαινοι βέβαια· θ ά  δώσουν όμως κ ι’ αυτο ί, 
μερικές παραστάσεις, καλλίτερες ίσ ω ς  Απ' δλρυς 
τούς Αλλους θιάσους, θ ά  κλείσουν την περίοδο 
ίσ ω ς  καί τελείωσε. Δέν πρόκειται περί παρα
στάσεων καλών ή κακών, πρόκειται περί Θ εά
τρου. Σ τήν ’Α θήνα  δίδονται άπειρες παραστά- 

. σεις καί δμως Θέατρο δεν έχουμε' κάί ’ μπορού
σε νά  δίδονται τέσσερες μ ό νο ν. παραστάσεις τό 
μήνα καί' δμως νά  μπορούσαμε νά  λέμε περή 
φανο ί δτι έχουμε Θέατρον. Τό θέατρο ν θέλει 
σύστημα, προσαρμογήν καί προσανατολισμόν 
πρός τήν δλην κοινωνικήν καί Εθνολογικήν υ π ό 
στασην ενός λαοΰ. Τό Θέατρον θέλει πρώτα  
συγγραφείς, καί έπειτα ηθοποιούς. Ή  μεγάλη  
αλή θε ια  ε ίνα ι δη , δ  σ υ γ γ ρ α φ ε ί ς  ε ίνα ι ή  ψυχή  
κα ί δ  Υοϋς τοΰ θ εά τρ ο υ 1 γ ι’ αυτό τό δικό μ α ; 
Θέατρο ε ίνα ι χωρίς νοΰ καί δίχωςψυχή.Καί κατα
φεύγουμε σέ ξένα έ'ργα·μά τά  ξένα έργα δέν μπο
ρούν νά  μιλήσουν στήν καρδιά τή δική μας κ ι’ 
έτσι συνεχίζεται δ φαύλος κύκλος.

Ό  δρόμος ε ίνα ι χαραγμένος,.Χρειάζονται έρ
γα ελληνικά. Χ ρειάζονται ηθοποιοί, καλλιιέχνα ι 
’στήν ψυχή, Αφοσιωμένοί; .άνθρω ποι καλοί κ ι1 
εύγενικοί· δίχως εγωισμούς, δίχως κακίες, χω-
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ρίς φανφαρονίες, όχι λιμοκοντόροι, χαρτοπαΐ- 
- κται, κα ί γυνα ΐκάδες'. χρειάζονται η θ ο π ο ιο ί,  
μ ε γ ά λ ο ι  άνθρωποι, άσχ ηχ α ΐ  ■ τ ή ς  τ έ χ ν η ς ,  
εμπνευσμένοι Απόστολοι' κύριοί μου έτσι ε ίνα ι, 
δέν ε ίνα ι δυνατόν νά  ε ΐμ εθα  καί ποκερίσται, 
καί κορτάκιδες κα ί σαχλαμάριδ'ες κα ί ηθοποιο ί. 
Ό  ηθοποιός πρέπει νά είνε Εξαιρετικός «αί με-.-; 
γάλος άνθρωπος· Ανθρωπάκια ηθοποιοί δεν 
γίνονται. . . -

“Οταν λοιπόν μαζευθοΰν δέκα τέτοιοι α νώ 
τεροι άνθρω ποι, τέτοιοι ηθοποιοί, κα ί κανένα, 
δυο Εμπνευσμένοι συγγραφείς, τότε θ ά  γ ίνη  
Θέατρον. Κ α ί λέγοντες θ α  γ ίνη  θέατρον, δεν 
εννοώ, πρός θ εο ύ , δτι θ ά  πιάσουμε μαγαζί 
καί θ ’ Αρχίσουμε τό φαμπρικάρισμα παραστά  
σεων. Θ’ αρχίσο ή σύλληψις, ή κυοφω ρία τοδ 
θεάτρου' αυτό εννοώ Τό πότε θ ’ αρχίσουν α ί 
παραστάσεις, ε ίνα ι ζήτημα κατοπινό. Τό π«3ς 
θ ’ αρχίσουν, ε ίνα ι τό'μεγάλο ζήτημα πού θέλει 
τή μεγάλη μελέτη. Πολλές παραστάσεις άρχισαν 
μά πολύ γρήγορα τελείωσαν' τοΰ αληθινού Θε
άτρου ιά  παραστάσεις δέν τελειώνουν.

Ά λ λ ο ιώ τ ικ α  θάχουμε κάθε χρόνο τό ίδ ιο  
τροπάρι γ ιά  τούς παλαιούς καί τής ίδ ιες λιγοΰ- 

. ρες τώ ν κυρίων θεατρικογράφων τοΰ καθημε
ρινού τύπου, προ τή ς Εκάστοτε εμφανίσεως  
νέων, νεωτέρων καί νεω τάτω ν ηθοποιώ ν, μέ 
Αποτέλεσμα πάντοτε μηδέν.

Ν .  Π Α Ρ Α Σ Κ Ε Υ Α Σ

ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΓΛΥΠΤΙΚΗ

ϊί ΟΠΗΡΗΤΤΒ \

ή ά  ΚΛΕΦΤΗΝ m  ΕΑΡΑάΕ120
’Από τή ν  ομώ νυμη κινηματογραφική τα ιν ία  

ό κ. Θ. Σακελλαρίδης, με τή συνεργασία τοΰ κ. 
Σπόρου Π οταμιάνου (λιμπρέττο), έβγαλε μιά  
νέα  Δραματική δπερέττα, πού παίζεται μέ Αρ
κετή επ ιτυχία -καί κοσμοσυρροή (είνα ι τό μόνο 
θέατρο πού Ιργάζετάι] στό Ί ν τ ε ά λ  Από τό Θ ία
σο Λ α ο ύ τ ά ρ η Κ ο φ ιν ιώ τ ο υ .  Δέν ε ίνα ι ούτε 
καλύτερη οίίτε χειρότερη Από άλλα έργα τοΰ  
γνωστού.μουσουργού. Μοτίβα εύκολα πού έ ρ 
χονται σε άμεση Ανταπόκριση μέ τό κοινό μου
σικό α ίσ θη μ α  καί τίποτε περισσότερο. Κ αμιά  
καινούρια πνοή, κανένα βήμα πρός τά  εμπρός. 
’Αρέσουνε Ιδιαιτέρως ενα  τραγούδι τής Β'. 
πράξεως (ντουέττο Μ πριλλάντη—Σ τυλιανοπού- 
λου) μέ τόν η λ ίθ ιο  τίτλο «Σπλήν» (διάβαζε 
’Α γγλικά sp leen—μελαγχολία) κα ί μέ πολύ 
κουτότερο περιεχόμενό-καί ή μονωδία του κ.Κο- 
φ ιν ιώ τη  στήν τρίτη πράξη, «Κ αρμ ίνα».

Ή  κ .  Ζαζά-Μ πριλλάντη,οπως πάντα, επ ιδει
κνύει σάρκες ολόγυμνες, ρόδινες, κα ί τσακίζεται 
σέ κουνήματα  καί θεόρατους πήδους.

ΙΠ0ΕΜΠ1ΚΗ ΑΓΑΠΗ
“Α λλη «δραματική δπερέττα» αυτή, πού Α

νέβηκε από τό θ ία σ ο  Κ αντιώ τη -Ρ ιτσ ιάρδη  στό

Τοΰ γλύπτου I. Β ιτσ ά ρ η :'[) ¿PAIIHS 'ΙΡΗ2Τ05,

Π ερί τοΰ όποιου ¿γράψομε σχετικός είς τό *ροη- 

γούμέν «δ χ ο ς  των «Παρασκηνίων», (σελ. 2).

παλαιό. Θέατρο Π ανελλήνιόν, ήδη Μοντιάλ. 
Μ ουσική Ν. Χατζηαποστόλου, διασκευή . λιμ- 
πρέτχου Ό ρ φ έω ς Καραβία.

Κ α ί α ύ ιή  δ έν . μδς παρουσιάζει τίποτε τό 
Εξαιρετικό- 'Απέχει πολύ από τ ις  δροσερές, 
τσαχπίνικες, μελωδικώτατες Βιεννέζικες δπε- 
ρέττες. Π αραφορτωμένη από μοτίβα, περισσό
τερο θλιβερά, μ ’ Ενα σπαραξικάρδιο, φ ινάλε στή  
Β '. πράξη πού θ ά  τό Εζήλεύε καί ό Βέρντι καί 
μ’ Ενα δυο πεταχτά τραγουδάκια, πού τά  π α ίρ 
νε ι καί α ύ τά  εύκολα.τό αυτί τοΰ Ρω μιοΰ.

’Αρέσουνε τό Ά χ  ! βρέ Κ ορίτσια, (τραγούδι 
τοΰ Λελέ—Π. Οικονόμου) καί τό λά'ίτ μοτίβο  
τοΰ έργου : « Ό  Μποέμ μονάχα ξέρει, τή ζωή  
του νά  γλεντάει.»

Τό λιμπρέττο, παραφόυσκωμένο, σαν Χ ρ ι
στουγεννιάτικος γάλλος, μέ πολλά μπιχλιμπίδια  
καί στολίσματα εντελώς περιττά, κουράζει α ρ 
κετά, Ιδίως μέ- κάποιεςστιχουργικές προσπάθει
ες (Γέρω-Μ άνθος, Α ' πράξη) καί μέ τις Ατέλει
ωτες παρλαπίπες, πού καταλήγουνε τέλος στό 
θρ ίαμβο τή ς ’Η θικής, τής ’Αρετής καί τής ’Α 
γάπης. - Λ είπε ι Από τό 'Εργο μ ιά  γόρ· 
γότητα σκηνών καί διαλόγου, καθώ ς καί μ ιά  

• δροσιά,— Χ ριστιανο ί!— μές στό κατακαλόκαιρο 
πού ' μ α ς  Ερχεται.

Π Ε Τ Ρ Ο Σ  Γ Α Λ Η Ν Ο Σ
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=  ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΣΚΗΝΗ =

m  Μ.ΒΟΙ -
Nt' ‘Αννούισιο : Τζοχόντ«
ίΐιραντίλλο·· Σκέψου το καλά, ζακομΐνο.

Ό  θίασος τω ν «Νέων» πού άρχισε τις π α
ραστάσεις tou στο Θέατρο «Κυβέλης», φανέρω 
σε απο τήν Αρχή πως έχει Ιπίγνωση εκείνου που. 
λέγεται «Ανώτερη τεχνή» και πώς ίχ ε ι τή  δ ιά 
θεση νά  βαδίση σέ δρόμο σταθερό καί μετρημέ
νο, έξω α π ό τή  ρουτίνα καί τά  καθιερωμένα.Ή  
καλλιτεχνική δ ιεύθυνση του θ ιάσου Από τή  3α 
Ε λένη  Χαλκούση καί ή δ ιεύθυνση τής Σκηνής 
από τον κ. Κ ώστα Μουσούρη— δυό ταλέντα Αναμ
φ ισβήτητα , πού τό .όνα συγκεντρώνει μόρφωση  
άρτία  καί ψυχή καλλιτεχνική·; κα ί το Αλλο θε 
ατρικά χαρίσματα Αξιόλογα καί τεχνική μ όρφ ω 
ση στά ζητήματα τής σκηνής,—είνα ι δυο-μο
χλοί που μπορούνε νά  κινήσουνε, χ ά ί  τό σκλη 
ρότερο πέτρωμα, φτάνει νά  τούς δοθή κάποια 
υποστήριξη από τό κοινό, πού συνήθω ς Αδια
φο ρεί σέ 8,τ ι λέγεται Τέχνη, υποστηρίζοντας 
τά  Αηδή θεάματα το υ Γϊαρί-Ψ υρρή κα ί τής 
«Σ κούπας».

Οί πρώτες παραστάσεις τώ,ν «Νέων» «δικαί
ωσαν τ ις  προβλέψεις έκείνων πού Ασχολούνται 
γύρω στο Θέατρο. Τά έργα ανέβηκαν με πολ
λή επιμέλεια, με καινούρια σκηνικά, μελετημένα  
καί φροντισμένα-

Σ την «Τζοκόντα»· έλαμψε πάλι τό καλλιτε
χνικό Αστέρι τής δας Έ λ. Π απαδάκη καί στην 
κωμωδία του Ιϊιραντέλλο ξαναχαρήκαμε τό λε
πτό .καί ψυχολογημένο παίξιμο τού κ. 'Ορ. Κον- 

, τογιάννη. ’Ακόμη στην «Τζοκόντα» μάς δρόσισε 
τήν ψυχή ή εμ φάνιση  τής δας Σαγιάνου-Σειρη · 
νο ύλας, μολονότι δεν μας έδωσε τόν Ακριβή 
τύπο τής ονειροπαρμένης πού μ ιλάει μέ τά  κ ύ 
ματα  κα ί δ ιηγιέτα ι παραμύθια καί θρύλους (ό
πως ή Π οθοΰλα στήν «Τρισεύγενη» του Παλα- 
μα) αλλά περισσότερο τον τύπο μιας χαριτωμέ
νης τσαχπίνας, πού έτσ ι δμως κα ί πάλι γοήτευε. 
’Εκείνο πού μάς έκανε εντύπω ση σ ’αύτό τό κο
ρίτσι ε ΐτανε ή δροσερή του Ιμ φάνιση  καί ήκαθα- 
ρή, όλοκάθαρη d iction του-

’Α λλά καί γενιχώτερα ό 'θ ίασος τω ν «Νέων» 
έχευκαλά στοιχεία  στά στελέχη του. Ό  κ. Κ ώ 
στας Μουσούρης ε ίνα ι ένας πρώτης γραμμής 
δραματικός, επίσης ό κ. Μπαρμπατος, δ κ. Κ α· 
ροΰσος καί 6 κ. Π λούτης, πού μέ λίγη καλή

θέληση καί προσοχή, θ ά  ε ίνα ι μέσα στό πνεύμα  
τής Τέχνης, Αφήνοντας μερικές συνήθειες  
(τρακατρούκες) στήν μπάντα,

Ε λπίζουμε πώ ς δ καλός αυτός θ ίασος θ ά  
μάς παρουσιάση δπωσδήποτε Θ Ε ΑΤ ΡΟ , άν  
κατορθώση νά  σταθή  στά πόδια το υ,— πράγμα  
λιγάκι Αμφίβολο με τή  γκ ίνια  πού δέρνει τούς 
θιάσους κ’ Ιφέτος.

Τ’ APPABSHIA2MA.TA ΤΒΓ ΜΠΟΓΡΗ
Μ ιά  ΕΛΛΗΝΙΚΗ ή θ ο γ ρ α φ ία

’Α π ό  τις λίγες, τ ις  Ιξαιρετικές βραδυές πού 
μάς χαρίζει τελευταία τό Νεοελληνικό Θέατρο, 
ή βραδυά τή ς περασμένης Π έμπτης, 27 .Μ αί · 
ου, στό Θέατρο «Κυβέλης» μέ τήν τρίπρακτη 
ηθογραφ ία  τού Δημήτρη Μπόγρη « Ά ρ ρ α β ω -  
νιάσματα». Π έρυσι πού πρώτα νεβάστη κ ίτό  έρ - 
γο Από τό θ ία σ ο  τω ν «Νέων» οτό θεατράκι 
τού Σταδίου, δεν είχαμε τή ν  είιτυχία να  τό 
δούμε. Λ είπαμε Ακριβώς εκεί πού πλέκεται ή 
δραματική αυτή. ήθογραφία . Κ ά τω  Από τά  
πεύκα τής Π αναγιάς τής Φ λεβαριώτισσας,κοντά 
ο ΐό  Ακρογιάλι τή ς Σ αλαμίνας, πού πετάει στόν  
Αφρδ τήν παλαμήδα τού Θ ινιόύ λαχταριστή, 
καί πού δίνει στό συγγραφέα καί στον ποιητή, 
— οταν έχει μάτι νά  δει καί καρδιά νά  νο ιώ σει, 
τόσα κα ί τόσα θέμ α τα , γεμάτα ποίηση, δρά
ση καί ζωή.

Μέ πόση λοιπόν χαρά εφέτος είδαμε τήν Α
ριστοτεχνική α υτή  ήθογραφία  τού Μπόγρη! Μέ 
πόση περηφάνεια χειροκροτήσαμε τό συγγρα
φ έα  της, πού ε ίνα ι κι αυτός ενας Από τούς 
νέους, τούς λίγους, τούς Ιξαιρετικούς οικοδό
μους πού θεμελιώ νουνε τό Έ ρ γο  τους Α γνάν
τια  στούς ψ ευτο  Σόλνες τής έποχήςί Κ α ί μέ 
πόση ειλικρίνεια σφ ίξαμε τό χέρι του Αγαπητού 
συγγραφέα, βέβαιοι πώς ' χαιρετάμε στό πρό
σωπό του έναν άξιο ’Εργάτη τής Τέχνης πού 
θ ά  μάς παρουσιάσει μέ τόν καιρό κα ί άλλα, 
πολύ ανώτερα, δείγματα τού Αναμφισβήτητου 
ταλέντου του.

Γ ιατ ί, γενικά* μέσ' Από τ' «*Αρραβωνιάσμα- 
τα» ξεπεπέτώι σάν φλόγα ή αγνή δ ιάθεση τής 
Δημιουργίας. Δ ιαπιστώ νεται ένα ταλέντο δρα
ματουργού, Από τά  καλύτερα, καί χαράζεται δ 
δρόμος σέ κατευθύνσεις τεχνικώτερες, πρός τήν  
ω ριμότητα τού Αύριο,

"Ισαμε τώ ρα δε μάς είχε ενθουσιάσει δ  νέος 
θεατρικός συγγραφέας. Ούτε ο ί « ’Αγάπες» του 
μάς εΐχανε πεϊ πολλά πράγματα,ούτε δ «Γιατρός 
Μ αυρίδης», πού βγήκε σέ βιβλίο. Τ ’ Ά ρραβω -  
νιάσματα  ομω ς,είνα ι θεού χάρισμα,είναι Από τά 
εύτυχισμένα εκείνα  δημιουργήματα πού σέ σ τα 
ματάνε μέ δέος καί μέ προσοχή.

Ή  Ατμόσφαιρα τού έργου τεχνικώτατη, 
δραματική, ο ί τύπο ι δλοζώντανοι, σπαρταριστοί, 
θα λαο σο π ό ύλ ια . «πού ζούν κα ί πεθαίνουνε  
κοντά στό γαλανό κύμα». Ό  μύθος, θαυμάσ ια  
επεξεργασμένος. Γ ενικά  ολόκληρο τό Έργο, 
μια  ήθογραφία  Α πό.'τις καλύτερες' πόύ έχουμε 
στό Νεοελληνικό θέατρο. ’Ά ν  δχι άνώτέρη, . 
πάντω ς ίσ η  μέ τούς «Πετροχάρηδες» το ΰΧ όρν, 
με αρκετά κοινά γνω ρίσματα.

Οί ηθοποιο ί, ολοι σχεδόν στούς ρόλους τους. 
Ά π ό  τούς καλύτερους, ή κ. Φ. Οικονόμου πού 
μας παρουσίασε μ ια  Λεμπέσαινα πολύ εκςρρα · 
στίκή, δυνατή , αψεγάδιαστη, ιδ ίω ς στή σκηνή 
τής εξομολόγησης των. περασμένων στόν ά ντρ α ' 
της (Πρ. Β ’.), ό κ. Κ ώστας Μ ουσούρης στόν 
τύπο τού Δημητρού Αεμπέση, δ Τ . Καροϋσος 
στόν τύπ ο  τού δξύθυμου Κ απετάνιου, ό Π λού
της στό λεβενΐόκαρδο Λένη, δ Μ παρμπατος 
στό Ρ ούπη κά ί δ Α . Γ ιαννίδης στό μικρό ρόλο 
γο ν  β ιολιτζή Κουτσούκου πού τόν ζω ντάνεψε  
μέ άρκετή φ ινέτσα  κα ί χρώμα τοπικό. Ε ΐτανε  
α λ η θ ινά  δ βαριεσησμένος δοξαριστής, ό βαρύ
θυμ ος, δ σικλετισμένος. Ή  Δ;ς Ν. Μαρσέλλου 
στό ρόλο τής Τζεβής, ΰπερβολική, πολύ τραγ ι
κή, ’Α ντιγόνη τού Σοφοκλέονς στήν Γ ' πράξη.

Τ' ’Α ρραβω νιάσματα ε ίνα ι βέβαιο πώ ς θ ά  
κρατήσουνε Αρκετές βραδυές στό θέατρο «Κ υ
βέλης». Ά ξ ίζο υνε  νά  τά  δεί δλος δ θεατριζό- 
μενος κόσμος.

0 ΒΙΒΑΙΟΒΗΚΑΡΙΕΚ
’ Επαγγελματική Σχολή Θεάτρου
Τάξις κ. θι»μα Οικονόμου.

Τ ήν περαόμένη Κυριακήτό Απόγευμα,23Μ αΐ- 
ου, έγινε στό 'Εθνικό Θέατρο, άλλοτε Β α σ ιλ ικ ό ,. 
έπίδειξη το ύ τμήματος τού κ. θ ω μ ά  Οικονόμου 
μέ τήν τετράπρακτη κωμωδία τού Μόζερ δ «Βιβ
λιοθηκάριος»· Τό Απόγευμα έ κείνο δπήρξε για  
μάς μ ιά  θλιβερή απογοήτευση γ ια τ ί καί Από Τόν 
κ . Οικονόμου κ α ί άπό τή ν  'Επαγγελματική  
Σχολή περιμέναμε, α ν  δχι νά  μάς παρουσιάσου
νε θάύματα , δπωσδήποτε νά  μάς δώσουνε κάτι 
τό υποφερτό, π ο ύ ν ά  ξεφεύγει Από ιό ν  ‘Ε ρασ ι
τεχνισμό τω ν διαφόρω ν κοσμικών εμ φ α νίσε
ω ν καί, είδικώΤερα, τή ς Σχολής το ύ  κ Μάρκου 
Σιγάλα. Δυστυχώς δ ,τι είδαμε κα ί δ ,τι Ακού
σαμε μονάχα θ λ ίψ η  Ιγέμισε τήν ψυχή μας καί 
απογοήτευση Τ ά δυστυχισμένα πα ιδ ιά, δχι μ ό 
νο  δεν έμ αθαν Ακόμη νά  στέκονται στή σκηνή 
Αλλά ούτε ν ά  ά ζ & ρ ώ ν ο υ ν  —-γιά όνομα τού 
Θεού. Νόμιζες πώ ς είχανε βότσαλα ή ζαχαρο- 
στράγαλα στό-στόμα τους. Κ αί γενικώς ώς σύ- 
γολον ήσαν κάτι τό σπαρακτικό, πού σοΰ γεν-

ΤΑ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ. — ■■ ■—

νοδσε τή  συμπόνια καί τή ν  πίκρα.
Π οιος άραγε νά  φ τα ίε ι γ ιά  τήν κατάσταση  

αύτή  ; Ή  Έ παγγελγατική Σχολή, πού μέ τήν 
ίδρυση της μας έφερε χαρά στήν ψυχή καί 5νει- 
ρα οτή  σκέψη, . ή δ κ... Οίκονόμόυ, πού ώς  
•Διευθυντής Σ κηνής άλλοτε, μάς είχε δώσει τό
σα δείγματα είδικής μόρφωσης καί Αναντίρ
ρητου ταλέντο υ > Δύσκολο νά  βγάλει κανείς 
συμπέρασμα καί νά  έπ ιρρίψη ευθήνες στόν ενα  
ή  στόν άλλο. Τίώς υπάρχουνε μέσα στά μ α 
θη το ύδ ια  τής Σχολής κα ί π άστες καλές, πού 
μπορούνε νά  γίνουνε κάτι, δεν υπάρχει α μ φ ιβ ο 
λ ία  : Τ ά δυό κορίτσια λ ,χ. πού παίξανε τούς κυ 
ριώτερους ρόλους (Δ^ές "Αννα Σ τιινρ ίδου καί 
Π .Χαιζηπαναγιώτου) φα ίνετα ι νάχουνεκαί ψυχή  
καλλιτεχνική κα ί κάποιο  ταλέντο, ίσ ω ς  6έ μέσα 
στίς  τάξεις τω ν μαθητώ ν νά  υπάρχουνε «θησαυ
ροί κεκρυμμένοι» ιο ύς  οποίους οφείλει νά  άνα- 
σύρη ή  Σχολή. ”Α ς  προσέξει λοιπόνίπερισσότε- 
ρο στήν καλή μάζα πού Ιχει στάχέρια της. Ά ς  
προσέξει ομως,— ιό  σπουδαιότερο-νά μην έμφα- 
νίσει ποτέ στό μέλλον τέτοιο Αξιοθρήνητο ;σύ- 
νολο σάν τής περασμένης Κυριακής.

Π .  Δ. Τ Α Γ Κ .

Α Π Ο  Τ Α  Θ Ε Α Τ Ρ Α  Μ Α Σ

Δ Ι Ο Ν ν Σ Ι Α

ΜΠΟΥΡΝΤΕ; “ Η Α Ι Χ Μ Α Λ Π Τ Ο Συ

Στό Π αρίσι έγινε κα ί γίνεται πολύς θόρυβος 
διά  τό έργον αυτό' κα ί εάν μέν δ θόρυβος αύ- 
τός γίνεται διά τό πα ίξιμον τω ν ηθοποιών, έχει 
καλώς, άν δμως γίνεται διά τό έργον, συλλυ- 
πούμεθα τούς κ κ. Παρισινούς. Κ αί εξηγού- 
μεθα:

' Τό μόνον πλεονέκτημα, τής «Αιχμαλώτου»  
ε ίνα ι οτι δίδει εύρύτατον .σπάνιον είς τούς πρω 
ταγω νιστάς νά  παίξουν, νά  ξετυλίξουν δλο τ' 
αδράχτι τής τέχνης τω ν, τούς μεταβάλλει σχε
δόν ε ίς καταπληκτικούς^ άκροβάτας τής” σκηνι
κής τέχνης. · , „ ·

" θ α  ε ίνα ι κομψογράμμένο εργον κα θ ’ δλους 
τούς κανόνας τής μοντέρνας Γαλλικής τεχνοτρο
π ίας, επίσης οδδείς τό Αρνήται

Λέν γνω ρίζω  άν δ κ. Μ πουρντέ πήγε νά  
γράψ η  μέ ίά  σω στά, του κάτι άνώτερον κα ί άν  
ΐπ ίστευσεν δ τ ΐ  τό έγραψεν, τό βέβαιον ε ίνα ι 
δτι έγραψεν ένα έργον σχεδόν άξιον ενός 
Μ περνστάϊν τό πολύ, μέ τό σχ εδόν είς  π ίστω- 
σ ιν  το ύ-τελευτα ίο υ .'

Τό βαρύτατα τραγικό θέμ α  του τό εχειρίσθη 
μέ σκηνικήν μόνον τέχνην καί μέ διόλου φ ιλολ- 
λογικότητα. Τό Ιχρησιμοποίησεν ώς £ναν Α ντί
στροφον από μΐιχανής θ ε ό ν  δ ιά  νά  πλέξη, νά 
μπερδέψη μάλλον, μ ίαν οίανδήποτε υπόθεσην.

Τό μεγάλο θέμα  του δέν τόν Ινδιαφέρει, 
έτσ ι φα ίνετα ι τουλάχιστον, φροντίζει μόνον διά  
τήν σκηνικήν εντύπωσην. Ή  κοινωνική Α’ποψις  
μένει ’στην μπάντα' καμ μ ίά  μελέτη, καμμϊά

=Γ ; ===-^-=  17
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ψυχανάλυσις. Ή  κεντρική αφορμή ολης αυτής  
τής φασαρίας,τό πάθος τής Ρένας, μπαινοβγαί- 
ν? ι επ ί σκηνής σδν «ξένο  η αρα/ίϋύλτ» όταν καί 
όπως Ó συγγραψεύς θέλει απολύτως αύθαίρετα.

Ε ίς χτή ν  Αρχήν τής τρίτης πράξεως δ κ.. 
Μ πουρντέ πελαγοδρομεί, γράφει σχεδόν κομεν^ 
τί, λέτε καί ανέθεσεν είς τόν κ, Ζερμπιντόν νά  

. τοΰ κάνη τή χάρι νά  γράψη τήν Αρχή αυτής 
τή ς πράξεως' κατόπιν συνέρχεται καί μας δίδει 
Iva δμορφο σκηνικό φ ινάλε.

’Α πό κοινωνικής άπόψεως δεν εχουμε νά  ποΰ- 
μΕ τίποτε βέβαια, Αφοΰ καί δ συννραφεύς β  
άνθρωπος, ούτε μάς είπε τίποτε ούτε μας πείρα
ξε διόλου.· μας Ιδωκε Iva νόστιμο έργο, ενά έρ
γο που δίδει αφορμήν Ιν τούτοίς στους -ήθο- 
ποιούς μας νά  πα ίξουν κα ι τον ευχαριστούμε 
γ ι ’ αυτό πολύ.
Λ οιπόν.Ή  Κ α, Κ υ β έ λ η  έπαιξε με απερίγραπτη  

εδγένεια καί διπλωματικότατο τάκτ, τόν παρά
ξενο γ ΐά  τό δικό μας. τουλάχιστον Θέατρο ρόλο 
της. 'Υπήρξε κα ί πάλιν ή αμίμητη Αριστοτέχνις 
τής λεπτομερείας, ΰπήρξεν τό θαυμάσ ιο  βιολί 
γ ιά  τό όποιον δεν υπάρχει νότα που νά  μήν ά 
ποδίδεται. Μ εγάλη ήθοποώ ς δπως ε ίνα ι, επω 
φελήθηκε άπό τό μοναδικό χάρισμα αυτού τοΰ 
Ιργόυ, δπως,- είπαμε, επαιξε, έπαιξε, Απέδωκε 
συνα ισθήματα, λεπτομέρειες, Αδιαφορήσασα λ ι
γάκι γ ια  τήν. αφορμή που τά  προκαλούσε δλ’ α υ 
τά· μεταχειρίσθηκε τό εργον ώς ενα σ το ύντ ιο  
σκηνικής τέχνης' άλλα μήπως πταίει. γ ι’ αυτό·; 
'Ο κ. Μ πουρντέ αυτό εγραψε. —

Ό  η .  Β ε ά κ η $ ,  άπέδωκε πολύ καλά τό χ α 
ρακτήρα ΐο ϋ  ψ υχ ρ ο ί κα ι σκληρού διπλω μάτ υ 
πατρός, πού στο κάτω, κάτω  τίποτε δεν τόν εν- ' 
διαφέρει ,περισσότερον άπό τή ν  διπλωματικήν 
κ α ί μονυελεφοροΐσαν Αξιοπρέπειαν του, κ α ί μ α 
λακώνει καί είνε έτοιμος νά  συγχωρήση οίονδή- 
ποτε παραστράτημα τή ς κόρης ίο υ ,  τήν στιγμήν 
που δ ιαφα ίνετά ι είς.τον ορίζονται ή π ιθανότης. 
ενός καλού γάμου.

*0 * . Π α Λ α γ ε ώ ρ γ έ ο υ ,  είχε τόν βαρυτερον, 
τόν κατ’ούσίαν πρωταγω νιστοΰντα ρόλον.'Η ταν 
όσύζυγος 6 άπολιθωμένος,ό γερασμένος παράκαι
ρα, δ κύπτω ν υπό τό βάρος μιας πρωτάκουστης 
δυστυχίας που ε ίνε  .γύρω κα ί μέσα του, χωρίς 
νά  μπορή τίποτε νά  κάμη'ήταν ό σύζυγος ο χω 
ρ ίς γυνα ίκα, κα ί ήταν δ άπατημένος δ δίχως 
Αντεραστήν.

Σ πανίω ς ε ίς τό θέατρον - παρουσιάσθηκε ρό
λος μέ τόσον, συγχεντρωμένον βάρος* δ κ. Πα- 
παγεωργίου τό Ικράτησεν αξιοπρεπέστατα.

Ό  χ .  Γ α β ζ ι η λ ί δ η ς ,  είς τόν δύσκολον καί 
πλήρη λεπτομερειών ρόλον του, ακριβέστατος. 
Τόν Ιπεριμέναμεν Ιδίως είς  τήν πρώτην συνάν- 
τη σ ίν  του μέ τήν Ρ ένα, α φ ’ ής στιγμής Ιμαθε 
περί τίνος πρόκειται. "Ολα τά. φυσικώ τατα ά λ 
λο ς  τε συνα ισθήμ ατα  ■'πού θ ά  κυριεύσουν Ιναν  
άντρα σημερινό μπροστά σέ μ’ά  τέτοια κόρη τήν  
οποίαν, καί Αγαπά, τ ’ άπέδωκεν μέ . Ακρίβειαν δ 
κ. Γ αβριηλίδης..'Η  ελαφρά έκπληξης, δ οίκτος 

• λίγη·.,δργή, λίγη. συμπάθεια, λιγάκι ειρωνεία, κά- 
ποία , ρανκύν, πολύς πόνος, δλα τά  βρήκαμε

Ο  Α Ρ Χ Ι Σ Υ Ν Τ Α Κ Τ Η Σ  Μ Α Σ

, Έ δ ώ  χ « ι  λ ί γ ο ν  κ α ιρ έ ,  β υ μ π α ρ * β τ ά -  
m g  x * t  φ ίλ ο ς -  χ * ι  α δ ε λ φ έ ς  μ « ς , ε τ έ ν  
π ικ ρ ο τ α τ ο ν  ά γ « ν α  μ α ς , ε ί ν α ι  ό  * .  ΙΓώ- 
ν ο ς  Δ . Τ α γ χ ό π ο υ λ ο ς .

Μ έ  ο λ η  τ ο υ  τ ή  ν ε α ν ι κ ή  δ ύ ν α μ η , μ έ  
τ η  μ ό ρ φ ω σ ή  τ ο υ ,  χ α ν μ έ  τ έ  μ ε γ ά λ ο  το υ  
Ισ το ρ ικ ή  δ ν β μ «  [ίιεθα σ τ ή  ζω ή  τ ω ν  ε λ 
λ η ν ι κ ώ ν  γ ρ α μ μ ά τ ω ν , έ  κ . Π ά νο ς  Τ α γ -  
κ έ η ο υ λ ο ς  μ α ς  έ τ ε ι ν ε  τ έ  χ έ ρ ι σέ ο τ ιγ μ έ ς  
μ ά λ ισ τ α  π ο λ ύ  θ λ ιβ ε ρ έ ς , κ α ί  μ ά ς  εδ ω κ ε , 
θά ρ ρ ο ς κ α ί  Ιλπ ίδοτ.

Ά π ο  τ ο ΰ  Φ ε β ρ ο υ α ρ ίο υ  ε ί ν α ι  έ  Έ -  
π ι μ ε λ η τ ή ς τ η ς ΰ λ η ς  τ ω ν  « Π α 
ρ α σ κ η ν ί ω ν »  π ο ύ  τ ά  δ ι ε υ θ ύ ν ε ι  μ α 
ζ ί  μ α ς 'ά δ ό ρ υ β α ,χ ω ρ ίς  κ α ν έ ν α  ά λ λ ο  σ κ ο 
π έ  π α ρ ά  π ώ ς  ν ά  Τ ρ α β ή ξε ι τ έ  π ε ρ ιο δ ικ έ  
α ύ τ έ  τ έ  δ ρ όμ ο , π ο ύ  κ ’ ε μ ε ίς  ά π έ  τ η ν . 
ά ρ χ ή  ο ν ε ιρ ε υ τ ή κ α μ ε .  Ε ί ν α ι  κ α ί  ώ ς  ά ν 
θ ρ ω π ο ς ,—π ο ιη τ ή ς ,δ π ω ς  τ ο ν  έ χ ο υ μ ε  γ ν ω 
ρ ίσ ε ι  σ τ α  « Λ υ ρ ικ ά »  τ ο υ  κ α ί  σ τ α  « Γ υ ρ ί
σ μ α τ α  σ τ έ  ιΞ έφ ω το » .

Τ έ  τ ί  τ ό ΰ  χ ρ ω σ τ δ μ ε .δ έ ν  θ ά  τ έ  ξ εχ ώ σ ο υ 
μ ε  π ο τ έ ς ,κ α ί  ά ν  μ ιά  μ έρ α  ά π έ  ,υΤά Π α 
ρ α σ κ ή ν ια »  β γ ή  κ ά τ ι ,  θ λ  ο φ ε ίλ ε τ α ι  κ α ί  
σ’ α ύ τ ο ν  κ α τ ά  μ έ γ α  μ έρ ο ς .

. Ν . ίΙΑ Ρ Α Σ Κ £ Υ Α Σ

’ατό πρόσωπο, 'στή φ ω νή ,’ στή στάση^του. Κ αμ- 
μιά  λεπτομέρεια δεν τοΰ ξέφυγε σ' δλο το δ ιά 
στημα τοΰ ρόλου.

Ε ίπαμε παραπάνω δτι είς τήν αρχήν τής 
τρίτης :πράξεως τό εργον Ικτροχιάζεται καί πέ
φ τε ι- επανερχόμεθα γ ια  νά- μή φ α ντασθή  κανείς 
δτι σ ’ αυτό πταίουν Ιστω καί κατ ελαχιστον οι 
ηθοποιοί. Ι Ί τ α ίε ι . μόνος καί απολύτως δ συγ- 
γραφεύς.

Ή  κ. Θεοχάρη πολύ ωραία- . ^
Ή  κ. Ραυτοπούλου ήταν πολύ. καλή, τό ιδιο  

καί ή μικρή καμαριέρα.
Κ α ί τώρα δυο τελευταία λόγια, γ ια  νά ειμεθα  

συνεπείς καί μέ κάποιο άλλο άρθρο μας σ αυτό 
τό ίδ ιο  φύλλο. "Ας μή νο μ ισθή  δτι τά  γραφό
μενα μας άληλλοσυγκρούονται. Τούς καλούς πα- 
ληούς συναδέλφους μας τούς Αγαπήσαμε και 
τούς πονάμε σαν Αδέλφια. Ού’τε κ α ί . οσα 
γράφουμε, τά  γράφουμε βέβαια, γ ιά  δλους. Χ θες  
βράδυ στά Δ ιονύσια μείναμε κατασυγκινημένοι. 
Θεέ μου εχουμε ηθοποιούς, εχουμε, τόσο δ ύ 
σκολο θά τα ν ’ άραγε νά μπορούσαμε νάχουμε 
καί Θέατρο ;
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" Α ύτςς ε ίνε  ή  σκέψεις που χρησίμεύσαν ώς 

βάσις τής τρλιογίας μ ο υ - τ ώ ν  τριών μου θεα
τρ ικώ ν έ ρ γ ω ν - « Ή  Ζ ήλεια»,«δ  Ν ομοςτου Α  
γρίόυ» καί «ο ί Ε χθρο ί» .

Ή  κοινω νική υποκρισία.τά υποδέχθηκε, δπως 
καί έπρεπε νά  τά  δποδεχθή. Ά π ό  μ ια  μέρια 

• έκίνησαν τό λυσσώδες ενδιαφέρον του κοινού 
καί θόρυβον είς τόν Τ ύπον, όσο δεν κίνησε κα
νένα Ιργον πού Ανέβηκε στή ρωσσικη'σκηνη. 
Έ ξ άλλου ή  κριτική, μέ Αφρους στα χείλη, 
προσπαθούσε ν' Απόδειξη πώς τά  εργα αυτα  
δεν έχουν κο ινω νική  σημασία· t

Στή «.Ζήλεια» αϋτή -ή  κριτική ε ιδ εμ ο νο ν σ υ 
κοφαντία  κατά τής γυναικός, καί στον «Νομο» 
κατά τοΰ Ανδρος. "Οσον Αφορά τούς · θ«* 
θρούς» άπλούστατα, δεν τούς εννόησε. Με κα- 

• τηγόρησαν δτι παρέστησα τά  πραγματα πολυ 
μελανά, έγώ δμω ς ε ΐμ α ι πολύ ολίγο άξιος .αυ
τής κατηγορίας. .  , .

Λεν .πρέπει κανείς νά  νομιζη, πως καθε σύ
ζυγος μεγαλόψυχος ε ίνα ι Δόν Κ ιχωτης, και 
κάθε ζηλότυπος-Ό θέλλος... Έ ν-τουτοις σε κάθε 
μεγαλόψυχο βρίσκεται κα ί λίγο Δον Κ ιχωτης  
καί σέ κάθε ζηλότυπο λίγο Οθέλλος.^ ^

Ε ννο ε ίτα ι πώς δλες ή γυνα ίκες δεν, ειηε Λ- 
λένες δίικολάγιεβνες κ ι’ δλοι ο ί άντρες Βεριο- 
σω φ , μ ά  ,κάθε σημερινή γυνα ίκα  έχει κάτι άπ  
τή ν  Ε λένη , καί κάθε σημερινός α ντρ α ςκ α τ ι 
απ ’ τόν Βεριόσω φ. , ' ' . ,

Ε π ίσ η ς  σέ κάθε ζεύγος παντρεμμενων υπ ά ρ 
χει κρυφή κι’ ασυνα ίσθητη  Ιχθρότης, οπως την 
περίγραψα στούς'«Έ χθρούς». "Ολα τα·οικογε
νειακά δράματα δέν έχουν-., τήν τραγική λυσι 
πού δ ίνω  στά θεατρικά μου έργα, κάθε οικογε
νειακό δράμα δμω ί, ε ίνα ι δυνατόν νά  τελείωση  

'τραγικά.
"Οπως ή ήρω ίς  τή ς «Ζ ήλειας^ δλες ή ®ημ8;

• ρ ινές γυνα ίκες Ιτοιμάζονται Απο τή ν  παιδική  
τους ηλικία νά  γ ίνουν αίσ&ησιακά δολώματα 
για  τούς άντρες. Ό  τρ ιανταφυλλί? φιόγκος στά 
λυτά  μαλλάκια, κοκέτικο κ ο ν τ ό  φορεματακι, ω 
ρα ίες  κάλτσες στής παλοφπασμένες γαμπιτσες, 
όλα αύτά  κάνουν Iva κοριτσάκι νανε μ ια  Ο 
μορφη, Ιρεθιστική κόυκλίτσα ποϋ τήν κυνηγουν 

'ά π ό  π ίσω  τ ’ Αγόρια, καί κύττάζουν οι γέροι.
κ α ί  τ ρ έ χ ο υ ν  τ ά  σάλια τους. Γρήγορα ξυπνά  μέ
σα  .της καί ή  κοκεταρία κα ί δεν τή ν  ξέχνα 
εώς τά  γεράματα. 'Ό ταν γείνει μεγάλο κορ ίτσ ι, 
τήν περικυκλώνουν στ ίφ ος άντρες στης επ ιθ υ 
μίες χών οποίων δέν χωρει καμμιά Αμφιβολία. 
Α υτές τής Ιπ ιθυμ ίες  τής α ισθάνετα ι, της Μΐί· 
ο υ ν τ ό σ ώ μ α ' ποϋ ε ίνε  εκτεθειμένο στην κοινή 
θ έα  χάρις σέ προκλητικές τουαλέτες, γ ίνοντα ι 
γ ιαυτήν σύνηθεισμένο περιβάλλον, έξω απο το

δπο'ιον πλήττει. Τό ί τ ι  τή ν  καταδιώκουν ο ί άν
τρες μέ δ ίψ α  νά τήν κατακτήσουν, δέν προσ
βάλλει κανένα. Τό'.εναντίον, ή «Ιπιτυχίες» τήν 
έξυψώ νουν, κ ι’ δν τυχόν δέν εχει, τή ν  κοροϊ
δεύουν. - :

Γ ιά  τό μεγαλείτερο μέρος .αυτών, τω ν  κορι- 
τσ ιώ ν δέν υπάρχει άλλη διέξοδος Από τόν γά- 

' μο, δ άντρας της δμω ς δέν τής παρουσιάζεται 
σδν ένα άτομον ιδ ιαιτέρου τύπου : κ ι’ αύτός 
βγαίνει από τό στ ίφ ος τώ ν Ανδρών ποϋ δ ιψούν  
τό σώμά της, καί τό .α ίσθη μ ά  της γ ιά  τόν μέλ
λοντα σύζυγον δ ιαφέρει κατά  τή δύναμ ι κα ί οχι
κατά τόν χαρακτήρα. ■ . ;

’Αναθρεμμένη μέσα στην επ ιθυμ ία  ν αρεση 
σ ιό νά νδ ρ α , ή γυνα ίκ α  δέν μπορεί νά  ξαναγεν- 
νη θη . Α υτή  ή έπ ιθυμ ία  μπήκε στή σάρκα Καί 
στά κόκκαλά της κ α ί μπορεί ν ’ αγαπά  ̂  τόν cnl· 
ζυγό της, δέν μπορεί - δμως νά  μην επ ιθυμ ε ί 
τή ν  λατρεία τώ ν άλλω ν Ανδρών. _ ν -

Ή  κοινω νία  πού τόσο αυστηρά επιβλέπει την 
συζυγική ,π ίστι. εν τούτοις δέν καταδιώκει διάπ
λου τούς άντρες'εκείνους ποϋ προσπαθούν νά  
κατακτήσουν τής παντρεμένες γυναϊκες._ Φυλά
γοντας τήν αγιότητα τοΰ γάμου, θεω ρ εί τελεί- 
ο)ζ JtsQUtov νά  COV ψνλάει ct^o tt]? 
πείρες εναντίον του. Στα ματια  τής κοινής 
γνώ μης δ Απατημένος - σύζυγος έχει ααμ ασθή ,

- κ ι’ ή  Απιστήσασα γυνα ίκα  εγκλημάτισε, δ Αν
τρας δμω ς Ικεϊνος ποϋ σπρώχνει τήν^ γυνα ίκα  
στό'έγκλημα, δν δέν ε ίνα ι ήρως, τουλάχιστον 

, δέν ε ίνα ι έγκλημαιίας.
Γ ίαυτό κάθε νέα κα ί ώμμορφ^η γυνα ίκα  εινε  

περικυκλωμένη από άντρες που μέ δλες του; 
τής δυνάμεις προσπαθούν νά  τήν βγάλουν απο 
τόν δρόμο τής Αρετής, «Γ  δλη τήν ευθύνη  ή 
κοινω νία ρίχνει στήν Αδυναμία τής γυναίκας, 
αναθρεμένης σέ Ατμόσφαιρα Ιρωτοτροπίας και 
στον άντρα μέ τήν ζήλεια  τού όποίου γελ$. 
'Έ ως οτου τό οικογενειακό δράμα δέν βγή  

- στους δρόμους, άφ ίνο υν  τελεία ελευθερία στους 
συζύγους νά  τηρούν ή νά  μή τηρούν τή ν  συζυ 
γική πίστι, μόλις δμω ς ή απ ιστία  γ ίνε ι γνωστή  
στο πλήθος, ευθύς  ή  κο ινω νία  μ π α ίνε ι στο ρο 
λο της, τιμω ρώ ντας τούς εγκληματίας μέ α τ ι
μ ία  κα ί αίσχος. , .  /

.Κ ι’ δσο κ ι’ άν φα ίνετα ι περίεργος ^η ατιμ ία  
καί τό αίσχος πέφτει οχι στον ένοχο, Αλλά στον
παθόντα. · ^

“Α ν καί ή κοινω νία  α π α ιτε ί εξ ισου ^συζυγι
κήν π ίστιν κΓ από τόγ άντρα δπως κ ι’ από τήν  
γυνα ίκα, στήν πραγματικότητα δμως ή στάσις 
της Απέναντι στήν Απιστία τού ένός ή .το ύ  ά λ 
λου ε ίνε  πολύ διαφορετική. Έ ν φ  ή Απατημενη 
σύζυγος είνε θύμ α , άξιον συλλυπητηρίω ν, ο 
Α ποιημένος σύζυγος ε ίν ε  κερασφόρος, άξιος 
μ,όνο1 περιφρονήσβωζ κα ι κοροϊδία·;. Ες α?·λον



—  ΤΑ ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ

όμως ή απ ιστ ία  της γυναικός θεω ρείτα ι βαρύ 
έγκλημα, Ιν <§ τού άνδρός τιποτένιο  πράγμα, 
απέναντι τοΰ οποίου ή κοινω νία  φέρεται μέ έ- 
πιείχεια.

Α υτή  ή  δποκριτική οΰγχυσις άντανακλμ τρο
μερά στής σχέσεις μεταξύ τών συζυγώ ν. ‘ Η γυ  
να ΐν,α  δέν βλέπει τίποτε τό κακό vu περιστο ι
χίζεται από θαυμαστάς, που δέν κρύβουν την  
έπ ιθυμ ία  νά  την αποκτήσουν καί δέν θεωρεί 
ούτε ατιμω τικόν οΰτε άποκρουοτικον tô  νά  
χρησιμεύη ώς άντικείμενον πόθου. Ή  ζήλεια 
τοΰ ανδρος μόνο τήν. Ιρεθίζει καί την προσβάλ
λει, ώ ς  άπόπειρα Ιναντίον τή ς γυναικείας της 
ελευθερίας. Γ ια  νά κράτησή αυτή  τή ν  ελευθε
ρία) πρέπει νά  υποκρίνεται καί νά ψεύδεται στον 
σύζυγο κι* άκομα δταν τοΰ εΐνε πραγματικώς 
π ιστή . Έ ξ άλλου ό άντρας δέν μπορεί νά  μή 
βλέπη κα ί νά μή καταλαβαίνω τ ί θέλουν άπό 
τήν γυνα ίκα  του, όλοι α ία ο ί οι άντρες. Έ κτος 
τή ς φυσιολογικής ζήλειας τοΰ αρρενος, εχει και 
τόν φόβο τής ά τ ιμ ία ς  καί τόν π ο ιο  τής προσ- 
βλημένης φ ιλοτιμ ίας, "Εχοντας τό φόβο νά  φα-  
νή γελοίος, πρέπει υποκριτικά νά  παίζω τύ  ρ ό  ■ 
λ ο  στραβού ηλιθ ίου, σφ ίγγοντας είιπροσήγορα 
τά  χέρια τω ν  άνθρώ πω ν Ικείνων, που ενα μόνο 
σκέπτονται, πώς νά  τοΰ στολίσουν το μέτωπο. 
Σ αύτόν τόν γλυστερό δρόμο άρκεΐ ενα λ α νθ α 
σμένο βήμα, γ ιά  ν ά  χαλάσω τό Ισοζύγιο κα ί νά  
Ιπέλθη ή  καταστροφή.

Ά ναθρεμ ένος δμως κ ι’ αύτός çfg τό νά  μή 
σέβεται τήν άγια ίσύνη του γάμου τω ν άλλω ν, d 
σύζυγος π ιστεύει ά κ ρ ά δ ^ ν ν α  πώς *ή απ ιστία  
το ΰ άνδρός—φ τυσ ιά  απ ’ τό παράθυρο στό δρό 
μο, κα ί απ ιστ ία  τής γυναίκας— φ τυσ ιά  απ’ τό 
δ ρ ό μ ο  σ τ ό  παράθυρο». Ζηλότυπος φρουρός 
τή ς  αρετής τη ς συζύγου του, ε ίνε  κι’ αύτός εχ
θρός τής γυνα ικείας αρετής, όσο κ ι’ οί άλλοι 
άντρες. Ή  ψυχή του ε ΐνε  ποτισμένη μέ τήν η 
θ ικ ή  τώ ν OrrevTÔtcov : δν κλέψω την γυναίκα  
το ΰ άλλου— εΐνε  καλή πράξις, δν κλέψουν τήν  
γυνα ΐκά  μου—εΐνε πολύ «άκή 1

ΕΙλικρίνεια μεταξύ συζύγω ν, εΐνε τελείως ά- 
δύνατος, κ ι’ ε ίνε υποχρεωμένοι νά κρύβουν ό 
ένας dre' τόν άλλο ενα τρομερά μεγάλο μέρος 
τή ς  ζωής τους. Π ηγαίνουν δίπλα-δίπλα, επ ι
τηρούν όμως προσεκτικά κάθε χίνησι, σδν νά- 
σαν δυό θανάσιμοι'εχθροί, πσϋ ή τύχη τούς ά- 
νάγκασε νά  ζοΰν μαζή.

"Ισως άγαποΰν, εκτιμούν καί σέβονται d I- 
νας τόν άλλον, μά α ίσθάνοντα ι καί τέτοιο βά
ρος όπως κα ί δύο κατάδικοι δεμένοι μέ τήν ΐ -  

. δ ια  άλυσσίδα, ποϋ δέν μπορούν νά κάνουν τήν 
παραμικρή κίνησι, χωρίς νά  εμποδίση νήν ή συ- 
χία κα ί τήν Ιλευθερία ô g νας τοΰ άλλου.

Ε ίνε πολύ π ιθανόν, ότι κάποτε δ  άνθρωπος 
θ ’ δνέβει τόσο Ψηλά, ώστε επί τέλους θ ά  μπο
ρέσει νά  υπόταξη τή ζω ή του στής άπαιτήσεις  
του πνεύματος. Τότε ή  άνθρω πότης θ ά  χωρέ - 
σει τόν Ιρωτα από τόν πόθο  καί ή τραγωδία 
τω ν  δύο φ ύλω ν θ ’ άνάγεται στην παράδοσι, ώς

προϊόν βαρβάρου έποχής.
Ο ί άνθρω ποι θ ά  ζητούν ψυχικόν σύνδεσμον 

μεταξύ τους, ανεξαρτήτως τοΰ φύλου καί τής  
φυσικής γειτνιάσεως, άνεξαρτήτως από τή ν  φ υ  
σ ική  ζωή. "Αν φανερω θή  ψυχ ική  συγγένεια  
μεταξύ άνδρός καί γυναικός, τότε βεβαίω ς, θ ά  
π αρουσ ιασθοΰν κα ι φυσικές τρυφερότητες μ ε
ταξύ τους χωρίς όμως άύτές  ή τρυφερότητες νά  
ε ίνε  Υποχρεωτικές κα ί νά  Ιπ ιβάλλονται στής 
σχέσεις τους.

Τότε θ ά  Ικλείψ ουν ή ζήλειες, ή  άπιστίες, 
τό ψεύδος κ ι’ ή υποκρισίες. Ό  άντρας κ ι’ ή γυ  
ναϊκα δέν θ ά  ε ίνα ι πειά  Ιχθροί, θ ά  σμ ίγουν καί 
θ ά  χω ρίζουν Ιλευθέρως, θ ά  διακόπτουν καί 
θ ά  επαναλαμβάνουν τής φυσ ικές τους σχέσεις, 
χωρίς νά  β ιάζουν τόν έαυτό τους.

Προς τό παρόν βεβαίω ς ε ΐμεθα  άξεστοι, πο
λύ πρωτογενείς, κι' α ν  ϊσω ς κανένα στιβαρό 
χέρι νομοθετούσε τόν λεγόμενο ελεύθερο Ιρω- 
Τίί, ά π 'α υ τό  δέν θά βγα ινε  τίποτε άλλο, παρά 
λάσπη καί α ίμ α . Τό θηρ ίο  θάκοβε τήν άλυσσ ί
δα του, καί θ ά  βασίλευε μ ια  γενική θανάσ ιμ η  
αμαρτία, γεμάτη βδελυγμία, άκολασία καί αι~ 
σχρή-διαφθορά.

Μ' όλα α ίμά δέν π ιστεύω  ότι ό χωρισμός τοΰ 
έ ρ ω το ς  άπό ιό ν  π όθο  ε ίνα ι ούτοπία. Μέ τό μ έ 
ρος του είνε ή εσωτερική αλή θε ια , ή έσωτερική 
ανάγκη. "Οπως είνε Ιλεεινό καί φρικώδες τό 
δ η  ή ψυχική ζω ή τοΰ ανθρώ που ε ίνε  στενά έ 
νωμένη μέ τής φυσιολογικές του ανάγκες, ετσι 
ελεεινό κα ί φρικώδες ε ίν ε  τό ν ά  ά φ β ιρ ε ΐτα ι άπό  
τό ν  άνθρω πο τό μέσον, ελεύθερα καί τελείως ν' 
άπολαμβάνη όλες τής χαρές τής ζωής·

Κ α ί παρατηρώντας προσεκτικά τήν εξέλιξε 
τω ν σχέσεων τώ ν δύο φύλω ν, ε ίνα ι δυνατόν 
καί τώρα ακόμη νά  διακρίνουμε, μόλις α ισ θ η 
τό, μά σταθερό ρεΰμα πρός αυτή  τήν κατεύ- 
θυνσ ι.

Έ κ  το υ Ρ ω σ σ ικ ο ΰ
Ν · Λ.ΥΚ ΙΑΡΔΟΠ ΟΥΛΟΣ

ΣΟΦΑ! ΓΝΠΜΑΙ
Τό τ α λ έ ν το  έρ γά ζετα ι, ή  μέγα λοφ .υ ία  δ η μ ιο υ ρ γ ε ί

δοΙιιπΒεηιι

Ό  τέλε ιο ς  ά νθ ρ ω π ο ς  ε ϊν α ΐ  ή  π ρ ο φ η τε ία  το ΰ  
π νεύμ α το ς, ό  φ ίλ ο ς  ε ίν α ι ή  ίλ π ίδ α  τη ς  κ α ρ δ ιά ς .

ΕΒίβιεοπ
Χ υ δ α ίε ς  λ έ ξ ε ις  γ ιά  μένα  ε ίν α ι ¿κ ε ίν ε ς  π ο ύ  Ικ φ ρ ά·  

ζσιτνε χ υ δ α ίε ; έ ν νο ιε ς . ’ Εγώ « ο ιέ  μ ο υ  δέν  θ ά  θ υ 
σ ιά σ ω  μ ιά ν  ε ιλ ικ ρ ιν ή  έκ φ ρ α σ η  ενός ά γ α θ ο ΰ  επαρχιώ - 
χη ά * ό  τό  φ ό βο  μή  μέ ποδν χ υδα ίο .

Π ο ν ο χ η ν

Ό  μόνος πλοϋτο$ ε ίν α ι  ν ά  ξ α ίρ η ς  ν ά κ α τ α ν ικ § ς  
τ ις  έ π ιθ υ μ ίε ς  σ ο υ . Σ ζ α δ ή

Π ρέπει _νά εχης σ υ ν η δ ίσ η  ν ά  ζ β ς σ χ ά  β ο υνά  γ ιά  
νά  βλέπη ς επάνω  κ ι'  ά π ό  τόν έα υτό  σ ο υ τ ή ν  ελεε ινή  
φ λ υ α ρ ία  χής κ α θ η μ ε ρ ιν ή ς  π ο λ ιτ ικ ή ς  κ α ί το ΰ  έγω ίσ μ ο ϋ  
τ ώ ν  λ α ώ ν . Ν Ιχαε

Ή  δ ύ να μ ις  κ α ί ή  ελ ε υ θ ερ ία  δ η μ ιο υρ γο ύν  ξεχ ω 
ρ ισ το ύς  Α νθρώ πους. Ή  α δ υ ν α μ ία  χ α ί ή  σ κ λ α β ιά  δ η 
μ ιο υ ρ γ ο ύν  το ύς  κακούς, Ρ ο ν σ ο ώ

f ' ■ .

Α Τ Μ Ο Κ Ι Ν Η Τ Ο «  Ε Ρ Γ Ο Σ Τ Α Σ Ι Ο «

* *·ι· . ,

I . ·. I

! -■ μ'

ΙΑΡΥΘΕΝ ΤΩ 1838

Ε ΡΓΟ Σ Τ Α Σ ΙΟ Ν  οδός. Π ειραιώς, Τηλ. 5 — 3L ■ . : -

Κ Α Τ Α Σ Τ Η Μ Α  όδός Καλαμιώτου 18 . Τ ηλ. S - 7 1  ΑΘΗ Ν ΑΙ

Ε ΙΔΙΚΗ  Κ Α Τ Α Σ Κ Ε Υ Η . Φ Ρ Ο Υ ΊΤ Κ Λ Α Σ Ε = Π Ω Λ Η Σ ΙΣ  ΧΟ Ν ΔΡΙΚΗ  Κ Α Ι  ΛΙΑΝ ΙΚΗ

Ο Δ Ο Ν Τ Ο  Ι ΑΤΡΙΚΟΝ Ι Ν Σ Τ ΙΤ Ο Υ Τ Ο Ν
Λ Ρ Π Ε Ρ Γ Α Μ Η Ν Ο Σ , ,

Η ΤΕΛΕΙΟΦ ΕΡΑ Κ Α Ι ΙΙΑ Ο Υ Σ ΙΩ Τ Ε ΡΑ  ' ' ..
, :  ο δ ο ν ι ό ι -α Τ ρ ι κ η  ε γ κ α τ α ς τ α ς ι ς

.Θ εραπ εύο ντα ι έν α ύ τ φ  π ά σ α ι α ί  .νόσοι το ΰ  σ τό μ α το ς κ α ί τ ώ ν  ό δ ό ντω ν Ι.ντό ; ελά χ ισ τω ν  
επ ισ κ έ ψ ε ω ν . , ' - . .  , ,

Ό  π λ ο ΰ τ ο ς κ α ί ή  χελειότης: τώ ν  κ λ ινκ τώ ν  κ α ί  τεχ ν ικ ώ ν  μ έσ ω ν α ύτο δ  Ο Λοτελει τ η ν  με- 
γα λ ε ίτέ ρ α ν  έ γ γ ύ η σ ιν  δ ιά  το ύς  α ε )Α τ α ς  το υ .
. Ή  ά ν τ ισ η ψ ία  κ α ί ά ο η ψ ίά  τ η ρ ε ίτ α ι μέ φ α ν α τ ικ ή ν  α ύτό χ ρ η μ ά  προσοχήν.

Έ κ τε λ ο ύ ν τα ι έν, α ΰ τ φ  a t  τείάιότερο.·. π ρ ο ρ ΐίε τ ικ α ί έ ρ γ α α ία ι.  "Η τοι : Ό δ ό ντε ς  λ ευ κ ο ί κ α ί  
χ ρ υσ ο ί ώ ς έ κ  τή ς  «Χ α τ ίνη ς  κ α ί σ υνδ υα σμ ό ς ά μ φ ο τέρ ω ν  ; 'υ δ ο ν το σ τό ιχ ία ν  σ τ α θ ε ρ ά ί μ ε τά  ή  &- 
νεύ ,ο υ ρ α ν ίσ κ ω ν  δλω ς ίδ ιο υ  συσ τή μ α το ς. Γ έφ υρ αν ο τα ά ε ρ α ί κ α ί κ ιν η τ α ί PIYOTS, HICHMONO 
L'OGAST, DAT IS, γ έφ υρ α ι ά ν ε υ σ τη ρ ιγ μ ά τω ν  Ιμ φ ο ν ώ ν  δ ίδ ο υ σ α ι τ ή ν  έ ν τύ π ώ σ ιν  φ υ σ ικ ώ ν  όδόν- 
τ ω ν  κ α ϊά π ο κ λ ε ίο υ σ α ι τ ή ν  ε μ φ ά ν ισ ιν .  χρυσών'· έμ β α λ ω μ ά τω ν  ëv τ φ  σ τ ό μ α τ ι,  COURONNS
ά φ α ν ε ΐς ί γ έ φ υ ρ α ι λ υό μ ε ν ο ι'κ α τά  ρ ο ύλ η σ ιν . '

■ INLATS χρυσά  έκ ιιλ α τ ίν η ς  χ υ τά  τε λ ε ιο τά τη ς  ιρ ύσ ικ ή ς έ μ φ α ν ίσ ε ω ς  κ α ί π α ν το ΐα  μ η χ α νή 
μ α τα  χ εοπ λα στική ς  έ ρ γ α σ ία ς  Ôi‘ ά π ε ρ ο φ η μ ε ϊα  ο ύλα  κ α ί  ούρανοπλάστικήο . έ ρ γ α ο ία ς  δ ιά  τήν  
ά ν ό π λ α σ ιν  έ λ α ιτ ω μ η τ ιχ ώ ν  ή  κ α τεσ τρ α μ μ ένω ν ο υρ α ν ίσ κ ω ν  κ ά ί ύπ ερ ω ώ ν (γλω ττίδω ν)·

’Ο ρθο δ ο ντικά · έρ γ α σ ία ι τ ε λ ε ιό το τα ι πρός ά π ο κ α τά σ τα σ ιν  τω ν  σ τρ ε β λ ο φ υ ώ ν  κα* α νω μ ά 
λ ω ν  ό δ ό ν ιω ν  ε ις  α ρ μ ο ν ικ ή ν  ε ύ γ ρ α μ μ ίο ν .

■£ κτελεΐτα ι Ι ν  γ ένε ι π ά σ α  ύ ε ρ α π ε υ τ ικ ή  κ α ί π ρ ο σ θετ ικ ή  ε ρ γ α σ ία  υπ ό  το ύς  κ ιλ λ ιτ έ ρ ο υ ;  
ό ο ο ύ ς κ α ί π ά ντο τε  ύ π ’ ε υ θ ύ ν η ν  κ α ί έ γ γ ύ η σ ιν  το ΰ  ια τρ ε ίο υ . .

- ΤΜΉΜΑ ΠΙΣΤΩΤΙΚΟΝ ; .
Π αρέχοντα ι ε ΰ κ ο λ ίσ ι δ ιά  πλΐ|ρωμης κ ατά  μ η ν ια ία ς  δ ό σ ε ις  ε ίς  το ύς  μή  εύπορους κ α ί 

το ύς  β ιο π α λ α ισ τά ς  υπ ό  ό ρ ους έλευά ερ ιο υς  κ α ί  α υτό χ ρ η μ α  φ ιλ α ν θ ρ ω π ικ ο ύ ς .
ΤΩ ραι ερ γα σ ία ς  9 — 1 2  π . μ . 9—7 μ .μ .  Λΐ, σ υν ε ν τε ύ ξ ε ις  α π ο λ ύτω ς  σ τ α ϋ ε ρ α ί.

48 α  ΟΔΟΣ ΘΕΜ ΙΣΤΟΚΛΕΟΥΣ 48α  .
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