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Γ A I Α Σ Α Τ I Μ Ω Σ I Σ 

Μ ΓΗ τούτη είχε, μαζί μέ μερικές άλλες, το προνόμιο νά διδάξει στόν άνθρωπο μια άπό τΙς 
πιο υψηλές μορφές της αποκάλυψης του παγκόσμιου λόγου. Καί τή μορφήν αύτη τήν ϊπλασε 
δ αρχαίος καθ' ομοίωση τούτης της Γης, θέ νά'λεγα πώς τήν ανέσυρε μεσ* άπ' τό χώμα της 
καΐ τούς βράχους της, κατά τή συμβολική ρήση τοΟ σοφού Κιμρί, πού έλεγε πώς *μέσα στο 
χώμα πρέπει νά βλέπουμε, γιατί εκεί μέσα προετοιμάζονται δλα». Μέσα στο χώμα, δηλ. στήν 
Ιγκρυπτόμενη στήν Φύση αποκάλυψη του κόσμου του νοητού. 

Κ' είναι—γιά νά περιορισθώ στήν περιοχή πού εξετάζουμε τώρα—είναι, λέω, ή βαθύ
τατη ενόραση καί ένακοή τοΟ αρχαίου, πού τον έκανε ικανό ν' ακούσει μέσα του τήν προστα
γή τή θεϊκή, πού ώριζε ν' αποδοθεί δ κάθε τόπος στόν θεό πού του άρμοζε. Τοϋτο τό νόημα 
εκφράζει αλληγορικά δ αρχαίος μϋθος πού μάς λέει πώς οί θεοί είχαν μοιραστεί στήν πανάρ-
χαιη εκείνη εποχή δλάκερη τή γη κΓ δχι ικατ' εριν» αλλά *δίκης δη κλήροις τό φίλο ν λαγ-
χάνοντες και κατοικήσαντες» μας ανάθρεφαν καί μδς κυβερνούσαν δχι μέ τή βία άλλΓ <οϊον 
οΧακι πειϋεΐ ψνχής εφαπτόμενοι κατά την αυτών διάνοιαν». 

Τούτη τοΟ θείου λόγου ή ένακοή τούς παρακίνησε νά καταστήσουν τούς Δελφούς ιερό τοΟ 
Απολλώνιου Λόγου καί συνάμα πνευματικό σύγκεντρο δλου τοΟ κόσμου, ή νά ονομάσουν τήν 
"Ελευσίνα τόπο «τών σννεχόντων απαν τό ανϋρώπζιον γένος μυστηρίων» καί τήν "Ολυμπία 
μητέρα τοΟ άθλου. Κ' είναι τόσο πέρα άπ' τις προβλέψεις μας τό υψηλό περιεχόμενο πού έδι
ναν στόν δρο. Ποιος εϊταν, νομίζετε, δ αδελφός τοΰ "Αθλου ; Ό "Ελεος· καί πώς προσαγόρευαν 
τή μητέρα τούτη τών χρυσοστεφάνων άέθλων; τήν "Ολυμπία; Δέσποινα τής "Αλήθειας. Δέ-
σποιν' Άλαθίης... 

Κ' ή "Αθήνα; Τούτη εϊταν δ τόπος δ εκλεκτός γιά του τέλειου "Αστεως τήν πραγμά
τωση. Κι' εϊταν τής ίδιας της θεάς Σοφίας τό γέννημα καί τό παίδευμα.,.Μά λίγοι θά ξέρουν 
πώς ή ιστορική "Αθήνα εϊταν κατά σειρά ή δεύτερη καί πώς πριν από τόν κατακλυσμό τοΰ 
Δευκαλίωνα καί τής Γίύρρας υπήρχε στόν ϊόιο τούτον τόπο μιάν άλλη παλιά πολιτεία, μιάν 
άλλη Αθήνα, πού δ βίος της ανάγεται στά έννηά χιλιάδες χρόνια πριν άπ' τήν εποχή τοΟ 
Σόλωνα. 

Αυτά τάμαθε δ Σόλων άπ' τή διήγηση τών Αιγυπτίων ιερέων, δταν πήγε ατή Σάϊ, 
μιά πόλη τοΟ Δέλτα τοΟ Νείλου, πού είταν κατά χίλια χρόνια νεώτερη από τήν πρώτην Α θ ή 
να, αφιερωμένη κι' αυτή στήν θεά Ν η ί θ, «έλληνιντι δέ, ώς δ εκείνων Λόγος, 'Α&ηνα». 

"Ας ακούσουμε τούτη τή διήγηση, μιά καί ίχι μόνον δέν ταιριάζει νά χωρίσουμε Ιναν 
τόπο γιά τόν δποίο μιλοϋμε άπ' τήν ιστορία του, μά γιατί ή ιστορία τούτη θά διαφωτίσει εξαί
ρετα τό νόημα του. 

"Οταν λοιπόν δ Σόλων, θέλοντας νά κάνει τούς Αιγυπτίους ιερείς νά μιλήσουν γιά τά 
παλιά τά χρόνια, άρχισε νά τούς εξιστορεί δσα ίκεϊνος ήξερε γιά τόν κατακλυσμό του Δευκα
λίωνα καί τής Γίύρρχς, τότε είναι πού δ ίερέας του είπε τά λόγια εκείνα τά πασίγνωστα: *Ώ 
Σόλων, Σόλων, "Ελληνες αεί παίδες Ιστι, γέρων δε "Ελλην ουκ εστίν*, Κι'δταν εκείνος από
ρησε, «Νέοι έατέ», απάντησε δ ιερέας, *τάς ψυχάς πάντες, ούδεμίαν γάρ έν αυτάΐς έχετε δι' 
άρχαίαν άκοήν πάλαιαν δόξαν ονδε μά&ημα χρόνψ πολιόν ουδέν». Τοϋτο, γιατί ένώ πολλές 
καταστροφές γένηκαν στόν κόσμο, είτε άπό φωτιά, είτε άπό νερό, εσείς θυμόσαστε μιά μονά
χα, εκείνη πού υπονοεί δ μύθος σας τοΟ Φαέθοντα... Κι' έτσι δέν ξέρετε πώς στή χώρα σας 
εϊταν τό «κάλλιατον και άριστον γένος» ανάμεσα στους ανθρώπους, άπ' δπου βαστάς καί σύ 
κι δλη ή πολιτεία σας «περιληφ&έντο· ποτέ σπέρματος βραχέος, άλλ' ύμας λέλη&εν διά τό 
τους περιγενομένους επί πολλάς γενεάς γράμμασιν τελευτάν άφωνους». Εϊτχν, λοιπόν, ή πόλη 
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σας, ώ Σόλων, ή καλλίτερη άπ' δλες στόν πόλεμο, κ' ή πιδ ευνομούμενη στον κόσμο, κ' Ικα
νέ πολλά κατορθώματα καί ή οργάνωση τη; ή πολιτική εϊταν «)? καλλίστη πασών όπόσωνύπό 
τόνονρανόν ήμεϊς παρεδεξάμεϋα*. Κι δταν ό Σόλων θαύμασε, Σόλων! τοΟ είπε δ Εερέας, φθό
νος κανένας δέν υπάρχει από μέρος μας αλλά θά σ' τά διηγηθώ και γιά χάρη εσένα τοΟ Ιδιου 
και της πόλης σας κι'απάνω άπ' δλα γιά χάρη τής θεας, πού και τή δικιά σας καΐ τη δικιά μας 
προστάτεψε κι ανάθρεψε κ' έπαίδευσε, τή δικιά σας προτήτερα άπ' τή δικιά μας, άφοΟ παρά
λαβε τό σπέρμα άπ* τήν Γή καί τόν "Ηφαιστο, κ' υστέρα τή δικιά μας. 

Κι άφοϋ τοϋ εξηγεί τήν κοινότητα των θεσμών πού χαρακτηρίζει τις δύο πολιτείες, 
καταλήγει μέ τοϋτα τά λόγια: 

«.Ταύτην ούν σύμπασαν τήν διακόσμησιν και σύνταξιν ή θεά προτέρους νμας διακοαμή-
αασα κατφκησεν, εκλεξαμένη τόν τόπον εν ω γεγίνησΟε, την εύκρασίαν των ωρών εν αντώ 
κατιδοϋσα, δτι ψρονιμωτάτονς Άνδρας οΐσοι- ατε ονν φιλοπόλεμος τε και φιλόσοφος ή θεός 
ουαα τόν προοφερεστάτους αυπ) μέλλοντα οΐσειν τόπον Άνδρας, τούτον εκλεξαμένη πρώτον κα
τώκηαεν. 'Ωκεϊτε δη ονν νόμοις τε τοιούτοις χρώμενοι και ϊτι μάλλον ευνομούμενοι πόστ] 
τε παρά πάντας άν&ρώπονς ΰπερβεβληκότες άρεη], καϋάαερ εικός γεννήματα και παιδεύ-
ματα θεών όντας», 

'Αλλ' άπ' τά πολλά και μεγάλα κατορθώματα τής πολιτείας σας—συνεχίζει—ποΰναι 
έδώ γραμμένα και τά θαυμάζουμε, άπ'δλα ένα «υπερέχει μεγέ&ει καιαρετ^· λέγει γάρ τά γε-
γραμμένα δσην ή πόλις υμών έπαυσε ποτε δύναμιν, νβρει πορευομένηνάμα έπϊ παααν Ευ-
ρώπην και 'Λσίαν, εξω&εν όρμηθεϊσαν εκ ροϋ Ατλαντικού πελάγους. Τότε γάρ πορεύαιμον 
ή~ν τό εκεί πέλαγος- νήσον γάρ προ τού στόματος εΐχεν δ καλείτε, ιός φατε ΰμεϊς, Ηρακλέ
ους ατήλας · 

Έν δε τι] Άτλαντίδι νήσω ταύτ-η μεγάλη συνέατη και θαυμαστή δύναμις βασιλέων, 
κρατούσα αεν άπάσης τής νήσου, πολλών δε άλλων νήσων και μερών τής ηπείρου- προς δε 
τούτοις ετι τών εντός τήαδε Λιβύης μεν ήρχον μέχρι προς Αΐγυπτον, τής δ' Ευρώπης μέχρι 
Τνρρηνίας. Ανιη δή πάσα αυναθροισθεϊσα εις εν ή δύναμις τόν τε παρ' ύμΐν και τόν παρ' 
ήμΐνκαι τόν εντός τού στόματος πάντα τόπον, μια. ποτε έηεχείρησεν ορμή δουλούαθαι. Τότε 
ονν υμών, ώ Σόλων, τής πόλεως ή δύναμις, εις αταντας ανθρώπους διαφανής άρετη τε και 
ρώμν έγένκτο' πάντων γάρ προστάσα ευψυχία και τέχναις δααι κατά πόλεμον, τά μεν των 
Ελλήνων ηγουμένη, τά δ' αντή μονωθειαα εξ ανάγκης τών άλλων άτοστάντων, έπϊ τους έσχα
τους άφικομένη κινδύνους, κρατήσασα μεν τών έπιόντων τρόπαιον εστησεν, τους δέ μήπω δε-
δουλωμένους διεκώλυσεν δουλωθήναι, τους δ' άλλους δσοι κάτοικου μεν εντός δρων Ηρακλεί
ων, άφθόνως απαντάς ήλεν&έρωαεν. Ύστέρω δέ χρόνω σεισμών εξαισίου και κατακλυσμών 
γενομένων, μιας ημέρας και νυκτός χαλεπής επελθούσης, τότε παρ' νμΐν μάχιμον παν άΰρόον 
εδυ κατά γης, ή τε'Ατλαντις νήσος ωσαύτως κατά τής θαλάσσης δύαα, ήφανίσθη». 

Αυτός είναι, λοιπόν, ό πρώτος, δ πανάρχαιος άθλος τοΟ Ελληνισμού γιά τήν ελευθερία· 
άλλά δέν άκουσα ποτέ ούτε νά τόν μνημονεύουν ούτε νά τόν διδάσκουν στά παιδιά μας... 

Ά λ λ ά «μιας ημέρας και νυκτός χαλεπής επελθούσης», τό κλεινόν γένος, τδ γέννημα 
και παίδευμα τών θεών, εκείνο πού ξεπέρασε δλους σέ κάθε αρετή, αφανίσθηκε. 

Κ' ή Α τ τ ι κ ή , ή *Α*τη, ή Κεκροπία πήρε τή μορφή πού οί κοσμογονικές δυνάμεις 
τοϋ κατακλυσμού τοΟ Δευκαλίωνα καί τής Πύρρας τής έδωσαν, αυτού πού αφάνισε και τήν 
' Ατλαντίδα. Σ' αυτή τήν κοσμογονική στιγμή ανάγεται ή μορφή της. Σ' αυτήν οί Μύθοι της. 
*'Η "Ακρόπολις— αναφέρει δ Πλάτων— είχε τότε ούχ ώς τά νυν εχει... τό δέ πριν εν έτέρω 
χρόνω μέγεθος ήν προς τόν Ήριδανόν και τόν Ίλιαόν άποβεβηκυια και περιειληφυϊα εντός 
τήν Πνύκα και τόν Λυκαβηττόν δρον εκ τοϋ κατάντικρυ τής Πνυκός έχουσα, γεώδης δ' ήν 
πασα καί πλην ολίγον επίπεδος άνωθεν». 

Ποιος άνθρωπος προικισμένος μέ τή μέσα βλέψη, μέ τήν πνευματική ακόμα, θά 'λεγα 
άκοή καί άφή καί γεύση καί όσφρηση, ποιος σκύβοντας επάνω στ* αρχαία τά κείμενα, πού 
ιστορούν τους κοσμογονικούς τής Αττικής μύθους, δπου τά ονόματα καί οί λέξεις είναι ωσάν 
ομοιώματα, ωσάν «αγάλματα φωνήεντα», βπως θά 'λεγε δ Δημόκριτος : «Κέκρωψ αύτό-
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χ-θων συμφυές έ'χων οώμα ανδρός καί δράχοντος τής Αττικής έβασίλευσε 
πρώτος καϊ τήν νήν πρότερον λεγομένην "Ακτην άφ' έαυτοϋ Κεκροπίαν ώνό-
μασεν*... καί ποιδς πάλι θεωρώντας τά σχήματα καί τά σύμφυτα μέ τοΟτα χρώματα, 
τής πρωτόγονης αύθορμησίας τά πλάσματα τ' άναμάρτητα, τά δ ε ι ν ά τούτα π έ λ ω ρ α δπου 
σπαράζονται απάνω στ' αετώματα τών έκατομπέδων, καί τών τρισωμάτων δαιμόνων τά πολυέ-
λικτα σώματα, καί τούς ίχθυόμορφους δράκοντες καί τις γοργόνες τις αποτρόπαιες καί τάλλα 
τά τερατόμορφα όντα, ποιος λέω, — άν είναι ικανός νά κάνει μέσα του δλες τις σέ χρόνο καί 
σέ τόπο προεκτάσεις,—δέ θέ νά αισθανθεί πώς παραστέκετ' έδώ είς τδ Εερδ μυστήριο τής 
γέννησης τοΟ συλλογικού μύθου ένδς λαού καί τού σπέρματος τή θεία καταβολή γιά τοϋ πρω-
τόφαντου καί ανεπανάληπτου «είναι του» τή σύλληψη καί τοϋ νέου "Αστεως καί τών θεσμών 
του τήν ίδρυση... καταβολή, δπού θέλει σταθεί ώς τδ αδιάσειστο βάθρο, τό ίδος, τήςπολυαιώ-
νιας, τής ώς τά σήμερα ιστορικής πορείας τού Ελληνισμού... 

Κι δν ώνόμασα θεία τήν καταβολή, δέ μιλάω μ' έννοια μεταφορική μά κυριολεκτική. 
Ό θεός μ«ς παραστέκεται τωόντις, δταν ακολουθούμε τούς άίδιους νόμους του: Τδ γέννημα 
τοΰτο εϊταν βγαλμένο μέσα άπ' τά σπλάχνα τής Φύσης, εϊταν πλάσμα τής πλέριας υπακοής 
είς τις Αρχές της, τής υπακοής πού τότ' επιτελείται ακέρια, δταν ακέρια είναι ή ενότητα 
τών δημιουργικών δυνάμεων τού άνθρωπου. Καί στδ σημείο αύτδ θά μοΰ επιτρέψετε νά κάνω 
μια παρέκβαση: 

Μιλώντας γιά τά έργα τού Ροντέν δ Καριέρ τά ώνόμασε γλυπτά τής ανύπαρκτης μη
τρόπολης. "Ε, λοιπόν, έδώ εϊταν δ πολύψυχος μύθος ενός λαού, ή πραγματικότητα ένίς άστε
ως, δ ναός τής θεόίς, καί τούτη ή πέτρα, πού είναι ή Ακρόπολη, ή ωσάν άπδ θεϊκή πρόνοια 
γιά τοΰτο τό τέμενος προωρισμένη. *Τό δ' αστυ αυτό πέτρα εστίν περιοικουμένη κύκλω, ΙπΙ 
ok πέτρα τό τής 'Α&ηνάς ιερόν». Καί τής θεάς, δπού ίερά της εϊταν «»/ re αλλη πόλις καί 
ή πασα ομοίως ή γή», τής θεας τής Σοφίας, τής Παρθένου, παράστησαν τή γέννηση, πού 
άλλου παρά είς τδ πρδς τήν ανατολή τού "Ηλιου έστραμμένο αέτωμα τού νέου Ναοϋ της; Κι' 
(έκράτει δόρυ τ/ji χειρί διά τό σταθερόν αυτής καϊ ανδρεϊον, ομοίως καί ασπίδα, δια τΑ πά
οαν έπιβουλήν διά τής Σοφίας άπωθεΐσθαι- και περικεφαλαίαν διδόασιν αυτ^, διά τό είναι 
τής Σοφίας τό άκρότατον άθέατον και έλαίαν, ώς καθαράς ουσίας ονοης. Φωτός γάρ ϋλη, ή 
έλαια, καϊ Γοργόνα διδόασιν επι τού στήθους αυτϋ, διά τό ταχύ τοϋ Νοϋ». Καί στδ δυτικό 
πάλι αέτωμα έθεώρησαν πρέπον νά μνημονεύσουν τήν Ιριδα τής θεας μέ τόν Ποσειδώνα, μ* 
άλλους λόγους τόν κοσμογονικό μύθο τής Αττικής. . . "Ω πράξεις, πού μιλούνε-γιά τδν θρη
σκευτικό δεσμό τών αρχαίων μέ τή μητέρα Φύση... 

"Αν εκείνα τά λόγια τού Αιγυπτίου ιερέα, πού αφορούν τό πολίτευμα καί τήν παιδεία, 
άν μοΰ εϊταν επιτρεπτό νά τ 4 αποδώσω στή μορφή τής Εερής τούτης γής, θά 'λεγα πώς ή 
θαυμαστή διακόσμηση της καί σύνταξη πού σώζονταν ώς πριν άπδ εβδομήντα ή εκατό χρόνια 
αλώβητη άπ' τις καταστροφές πού τής φύλαξεν ή βάσκανη Μοίρα κι δπου συνεχίζονται ακόμα 
καί σήμερα, θά 'λεγα πώς ή σύνταξη τούτη εϊταν γιά μας ή θεΐ'κιά εικόνα δχι μόνο μιας 
ιστορικής, γεωλογικής περιόδου μά σύγκαιρα καί τοΰ λίκνου ένδς άπό τούς πιό υψηλούς πολι
τισμούς τού κόσμου. 

Κ* εϊχαμε χρέος νά τή φυλάξουμε ώς κόρην δφθαλμοΰ. Τόσο περισσότερο, δσο άπ' τή 
φύση τής Γής τούτης καί τ* ουρανού, dnó τήν σύνταξη τούτη δέν μπορείς ν' αφαιρέσεις 
τίποτα, χωρίς νά καταστρέψεις τήν "Αρμονία τών ίσορροπημάτων πού συνέχει τδ δλον. 'Αλλ' 
είναι πλέον πολύ άργά. 

Ή λατομία εξακολουθεί τό επάρατο έργο της. ΈκεΓ πού δέν αφανίζει, κάνει κάτι χει
ρότερο : κολοβώνει τά σχήματα, διαστρέφει τόν χαρακτήρα τών περιγραμμάτων. Καί κάνω 
έδώ τούτη τήν προειδοποίηση: Ή άσυστηματοποίητη λατομία τής Πεντέλης ανεβαίνει ήδη 
ως τήν άκρώρειά της. Σέ λίγο θά δούμε ν' αλλοιώνεται ή θεσπέσια γραμμή τοΰ αετώματος 
της. Ή Γή τούτη κοίτεται τώρα ώς τδ πρίν όμορφο σώμα ένδς θεϊκού πλάσματος δπου κατα
τρώγει τίς σάρκες του ή άρρώστεια. Κι άν είχε μιλιά -κι έχει, άλλά δέν τήν άκοΰμε—θά 
'λεγε: Δείλαιοι καί αμαθείς καί βάρβαροι, τι κάνετε ; Τί αφανίζετε; Δέν ξέρετε δτι είμαι ή 
μητέρα κ' ή τροφός, τό λίκνο, ή κοιτίδα, ή μήτρα τής περασμένης δόξας καί τής μελλούμε-
μενης; Μάταια θαυμάζετε τά μνημεία πού έστησαν κάποτε τά παιδιά μας. Δέν ξέρετε πώς 
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είναι σαρξ έκ τή; σαρκό; μου, καί πώ; δταν ή Μορφή μου αφανισθεί, ή δικιά τους θά χάσει 
τό νόημα της; ΤΙ έκάνατε τήν Έλευιίνα ; Τί έκάνανε τόν Ίλισό καί τόν Κηφισό, τά δυό 
αγιάσματα μου; Έβάλατε μέσα τους τούς υπονόμους σας, έρρίξατε τά νερά των εργοστασίων 
σας; Δέν βλέπω πιά βωμούς τφν θεών έπάνο) εις τά δρη μου καί τούς λόφους, πάρβξ τά γρα
φεία καί τις μηχανές τών Εταιρειών σας. Εκείνοι εϊταν σημάδι λατρείας, σέ σδς δέν από
μεινε παρ' ή κατώτερη μορφή τής σχέσης μέ τή Φύση, ή εκμετάλλευση. "Ετσι καταστρέψατε 
τήν πρώτη, σεπτή κορυφή τής Ακρόπολης μου, τόν Λυκαβηττό, τούς Ιλικβς, πού σχημάτιζε 
τό περίγραμμα του. 

Που είναι δ Κολωνός, «τα κράτιατα γάς επαυλα;». 
Που: Οί Σπηλιές καί τά θρονιά τοϋ Πανός 

κ' ή πέτρα πλάϊ στις μακριές 
τις όλόβαθες πέτρες, 
δπου χορούς μέ τά πόδια χτυπούν 
οί Άγλαυρίδες τριπλόγεννες κόρες 
μπρά; στης Παλλάδος τούς Ναούς 
στις βραγιές, μέ τής φλογέρας 
τήν πολύτροπη τή μελωδία 
τών ύμνων, ό?μα σφυρίζεις 
πριν δ ήλιος λάμψει ώ Πάνα, 
στις σπηλιές σου μέσα... 

"Ετσι έπαλλαν εκείνοι- δέν εϊταν γωνιά τούτης τής Γής, γκρεμνός, σπηλιά, πηγή, 
ρέμα, βράχος, δπου δέν έκόρεσαν—γιά νά θυμηθώ μιά φράση του Ταγκάρ σ' ανάλογη περί
σταση είπωμένη— μ' ευλάβεια καί έρωτα. 

Ά λ λ ' δχι, καί οί νεώτεροι είδαν. 
Ό ένας έψχλλε: Καί πάντα οί βρύσες ρέουν έκεΐ τού Μύθου κι άναβρύζουν 

τής ίστορίας οί πηγές, κ' είναι τ' ανάβρυσμα τους 
πάντα κ' είναι τό ρέμα τους τής δόξας καί τής χάρης 
τό ρέμα καί τ' ανάβρυσμα, καί τής "Αθήνας πάντα. 

Καί πάντα δ δωρικός ναός απλός καί τρισμέγαλος 
καί ή πιά λιγνή γραμμούλα του σοφά λογαριασμένη 
καί σιδεροθεμέλιωτος καί φτερωτός αντάμα 
καί λυγερός καί μ' δλο του τ' αλύγιστο κι δλόρθο. 

Μάταια ένας άλλος—δ αείμνηστος—είπε : 
ι"Ενα τιποτένιο παιδί, τρέχον στων γλυκών βουνών 
τής Αττικής τά Άδώνια φώτα, είδε ατών κατάλαμπρων 
μεσημεριών τά καταγάλανα ουράνια...» 

Κι' άλλος: «καλλίτερα κι άπ'τήν ανθρώπινη φωνή 
μου μίλησε ή χάρη τής γραμμής σου...» 

Μά τί τ' δφελος, ή ύβρις μένει. Τίποτα πιά δέν μπορεί νά τήν απαλείψει, θά μείνει είς 
τόν αιώνα. Τρισμέγιστη είναι ή ένοχη μας. Κι' δχι μονάχα απέναντι τοΟ έαυτοϋ μας, μά έναντι 
τής μνήμης τών περασμένων, έναντι τοΟ μέλλοντος καί έναντι δλων τών λαών τής οικουμένης. 

Μά οί ανάγκες ; θά μοΟ πήτε. Εκείνοι πού βάζουν αυτό τό ερώτημα ξέρουν πολύ 
καλά δτι δέν είναι ή αδήριτη χρεία, αύτη καθ" Ιαυτή, ή αίτία τής καταστροφής. 

Ή αίτία έγκειται στόν τρόπο πού ανεχθήκαμε νά θεραπευθεί αυτή ή χρεία. 
Μ'απάνω σ' αυτό τό ζήτημα τής ανάγκης θά 'θελα νά κλείσω μ' δσα σ' ανάλογη πε

ρίσταση είπε δ "Ινδός ποιητής Ταγκόρ. Τά είχα αναφέρει καί άλλοτε, έξ αφορμής του ζητή
ματος τών καταστημάτων του Αρσακείου. Μά είναι λόγια σοφά καί δέ βλάπτει ποτέ νά τά 
ξανακούσουμε. Πρέπει νά τά ένωτισθοϋμε : 
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«Δεσμοί καθαρώς ωφελιμιστικοί ταπεινώνουν—διότι αγνοούν τά δικαιώματα και τάς 
άνάγκας τής εσωτέρας φύσεως τού άνθρωπου- ονδεμίαν τνψιν αίαϋάνονται κακομεταχειριζό-
μενοι και καταοτρέφοντες τά έργα ταύτα τοϋ κάλλους, τών οποίων ή ίπανόρϋωσις ουδέποτε 
είναι δυνατή». 

«Ή χρησψότης, ήτις είναι φύσεως άποστασματικής, δέν ώφειλε ποτέ νά ληαμονήηγ) 
δτι κατέχει υποδεεστέραν θέσιν είς τάς ανθρωπινός υποθέσεις. Ουδέποτε ώφειλε νά της επι
τραπώ νά καταλαμβάνε εν τή κοινωνία ηλέον τού νομίμου αυτής και νά ύπερβάλλη αυθαιρέ
τως τήν νόμιμον έξουσίαν της, ούτε νά εχτ] τήν έλευϋερίαν νά βεβηλώνη τήν ποίησιν τής ζωής, 
νά άμβλύνη τήν αίσθητικότητά μας προς τά ιδεώδη, σεμνυνομένη γιά τήν χυδαιότητα της, ώς 
δι ενδειξιν ρώμης». 

«Είναι άναμφισβήτητον δτι πρέπει νά δοθή είς τό χρήμα αρκούντως ευρεία θέσις Ιν 
τγ) κοινωνία· άλλα ό ρόλος του αποβαίνει ύβρις αυτόχρημα, δταν τούτο άθλίως ίδιοποιήται 
τάς θέσεις τάς ειδικώς προοριζόμενος διά τούς αθανάτους...». 

«.'Εάν άρνηθώσιν ή περιστείλωσι τήν προς τήν ανθρωπότητα παραχώρησιν ταύτην (δτι 
δηλ. αϊ άνάγκάι πρέπει νά παίζουν δευτερεύοντα ρόλον εν τή ζωή} και. αν απολύσουν τόν χαλι-
νόν τών ενστίκτων τοϋ κέρδους και τής παραγωγής, θά καταλύσουν τόν ερωτάς μας προς τό 
κάλλος, τήν άλήθειαν, τήν δικαιοαύνην, δπως και τήν προς τόν πλησίον μας άγάπην». 

ΔΗΜ. ΠΙΚΙΩΝΗΣ 
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Η Ε Λ Λ Η Ν Ι Κ Η Φ Υ Σ Η 

Π Η Γ Η Τ Ο Υ Ε Λ Λ Η Ν Ι Κ Ο Υ Π Ν Ε Υ Μ Α Τ Ο Σ 
«Οί "Ελληνες είναι φυσιολογικό φαινόμενο" ο' αυτόν τον τόπο έπρεπε να γεννη&οΰν καί αν 

υπο&έσης πώς όλοι μας πεθαίναμε, τώρα πάλι ο' αυτόν τον τόπο dà γεννιοΰνταν "Ελληνες. (*] 

Σ τ Η Ν πρόσκληση τοΟ εκλεκτού περιοδικοί) της «Αιξωνής» να σ υ μ μ ε τ ά σ χ ω στο ει
δικό αφιέρωμα του για τήν Ε λ λ η ν ι κ ή φύση, ας μοΟ έπιτραπή να συνοψίσω καί ν α 
διατυπώσω, δπως ακολουθούν , τα πορίσματα τής μακροχρόν ιας μελέτης καί πεί
ρας μου . 

Τώρα πια π ο ύ αποκρυσταλλώθηκε , σ α ν σέ ερωτική συμβίωση, το π α ρ ε λ θ ό ν 
καί οί αναμνήσε ις μας ά π ό τήν Ε λ λ η ν ι κ ή Φύση, τώρα π ο ύ συγκεράστηκαν μέσα 
μας οί προσωπικές πεποιθήσεις μέ τις μελέτες ά π ' τα κείμενα καί τίς γνώμες α λ λ ω ν 
ταξιδιωτών καί π ε ζ ο π ό ρ ω ν , τώρα π ο ύ ή φυσιολατρική μας διάθεση δονείται περσό
τερο μέ τήν εσωτερική φωνή τής νοσταλγ ίας , π α ρ ά μέ τίς νέες αποχτήσε ις , τώρα, 
μ π ο ρ ο ύ μ ε καί άποφθεγματικώτερα κοί κατηγορηματικότερα νά δ ιασαλπίσουμε τήν 
α σ ά λ ε υ τ η πεποίθηση τής αρχικής μας διόρασης : δτι δηλαδή, τό Ελληνικό ϋηαι-
Φρο είναι 6 γεννήτορας καί ά εμπνευστής, ό άϋάνατος δημιουργός τοϋ ίλληνικοϋ πο-
λιτισμοϋ και τοϋ ελληνικού πνεύματος. Κι' οσον ά φ ο ρ α μέν αυτή τή διαπίστωση, 
οσοδήποτε καί α ν κριθή καθ' έαυτήν πολύτιμη καί σημαντική, θά μπορή κανείς ν ά 
τή συνάντηση π ρ ο ϋ π ά ρ χ ο υ σ α τοΟ φυσιολατρικού μας κινήματος, έστω καί σ υ μ π τ ω 
ματική, έστω καί διολισθητική καί λ α ν θ ά ν ο υ σ α , στα κείμενα ξένων σ υ γ γ ρ α φ έ ω ν ή 
καί μερικών δικών μας ποιητών, δπως Ιδιαίτερα τοΟ Κάλβου, του Κρυστάλλη, τοΟ 
Π α λ α μ ά καί τοΟ Σικελιανού. Μά τήν τολμηρή καί αποσαφηνισμένη , τήν αίσιόδοξη 
πεποίθηση, πώς αύτο τό ϋπαιθρο θά ξ α ν α γ ί ν η οπωσδήποτε ó εμπνευστής καί ό δη
μιουργός ένας εφάμιλλου μέ τό π α ρ ε λ θ ό ν νεώτερου πολιτ ισμού μ α ς — τ ό τονίζω καί 
π ά λ ι — δ έ ν θά τή βρήτε εκφραζόμενη μέ διαύγεια καί ολοκληρωτική πίστη, π α ρ ά στα 
κείμενα τών φυσιολατρικών μας διακηρύξεων, στα κείμενα καί στίς Ιδέες π ο ύ ενέ
π ν ε υ σ ε τό εκδρομικό κίνημα στήν ολότητα του . 

Γιά νά καταλάβετε τήν αξία αυτού τοΟ Ισχυρισμού θά σ ο ς προαναφέρω, πώς 
αυτός ό ιστορικός τού Ε λ λ η ν ι κ ο ύ "Εθνους, ό Κ. Π α π α ρ ρ η γ ό π ο υ λ ο ς , εμφανίζεται π ο λ ύ 
δισταχτικός νά π α ρ α δ ε χ θ ή τήν επίδραση τοϋ Ε λ λ η ν ι κ ο ύ εδάφους στόν χαρακτήρα 
καί στό π ν ε ύ μ α τών αρχαίων π ρ ο γ ό ν ω ν μας, είδικώτερα, α ρ ν ο ύ μ ε ν ο ς κατηγορημα
τικά τήν ά π ό γεωγραφικούς π α ρ ά γ ο ν τ ε ς μή επίτευξη στήν αρχαιότητα τής πολιτι
κής ενότητας τοϋ Ε λ λ η ν ι σ μ ο ύ . Κι' ανεξάρτητα δμως ά π ' τό ζήτημα τοΟτο, ό Πα
π α ρ ρ η γ ό π ο υ λ ο ς , γενικά στήν Ιστορία του, δέν δίνει τήν π ρ ο σ ο χ ή πού θ δ π ρ ε π ε στα 
φυσικό περ ιβάλλον τής χώρας μας , δπως κάνουν άλλοι παλιότεροι καί σ ύ γ χ ρ ο ν ο ι 
ξένοι σ υ γ γ ρ α φ ε ί ς καί ιστορικοί. Κι' αυτός . ό εξαίρετος σ ύ γ χ ρ ο ν ο ς Γ ά λ λ ο ς 
Ιστορικός τής α ρ χ α ί α ς Ε λ λ ά δ ο ς ό Jean Hatzfeld, παρ* δλον δτι αμφισβητεί 

τήν επίδραση τοϋ περιβάλλοντος , σ α ν πρωταρχικού π α ρ ά γ ο ν τ α στήν α ρ χ α ί α Ιστο
ρία μας, λ έγοντας , πώς ή γεωγραφία δέν εξηγεί δλη τήν Ιστορία, έν τούτοις κάνει 
προκαταρκτική λεπτομερή περιγραφή τής "Ελληνικής Φύσης κι' αποφαίνεται αντί
θετα προς τόν Π α π α ρ ρ η γ ό π ο υ λ ο γιά τό θέμα τής επίδρασης τοϋ εδάφους μας, του
λ ά χ ι σ τ ο ν στή διαίρεση τ ο ν αρχαίων Ε λ λ ή ν ω ν ώς έξης : 

*Σ' ένα έδαφος έτσι διηρημένο τό Έλλην ικόν έθνος κατατεμαχίστηκε σέ μιά 
σκόνη ά π ό μικρούς λαούς , δλους ζ η λ ό τ υ π ο υ ς γιά τήν ανεξαρτησία τους, π ο ύ κατ* 

(*) Λόγ ια τοΟ Περικλή Γ ι α ν ν ό π ο υ λ ο υ , ( ά π ό το βιβλίο τοΟ "Ιωνος Δραγούμη : c O Ε λ λ η 
νισμός μου καί ο! "Ελληνες» , σελ. 2 κ. έ.). 1 
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αρχήν ήταν εύκολο ν ά τήν υ π ε ρ α σ π ί σ ο υ ν καί γιά τήν αυτονομία τους, ανίκανους 
δμως νά δεχτούν δχι μόνο μιά κοινή κυριαρχία, μά καί τήν ιδέα έστω μιάς ευρείας 
ομοσπονδιακής οργάνωσης* . 

"Αντίθετα δμως μέ τόν Π α π α ρ ρ η γ ό π ο υ λ ο , ό προλογ ιστής τής ιστορίας του 
στήν τελευταία της έκδοση, Παύλος Καρολίδης, π ο λ ύ όρθά διακρίνει καί τονίζει τή 
σημασία του Ε λ λ η ν ι κ ο ύ π ε ρ ι β ά λ λ ο ν τ ο ς : Ή φύσις του εδάφους, λέ/ει ό Παΰλος Κα
ρολίδης, έφ' οΰ ζή καί βιοτεύει έθνος τι, δημιουργεί καί αναπτύσσει καί προάγει τόν ίοτο-
ρικόν αύτοϋ βίον, έτι δέ τό κλίμα τοϋ τόπου καί ή περιβάλλουσα τήν θέαν αΰτοΰ φΰσις 
έχει, έν τη άρχη μάλιστα καί τη γενέσει τοϋ είρημένου βίου, μεγίστην ροπήν καί έπίδρα-
σιν επί τόν χαρακτήρα καί τόν τρό,τον τής δλης αναπτύξεως τού βίου τούτου. Ό αήρ, ό 
ουρανός, τό κλίμα, τό έδαφος, ή θέα τοϋ ορίζοντος, ή θέα τής ίταλάσστις, ή ίταλασσοπλοΐα, 
ή «ατά γήν ή δια θαλάσσης συγκοινωνία τών λαών προς αλλήλους καί ή μετά ταύτης συν
δεόμενη εμπορία καί ή βιομηχανία καί οί τέχναι αί βιομηχανικοί, πάντα ταύτα άπ' ευθείας 
τε καί έμμέσο>ς έπιδρώσιν ισχυρώς επί τήν ίστορικήν άνάπτυξιν τών λαών». Καί π ρ ο χ ω 
ρώντας λέει χαραχτηριστ ικώτερα: «Οί δοοι τοϋ φυσικού βίου καίτοι μετά τούτου κατά 
μικρόν αναπτυσσομένου πνευματικού βίου υπό ούρανόν εΰδιον καί φιλάνθρωπον καί ύπο 
κλίμα εΰκραές επί γης εύφορου κα'ι ήμερου καί φιλάνθρωπου τήν θέαν, ποικιλλομένης δια 
τής ποικιλίας τών ορέων, τών κοιλάδων καί πεδιάδων καί περιβρεχομένης υπό θαλάσσης καί 
δρμων καί λιμένων καί τρόπων επικοινωνίας προς άλλας χοίρας ευημερούσας, δέν δύνανται 
νά ώσιν οί αυτοί προς ορούς βίου, δν διάγουσιν οί άνθρωποι έν τόποις στερουμένοις θα
λάσσης ή καί έν άλιμένοις άκταΐς καί εν μονοτόνοις πεδιναΐς Ικτάσεσι μή διαχωριζομέναις 
υπό θαλασσών». 

Βέβαια τό Θέμα μας σήμερα δέν μας επιτρέπει μιά πληρέστερη α ν ά π τ υ ξ η τοϋ 
ζητήματος αυτού στήν ολότητα του. Ό σκοπός μας είναι νά δώσουμε σέ γενικές 
γραμμές τήν Ιδέα τής συνάρτησης τοϋ Ε λ λ η ν ι κ ο ύ πνεύματος μέ τήν Ε λ λ η ν ι κ ή 
Φύση. Ά π ό τή συνάρτηση αυτήν δέν ερμηνεύεται μόνο, κατά τή γ ν ώ μ η μας ή αρ
χαία μυθολογ ία τών Ε λ λ ή ν ω ν καί ή θρησ-ςεία τους, ή ελληνική Ιστορία καί ή ελλη
νική διανόηση καί τ έ χ ν η ; μά προεικάζονται κατά τό μέγιστο και οί μελλούμενες δη
μιουργίες τοΟ "Εθνους μας σέ μιά συνοπτική βέβαια σ υ γ χ ώ ν ε υ σ η τών δεδομένων 
καί προβλέψεων. Γιά δσους θέλουν ν ά εγκύψουν σέ μιά βαθύτερη μελέτη τών προ
βλημάτων τής ενότητας τής φυλής μας καί τής συνέχε ιας τοϋ ελληνικού χαράκτη 
ρα καί πνεύματος , θ δ χ α νά συστήσω τό εμβριθές καί π λ ο ύ σ ι ο σέ στοιχεία καί πλη
ροφορίες βιβλίο τοϋ διακεκριμένου επιστήμονα κ. Β. Γ. Γ α ν ώ σ η μέ τ ί τ λ ο : « Α ρ χ α ί ο ι 
"Ελληνες καί Νέοι "Ελληνες» στό ό π ο ι ο αφιερώνεται καί ειδικό κεφάλαιο μέ τ ίτλο: 
«Τό περιβάλλον , ό "Ανθρωπος καί οί "Ελληνες». 

Ε κ ε ί ν ο πού σ ά ν φυσιολάτρης καί σάν δ ιανοούμενος μπορώ νά διαπιστώσω 
έπειτα ά π ό μιά συστηματική ενατένιση τής ελληνικής φύσης, ε ίναι πώς π α ν ι ο ύ καί 
πάντοτε , χωρίς καμμιά διάψευση καί κλονισμό, δέν διέκρινα ποτέ καμμιά διάσταση 
καί καμμιά ασυμφωνία μεταξύ τοϋ ελληνικού χώρου κα! τής ελληνικής σκέψης καί 
έκφρασης. 

Τό ελληνικό πνεύμα, οσοδήποτε τό μελετάς καί τό αναλύεις στίς πιό αντιφατι
κές καί ποικίλες απόψεις καί εμφανίσεις του, Άλλο τόσο τό βλέπεις βα&ύτερα καί 
ά'ξεχώοιστα συνδυασμένο μέ τΙς χάρες xal τϊς ώμορφιές, μέ τά οράματα καί τΙς εναλ
λαγές τοϋ έλληνικοϋ ούρανοϋ καί τών ελληνικών τοπίων. 

Καί νά , τό δ ιάγραμμα πού σχημάτισα προσωπικά ά π ό τούς π α ρ α λ λ η λ ι σ μ ο ύ ς 
καί τις αντιστοιχίες π ο ύ διέκρινα σ' αυτό τό ζ ή τ η μ α : 

Ποιά είναι τά κύρια χαραχτηριστικά τής "Ελληνικής Φύσης ; 
1) Ενότητα στόν φωτισμένο καταγάλανο ουρανό.— Διάσπαση ατή γήινη επι

φάνεια. 
Ποιά ή επίδραση στήν Ε λ λ η ν ι κ ή ψ υ χ ή ; 
Ε ν ό τ η τ α στό θρησκευτικό καί φυλετικό φρόνημα (ϊδε Δωδεκάθεο , Ό λ υ μ π ι ά -



δες, αμφικτιονίες, ομοσπονδίες κ λ π . ) — δ ι ά σ π α σ η στήν πολιτική καί κοινωνική δια
μόρφωση (ΐδε άστεα, αριστοκρατίες , δήμους κλπ.) . 

2) Διαύγεια καί σταθερός τόνος ατίς εξωτερικές γραμμές τών γεωλογικών καί 
φυσικών φαινομένων τής χώρας μας. Ποικιλία όμως καί εναλλαγές ατή διαδοχή καί 
έμφάνιοή τους. 

Ποιά ή επίδραση στους ανθρώπους ; 
Δ ιαυγής καί λογ ικευμένη συνείδηση, καθαρότητα σ τ ο χ α σ μ ο ύ , μετρημένη θρη

σκευτικότητα, σφιχτή καί άρτια γ λ ώ σ σ α , επιστημονική έρευνα κα! κρίση (παραδείγ
ματα : "Ομηρος, Σωκράτης, Αίσχύλος , Δημοσθένης , "Ιπποκράτης, Θουκυδίδης) . Σ ύ γ 
χ ρ ο ν α τώρα κι' α ν τ ί σ τ ο ι χ α : ποικιλία τών Ιδεών καί συλλήψεων καί έντονη δόνηση 
ά π ό τά φυσικά φαινόμενα καί μεταβολές . Συγκεκριμένα: πολυμορφική μυθολογία , 
πολυθε ϊκό καί άνθρωπομορφικό σύστημα, π α ρ ά λ λ η λ ε ς μυστηριακές λατρείες ( Ό ρ -
φισμός, λατρεία Διονύσου , Α σ κ λ η π ι ο ύ , Έλευσίνε ια , Καβίρεια κλπ . ) , τέλος μαντε ία 
(Δωδώνη καί Δελφοί) . 

3) Απεριόριστες διαστάσεις τοΰ Κενοϋ καϊ τής "Υλης. —Αντίστοιχα δμως: Μέ
τρο καί Ισορροπία τών δγκων στίς φυσικές αναλογίες καί τΙς επιφάνειες τοϋ εδάφους. 

Ή επίδραση καί τό α π ο τ έ λ ε σ μ α ; 
Πλήρης καί εξαντλητική α ν ά τ α σ η τής ψυχής καί τής σκέψης (Θαλής, 'Αναξι-

μένης, "Αναξίμανδρος, Δημόκριτος, Η ρ ά κ λ ε ι τ ο ς , Πυθαγόρας , Πλάτων, Α ρ ι σ τ ο τ έ 
λης). Τ α υ τ ό χ ρ ο ν α καί αντίστοιχα, α) καλλιέργεια τοΟ θετικοΟ πνεύματος , (σ' αυτό 
μετέχει καί ό "Αριστοτέλης, μά κυριώτερα τό εκφράζουν οί σοφιστές : Πρωταγόρας , 
Γ οργιάς , Ισοκράτης) , β) Καλλιέργεια τών' μαθηματικών καί μηχανικής (Ευκλείδης, 
Α ρ χ ι μ ή δ η ς ) , γ ) "Ανάπτυξη τής αρχιτεκτονικής καί τών διαφόρων τεχνών καί τοΟ 
θεάτρου (Χερσίφρων, "Ικτίνος, Φειδίας, Πολύκλειτος, Πραξιτέλης, Σοφοκλής, Ευρι
πίδης, Αριστοφάνης ) , δ) Δ ι ά π λ α σ η τής πολιτικής ο ρ γ ά ν ω σ η ς καί νομοθεσίας ( Δ ρ ά 
κων, Λυκούργος , Σόλων , Πεισίστρατος, Φίλιππος, Μέγας Α λ έ ξ α ν δ ρ ο ς ) . Σ' α υ τ ό ν 
τόν τρίτο μ ε γ ά λ ο κύκλο θ ά π ρ ε π ε ακόμα ν ά κ α τ α τ α γ ο ύ ν ή αρνητική ασκητική τοΟ 
Διογένη , ή στωική φιλοσοφία τοΟ Ζήνωνα καί ή Σ χ ο λ ή του "Επικούρου. 

Μή σ δ ς έκπλήττη, π ο ύ μέσα στό συνθετικό αυτό δ ιάγραμμα ανέμιξα αντι
θέσεις καί διάφορες σχολές , δπως ύλιστές καί Ιδεαλιστές, νομοθέτες καί βασιλιάδες , 
δημοκράτες καί τυράννους , άπαρνητές τής ζωής μά καί φιλόζωους φιλοσόφους . Οί 
διαφορές αυτές, γιά τό θέμα π ο ύ εξετάζουμε , δέν έ χ ο υ ν καμμιά σημασία. Στήν 
Ελληνική Φύση ή αντίθεση καί ό συνδυασμός είναι κανόνας. Γι' αυτό καί παρατη
ρείται, σέ μεγάλη κλίμακα καί στίς εκδηλώσεις τοϋ Έλληνικοϋ Βίου, τό περίεργο 
αυτό φαινόμενο, ένφ στήν ουσία τών πραγμάτων οί διαφορές εξαφανίζονται, γιατί 
δλα τείνουν σέ ανώτερο επίπεδο νά βρουν τή Γνώση, τήν Ώμορφιά καί τή Λευτεριά. 
Καί τά τρία δμως αυτά στοιχεία τής Ε λ λ η ν ι κ ή ς "Ιδιοτυπίας καί Πνεύματος μάς τά 
διδάσκει, κι ώς σήμερα ή π α ν ε λ ε ύ θ ε ρ η Ε λ λ η ν ι κ ή Φύση. Καί Ιδού π ώ ς : 

Τή Γνώση, μάς τήν προκαλεί καί μας τήν μεταδίδει τό Άπλετο καί γελαστό 
φώς. πού πάντα είναι αρκετό και μέσα στίς νεφώσεις καί τΙς θύελλες, γιά νά έρεθίζη 
καί νά ευχάριστη τό μάτι, πού προσπαθεί νά διακρίνη μέσ' στίς περαστικές ομίχλες 
τήν αληθινή γραμμή καί τό αληθινό χρώμα. Καί πάντοτε σχεδόν ή δρασή μας γ ο ρ 
γ ά Ικανοποιείται, μετά τήν περαστική επισκίαση, νά ξανάβρη στό φώς, τό αληθινό 
καί σταθερό γ ν ώ ρ ι σ μ α τοϋ τοπίου. 

Τήν Ώμορφιά, μάς τήν δίνει τό Μδαφός μας μέ τΙς θαυμάσιες, μοναδικές ανα
διπλώσεις τών βουνών καί τούς γοητευτικούς κόλπους τής θάλασσας. Τό σύνολο τοϋ 
εδάφους μας είναι ό χρυσός κανόνας τής ώμορφιδς καί τοϋ μέτρου. Ποτέ ό κόρος, 
ποτέ ή μονοτονία. "Ολα κινούνται καί μεταβιβάζονται άπό ώρα σέ ώρα, άπό στιγμή, 
σέ στιγμή, σέ νέες φάσεις, σέ νέα χρώματα, σέ νέους καιρούς, σέ νέα γοητεία. Καί 
δλα αυτά, χωρίς υπερβολή, χωρίς αύθάδεια, χωρίς καμμιά καταπληκτικότητα. Μόνο 
μέ μιά λεπτή χάρη καί συμμετρία. Μ' έ'να χ α μ ό γ ε λ ο , σάν τών α ρ χ α ϊ κ ώ ν κούρων τό 
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μυστηριώδες χ α μ ό γ ε λ ο , π ο ύ τόσο προηγήθηκε του περίφημου χ α μ ό γ ε λ ο υ τής Τζο-
κόντας . Καί τέλος τή Λευτεριά. Τή Λευτεριά, μάς τή δίνουν οί ανοιχτές δψεις τών 
οριζόντων καϊ στήν ξηρά καϊ ατή θάλασσα. Μάς τήν εμπνέουν οί στενοχώριες τοϋ 
εδάφους καϊ τά περήφανα ψηλώματα. Οί αντιστάσεις «αϊ οί νίκες. Οί πολυκύμαντες 
θάλασσες πού καταλήγουν σέ κάτι. Τά αναγκαστικά ταξίδια, τά περπατήματα στίς 
ανηφοριές καί τά λικνίσματα ατίς βάρκες καί τά καΐκια. ΔηΙαδή τό γόνατο καί το 
πανί. Τό φτωχό άροτρο καί τό σκύψιμο στ' αμπέλι. Ή απέραντη λαχτάρα καϊ τό λίγο 
απόκτημα. Μά πάνω άπ' αυτά οί μαγικές άστροφεγγγιές καί τά φεγγαροτάξιδα ατό 
άπειρο. Οί λυτρωτικές αύρες τών θερινών ωρών ποϋρχονται άξαφνα, σάν αναμενόμε
νες σκιές νά γλυκάνουν τή δίψα τής πονεμένης ψυχής μας. Κι ακόμα οί γόνιμες βρο
χές τών φθινοπώρων, τ αέρινα χιόνια τών βουνών, οί μεθυστικές άνοιξες μέ τΙς πα
παρούνες καϊ τις βιόλες ! 

ΤΙ άλλο πιο ελεύθερο παιγνίδι, άπό τή δυνατότητα και τό εφικτό ; Νά, τΐ μάς 
δίνει πάντοτε τό Ελληνικό έδαφος, ή Ελληνική Φύση. Πώς λοιπόν ν' ανεχτούμε τήν 
τυραννία, τήν κατάκτηση, τόν αφανισμό; 'Η Λευτεριά, πνευματική καί σωματική, βρί
σκεται γραμμένη μέ τά χέρια τής φύσης ατά μέτωπα μας. Είναι, κατ' αντανάκλαση, 
ϊμφυτη Ιδιότητα. Δέν είναι επίκτητη μόνο αρετή. 

ΤΙς Ιδέες αυτές γιά τήν αίσθητική καί ηθική άξ(α τής χώρας μας δέν τις ε ί χ α ν , 
ώς φαίνεται, συνειδητά άποχτή9ει οί αρχαίοι "Ελληνες. Τουναντ ίον μάλιστα, π α -
ρ α π ο ν ι ό ν τ ο υ σ α ν γιά τή φτώχια τοΟ εδάφους . Καί ό στίχος τοΟ "Ησιόδου γιά τήν 
Ιδιαίτερη πατρίδα τ ο υ : «Χεΐμα κακή, θέρει αρναλέη, οΰδέποτ' έσθλή», καί ή γ ν ω σ τ ή 
φράση τοΟ "Ηροδότου : «τή Ελλάδι πενίη μεν, αϊεί σύντροφος εστίν», ε ίναι δείγματα 
μιας δυσαρέσκειας , ενός πικρού π α ρ ά π ο ν ο υ τών αρχαίων Ε λ λ ή ν ω ν γιά τό φτωχό 
έδαφος τους. Τό ίδιο, βέβαια, π α ρ ά π ο ν ο τώχουμε σήμερα κι' έμεΐς. Μέ τή διαφορά, 
πώς ή αντίληψη τής αισθητικής άξιας τοΟ εδάφους μας καί ή πίστη γιά τόν πνευ
ματικά γον ιμοποιό χαρακτήρα τής "Ελληνικής Φύσης είναι πιο συνειδητές καί πιο 
διαδεδομένες στα χρόνια μας. Τούτο οφείλεται στήν πείρα, στους ξένους σ υ γ γ ρ α 
φείς καί στό σ ύ γ χ ρ ο ν ο φυσιολατρικό μας κίνημα. 

Οί αρχαίο ι "Ελληνες πόρρω α π ε ί χ α ν ά π ό τοΟ νά ξέρουν ή νά φαντάζονται , 
πώς π ο λ λ ά ά π ό τά πνευματικά καί ηθικά τους χαρίσματα ήτανε τό ά π α ύ γ α σ μ α τ ή ς 
φυσικής επίδρασης τού περιβάλλοντος καί πώς δ λ α αυτά ξεκ ίναγαν ά π ό τήν Ε λ 
ληνική Φύση, ά π ό τό κλίμα, ά π ό τόν ουρανό , ά π ' τή θ ά λ α σ σ α κι' ά π ' τόν ήλιο τής 
πατρίδας τους. "Οπου οί αρχαίοι αναφέρονται στή Φύση ύμνοΟν καί χαιρετίζουν 
τή Φύση, δχι ειδικά τήν Ε λ λ η ν ι κ ή Φύση κι' δπου μιλούν γ ιά τήν Ε λ λ η ν ι κ ή Φύση 
μιλάνε επιστημονικά καί περιγραφικά, δηλαδή μέ ψυχρότητα καί χωρίς λυρικό πάθος . 

Ε ν ν ο ε ί τ α ι , πώς αυτή ή á y v o i a , άς πούμε, τών αρχα ίων π ρ ο γ ό ν ω ν μας καθό
λ ο υ δέν επηρέαζε τήν πραγματικότητα, γιατί ή Ε λ λ η ν ι κ ή Φύση ανεξάρτητα ά π ' 
αυτό , σ ιωπηλά καί αθόρυβα καί ανεπαίσθητα, επιτελούσε τό έργο της καί επιβάλ
λ ο ν τ α ν στήν ψυχή καί τή σκέψη τους, δπως ακριβώς τό υπέδαφος καί τό περιβάλ
λ ο ν δ ιαμορφώνουν τήν α ν ά π τ υ ξ η καί τό ε ίδος τών δένδρων καί τών δασών . Τό 
π ρ ά μ α είναι τό ΐδιο, δ π ω ς καί στή δημιουργία ενός καλλιτέχνη , δ π ο υ τά στοιχε ία 
τής έμπνευσης μπορεί νά δ ιαφεύγουν , κάποτε , ά π ό τόν δημιουργό , τό καλλ ιτέχνη
μα δμως π α ρ ά γ ε τ α ι καί οφείλεται α σ φ α λ ώ ς σέ συγκεκριμένα αϊτια καί αδιόρατες 
λειτουργίες καί επιδράσεις . Δέν υπήρχε καί λ ό γ ο ς ά λ λ ω ς τε οί αρχαίο ι "Ελληνες 
ν ά σκεφτούν καί ν ' α π ο δ ώ σ ο υ ν στήν Ιδιάζουσα καί ξεχωριστή "Ελληνική Φύση στήν 
Ιδιοφυΐα καί τό μ ε γ α λ ε ί ο τους. "Ητανε οί φορείς τής θαυμάσιας άνθησης τού πολι
τισμού καί χα ιρόντουσαν , σάν παιδιά, τήν κληρονομιά καί τήν Ιδιοσυγκρασία τους. 
"Επειτα, π ο λ ύ αργότερα , γεννήθηκε τό ζήτημα νά έρευνηθή καί έρμηνευθή κ ά π ω ς 
βαθύτερα τό ανυπέρβλητο φαινόμενο τού "Ελληνικού Πνεύματος . "Όταν κιόλας τό 
"Ελληνικό Πνεύμα ε ίχε διαμορφώσει τή χριστιανική θρησκεία κ' ε ί χ ε ξαναφέρει 
στήν "Ανθρωπότητα μέ τά δικά του σ π έ ρ μ α τ α τήν Α ν α γ έ ν ν η σ η στή Δύση . 
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"Αν βμως ν ια τούς ξένους ό α π ρ ο κ ά λ υ π τ ο ς καί λυρικός θ α υ μ α σ μ ό ς γιά τό 
Ε λ λ η ν ι κ ό θαΟμα, έπαιρνε έ ν α καθαρά πνευματικό καί ακαδημαϊκό ενδιαφέρον, 
γιά μάς τούς σ ύ γ χ ρ ο ν ο υ ς "Ελληνες τό ζήτημα είναι πιο ζωτικό, γιατί ή πίστη καί ή 
πεποίθηση μας στα στοιχεία του φυσικού μας περιβάλλοντος μας δίνουν τήν ελπίδα 
καί τή δύναμη ν ' α ν α γ ε ν ν ή σ ο υ μ ε κάποτε, στή ν έ α σταδιοδρομία τοΟ Ε λ λ η ν ι σ μ ο ύ , 
τό φωτεινό π έ ρ α σ μ α ενός νέου "Ελληνικού θαύματος . 

Ή συνεργασία τού εδάφους καί του κλίματος τής χ ώ ρ α ς μας δέ θαναι, σ ά ν 
τότε, υποσυνείδητη καί αντικειμενική. Τώρα μπορεί καί πρέπει νά γίνει, ενσυνείδητη 
καί υποκειμενική. ΟΙ μεγάλες Ιδιότητες τοϋ φωτός καί τής αρμονίας, τής ϋίνεοης nal 
τής ποικιλίας τοϋ Ελληνικού περιβάλλοντος είναι ευτυχώς άπαραοάλευτες καί καθη
μερνά μας μεθούν καί μας διαπλάθουν. "Ας έχουμε συνεχή καί άμεση επαφή καί ας 
εμπνεόμαστε άπ' αυτές. Θά μας φέρουν ταχύτερα στήν ανθοφορία καί το ξεχείλισμα. 
Θά μας δώσουν το ayvò βάφτιαμα τής ελληνικής μας συνείδησης. 

ΕΤν' αλήθεια, πώς ή περίφημη θεωρία τού Taine, μέ τήν οποία στό έργο του 
«Φιλοσοφία τής Τέχνης», απέδωσε τή γέννηση καί τού "Ελληνικού Πολιτισμού στίς 
δυνάμεις του περ ιβάλλοντος , βρήκε μ ε γ ά λ η αντίδραση κι' ά π ό π ο λ λ ο ύ ς αποκρού
στηκε ζωηρότατα. Δέν πρόκειται τώρα νά γ ίνουμε υποστηρικτές τών δογματικών 
απόψεων του Γ ά λ λ ο υ αυτού αίσθητικοΰ καί φιλόσοφου, π ο ύ συνδέονται καί μ' άλ
λες συζητήσιμες καί αμφίβολες πλευρές τοϋ ζητήματος τής Τέχνης. Τό περίεργο 
είναι , πώς καί πριν ά π ό τή θεωρία αυτή καί μετά τή διατύπωση της τό Ε λ λ η ν ι κ ό 
έδαφος, τό "Ελληνικό παρελθόν , τό Ε λ λ η ν ι κ ό θαύμα, ποτέ δέν έ π α ψ α ν νά συνδέον 
ται στήν έκφραση τών συναισθημάτων τών ξένων σ υ γ γ ρ α φ έ ω ν καί αισθητικών. Ή 
παράθεση δλων τών εκδηλώσεων αυτών θ' απαιτούσε π ο λ ύ ν χ ρ ό ν ο . Γεγονός είναι, 
πώς ή περίφημη «Προσευχή στήν Α κ ρ ό π ο λ η » τοϋ Έ ρ ν έ σ τ ο υ Ρενάν, συνώψισε καί 
α ν α ν έ ω σ ε τό σύνθημα τής στροφής καί τής ν ο σ τ α λ γ ί α ς προς τό ιδανικό τής αρ
χαίας ώμορφιάς καί τοϋ αρχαίου κλασικού πνεύματος . Καί πριν δμως ά π ό τόν 
Ρενάν, δπως βέβαια καί μετά ά π ' αυτόν, μιά συμφωνική συναυλ ία ά π ό ενθουσιώδεις 
κρίσεις καί γνώμες ξένων διακεκριμένων ανδρών διέπλασε στήν Ευρώπη τό ρεύμα 
μιας φιλελληνικής λ ο γ ο τ ε χ ν ί α ς , γεμάτης ά π ό έξαρση καί λυρισμό γιά τά τοπία, γιά 
τήν αρχαιότητα καί καμμιά φορά καί γιά τό μ έ λ λ ο ν τής "Ελλάδας. 

Ό Γ ά λ λ ο ς αίσθητικός É m e r i c - D a v i d , τό 1805, α ν α φ ω ν ε ί : «Αρχαία πατρίδα 
τοϋ Όμηρου, τον^ Δημοσθένη, τοϋ Λυσίππου, τοϋ Φειδία, άτυχη χώρα τών γραμμάτων, τών 
επιστημών καί τών τεχνών, ποτέ δέν θά σού'χουμε αρκετά αποδώσει επαίνους καί ευχαρι
στήριες πράξεις. Κά&ε μέρα οί μάταιες προσπάθειες μας επιβεβαιώνουν τό θεϊκό τοϋ πνεύ
ματος σου» ! 

Ό ζ ω γ ρ ά φ ο ς Ingres, μέ κατάνυξη προφέρει αυτούς τούς λ ό γ ο υ ς : «Υπήρξε στή 
σφαίρα τής γης, μιά μικρή γωνιά εδάφους, δπου κάτο) άπό τόν πιο ωραίο ουρανό, σέ κά
τοικους προικισμένους μέ μιά μοναδική πνευματική οργάνωση, τά γράμματα καί οί τέχνες 
διέδωσαν στα πράγματα τής φΰσης, σάν ενα δεύτερο φώς για τούς λαούς καί γιά δλες τις 
γενιές πού θάρθουν» ! 

Ό Goethe στους στίχους τής "Ελένης του «Φάουστ» εξυμνεί λυρικώτατα τό το
πίο τής Σπάρτης καί τοϋ Μυστρά. Προηγούμενα ó Winckelmann καί ό Lessing, 
ε ί χ α ν ανοίξει τό έδαφος στή Γερμανία γ ιά τήν έρευνα τού "Ελληνικού Θαύματος . 

Δ έ ν Θά ενδιατρίψω ιδιαίτερα, γιά νά υπενθυμίσω τώρα, τούς φλογερούς στί
χ ο υ ς τού Βύρωνα καί τ ' α π ο σ π ά σ μ α τ α τοϋ Chateaubriand γ ιά τήν "Ελλάδα. Mera 
τήν Ε λ λ η ν ι κ ή Ε π α ν ά σ τ α σ η τό π ν ε ϋ μ α τού φιλελληνισμού φέρνει κι ά λ λ ε ς πολύτι
μες φωνές στήν αδιάλειπτη συμφωνία. Ό Victor Hugo , ό Schelley, ό Keats α σ χ ο 
λούνται μέ τήν "Ελλάδα καί τό πνεύμα της. 'Ακόμα καί ό Edmond About, μέσ' στις 
γρατζουν ιές καί τΙς είρωνίες του, διατυπώνει κι αλήθειες π ο ύ μας ενδιαφέρουν : 
«Χάρις στή θάλασσα καί στα βουνά —γράφει στόν «Βασιλέα τών Ό ρ έ ω ν > — ό "Ελληνας 
μπόρεσε νά μείνη ελεύθερος καί μετά τήν υποδούλωση τής χώρας του» 

Ό Flaubert, τό 1850, λ ίγο προ τής «Προσευχής» τοϋ Renan, μπροστά στήν 
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Α κ ρ ό π ο λ η κι αυτός συγκινήθηκε τόσο, π ο ύ πρώτος α ν α φ ω ν ε ί : «Λίγο ακόμα καί θα 
προσευχόμουνα» ! 

Ό Nietsche στή «Γέννηση τής φιλοσοφίας» καί στή «Γέννηση τής Τραγωδίας» , 
κορυφώνει τήν α π ο θ έ ω σ η τοΟ "Ελληνικού Πνεύματος . Κι' αυτή ή λιτανεία τοΟ προ
σκυνήματος συνεχίζεται αδιάλειπτη ώς τά χρόν ια μας . Τελευταία , μάλιστα , άποδί -
νεται π ο λ ύ μεγαλύτερη π ρ ο σ ο χ ή στό φυσικό περιβάλλον , στήν ώμορφιά τών τοπίων 
μας . Ό Charles Maurras, δ Camille Mauclair, ό Edouard Herriot, ό René Puaux, ό 
André Billy, ό Maurice Bedel καί ξεχωριστά ό Jacques de Lacretelle, α ν υ μ ν ο ύ ν π α 
θητικά σέ είδικά βιβλία τήν "Ελληνική ώμορφιά καί τό Ε λ λ η ν ι κ ό π ν ε ύ μ α . 

Γενικά, μπορούμε νά πούμε , πώς π α ρ ά τις αντιθέσεις καί τίς επιφυλάξεις 
ώρισμένων δ ιανοουμένων καί σοφών κατά τής ευεργετικής επίδρασης τού εδάφους 
μας στόν "Ελληνικό Πολιτισμό, π α ρ ά τήν ανεπ ιτυχή παρατήρηση τού Leibnitz γιά 
τήν πλήρη σιωπή τών Τουρκοκρατούμενων τότε ελληνικών χωρών , π α ρ ά τις μετέ
πειτα απαντητικές στόν Taine δοξασίες τοϋ Gobineau, ό αρχικά ακαδημαϊκός θαυ
μ α σ μ ό ς τών ξένων στήν αρχα ία "Ελλάδα, γίνεται σιγά, σ ιγά μέ τόν καιρό καί έδα-
φικώτερος γ ιά τή χ ώ ρ α μας καί προσηνέστερος στό σ ύ γ χ ρ ο ν ο λ α ό μας . Ό α γ α 
θός σπόρος τής π α ρ α β ο λ ή ς τού Χριστού έχει πέσει στόν α γ ρ ό κσί άρχισε βέβαια ν" 
άποδίνη. Σ ' δ λ α αυτά -συνετέλεσε α σ φ α λ ώ ς καί ή βαθμιαία α π ο κ α τ ά σ τ α σ η στή 
διεθνή συνείδηση καί τήν επιστήμη τής Βυζαντινής πολιτιστικής εισφοράς, πού αναμ
φισβήτητα σέ ά λ λ ε ς πλευρές εΤναι εφάμιλλη καί Ισάξια τής Ε λ λ η ν ι κ ή ς αρχαιότη
τας, κ' έτσι τό νεώτερο "Εθνος μας, μέσα στόν ϊδιο φυσικό χ ώ ρ ο ξαναπαίρνει , στα 
μάτια τής Α ν θ ρ ω π ό τ η τ α ς , τήν έπίζηλη θέση ενός φιλότιμου καί ικανού συνεχιστή 
τών π α ν ά ρ χ α ι ω ν Ιδανικών τής αθάνατης Φυλής μας. 

Ή επίδραση τής "Ελληνικής Φύσης ομολογε ίται σήμερα καί σ' αυτά τά δη
μιουργήματα τής Βυζαντινής ε ικονογραφίας. Ό W. Déonna, ό Ε λ β ε τ ό ς αύτός^σύγ-
χ ρ ο ν ο ς καθηγητής στό Πανεπιστήμιο τής Γενεύης, στό τρίτομο α ίσθητ ικότου έ ρ γ ο : 
«Du Miracle Grec au Miracle chrétien» νά , πώς αποφαίνεται σ χ ε τ ι κ ά : « Ή χριστια
νική τέχνη ύπήχθηκε κι αύτη, καθώς λένε, σ* αυτόν τόν γεωγραφικό προσδιορισμό. Ή Με
σημβρία κατά φύση θαπρεπε νά νοηθή ώς κλασική, ακόλουθη τής παράδοσης καί τοϋ σχε
δίου, δ Βορράς τουναντίον σάν επαναστάτης καί κολορίστας. Ό Φλαμανδικός νατουραλι
σμός βγήκε άπό ένα έδαφος απλωτό, μονότονο, με ουρανό χαμηλό καί σκοτεινό σέ ορίζοντα 
πλατύ». 

Τό Θέμα τοΟ ΈλληνικοΟ Πνεύματος είναι λο ιπόν α κ α τ ά λ υ τ α συνδεδεμένο μέ 
τό Θέμα τής "Ελληνικής Φύσης. Μπορεί καί οί νεώτεροι ιστορικοί καί ερμηνευτές 
τοΟ Α ρ χ α ί ο υ ΈλληνικοΟ Θαύματος, ν ά ταλαντεύονται καί ν ά αμφιβάλλουν στα 
σ υ μ π ε ρ ά σ μ α τ α τους. Κανείς δμως δέν ξέφυγε πιά ά π ' αυτό τό ζήτημα. Ό π ο λ ύ ς 
Α. Jardé στό Θεμελιώδες έργο τ ο υ : «La Formation du Peuple Grec», π α ρ ά τίς τελι
κές αμφιβολίες του άφίνει όμως νά τοϋ δ ιαφύγουν κάτι φράσεις, σ ά ν α ύ τ η : «Κ' ή 
περίφημη αυτή θεωρία τών συνταυτίσεων δεν πέρασε χωρίς δφελος. Αύτο πού τό 
πνεϋμα τοϋ Ελληνισμού χρωστάει ατό ελληνικό τοπίο είναι καταπληχτιχό /» 

Τό Τδιο καί ô Robert Cohen αναρωτιέται σχετικά κι' επαφίεται στήν τελική 
κρίση τοϋ α ν α γ ν ώ σ τ η τής ιστορίας του. 

Ό σ ύ γ χ ρ ο ν ο ς καί εξαίρετος Α μ ε ρ ι κ α ν ό ς σ υ γ γ ρ α φ έ α ς , ό Will Durant, στήν 
πολύτομη «Ιστορία τοΟ Πολιτισμού», αποφαίνεται μέ σκεπτικισμό: 

«"Οχι, δέ μπορεί κανείς λογικά νά υποστήριξη πώς ό "Ελληνικός Πολιτισμός είναι 
τό έργο τοϋ κλίματος». Αυτός δμως ό ίδιος δέν διστάζει καθόλου ν ά ό μ ο λ ο γ ή σ η π ώ ς 
«αν εξαίρεση κανείς τόν μηχανικό εξοπλισμό καί τίς θρησκευτικές πεποιθήσεις, τίποτα δεν 
υπάρχει, ή σχεδόν τίποτα, στόν πολιτισμό μας πού νά μήν τ' οφείλουμε στήν Ελλάδα». 

Τέλος , γ ιά ν ά καταλήξουμε , ά π ' τούς σ ύ γ χ ρ ο ν ο υ ς δικούς μας , ό Δημοσθένης 
Δανιηλίδης, σταματά στοχαστικά στό ζήτημα. Καί π ο λ ύ σωστά αποφαίνεται , μέ εγ
κράτεια καί λογική. «Στή φύση μιας χώρας ενυπάρχει μονάχα ή δυνατότητα οχι δμο^ς καί 
ή αναγκαιότητα μιας οποιασδήποτε εξέλιξης». 
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Μέσα στα π ε ρ ι ο ρ ι σ μ έ ν α δρια της μελέτης μου, προσπάθησα , δπως είδατε, μέ 
τή φτωχή φυσικά κατάρτιση καί ικανότητα μου. νά δώσω τά πλαίσια του μ ε γ ά 
λ ο υ καί ά λ υ τ ο υ αύτοΟ θέματος, τής συνάφε ιας τοΟ Ε λ λ η ν ι κ ο ύ Πνεύματος καί τής 
"Ελληνικής Φύσης. Μπορεί σέ π ο λ λ ο ύ ς νά μένουν ακόμα μ ε γ ά λ ε ς αμφιβολίες καί 
δισταγμοί γιά τή θεώρηση π ο υ π ά ν τ α υποστηρίξαμε, όχι βέβαια, πώς ό Ε λ λ η ν ι 
κός Πολιτισμός ήτανε αποκλειστικό δημιούργημα τής Ε λ λ η ν ι κ ή ς Φύσης, μά πώς 
αναμφίβολα χωρίς τήν "Ελληνική Φύση δέν θά υπήρχε ό "Ελληνικός Πολιτισμός. 

Μια φράση ά π ό τή διακήρυξη τοΟ π ρ ο γ ρ ά μ μ α τ ο ς τής «"Υπαιθρίου Ζωής» τοΟ 
1934 καθώριζε ά π * τότε σαφέστατα τή σχετική μας αντίληψη: «Τα εόαφός μας είναι 
το ωμορφώτερο τής Γής. Καί μ' αΐ>τή τήν πεποίθηση το λατρεύουμε, σα συντελεστή τοΰ πο
λιτισμού, σαν ιερή κοιτίδα νέων άναβλαστήσεων καί νέων εποχών». Σ' αυτή τήν τυχόν 
ύστατη αμφιβολία Θέλω νά αντιτάξω τή φυσιολατρική μας επίγνωση καί τή δική 
σας έλξη στήν ώμορφιά τής αθάνατης χώρας μας. θ έ λ ω ν' αντιτάξω ακόμα τήν ορ
θότατη καί βασική παρατήρηση του Renan, π ο υ τήν διετύπωσε στήν «Ιστορία τού 
Ιησού», πώς κι' αυτή ή γέννηση τής θρησκείας τής Βασιλείας τών Ουρανών , βρήκε 
τήν πρώτη της συνείδηση στό ειρηνικό καί γαλήνιο καί μοναδικό περ ιβάλλον τής 
Ναζαρέτ , ά π ' δ π ο υ ό Χριστός συνέλαβε τις πρώτες έντυπώπεις του άπ* τόν Κόσμο, 
θ έ λ ω ακόμα νά σας πώ καί τούτο τό καταπειστικό καί όχι αυθαίρετο επιχείρημα. 
Γιατί τ ά χ α τ ε ς αναγνωρίζουμε στή Γή τήν προνομιακότητα καί ιδιοτροπία γ ιά τή 
διανομή τών υλικών α γ α θ ώ ν της καί θά τής αρνηθούμε τό "ίδιο δικαίωμα στίς ηθι
κές καί ευρύτερες επιδράσεις της ; Σέ καμμιά περίπτωση τών κρυμμένων θησαυ
ρών τής Γής, εϊτε γιά διαμάντια ή γιά χ ρ υ σ ω ρ υ χ ε ί α πρόκειται, εϊτε γ ιά πετρέλαια 
καί μεταλλε ία , ή θέση τών θησαυρών αυτών δέν είναι ά π ό πριν γνωστή καί καθω-
ρισμένη. Μόνο μέ τήν ανθρώπινη διορατικότητα καί τήν αμφίβολη καί τολμηρή πάν
τα έρευνα κατορθώνουν οί άνθρωποι νά επωφεληθούν καί νά β γ ά λ ο υ ν ά π ' τά σ π λ ά 
χ ν α τής Γής τούς κρυμμένους θησαυρούς της. 'Αλλ' ot θησαυροί αυτοί δέν βγαίνουν 
ά π ό π α ν τ ο ύ . Βγαίνουν μόνον ά π ό τά ώρισμένα αυτά σημεία. 

"Ετσι ακριβώς είναι και για τό ζήτημα τής Ελληνικής Φύσης. Μόνη της βέ
βαια αυτή δέν έδωσε κι οϋτε πρόκειται νά δώαη ποτέ τίποτα. Πρέπει πάλι νά βροϋ-
με, έμεϊς άπ' αυτή, δπως τώ>ιαναν άριστα οί αρχαίοι "Ελληνες, τά διδάγματα καί τήν 
ώμορφιά της. 

Εύκολο βέβαια είναι σέ μερικούς ξένους , καί συμφέρον τους καί ζηλοτυπία 
τους μάλιστα, ν ' αρνούνται τήν ύπαρξη τέτοιων θησαυρών στό "Ελληνικό κλίμα. 
Πολύ καλά , ας δεχτούμε εστω τήν άποψη τους. Τό Ε λ λ η ν ι κ ό θ α ύ μ α δέν εξηγείται 
μέ τήν Ε λ λ η ν ι κ ή Φύση. Ά λ λ ά τότε μέ τι πρέπει νά έξηγηθή; Μέ τό νόμο τής φυ
λής, τής υπεροχής τής φ υ λ ή ς ; Μέ τήν αβεβαιότητα καί τή ρευστότητα αυτού μ ό ν ο 
τού στοιχε ίου; "Ολοι αντ ιλαμβάνεσθε καί τό διδαχτήκαμε πικρά δυστυχώς, τό ά τ ο π ο 
μιας τέτοιας σκέψης. Ουτε προσιδιάζει , ούτε είναι χρήσιμο στό Ε λ λ η ν ι κ ό έθνος ν ά 
έπικαλεσθη τέτοιες θεωρίες, αντίθετες στό ηθικό μ ε γ α λ ε ί ο του καί καταδικασμένες 
ά π ό τή διεθνή συνείδηση πού τόσα υπέφερε ακριβώς, γιατί ά λ λ α έπικατάρατα ξενι
κά καθεστώτα τ ί ς ά ν ή ν α γ α ν προπολεμικά σάν αξιώσεις τής επιθετικής τους καί βάρ
βαρης έν4ργειας. 

"Οχι βέβαια μ' αυτή τή θεωρία. Γιά μας δμως τό ζήτημα εΐναι διάφορο. Το 
Ελληνικό Θαϋμα, καϊ λέγοντας ελληνικό θαύμα, νοούμε, τό κατά συνέχειαν Ελλη
νικό Θαΰμα, είναι ανερμήνευτο καί τέλεια ανεξήγητο χωρίς τήν Ελληνική Φύση. 
"ΟπωςκαΙ ή Ελληνική Φύση θά ήταν ανεξήγητη καί νεκρή χωρίς τόν Ελληνικό Πο
λιτισμό. Τά δύο θαύματα, τής "Ελληνικής Φύσης καί τοΟ "Ελληνικού Λαού , έ χ ο υ ν 
ένωθή σέ ένα. Κι' αυτό ακριβώς είναι τό μοναδικό καί σ υ ν ε χ ι ζ ό μ ε ν ο θαύμα, τό "Ελ
ληνικό θ α ύ μ α , σ' δλη τήν πληρότητα καί τήν έκταση του καί σ' δλη τήν ιστορική 
καί τήν ζ ω ν τ α ν ή του σημασία. 

Γ . Κ. Σ Τ Α Μ Π Ο Λ Η Σ 
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ΓΕΝΕΣΗ, Τ Ε Χ Ν Ι Κ Η Σ Υ Γ Κ Ρ Ο Τ Η Σ Η ΚΑ Ι Ν Ε Ω Τ Ε Ρ Η Σ Κ Η Ν Ι 

Κ Η ΕΡΜΗΝΕΙΑ Τ Ο Υ Α Ρ Χ Α Ι Ο Υ Α Τ Τ Ι Κ Ο Υ Θ Ε Α Τ Ρ Ο Υ * 

*Η επ ίδραση τών φυσικών κ α λ λ ο ν ώ ν της Ε λ λ η ν ι κ ή ς γ ή ς , ε ϊ ταν τό π ρ ώ τ ο υλικό στήν α ν ά π τ υ 
ξη καί αξ ιολόγηση τής ι δέας του καλοΟ και ωρα ίου π ο υ χάρ ισε στήν α ρ χ α ι ό τ η τ α τις 
θ α υ μ α σ ι ό τ ε ρ ε ς εμπνεύσε ις καί δημιούργησε τ" α ρ ι σ τ ο υ ρ γ ή μ α τ α τής τέχνης καί του π ν ε ύ 
ματος . "Ετσι καί τό α ρ χ α ί ο θέατρο βρήκε στήν "Ελληνική φύση τήν ίδανικώτερη καλλι 
τεχνική του α ν τ α π ό κ ρ ι σ η . Μιά π λ α τ ε ι ά λο ιπόν κι ε μ π ε ρ ι σ τ α τ ω μ έ ν η έρευνα π ά ν ω σ ' 
6λα τ ά π ρ ο β λ ή μ α τ α του α ρ χ α ί ο υ θεάτρου ε ϊ ταν α ν α γ κ α ί α , υστέρα άπό 23 ολόκληρα 
χρόν ια καλλ ιτεχν ικής δ ι α μ ά χ η ς . Ό θ υ μ ε λ ι κ ό ς θ ί α σ ο ς ιδρύθηκε τήν άνοιξη τοϋ 1931 — 
έδώ καί 23 χ ρ ό ν ι α — ά π ό μερικούς π α ρ ά γ ο τ ν ε ς τών δελφικών εορτών, δπως ε ϊ ταν ό αε ί 
μνηστος Κ. Ψ ά χ ο ς , ό Λϊνος Καρζής , ό Γ . ΜποΟρλος, Γ ιόχαν Ρωμανός , Ι ω σ ή φ Γκρέκας 
καί κ ά π ο ι α άλλο ι , γ ι ά νά σημάνει τήν αποκλε ιστ ική α π α σ χ ό λ η σ η μέ τό α ρ χ α ί ο 
θέατρο . 

Μ ε ΤΗΝ Α Ν Α Τ Ο Λ Η τοΟ 20ου α ιώνα , ό Χρηστομάνος στή «Νέα Σκηνή» του καί τό π ρ ω τ ο -
ϊ δρυμένο τότε Βασιλ ικό θέατρο ανέβαζαν α ρ χ α ί ο δ ρ ά μ α , β λ έ π ο ν τ α ς το σάν κάτι , πού ό ξερός 
δ ι α σ ω μ έ ν ο ς λ ό γ ο ς τ ο υ , ήταν τό ά π α ν τ ό του . Ε ξ α ί ρ ε τ ο ι ηθοποιοί κ α τ α π ι ά σ τ η κ α ν μέ τήν «κατά 
τ ό μάλλλον καί ήττον» καλήν α π ό δ ο σ η τών π ρ ο σ ώ π ω ν του πα ι ζόμενου έ ρ γ ο υ . "Αγνοήθηκαν δμως 
τ ά σ η μ α ν τ ι κ ώ τ α τ α προβλήματα πού π ε ρ ι έ χ ο ν τ α ν στήν ερμηνεία του . Ό κορυφαίος του χοροΰ 
ά π ή γ γ ε λ ε τά χορικά κι ' έ'νας αριθμός βωβών προσώπων , ακίνητων, α π ο τ ε λ ο ύ σ ε τόν δ π ω ς λέει 
κ ά π ο υ ό α ρ χ α ί ο ς σ χ ο λ ι α σ τ ή ς στήν ΐ δ ι α π ε ρ ί π τ ω σ η , «ά π ό π λ η κ τ ο ν» χορόν . Ή μουσική, 
δ π ο υ υπήρχε , ήταν πρόσθετη καί ξένη στήν ερμηνεία. "Ετσι χωρίς καμμιά ανησυχ ία ή "Ελλάδα 
άντ ίκρυζεν όλόκληρον σχεδόν α ίώνα , υ ο τ ε ρ ' ά π ' τό ξεσκλαβωμό της, σάν α μ ε λ η τ έ α πο ιότητα 
καί π ο σ ό τ η τ α , σέ σύγκριση μέ τό τότε «μοντέρνο» Ευρωπαϊκό θέατρο, τό π α ν σ έ β α σ τ ο α ρ χ α ί ο 
αττ ικό δ ρ ά μ α . 

Κάποτε δμως γύρισεν άπό τή Γερμανία ό Φώτος Πολ ί της . Έ κ ε ϊ , ε ίχε δει νά π α ι ζ ο υ ν τ α ι 
ά ρ χ α ι α δ ρ ά μ α τ α , νά συζητιέται ό τ ρ ό π ο ς τοΰ α ν ε β ά σ μ α τ ο ς τους , νά ερευνούνται τ ά προβλή
μ α τ α του . Ε ίδε καί τόν «Οιδ ίποδα Τύραννο» τοΟ Σοφοκλή , άνεβασμένον ά π ' τόν Ρ ά ϊ ν χ α ρ τ κι' 
?μεινε δ ικα ιολογημένα κ α τ ά π λ η κ τ ο ς ά π ' τή δράση του Χοροϋ . Δέ στέκονταν «άπόπληκτος» δ π ω ς 
τόν ήξαιρε . Τ Η τ α ν μιά μ ά ζ α λαοΟ π ο ύ φωνάζε ι εκείνο πού α ισθάνετα ι , επευφημεί ή επικρίνει . 
Παίρνει ενεργό μέρος στή δράση . 

Ε ν θ ο υ σ ι α σ μ έ ν ο ς ά π ό τό π ρ ω τ ό φ α ν τ ο εκείνο θ έ α μ α , τό φέρνει στό μακάριο τ ό π ο μας 
καί μέ τή βοήθεια τ ο ΰ Σ ω μ α τ ε ί ο υ τών θεατρικών σ υ γ γ ρ α φ έ ω ν παρουσ ιάζε ι στό θέατρον «"Ολύμ
πια» τόν «Οιδίποδα Τύραννο» . 

Ή κριτική πού ενθουσ ιάζετα ι αμέσως μέ δ,τι ε ίναι γνήσ ια η ^ ά ε ίη ΕιίΓορβ (καμωμένο, 
στήν Ευρώπη) ύμνησε μ' δλους τούς τρόπους τό μ έ γ α γ ε γ ο ν ό ς . Αυτή ή νοοτροπ ία τής έλλην. 
κριτικής νά θεωρεί κάθε τί τό ξενικό ώς τέλειο καί νά υποβιβάζε ι κάθε τί τό Ε λ λ η ν ι κ ό σέ μειο
νεκτική θέση, ί χ ε ι τις ρ ίζες της π ο λ ύ βαθειές . Βρίσκονται στό προτέρημα τών Ε λ λ ή ν ω ν (τή φι
λοτ ιμ ία τους ) πού τούς σπρώχνει π ά ν τ α π ρ ό ς τό καλλ ί τερο , τό α ν ώ τ ε ρ ο . 

' Α π ' τόν καιρό τοΟ ξεσκλαβωμοΟ οί π ν ε υ μ α τ ι κ ο ί ηγέτες κ ρ α ύ γ α ζ α ν καί κραυγάζουν , δυ 
σ τ υ χ ώ ς , ακόμη , πώς τ ά σ ω σ τ ά , τ ' ανώτερα , ό πολ ι τ ισμός καί τό π χ ε ϋ μ σ , βρίσκονται στήν 
Ευρώπη, σύν τ ώ ρ α , και Α μ ε ρ ι κ ή . Έ μ ε ΐ ς ε ίμαστε τ ί π ο τ α . Έ κ δυσμών τό φώς. Γ ο ν ά τ ι ζ α ν , λοι
πόν , καί γονατ ί ζουν οί "Ελληνες μέ μέτωπο πρός τή Δ ύ σ η . Νόμιμη ώστε ή έκσταση καί π α τ ρ ο 
π α ρ ά δ ο τ ο τό κάμωμα τοΟ Φώτου Πολ ί τη , νά κομίσει τόν Ρ α ϊ ν χ ά ρ τ ι ο ν Ο ι δ ί π ο δ α . Πρέπει δ μ ω ς 
νά δοΰμε τό βαθύτερο νόημα τής ερμηνείας πού μάς έκόμισεν ό εξαίρετος αυτός πνευματ ικός 
ά ν θ ρ ω π ο ς , γ ιατ ί θά γίνει α ρ γ ό τ ε ρ α , τό θεμέλιο τής αξ ιωματ ικής (δπως τήν α π ο κ α λ ο ύ ν δσοι 
ϊ χ ο υ ν συμφέρον) ερμηνείας τοΰ α ρ χ α ί ο υ δ ρ ά μ α τ ο ς στήν " Ε λ λ ά δ α . 

* Όμιλ ία γενομένη έν τφ Δημοτικφ 0-εάτρφ του Πειραιώς τήν 21ην Μαρτίου 1954, είς τόν κύ-
κλον τών ομιλιών τοΰ Αρχαίου Άττικοϋ Θεάτρου, τόν οργανωθέντα ύπό τοϋ «Θυμελικοϋ θιάσου», έν 
συνεργασία μετά τής «Φιλολογικής Στέγης Πειραιώς» καί ύπό τήν προστασίαν του Δημάρχου Πειραιώς 
κ. Γ . Ανδριανόπουλου. 



Ο Ε υ ρ ω π α ί ο ς π α ρ ά τις σημαντικές του προσπάθε ιες ν ' α π ο δ ώ σ ε ι τ ό ά ρ ν α ί ο ν α τ τ ι κ ό 
θέατρο δυο ερμηνείες , α π ο τ υ χ η μ έ ν ε ς , κ α τ ά τή γνώμη μου, κατόρθωσε νά δώσει 

Η μ ία ε ίναι , ή Πανεπ ιστημ ιακή α ν α β ί ω σ η ά π ό φοιτητές και καθηγητές : α ρ χ α ί α γ λ ώ σ 
σ α μ ά σ κ α και Τσως κόθορνος, αποκλε ισμός όρχήσεως , μ,ά ό π ο ι α δ ή π ο τ ε ' α ρ χ α ι ό π ρ ε π η μουσική 
υπόκρουση , κλασσ ικοφανής σκηνογραφία : κ α τ ά συνέπε ια , ψυχρότης , έλλειψη κάθε ζ ω ν τ α ν ο ύ 
π ν ε ύ μ α τ ο ς καί ατμοσφα ίρας , χε ίρ ιστος , δ η λ α δ ή , α κ α δ η μ α ϊ σ μ ό ς . Ή ά λ λ η είναι ό ελεύθερος συγ -
νισμός που πρέπε ι νά υποδ ια ιρεθε ί σέ α) Συντηρητικόν και β) Έ π α ν α σ τ α τ ι κ ό ν 

Η δεύτερη α υ τ ή ερμηνεία, μέ τις υποδ ια ιρέσε ι ς της , χαρακτηρ ί ζ ε τα ι κυρίως, μέ τό π έ τ α -

σκηνο-
Ε π α ν α 

στατ ικό Συγχρον ισμό στήν τέλε ια π α ρ ω δ ί α της . Τόν Συντηρητ ικόν Σ υ γ χ ρ ο ν ι σ μ ό έκπροσωποΟν 
ό Μουνέ Σ ο υ λ ύ κα ί ή σ χ ο λ ή το υ , ό Ρ ο μ α ν ι ό λ λ ι στ ι ς Σ υ ρ α κ ο ύ σ ε ς καί οΐ λο ιπές , εμψυχωμένες 
ά π ' α υ τ ό ν π α ρ α σ τ ά σ ε ι ς στήν Ι τ α λ ί α , καθώς καί ά λ λ ε ς σποραδ ικές π ρ ο σ π ά θ ε ι ε ς . Τόν Έ π α ν α 
στατ ικόν Σ υ γ χ ρ ο ν ι σ μ ό ν έκπροσωποΟν, ό Ρ ά ϊ ν χ α ρ τ , ό Λ α ϋ χ ά ο υ ζ ε ν , οΐ Ρώσσο ι καί ή ν ε ώ τ α τ η 
Γαλλική Σ χ ο λ ή (Κοκτώ, κ.λ.π.) . θ ά επ ιθυμούσα νά τονίσω δτι ό "Ελεύθερος Σ υ γ χ ρ ο ν ι σ μ ό ς δέν 
σ τ ε ρ ε ί τ α ι κάποτε δημιουργικότητος , π ο ύ είναι δ μ ω ς π ά ν τ α ξένη π ρ ό ς τ ό πνεΟμα της τ ρ α γ ω δ ί α ς 
καί κ α τ α σ τ α λ τ ι κ ή της φλογερής α ν ά τ α σ η ς πού περικλείνε ι . 

"Αναγκαστ ικά οί δυό α υ τ έ ς ερμηνείες θά δ ίνονταν ά π ό τούς Ευρωπαίους σ τ ό α ρ χ α ί ο 
μας θέατρο, έ φ ' δσον ή Χριστιανική αντ ίληψη Ζωής πού στάθηκεν ή μ α γ ι ά μέ τήν οποίαν δέ
θηκαν οί πολ ι τ ισμο ί τους , δέν επ ιτρέπε ι , συγκροτημένη καθώς εΤναι πλέον καί μέ κλε ιστό τόν 
κύκλο της , τήν κατανόηση , τή σωστή κατανόηση , ο π ο ί α ς ά λ λ η ς δ ιαφορετικής , καθώς εΤναι ή 
α ρ χ α ί α , αντ ίληψης ζωής, σ ' δλη τήν έ κ τ α σ η της . 

Καί ή α δ υ ν α μ ί α αυτή βεβαιώνεται ά π ό π α λ α ι ό τ ε ρ ε ς α π ο τ υ χ η μ έ ν ε ς προσπάθε ι ε ς , μ ε γ ά λ ω ν 
ε υ ρ ω π α ϊ κ ώ ν π ν ε υ μ ά τ ω ν , γ ι ά τήν κατανόηση τοΟ πνευματ ικού κύκλου της τ ρ α γ ω δ ί α ς . ' Α π ο τ υ -

μ ιουργ ία του Μ ε λ ο δ ρ ά μ α τ ο ς π ά ν ω σ τ ά χνάρια δήθεν τής τ ρ α γ ω δ ί α ς , ή « Ι φ ι γ έ ν ε ι α έν Ταύροις» 
καί τό επε ισόδ ιο τής "Ελένης στό «Φάουστ» τοΟ Γκ α ί τ ε , τ ό μουσικό δ ρ ά μ α τοΟ Βάγκνερ καί 
τ έλος ή μ ε γ α λ ο φ υ ή ς Νιτσεϊκή εφεύρεση τών στο ιχε ίων "Απολλώνιου καί Δ ιονυσ ιακού στήν τρα
γ ω δ ί α π ο ύ έ"γινεν αφορμή σοβαρών παρερμηνε ιών της , μέ τό νά δ ιαλύσε ι σέ ά ν τ ι π α λ α ι σ τ ι κ ο ύ ς , 
π α ρ ά γ ο ν τ ε ς τήν α δ α μ ά ν τ ι ν η συνοχή της . Συνοψίζω τούς π α ρ α π ά ν ω στοχασμούς : Ό Ε υ ρ ω π α ί ο ς 
λ α χ τ ά ρ η σ ε καί λ α χ τ α ρ ά ν ά κάνει δ ικό τ ο υ τό α ρ χ α ί ο μ α ς θέατρο , γ ι α τ ί τό θεωρε ί σ ά ν ανώ
τατη πνευματ ική καί καλλιτεχν ική εκδήλωση . Ή π ν ε υ μ α τ ι κ ή του δμως συγκρότηση εμποδίζε ι 
τήν ολοκληρωτική κατανόηση τοΟ κυκλικού νοήματος ζωής π ο ύ περικλείνε ι . Συνεπώς περιορίζε
ται σ' δ,τι κατανοε ί καί τόν συγκινε ί , δηλαδή , στόν τραγ ικό καί μόνο μΟθο πού βλάστησε στό 
Εδαφος τής πανανθρώπινης ψυχ ικότητας . Π α λ α ι ό τ ε ρ α τό σέβονταν . Τ ά μ ε γ ά λ α μ ό ν ο δημιουρ
γικά του π ν ε ύ μ α τ α α ν τ λ ο ύ σ α ν όρμή καί φως ά π ' τόν τ ε ρ ά σ τ ι ο θησαυρό τ ο υ . Ό σκηνοθέτης, 
στόν καιρό μας , π ε ι ρ α μ α τ ί ζ ε τ α ι π ά ν ω σ ' αυτό . Τό μεταχε ιρ ί ζ ε τα ι αμέριμνος ο λ ό τ ε λ α , σάν πει
ρ α μ α τ ό ζ ω ο , δ ο κ ι μ ά ζ ο ν τ α ς π ά ν ω του τήν αμφισβητούμενη μ ε γ α λ ο φ υ ί α του . 

Ή σκηνοθετική μέθοδο πού ό Φώτος Πολίτης εφάρμοσε κ α τ ά τό ανέβασμα τ ώ ν α ρ χ α ί ω ν 
Εργων στήν Κρατική Σκηνή, συνεχ ι ζόμενη ά π ' τόν δ ι ά δ ο χ ο του κ. Ροντήρη β α σ ί ζ ο ν τ α ν σέ σ φ α -
λερές γ ιά τήν τ ρ α γ ω δ ί α Ιδέες . "Αν και μέ π λ ο υ σ ι ώ τ α τ ο ν πνευματ ικόν όπλ ισμόν , προτ ίμησε σ ' 
δ,τι σ χ ε τ ί ζ ο ν τ α ν μέ τό Α τ τ ι κ ό θέατρο, νά π α ρ α δ ε χ τ ή τ ι ς Ετοιμες γνώμες τών Ευρωπα ίων καί 
κ υ ρ ι ώ τ α τ α τή Νιτσεϊκή θεωρία τής Ά τ ο μ ι κ ε ύ σ ε ω ς , τόσο συγγεν ική μέ τις Ιδέες τοΟ Βιλαμόβιτς 
γ ιά τή γένεση τοΟ δ ρ ά μ α τ ο ς . Ή θεωρία α υ τ ή Εχει σάν π ρ ό τ υ π ο τόν άνθρωπο τής "Αναγεννή
σεως : κοντοτ ιέρους καί μικροηγεμόνες , πού τόσον Εθελγαν τό Νίτσε καί τό Σ τ α ν τ ά λ , μέ τή θε
ληματ ική τους α υ τ α ρ χ ι κ ό τ η τ α καί τόν Εξω νου ε γ ω ι σ μ ό τους. Μέ τ ά π ρ ό τ υ π α τ ο ΰ τ α θέλησαν 
νά ερμηνεύσουν τούς τ ρ α γ ι κ ο ύ ς ήρωες του "Αττικού θεάτρου . 

«ΟΙ άνθρωποι αυτοί, Εγραφεν ό Πολίτης σ' ε π ι φ υ λ λ ί δ α τής «Πρωίας» 20-5-31, σχετ ική μέ 
τή θεατρική κρίση, αναφέροντας περ ικοπή του Βιλαμόβ ι τ ς γ ιά τή γένεση τοΟ δ ρ ά μ α τ ο ς , οί άν
θρωποι αυτοί (δηλ. οί τραγ ικο ί ήρωες) νοιώθουν νά μήν είναι πιά π λ ά σ μ α τ α π ο ύ ανήκουν σέ 
γένη, ακριβώς επε ιδή δέν είναι π ιά δεμένοι στήν ηθική τής φάρας , καί οΟτε σ υ μ π ά σ χ ο υ ν οΟτε 
σ υ ν α π ο λ α μ β ά ν ο υ ν ώς μέλη ενός σ ώ μ α τ ο ς , γ ιά τούτο προβάλλε ι καί ή ζωή ώς α γ ώ ν α ς α τ ό μ ω ν , 
π ο ύ τό καθένα τους ε ίνα ι Εμψυχο κορμί . Μας δε ίχνει τό δ ρ ά μ α ανθρώπους έν δράσει , σύγ -
κρουσιν α τ ό μ ω ν , τόν α γ ώ ν α τής λεύτερης ζωής, μας δείχνει λευτερ ιά καί στήν κ α τ α σ τ ρ ο φ ή ν 
ακόμη ά π ό τή Μοίρα» . 

"Αγριος καί φανατ ικός ατομικισμός πού μπορεί θ α υ μ ά σ ι α νά εξηγήσει τούς Σαικσπηρικούς 
ήρωες, ά π ' τήν μελέτη τών οπο ίων Ελαβε καί τήν οριστ ική τους δ ι α τ ύ π ω σ η ή ερμηνεία, π ο τ έ 
δμως , τούς , σέ διαρκή επ ικο ινωνία μέ τις καθολικές δυνάμε ις πού δ ιέπουν τόν Κόσμο καί τή 
Ζωή, ΑΙσχυλικούς ήρωες, π ε μ π τ ο υ σ ί α τοΟ "Ελληνικού α τ ο μ ι σ μ ο ύ . Ά λ λ ά μ ε τ α ξ ύ ατομ ικ ισμού 
καί "Ελληνικού ατομ ισμού , υπάρχε ι αγεφύρωτο χ ά σ μ α . Ή φορά τους τελε ίως αντ ίθετη , δέν 
επ ι τρέπε ι νά συναντηθούν . 

"Αχαλίνωτο ξ έ σ π α σ μ α τού φυσικού ένστ ί χ του , πού δέν τό ρυθμίζει πνευματ ική ή ηθική 

"Ιεράρχηση, εΤν' ό καθορισμός τοΟ " Α τ ο μ ι κ ι σ μ ο ύ . Μπορούμε νά τόν παρακολουθήσουμε 
θ α υ μ ά σ ι α ά π ο δ ο μ έ ν ο σ τ ά Σαικσπηρικά δ ρ ά μ α τ α . Έ ν α ς φ ιλόδοξος Μ α κ μ π έ θ , μιά μανιακή λ α ί δ η 
Μακμπέθ, Ενας π ρ ω τ ό γ ο ν ο ς τυφλωμένος ά π ' τό ερωτικό π ά θ ο ς Ό θ έ λ λ ο ς , Ενας Σ ά υ λ ω κ . Ενας 
" Α μ λ ε τ , δ ε ί γ μ α πνευματ ικής α ν ε π α ρ κ ε ί α ς καί ά ν α π η ρ ε ί α ς , δέν π ρ ο κ α λ ο ύ ν ο ίκτο καί Ελεο σ τ ό 
θεατή ά λ λ ά τρόμο . Είναι μοναχ ικά φαινόμενα ανθρώπων , ποΰσ'πασαν θεληματ ικά κάθε δεσμό 
μέ οπο ιαδήποτε Ιεράρχηση μέσα στή ζωή, άφ ίνοντας ελεύτερο τόν ένστ ιχτώδη εαυτό τους νά 
έκδηλωθή. Κάνουν τήν ε ν τ ύ π ω σ η αφην ιασμένων συμφορών , κυκλώνων πάθους π ο ύ οί ίδ ιο ι προ
κ ά λ ε σ α ν . "Οσο κι ' άν ζητήσουμε γύρω τους δέ θά συναντήσουμε πουθενά , τήν κύρωση τής δρά
σης τους μέσα στή ζ ω ή . Λείπει ή αυστηρή α ν α γ κ α ι ό τ η τ α πού δημ ιουργε ί τα ι ά π ' τήν ανάμ ιξη 
στό α ρ χ α ί ο , ι εραρχημένο καί κοσμικό δ ρ ά μ α , τής υ π έ ρ τ α τ η ς θελήσεως , τής α ό ρ α τ η ς μεγάλης 
δύναμης , πού κυρώνει, ε ξευγεν ί ζοντας , τό θ ά ν α τ ο τού α ρ χ α ί ο υ ήρωα ή δ π ο ι α Εκβαση τής τρα
γ ω δ ί α ς . 

"Απ" τό Σ α ί κ σ π η ρ λε ίπε ι ό θ ε ό ς καί υ π ά ρ χ ε ι μόνος ό υπεύθυνος α π έ ν α ν τ ι του εαυτού του 
άνθρωπος . "Ετσι ή φορά πού ακολουθεί ό ήρωας είναι ή κατ ιούσα . Κλείνεται δ λ ο καί περ ισσό
τερο στόν μ ικρόχαρον ε α υ τ ό τ ο υ . Καί ώς σ υ ν έ π ε ι α Ερχεται ή σύγκρουση τών ατόμων , ό α γ ώ 
νας τής λεύτερης , ξεκρέμαστης καί α π ό λ υ τ α ατομικιστ ικής ζωής, δ π ω ς π α ρ α σ τ α τ ι κ ά περ ιγρά
φει ό Βιλαμόβιτς , στήν περ ικοπή π ο ύ , σάν άρθρο π ίστεως , άνέφερεν ό Πολ ίτης , τήν αντ ίληψη 
πού έ σ χ η μ ά τ ι σ ε γ ι ά τόν α ρ χ α ί ο τραγ ικόν ήρωα. Ή θεωρία αυτή γενική σ χ ε δ ό ν στόν Ευρωπαϊ
κό κόσμο ερμηνεύει τό α ρ χ α ί ο θέατρο δ ιά μέσου τού Σα ικσπηρικού . Ξεκινά ά π ό τή βασική σκέ
ψη δτι ό ήρωας α ν α π α ρ ι σ τ ά τόν κοινό, καθημερινόν άνθρωπον , ό ό π ο ι ο ς σ π ά ν ο ν τ α ς τούς κλοι
ούς τοΟ θρησκευτικού καί κοινωνικού νόμου, στηλώνετα ι α ν τ ί μ α χ ο ς των, μέ τή βεβα ιότητα δτ ι 
κυρ ιαρχώντας θά Ικανοποιήσει τούς πόθους καί τ ά ενστ ιχτά του . "Επανάσταση , δ η λ α δ ή , τού έπ ί 
αΙώνες κ α τ α π ι ε ζ ό μ ε ν ο υ ά π ' τόν Μεσαιωνικό Χριστ ιαν ισμό, φυσικού ά ν θ ρ ω π ο υ . Κ α τ ά σ τ α σ η αρ
νητική. "Οταν μ' αυτό τό πρ ίσμα δούμε τό α ρ χ α ί ο δράμα , Ερχεται φυσικός καί νόμιμος ό π ε 
ριορισμός στόν τραγ ικό καί μόνο μύθο, πού θά μας δείξει τήν περ ιπέτε ια τού ε π α ν α σ τ α τ η μ έ 
νου ήρωα, δτ ι δ η λ α δ ή κα ί μόνον ενδιαφέρει , κ α τ ά τή γ ν ώ μ η τής θεωρίας , τό σ ύ γ χ ρ ο ν ο θ ε α τ ή . 
Ό περ ιορ ισμός δμως στήν τ ρ α γ ι κ ή περ ιπέτε ια καί τήν π λ ο κ ή , α ν α γ κ α σ τ ι κ ά θ' α π ο δ ι ώ ξ ε ι ώς 
π ε ρ ι τ τ ά , δ λ α εκείνα τ ά καλλιτεχν ικά στο ι χ ε ία π ο ύ συντελοΰσαν στήν εσωτερική καί εξωτερική 
Εξαρση τών τ ρ α γ ι κ ώ ν ηρώων σέ χώρο π λ έ ο ν ενεργό . "Απομονωμένος ό τραγ ικός μύθος π ιά , μπο
ρεί νά χυθε ί σέ νεώτερα τεχνικά κ α λ ο ύ π ι α , ώστε ναρθεί σ ιμώτερα στό θ ε α τ ή . Νά Σ α ι κ σ π η ρ ο -
ποιηθεΐ , νά Ίψενοπο ιηθε ϊ , νά χυθεί σ" Ενα οποιοδήποτε κ α λ ο ύ π ι , φτάνει νά μήν ενοχλεί , μέ τις 
δυνατότητες προεκτάσεως τών ηρώων του π ο ύ π ρ α γ μ α τ ώ ν ο ν τ α ν στήν α ρ χ α ι ό τ η τ α χάρ ι ς στή βοή
θεια δ λ ω ν α υ τ ώ ν τών τεχν ικών συντελεστών , τό σύγχρονο θεατή , τόν κλε ισμένο σ τ ό πν ι γηρό 
καβούκι τής μ ικρόχαρης π ρ α γ μ α τ ι κ ό τ η τ α ς . Ι δ ο ύ ή θεωρητική δ ικαίωση τής σκηνοθετικής μεθό
δου τ ο ύ Φώτου Πολ ί τη π ά ν ω στό "Αττικό θέατρο. 

Σ ύ μ φ ω ν α λο ιπόν μέ τή σύντομη Ερευνα τ ο ύ τ ρ ό π ο υ πού ό Ε υ ρ ω π α ί ο ς βλέπε ι τό α ρ χ α ί ο 
δ ρ ά μ α συμπερα ίνουμε δτι ό τ ρ ό π ο ς αυτός α ν α γ κ α ί ο ς Ίσως γ ιά τόν Ε υ ρ ω π α ί ο , παρανοε ί α π ό 
λ υ τ α τή βαθύτερη πνευματ ική ουσία π ο ύ περ ιέχεται σ ' 'αύτό . 

Ό α ρ χ α ί ο ς θ ά λ ε γ ε τό έκβαρβαρίζε ι γ ιατ ί τοΰ αφαιρε ί τήν εμπερ ιεχόμενη σ ' α υ τ ό δ ύ ν α 
μη συνολικής συναισθηματ ικής σύλληψης τής Ζωής. 

Στενεύε ι α π ο π ν ι χ τ ι κ ά τήν Κοσμική του ευρύτητα δ π ω ς θά δούμε σάν θ ' α ν α λ ύ σ ο υ μ ε τήν 
π ρ α γ μ α τ ι κ ή ουσ ία του , σέ λ ί γο . Κι" α υ τ ή ή παρανόηση μ' Ενα πλήθος συνέπε ι ε ς , πού θά δη
μιουργήσουν σκηνοθετ ικά α δ ι έ ξ ο δ α στό Φώτο Πολίτη , εξακολουθε ί μέ τό α ν έ β α σ μ α τής "Εκά
βης στό Σ τ ά δ ι ο (καλοκαίρ ι 1927) δύο - τρε ι ς μήνες υστέρα ά π ' τ ι ς π ρ ώ τ ε ς Σικελιανικές Δελφι 
κές "Εορτές. Μέ τό άνο ιγμα τοδ "Εθνικού θεάτρου (1931), θά συνεχ ίσε ι ώς πρώτος σκηνοθέτης 
του τήν εφαρμογή , μέ αποκλίσεις καί νεοτροπ ίες , τής επηρεασμένης ά π ' τόν Ρ ά ϊ ν χ α ρ τ σκηνο
θετικής του μεθόδου . Σ τ ό εθνικό ανέβασε "Αγαμέμνονα, Ο ι δ ί π ο δ α Τ ύ ρ α ν ν ο καί Π έ ρ σ ε ς . 

ΕΤπα δτι ή εφαρμογή τής σκηνοθετικής αυτής μεθόδου πού βασίζεται σέ παρανόηση τής 
ουσ ίας τσΟ α ρ χ α ί ο υ δ ρ ά μ α τ ο ς θά Εχει Ενα πλήθος συνέπειες πού θά δημ ιουργήσουν α δ ι έ ξ ο δ α . 
Ποιες εΤναι α υ τ έ ς οί συνέπε ιες ; 

θ ά θυμώσαστε τόν δρο πού δ ι ε τ ύ π ω σ ε ν ή Ερευνά μας «Σα ικσπηροπο ίηση ή Ίψενοπο ίηση 
τού α ρ χ α ί ο υ δ ρ ά μ α τ ο ς » . "Ο Ρ ά ϊ ν χ α ρ τ σάν θά κ α τ α π ι ά σ τ η κ ε νά σκηνοθετήσει τόν Ο Ι δ ί π ο δ α 
πρέπει νά σκέφθηκε π ε ρ ί π ο υ Ετσι : "Ο ήρωας βρίσκεται άπό θεϊκή έ π ί τ α γ ή , μέσα σ" Ενα κυ
κλώνα συμφορών, δπως καί ό Ό σ β ά λ δ ο ς τών Βρυκολάκων τού "Ιψεν, πού, πληρώνε ι προγον ι 
κές α μ α ρ τ ί ε ς . "Αν ό Ό σ β ά λ δ ο ς δέν ήταν α π λ ώ ς ενας οπο ιοσδήποτε ά ν θ ρ ω π ο ς ά λ λ ά β α σ ι λ ι ά ς , 
δ π ω ς συμβαίνει στους ήρωες τοΰ Σ α ί κ σ π η ρ καί οί συνέπειες τ ο ύ κακού πού τόν ηύρε ε ί χ α ν 
άμεσον αντ ίκτυπο π ά ν ω στους υπηκόους του , δέ θά μ α ζ ε ύ ο ν τ α ν ό λ α ό ς ν"" αποτρέψει α υ τ έ ς 
τις συνέπε ιες μέ συμβουλές , απε ιλές , κρίσεις κι ' επικρίσεις ή ακόμη κι" ε π α ν ά σ τ α σ η ; Νά , λοι 
πόν, τί χρε ιάζετα ι νά είναι ό α ρ χ α ί ο ς χορός . " Ο λ α τ" ά λ λ α ε ίνα ι φ ι λ ο λ ο γ ί α καί π α ρ α φ ό ρ τ ω μ α 
δ π ω ς δ ά , καλή ώρα , κι ό μ ε γ ά λ ο ς Βιλσμόβιτς μας τό λέει . Έ ν α ς ά ν θ ρ ω π ο ς , σ τ ό κάτω— κ ά τ ω , 
άν καί βασιλ ιάς , ήταν κι ' ό Ο ίδ ίποδας καί π ά λ ε υ ε νά ξεφύγει τήν κακή μοίρα του , δ π ω ς κι ό 
Ό σ β ά λ δ ο ς . "Αμα Ετσι σκεφθούμε καί μ π ά σ ο υ μ ε τόν α ρ χ α ί ο χορό στήν τάξη τού Κοινού μιάς 
πόλης , τότε α π ο κ τ ά τή δ ι κ α ι ο λ ο γ ί α τ ο υ , καί ό σ ύ γ χ ρ ο ν ο ς θεατής θά μπε ί α μ έ σ ω ς στό νόημα. 
Σ τ ό Εργο τοΰ "Ιψεν βέβαια χορός δέν υ π ά ρ χ ε ι , τόν χορόν δμως α π α ρ τ ί ζ ο υ ν δλοι οί θεατές μέ 
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τις άφωνες αντ ιδράσεις τους , α ν ά λ ο γ α μέ τήν Ιδ ιοσυστασ ία καθενός . Σ τ ο ν Ο ι δ ί π ο δ α , ένα μέ
ρος των θ ε α τ ώ ν α π λ ο ύ σ τ α τ α θ ' ανέβει στή σκηνή και θα φωνάζε ι τις αντ ι δράσε ι ς του μέ ω ρ α ί α 
λ ό γ ι α πού τούς έβαλε στο σ τ ό μ α ό Σοφοκλής . Οί θεατές βέβαια δέ θ δ τ α ν π ο τ έ σέ θέση νά τά 
πουν έτσι ω ρ α ί α , ά λ λ ά βλέπε ι ς ό Σοφοκλής ήταν μεγάλος ποιητής και δ υ σ τ υ χ ώ ς ε ί χ ε μ ε γ ά λ η · 
γ ο ρ ί α ! " Ο π ω ς π ο λ ύ σ ω σ τ ά , κ ινώντας ά π ' τις Ιδ ιες σκέψεις κι' ό δικός μας Ά λ έ ξ . Πάλλης λέει 
κ ά π ο υ για τ ά χορικά τής τ ρ α γ ω δ ί α ς δτι είναι «κούφια μ ε γ α λ ο μ ι λ ι ά και σ α λ ά τ α ά π ό κοινοτο
π ί ε ς» . Σ ά ν "Ελληνας α υ τ ό ς εΤχε τό θάρρος τής γνώμης του. "Αν λοιπόν σκεφτούμε ί τσ ι , εξα
κολουθε ί νά σκέπτετα ι 6 Ρ ά ϊ ν χ α ρ τ , φεύγουν δ λ α α υ τ ά τ ά π ε ρ ι τ τ ά π α ρ α φ ο ρ τ ώ μ α τ α , μουσικές , 
χοροί , μάσκες , ί δ ιου τ ύ π ο υ ηθοπο ι ία κ λ π . , και μας μένει ή υπόθεση τοϋ έργου , ξετυλ ιγμένη μέ 
θαυμάσιο δ ι ά λ ο γ ο και πλοκή , μέ τ ά ώρα ΐα χορικά π ο ύ τ ά λέει μια μ ά ζ α λαοΟ, καθόλου δ ια
φορετική ά π ό τους θ ε α τ έ ς , ώστε νά δ ι δαχτούν κι' α υ τ ο ί κ ά π ω ς , άν κ ά π ο τ ε βρεθοϋν στήν ϊ δ ι α 
π ε ρ ί π τ ω σ η ν ' α ν τ ι δ ρ ά σ ο υ ν α ν ά λ ο γ α και μέ τον ώραίον α υ τ ό τρόπο . Και νά ή τ ρ α γ ω δ ί α τε 
λε ίως δική μας άφοΟ τήν καταντήσαμε κοινωνικό δ ρ ά μ α τής αρχα ιότητος . Μ ή π ω ς ό "Ιούλιος 
Κα ίσαρ και ό Μακμπέθ του Σα ίκσπηρ δέν έχουν χορούς—μάζες λ α ο ΰ ; Τί άλλο εΤναι 5 λ α ό ς 
στο πρώτο και τό κινούμενο δ ά σ ο ς στό δ ε ύ τ ε ρ ο ; Μέ τήν τόσο σωστή α υ τ ή α λ λ η λ ο υ χ ί α στο
χασμών , Ίσως νά π ή γ ε ό Ρ ά ϊ ν χ α ρ τ κι' ακόμη π ά ρ α π έ ρ α . Μήπως τ ά χ α στήν ουσία του δέν ε ίναι 
ένα ε ίδος αστυνομικό δ ρ ά μ α πού αναζητε ί τα ι ό ένοχος ; Συν έ πε ι ε ς : ρεαλιστ ικό πα ίξ ιμο , κραυ 
γές π ο λ ύ ε ν τ υ π ω σ ι α κ έ ς του χ ο ρ ο ΰ — μ ά ζ α και α γ ω ν ί α καθαρά αστυνομ ικής υφής. "Ετσι τό ε ίδε 
και τό έδωσε ό Ρ ά ϊ ν χ α ρ τ και ό Πολίτης έδώ . "Αν τό εξετάσουμε ά π ό τή σκηνοθετική του στενά 
π λ ε υ ρ ά θά βρούμε πλήρη ανταπόκρ ιση ερμηνείας και εκτέλεσης . Και ό έπα ινος πρέπει νά εΤναι 
α ν ε π ι φ ύ λ α χ τ ο ς γ ιά τό σκηνοθέτη. Ή τ α ν δμως α ρ χ α ί α τ ρ α γ ω δ ί α αυτό ; Τ Η τ α ν , δ,τι είδε και αΙ-
σθάνθηκε ό σκηνοθέτης της. Κάτι τό ε λ ά χ ι σ τ ο και στρεβλωμένο άπό τον τ ε ρ ά σ τ ι ο πνευματ ικό 
και καλλιτεχν ικό πλούτο της , ά λ λ ά πού ε ί χε ένα νόημα, έναν άξονα δικό του και σ υ ν ε π ώ ς 
στερεή σκηνοθετικήν ενότητα . Γιά νά δούμε δμως τί θά κάνει α ρ γ ό τ ε ρ α ό Φ ώ τ ο ς Πολίτης μέ 
τήν "Εκάβη, τον "Αγαμέμνονα, τούς Π έ ρ σ ε ς ; Ό εγκλ ιματ ισμός τής Ρ α ϊ ν χ ά ρ τ ε ι α ς μεθόδου εξα
κολούθησε νά δίνει καλούς σκηνοθετικούς κ α ρ π ο ύ ς ; Ή "Εκάβη π ο ύ δόθηκε στό Στάδ ιο ( κ α λ ο 
καίρι 1927} ξεκίναγε ά π ' τ ά σκηνοθετικά δεδομένα του Ο ι δ ί π ο δ α , ά λ λ ά ή μεσολάβηση τών α ' 
Δελφικών "Εορτών (Μάης 1927) που βασίζονταν σέ π η γ α ί α ερμηνεία τοΟ α ρ χ α ί ο υ δ ρ ά μ α τ ο ς , μέ 
ά δ ο ν τ α και όρχούμενο χορό , δημιουργούσε τό π ρ ώ τ ο ρήγμα στήν Ρ α ϊ ν χ ά ρ τ ε ι α σ υ σ τ α λ τ ι κ ή σκη
νοθετική ενότητα τής τ ρ α γ ω δ ί α ς . Ό Χορός έ π ρ ε π ε π ια νά κινηθεί κ ά π ω ς ρυθμικά. Και νάχε ι 
κ α τ ά συνέπεια μουσική υπόκρουση . Ό Χορός μένει βέβαια μ ά ζ α λαοΟ ά λ λ ά περ ιέργως κάνει 
ρυθμικές κινήσεις ! Ή μεταφυσικότητα τής μουσικής κάνει μιά ρωγμή στή σ υ μ π α γ ή ρεαλιστ ική 
α π ό δ ο σ η πού ε ΐχεν ό Ο ι δ ί π ο δ α ς . Τό κακό μεγαλώνει στον "Αγαμέμνονα και στους Πέρσες κο
ρυφώνετα ι . Ό Χορός πρέπε ι τώρα ν ' αποκτήσε ι κάπο ια χωριστή οντότητα . Μένει μ ά ζ α , ά λ λ ά 
μ ά ζ α δασκαλεμένη νά μιλάει τ ά χορ ικά δλη μαζί μέ κάπο ιο ρυθμό, συνοδε ία ο ρχή στρας . Κάνει 
και κάποιες δμοιες σ ύ γ χ ρ ο ν α κινήσεις, ένώ οί πρωταγων ιστέ ς πα ίζουν ρεαλ ιστ ικώτατα . Ή συ
σταλτ ική , γ ιατ ί περ ιορ ίζε ι στό μίνιμουμ τήν τ εράστ ια δυναμ ικότητα τοΰ α ρ χ α ί ο υ δ ρ ά μ α τ ο ς , 
ή συσταλτ ική σκηνοθετική γραμμή του Ρ ά ϊ ν χ α ρ τ εΓχεν ενότητα, γ ιατ ί ήταν συνεπής προς μιά 
ερμηνεία, έστω λαθεμένη, του α ρ χ α ί ο υ δ ρ ά μ α τ ο ς . 

Τ ώ ρ α ή ενότητα στά χέρια του Πολίτη , ά π ' τήν "Εκάβη κι' ύστερα , δ ι α σ π ά τ α ι ά π ' τή με
σολάβηση τής Δελφικής ερμηνε ίας . Σ τ ο υ ς Πέρσες τό τ ε λ ε υ τ α ϊ ο ν έργο πού σκηνοθέτησε πριν 
ά π ' τό θ ά ν α τ ο του , ή δ ι ά σ π α σ η α υ τ ή τον α ν α γ κ ά ζ ε ι νά δοκιμάσει κάπο ιο νέο τρόπο , δ π ο υ τό 
χ ά σ μ α α ν ά μ ε σ α Χορό και υποκριτές θά γεφυρώνονταν , και καταφεύγε ι στό π ιο σκληρό στυλι 
ζ ά ρ ι σ μ α . Α κ ι ν η τ ο π ο ι ε ί , σέ τρ ία α π α ν ω τ ά επ ίπεδα , στό α ' και γ ' τ ό Χορό και στό μεσα ίο τούς 
υποκριτές , σέ τρόπον ώστε ό μέν νά μή βλέπει τους δέ, σέ σημε ίο πού ν ' α π ο κ λ ε ί ε τ α ι ή επικοι
νωνία τους και τό δέσιμο σέ σ υ μ π α γ έ ς , έσο^τερικά ενωμένο , δλον . 

Τον εξαίρετο πνευματικόν άνθρωπο δ ι α δ έ χ ε τ α ι ό βοηθός του κ. Δημ. Ροντήρης. Τις χ τ υ 
πητές αντινομίες π ο ύ ό δ ι δ ά σ κ α λ ο ς έκρυβε κάπως ά π ' τά μάτ ια τών ανίδεων, χρησιμοποιών
τας τόν κλειστό χώρο, ό δ ιάδοχος , μέ τήν άναμελ ιά τής πε ισματ ικής άγνο ιας του α ρ χ α ί ο υ θεά
τρου , τ ι ς γ ι γαντώνε ι , μεταφέροντας τες στό υπαίθρ ιο α ρ χ α ί ο θέατρο. Kai τ ο ΰ τ ο , γ ιατ ί δέν μ π ό 
ρεσε νά νοιώσει τις τελε ίως δ ιαφορετ ικές απαιτήσεις πού έχει τό ύπα ιθρο . Και σ' α υ τ ό ν , τό με
γ ά λ ο πρόβλημα του Χοροΰ στάθηκε βασαν ιστ ικό . Ε ίχε βέβαια μ π ρ ο σ τ ά του , θεωρητικά και 
πρακτ ικά λυμένο τό πρόβλημα ά π ' τή Δελφική και τή θ υ μ ε λ ι κ ή ε ρ γ α σ ί α , πού , έπί 7 χρόν ια , δυο 
φορές ή Δελφική 1927 και 1930 και δυο ή θ υ μ ε λ ι κ ή έ'ως τότε , 1931 και 1934, πριν ά π ό τήν άνο
δο του στή θέση του α' σκηνοθέτη τοΟ Ε θ ν ι κ ο ύ θεάτρου , συντελούνταν . ' Α λ λ ' ακριβώς γι" 
α υ τ ό , γ ιά νά σταθε ί έξω άπ ' τό σωστό , χ α ρ α γ μ έ ν ο π ια κ α θ α ρ ά δρόμο τής θ υ μ ε λ ι κ ή ς δημιουρ
γ ίας , π ο ύ , ά π ό π α ρ ά δ ο σ η τό Κρατικό θέατρο , γ ιατ ί τοΰ ήταν «κάρφος έν όφθαλμώ» πολεμού
σε και π ο λ ε μ ά , έψαχνε κάπου ά λ λ ο υ νά βρει τή σωτηρία . Και νόμισε δτι τήν ηύρε στό Σπρέ-
χκορ (ομαδική ρυθμική α π α γ γ ε λ ί α ) , π ο ύ ένας άλλος Γερμανός ό Βίλχελμ Λ α ϋ χ ά ο υ ζ ε ν μας έφε
ρε μέ τους Πέρσες τ ο υ στό Ω δ ε ί ο Ή ρ ώ δ ο υ τοΟ "Αττικού, τό 1936. Τήν ομαδική α π α γ γ ε λ ί α πού 
εΤναι κάτι τό αισθητικά α κ α τ α ν ό η τ ο και τελε ίως α π α ρ ά δ ε κ τ ο , δ π ω ς κι' άν εξετασθε ί . Μιά 
ο μ ά δ α ανθρώπων νά μ ιλάε ι σ υ γ χ ρ ό ν ω ς , κάτ ι πού μόνο στήν "Εβραϊκή Χάβρα συναντάτα ι και 
πού οί αρχα ίο ι τό απέκλε ιαν λ έ γ ο ν τ α ς : ένας ομιλε ί , δύο δ ι α λ έ γ ο ν τ α ι , τρε ις τ ρ α γ ο υ δ ο ύ ν . 

Αυτή τήν ομαδική α π α γ γ ε λ ί α αρπάζε ι ό κ. Ροντήρης , σάν σ α ν ί δ α σωτηρίας και τήν εφαρ
μόζει π ιστά ά π ό τότε . Ό Λ α ϋ χ ά ο υ ζ ε ν θαρρώ τήν αποκήρυξε. Ή ομαδική α υ τ ή α π α γ γ ε λ ί α συνο-
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δεύεται ά π ό πολυόργανη ορχήστρα . ΟΙ ά π ό σκηνής υποκρ ι τ έ ς π α ί ζ ο υ ν ρεαλ ιστ ικά ένώ μερικό 
ά π ' α υ τ ο ύ ς π ρ ο σ π α θ ώ ν τ α ς νά μπουν στά π λ α ί σ ι α τής π ρ α γ μ α τ ι κ ή ς τ ρ α γ ω δ ί α ς ακολουθούν στυ-
λ ι ζαρ ισμένο πα ίξ ιμο . Και ε ίναι φυσική μιά τ έ τ ο ι α εκτροπή, δ ταν μ έ σ α στό ίδ ιο σκηνοθετικό 
πλα ίσ ιο υπάρχει ή μεταφυσική μουσική ε π ί δ ρ α σ η , μαζ ί μέ τό , έξω νού, σπρέχκορ . Τήν έξώφθαλ-
μη α υ τ ή ολοκληρωτ ική έλλε ιψη ε ν ό τ η τ α ς , ζήτησε κατά καιρούς νά καλύψε ι ό κ. Ροντήρης, μέ 
τ ά γ ρ α φ ό μ ε ν α ά π ' τά ό ρ γ α ν α του , ισχυρ ι ζόμενος δτι τά τεχν ικά στο ι χ ε ία π ο ύ σ υ γ κ ρ ο τ ο ύ ν τή 
σκηνική ερμηνεία τοΰ αρχα ίου δ ρ ά μ α τ ο ς , ε ίναι κ α τ ά τό π λ ε ί σ τ ο ν ά γ ν ω σ τ α σέ μάς και πρέπε ι 
νά τ ' αγνοήσουμε γ ιά νά μή κάνουμε μουσε ιακή α ν α π α ρ ά σ τ α σ η (μουσε ίο είναι ό ά δ ω ν και όρ-
χούμενος χορός) . Δέν τόν κατήργησεν δμως , π ώ ς νά τ ο λ μ ή σ ε ι ! Τόν συγχρόν ισε μέ τήν ο μ α δ ι 
κή α π α γ γ ε λ ί α , τό τεχν ικόν α υ τ ό έ ξ ά μ β λ ω μ α κ α τ ά λ λ η λ ο μόνο γ ιά υ π ο δ ο υ λ ω μ έ ν ο υ ς ψυχ ικά , μα 
ζ ικούς λ α ο ύ ς . Ή δ ιαφορά πού υπάρχε ι μεταξύ τής π ε ι θ α ρ χ ί α ς μιάς μαζ ικής ψυχ ικότητας και 
τοΰ ελεύθερου μελωδικού συναρμον ισμοϋ άτομ ικοτήτων φτερωμένων ά π ' τήν έ κ σ τ α σ η τοϋ υπερ
βατικού σκοποό τοϋ α ρ χ α ί ο υ μας θ ε ά τ ρ ο υ , είναι πολύ λεπτή και θά χρε ιάζονταν μακρύ χρόνο 
νά δ ιασαφην ισθε ί . 

Π ρ ο χ ω ρ ώ ν τ α ς στήν βαθύτερη ουσία τοΰ δ ρ ά μ α τ ο ς μερικά σημεία της θά δ ιαφωτ ι 
στούν. "Εδώ μόνον λ έ γ ω δτ ι τ ά τ εχν ικά στο ι χ ε ία , α π α ρ α ί τ η τ α γ ιά τήν εκμαίευση τοΰ πνεύ
μ α τ ο ς τοϋ α ρ χ α ί ο υ σκηνικού έργου , δέν ε ίναι δ ιόλου ά γ ν ω σ τ α . Χρε ιάζοντα ι μόνο μακρά μελέ
τη, κόπο και δημιουργική ε ιδίκευση, γ ιά νά π ά ρ ο υ ν τήν α ρ μ ό ζ ο υ σ α θέση τους στή δ ι δ α σ κ α λ ί α 
τοϋ έργου . Τ ά δ ιάφορα τεχν ικά στο ιχε ία , ά π ό τόν 2ο προχρ ιστ ιαν ικόν α ίώνα ακόμη, χρε ιάζον
ταν συχνά ανασύνθεση . ΟΙ σκηνοθέτες τής ε π ο χ ή ς εκείνης και υστέρα , θά βρέθηκαν συχνά σ ιήν 
α ν ά γ κ η ν ' αναθέσουν σέ χ ο ρ ο δ ι δ α σ κ ά λ ο υ ς τή δ ι δ α σ κ α λ ί α τοΰ χ ο ρ ο ΰ π ά ν ω σέ νεοσύνθετες χο
ρογραφίες και σέ μουσικούς νά τον ίσουν τά χορ ικά . Ή τ α ν ή ε π ο χ ή πού γ ί ν ο ν τ α ν οί ηαραδι-
ΛαοχαΙΙΐς δ π ω ς λ έ γ ο ν τ α ν , κάτι , δ η λ α δ ή , π ο ύ π λ η σ ί α ζ ε π ά ρ α π ο λ ύ ά λ λ ά δέν ήταν δ π ω ς ή 
αρχ ική δ ι δ α σ κ α λ ί α , ά π ό τόν ϊδιο ποιητή του , τ ο ΰ έργου , στόν καιρό τής ακμής τής θ υ μ ε λ ι κ ή ς 
δημιουργ ίας . 

Πριν δυό α ιώνες σχεδόν ή Νέα Κωμωδία εΤχεν εξοστρακίσει ά π ό τή σκηνή, τήν 
πανσέβαστη αυτή α ν ά τ α σ η τοΰ άνθρωπου πού τόν τ α ύ τ ι ζ ε γ ιά λ ίγο μέ τή Σύμπασα Μοίρα, τόν 
Εκανε Κοινωνό τοΰ Παντός . "Αν και χ ρ ε ι ά ζ ο ν τ α ν , λο ιπόν , κ α τ ά καιρούς και κ α τ ά σκηνοθέτες , 
κα ινούργ ια μουσική και χ ο ρ ο γ ρ α φ ί α ή κι' ά λ λ ε ς ακόμη "ίσως τροποπο ιήσε ι ς , οί Ρωμαίο ι έ κ α ν α ν 
πολλές , και ακόμη περισσότερες οί ο ρ γ α ν ω τ έ ς π α ρ α σ τ ά σ ε ω ν τ ρ α γ ω δ ι ώ ν και κωμωδιών τοΰ 
"Αριστοφάνη στις π ο λ υ ά ν θ ρ ω π ε ς Α σ ι α τ ι κ έ ς πόλε ις πού δέχτηκαν τήν ελληνική ε π ί δ ρ α σ η μέ 
τόν ' Α λ έ ξ α ν τ ρ ο , κανείς ά π ό τούς μύστες αυτούς τών θ υ μ ε λ ι κ ώ ν μυστηρίων (γ ιατ ί έτσι πρέπει 
νά χ α ρ α χ τ η ρ ι σ τ ο ΰ ν ή τ ρ α γ ω δ ί α κα'ι ή κωμωδία τ ο ϋ Α ρ ι σ τ ο φ ά ν η ) δέ σκέφτηκε νά καταργήσε ι 
τά τεχν ικά α υ τ ά σ τ ο ι χ ε ί α . Γνώριζαν κ α λ ά τίς συνέπε ιες πού θά π ρ ο κ α λ ο ύ σ ε , γ ιά τή σωστή 
α π ό δ ο σ η τ ο ΰ έργου , μιά τ έ τ ο ι α κα ινοτομία . 

" Ο π ω ς και ό θ υ μ ε λ ι κ ό ς θ ίασος μας τό ξαίρει , υ σ τ έ ρ α ά π ό δυό χ ιλ ιάδες χ ρ ό ν ι α . Κ ι ' α υ τ ό ς 
παραδιδαοχαλία κάνει , δ π ω ς εκείνοι. Τό πρόβλημα συνεπώς δέν ε ίναι τωρινό . Τωρινή ε ίναι ή 
α κ α τ α λ ό γ ι σ τ η καινοτομία πού επ ιχε ίρησαν οί Ε υ ρ ω π α ί ο ι , δ ικαιολογημένοι π α ρ α ν ο η τ έ ς κάθε 
ελλην ικού , γ ιατ ί είναι ξένοι συνα ισθηματ ικά και νοητικά πρός τήν α ν ά τ α σ η και ευρύτητα π ο ύ 
προκαλούν α υ τ ά τά έργα . Ό Σ υ γ χ ρ ο ν ι σ μ ό ς τοΰ α ρ χ α ί ο υ θ ε ά τ ρ ο υ , γ ιά νάρθε ι δήθεν σ ιμώτερα 
στό σημερινό θεατή , μέ πολυφων ικά τ ρ α γ ο ύ δ ι α και π ο λ υ ό ρ γ α ν ε ς ορχήστρες συμφωνικές , μέ 
υποτυπώδη κίνηση τοΰ χ ο ρ ο ΰ , μέ κατάργηση τοΰ π ρ ο σ ω π ε ί ο υ και τής τελετουργ ικής ενδυμα
σίας τών π ρ ω τ α γ ω ν ι σ τ ώ ν και ρεαλ ιστ ικό παίξ ιμο τών ηθοποιών πού μερικοί ζητοΰν νά τό 
ξεφύγουν π α ί ζ ο ν τ α ς δ ιαφορετ ικά , δημιουργε ί ένα τέτο ιο τ ρ α γ ε λ α φ ι κ ό σύνολο πού μόνον α π ό 
λυτη α μ ά θ ε ι α δ ικα ιολογε ί . ΕΤναι σάν , γ ιά νά σ υ γ χ ρ ο ν ί σ ο υ μ ε τόν ερε ιπωμένο Παρθενώνα, νά 
χτ ί ζαμε επάνω του Γοτθικό ναό ή πολυκατο ικ ία . 

Στόν μ ε γ ά λ ο ν α υ τ ό πνευματ ικόν ά θ λ ο , πού ε ίναι τό αττ ικό θέατρο , υ π ά ρ χ ε ι μιά ύψ |λή 
μύηση κι ' ένα μήνυμα θ α υ μ α σ τ ό . Α υ τ ά δέ μποροΰν νά έκμαιευθοϋν χωρ ί ς ή μέ συγχρον ισμένα , 
λέγε π α ρ ω δ ο ύ μ ε ν α , τ ά τεχνικά του σ τ ο ι χ ε ί α . 

"Υστερα άπό 23 χρονών α γ ω ν ι ώ δ η και βασανιστική δ ι δασκαλ ία τοΰ θ υ μ ε λ ι κ ο ΰ θ ιάσου, 
άρχ ισε φαίνεται νά νοιώθει ό κ. Ροντήρης τήν α δ υ σ ώ π η τ η ανάγκη νά μπε ϊ , έπί τέλους στό 
σωστό δρόμο . Ό " Ιππόλυτος πού έδωκε τό περασμένο φθινόπωρο (1953) π α ρ ο υ σ ι ά σ τ η κ ε μέ 
δ ε ι λ ά ά δ ο ν τ α και δε ιλά όρχούμενο χορό. Ι σ χ υ ρ ί σ τ η κ ε και τ ε λ ε τ ο υ ρ γ ί α . Τό οοηίιιβίο δμως 
παραμένε ι . Σ υ ν υ π ά ρ χ ο υ ν , ά δ ω ν και όρχούμενος χορός, σπρεχκόρ , ρεαλ ιστ ικό πα ίξ ιμο , συμφω
νική ορχήστρα . 

Ή θ υ μ ε λ ι κ ή δημιουργία εΤναι βέβαιη πώς τ" α δ ι έ ξ ο δ α π ο ύ , έπί 20 χρόνια τώρα , ταλα ι 
πωρούν τήν Κρατική Σκηνή θά τήν οδηγήσουν τελ ικά στήν περιοχή τή δική της . Και νά, πού μέ 
τόν " Ιππόλυτο , έκανε τό πρώτο βήμα πρός τόν μόνο βατό θυμελικό δρόμο. Χαιρόμαστε τή 
νίκη μ α ς και ε υ χ ό μ α σ τ ε σ ύ ν τ ο μ α ό θ ε ό ς και ή φρόνηση νά τήν κάνουν ολοκληρωτική, ώστε , 
νά λυτρωθή τό επίσημο θεατρικό μας Ίδρυμα ά π ό τή μομφή τής παραποίησης τού α ν ώ τ α τ ο υ 
πνευματ ικού και καλλ ιτεχν ικού άθλου πού εΐδεν ό Πλανήτης μας . 

Και τώρα π ά μ ε στήν π ρ α γ μ α τ ι κ ή περ ιοχή τοΰ α ν ώ τ α τ ο υ α ύ τ ο ΰ άθλου , νά δ ι δ α χ τ ο ύ μ ε 
δ,τι μπορε ί ν ά νοιώσει τό σ ύ γ χ ρ ο ν ο π ν ε ΰ μ α μας , άπ ' τόν αμύθητο π λ ο ΰ τ ο τ ο υ . 
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B' 
Ό σκηνοθετικός τ ρ ό π ο ς π ο ύ εφαρμόζουμε γ ι α τήν ερμηνεία τ ο υ α ρ χ α ί ο υ μ α ς θ ε ά τ ρ ο υ 

εΓναι καρπός μελέτης ολοκλήρου τοΰ κύκλου π ο ύ χάραξεν ό αρχα ιοελλην ικός πολ ι τ ισμός καΐ 
όχι μόνο τοΰ θεάτρου , δ π ω ς θά έκανε ένας , όσο και μ ε γ ά λ ο ς έξ ε π α γ γ έ λ μ α τ ο ς σκηνοθέτης . 

Μελέτη πού αφού άναζήτησεν επ ίμονα τ ι ς ρίζες εκείνου τοΰ πολιτ ισμού στά π ι ό κρυφά 
βάθη του , στους μύθους, στά μαντε ία , σ τ ά Ιερά, στήν ποίηση, στή φ ιλοσοφία καί στόν κοινωνι-
κόν ο ρ γ α σ μ ό τους άνέβηκεν υ σ τ έ ρ α νά παρακολουθήσε ι τις έκδηλες π ρ ο ε κ τ ά σ ε ι ς των , ε ίδωμέ-
νες π ιά καθαρά στό σύνολο τους , δ η λ α δ ή , ά π ό τή ρ ί ζα έως τόν ώρ ιμώτερό τους κ α ρ π ό . Καί ή 
μελέτη α υ τ ή μας έφερε σέ α π ρ ο σ δ ό κ η τ α σ υ μ π ε ρ ά σ μ α τ α . Τό αττ ικό θέατρο δέν προήλθε ά π ό 
κανονικό ξ ε τ ύ λ ι γ μ α προγενέστερων λογοτεχν ικών ε ιδών, δπως έγινε μέ τό έπος , τήν ε λ ε γ ε ί α , 
ολόκληρη τή λυρ ική πο ίηση , τόν π ε ζ ό λ ό γ ο , ή τή φ ιλοσοφία , π ο ύ μπορε ί νά πε ι κανε ί ς , βτ ι , 
π α ρ ά τις ηφαιστε ιακές α ν ώ τ α τ ε ς α ν α τ ά σ ε ι ς της , στους προσωκρατ ικούς κυρίως εκπροσώπους 
της, ακολουθε ί κάπο ια τ ρ ο χ ι ά , δ τ α ν τή βλέπουμε συντελεσμένη , «έκ τών υστέρων»—τροχ ιά 
κανονική. Τό αττικό θέατρο υπήρξε πνευματική ε π α ν ά σ τ α σ η , τ εράστ ιας σημασ ίας γ ιά τόν αν
θρώπινο πολ ι τ ισμό , πού κίνησαν στήν Α τ τ ι κ ή τ ο ΰ 5ου α ι ώ ν α , ελάχ ιστο ι ανώτεροι άνθρωπο ι . 
Συντρ ίβοντας μέσα τους τήν π λ α σ μ α τ ι κ ή καί τυπική, στ ι ς μορφές τών θ ε ώ ν , ε κ π ρ ο σ ώ π η σ η τοΰ 
π α γ κ ό σ μ ι ο υ όργασμοΰ , τόλμησαν ν ' ανασυνθέσουν ριζ ικά τό νόημα τής ζωής καί ν" α γ γ ί ξ ο υ ν 
τήν Ε ν ό τ η τ α τοΰ Παντός (πρώτοι καί μοναδ ικο ί , μέσα σ ' όλους τούς πριν καί ύστερα πολιτ ι
σμούς) αυτο ί οι ίδ ιο ι , μέ τόν σέ ο ρ γ α σ μ ό καί δράση ε α υ τ ό τ ο υ ς . Νά κάνουν δ,τι ήταν έως τότε 
π λ α σ μ α τ ι κ ή καί τυπική , σ τ ά π ρ ό σ ω π α τ ώ ν θ ε ώ ν , απε ικόν ιση, π ρ ά ξ η καί β ίωμα. Αυτή δέ τήν 
π ε ί ρ α τ ο υ ς νά τήν συνε ιδητοποιήσουν τόσο ξάστερα , στις ηρωικές μορφές τής τ ρ α γ ω δ ί α ς , 
ώστε νά γίνει κτήμα τών πολλών , π ο ύ όλωσδ ιό>ου ασυν α ίσθ η τα , υ π ο β α σ τ α γ μ έ ν ο ι ά π ' τόν 
οίκτο καί τόν έλεο νά τήν συμμερισθούν. Ποιά ε ίναι ή άρχή εκείνη, πού άφοΟ τήν συνε ιδητο
ποίησαν ξεκάθαρα, οί λ ίγο ι αυτοί άνθρωποι , έγ ινε βάση τής πνευματ ικής τους ε π α ν ά σ τ α σ η ς ; 

ΕΓναι ή -άρχή τής ζωικής ολοκλήρωσης τοϋ άνθρωπου. Δ η λ α δ ή , ή α ν ά δ υ σ η άπό τόν 
ωκεανό τής μ ά ζ α ς , πού θρέφεται καί είναι υ π ο τ α γ μ έ ν η σ' δ π ο ι α θρησκευτική ή κοινωνική, π α 
ράδοση , τ ο ΰ ήρωϊκοΰ άνθρωπου . "Η α ν ά δ υ σ η δμως αυτή δέ σ π α τή συνοχή μέ τή μ ά ζ α , τήν 
υ π ο τ α γ μ έ ν η στήν π α ρ ά δ ο σ η , δ π ω ς γ ίνεται μέ τήν εξατομίκευση , πού εΓναι τό κλείσιμο τοΰ άν
θρωπου στόν ε α υ τ ό του , περ ιφρονητή καθε κοινωνικής καί θρησκευτικής, δημ ιουργού υ π ο χ ρ ε ώ 
σεων, ε π ι τ α γ ή ς . Ή α ν ά δ υ σ η , πού λέμε έδώ, εΓναι σάν ένα νησί π ο ύ ανεβαίνει ά π ' τόν ωκεανό 
τής μ ά ζ α ς έχοντας σ' αυτήν μέσα τ ις ρίζες του καί ψηλά α π ά ν ω τήν κορφή του ανεμ ισμένη ά π ' 
τούς σίφουνες τοΰ ά π ε ι ρ ο υ . Γιά τόν άνώτερον άνθρωπο πού δρα μέσα του, συνε ιδητά , ό ο ρ γ α 
σμός τής ζωικής ολοκλήρωσης, ή π λ α σ μ α τ ι κ ή ε κ π ρ ο σ ώ π η σ η τ ο ΰ π α γ κ ό σ μ ι ο υ ό ρ γ α σ μ ο ΰ , στ ις 
μορφές δσο καί τ έ λ ε ι ε ς τών θεών, δέν εΤναι αρκετή. Δέν τοΰ βολεί ή υ π ο τ α γ ή στά π ρ ό τ υ π α 
εκε ίνα καί ή ά π ' αυτήν Ικανοποίηση καί ηρεμία, θ έ λ ε ι νά νοιώσει—δσο εΓναι δυνατόν—τή 
δράση α υ τ ο ύ τοΰ ό ρ γ α σ μ ο ΰ μέσα στόν ε α υ τ ό του . Π α ρ ά δ ε ι γ μ α θαυμάσ ιο ό Μ α ρ α θ ω ν ο μ ά χ ο ς 
Αισχύλος καί οί άλλο ι άγνωστο ι μας μΰστες τών θ ι ά σ ω ν , ό π ω ς λ έ γ ο ν τ α ν π α ν ά ρ χ α ι ε ς θρη-
σκευτικοκοινωνικές ο ρ γ α ν ώ σ ε ι ς , π ο ύ , κ α τ ά τήν εποχή τ ώ ν Πε ισ ιστρατ ιδών καί ύστερα , έφεραν 
τόσες ε π α ν α σ τ α τ ι κ έ ς πνευματ ικές καί κοινωνικές μεταβολές στήν "Αττική. Μά, καί ό "Ηράκλει
τος, ό "Αναξίμανδρος , ό "Εμπεδοκλής, ό Π υ θ α γ ό ρ α ς . Σέ χώρες α π ο μ α κ ρ υ σ μ έ ν ε ς ά π ' τ ή ν "Αττική, 
γίναν οί π ρ ο ά γ γ ε λ ο ι , τό προζύμι άπόθεν π ιάστηκε ό θεσπέσιος καί π ρ ω τ ό φ α ν τ ο ς α υ τ ό ς ζ ω ι κ ό ς 
συναρμον ισμός τοΰ άνθρωπου μέ τό π ε π ρ ω μ έ ν ο , συνε ιδητοποιημένος στους τραγ ικούς ήρωες. Ή 
ζω ϊκή ολοκλήρωση πού εΓναι καθαρά μεταφυσικής υφής καί μυστική, πού στάθηκε τό βαθύτατο 
θεμέλιο γ ιά τή δημ ιουργ ία τοΰ νέου πνευματ ικοΰ καί καλλ ι τεχν ικού ε ί δ ο υ ς : τοΰ άττ ικοΰ θεά
τρου , θ ά π ρ ε π ε νά καθορισθή π ε ρ ί π ο υ έτσι : καθαρή συναίσθηση καί α π ο κ ά λ υ ψ η , μέ τήν ένορα-
ματική συνε ίδηση, τοΰ π α γ κ ό σ μ ι ο υ έν δράσει μέσα στόν ε α υ τ ό μας ό ρ γ α σ μ ο ΰ . θ ά μού π α ρ α 
τηρηθεί Ίσως δτι ενόραση καί συνείδηση ά λ λ η λ ο α ν α ι ρ ο ΰ ν τ α ι καί κ α τ ά συνέπε ια ά λ λ η λ ο α π ο -
κλε ίοντα ι κ α τ ά τήν π ά γ ι α φιλοσοφική αντ ίληψη δ π ο υ ή νοοκρατ ία έχει τήν π ρ ω τ ο κ α θ ε δ ρ ί α α π ο 
κλε ίοντας κάθε μυστικής δ ρ α σ τ η ρ ι ό τ η τ α ς τήν επενέργε ια στήν ι δ ι ο σ υ σ τ α σ ί α τοΰ ά ν θ ρ ω π ο υ . 

Παρατήρηση μάλλον σωστή κ α τ ά τα π α ρ α δ ε δ ε γ μ έ ν α . ' Α λ λ ' ό ζω ικά ολοκληρωμένος άν
θρωπος , δέν έχει καμμιά α π ό λ υ τ α σχέση μέ τις νοητικές θεωρίες . Κινείται καί ζ ε ϊ σ τ ό φ λ ο γ ε ρ ό 
καμίνι τοΰ ζω ϊσμοΰ πού ή ζ έ σ τ α του μαλακώνε ι καί δ ιαστέλλε ι καί τούς α τ σ ά λ ι ν ο υ ς ακόμη 
α γ ω γ ο ύ ς , α τ σ ά λ ι ν ο υ ς γ ιατ ί τούς έχει κ α τ ε ρ γ α σ τ ε ί τό ένοτ ιχτο τής αυτοσυντήρησης , τής προ
σωπικής συνε ίδησης καί τής λογ ικής , σέ τ ρ ό π ο πού ή επενέργε ια καί ζ έ σ τ α του ν ' απλώνετα ι 
σ ' ολόκληρη τήν ανθρώπινη ο ν τ ό τ η τ α . "Εκείνο πού ό κανονικός μέσος ά ν θ ρ ω π ο ς νοιώθει , σέ 
σπάν ι ε ς μόνο στ ι γμές , νά πλημμυρίζε ι τό ε ίναι τ ο υ καί φοβισμένος ά π ό τήν όρμή καί π λ η ρ ό 
τητα πού τόν δονά, είτε σάν βαρύτατη λύπη , ε ϊ τε σάν θεϊκό φτέρωμα , β ιάζετα ι νά ξαναγυρ ί 
σει στήν κανονική συνε ιδητή καί λογ ική του κ α τ ά σ τ α σ η , ένώ τό μ έ γ ι σ τ ο μέρος τής α ν θ ρ ω π ό 
τ η τ α ς κλεισμένο στό καβούκι τής στενής προσωπικής συνείδησης καί τής αποπν ικτ ικής λογ ικής 
δέν ένοιωσε π ο τ έ , ό ζ ω ι κ ά ολοκληρωμένος , θ ά λ ε γ α πώς ζε ϊ , σέ κ ά π ο ι α δ ιαρκή ένοραματ ική 
κ α τ ά σ τ α σ η καί ή συνείδηση καί λογική του , μέ τή δ ι α σ τ ο λ ή τών ά γ ω γ ώ ν - τ ο υ ς , δ έ χ τ η κ α ν τήν 
άποφασιστ ικήν ε π ί δ ρ α σ η τοΰ μ ε γ ά λ ο υ ό ρ γ α σ μ ο ΰ π λ α τ α ί ν ο ν τ α ς υ π έ ρ μ ε τ ρ α . 

Τ ό π λ ά τ α ι μ α α υ τ ό πού φοβίζει μέ τήν ορμητ ική καί λυτρωτ ική όρμή του τόν κανονικό 
μ ί σ ο ν άνθρωπο, εΓναι γ ιά τόν ζωικά ολοκληρωμένο κάτι τό διαρκές καί κ α λ ο δ ε χ ο ύ μ ε ν ο . Ή πλημ
μύρα τής α π ρ ό σ ω π η ς συνε ίδησης μαντικής καί λυτρωτ ικής σ υ ν ά μ α , π ά ν τ α δέ καθαρτήρ ιας -
πλουτ ί ζοντας τήν προσωπική συνείδηση καί τή στενή λογ ική τοΰ άνθρωπου α π ο κ τ ά μέ τή συνει, 
δητοποίησή της μορφή. Ό δ ι ά χ υ τ ο ς καί άμορφος , γ ιατ ί εΓναι άσύνε ιδος , πού πληρώνε ι τό Σ ύ μ -
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π α ν ο ρ γ α σ μ ό ς , α υ τ ό ς π ο ύ λ ί γ ο πριν τόν α π ο κ α λ έ σ α μ ε α π ρ ό σ ω π η συνείδηση, εΓναι ή ρ ί ζα καί 
θροφός κάθε ζωντανής ο ν τ ό τ η τ α ς . Μένει ά γ ν ω σ τ η καί κρυφή. Τό ένοτ ιχτο τής αυτοσυντήρησης 
ε λ ά χ ι σ τ ο μέρος της επ ι τρέπε ι ν ά συνε ιδητοποιηθε ί . Κι α υ τ ό τό ε λ ά χ ι σ τ ο μέρος α π ο τ ε λ ε ί τήν 
προσωπική συνείδηση καί τήν ανθρώπινη λογ ική . 

Σ ά ν δμως—σέ κρίσιμες στ ιγμές—ή α τ ο ν ί α τοΰ έ ν σ τ ί χ τ ο υ αφήσει ελεύθερες τ ις π ύ λ ε ς τών 
α γ ω γ ώ ν ή πλημμυρά τοΰ ζ ω ϊ κ ο ΰ ό ρ γ α σ μ ο ΰ τίς π λατα ί νε ι . Ζωϊκή ολοκλήρωση, λο ιπόν , είναι ή 
καθαρή συναίσθηση ά π ' τόν άνθρωπο καί α π ο κ ά λ υ ψ η ά π ' αυτόν μέ τήν ένοραματ ική του συνεί
δηση τοΰ έν δράσε ι μ έ σ α του π α γ κ ό σ μ ι ο υ ό ρ γ α σ μ ο ΰ . 

Ή ζωϊκή ολοκλήρωση πού οί "Ελληνες ένοιωσαν, γ ιά πρώτη φορά ίσως στόν κόσμο, μέ 
τοσην ε ν ά ρ γ ε ι α καί τής έ δ ω κ α ν μορφή τ ε λ ι κ ά μέ τ ό αττ ικό θέατρο , π λ ο ύ τ ι σ ε τή στενή ανθρώ
πινη λογ ική καί συνείδηση μέ α π ρ ο σ δ ό κ η τ ε ς επεκτάσεις καί χάρ ισε στό γ ε ω μ ε τ ρ ι κ ό καί κ α τ α τ ε -
μ α χ ι σ τ ή ανθρώπινο νοΰ τήν υπέρτατη επ ί τευξη τής ε ν ό τ η τ α ς . — 

ΟΙ Ευρωπαίο ι Ισχυρίζονται δτι οί πολιτ ισμοί τους βασ ίζοντα ι στόν αρχα ιοελλην ικό πολ ι 
τ ισμό καί δτι τοΰ πολ ι τ ισμού εκείνου, θεμέλια σ τ ά θ η κ α ν ή τ ε τ ρ ά γ ω ν η ανθρώπινη λογ ική καί ό 
γεωμετρ ικός νους, πρώτοι καί υπέροχοι καρποί τής Δύσης , σέ αντ ίθεση πρός τό χαοτ ικόν ανα
κ ά τ ω μ α τής "Ανατολής . Σ φ ά λ μ α μέγ ιστο . "Ο ζωικός άρμον ισμός , καθαρά ελληνικό νόημα ζωής , 
δέν έχει καμμιά σχέση, ούτε μέ τή Δ ύ σ η , πού τήν ε ίδαμε νά πέφτει άπό τόν άκρον ιδεαλ ισμό 
στόν άκρον υλ ισμό καί άν.τίθετα, ούτε μέ τήν "Ανατολή π ο ύ κ λ ε ι δ ω ν ί ζ ε τ α ι α ν ά μ ε σ α στόν 
άκρατο μυστικισμό καί τήν α σ υ γ κ ρ ά τ η τ η κτηνωδία , ούτε μέ τό Βορρά, ούτε μέ τό Νότο. Ε ίνα ι 
ό ύψιστος καρπός τούτης καί μόνης τής γής μ α ς . Γιά τήν επ ιβεβαίωση τοΰ Ισχυρισμού μου α ύ -
τοΰ, δέ θ ' α ν α τ ρ έ ξ ω στους δ ι δ α σ κ ά λ ο υ ς του ζ ω ϊ κ ο ΰ άρμονισμοΰ προσωκρατ ικούς φιλοσόφους , 
ζωικά ολοκληρωμένους, ή στους ήρωες τών Μηδικών πολέμων , ή στόν Α ισχύλο καί τό Θεμ ιστο 
κλή , τόσον θ α υ μ ά σ ι α χαρακτηρ ισμένο γ ι ά τή ζω ϊκή του ολοκλήρωση ά π ' τόν Θουκυδ ίδη , άλλα 
θά ε π ι κ α λ ε σ θ ώ τέχνες σχεδόν ορθολογιστ ικές δ π ω ς ή γ λ υ π τ ι κ ή καί ή αρχιτεκτονική, π ο ύ , π ά ν ω 
στήν καλή τ ο υ ς ώρα , έ φ τ α σ α ν νά εκφράσουν, γ ι ά τ ο υ ς α ιώνες , τή ζωική ολοκλήρωση μέ τό 
μάρμαρο καί τήν π έ τ ρ α , τόσο τους ήταν οικεία, θά π ά ω στόν όρθολογ ιστήν "Αριστοτέλη π ο ύ ή 
πνευματ ική του ε υ ρ ύ τ η τ α π λ ο ύ τ ι σ ε τήν ορθολογ ιστ ική του Ικανότητα μέ τήν εντελέχεια σάν 
κορύφωμα της , ώ σ τ ε νά π α ρ ο υ σ ι ά ζ ε τ α ι στή Δύση , κ α τ ά τούς μεσαιωνικούς χρόνους καί στό 
λ υ κ α υ γ έ ς τής "Αναγέννησης , ά λ λ ο τ ε σάν π α τ έ ρ α ς τής στενά ανθρώπινης λογικής καί τής μέ το 
π ε ί ρ α μ α α π ο κ ά λ υ ψ η ς τοΰ Κοσμικού μυστηρίου καί ά λ λ ο τ ε σάν π α τ έ ρ α ς τής θ ρ η σ κ ο λ ο γ ί α ς . Τ ό 
δ ι σ υ π ό σ τ α τ ο ν α υ τ ό τ ο ΰ "Αριστοτέλη πρέπει ν" α π ο δ ο θ ε ί στήν α δ υ ν α μ ί α τοΰ Ευρωπα ίου νά συλ
λάβει τήν Ικανότητα τών "Ελλήνων νά δημιουργούν μέ τ ι ς ρ ίζες τ ο υ ς χωμένες μέσα στό χ ά ο ς , 
π λ α σ τ ι κ ο ύ ς κ α ρ π ο ύ ς . Τό ισόρροπο π λ ο ύ τ ι σ μ α μέ τήν ένοραματική συνε ιδητοπο ίηση του έν δρά
σει π α γ κ ό σ μ ι ο υ όργ ασμοΰ , τό συναντούμε αρχ ικά στόν "Ομηρο. ΟΙ ήρωες του , ό κόσμος του , οί 
θεοί του , α ν α δ ύ ο ν τ α ι , κ α θ α ρ ά περ ιγεγραμμένο ι , μέσα ά π ό τό χ ά ο ς τερατόμορφων θεών, δ π ο υ 
ό δ ε ι σ ι δ α ί μ ο ν α ς φόβος, ή α γ ω ν ί α γ ιά τήν υ σ τ ε ρ ' ά π ' τό θάνατο τύχη τους , ή έντρομη υ π ο τ α γ ή 
στους θ ε ο ύ ς βασαν ίζουν τόν άνθρωπο . Ή "Ομηρική σύλληψη τής Ζωής καί τοΰ Κόσμου δέν 
εΤναι τό πνευματ ικόν έξάνθισμα τής εποχής του, καί δέν βγαίνει ά π ' τό τρεχούμενο νόημα 
ζωής , ά λ λ α σ' αντίθεση μ' α υ τ ό εκφράζει ένα καινούργιο νόημα, πληθωρικά ζωικό , πού φαίνε
τ α ι ν* αγνοε ί κάθε μεταφυσική α γ ω ν ί α , νά ολοκληρώνεται σέ κάπο ια , κ ά π ω ς α λ ύ γ ι σ τ η ζω ϊκή 
ενότητα . ΟΙ υστερ ' ά π ' τόν "Ομηρο καί έως τήν εποχή τοϋ "Αττικού θεάτρου α ιώνες , θά ξα 
ναφέρουν στήν επιφάνεια τό χ ά ο ς μέ τις αγων ιώδε ι ς κουστωδίες του . Βέβαια ή "Ομηρική επί
δραση θάναι σημαντική, δχι δμως καί α π ο φ α σ ι σ τ ι κ ή , θά βοηθήσει σέ μ ε γ ά λ ο βαθμό τή ζωϊκή 
ολοκλήρωση τοϋ άνθρωπου, π ο ύ , έρχεται στόν 5ον α ιώνα νά εκφράσει τό καινούργιο εΓδος λό 
γου , μέ π α ρ α σ τ ά τ ρ ι ε ς όλες σχεδόν τ ις τέχνες σ' εν ιαίο σ ύ ν ο λ ο : τό "Αττικό θέατρο . 

"Ας δοΰμε , τι θέλει νά εκφράσει καί π ώ ς εκφράζει αυτό πού οί ζ ω ϊ κ ά ολοκληρωμένοι 
άνθρωποι τ ο ΰ κα ιροϋ εκείνου νοιώσαν μέσα τους ζ ω ν τ α ν ό . Ή τ ρ α γ ω δ ί α ζητε ί "ίσως ν ά δια
γράψει ανθρώπινους χαραχτήρες , στήν π λ α τ ύ τ α τ η έ σ τ ω π α ρ α δ ο χ ή τοϋ δρου ; "Η μ ή π ω ς θέλει 
νά μας δώσει σέ π λ α σ τ ι κ ή α ν α π α ρ ά σ τ α σ η κ ά π ο ι ο οδυνηρό συμβάν πού θά μάς συγκινήσει κεν
τρ ίζοντας τήν ανθρώπινη ά λ λ η γ ε λ λ ύ η καί τόν οΤκτο, πού ΘΊ μάς ξαναθυμίσε ι , πόσον ε ίμαστε 
σάν άνθρωποι κοντά στό χε ίλος τής αβύσσου , δπου ό πόνος καί ή α δ υ σ ώ π η τ η Μοίρα φωλιά
ζουν ; Τ ίποτε ά π ' αυτά δέν επιδιώκει . Τό νεώτερο θέατρον ε ξ α ν τ λ ε ί τ α ι σέ παρόμο ιες τ ά σ ε ι ς . 
Ή α ρ χ α ί α τ ρ α γ ω δ ί α καί πρό π ά ν τ ω ν ή Αισχυλ ική εΤναι ή εχμαίευαη με οδύνη xal πόνο στο φως 
τον συνειδητού τών αδάμαστων δυνάμεων πον χυβερνοΰν τον Κόσμο και zi/ Ζωή. Για να το πετύχει 
ό τραγικός ποιητής δεν περιορίζεται σ' iva η δύο κύρια πρόσωπα, άλλα χινεΐ όλα τα αχηνιχά τον 
πρόσωπα χαί το χορό χάτω άπα το Χδιο φως. Διαστέλλει τήν ανθρώπινη οντότητα, ώστε, να γίνει 
αχεΰος ϊχανο να περιλάβει τον χαθολιχον οργασμό. Ταντισμος τον πλουτισμένου αυτόν, χαθολιχοΰ 
πλέον, ανθρώπου με τό πεπρωμένο του, που είναι χαί τοΰ ανθρώπινου είδους το πεπρωμένο, δχι 
μόνον χωρίς ελάττωση τοϋ ζωϊσμοΰ άλλ' αντίθετα τόνωση του ατή διαπασών. "Απλωμα τοΰ χαθολι-
χοΰ τούτον νοήματος, με τα χοριχα σ' ολο το άνθρώπινον είδος χαί πλατύτερα το ζωϊχον χαί δη
μιουργία Χυχλιχοΰ φραγμού μέ το χορό, γύρω ατό δρώμενο, Άστε ν' αποκλεισθεί αντο μέσα στον 
Ιδιαίτερο, διχό του, αυτοδύναμο χαί αυτενεργά χόαμο. "Ετσι έχουμε σνντελούμενο ενα μυστήριο, χα-
ποια "Επιφάνεια, που δέ λογαριάζουν διόλου το θεατή. "Ισαμε έδώ, ε ϊδαμε τι επιδ ιώκει ό τρα
γικός ποιητής σ' δ,τι άφορα τήν π ρ ο σ π ά θ ε ι α του νά εκφράσει μέ τό έργο του τον δραστ ικό 
μέσα στόν άνθρωπο παγκόσμ ιον ο ρ γ α σ μ ό . Τ ώ ρ α πρέπε ι νά δοϋμε τήν καθιερωμένη θέση τοΰ 
θεατή απέναντ ι στό δρώμενο . Ό θεατής μέ τήν ευχέρε ια πού τοΰ π α ρ έ χ ε ι ή τοποθέτηση του 
στό κο ίλον τοΰ θεάτρου , τοποθέτηση Ιδεώδης, συμμετέχε ι ά μ ε σ α στό δ ρ ώ μ ε ν ο . "Εξαρση τοϋ 



ήρωα και του θεατή , κατά π α ρ έ κ τ α σ η , σέ χ ώ ρ ο πλέον ενεργό , ό π ο υ π ρ α γ μ α τ ώ ν ε τ α ι ô ζω ικός 
άρμον ισμός , δηλαδή , ή τραγ ική κάθαρση . Πώς θά τήν καθορ ί ζαμε π ι ό ά π λ α ; Πιστεύω Ετσι. 
"Ολόκληρη ή τ ρ α γ ω δ ί α μέ τους ά π ό σκηνής και τό χορό , άφοΰ μέ το δραματ ικό συμβάν , π ο ύ 
είναι ό πυρήνας τ η ς , έτάραξε τό τεράστ ιον Ελος των κοσμικών δ υ ν ά μ ε ω ν (καί εΤναι Ελος γ ι ά 
τον κοινόν άνθρωπο που δέν Ελαβε καθαρή γ ν ώ σ η ποτέ του μέσα του π α γ κ ό σ μ ι ο υ ο ρ γ α σ μ ο ύ , 
τό υ π ο ψ ι ά ζ ε τ α ι σάν κάτ ι τό ακίνητο καί φοβερό) αρχ ί ζε ι νά νοιώθει μέ οδύνη καί α γ ω ν ί α 
σ ι γ ά - σ ι γ ά τ'ις καυτερές του άπόπνο ι ε ς . Μαλακώνουν καί δ ι α σ τ έ λ λ ο υ ν τ α ι , μέ κίνδυνο νά σ π ά 
σουν οί α γ ω γ ο ί πού κ α τ α λ ή γ ο υ ν στην προσωπική συνείδηση καί τή γεωμετρ ική ανθρώπινη λ ο 
γ ική . Κι" ευθύς ξεχύνετα ι τό κύμα του θριαμβικά μέσα σ' α υ τ ο ύ ς , πλημμυρώνοντας ήρωες καί 
θεατές μέ τήν οδυνηρή κι' δμως λυτρωτ ική γοητε ία του . Κι' έφτάσαμε πια στή στ ιγμή πού ά π ' 
τό ένδόμυχον αυτό ανάβρυσμα καθολικών δυνάμεων πού συναρθρώνουν τό Σ ύ μ π α ν , α υ τ ώ ν πού 
π ο τ έ δέ σ τ α μ α τ ά ν νά τροφοδοτούν τον άνθρωπο , χωρίς α υ τ ό ς νά τό νοιώθει, το άνθρώπινον 
έγώ καθολ ικεύετα ι . Τ ώ ρ α ό τραγ ικός ήρωας Ενοιωσε, Οχι βέβαια μέ τό νσΟ τ ο υ ή τις λ ο γ ι κ έ ς 
συσχετ ίσε ις , ά λ λ α μέ τήν υπέρτατη λ ε ι τ ο υ ρ γ ί α του οργαν ισμού του : τό πνευματ ικόν Ενστιχτο, 
νά δρα μέσα του ό καθολικός οργασμός . Καί μέ τό ξ ε τ ύ λ ι γ μ α τής τ ρ α γ ω δ ί α ς όλο καί τό ρέμα 
φουσκώνει , θ ά ρ θ ε ι σέ λ ί γο ή φοβερή στιγμή νά σπάσε ι τ ο ύ ς α γ ω γ ο ύ ς καί νά ξολοθρέψει τόν 
ά ν θ ρ ω π ο ; Τ ά μπρούτζ ι να βήματα τών θεών ακούοντα ι δ λ ο καί περ ισσότερο καί σ ιμώτερα. Τό 
όδυνηρόν α υ τ ό ξεχε ίλ ισμα τών κοσμικών, μέσα στον ήρωα, δυνάμεων , πού τό ευκολύνει ή 
α κ α τ ά π α υ τ η συμμετοχή τοΰ χορού στο δρώμενο . Εχει λυτρωτ ική γ ι ά τό θεατή γ ο η τ ε ί α . Κάθε 
άτομο , κάθε θεατής πηγαίνε ι νά γίνει μικρό Σ ύ μ π α ν . Καί ήρθε π ι α ή ώρα πού ό τ ρ α γ ι κ ό ς 
ήρωας θά ταυτ ισθε ί μέ τις δυνάμε ι ς πού τόν ξεχε ίλ ισαν . Είναι ό σ π α ρ α σ σ ό μ ε ν ο ς Διόνυσος , θ ά 
κ α τ α β α ρ α θ ρ ω θ ε ϊ ά ρ α γ ε καί θά σβύσει γ ιά πάντα χωρίς τ ίποτε νά μείνει ά π ' α υ τ ό ν : " Ο χ ι . Τό 
σώμα γ ιά τους αρχα ίους δέν ήταν πηγή α μ α ρ τ ί α ς , ούτε εμπόδιο στήν άνετη κίνηση τής ψυχής 
καί τοΰ πνεύματος . Αυτό πιστεύει ό άε ί ζωος Ελληνικός λαός , θρεμμένος μέ τόν "Ομηρο. Αυτό 
π ιστεύουν καί ο! τραγ ικο ί ποιητές του , ερμηνευτές καί θαυμαστο ί σμιλευτές αυτής τής π ίστης , 
π α ρ ά τις αντ ίθετες δοξασ ί ε ς μερικών, ελάχ ιστων φιλοσόφων τ ο υ καί επηρεασμένων ά π ό "Ανατο
λ ίτ ικες αντ ιλήψεις . 

Τό σώμα ε ίναι τό προσφυέστερο καί τελε ιότερο σκεύος γ ιά τήν δ ιατήρηση τής ψυχής καί 
τ ο ΰ π ν ε ύ μ α τ ο ς . ΕΤναι α ξ ε δ ι ά λ υ τ α συνυφασμένο μαζί τους . Δ ί χ ω ς α υ τ ό ψυχή καί πνεύμα εί
ναι α κ α τ α ν ό η τ α . Ή ύλη δ ιαποτ ισμένη μέ πνεύμα καί ψυχή είναι Ιερή. Τό σώμα δέ μπορε ί νά 
χαθεί , θ ' αφήσει τή ζωή τοΰ πάνω κόσμου πού τή λατρεύε ι καί προβοδημένος άπό τόν ο ίκτο 
καί τόν Ελεο τοΰ ί ε α τ ή , ό τραγ ικός ήρωας θά κατέβει στον "Αδη ολόσωμος καί Ιερός. Ή Ι ξ ο δ ό 
του ά π ό τή ζωή είναι γι" αυτόν μ έ γ α κακό . Δέ θέλει νά τήν χάσε ι , θ ρ η ν ε ί , αντ ιδρά , μ ά χ ε τ α ι . 
Δέ δ έ χ ε τ α ι παθητικά τόν κλήρο πού τοΰ Ελαχε, νά γίνει ό χώρος μέσα στον ό π ο ι ο ν φανερώ
θηκαν σέ δράση ol κυκλώνες τής α σ ύ λ λ η π τ η ς , ακατανόητης καί γι" α υ τ ό μέ π ο λ λ α π λ ά ονόματα 
δύναμης πού ζωογονε ί καί αφανίζε ι τόν ά ν θ ρ ω π ο . 

"Αν δέχονταν στωικά καί ήρεμα τή θανάσιμη επενέργε ια της ή καί τήν α π ο ζ η τ ο ύ σ ε δέ 
θ ά τ α ν "Ελληνας , θάταν "Ανατολ ίτης . "Αν έξ ά λ λ ο υ δέν κατόρθωνε νά συνσισθανθή καθαρά καί 
νά συνε ιδητοποιήσει τήν τεράστ ια αυτή δύναμη τοΰ π α γ κ ό σ μ ι ο υ ο ρ γ α σ μ ο ύ , ά λ λ α τόν αφαν ισμό 
τ ο υ α π έ δ ι δ ε ό τραγ ικός ήρωας στή σύγκρουση ήθικοκοινωνικών π α ρ α γ ό ν τ ω ν , τότε δέ θά υ π ή ρ χ ε 
ούτε υποψ ία κάν τοΰ Ελληνικού ζω ικού άρμονισμοΰ, μόνον ό άνθρωπος τής Δ ύ σ η ς μπορε ί νά 
τό βλέπει Ετσι. Κι' α υ τ ή ή φαινομενική αντ ίδραση τοΰ ήρωα στό πεπρωμένο τ ο υ — δ π ω ς καί τού 
νέου "Ελληνα στό Δημοτικό τ ρ α γ ο ύ δ ι κατά τοΰ Χ ά ρ ο υ - θά τόν σώσει ά π ' τήν ολοκληρωτική 
εξαφάνιση στους κ ό λ π ο υ ς τοΰ Οργασμού, θ α διατηρήσει το ατομικό τον περίγραμμα πλουτιομένον 
όμως αφάνταστα άπ' τήν επενέργεια χον παγκόσμιου οργασμού καί φεγγοβόλο· Ή συνειδητή παρου
σία τοΰ πεπρωμένου—που δεν είναι εξωτερική δύναμη, άλλα τό βα&ύτερον άπύ&εμα τής ζωικής 
υπόστασης τοΰ άν&ρώπου —0α απαλλάξει τον ήρωα άπα κά&ε εΰ&ΰνη ατομική. Μοναδικό φαινόμενο 
στό Παγκόσμιο θ έ α τ ρ ο . "Ολοι οί ήρωες τ ε λ ι κ ά γ ί νοντα ι σ υ μ π α θ ε ί ς . Τεράστ ιος ο ίκτος , ευρύς 
Ελεος άναβρύζε ι ά π ' τήν καθολικ ιωμένη ψυχή τοΰ θ ε α τ ή . Σ τ ό μ ικρογραφικό Σ ύ μ π α ν τής τ ρ α 
γ ω δ ί α ς , κάθαρση είναι ή συνειδητοποίηση τοΰ Κοσμικοΰ οργασμού μέσα μας . Ή ερμηνε ία του 
γνωστού καί τοΰ καθημερινού .μέ τήν π α ρ ο υ σ ί α τοΰ ά γ ν ω σ τ ο υ καί αστάθμητου π ο ύ τ ά περι 
βάλλε ι . "Ετσι ή καθημερινότητα ντύνεται τό φόρεμα τής α ιων ιότητας καί τό απρόσιτο γ ίνετα ι 
προσ ι τό . 

Σ ' αυτό οφε ίλετα ι τό πανανθρώπε ιο τής ' Ε λ λ . Τέχνης γ ε ν ι κ ά . Έ δ ώ δέν υπάρχε ι στενά 
ανθρώπινη λογική καί νους γεωμετρ ικός , κ α τ α τ ε μ α χ ι σ τ ή ς . Δέν υπάρχουν χ α ρ α χ τ ή ρ ε ς , ούτε ψυ
χ ο λ ο γ ι κ ά π α ρ ά δ ο ξ α . Δ ρ α μόνο τό καυτό πνεύμα τοΰ πρωτόγονου ο ρ γ α σ μ ο ύ : τό πνευματ ικό 
Ενστιχτο. Ή δράση ε ίναι περιωρισμένη σέ στενά δρια , συσσωρευμένη σέ συγκεντρική εστ ία π ο ύ 
ακτ ινοβολε ί ΰχι ατομικό ή κοινωνικόν οργασμό , ά λ λ ά τόν οργασμό τ ο ΰ Κόσμου. 

Έ δ ώ βρίσκεται ή μ υ σ τ α γ ω γ ι κ ή ιδ ιότητα τ ο ΰ Ά τ τ ι κ ο Ο θ ε ά τ ρ ο υ . Μ υ σ τ α γ ω γ ί α Διονυσιακή 
κ α θ α ρ ά . Ό σ π α ρ α γ μ έ ν ο ς Διόνυσος Ζ α γ ρ έ α ς πού γ ίνετα ι στήν α γ κ α λ ι ά τοΰ Δ ιός , Δ ιόνυσοςδ 
"Ελευθερωτής. 

"Υπάρχει δμως καί μια άλλη μορφή, μ υ σ τ α γ ω γ ι κ ή επίσης, τοΰ Διονύσου . Ό κ ω μ α · τ ή ς 
Δ ιόνυσος . "Απ' α υ τ ό ν Ερχεται ή Κωμωδ ία . Αυτή εΤναι ο λ ό τ ε λ α αντ ίθετη στήν τροίγωδία . Έ δ » 
ό· πο ιητής άντί νά επ ι ζητε ί τό ά π λ ω μ α τής προσωπικής συνε ίδησης , δ πως συμβαίνει στήν τρα
γωδία , περ ιορ ί ζετα ι στά αυστηρά καθορισμένα δριά της . Κι' δχι μόνο σ' α υ τ ά τά δρια . Προσ
παθε ί νά κλείσει Εξω δ λ ο τό ζωϊκόν α π ό θ ε μ α πού περ ιέχετα ι στήν α π ρ ό σ ω π η συνείδηση. Καί 
κάτ ι π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ο : στενεύει τήν προσωπική συνείδηση στό α π ό λ υ τ α ζ ω ώ δ ε ς , τό ένστιχτώδες τής 

άνβρώπινης υπόστασης . Ό περ ιορ ισμός α υ τ ό ς στά βασικά ζ ω ώ δ η κίνητρα του ά τ ο μ ο υ πού εί
ναι ή αυτοσυντήρηση του καί ή ικανοποίηση τών σ ι ο ι χ ε ι ω δ ώ ν α ν α γ κ ώ ν του, τό άφίνει ξένο 
πρός κάθε συνα ίσθημα , τάση ή επ ικο ινων ία μέ κ α τ α σ τ ά σ ε ι ς προκαλούμενες ά π ό τό ά π λ ω μ α τής 
προσωπ ικής του συνείδησης, μέ τήν οδυνηρή εισροή τής α π ρ ό σ ω π η ς . "Ετσι ή θυσία , ή α υ τ α π ά ρ 
νηση, ή ύψηλοφροσύνη, ή υ π ο τ α γ ή στό καθήκον δέν Εχουν θέση στήν Κωμωδία . Έ δ ώ ό άνθρω
πος κινείται μέσα στό στενόν έ γ ώ του . Είναι στό σπίτ ι του καί δρά στή ζωώδη περ ιοχή τής 
υ π ό σ τ α σ η ς του . Ό πο ιητής δέν α ν α μ ο χ λ ε ύ ε ι τό Ελος τών Κοσμικών δυνάμεων . Ά λ λ ά , ή επ ι 
στροφή στό έ γ ώ , ή α ν ά δ ε ι ξ η καί ικανοποίηση τών άμεσων α ν α γ κ ώ ν τοΰ ά τ ο μ ο υ , είναι μ ε γ ά λ ο 
ξεκούρασμα . ΕΤναι ή χ α ρ ά καί ή α γ α λ λ ί α σ η πού π ρ ο κ α λ ε ί τ α ι ά π ' τήν τόνωση τών μόνων στόν 
άνθρωπο , τέλε ια συνε ιδητών, κ ινήτρων. Είναι τό ζωώδες δργιο, έξ Ίσου καί τ ο ύ τ ο γ ιά τόν "Ελ
ληνα δλων τών α ίώνων , lepó, γ ιατ ί εΤναι φυσικό. Π ε ρ ι β ά λ λ ε τ α ι καί ή Κωμωδία μέ τήν ί δ ι α 
ιερότητα—τήν εποπτεύε ι ό κωμαστής θ ε ό ς Δ ιόνυσος—πού γεμίζε ι ά π ό ιερό δέος καί τήν τ ρ α 
γ ω δ ί α . Μέ τή δ ι α φ ο ρ ά δτι , ένώ ή Τ ρ α γ ω δ ί α ακολουθε ί κάπο ιαν άν ιοΰσαν κλ ίμακα , ή Κωμωδία 
ακολουθε ί κατ ιοΰσαν . Στήν κωμωδία λ ο ι π ό ν Εχουμε περ ιορισμόν τών σκηνικών ηρώων σ τ ' ά τομα 
τους καί τις ζωώδε ις α ν ά γ κ ε ς τους . "Εχουμε στροφή πρός τό π ο λ ύ ανθρώπινο , μέ στενή καί 
ζ ω ώ δ η εκδοχή τοΟ δρου . Σ υ ν έ π ε ι α ; Ρεαλ ισμός στό Επακρο, σκώμμα πού εΤναι ή α ν ά δ ε ι ξ η τοΰ 
γελο ίου . Κ ι ' α υ τ ό τό ζωώδες καί ευτελές πού ό ποιητής α π ο κ α λ ύ π τ ε ι τό ζωηρεύει μέ φωτεινό
τερα χ ρ ώ μ α τ α . Τό π α ρ ο υ σ ι ά ζ ε ι εύτελέστερον . "Οχι α π λ ό ς λο ιπόν ρεαλ ισμός , ά λ λ ' επαυξημέ
νος . Μεγέθυνση τοΰ περιεχομένου τής κ ω μ ω δ ί α ς πού ξεχειλ ίζε ι ά π ό α κ ο λ α σ ί α καί ε υ τ έ λ ε ι α , μέ 
υ π ε ρ β α τ ι κ ό , στήν κατ ιούσα πού ακολουθε ί πα ίξ ιμο . Τότε θά νοιώσει ό θεατής π ό σ ο τ α π ε ι ν ό 
καί γελο ίο είναι τό κλείσιμο στή ζ ω ώ δ η περ ιοχή καί ή π α ρ α μ έ λ η σ η τοΰ ύψηλοΰ του καθήκον
τος πρός ζωϊκήν ά ν ο δ ο . Ά λ λ ά ή επ ιστροφή καί π α ρ α μ ο ν ή στό α π ό λ υ τ α ζωώδες , δσο δ ιαρκε ί 
ή κωμωδ ία , είναι καί αυτή μιά λ ύ τ ρ ω σ η . Λύτρωση, θά λ έ γ α μ ε , φυσιολογ ική . ΕΤναι λ υ τ ρ ω τ ι κ ό 
ξεκούρασμα , εύκολο καί ανώδυνο . "Ολβιο ξ ε κ ο ύ ρ α σ μ α καί τόνωση τών άε ί ζωων ριζών μας 
Λύτρωση χρήσιμη καί α π α ρ α ί τ η τ η , άν δέν ξεχνάμε , δτι ζ ω ι κ ό ; ανώτερος προορισμός δέν θά 
υ π ή ρ χ ε χωρίς τή ρ ί ζα τού ανθρώπινου δντος , πού είναι τό ζωώδες . ΟΙ "Ελληνες , μόνοι καί 
α ν α ν τ ι κ α τ ά σ τ α τ ο ι π ά ν ω στόν πλανήτη , μέγ ιστο ι εραστές τής ζωής χα ίροντα ι τό βίο σ ' δλη τή 
π λ α τ ύ τ η τ ά του . ΕΤναι ο λ ο κ λ η ρ ω μ έ ν ο ι ά ν θ ρ ω π ο ι . 

Αυτός είναι ό πνευματ ικός καί θρησκευτικός πυρήνας τού α ρ χ α ί ο υ θεάτρου . Πώς δμως 
ά π ' α υ τ ό ν γ ι γ α ν τ ώ θ η κ ε τό θ α ύ μ α τής Τ ρ α γ ω δ ί α ς καί Κ ω μ ω δ ί α ς ; 

Τά κείμενα δέν θά μάς τό Εδειχναν σ' δλη τήν Εκταση τ ο υ , δ ίχως τά τεχνικά σ τ ο ι χ ε ί α 
πού α π α ρ τ ί ζ ο υ ν τό σκηνικόν εργο . Καί τούτο, γ ιατ ί τό κείμενον είναι ή θ α υ μ α σ τ ή «έν δυνάμει» 
ακόμη, Εως οτου π ρ α γ μ α τ ω θ ε ί σκηνικά, εσωτερική Εξαρση. Τό κείμενο δέν είναι π α ρ ά ό άρτ ιος 
σκελετός τού σκηνικοΟ Εργου. Τό ί δ ι ο ήταν καί στήν α ρ χ α ι ό τ η τ α . Τ Η τ α ν καί εΤναι ενα εΤδος 
Εμβρυο. Χρειάζονταν νά κυοφορηθή στή Δ ιονυσ ιακή μήτρα , πού ήταν ό Χορός, σ υ μ π α ρ α σ τ ο ύ -
μενος καί ά π ό τά λ ο ι π ά τεχν ικά στο ι χ ε ία . Τ ά στο ιχε ία α υ τ ά εΤναι Εξη. 

α) Ό Μύθος καί ή πλοκή τ ο υ , β) ό ρυθμικός λ ό γ ο ς , γ) ό χορός ( λ ό γ ο ς , μέλος , δρχηση). 
δ) ή σκευή τών υποκρ ι τών (μάσκα , κόθορνος , ίεραι ική αμφίεση, ε) ή υποκριτ ική καί στ) Τό κοί
λον τοΰ α ρ χ α ί ο υ θ ε ά τ ρ ο υ μέ τούς θ ε α τ έ ς . 

Ε π ε ι δ ή β α σ ι κ ώ τ α τ ο τεχνικό στο ιχε ίο , μήτρα τ ο ΰ σκηνικοΰ Εργου, είναι ό χορός αρχί 
ζουμε ά π ' αυτόν . 

Πενήντα άνθρωποι πού πέταξαν ά π ό π ά ν ω τ ο υ ς τό μ ικρόχαρο , καθημερινόν έγώ τους μέ 
κ ισσόφυλλα στά μ α λ λ ι ά καί στό πρόσωπο , γ ιά νά τό κρύβει, μεθυσμένοι ά π ό κρασί , τ ρ α γ ο υ δ ά ν 
πρός τιμή τοΰ Δ ιόνυσου , μέ πήδους καί ά λ α λ η τ ά , κάποιο π α λ α ι ό τ α τ ο τραγούδ ι : τ ό Διθύραμβο . 
ΤΙ θά πει Διθύραμβος , πο ία ή ετυμολογική σημασία του δέν ξα ίραν ούτε καί οί α ρ χ α ί ο ι . Τόσο 
π α λ α ι ό ς ήταν I θ ο ρ υ β ώ δ η ς καί ά τ α κ τ ο ς , μέ συνοδία αυλών ήταν α υ τ ό ς ό Δ ιθύραμβος . Α π ό 
σ π α σ μ α τ ο ΰ "Αρχ ίλοχου τόν παρουσ ιάζε ι Ετσι : «ώς Διόνυσοι ά ν α κ τ ο ς καλόν έξάρξαι μέλος — 
οΤδα Διθύραμβον οΐνω συγκεραυνωθε ί ς φρένας» σέ αντ ίθεση μέ τούς δωρικά οργανωμένους καί 
τακτ ικούς μέ φόρμ ιγγα χορούς τοΰ Α π ό λ λ ω ν ο ς . Ά π ' α υ τ ό ν βέβα ια , δέ βγήκεν ή τ ρ α γ ω δ ί α . 
Είναι τά Φ α λ λ ι κ ά πού λέει αργότερα ό "Αριστοτέλης, ά π ' τά ό π ο ι α βλάστησεν ή Κωμωδία . Μά 
ό Πίνδαρος μάς αναφέρε ι , σ' ε γκωμιαστ ικούς , πρός τόν τύραννο Κορίνθου Περίανδρο, σ τ ί χ ο υ ς 
τ ο υ , κάποιον ά λ λ ο δ ιθύραμβο, πού ήταν κύκλιος χορός , σέ σεμνό σχήμα καί μέ τεχνικό τ ρ α 
γούδ ι «Ταί Δ ιονύσου πόθεν (ή έκ Κορίνθου) έξέφανεν— σύν βοηλάτα χάριτες Δ ιθυράμβω» . Ά π ' 
α υ τ ό τό Διθύραμβο θά ξεπήδηξεν ή τ ρ α γ ω δ ί α . 

Πρώτος ό Α ρ ί ω ν α ς στήν Κόρινθο αναφέρετα ι δτι π α ρ ο υ σ ί α σ ε ν αυτούς τούς ρυθμικούς 
καί οργανωμένους Διθυράμβους . Τίποτε δμως δέν ξα ίρουμε γ ιά τ ά θέματα α υ τ ώ ν τών Διθυράμ
βων τ ο υ , π α ρ ά μόνο, καθώς λέει ή μαρτυρ ία τοΰ ΣουΤδα, δτι Εμπασε σ' α υ τ ο ύ ς τόν τραγικό 
τρόπο, δ η λ α δ ή , μεταχε ιρ ίστηκεν υποθέσε ι ς θμήνων καί γόων πού Ιστορούσαν τ ά πάθη καί τούς 
κ ινδύνους τ ο ΰ θεοΟ Διονύσου Ά π ' τά λεγόμενα δμως τοΰ "Ηρόδοτου μαθα ίνουμε δτι γύρω 
στά 600 π . Χ· στή Σ ικυώνα, τόν καιρό τού τύραννου Κλεισθένη, π α λ α ι ό τ ε ρ α άπ" τόν "Αρίωνα, 
τραγ ικοί χοροί υμνούσαν τά πάθη τού ήρωα "Αδράστου «άμελήσαντες τόν Διόνυσον» καί δτι ό 
Κλεισθένης τό α π α γ ό ρ ε ψ ε ξ α ν α φ έ ρ ν ο ν τ α ς στους τραγ ικούς δ ιθυραμβικούς χορούς τ ά πάθη 
τοΟ ΘεοΟ. 

Ή α ν τ ι κ α τ ά σ τ α σ η τοΟ Διόνυσου ά π ' τόν ήρωα "Αδραστον , εΤναι τό αποφασιστ ικό 
πέρασμα τών συνόρων π ο ύ στέκονταν α ν ά μ ε σ α θεών καί ανθρώπων. Καί εΤναι ή πρώτη εκδή
λωση τής δημιουργ ίας τοΰ θεάτρου . Σ τ ό στ ίβο πού κρατοΰσε ώς τότε , μονάχος του ό θεός, εκ
π ρ ό σ ω π ο ς , μέ τήν τυπ ική του μορφή, τοΰ Παγκόσμιου οργασμού καί πού γύρω του τεράστιο ι 
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υψώνονταν φραγμο ί γ ι ά νά εμποδίζουν τ δ σ ίμωμα τών θνητών, υ π ο χ ρ ε ω μ έ ν ω ν νά σκύβουν υ π ο -
τ α χ τ ι κ ά στήν καθιερωμένη θεϊκή τ ά ξ η , γ ιά πρώτη φορά π η δ ά ό θνητός ά ν θ ρ ω π ο ς , γ υ ρ ε ύ ο ν τ α ς 
νά νοιώσει ό ίδ ιος εκε ίνο πού ήταν αποκλειστ ικό προνόμιο τού ΘεοΟ ; τόν παγκόσμ ιον οργα
σμό. Πολλοί λ ό γ ο ι δέν άφησαν νά τελεσφόρηση ή α π ό π ε ι ρ α . Καί κυριώτερος ήταν ^ ή Ελλειψη 
μερικών σ υ ν τ ε λ ε σ τ ώ ν , πού χ ω ρ ί ς α υ τ ο ύ ς , δέ μπορούσε νά συντεθεί λ α γ α ρ ά κα ί ορ ιστ ικά τό 
νόημα τής ζωικής ολοκλήρωσης, νά λ ά μ ψ η ή σύνθετη λυτρωτική μορφή τού νέου θεού Δ ιόνυ
σου , τ ελευτα ίου κ α τ ά σειρά, όπως θά δούμε α μ έ σ ω ς , τού θ υ μ ε λ ι κ ο ΰ Δ ιόνυσου . 

Π α τ έ ρ α ς τ ο ύ θεάτρου , δπως μας Εχει παραδοθε ί ε ίναι α ν α μ φ ί β ο λ α ό θ ε ό ς Διόνυσος . "Αλλά 

φόνης καί πού ό Η ρ ά κ λ ε ι τ ο ς τόν αφομοιώνει μέ τόν Π λ ο ύ τ ω ν α ή τ έλος ό "Ορφικός Διόνυσος ; 
Π ιστεύω κανένας ά π ' α υ τ ο ύ ς . Πατέρας τού α ρ χ α ί ο υ θεάτρου είναι Ενας π έ μ π τ ο ς Διό

νυσος πού τόν α π ο κ α λ ώ θ υ μ ε λ ι κ ό ν . Γιά τή σύνθεση τής μορφής του χρε ιάστηκαν π ο λ λ ά στοι
χ ε ί α . Ε κ ε ί ν α πού α ν α γ κ α σ τ ι κ ά οί Δελφοί δέχτηκαν ά π ' τόν π ρ ώ τ ο Διόνυσο καί μέ τόν καιρό, 
ο ίκε ιοποιήθηκεν ό Α π ό λ λ ω ν α ς : τήν εκστατ ική μαντική καί ά λ λ α . " Ο λ α δσα περ ιέχοντα ι στήν 
ά π ό τό θεϊκό χυμό τού σταφυλιοΟ προκαλούμενη μέθη καί Εκσταση. Ή μυστική δ ι δασκαλ ία , 
π ο ύ , β γ α ί ν ο ν τ α ς ό μύστης άπ' τό Έλεοσ ίν ιον Ιερό, κρατούσε έ φ τ α σ φ ρ ά γ ι σ τ η μέσα του . Ή 
φανερή δ ι δ α σ κ α λ ί α τού "Ορφισμού. Τά δ ιάφορα π ι σ τ ε ύ ω τών θ ι ά σ ω ν . 

Καί σ' δ λ α αυτά π ο ύ δέν εΤναι παρά ό πυρήνας μόνο, πρέπε ι νά προστεθούν, οί καθαρά 
πνευματ ικές υποδε ίξε ι ς τών Προσωκρατ ικών φ ιλοσόφων, ή π ίστη τού "Ελληνικού λαοΟ στήν 
α ν ω τ ε ρ ό τ η τ α καί Ιερότητα τής συγκεκριμένης υλικής υ π ό σ τ α σ η ς καί τής μορφής γεν ικά . "Η 
άνοδο τ ο ΰ λ α ο ύ στή Δημοκρατ ική "Αθήνα, γ ιά νά κ α τ α λ ή ξ ο υ μ ε στόν υ π έ ρ ο χ ο καρπό τής ζωικής 
ολοκλήρωσης, δπως π ά ρ α π ά ν ω συνοπτικά τόν δ ι α τ υ π ώ σ α μ ε , πού εΤναι ό ύστατος Διόνυσος ό 
θυμελικός, τό γέννημα αυτό τής "Αττικής μ α ς γής , ό π α ν υ π έ ρ ο χ ο ς καρπός της . "Ετσι δταν ήρθε 
τό π λ ή ρ ω μ α τού χρόνου γεννήθηκε στήν "Αττική ό θ υ μ ε λ ι κ ό ς Διόνυσος καί ά π ό τήν γόν ιμη 
πλέον μήτρα τοΰ διθυραμβικού Χορού ξ ε π ε τ ά χ τ η κ α ν οί άρΙφνητες, θ α υ μ α σ τ έ ς μορφές τών τρα
γικών ηρώων πού οί δημιουργοί τους τις ε ί χαν προορίσει νά φέρουν στό φώς τοΰ συνειδητοΟ, 
μέ δ ιάφορους τρόπους , τόν ζ έοντα , μέσα στόν άνθρωπο, παγκόσμ ιον ο ρ γ α σ μ ό . "Ετσι μήτρα τοΟ 
αττ ικού θεάτρου στάθηκεν ό τραγ ικός καί, οργ ιαστ ικός σΐήν Κωμωδία , δ ιθυραμβικός Χορός . 
Τό λέει καί ή Π α ρ ά δ ο σ η . 

Ποιά ήταν τά τεχνικά σ τ ο ι χ ε ί α π ο ύ ό δ ιθυραμβικός χορός χρησιμοποιούσε γ ι ά νά Εκ
φράσει εκείνο πού μέσα του ξάφνου ανέτειλε ; Τρ ία : λόγος , μουσ ική , ορχηση ή κ ά λ λ ι ο δύο , 
τ ρ α γ ο ύ δ ι καί δρχηση. Δ ύ ο σ κ ο π ο ύ ς ε ί χε νά π ρ α γ μ α τ ώ σ ε ι ό τραγ ικός χορός , δ ταν ακόμη βρί
σκονταν στόν καιρό τοΰ Δ ιθυράμβου , πριν γεννηθεί τό θέατρο . Δύο σκοπούς κ α θ α ρ ά μεταφυσι 
κούς, μ α κ ρ υ ά άπό κάθε π ρ α γ μ α τ ι κ ό τ η τ α . Π ρ ώ τ α , νά δοξάσε ι τό θ ε ό Διόνυσο, δ ιηγούμενος τ ά 
π ό θ η του, κα ί , ύστερα να ταυτ ισθε ί μέ τό θ ε ό στήν άένναη δράση καί κινητικότητα του , στό 
διαρκές του γ ίγνεσθαι . Καί οί δυό σκοποί δέ θ ά τ α ν δ υ ν α τ ό νά π ρ α γ μ α τ ω θ ο ύ ν δ ίχως τή δ ρ α 
στήρια επέμβαση τής πλέον μεταφυσικής τέχνης πού εΤναι ή Μουσική καί τής ά λ λ η ς τέχνης 
τής "Ορχησης, μόνης Ικανής, μέ τή βοήθεια τού ρυθμού , νά συνεγε ίρε ι κα'ι φτερώσει τό π ε δ ο υ -
κλωμένο , ά π ' τή γή ινη βαρύτητα σώμα . Μουσική, λοιπόν, καί "Ορχηση είναι βασ ικά στο ι χ ε ία 
γ ιά τήν ε π ι τ υ χ ί α τών σκοπών τού Διθυραμβικού χορού , μά θά τούς Ελειπε τό κυριώτερο στοι 
χ ε ίο , γ ι ά τή δημιουργ ία τού α π α ρ α ί τ η τ ο υ οραματ ισμού , πού θά τόν διερμήνευαν π λ α τ ύ τ α τ α ή 
ή μουσική καί ορχηση : Κι' α υ τ ό τό κυριώτερο στο ιχε ίο , ήταν ό λόγος . Γιά π ο λ λ ο ύ ς αΙώνες ό 
Διθυραμβ ικός χορευτής τ ρ α γ ο υ δ ά τ ά π ά θ η τ ο ύ Δ ιόνυσου καί τ ά χορεύει . Ή συχνή του α υ τ ή 

ήρωες 
τούς ανθρώπους . "Εχουν κάτι καί ά π ' τούς 

δυό , θε ίκό καί ανθρώπινο . Αυτή ή α ν τ ι κ α τ ά σ τ α σ η δείχνει κ α θ α ρ ά δτι ό Διθυραμβικός χ ο ρ ε υ 
τής άντρώθηκε π ι ά . Ή ένοραμστ ική του συνε ίδηση ωρ ίμασε . Δέν Εχει α ν ά γ κ η τής θε ϊκής π α 
ρ ο υ σ ί α ς π ο ύ ε ίναι ή εκπροσώπηση τ ο ΰ παγκόσμ ιου Ό ρ γ α σ μ ο Ο . Νοιώθει δτ ι ό π α γ κ ό σ μ ι ο ς "Ορ
γ α σ μ ό ς δρά μέσα του καί δέν Εχει π α ρ ά νά τόν φέρει στό φώς τού συνε ιδητού γ ιά νά γίνει 
Κ ο ι ν ω ν ό ς τ ο ύ Π α ν τ ό ς . "Από ύ π ο τ α χ τ ι κ ό ς π ο ύ ήταν γ ίνετα ι κυρ ίαρχος . Τ ε ρ ά σ τ ι α Εχει ση
μ α σ ί α λοιπόν ή υ π ο κ α τ ά σ τ α σ η τοΟ "Αδράστου στή θέση τοΰ Διόνυσου π ο ύ μέ τόσην α φ έ λ ε ι α 
μ ά ς δ ι η γ ά τ α ι ό "Ηρόδοτος, προσθέτοντας δτι ό τύραννος Κλεισθένης ξανάφερε τ ά π ά θ η του 
θ ε ο ΰ . Ό τύραννος σωστά ενέργησε. ΟΙ καιροί στή Σ ικυώνα δέν ήταν ώριμοι . Καί δέν ωρ ίμασαν 
πουθενά ά λ λ ο υ , Εξω ά π ' τήν "Αττική τοΰ 5ου αΙώνα, σάν τελειώθηκε ή μορφή τοΟ θ υ μ ε λ ι κ ο ΰ 
Δ ι ό ν υ σ ο υ πού επέτρεψε τήν υ π ο κ α τ ά σ τ α σ η του ά π ό τούς ήρωες, δ π ω ς βεβαιώνεται ά π ' τό γ ε 
γονός δτι Εφερναν μέ πομπή τό Ιερό τους ξόανο στό θέατρο νά παρακολουθήσει^ τούς τραγ ι 
κούς ήρωες, π ο ύ ίσόθεοι θνητοί , Επασχαν καί λυτρώνονταν έκεϊ μ π ρ ο σ τ ά τ ο υ . Κι' Ετσι ά π ό τή 
μήτρα τού Δ ιθυραμβ ικοΰ χοροΰ γεννήθηκαν σ ι γ ά — σ ι γ ά οί άρ ίφνητες μορφές τών τραγικών 
ηρώων. Ή ένοραμστ ική συνείδηση τού χ ο ρ ο ΰ δουλεμένη αΙώνες μέ τήν εκστατ ική , τήν μεταφυ-
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σική. τή μυθική καλλιέργε ια μεταβ ίβασε στά π α ι δ ι ά του , π ο ύ ήταν ο! ήρωες, δλες τΙς α π ο κ τ η 
μένες Ικανότητες δ ιαστολής τοΰ έ α υ τ ο ΰ των. Χρε ιάζετα ι νά προσεχτε ί τό γ εγονός δτι ή υποκα
τ ά σ τ α σ η τ ο ΰ ΘεοΟ δέν Εγινε ά π ό κοινούς θνητούς ά λ λ ' ά π ό ήρωες π ο ύ λ ό γ ω τής θέσης π ο ύ 
κ α τ ε ί χ α ν στή συνε ίδηση τού ελλην ικού λ α ο ύ μπορούσαν φυσιολογ ικά νά υποστούν τή δ ιαστολή 
τής οντότητας των ώστε νά γ ίνουν ο! συνειδητοί φορείς τοΰ π α γ κ ό σ μ ι ο υ ό ρ γ α σ μ ο ΰ . Νά, λοιπόν, 
π ό σ ο στενή σ υ γ γ έ ν ε ι α δένει χορό καί ήρωες. ΕΤναι μιά ο ικογένε ια μέ τ ά δ ικά Τ η ς Ιδ ια ί τερα 
χ α ρ α χ τ η ρ ι σ τ ι κ ά καί τήν ξεχωριστή α γ ω γ ή τ η ς . "Αν λ έ γ α μ ε ώστε , δτι ή τεχνική α υ τ ή ο ίκογέ -
νεια αποτελε ί α υ τ ο δ ύ ν α μ ο καί αύτενεργόν δλον πού περιέχει τή δ ικαίωση του, θά λ έ γ α μ ε κάτι 
σωστό. Κινείται τό δλον αυτό σ' έναργέστερον ά π ' τήν π ρ α γ μ α τ ι κ ό τ η τ α καί ύπερβατό χώρο. 

Ή θέση τοΰ χοροΰ απέναντ ι τών ηρώων, ε ίναι ή θέση τού γονιού π ο ύ , αφού βλάστησε 
π α ι δ ι ά καί τ ' ανάθρεψε , τ ά παρακολουθε ί ύστερα στις δύσκολες τους ώρες νά βαδ ίζουν δρό
μους, νά τ ι νάζοντα ι σέ κορυφές ή νά κυλάν σέ βάραθρα πού α υ τ ό ς εΤχε μέσα του «έν δυνάμε ι» . 
Σ υ μ π ά σ χ ε ι , συμβουλεύε ι , δε ιλ ιάζε ι . ΕΤναι Ενα μ" α υ τ ά . ΕΤναι τό αΤμα του κι ' ή ψυχή του. Μό
λ ις Ελειψεν ό τραγ ικός χορός ά π ' τή ορχήστρα τοΰ α ρ χ α ί ο υ θεάτρου , μέ τόν ερχομό τής Ν έ α ς 
Κ ω μ ω δ ί α ς , Εσβυσε καί ή τ ρ α γ ω δ ί α καί ή μ ε γ ά λ η Κωμωδία . Στις α ν ώ τ α τ ε ς κορφές γ ιά λίγο σ τ έ 
κεται ό άνθρωπος , ακόμη κι' " Ε λ λ η ν α ς άν εΤναι τόν πιάνει ί λ ι γ γ ο ς . Χωρ ί ς χορό λ ο ι π ό ν ε ίναι 
αδ ιανόητη ή σκηνική π α ρ ο υ σ ί α σ η τού οράματος . ΚαΙ πολύ περσότερο α κ α τ α ν ό η τ η ή εμφάνιση 
χ ο ρ ο ύ χωρίς τ ά τ ε χ ν ι κ ά σ τ ο ι χ ε ί α πού τόν α π ά ρ τ ι ζ α ν . Τό α ρ χ α ί ο δ ρ ά μ α είναι Ενα θαυμάσ ιο 
τεχνικό σύνολο π ο ύ ε ί δ α μ ε δτι πετυχαίνε ι νά εκμαιεύσει τόν παγκόσμιον ο ρ γ α σ μ ό «έν δράσει» 
μέσα στόν ά ν θ ρ ω π ο , γ ι ά νά τόν καταστήσει Κοινωνό τ ο ΰ Π α ν τ ό ς . 

Τεχνική μορφή καί έκφρσζόμ ινο πνεύμα εΤναι ά ξ ε χ ώ ρ ι σ τ α . Τ ά χρονικά τραγουδ ιοΰνταν 
μονόφωνα καί χορεύονταν , γ ιά τ ο ύ ς λόγους π ο ύ ε ί π α μ ε π ά ρ α π ά ν ω . Ε ίνα ι δυνατή ή α ν τ ι κ α 
τ ά σ τ α σ η τοΰ μονόφωνου μέλους μέ πολυφωνικό καί πολυόργανη συμφωνική ορχήστρα ; "Οχι , 
γ ι α τ ί ή πολυφωνική α υ τ ή μ ε γ α λ ο π ρ έ π ε ι α , δ π ω ς τήν ώνόμασε Εγκριτος φ ίλος μου, είναι βαρ
βαρική. Τ Ηρθε τ ε λ ε υ τ α ί α , έδώ καί τρε ις α ίώνες σάν Εκφραση τής αρχομένης βαθύτατης δ ιά
σ π α σ η ς τοΰ Δυτ ικού άνθρωπου πού τόν άπομάκρυνεν οριστ ικά ά π ό κάθε δεσμό μέ τό Σ ύ μ π α ν . 
Ή πολυφωνία εΤναι ή Εκφραση τού εφήμερου άνθρωπου πού δέ μπορε ί νά νοιώσει κανένα ε ίδος 
α Ιων ιότητας . Ή πολυφων ία είναι μ ε λ ό δ ρ α μ α . Αυτή εμπόδ ισε τό Βάγκνερ νά πετύχε ι τήν ανα
βίωση τής τεχνικής τοΰ αρχα ίου οράματος στά μουσικά δ ρ ά μ α τ α του . Σέ αντίθεση ή μονοφω-
νία π ο ύ Εθρεψε καί θρέφει μουσικά δλους τούς λ α ο ύ ς καί οί α ρ χ α ί ο ι "Ελληνες τήν ύψωσαν 
στήν επιστήμη τών ήχων, φτερώνει τόν ά ν θ ρ ω π ο καί τόν συνυφαίνει ψυχικά μ ένα ε ίδος α ίω-
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δευση , τό επ ι χ ε ίρημα δτ ι δέν γνωρίζουμε τ ίποτε ά π ό τήν α ρ χ α ί α μουσική. Κι' δ μ ω ς Εχουμε 
μερικά α ρ χ α ί α μουσικά κείμενα. "Εχουμε τήν μετρική τών χορικών πού θά μ ά ς υποδείξε ι , τή 
ρυθμική αγωγή τού μέλους . "Εχουμε τήν αναμφισβήτητη συνέχιση τής α ρ χ α ί α ς μουσικής στή 
Βυζαντ ινή . "Εχουμε τούς α ρ χ α ί ο υ ς έλλην . μουσικούς τ ρ ό π ο υ ς στήν "Αραβική μουσική. Καί μιά 
καλή εμπνευσμένη καί μέ διαίσθηση γραμμένη μουσική π ά ν ω σ τ ά χνάρ ια τής Δημοτικής μας 
θά Ελυνε κ ά π ω ς τό ζήτημα. Ή θ υ μ ε λ ι κ ή μουσική , δπως άποκαλοΰμε τή μουσική π ο ύ συνοδεύε ι 
τούς χορούς τ ο ΰ θ υ μ ε λ ι κ ο ΰ θ ιάσου , είναι ένα π α ρ ά δ ε ι γ μ α π ε τ υ χ η μ έ ν ο . 

Καί τ ώ ρ α Ενα ά λ λ ο επίσης α π α ρ α ί τ η τ ο στοιχε ίο τοΰ δ ρ ά μ α τ ο ς . "Η σκευή τών υ π ο κ ρ ι τ ώ ν . 
Σ τ ό ν δρο σκευή περ ιλαμβάνοντα ι : Τό προσωπε ίο , ό κόθορνος ( π α π ο ΰ τ σ ι πού ψηλώνει τόν 
ηθοποιό) , ή ειδική τελετουργ ική αμφίεση, ο! χε ιρ ίδες καί οί δ ιογκώσε ι ς . 

"Αν θέλουμε νά συλλάβουμε τό πνεύμα τής τ ρ α γ ω δ ί α ς , πρέπε ι ν ά χ ο υ μ ε π ά ν τ α στό νοΰ 
μας τ ις βασικές δ ιαφορές πού υφ ίσταντα ι μ ε τ α ξ ύ τών δ ύ ο αντ ιλήψεων Ζωής—βιοθεωρίες τ ι ς 
λέμε σήμερα—τής Α ρ χ α ι ο ε λ λ η ν ι κ ή ς καί τής Χριστιανικής. Ή α ρ χ α ί α ακολουθούσε κάπο ιαν 
ανιούσα κ λ ί μ α κ α π ο ύ Ετεινε στήν καθολίκευση, στό πανανθρώπε ιο , σκοπός της ήταν νά κ α τ α -
στήση , τόν άνθρωπο , Κοινωνό τ ο ύ Π α ν τ ό ς . Ή Χριστιανική αντ ίθετα , κάνοντας α φ α ί ρ ε σ η τ ο ύ 
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ήρωα. ψ ή λ ω μ ά του μέ τόν κόθορνο, εύρυνσή του σ ω μ α τ ι κ ά μέ τις δ ιογκώσε ις . Πρέπει ό ήρωας 



ν ά μή θυμίζει τ ίποτε , εί δ υ ν α τ ό ν , ά π ό τ'ις φυσικές α ν α λ ο γ ί ε ς τ ο υ καθημερινού άνθρωπου, δι ' 
αυτό καΐ τό κοστούμι του είναι ε ιδ ικά τ ε λ ε τ ο υ ρ γ ι κ ό . Ή μάσκα δμως , δ π ω ς κα'ι ή λο ιπή σκευή, 
έρχοντα ι , κ α τ ά συνεπή δ ιάρθρωση π ο ύ χ α ρ α χ τ η ρ ί ζ ε ι δ λ α τ ά ζ ω ν τ α ν ά βντα , δ π ω ς εΤναι καΐ ή 
τ ρ α γ ω δ ί α , ά π ό τό Διονυσιακό αλώνι τοΰ πατέρα της Διθυραμβικού Χορού. Χωρίς μουσική καί 
δρχηση , δ ί χως , δηλαδή , μεταφυσ ική δέν νοε ίτα ι έκσταση : εσωτερ ικός , ψυχικός καί π ν ε υ μ α 
τ ικός μέγ ιστος κ ρ α δ α σ μ ό ς π ο ύ θ' "αναμοχλεύσει τό έλος τών Κοσμικών δ υ ν ά μ ε ω ν . Ή μάσκα 
λο ιπόν και ή σκευή χρε ιάζοντα ι έκσταση . Καί ή έκσταση δέν κατορθώνετα ι χωρίς μ ά σ κ α π ίσω 
ά π ' τήν οποίαν μάσκα τό καθημερινό γεγονός , ό στρωτός , καθαρός καί λογ ικός δ ι ά λ ο γ ο ς τών 
ηρώων εμποτ ίζεται μέ τήν έκστασιακή π λ η ρ ό τ η τ α . Τόσον α ξ ι ο θ α ύ μ α σ τ α τέλε ια ε ίναι ή συνάρ
θρωση τεχνικής μορφής καί πνευματ ικού περ ι εχομένου σ τ ό α ρ χ α ί ο δ ρ ά μ α . 

Είμαι α ν α γ κ α σ μ έ ν ο ς νά μ ή ν • ε ξ ε τ ά σ ω λ ε π τ ο μ ε ρ ε ι α κ ά τρία ά π ' τ ά τεχνικά στο ι χ ε ία πού 
συγκροτούν μαζ ί μέ τ ά λ λ α τό δ ρ ά μ α . Δ η λ α δ ή , τό Μύθο και τήν πλοκή τ ο υ , τό ρυθμικό λ ό γ ο 
και τό Κο ίλον τ ο ΰ α ρ χ α ί ο υ θεάτρου μέ τούς θ ε α τ έ ς . ΟΙ μύθοι τοΰ α ρ χ α ί ο υ δ ρ ά μ α τ ο ς είναι 
παρμένο ι κ α τ ά τό πλε ίστον άπό τόν Ό μ η ρ ι κ ό θησαυρό . Είναι ένα συμβάν, μιά π ρ ά ξ η μέ μέ
γεθος , μια θεομηνία θά τήν έ λ ε γ α , μέ π λ α τ ύ τ α τ η α π ή χ η σ η σ' ολόκληρη π ο λ ι τ ε ί α . Και ό λ ό γ ο ς 
εΤναι ευκολονόητος άπ' δσα ε ί π α μ ε γ ι ά τήν α ν α μ ό χ λ ε υ σ η τών Κοσμικών δυνάμεων , Ό ρυθμικός 
λ ό γ ο ς μέ τή χρησιμοποίηση τ ο ΰ ιάμβου καί α ν α π α ί σ τ ο υ εΤναι καθαρά Διονυσιακός . "Ερχεται 
ά π ' τόν "Αρχίλοχο. Γιά τό Κοίλον καί τό θεατή κάτι ε ί π α μ ε π ά ρ α π ά ν ω . "Ας άρκεσθοΰμε σ ' 
α υ τ ά . Καί τώρα σύντομα άς ασχοληθούμε μέ τό βασικό επ ίσης τεχνικό στο ιχε ίο , τήν "Υποκρι
τική. " Ο σ α ε ί π α μ ε μάς ωρίμασαν ώστε νά τήν α ν τ ι μ ε τ ω π ί σ ο υ μ ε . "Οπως ή α ρ χ α ί α βιοθεωρία 
εΤναι δ ιαφορετική ά π ' τήν Χριστιανική καί τή σύγχρονη "Επιστημική, έτσι καί ό τρόπος ύ π ο -
κρίσεως, ή ηθοποι ία , τών α ρ χ α ί ω ν ήταν α ν α γ κ α σ τ ι κ ά δ ιαφορετ ική ά π ' τή δ ική μας . Κα'ι ή δια
φορά επ ιτε ίνεται ά π ό τήν ευτυχή συνύπαρξη δλων τών τεχνών στό α ρ χ α ί ο δ ρ ά μ α καί τή συν
ε ρ γ α σ ί α τους π ο ύ έθεταν φ ρ α γ μ ο ύ ς καί καθώριζαν τόν πρόσφορον υποκριτ ικό τρόπο . Ό υ π ο 
κριτής δέν έ π α ι ζ ε φυσικά—δπως λέμε σήμερα—γιατ ί τό κλ ίμα πού έπρεπε νά δημιουργήσει 
ήταν κ α θ α ρ ά μ υ σ τ α γ ω γ ι κ ό καί μυθικό. Ό λ ό γ ο ς του κρατ ιόταν σέ τόνο έξηρμένο, ά λ λ ά μέ μέ
τρο καί ρυθμό ώστε ν" άρμονίζεται μέ τήν έξαρση τής μουσικής και τής "Ορχησης πού έκτε-
λοΰσεν στήν ορχήστρα ό χορός καθώς καί μέ τή σκευή π ο ύ φοροΰσε . Καί γ ιατ ί , ακόμη , κυριώ-
τ α τ α , έ π ρ ε π ε να εκφράσει τήν τ ε ρ ά σ τ ι α εσωτερική του δόνηση, τή σ τ ι γ μ ή , πού εκμαιεύονταν 
μέσα του ή καθολικότητα καί ευρύτητα τής ανθρώπινης υ π ό σ τ α σ η ς . Καί έπ ί πλέον τό κλίμα 
αυτό π ο ύ θά δημ ιουργούσε , μεταφυσικό καί μυθικό, νά τό φυσικοποιήσει . Νά πείσε ι μέ τήν 
δημιουργούμενη γοητε ία τό θεατή γ ιά τή φυσικότητα του υπερφυσικού , τοΰ μυστήριου πού 
έβλεπε μπροστά του νά συντελε ί τα ι . Τ Α θ λ ο ς , βέβαια, μέγ ιστος . "Αν ό α ρ χ α ί ο ς υποκριτής αδια
φορούσε πρός στ ιγμή γ ιά τή δημιουργ ία τ ο ΰ τραγ ικού κλ ίματος καί α φ α ι ρ ώ ν τ α ς σκευή , έκ-
στασ ιακή κ α τ ά σ τ α σ η καί ορχηστική συμβολή επ ιχε ιρούσε νά ερμηνεύσει τ ρ α γ ω δ ί α θά φ ά ν τ α ζ ε 
στομφώδης καί ανεδαφικός . ΟΙ ηθοποιοί μου τόν έξηρμένο λ ό γ ο πού τούς ε π ι β ά λ λ ω τόν θεω-
ροΰν σ τ ο μ φ ώ δ η καί τόν φοβούντα ι στ ις πρόβες . Σ ά ν δμως κρυφτούν π ίσω ά π ' τή μ ά σ κ α καί 
ανέβουν στόν κόθορνο τόν βρίσκουν φ υ σ ι κ ώ τ α τ ο . Τότε νοιώθουν αμέσως τήν ανάγκη πού τόν 
ε π ι β ά λ λ ε ι . Ό τ ρ α γ ω δ ό ς φορώντας τή σκευή έ ν α μόνο βασικόν δ ρ γ α ν ο ν έχει νά χρησιμοποιήσει 
γ ι ά νά δώσει τήν ε ν α λ λ α γ ή τών συναισθημάτων , νά ζωντανέψει λ ε π τ ό τ α τ ε ς ψυχ ικές κ α τ α σ τ ά 
σεις και νά εκφράσει θ υ ε λ λ ώ δ η πάθη : Τή φωνή του συνεπικουρούμενη ά π ό μετρημένες ρυθμικές 
και πλαστ ικές κινήσεις. Μείωση θά πε ϊ ό σύγχρονος θεατρ ικός . Ναι , κα'ι γι" α υ τ ό άθλος . 

"Εδώ χρε ιάζετα ι ά γ ρ υ π ν η προσοχή γ ι ά τήν ακριβή καί π λ έ ρ ι α α π ό δ ο σ η τ ο ΰ λ ό γ ο υ , ρυ
θμική συσχέτ ιση τών ά π ό σκηνής μέ τό χορό, άοκνη ε π α γ ρ ύ π ν η σ η γ ιά τή διατήρηση τής δημι» 
ουργημένης ατμοσφα ίρας . Μικρό φωνητικό σ φ ά λ μ α μ ε γ α λ ο π ο ι ε ί τ α ι α φ ά ν τ α σ τ α . Κακή κίνηση 
χ τυπάε ι αμέσως στά μ ά τ ι α . Είναι δ ιαρκής α γ ω ν ί α τηρήσεως τοΰ ρυθμοΰ σ τ ό έξηρμένον ε π ί π ε 
δο πού πρέπε ι νά δ ι α δ ρ α μ α τ ί ζ ε τ α ι τό έργο, ώ σ τ ε ν ά δίνει τήν εντύπωση τοΰ φυσικού στό 
θ ε α τ ή . Πόσο π ιό εύκολη εΤναι ή σύγχρονη υποκριτ ική . 

Π ρ ο σ π ά θ η σ α νά υ ψ ώ σ ω μπρος στό στοχασμό σ α ς ολοκληρωτ ικά συγκροτημένο τ ό παν -
σέβαστο α ρ χ α ί ο μας αττικό θέατρο . 

Νά κάνω φανερή τήν αδαμάντ ι νη συνοχή του, π ο ύ δέν επ ι τρέπε ι , άν θέλουμε , καί πρέ
πει νά θέλουμε υποχρεωτ ικά εμείς οί "Ελληνες , νά εκφράσουμε τό μ έ γ α καί αιώνιο μήνυμα 
πού κομίζει στόν άνθρωπο, π ο ύ δέν επιτρέπε ι καμμ ιά δ ι ά σ π α σ η , παράλε ιψη , ή αχρήστευση τών 
τεχνικών του στο ιχε ίων , γ ι α τ ί τότε τό υψηλό μήνυμα πέφτει σέ α π α ρ ά δ ε κ τ η ευτέλε ια καί τό 
ζ ω ν τ α ν ό δλον π ο ύ εΤναι ή τ ρ α γ ω δ ί α μεταβάλλετα ι σέ π τ ώ μ α ραντ ισμένο μέ σ ύ γ χ ρ ο ν α , κακής 
συχνά πο ιότητας , μυρωδικά . 

Ή τ ρ α γ ω δ ί α , καθώς κ α ί ή κωμωδία στους α ν τ ί π ο δ ε ς τής τ ρ α γ ω δ ί α ς , ε ίναι ή ηφαιστε ι 
ακή έκρηξη και π α ρ ο υ σ ί α τών α δ ά μ α σ τ ω ν Κοσμικών δ υ ν ά μ ε ω ν πού συνυφαίνουν μ ιά στ ι γμή 
ήοωες καί θ ε α τ έ ς μέ τό πάν. Τούς π α ρ έ χ ε τ α ι ή υ π έ ρ τ α τ η π λ η ρ ό τ η τ α ζ ω ϊ σ μ ο ΰ . Καθολ ικεύοντα ι . 
Τό άνθρώπινον ε ίδος , 6 άνθρωπος , κέρδισε δλη τήν ευρύτητα τ ο υ , καί ό θ ε α τ ή ς , νοερά καί 
α ισθαντ ικά λούστηκε καί καθαρίστηκε ά π ' τούς ρύπους πού τό ένστ ιχτο τής αυτοσυντήρησης 
σωριάζε ι μέσα του καθημερ ινά . 

Ι δ ο ύ , τό ά ρ χ σ ϊ ο θ έ α τ ρ ο . Τό μήνυμα πού μάς κομίζει . Ή ιερότητα του . Είκοσι χρόν ια ό 
θυμελικός θ ίασος δουλεύε ι σ κ α λ ί ζ ο ν τ α ς στόν ιερό κορμό του τ ι ς λεπτομέρε ιες , θ ά ολοκληρώ
σει, τό ελπίζε ι καί τό πιστεύει , τόν ά θ λ ο . Καί σάν άρτ ιωθε ί , ώ τό ύ π έ ρ τ α τ ο ν δ ρ ά μ α καί 
άκουσμα . 

Τότε , τί δ ό ξ α γ ιά τήν τωρινή "Ελλάδα μας ! Τί δ ό ξ α γ ι ά τόν άνθρωπο 1 
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«Τό δάση είναι τά περιββίια τον θεον, χαρισμένα στον άνόρα>πο. Κανένας 

δεν τ' ασπβιρε, Άνεμος ΰε'ιχός μονάχα άπό τά χείλη τον Δημιουργοί»· 

ΓΚΟΡΚΥ 

Η αρχαία Ελλάδα είταν κατάφυτη σ' δλη τήν έκταση της καί τούτο τό χρωστούσε στή 
μεγάλη λατρεία καί τό θρησκευτικό σεβασμό τών Ελλήνων στό Δάσος. e H ποίηση αγκάλιασε 
τά δέντρα καί τό Δάσος έγινε ύμνος φυσιολατρικός. 

' 0 ίδιος δ "Ομηρος κάνει λόγο στήν «Ί λΊάδα» του για τά *παρϋένα, βαθύσκιωτα δά
αη χα'ι τά γλαφυρά σπήλαια» καί οί διάφορες λεγόμενες Νύμφες τον Δασών, οί Δρυάδες, Ά μ α -
δρυάδες, Δρυμοχαρείς, γεννήθηκαν άπό τά δέντρα καί μάλιστα άπό τή ΔρΟ, άπ' δπου επήραν 
καί τ' δνομά τους. Ό Αρκαδικός Πάν είταν ό θεός τών Δασών καί τών Δρυμώνων. Ό "Ατ
τικός Νόμος τιμωροϋσε μέ θάνατο τόν υλοτόμο, δπως μόίς πληροφορεί δ Αιλιανός: «Εϊ τις 
πριονίδιον έξέκοψεν άπέκτεινον αυτόν»- καί προσθέτει παρακάτω * μή άνϋρακεύειν, μηδέ μο-
λεύειν, μηδέ πρεμνίζειν». Ό δέ Έριχθόνιος, πού έκοψε τή δρΟ τής θεβς Δήμητρας, καταδι
κάστηκε άπό τις Δρυάδες νά τρώγει τις ίδιες του τίς σάρκες. 

* 
* * 

Ή θρησκεία, έξ άλλου, τών αρχαίων Ελλήνων έθεοποίησε τή Φύση σά στοιχεϊο δασικό 
γιά τήν κατανόηση του καλοϋ καί ωραίου καί σ' αυτήν έθεμελίωσε τόν πνευματικό καί καλ
λιτεχνικό τους οργασμό. Τό ϊντονο φυσιολατρικά αίσθημα έδινε πάντοτε ξεχωριστή θέση στό 
πράσινο μέσα στήν ανθρώπινη ζωή. "Ετσι τά φυτά, τά δέντρα καί τά λουλούδια μπήκαν στήν 
Ελληνική παράδοση καί μ" αυτά είναι διακοσμημένη ολόκληρη ή δημοτική μας ποίηση. Τό 
φυσιολατρικό τούτο αίσθημα βρήκε τή συνέχεια του στά πανηγύρια μας καί στις λατρείες τών 
έξωκκλησιών μας. Σέ πολλούς τόπους βλέπει κανείς σήμερα κοντά σ' Ινα έξωκκλήσι ι « ερεί
πια κάποιου αρχαίου ναού, κάποιο παληό άλσος πού τό δροσολούζει ή πηγή π' αναβλύζει 
στίς ρίζις κοντά στά πλατάνια κι' έτσι ζει τή συνέχεια τής Ελληνικής παράδοσης. Ό "Ολυμ-
πος φιλοξένησε τό Ελληνικό Πάνθεο καί οί λίμνες, τά ποτάμια, τά δάση, υπήρξαν κατοικίες 
των Ελληνικών θεοτήτων. 

* 
* * 

Είναι ανεκτίμητη ή κοινωνική σπουδαιότητα τών δασών, ή σημασία τους στήν ύπαρξη 
του άνθρωπου καί ή οικονομική τους αξία. Α κ ό μ η καί ή αισθητική, ηθική καί ψυχολογική 
επίδραση στόν χαρακτήρα μας. Πηγές πλούτου καί όμορφιΑς. 

Τό δάσος κάνει αποδοτικές τίς άγονες καί ορεινές βουνοκορφές. Φέρνει τίς βροχές, απαραί
τητες γιά τή γεωργία. Είναι ή φυσική αντίσταση στήν καταστροφική δύναμη τού νεροΟ. Δη
μιουργεί δροσεράν αγέρα γιά ν' αναπτυχθούν οί καλλιέργειες. Δίνει τά υλικά πού χρειάζεται δ 
αγρότης. Συγκεντρώνει κι' αιχμαλωτίζει στά κλαδιά τών δέντρων πολλά καί βλαβερά έντομα. 
Είναι τό φυσικό καταφύγιο τών πουλιών. Παρέχει δροσιά καί ήσκιο στόν στρατοκόπο. Καί 
γενικά τό δάσος είναι προωρισμένο νά εξυπηρετεί τόν άνθρωπο, μέ τήν προϋπόθεση πώς κι' 
αυτός θά τό σέβεται καί θά φροντίζει γιά τή συντήρηση του. 

Κάθε δέντρο είναι μιά ζωντανή σκέψη τού θεού, μιά σκέψη άξια τής ποοσοχής μας. 
Κάθ· δέντρο περιέχει μιά μορφή σοφίας, πού ίσως μ3ς λείπει, πού πιθανόν νά μή αποκτήσαμε 
ακόμη. 

«Βουνά φαλακρά, χωρίς δέντρα, μοιάζουν με κόκκαλα αρρωστημένου παιδιού» λέγει δ 
Πλάτων. Ό τόπος πού χάνει τό πράσινο του είναι δυστυχισμένος Κάθε κλαδί πού κόβεται εί
ναι καί μιά ζωή πού χάνεται, είναι ένα στίγμα στόν πολιτισμό μας. 
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Τά εγκλήματα κατά τή; φυσιογνωμίας τού "Ελληνικού δάσους άρχισαν άπό τήν Ε λ 
ληνική επανάσταση καί δυστυχώς συνεχίζονται καί σήμερα. Εκτάσεις δλοπράσινες, χαρούμε
νες, γελαστές, άπό τί; λίγες πού μ2ς έμειναν καταβροχθίζονται άπό τούς εμπρησμούς. Ό 
γεωργός, ξερριζόνει τό δάσος γιά προσωρινή καλλιέργεια. Ό τσομπάνος τό καίγει γιά λίγη 
βοσκή. Ό υλοτόμος καί δ στρατοκόπος γιά τό ρετσίνι τους. Καί νά σκεφθεί" κανείς πώς ή 
Ελλάδα άπό δασικήν άποψη, παρουσιάζει τή μικρότερην αναλογία ανάμεσα στ* μικρότερα 
κράτη τής Ευρώπης! Κι ένώ ή Γιουγκοσλαβία Ιχει στή δάσωση της ποσοστό 30 %, ή Βουλ
γαρία 28°/ 0, ή Ρουμανία 2δ°/ 0 ; ή Τουρκία 20%. ή "Ελλάδα Ιχει μόνο 14 0 /„ . Τό άναδασωτικό 
Ιργο εκατό χρόνων άπό τή σύσταση τοΟ Ελληνικού Κράτους παρουσιάζεται πενιχρότατο. 

Σύμφωνα μέ μιά στατιστική, αναδασώθηκαν τεχνικά 3 χιλ. στρέμματα μέσα καί στά 
γύρω τής "Αθήνας κι άλλα 2 χιλ. γύρω στις άλλες επαρχιακές πόλεις ('Επιθεωρ. Στεφάνου). 

Γι" αυτό καί κάθε σταυροφορία ή έκκληση πού γίνεται γιά τή διάδοση τής αγάπης γιά 
τό πράσινο καί τήν αναδάσωση τών αποψιλωμένων μας βουνών, είναι χωρίς άλλο, Ινα έργο 
υψίστης εθνικής σημασίας, Ινας άγιώτερος σκοπός. "Ανασταίνοντας τάδάσηθά δούμε καί πάλι 
νά κυριαρχήσει ή χαρά τής ζωής καί τό φτερούγισμα τής ψυχής στό θεό, έκεΓ πού τώρα βα
σιλεύει ή παγερότητα τοΰ θανάτου καί τοΟ χαλασμοΟ τό δργιο. 

Στά χρόνια τής Κατοχής τό ελληνικό δάσος ύπήρξεν Ινα άπό τά πιό τραγικά καί αθώα 
θύματα τοΟ καταστροφικοί) πολέμου. Στήν περιοχή τής "Αττικής άπό τά 6δ 0 / · του δασικοΟ 
πλούτου βρεθήκαμε μόλις στά 7 £ / 0 μ*τά τήν "Απελευθέρωση. Τής καταστροφής αυτής συγ
κίνηση είναι καί οί παρακάτω στίχοι πού είναι δημοσιευμένοι στήν ποιητική συλλογή 
μου : «"Ελεύθεροι Σκλάβοι» (1941-44). 

Ο ΘΡΗΝΟΣ ΤΩΝ Δ Α Σ Ω Ν 

Σάν τί τραγούδι θλιβερό νά κρυφολέν στήν πλάση 
ή πλάνα ή Πάρνηθα, ή λευκή Πεντέλη, δ Υμηττός 
— Πάνε τό βιός, ή ομορφιά, τό πράσινο, τά δάση, 
σκληρά που μας έχτύπηαεν δ βάνταλος εχτρός ! 
Πεύκα, κορώνες τών βουνών, πλατάνια, ελάτια αΙώνια, 
πού δέ σας Άγγιξε ό καιρός, μηδέ κι'- δ κεραυνός ! 
Πουλιά τρελλά παιγνίδιζαν ατά φουντωτά σας κλώνιι 
τό λιόφωτο τής χαραυγής, τή- νύχτας τ άστροφώς. 

Δεν θ&βρει πια ατών ήακιω σας τή δρόσο νά καθίσει 
τ' αποσταμένο τό κορμί τού δουλευτή. Στήν άκρη 
λησμονημένη, μοναχή, μιά κρουσταλλένια βρύση 
κρουστό άναβρεΐ κι άργοχυτό γιά σας τό κύκνειο δάκρυ. 
"Ω ! κελαηδήματα πουλιών, φιλήματα και χάδια, 
και τών δέντρων κρυφόλογα, ι^ροΐσματα, σκοποί I 
Τώρα τά διαβατάρικα βραδνπορούν κοπάδια 
κι αναταράζουν τή βουβή, μακάβρια σιωπή. 

Δάση παρθένα, δλόσπαρτα τής φύσης άνθοκήπια, 
δίχως εσάς χέρσα ή γης, γυμνή, φτώχεια, ή πατρίδα ! 
Ελάτε ν' αναστήσουμε μέσ' άπ' τά μαύρα ερείπια 
τό νιό τό δέντρο, τήζ ζωής τό φύτρο, τήν ίλτίδα I 

«Μα τά δικά σον τά τραγούδια, ώ Δάσος, κι' αν ακόμα τ' άκουσε κάνεις εβδομήντα 
ολάκερα χρόνια τής ζωής του, δέν είναι ποτές τά ίδια. Τάδικά σου τά τραγούδια είναι πάντα 
νέα, δπως οί καιροί, δπως ή Αγάπη» μ«ς λέγει ό Έμερσον. Γι" αυτό καί ή συμβολική 
γιορτή πού Ιγινε τελευταία γιά τή δεντροφύτευση τής Αιξωνής, αποτελεί τό πρώτο ελπιδοφόρο 
βήμα στήν αναδάσωση τής αποψιλωμένης τούτης γραφικότατης πλαγιΛς του 'ΓμηττοΟ, πού τήν 
τραγούδησε στόν « Ύ μ ν ο τ ή ς " Α θ ή ν α ς » καί δ Παλαμάς : 
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ι . . . Κι' δ Υμηττός 
ακούει γυρτός 
ερωτικό τό κύμα τού Φαλήρου. 

Παράλληλα, δυ 
χωρεί καί ή ανάλογη 
οργασμοΟ—γιά τήν καταστρ φη τοο έλλην. . 
θο σχετικό χαρακτηριστικό κομμάτι, δημοσιευμένο άπό τόν αείμνηστο αισθητικό Ζαχ. Πα-
παντωνίου («"Ελεύθερο Βήμα 25 2-1937) γιά τόν πίνακα * Λατομείο» τοΟ εκλεχτού καλλιτέχνη 
Αίξωνέα κ. Έ μ . Ζέπου, στήν «"Εκθεση "Ελευθέρων Καλλιτεχνών» " 

«. 
Ιδωσε τό 
γικο πτώμα ™,Ψ~~, —Ύ , Κ - --<; , , ,, . - . 
τρώγονται μέ φοβερή βουλιμία γιά νά κάνωμε πέτρες και νά καταστρέφωμε το ιερόν αυτό 
έδαφος. Ό Σβορώνος έφώναξε προ τριανταπέντε χρόνων γιά νά σώσχ\ τους λόφους, τουλάχι
στον γιά τήν αρχαιολογική τους αξία- οί λόφοι τρώγονται πάντοτε και τώρα δεν μένουν παρα 
ελάχιστοι. "Αςβλέπωμε λοιπόν τήν εΙκόνα τονς,δταν έχη ζωγραφικά προτερήματα σάν τή χρω
ματική δροσερότητα τού έργου τού κ Ζέπου, δπου μέ πολλή σταθερότητα τό πινέλο έχει δώσει 
τήν ΰλη, τή φρεσκάδα, τήν υγρασία τής πέτρας.» 

Κι' αν παραδεχτούμε τή γνώμη τοΟ Ράσκιν πώς «πατρίδα είναι τά τοπία» δέν έχουμε 
παρά νά υπογραμμίσουμε ιό έγκλημα κατά τής ίδιας μας πατριδολατρείας άπό τούς εχθρούς 

' τοΟ τοπίου, λατόμους, λοτόμου; καί άλλους ! . . 
Μ. ΚΑΛΛΟΝΑΙΟΣ 



Σ Υ Μ Β Ο Λ Ι Κ Η Ε Ν Α Ρ Ξ Ι Σ 

Δ Ε Ν Δ Ρ Ο Φ Υ Τ Ε Υ Σ Ε Ω Σ Τ Η Σ Α Ι Ξ Ω Ν Η Σ 

Σ τ ι ς 24 ΟΚΤΩΒΡΙΟΓ μέ τήν πρωτοβουλία καί οργάνωση τή; «Επιστημονικής Φυσιολα
τρικής Ένώσιως» (Ε.Φ.Ε.) καί τή συμμετοχή τής Αιξωνής έγινε μιά συμβολική έναρξις δεν-
δροφυτεΰσεως τοΟ οίκισμοΟ της. Μετά τή λειτουργία στό εκκλησάκι της δπου ίερούργησαν δυό 
Αίξωνεΐς ίιρεΐς, δ αίδ. Ν. Τόμπρος καί Μάριος Δαπέργολας, καί διαβάστηκε ή ευχή : «εις φύτευ-
σιν έλαίας», ίφυτεύθηκαν δυό δενδρύλλια έληάς έκ μέρους τής Ε.Φ.Ε. καί τής Αιξωνής, δ δέ 
ρχηγός τής εκδρομής κ. I. Παπαδόπουλος παρουσίασε στους Αίξωνεΐς τά μέλη τής Ε.Φ.Ε. Α 
κολούθησε δ χαιρετισμός πρός τήν Αιξωνή τοΰ κ. I. Καψαμπέλη, αντιπροέδρου τής Ε.Φ.Ε. 
Επίσης μίλησαν γιά τή σημασία, τίς επιδιώξεις και τό έργο τή; Αιξωνής δ πρόεδρος της κ. I. 
"Αλεξόπουλος καί οί εταίροι κ.κ. Ν. Πουλιόπουλος καί Δ. Παπαδήμος. Καί ή ωραία αυτή εορτή 
έκλεισε μέ τήν δμιλία τοΟ αρχαιολόγου καί Γεν. Γραμματέως τής ΑΙξωνή; κ. Ανδρέα Παπα-
γιαννοπούλου —Παλαιού, δ δποΐος έκαμε μιά πλήρη ιστορική καί αρχαιολογική αναδρομή «ίς 
τό ένδοξο παρελθόν τοΟ Δήμου Αίξωνέων. Παραθέτουμε κατωτέρω τις ομιλίες τους: 

*0 κ. Κ Α Ψ Α Μ Π Ε Λ Η Σ : 

« "Αγαπητοί φίλοι, 
Ή «Επιστημονική Φυσιολατρική Ένωσις» σάν Ινα κέντρο πνευματικών ανθρώπων 

πού συνδυάζουν τήν μελέτη τών προγενεστέρων τής χώρας μας μνημείων μέ τήν άγιίτη 
πρός τό ύπιιιθρο, έθεώρησε χρέος της νά γνωρίση άπό κοντά και νά τίμηση συμβολικά μέ 
τήν επίσκεψη της τή σημερινή τό Ιργο μιας ά'λλης οργανώσεως τοΰ τόπου μας, τής ΑΙΞΩΝΗΣ, 
πού συνδυάζει τήν ίδρυση στεγαστικού συνεταιρισμού μέ τήν διατήρηση τής ελληνικής 
παραδόσεως. 

"Αλλά τό χρέος μας αυτό νά γνωρίσουμε τό ?ργο σας, αγαπητοί Αίξωνΐται, γίνεται 
ευτυχίας παιγνίδι και χαρά μέ τή σκέψη δτι πολλά άπό τά Ιδρυτικά μελιι και τους φίλον; 
μας είναι συγχρόνως ιδρυτικά μέλη και εταίροι τής «Αιξωνής». 

"Η «Αίςωνή» άρχισε νά σχεδιάζεται τάς αρχάς τού 1950. Μία ομάς ντόπιων βιοτε
χνών αστέγων εδώ, έβρήκε τόν Νίκο Πουλιόπουλο καί συνεζήτησε τό ζήτημα αυτό. "Επή
γαν μαζύ σιόν άλλο κάτοικο τή; περιοχής Ιδώ, τόν φίλο μας Ιωσήφ Παπαδόπουλο καί 
ετέθησαν οί πρώτες βάσεις. Προσετέθησαν ό "Ανδρέας Παπαγιαννόπουλος και άλλοι και 
ίδρΰθη ή «Αιξωνή» μέ τή συμμετοχή κα'ι τών φίλων μας Δημητρίου Παπαδήμου, Δ. Δικό-
πουλυυ, Μιχάλη Καλλοναΐο καί λοιπούς. 

Θαυμάζουμε καί τιμούμε τό εργο σας, αγαπητοί φίλοι. Θέλετε νά δημιουργήσετε Ινα 
τουριστικό εξοχικό συνοικισμό, δχι σάν επίδειξη νεοπλουτισμού, άλλα σάν Ινα συνειδητό 
όργανο και κέντρο μελέτης καί καλλιέργειας τής ελληνικής παραδόσεως. 

Συνεδέσατε τόν οίκισμό σας μέ τήν αρχαία Αιξωνή, Ιμελετήσατε τά αρχαιολογικά 
τής περιοχής σας, ιδρύσατε ενα συνεταιρισμό άστεγων βιοτεχνών και διανοουμένων καί τά 
προβλήματα τής ιδρύσεως τοΰ οίκισμού σας προσπαθείτε νά τά λύσετε βοηθούμενοι άπό τήν 
ελληνική παράδοση. 

Τό γενικό τοπογραφικό διάγραμμα σας, ή πολεοδομία πού εφαρμόζεται, ή σύνθεση 
μέ τή μορφολογία τού τοπείου και τού εδάφους, ή καθαρή αρχιτεκτονική τών σπιτιών, ή 
μελλοντική ΐδρυσις έδώ μιας βιοτεχνικής σχολής μέ καθαρώς ελληνικές χειροτεχνίες, δπως 
ή αγγειοπλαστική καί ό αργαλειός, τό περιοδικό σας «Αιξωνή» πού είναι Ινα πρότυπο πε-
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ριοδικό ελληνικής πνευματικής επικοινωνίας και μελέτης, δλα πείθουν δτι εδώ σφυρη
λατείται ένα γόνιμο οίκιστικό καί πνευματικό κέντρο μέ βάση τήν συνέχεια τής έλληνιχή; 
παραδόσεως-

Ή «Επιστημονική Φυσιολατρική Ένωσις» μέ χαρά ώογάνωσε καί συμμετέχει στή 
σημερινή γιορτή καί απευθύνει δι' εμού τίς θερμότερες ευχές της γιά τήν πλήρη πραγμα
τοποίηση τών εύ/ενικών σκοπών καί τοΰ προγράμματος σας». 

, 0 κ I. Α Λ Ε Ξ Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ : 
«Δέν γ ν ω ρ ί ζ ω ποια ίδέα Ιχετε περί τών ονείρων καί &ν τα πιστεύετε ή δχι. 
"Εν τούτοις συνέβη 6να π ο λ ύ περίεργο π ρ ά γ μ α τα ό π ο ι ο ν κανείς δέν ημπο

ρεί νά αμφισβήτηση. 
Κάποιος φίλος π ρ ό ο λ ί γ ω ν ετών μοΟ διηγήθη £να δνειρο π ο υ εΤδε ΜοΟ είπε 

δ π τον έ π λ η σ ί α σ α ν πεντ ' Βξ άνθρωποι καί τον π α ρ ε κ ά λ ε σ α ν νά τούς βοηθήση νά 
κάμουν Ιδικά τους σπίτια. 

"Επειτα, καθώς γνωρίζουν δσοι β λ έ π ο υ ν δνειρα καί τά ένθυμοΟντοι δταν έξυ-
πνήσουν , ή σκηνή του ονείρου αίφνιδίως ά λ λ α ξ ε καί ευρέθηκε σ' ί ν α μ ε γ ά λ ο μέρος 
γ ε μ ά τ ο άπα ώραΐα σπιτάκια. 

Σέ λ ίγο τό δ ρ ά μ α χάθηκε ά π ' εμπρός του ά λ λ α ή είκόνα ε ί χε μείνει στον 
νοΟν του. "Ανci τών σπιτιών ευρέθηκε εμπρός του 6νας φίλος του καί κατόπιν δεύ
τερος. Τούς διηγήθηκε τό δραμά του καί οί τρεις μαζί ξεκίνησαν σέ μία ωραία λεω
φόρο. Έκεΐ συνήντησαν καί ά λ λ ο υ ς π ο λ λ ο ύ ς . 

Τό δνειρο έκράτησε περί τά 4 χρόν ια ά λ λ α έν τώ μεταξύ ή ωραία λεωφόρος 
μετεβλήθη σέ στενά καί δύσβατα γ ε μ ά τ α ά π ό αγκάθια μονοπάτια . Ό £νας εφιάλ
της διεδέχετο τόν ά λ λ ο ν καί επιτέλους έ"να ανοιξιάτικο πρωί ό ά ν θ ρ ω π ο ς τοΟ ονεί
ρου έξύπνησε καί ευρέθηκε περιστοιχ ισμένος ά π ό π ο λ ύ κόσμο καί δλοι μαζί σέ μιά 
Ικιασι 450 στρεμμάτων. 

Τό δνειρο μετεβλήθη σέ πραγματικότητα. 
Ώ ς δνειρο εΤχε πιστευθεΐ ή προσπάθε ια τών α ν θ ρ ώ π ω ν τής Αίξωνής. 
Πώς Ιγινε τό δνειρο πραγματικότης ; 
"Ενα γνωμικόν λέγει : 
«Όπου ύπάοχβι θέληση υπάρχει xal τρόπος», καί ή ακατάβλητος θέλησις τών 

ονε ιροπαρμένων α ν θ ρ ώ π ω ν τής Αίξωνής έκαμε ώστε ν α έ"χωμε τήν τιμήν νά σ δ ς 
ύ π ο δ ε χ ό μ ε θ α σήμερα στά χωράφια αυτά , στήν ίδιοκτησία τής «Αίξωνής» καί 
αΰριον ; 

Αΰριον τό εύχόμεθα , ά λ λ α καί τό πιστεύομε, διότι ή θέλησις εξακολουθεί , θά 
σδς ϋποδεχθώμεν είς τά 500 π α λ α τ ά κ ι α π ο ύ ώραματίσθηκε ό πρώτος μας σύν
τροφος». 

«Καλώς ήλθατε φίλοι» 
Η ΟΜΙΛΙΑ ΤΟΥ κ. ΠΑΠΑΓΙΑΝΝΟΠΟΥΛΟΥ 

«Κατά τό τέλος τοΰ έτους 1946 μία ομάς εκλεκτών μελετητών τοΰ ελληνικού βίου καί 
λάτρεων τοΰ ελληνικού υπαίθρου, ΐδρυεν Ινα νέον Ικδρομικόν σωμστεϊον, τό όποιον θά διέ
φερε πάντοον τών πολυαρίθμων ομοίων του, κατά τόν σκοπόν καί τά μέσα, δια τών οποίων 
θα επεδίωκε τήν Ιπίτουξίν του. 

Οί άποτελέσαντες τόν πρώτον ίδρυτικόν πυρήνα ήσαν δλοι σχεδόν επιστήμονες, καλ-
λιτέχναι καί λογοτέχναι, ένεκα δέ τής Ιδιότητος των εκλήθη τό σωματεΐον «"Ενωοις Φυ
σιολατρών Επιστημόνων», Ιπεκράτησεν δμως νά λέγεται «Επιστημονική Φυσιολατρική 
"Ενωσις» καί κατά τόν συρμόν τής βραχυγραφίας Ε.Φ.Ε. 

Είναι τό σωματεΐον, τό όποιον σήμερον είχε τήν ευγενή καλωσύνην νά μας τίμηση δια 
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τής επισκέψεως του είς τήν Αίξωνήν καί νά συντέλεση διά συμβολικής του προσφοράς είς 
τήν σημερινήν έναρξιν τής δενδροφυτεύσεως τοΰ οικισμοί μας. 

Ή προσφορά δμως αΰτη τών διοικούντων σήμερον τήν Ε.Φ.Ε., τήν οποίαν επαξίως 
άντιπροσώπευσεν επισήμως διά τής γλαφυράς του προσλαλιας ό φίλος αρχιτέκτων κ. Ίωάν-. 
νης Καψαμπέλης, δέν είναι άπλή φιλοφρόνησις, δείγμα ευγενές έκ μέρους των καλής και 
φιλικής συμπεριφοράς, άλλά συμβολική εκδήλωσις, ένεκα τής συγγενείας τών σκοπών καί τοΰ 
στενωτάτου συνδέσμου μεταξύ Ινίων τών πρωτεργατών αμφοτέρων τών προσπαθειών, τής 
Ε.Φ.Ε., δηλονότι καί τής Αιξωνής. 

Σκοπός τής Επιστημονικής Φυσιολατρικής Ενώσεως είναι: Ή ανμβολή είς τήν ανατη-
ματιχήν δργάνωαιν τοΰ έκδρομιαμοΰ, ώςκαι είς πασαν σοβαράν προσπάθειαν διά τήν τουριατι-
χήν άξιοποίησιν τής χωρίς. Έχ παραλλήλου σέ ή συγχέντρωσις και ή μελέτη τοϋ Ιατοριχοΰ, 
καλλιτεχνικού, βιοτεχνικού και λαογραφικού υλικού, τοΰ αναφερομένου είς τάς πάσης φύσεως 
εκδηλώσεις τοΰ ελληνικού βίου, έν Ιστορική συνεχεία, άπό τών αρχαιοτάτων χρόνων μέχρι σή
μερον, ώς καϊ τής δημοτικής μουσικής. 

Ώ ς μέσα δια τήν έπίτευξιν τών σκοπών αυτών τοΰ Σωματείου αναφέρονται ένδει-
κτικώς: Έκδρομαί, διαλέξεις, καλλιτεχνικοί εκδηλώσεις πάσης φύσεως, ώς καί εκδόσεις με~ 
λετών, ανακοινώσεων και δημοσιευμάτων έν γένει. "Οργανον τής Ε.Φ.Ε. είναι τό περιοδιχόν 
της, δ «Εκδρομικός Συνέχδημος». 

Είς τήν προσπάθειαν ταύτην τοΰ εκδρομικού σωματείου, τις δέν αναγνωρίζει τά 
πρώτα σπέρματα τής ιδέας τής Αιξωνής; Έ ά ν μάλιστα λάβη τις ύπ' δψιν, δτι τινές τών 
πρωτεργατών συμμετέχουν είς άμφοτέρας τάς εκδηλώσεις, μάλιστα δέ ό αγαπητός μας φίλος 
κ. Ιωσήφ Παπαδόπουλος, δ άποτελέσας τόν άξονα τής Ε.Φ.Ε. καί άργότερον τό βάθρον 
τών πνευματικών σκοπών τής Αιξωνής, τής οποίας έχρημάτισε πρώτος πρόεδρος και εις τών 
θεμελιωτών τών επιδιώξεων της είς τήν μελέτην, τήν καλλιέργειαν και τήν διατήρησιν τής 
"Ελληνικής παραδόσεως! 

Ι δ ο ύ , κυρίαι καί κύριοι, ή εκλεκτή πνευματική συγγένεια, ή δποία συνδέει τό έκδρο-
μικόν σωματεϊον, τό δποϊον σήμερον τιμά διά τής επισκέψεως του τήν προσπάθειαν τής Αι
ξωνής, καί τοΰ οικοδομικού συνεταιρισμού, ό οποίος φιλοδοξεί καί καταβάλλει υπεράνθρω
πους προσπαθείας, δπως είς τόν τόπον αυτόν, οπου συνεκεντρώθημεν σήμερον, άναθάλλη 
καί πάλιν έν δλη αυτής τή μεγαλοπρέπεια, ή ιδέα τοΰ καλοΰ καί τού ευγενούς, ώς πηγάζει, 
έν τή μεγίστη αυτής Ικφάνσει, έκ τής γνησίας Ελληνικής παραδόσεως. 

Ή δευτέρα, χρονικώς, ομάς Ελλήνων, όραματιζομένων τήν αΐγλην τής έλληνικότη-
τος, πολυπληθεστέρα αυτήν τήν φοράν, έζήτησε διά πρακτικωτέρων μέσων νά επιδίωξη τήν 
πραγματοποίησιν τών σκοπών της. Έζήτησε πρώτον, νά τοποθετηθή Ιν τόπφ, καί εξέλεξε, 
θεία, ασφαλώς, συνάρσει, τόν τόπον αυτόν, τόν όποιον, πλην τών δώρων δι'ών τόν έπροί-
κισεν ή φύσις, τόν καθαγιάζει και μακραίων ιστορία, παρέχουσα, ούτως-ειπείν, συμπεπυ-
κνωμένα τά στοιχεία τής δλης εκπολιτιστικής ιστορίας τής Ελλάδος. 

Άνεβιώσαμεν τό άρχαΐον τοΰ τόπου δνομα, Αιξωνή, ήρευνήσαμεν τήν ίστορίαν καί 
τήν άρχαιολογίαν τοΰ τόπου —αί δποΐαι αποτελούν τάς ένδοξους περγαμηνάς μας—ίδρυσα-
μεν τό δμώνυμον περιοδικόν—δργανον καλλιέργειας τής ελληνικής παραδόσεως—,έθεμελιώ-
σαμεν πρώτον καί άνιδρύσαμεν έκ βάθρων τόν οίκον τοΰ θεού, τό έκκκλησίδιον τής Ά κ α θ ί -
στου—δείγμα συνεπείας τών επιδιώξεων μας—καί ήδη χωρονμεν είς τήν άνοικοδόμησιν τών 
οίκιών, επί σχεδίων ανταποκρινομένων είς τήν γνησίαν άρχιτεκτονικήν παράδοσιν, κατά τά 
πορίσματα τοΰ πιστοΰ ίεροφάντου μελετητοΰ τής Ελληνικής αρχιτεκτονικής παραδόσεως, 
τοΰ καθηγητού κ. Δημητρίου Πικιόνη. 

Ά λ λ ά παρεσύρθην έκ τοΰ όραματισμοΰ καί έμεθύσθην ίσως Ικ τής ώραιότητος και 
τοΰ μεγέθους τοΰ έργου, δπερ σπεύδομεν νά πραγματοποιήσωμεν, παρά τάς δσημέραι πα
ρεμβαλλόμενος δυσκολίας, καί Ιξέβην τού κυρίου θέματος, δπερ, τιμώντες με οί αξιότιμοι 
φίλοι τής διοικήσεως τής Ε.Φ.Ε., μοί ανέθεσαν νά αναπτύξω. 

Θέμα λοιπόν τής βραχείας σημερινής μου ομιλίας είναι «περί τής αρχαίας Αιξωνής», ' 
τοΰ ακμαίου τούτου Αττικού δήμου τής κλασσικής περιόδου. 

Διότι, ώς γνωστόν, κατά τήν έποχήν τοΰ Κλεισθένους ή Αττική έχωρίσθη πολιτι
κώς καί διοικητικώς είς 164 δήμους, και ή παραλία αυτη απέκτησε νέαν διαίρεσιν καί νέαν 
άκμήν. Μετά τόν Πειραιά ήκολούθει τοπογραφικώς τό Φάληρον, ό Άλιμονς, ή Αιξωνή, πρός 
Β. αυτής τό Εύώνυμον (Τράχωνες), πρός Δ. καί ΝΔ. (άπό τοΰ ακρωτηρίου Πούντα μέχρι 
Βουλιαγμένης) αί Ά λ α ί Αίξωνίδες καί ΝΔ. δ 'Αναγυροΰς (ή σημερινή Βάρη). 

Φαίνεται όμως, έξ αρχαιολογικών ενδείξεων καί ιστορικών μαρτυριών, δτι ή Δ. καί 
ΝΔ. παραλία τής Αττικής, μετά τού ορεινού δγκου τοΰ Υμηττού, δ όποιος αποτελεί τόν 
γεωλογικόν πυρήνα, είς τόν όποιον ανήκει αύτη, υπήρξε κέντρον έκπολιτιστικόν πανάρχαιον, 
διαρκώς έξαπλούμενον, πιθανώς «ύτή αΰτη ή κοιτίς τοΰ έν "Αττική έξελιχθέντος άνθρωπου. 

Αυτό ήδη τό δνομα "Υμηττός, διά τής προελληνικής καταλήξεώς του, μας φέρει είς 
τούς πανάρχαιους χρόνους τών πρώτων κατοίκων τής Ελλάδος, συνεπώς καί τής "Αττικής, 
τών λεγομένων Πελασγών. Καί δντως αναφέρει ό πατήρ τής ιστορίας Ηρόδοτος, δτι υπό τω 
"Υμησσώ κατώκησαν οί Πελασγοί καί ή πιθανή θέσις τής κατοικίας των, κατά νεοηέρας 
έρευνας, τοποθετείται είς αυτήν ακριβώς τήν θέσιν, είς τήν δποίαν ευρισκόμεθα, είς τό 
«κάτω Πυρναρί», υπεράνω τής μικράς εκκλησίας τοΰ αγίου Νικολάου. 

Είς τόν πανάρχαιον αυτόν οίκισμόν άνήκεν ασφαλώς καί τό άποκαλυφθέν πρό τίνων 
ετών νεκροταφΕΪον τής νεολιθικής περιόδου, είς τό άκρωτήριον τοΰ Ά γ ι ο υ Κοσμά, τήν Κω-
λιάδα άκραν τών αρχαίων, άφοΰ οί Πελασγοί θεωρούνται οί κάτοικοι τής Ελλάδος τής πε
ριόδου ταύτης. 

Ό μοναδικός πιθανώς, κατ' αρχάς οικισμός ούτος τών Πελασγών ηύξήθη σύν τώ 
χρόνφ σημαντί'ιώς καί οί κάτοικοι αυτού ολίγον κατ* δλίγον έξηπλώθησαν είς τά γειτονικά 
παράλια καί μεσόγεια μέρη, ένθα ίδρυσαν διάφορα κέντρα λατρείας καί νεωτέρους συνοι
κισμούς, έκ τών οποίων πιθανώς προήλθον οί κατά τήν περιοχήν ταύτην δήμοι τών ίστορι • 
κών χρόνων. 

Καί τούς μεν γειτονικούς δήμους άνέφερον ήδη ανωτέρω" κέντρα δέ λατρείας ύπήρ-
χον έπι μεν τοΰ "Υμηττού άγαλμα Διός 'Υμηττίου καί βωμοί τοΰ Όμβρίου Διός καί τοΰ 
"Απόλλωνος Προοψίου, κατά δέ τήν περιοχήν αύτοΰ, τό παρά τήν «Βάριιν» σπήλαιον, είς 
τό όποιον έλατρεύοντο αί Νύμφαι, αϊ Χάριτες, δ Πάν καί δ Απόλλων "Ερσος, είχε δέ δια
κοσμήσει τοΰτο ό Αρχίδαμος δ Θηραΐος, ό Νυμφόληπτος. Πλήν τούτων ύπήρχον προσέτι 
είς τόν δήμον 'Αλιμούντος (παρά τόν Ά γ ι ο ν Κοσμάν) τό ίερόν τής Δήμητρος Θεομοφόρου 
είς τήν Αίξωνήν τά ιερά τής "Ηβης, τής Αλκμήνης καί τών Ηρακλείδων, κατά τόν «Λαι-
μόν» τής Βουλιαγμένης τό ίερόν τοΰ Απόλλωνος Ζωστήρος καί είς τό Σούνιον οί ναοί τοΰ 
Ποσειδώνος καί τής Σουνιάδος "Αθηνάς. 

Ή δέ Αιξωνή ή οποία ήτο έκ τών μεγαλυτέρων καί πλουσιωτέρων δήμων τής Α τ τ ι 
κής τών ίστορικών χρόνων, άνήκεν είς τήν Κεκροπίδα φυλήν, έξετείνετο δέ άπό τοΰ συνοι
κισμού «Δικηγορικά», δπου πιθανώς Ιτερματίζετο δ "Αλίμους, περιελάμβανεν όλόκληρον τήν 
«Γλυφάδα» καί τά υπερκείμενα αυτής πρός τάς υπώρειας τοΰ "Υμηττού άπό τής θέσεως 
«Γυρισμός» καί τό «Πυρναρί» μέχρι τών πρό τής «Βάρης» σημείων. Οί δέ άπό τοΰ τέρμα
τος τοΰ "Υμηττού πρός τήν θάλασσαν επίπεδοι καί παραθαλάσσιοι τόποι, Ιδία άπό τοΰ 
ακρωτηρίου «Πούντα», (δπου τά λουτρά Γλυφάδας) μέχρι τής «Βουλιαγμένης» ανήκον είς 
τόν δήμον τών Αίξωνίδων "Αλών. 

Τό κέντρον τοΰ δήμου Αίξωνέων δέν έκειτο είς τήν περιοχήν τού αγίου Νικολάου, 
οπου έτοπο&έτουν αυτό παλαιότεροι ερευνηταί τής Αττικής τοπογραφίας" διότι είς τήν πε
ριοχήν ταύτην ευρέθησαν κατά καιρούς τάφοι, σφζονται δέ ακόμη ικανοί ταφικοί περίβολοι 
τών κλασσικών χρόνων, οί όποιοι δυστυχώς μέλλουν νά καταστραφούν. Τό κέντρον τοΰ δή
μου, ώς απέδειξαν νεώτεραι τοπογραφικοί Ιρευναι καί σοβαρά επιγραφικά ευρήματα, έκειτο 
εις τήν θέσιν «Παλαιοχώρι», μεταξύ «Βούλας» καί «Βάρης» υπέρ τόν άγιον Νικόλαον 
«'ς τούς Πάλους», δπου μεταξύ τών σωζόμενων ακόμη θεμελίων αρχαίων ερειπίων πρέπει νά 
αναζητηθούν τά ίερά τής "Ηβης, τής Αλκμήνης καί τών Ηρακλείδων, ή Λέσχη Αίξωνέων, 
τό θέατρον, τό όποιον κατά τινα γνώμην άνεγνωρίσθη, καί τά λοιπά δημοτικά καί λατρευ
τικά οίκοδομήματα, τά αναφερόμενα είς επιγραφάς, ευρεθείσας είς τήν περιοχήν ταύτην κατά 
καιρούς. 
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Είναι δέ αί εύρεθεΐσαι μέχρι τούδε έπιγραφαΐ ψηφίσματα του δήμου Αίξωνέων, δια 
τών οποίων τιμώνται δια χρυσοί στεφάνου δημόται της Αιξωνής «επειδή καλώς και φιλοτί
μως Ιχορήγησαν Αίξωνεϋσιν . . . » είς δραματικάς παραστάσεις, αί όποΐαι έγιναν εις τό θέα-
τρον της Αιξωνής. "Αλλαι έπιγραφαί διαιωνίζουν τά ονόματα τών δραμάτων, τών χορηγών 
και τών ποιητών, οί όποιοι εδίδαξαν δράματα των είς τό θέατρον τής Αίξοινής, μεταξύ αυ
τών δέ αναγράφονται οί κοψικοί ποιηταί Έκφαντίδης και Κρατίνος, ό τραγικός Τιμόθεος 
και αυτός έ'τι ό Σοφοκλής, ό όποιος τήν μοναδικήν του γνωστήν μέχρι τούδε τετραλογίαν, 
τήν Τηλέφειαν, έδίδαξεν είς τό έν Αίξοινή θέατρον ως και ό Ευριπίδης. 

Είς άλλην Αίξωνικήν έπιγραφήν τού έτους 36δ/4 π. Χρ., εύρισκομένην σήμερον είς τό 
άρχαιολογικόν μουσεΐον τής "Ολλανδικής πόλεως Ι ,ενάεη (τό ελληνιστί μεταφραζόμενον 
Λούγδουνον τών Βαταυών), αναφέρεται, οτι οί ΑΙξωνεΐς έμίσθωσαν δια τεσσαράκοντα Ιτη 
μίγα κτήμα είς θέσιν τής Αιξωνής «Φελλεΐδα», άντί 152 δραχμών ετησίως, είς τήν οποίαν 
θέσιν ύπήρχον φυτευμέναι ελαΐαι' επειδή δέ οί μισθωταί επέτρεψαν είς τον δήμον να κόψη 
τον καρπόν δια λογαριασμόν του, αποφασίζεται, δια τού περισωθέντος ψηφίσματος, δπως 
γίνη δημοπρασία και πωληθούν αί έλαΐαι «τφ τό πλείστον διδόντι». Επίσης υποδεικνύει τό 
ψήφισμα και τρόπους, ίνα «αί έλαΐαι ώς κάλλισται και μέγισται γένωνται εν τούτοις τοις 
ετεσιν». 

Πλήν δμως τών έλαιών και τού εκλεκτού ελαίου, τό όποιον παρήγεν ή Αιξωνή, ήτο 
αύτη δνομαστή και δια τάς περίφημους τρίγλας τάς Αίξωνικάς, τάς οποίας ήλίευον είς τά 
παράλια της, τά μπαρμπούνια κατά τινας, τά χελιδονόψαρα κατά τον φίλον κ. Φραγκήν 
Βερνουδάκην, ό όποιος Ιγραψεν έμβριθώς περί τού θέματος τούτου είς τό περιοδικόν «Αίξωνή». 

Χριστιανικά μνημεία, διακρινόμενα δια τήν καλλιτεχνικήν των σημασίαν, ή περιοχή 
τής Αιξωνής δεν Ιχει νά παρουσίαση. Ά λ λ ' είς τον χώρον αυτής άπεκαλύφθησαν τυχαίως πρό 
τίνων ετών τά ερείπια αρχαιότατης χριστιανικής εκκλησίας, σχήματος βασιλικής, ή οποία, ως 
ύπεστηρίχθη δια τών σελίδων τού περιοδικού «Αίξο)νή» τό πρώτον, δύναται νά άποβή τό 
έπισημότερον προσκύνημα τής χριστιανωσύνης Ιν Εΰρο')πη, δοθέντος, δτι ύπεστηρίχθη βασί
μως, δτι είς τήν παραλίαν τής Αιξωνής άπεβιβάσθη ό Απόστολος Παύλος τφ 51 μ. Χ., δτβ 
έπεσκέφθη τάς "Αθήνας, και εντεύθεν ανερχόμενος προς τήν «κατείδωλον» πόλιν τής Παλλά
δος "Αθήνας, είδεν είς τό Φάληρον τον βωμόν τού αγνώστου θεού, ό όποιος εδωκεν είς αυ
τόν τήν άφορμήν νά κήρυξη τον χριστιανισμόν από τού Αρείου Πάγου. 

. Αυτή είναι εις άδροτάτας γραμμάς ή ιστορία τής Αιξωνής, από τής βαθύτατης αρχαι
ότητος μέχρι τών πρώτων τής εξαπλώσεως τού χριστιανισμού χρόνων. 

Είς τάς μετέπειτα εποχάς και αυτό τό όνομα τής Αιξωνής μετέπεσεν εΐς πλήρη άφά-
νειαν, μέχρι τών ήμερων μας, δτε άνεζωπυρήθη και πάλιν και απετέλεσε τό σύμβολον πίστεως 
έπί τήν καλλιέργειαν και τήν διατήρησιν τής ελληνικής παραδόσεως, διά τής οποίας και μό
νης έμεγαλούργησεν ή άνθρωπότης μέχρι τούδε" δύναται δέ και είς τό μέλλον νά προοδεύση 
διά μόνης τής διατηρήσεως, άναπτύξειος και διαδόσεως τού πνευματικού, τού και άλλως έλλη-
νο-χριστιανικού λεγομένου πολιτισμού. 

Τοιαύτης εκπολιτιστικής σημασίας κέντρον φιλοδοξούμεν, νά καταστήσωμεν συν τφ 
χρόνιρ τήν Αίξωνήν ταμείον πνευματικόν τής "Ελλάδος άπάσης" έχοντες δε εκδηλώσεις φιλό-
φρονος συμπαραστάσεως, ώς ή σημερινή της «Επιστημονικής Φυσιολατρικής Ενώσεως», ή 
οποία εφύτευσε συμβολικώς τό πρώτον οένδρον, τήν έλαίαν, διά τής οποίας ή θεά Α θ η ν ά 
Ινίκησε τον Ποσειδώνα και κατέστη ή πολιούχος τής πόλεως τής σοφίας, ενισχύομεν τάς ελ
πίδας μας και πειθόμεθα, ετι πλέον, δτι με τήν βοήθειαν τού θεού θά φέρωμεν εις πέρας τό 
έργον μας" προς τούτοις δέ οτι εντός ολίγου σχετικώς χρόνου θά προσφέρωμεν, υπερηφάνως 
πως, τήν Αίξωνήν κοινόν κτήμα ες αεί πάντων τών "Ελλήνων και τών απανταχού θαυμαστών 
και μελετητών τού ελληνικού πολιτισμού, οί όποιοι, χάριν τής διατηρήσεως τού ανθρωπιστι
κού Ιδεώδους, προσέρχονται αθρόοι, ώς είς άέναον πηγήν και αναβαπτίζονται είς τά καλίρ-
ροα νάματα τής ελληνικής σοφίας»." 

Τήν εορτή παρακολούθησαν πολλοί ΑΙξωνεΙς, τά μέλη τής «Επιστημονικής Φυσιολα
τρικής Ενώσεως», αντιπροσωπεία του φυσιολατρικοί) κόσμου καί κάτοικοι τής Γλυφάδας. 

ΕΥΘΥΚΛΗΣ ό ΑΙΞΩΝΕΥΣ 

Ο Π Α Λ Η Ο Σ Ε Λ Α Ι Ω Ν Α Σ 

ΑΠΟ ΜΑΚΡΥ Α ξανοίγε ις ατέλειωτες καμπύλες γκριζοπράσινης θ ά λ α σ σ α ς π ο ύ 
φτάνουν ώς τό ρίζωμα του βουνού. Καμμιά λεπτομέρεια , καμμιά διαφορά στίς α ν α 
λογίες . Ή άπόστασι σβύνει καί τό σ χ ή μ α καί τίς διαστάσεις , τά ενώνει δλα , τά 
κάνει μιά επιφάνεια μέ α ν ά λ α φ ρ ε ς καμπυλωτές π τ υ χ έ ς χ ρ ώ μ α τ ο ς γκριζοπράσινου . 
Μιά πρόσμιξι του π ρ ά σ ι ν ο υ μέ ασημένια σκόνη. Ή άπόστασι έξαϋλώνει καί τό πιό 

Ή λ . Φέρτη : Ε λ α ι ώ ν α ς σ τ ά Βρηλίσια 

α ν ώ μ α λ ο σχήμα, κρύβει ά π ό τά μάτια κάθε δυσμορφία καί δίνει στό αντικείμενο 
πλαστική γοητεία. 

Οί αίθέριες γ ρ α μ μ έ ς μιάς βουνοκορφής τοΟ ΎμηττοΟ γίνονται α π ό τ ο μ ε ς καί 
σκληρές δσο πλησιάζεις . Ά π ό κοντά αποκαλύπτε ι ς δτι ή άπόστασι καί ή μ«ΥεΙ« 
τοΟ ΆττικοΟ ούρανοΟ μετέβαλαν σέ Φειδισκές καμπύλες σειρές α π ό τ ο μ ω ν βράχων , 
α ν ώ μ α λ ε ς βραχοσειρές δίχως αβρότητα γραμμής . 

Τό ϊδιο καί μέ τό γέρικο ελαιώνα. "Από μακρυά, γίνεται μιά ασημένια ομίχλη, 
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υστέρα μια γκριζοπράσινη , θυσσανωτή επιφάνεια, βλάστησι αβρή, φευγάτη ά π ό το
π ίο του Κορό. 

Μα ά π ό κοντά μπαίνουμε στο μυστήριο τής ύλης π ο ύ τον συνθέτει. 
Αιωνόβια δέντρα, σ α ν εκείνα «που τα κύτταζαν τά μάτια τών πιο μακρυνών προ

γόνων μας», δπως λέει ό Βεράρεν , σαν εκείνα «που είδανε τους Μηδικούς πολέμους» 
δπως λέει ό δικός μας Σικελιανός . Φ υ λ λ ώ μ α τ α π ο ύ σχηματίζουν στοές , ασημένια 
θαλλιά π ο ύ τινάζονται ψηλά προς τό γ α λ ά ζ ι ο φώς. 

Καί κάτω ά π ό τήν πτυχωτή θ ά λ α σ σ α τών ασημένιων θαλλιών π ο ύ π ά λ λ ο ν τ α ι 
καί ήχοΟν καθώς τά ξεσηκώνει ό άνεμος , μιά ολόκληρη πολιτεία γ ι γ ά ν τ ω ν ζει στο 
βαθύ ίσκιο. Οί πελώριοι, σταχτόχρωμοι κορμοί. Μέ π τ υ χ ω τ ό δέρμα ελέφαντα—τό 
φ λ ο ι ό — γ ε μ ά τ ο ρυτιδώσεις, βαθειές τομές, σκληρά δ α γ κ ώ μ α τ α τ ο ΰ χρόνου , κρατούν 
αιώνες στή γέρικη, κυρτή ρ ά χ η τους τό πλούσιο , θαλερό φύλλωμα, τά ρωμαλέα 
κλαδιά π ο ύ κατεβάζουν κάθε χρόνο κοφίνια μελαψό καρπό. 

Οί π α ν ά ρ χ α ι ο ι κορμοί δε ίχνουν , δσο π λ η σ ι ά ζ ο υ ν στή γή πια φανταχτερές με
ταμορφώσεις , μοιάζουν μέ σταχτερά πετρώματα, μέ πόδια ελεφάντων καί π ά ν ω 
τους—βαθειές ζαρωματιές στό σταχτερο δέρμα—φλοιοί αιώνων σφίγγονται ό ί ν α ς 
α π ά ν ω στον ά λ λ ο κι' δσο ή πίεσι τών νέων χυμών αυξάνει ά π ό μέσα ξεχύνοντα ι 
προς τά π λ ά γ ι α , προς τις ρίζες, σ α ν μιά ρευστή σταχτερή ΰλη. ' Ά ν προχωρήσεις θά 
συνάντησης πελώριους κορμούς γ ε μ ά τ ο υ ς κοιλώματα, π ο ύ τό καλοκαίρι φωλιάζουν 
μέσα τους αναρίθμητα τζιτζίκια καί στή ρίζα τους, ό μυρμηγκοφάγος , μέ τό κανα-
βουράτο πτίλωμα καί τά ί ξ υ π ν α μάτια παραμονεύε ι τή λεία του. 

Σέ κουψαλιασμένο κορμό θά δής νά σαλεύη μιά παράξενη πολιτεία ά π ό 
ίστούς π ο ύ π λ έ ξ α ν ε ανενόχλητες οί α ρά χν ε ς καί π ά ν ω τους νά ταλαντεύεται τό 
ά ψ υ χ ο σ ώ μ α τής μέλισσας πού μπερδεύτηκε σέ θανάσιμη π α γ ί δ α καί τό άδειο το
μάρι τοΟ τζίτζικα. 

"Ομως μέσα στους δύσμορφους , π α λ η ο ύ ς κορμούς μέ τό γεροντικό ρυτιδω
μένο δέρμα, σ' αυτές τίς πετρωμένες ρίζες πού κουλουριάζονται π ά ν ω στό χώμα , 
σφύζει μιά ζωή αδιάκοπη, π ο ύ γεμίζει τά κλαδιά μέ ν έ α ασημένια θαλλιά καί αύ-
ξαίνει τούς μελαψούς καρπούς . 

Μά δέν είναι ή γοητεία τοΟ σταχτεροΟ τοπίου, ουτε ή σιωπηλή πολιτεία τών 
γέρικων στρεβλωμένων κορμών π ά ν ω ά π ό τή θ ά λ α σ σ α τών ασημένιων θαλλιών 
π ο ύ σέ σταματά, ά λ λ ά κάτι πιο βαθύ πού ξυπνάει μέσα σου ί ν α χ α ρ ο ύ μ ε ν ο τρα
γούδι ζωής. 

Τά αιωνόβια τούτα δέντρα δέν τά νοιώθεις πια σ α ν ί ν α πλήθος ά λ λ ά σαν ί ν α 
γ ιγάντ ιο π λ ά σ μ α , σάν μιά μ ε γ ά λ η ψυχή ρωμαλέα καί α γ α θ ή , π ο ύ αιώνες τώρα, 
μέ τή μικρή βοήθεια τοΟ ά ν θ ρ ω π ο υ , είναι στήν υπηρεσία τής ζωής. 

Μιά αισιόδοξη διάθεσι ξυπνάει μέσα σου, δ π ω ς μ π ρ ο σ τ ά σ 5 ί ν α α π λ ό μά αθά
νατο στοιχείο πού σου μιλάει γ ια τήν αιωνιότητα καί τήν ομορφιά τής ζωής. 

Γ„ ΣΤΑΥΡΟΠΟΥΛΟΣ 

Π Α Τ Ρ Ι Δ Α Θ Ε Ω Ν Κ Α Ι Η Ρ Ω Ω Ν 

Η ΩΡΑΙΟΤΕΡΗ μάχη τοΟ ανθρώπου, ιιού χαρακτηρίζει τήν υψηλόφρονα αγωνία τοΰ ευγενέ
στερου ζωϊκοΟ κυττάρου, γιά τήν ύπαρξη του, είναι ή πάντοτε ενεργός, ή αδιάκοπη, «έν άμύνη 
καί δράσει>, πορεία του, προς τήν πραγμάτωση ενός βιολογικού αιτήματος, προς τήν ικανο
ποίηση μιας παρούσης πάντοτε ανάγκης, τήν κατάκτηση τού φυσικού περιβάλλοντος. 

Ό συνεχής, άλλοτε ενσυνείδητος καί άλλοτε ενστικτώδης αυτός αγώνας, αποτελεί τή 
συνέχεια τής πρωταρχικής, τής ενστικτώδους αμύνης, τοΰ πρωτογόνου άνθρωπου, γιά. τήν επι
βίωση τ:υ, πού τόν οδήγησε νά καταρτίσει τόν αναγκαίο τεχνικό εξοπλισμό, νά οργανώσει 
ανάλογα τήν κοινωνική του ζωή. 

Καί στή μάχη αυτή κινείται καί δρα ό άνθρωπος, λογικά καί συναισθηματικά. Δέν απο
βλέπει γιαύτό, δέν πρέπει νά αποβλέπει πρός τήν εξουδετέρωση τοΰ αντιπάλου. Δέν πρέπει νά 
επιδιώκει τήν καταστροφή του, νά θέλγεται άπό τήν ελπίδα, τόν κίνδυνο τής πραγματώσεώς 
της. Τό συναίσθημα του τόν οδηγεί στή γαληνιαία, τήν ανθρώπινη επιτυχία τής ειρηνικής κα
τακτήσεως. Πρός τήν ισορροπία καί τήν αρμονία- τήν εναρμόνιση τοΰ ανθρωπίνου πρός τό 
φυσικό περιβάλλον. 

"Εκεί τόν όδηγεϊ ακόμη ή ανάγκη, ή λογική τής ανάγκης. Γιατί ο άνθρωπος κατανοεί, 
πρέπει νά κατανοεί δτι τή συντήρηση του, δέν τήν επιτυγχάνει μέ τήν καταστροφική, άλλά μέ 
τή δημιουργική πορεία. Δέν τήν κερδίζει μέ τόν αφανισμό τοΟ αντιπάλου, άλλά μέ τήν αρμονι
κή πρός αυτόν συνεργασία, καί σ' αυτήν μόνον μπορεί νά θεμελιώσει τήν ανθρώπινη ευτυχία. 
Καί άν ωθείται πρός τήν καταστροφή, γιατί είναι εύκολώτερη άπό τή δημιουργία, άν κατα
λαμβάνεται άπό τήν καταστροφική μανία, γιατί δέν μπορεί νά επιτύχει τήν κατάκτηση τής δη
μιουργίας, δέν πρέπει γιαύτό νά παραιτείται τοΰ δημιουργικού, του ωραίου αγώνος δπου τίν 
σπρώχνει ή λογική τής ανάγκης καί τό συναίσθημα τοΰ χρέους πρός αυτήν τήν ίδια του, τήν 
ϋπαρξη. Ή μανία τής καταστροφής, είναι παρέκκλισις άπό τή φυσιολογική πορεία τής ζωής 
του άνθρωπου, γιαύτό τό αποτέλεσμα τοΰ καταστροφικού αγώνος, τό καταδικάζει ή συνείδηση, 
τό αποκρούει τό συναίσθημα καί δταν ακόμη ή ανάγκη τής δικαιολογίας τών ανθρωπίνων πρά
ξεων, τό επιβάλλει. Γιατί δέν είναι ή ανάγκη μόνον πού κατευθύνει τήν ανθρώπινη κίνηση. 
Είναι κυρίως τό συναίσθημα· ή προέκταση του καλλιεργημένου ένστικτου, στόν τελειότερο ζωι
κό οργανισμό πού γίνεται ιδεολογία, πίστις. Τό συναίσθημα κινεί τόν άνθρωπο μέ μιά ταυτό
τητα ιστορικής συνέχειας καί στήν κινησή του συγκρούεται μέ τήν τυπική λογική. 

Γιατί τό συναίσθημα, ή ψυχή, είναι πάντοτε ίδια, αληθινή, αναλλοίωτη, ενιαία· ένώ ή λο
γική είναι συνήθως πλασματική, πλαστή, μεταβλητή, εναλλασσόμενη, ποικίλη· διαφορετική 
κατά τούς ανθρώπους καί τίς ιστορικές εποχές. _ 

Γιαύτό δταν ή λογική πλαισιώνει τό συναίσθημα, υπηρετείται ο άνθρωπος. Αντιθέτως 
δταν τό συναίσθημα εξαφανίζεται καί διαλύεται άπό τή λογική τών περιστάσεων, ή ζωή του 
άνθρωπου, γίνεται ανούσια, κενή, άντιανθρώπινη Καί ό άνθρωπος τότε χάνει τήν έννοια αυτής 
τής ουσίας τής "ίδιας του τής ζωής. . _ 

"Ετσι δταν ή επιτυχία είναι θεμελιωμένη στή βια τής καταστροφικής δυνάμεως, δεν οδη
γεί στή χαρά τής ευτυχίας, γιατί ή επιτυχία είναι τότε πλαστή- αποκρούεται καί άπό αύτου 
τοΟ επιτυχόντος τή συνείδηση. 

"Αντιθέτως ή ισορροπία καί ή αρμονία, αποτελεί την ικανοποίηση του βαθύτερου, του 
ΙεροΟ ανθρώπινου αισθήματος, τής αγάπης καί τοΟ σεβασμού, πρός τόν δημιουργό. 

Ενισχύει, τόν άνθρωπο, τό πιό Ισχυρό κύτταρο τοΟ φυσικού κόσμου, στή δυσκολωτερη 
αποστολή του, τήν εναρμόνιση τοΟ ανθρώπινου πρός τό φυσικό περιβάλλον. 

"Η αδιάκοπη προσπάθεια του άνθρωπου γιά* τήν κατάκτηση τοΰ φυσικού περιβάλλοντος, 
πρέπει νά συγκροτείται άπό τήν αγάπη , τό σεβασμό, τό χρέος πρός τόν γεννήτορα. 

Πρέπει νά είναι θεμελιωμένη στή συνείδηση τής ανάγκης νά συντηρηθή τό φυσικό «λίμα, 
ή ατμόσφαιρα, δπου γεννήθηκε καί αναπτύχθηκε τό αρχικό ζωικό κύτταρο. Γιατί ή μεταβολή, 
ή αλλοίωση τοΰ φυσικού περιβάλλοντος καταστρέφει τήν ποιότητα του κυττάρου· όοηγει στήν 
ατροφική του ανάπτυξη, στήν εξασθένιση τής δυνάμεως του, τής άξιας του. Ετσι ή αγάπη 
πρός τόν άνθρωπο, οδηγεί πρός τήν διαφύλαξη τοΰ φυσικού περιβάλλοντος, πού εχει σφραγίσει 
τήν ϋπαρξη τοΰ άνθρωπου, μέ τήν αρχική ποιότητα τοΰ σπέρματος τής ζωής του. 

προς 
Ή συντήρηση τοΟ φυσικού περιβάλλοντος επιτυγχάνεται μέ τήν προσέγγιση τοΟ άνθρωπου 
τή Φύση, Τήν προσαρμογή τής κοινωνικής πρός τή φυσική ζωή. Μέ τήν ανάπτυξη τών άν-
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θρωπίνων κλ ίσεων και δ υ ν α τ ο τ ή τ ω ν σέ μια φυσιολογ ική και α β ί α σ τ η α ν α δ ί π λ ω σ η τής Ικανό
τ η τ α ς που του κληροδότησε τό φυσικό κ λ ί μ α , δ π ο υ γεννήθηκε κ α ί ά ν α π τ ύ σ σ ε τ α ι Α υ τ έ ς τής φυσι
κές, τις γνήσιες Ικανότητες πρέπε ι νά α ν α ζ η τ ή σ ο υ μ ε · α υ τ ώ ν πρέπε ι νά καλλ ιεργήσουμε τήν ά ν ά -
έπιτυχ'ής ' μ ο ν ά χ α ή α π ό δ ο σ η τής πο ιότητας τ ο υ κυττάρου είναι αληθής, γνήσια καΐ 

Μέ α ύ τ ω ν τών α ν α ζ η τ ή σ ε ω ν τό α π ο τ έ λ ε σ μ α πρέπε ι νά συγκροτήσουμε τήν ενότητα της 
κοινωνικής ζωής τοΰ συγκεκριμένου , τού σ υ γ γ ε ν ο ύ ς ανθρωπίνου κύκλου π ο ύ γεννήθηκε ζή κάί 
α ν α π τ ύ σ σ ε τ α ι σέ δμοιες συνθήκες φυσικού π ε ρ ι β ά λ λ ο ν τ ο ς . "Ετσι πρέπε ι νά σχηματ ίσουμε τήν 
ευθε ία γ ρ α μ μ ή τής εθνικής π α ρ α δ ό σ ε ω ς π ο ύ α π ο τ ε λ ε ί τόν οδηγό τής ζωής μας τον ά ξ ο ν α Tfic 
κινήσεως της. > •> 

Και τ ά Εργα μας π ρ έ π ε ι νά είναι ή απόδε ιξη τής π ρ ο σ π ά θ ε ι α ς νά συγκρατήσουμε δ,τι 
γνήσιο και αληθινό μας μεταφέρει στή ψυχή μας τό α σ ύ λ λ η π τ ο , τό φ ε υ γ α λ έ ο δ ρ ά μ α τής φυ
σικής δημ ιουργ ίας . Γ ιατ ί αυτή μας οδηγε ί μέ βεβαιότητα στήν κατάκτηση τής επιτυχίας στε
ρεώνει τό α ίσθημα τής στοργής πρός τήν ομαλή κοινωνική ζωή. 

Ε κ ε ί ν η μέ τήν ηρεμία τής σ ιωπής , δ ιδάσκε ι στόν άνθρωπο τήν απλότητα , τήν έγκαρτέρηση . 
τήν άξ ια της μονώσεως. Αυτή μέ τήν έλλε ιψη τής δεσμεύσεως , γεννάε ι και δυναμώνε ι το α ί 
σθημα τής ελευθέριας . 

"Αποκαθιστά τήν ηρεμία καί τή γ α λ ή ν η στόν άνθρωπο , τήν πλήρη επικοινωνία μέ τόν 
ίδ ιο του τόν εαυτό , πού δ ι α σ π ά τ α ι συνήθως καί ά λ λ ο τ ε θρυμματ ί ζετα ι ά π ό τήν α θ λ ι ό τ η τ α Tfic 
κοινωνικής ζωής . 1 η 

Ή φύσις τονώνει τή σωματ ική υγε ία · μ ε τ α γ γ ί ζ ε ι νεαν ικό σφρ ίγος στό γ ή ρ α ς καί προκα
λεί τήν α ίσθηση τής α Ιων ίας νεότητος- μετατρέπε ι τή ψ υ χ ο λ ο γ ί α τής πτώσεως σέ ψ υ χ ο λ ο γ ί α 
ανόδου · τήν κ α τ α θ λ ι π τ ι κ ή μ ε λ α γ χ ο λ ί α , σέ χαρούμενη α ισ ιοδοξ ία · απαλύνε ι τήν οδύνη καί συγ
κρατεί τή χ α ρ ά , παρατε ίνε ι τήν ευτυχ ισμένη σ τ ι γ μ ή . "Ανανεώνει τήν πεποίθηση στήν αξία τού 
ανθρωπίνου π ν ε ύ μ α τ ο ς , τής ρ ω μ α λ έ α ς σκέψεως, τοΰ όρθοΰ λ ό γ ο υ . 

Του ξ υ π ν ά , τ ά ώ ρ α ϊ α α ισθήματα τής επ ιε ικε ίας , τής συγγνώμης , τής α γ ά π η ς π ρ ό ς τόν 
σ υ ν ά ν θ ρ ω π ο , γ ιά ολα τ ά δημ ιουργήματα τής φύσεως , πού καλύπτοντα ι ά π ό τήν άχλύ των ψευ
δαισθήσεων και τών πρόσκα ιρων επ ι τυχ ιών τής κοινωνικής ζωής . "Υπενθυμίζει τήν αφετηρ ία 
καί τό τ έ λ ο ς τής ανθρώπινης ζωής . Γ 

Καί τότε ό άνθρωπος βλέπει στή φύση, τόν δημιουργό , τόν γεννήτορα . ΑΙσθάνεται τό με
γ α λ ε ί ο της καί κ α τ α λ α μ β ά ν ε τ α ι άπό τ ό δέος π ο ύ ακτ ινοβολε ί ό ισχυρός ά λ λ ά στοργ ικός δη
μ ιουργός . Γεμίζει ή ψυχή του ά π ό τήν α γ ά π η πρός τήν αξία του καί ωθείται άπό τόν θ α υ μ α 
σμό στήν π α ρ ά λ λ η λ ο π ρ ο σ π ά θ ε ι α , στήν ενσυνε ίδητα άνισο ά μ ι λ λ α , π ο ύ ω σ τ ό σ ο τόν Ικανοποι
εί καί τόν ενθουσιάζε ι , γ ιατ ί επ ι τελε ί Ενα Εργο π ο ύ τό εγκρίνει , Ενα χρέος πού τό α ίσθάνετα ι . 

Ετσι ά π ό α ν τ ί π α λ ο ς γίνεται συνεργάτης , φ ύ λ α κ α ς στοργ ικός τών δημ ιουργημάτων τής 
φύσεως και ή δραστηρ ιότητα του στρέφεται , ε ξ α ν τ λ ε ί τ α ι , πρός τήν ανανέωση τού φυσικού π λ ο ό -
του . Πρός τήν εναρμόνιση τής φυσικής μέ τήν κοινωνική ζ ω ή . 

* 
* * 

"Η ελληνική φύση γέννησε μιά π ο ι ό τ η τ α Ισχυρή, προνομ ιακή , πού δ ι α τ η ρ ε ί τ α ι α ιώνες τώ
ρα ί δ ι α και παλα ίε ι πρός μύριες φυσικές καί κοινωνικές αντ ι ξοότητες μ" επ ιτυχ ία . Κάμπτετα ι 
και κ ινδυνεύε ι , ά λ λ ά ορθώνεται καί ξαναρχ ί ζε ι τήν ά ν ο δ ο , τήν ϊ δ ι α στ ιγμή πού εξαντλημένη 
οδηγε ίτα ι στόν αφαν ισμό . Τό ζωϊκό κύτταρο πού γέννησε αντέχε ι καί συντηρε ί τα ι . Τό σπινθη
ροβόλο πνεύμα σώζετα ι , ώς νά ανανεώνετα ι ά π ό τή χαρούμενη α κ τ ι ν ο β ο λ ί α τοΰ λ α μ π ε ρ ο ύ 
ήλ ιου . Ι ό συναίσθημα και ή ευαισθησία συντηρούνται λ έ ς καί αποτυπώνοντα ι ανεξ ί τηλα στήν ά-
περαντωσύνη τής κ α τ α γ ά λ α ν η ς θ ά λ α σ σ α ς δ π ο υ α ν τ ι κ α τ ο π τ ρ ί ζ ο ν τ α ι · τό ονειρο καί ό ο ρ α μ α τ ι 
σμός που ξεκινούν ά π ό τήν α π α λ ή γραμμή τών βουνών τής ελληνικής γής εΤναι τά σύμβολα 
τά_ α ιων ία της μοίρας του κόσμου, στημένα έδώ στή θέση τού "Ολύμπου , τήν π α τ ρ ί δ α τών θ ε ώ ν 
καί τών Ηρώων Αυτή τή Φύση, τήν προνομ ιακή , π ο ύ μας γέννησε καί μ α ς Εθρεψε,τήν αφετηρία 
αυτή του θείου, «χουμε χρέος νά δ ιασώσουμε . Ύ 1 

ΝΙΚΟΣ ΔΗΜ. Π Ο Υ Λ Ι Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ 
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Τ Ο Ε Λ Λ Η Ν Ι Κ Ο Α Ι Σ Θ Η Τ Ι Κ Ο Ι Λ Ε Ω Δ Ε Σ 

Κ Α Ι Η Ε Λ Λ Η Ν Ι Κ Η Κ Λ Η Ρ Ο Ν Ο Μ Ι Α 

•2-ΤΟ Σ Η Μ Ε Ρ Ι Ν Ο κόσμο μας έχουμε βάλει π α ν τ ο ύ τήν δυσαρμον ία καί τήν α σ χ ή μ ι α . Η 
δόξα τών "Ελλήνων είναι πώς π α ν τ ο ύ ε ί χ α ν βάλει τήν αρμονία καί τήν ομορφιά . _ Είναι Ιστορι
κό γ ε γ ο ν ό ς π ώ ς ά π ' δ λ ο υ ς τούς πολ ι τ ισμούς ό ελληνικός ε ίναι ό μόνος πού μας Εδωσε μιά 
πλήρη αίσθητική εντύπωση, τήν εντύπωση τής ομορφιάς πού περιβάλλει δλες τΙς εκδηλώσεις 
τής ανθρώπινης ζωής . Φ τ ά σ α μ ε μ ά λ ι σ τ α στό σημείο νά νοούμε τήν " Ε λ λ ά δ α ώς μιά δ ιαρκή ευ
ρυθμία. "Η ελληνική ομορφιά δέν εΤναι ρυθμός, ά λ λ ά π ρ α γ μ α τ ι κ ό τ η τ α . 

* * 
Ξεκινώ ά π ' αυτήν τήν ψυχολογ ική δ ι α π ί σ τ ω σ η : Ό "Ελληνας είναι Ενας είκονοποιός, Ενας 

κ α λ λ ι τ έ χ ν η ς , επ ίσης δμως ε ίναι καί Ενας φιλόσοφος καί Ενας δ ιανοούμενος . Ή ελληνική ομορ
φιά εΤναι ή συνισταμένη αυτών τών φαινομενικά αντιθέτων χ α ρ α κ τ ή ρ ω ν . 

Μ ο ν ά χ α φαινομεν ικά . Π ρ α γ μ α τ ι κ ά , ό καλλ ι τέχνης καί ό φ ιλόσοφος Εχουν τούτο τό κοινό : 
τήν α γ ά π η τής μορφής . 

Ή μορφή, τό ε ίδος τ ο ΰ "Αριστοτέλους , είναι π ρ ώ τ α — π ρ ώ τ α τό αντ ίθετο τής υλης, δ π ω ς 
τό μή προσδιοριζόμενο ε ίνα ι τό αντ ίθετο τοΰ προσδ ιορ ιζόμενου . Ή ύλη καθεαυτή ε ίναι π ά ν τ α 
α π ρ ο σ δ ι ό ρ ι σ τ η . Ά π ό τή στ ιγμή πού τής προσαρμόζετα ι ή φόρμα (μορφή), τήν μεταθέτει άπό τ * 
είναι στό έν δυνάμει , ά π ό ά π λ ό υ π ό σ τ ρ ω μ α πού ε ϊ τανε , στό δρών ]εΤναι, σ τό τελε ιωμένο ε ίνα ι . 
Ή π ρ α γ μ α τ ι κ ό τ η τ α λοιπόν υπάρχε ι μέ τή φόρμα. ΕΤναι ή ουσία τών π ρ α γ μ ά τ ω ν , μ ιά α π ρ ο σ π έ 
λαστη αρχή πού χ α ρ α κ τ η ρ ί ζ ε τ α ι ά π ό τήν δ ιάρκε ια , τήν Ενότητα, τήν τελε ιότητα . Στόν άνθρωπο 
σύμφωνα μέ τόν ορισμό τοΰ Α ρ ι σ τ ο τ έ λ ο υ ς , ή ψυχή είναι ή μορφή τ ο ύ ζώντος σ ώ μ α τ ο ς . Δέν 
α π ο τ ε λ ε ί τό ολικό σώμα, ά λ λ ά εκείνη τό κάνει όργαν ισμόν Ικανό νά επ ι τελέσε ι δλες τ ις λει
τουργίες τής ζωής , ά π ' τήν κατώτερη ώς τήν ανώτερη , άπ' τήν πράξη ώς τήν σκέψη. "Έτσι οΐ 
"Ελληνες τοποθετούν τήν ψυχή στή φόρμα . "Ο Νοβάλις θά π ε ϊ α ρ γ ό τ ε ρ α : « Ή Εδρα τής ψυχής 
ε ίναι έκεϊ δπου σ υ ν α ν τ ώ ν τ α ι ό εξωτερικός καί ό εσωτερικός κόσμος». 

Α υ τ ό ς εΤναι ελληνικός λ ό γ ο ς . ΟΙ "Ελληνες , π ρ α γ μ α τ ι κ ά , ε ί χ α ν τήν π ιό Εντονη Εννοια 
γ ιά τή φόρμα καί τ α υ τ ό χ ρ ο ν α τήν π ιό βαθύτερη, μιά Εννοια π λ α σ τ ι κ ή καί λογ ική , έκείνην τήν 
Εννοια πού θά μπορούσε νά τήν Εχει Ενας καλλιτέχνης π ο ύ θά ήταν μ α ζ ύ καί φ ιλόσοφος . 

Ά π ό ποΰ προέρχετα ι αυτή ή α γ ά π η τής φόρμας ; οΐ "Ελληνες α γ α π ο ύ σ α ν τήν χώρα τ ο υ ς , 
γνώριζαν τήν ομορφιά της τήν καμωμένη ά π ό αρμον ία καί δ ι α ύ γ ε ι α . Καί γ ι ά τοΰτο ε ί χ α ν ε τήν 
π ρ ο δ ι ά θ ε σ η ν" αναζητούν «χι μόνον τ ά ώ ρ α ϊ α π ρ ά γ μ α τ α , ά λ λ ά τ ά σαφή π ρ ά γ μ α τ α . Ή Εννοια 
αυτή θά μπορούσε νά ά π ι σ χ ν α ν θ ε ϊ , δμως δλες ο! συνθήκες, δλες οΐ εμπειρίες ήρθαν νά τήν εκλε
π τ ύ ν ο υ ν , νά τήν α ν α π τ ύ ξ ο υ ν . "Ετσι οί "Έλληνες Εμαθαν νά οξύνουν τήν νόηση τους γ ιά τ ά π ρ ά 
γ μ α τ α καί νά βάζουν τήν τέχνη μέσα σ" δ,ιι Επρατταν καί σέ δ,τι σκέφτονταν . Ε ί τε ε ϊ τανε π ύ -
λινο α γ γ ε ί ο ή φιλοσοφικός ορισμός. Δ ί χ ω ς τήν τ ελε ιό τητα τής φόρμας τ ί π ο τ α δέν ήταν τελε ιω
μένο γι" α υ τ ο ύ ς . Αυτή ή α ν ά γ κ η τής τελείωσης, τής τ ελε ιότητας τούς Εδινε τή γεύση τών Ιδα
νικών καί τών π ρ ο τ ύ π ω ν . Τόν τ ύ π ο τοΰ πολίτη ή τών π λ α τ ω ν ι κ ώ ν ουσιών. Ή Ελληνική σκέψη 
βρήκε τό λόγο στήν κορυφή τής ανόδου της—τό λόγο α π ό λ υ τ η αρχή ενότητας , τελε ιότητας καί 
α ρ μ ο ν ί α ς , πηγή εκείνης τής ομορφιάς πού ό Π λ ά τ ω ν , ό φιλόσοφος καλλ ι τέχνης , τήν καθορίζε ι 
ώς τήν α ί γ λ η τής αλήθειας . Ή αίσθητική δέν εΤναι ακόμη στους "Έλληνες ξεχωριστός κλάδος 
τής φ ιλοσοφίας , ά λ λ ά κυκλοφορεί σ" δλο τό δέντρο σάν χυμός . "Εχει ήδη κάμει τό ωρα ίο ου 
σιαστ ικό κατηγόρημα τοΰ ε ίναι . Στήν τέχνη θέτει ώς σκοπό , ε ίτε σύμφωνα μέ τόν Π λ ά τ ω ν α , 
τή μίμηση τής ύπεραισθητής π ρ α γ μ α τ ι κ ό τ η τ α ς , ε ίτε, σύμφωνα μέ τόν "Αριστοτέλη, τή μίμηση τής 
εσωτερικής καί Ιδεώδους ουσ ίας τών φυσικών π ρ α γ μ ά τ ω ν . "Οταν τόν 18ον αΙώνα, ό Πρώσσος 
Μ π α ο υ μ γ κ ά ρ ν τ ι ν , θά δημιουργήσε ι τήν α ίσθητ ική , θά δανειστεί ά π ' τούς "Ελληνες τή λέξη μαζ ί 
μέ τό περιεχόμενο τής λέξης . 

* 
ΟΙ "Ελληνες ε ί χανε νά κ α τ α σ κ ε υ ά σ ο υ ν Εναν κόσμο. 
Ή κ α τ α σ κ ε υ ή ενός κόσμου, δέν εΤναι μ ο ν ά χ α ή οίκοδόμηση τοΰ ναοΟ, σημαίνει α κ ό μ α 

νά τοποθετήσουμε σ ' αυτόν τό θεό· δέν είναι μ ο ν ά χ α νά ο ικοδομήσουμε τήν π ό λ η , ά λ λ ά ση
μαίνει νά τήν κάνουμε πολ ι τε ία . "Οχι μόνο νά ανοίξουμε λ ιμάνι , ά λ λ ά νά φέρουμε καί τ ά ^ λ ο ' 0 · " 
νά μή ρίξουμε μόνο τό γεφύρι , ά λ λ ά νά ενώσουμε καί τις δυό δ χ θ ε ς · νά μή χ α ρ ά ξ ο υ μ ε μόνο τό 
δρόμο, ά λ λ ά νά δε ίξουμε στους α ν θ ρ ώ π ο υ ς καί τήν κατεύθυνση · νά μή σπε ίρουμε μόνο τή γή 
ά λ λ ά νά ρ ιζώσουμε και ορθές Ιδέες στά π ν ε ύ μ α τ α . 
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Κατασκευή κόσμου σημαίνει ε π έ ν δ υ σ η μέ μορφή κάθε π ρ ά γ μ α τ ο ς καί σκέψηρ. Ά λ λ ά 
τί ε ίναι μιά μορφή ; Ε ίναι ή ψυχή εντός καί Εξω : ή ομορφιά . 

θ ά μπορούσαμε τά κατανοήσουμε αυτήν τήν ομοιότητα εμείς πού πρόκε ι τα ι νά οικοδο
μήσουμε έναν κόσμο μέ λε ίψανα ; 

I I 
' Τ ή ν ελληνική κληρονομιά δέν τήν π ή ρ α μ ε στό σύνολο της . Κάθε ά λ λ ο . Τ ί π ο τ ε δέν έφτασε 

ώς εμάς ά π ' τή μουσική της, τ ί π ο τ ε ά π ' τή ζωγραφ ική της· ή αρχ ιτεκτον ική μας άψισε άφθονα 
καί θ α υ μ α σ τ ά ερε ίπ ια , ά λ λ ά ωστόσο ερε ίπ ια · στή γλυπτ ική π ό σ α Εργα δέν έχουν χαθε ί καί 
π ό σ α δ ι α σ ώ ζ ο ν τ α ι α κ ρ ω τ η ρ ι α σ μ έ ν α ! Ά ν τ ώ ρ α π ε ρ ά σ ο υ μ ε σ τ ά γ ρ ά μ μ α τ α , στήν πο ίηση, στήν 
φ ιλοσοφία , στήν ιστορία , δ ι α π ι σ τ ώ ν ο υ μ ε π ώ ς μας λε ίπουν σημαντ ικά Εργα : ε ί μ α σ τ ε ευτυχε ί ς 
άν κατορθώσαμε ν" άποκτήσωμε μερικά α π ο σ π ά σ μ α τ α . 

Ω σ τ ό σ ο άν θελήσουμε νά περ ιορ ιστούμε μόνο στή φ ιλολογ ία , θά πρέπε ι νά ε ί μ α σ τ ε ευ
γνώμονες πρός τούς θεούς : κατέχουμε ακέραια ή σχεδόν ακέρα ια , τά α ρ ι σ τ ο υ ρ γ ή μ α τ α . Κ α τ έ 
χουμε επ ίσης καί δευτερεύοντα έ'ργα, καί α κ ό μ α καί μέτρ ια , ά λ λ ά πού τό ενδ ιαφέρον τ ο υ ς δέν 
είναι γ ιά τούτο λ ι γ ώ τ ε ρ ο σ π ο υ δ α ί ο ά π ό τ ά ά λ λ α , γ ιατ ί οί μέτριοι δημιουργοί , σ υ χ ν ά καλύ 
τερα ά π ό τίς ιδ ιοφυίες , α ν τ ι π ρ ο σ ω π ε ύ ο υ ν τίς δ ι α θ έ σ ε ι ς , τίς Ιδέες καί τίς τ ά σ ε ι ς τών κοινωνι
κών ο μ ά δ ω ν . Σ υ ν ο λ ι κ ά περί τά τριάντα ο ν ό μ α τ α . Ά ς προσθέσουμε σ ' αυτά γ ιά νά κάμουμε κα
λόν λ ο γ α ρ ι α σ μ ό καί μιά δ ω δ ε κ ά δ α ακόμη, π α ρ μ έ ν α ά π ' τήν ελληνιστική καί άπ" τή ρωμαϊκή 
περ ίοδο . Καί α υ τ ό είναι δ λ ο . 

Καθώς β λ έ π ο υ μ ε ή φ ιλολογ ική κληρονομιά τής Ε λ λ ά δ ο ς δέν παρουσ ιάζε ι κανέναν φόρτο : 
δύο σειρές μονάχα Βιβλιοθήκης. Ά λ λ ά δύο ευρύχωρα ο ικοδομήματα δέν θ" αρκούσαν γ ιά νά 
περικλε ίσουν δ,τι άπό α ι ώ ν α σέ α ιώνα γράφτηκε ά π ό ειδικά β ιβλία καί σ χ ό λ ι α , ά π ό δ,τι α υ τ ά 
τά ο λ ί γ α ενέπνευσαν στους μ ε τ α γ ε ν έ σ τ ε ρ ο υ ς . 

Τί οφείλουμε στήν "Ελληνική κληρονομιά ; 
Τήν α π ο δ έ σ μ ε υ σ η , τήν υπογράμμ ιση τής δημιουργικής προσωπ ικότητας . 
Παύει πλέον ή μ ε γ ά λ η ανωνυμία πού , γύρω άπό τήν ΑΙγαιΓδα, α π λ ω ν ό τ α ν ε σ τ ά εργα 

τών α ν α τ ο λ ι κ ώ ν πολ ι τ ισμών δ π ω ς καί σ τ ά ε γ χ ε ι ρ ή μ α τ α τών δυτικών βαρβαρικών φύλων . Ή 
"Ελλάδα εΤναι μ ιά υ π ο γ ρ α φ ή . 

Ποιά εΤναι ή "Ελληνική ουσ ία αυτής τής λέξης : π ρ ο σ ω π ι κ ό τ η τ α ; Αύτοσυνε ίδησις , ανεξαρ
τησ ία , π ρ ω τ ο β ο υ λ ί α , Ικανότητα αυτενέργε ιας , περ ιέργε ια καί σαφήνε ια π ν ε ύ μ α τ ο ς , φ α ν τ α σ ί α 
καί κριτικό α ίσθημα , θέληση, έ ξουσ ίαση τών τυφλών δυνάμεων τής φύσεως, ερμηνεία τής ζωής 
καί τοΰ σ ύ μ π α ν τ ο ς , α ν ά γ κ η αρμον ίας καί ομορφιάς , υπερήφανη συχνά πίστη σ τ ά π ρ ω τ ε ί α τής 
νόησης. "Ολες α υ τ έ ς οί Ιδ ιότητες συγκρότησαν τόν ελληνικό π ο λ ι τ ι σ μ ό . Δέν ε ίναι θ α ύ μ α : 
εΤναι νίκη. 

Ή π ρ ο σ ω π ι κ ό τ η τ α συγκροτε ί τα ι στήν "Ελλάδα ά π ό τόν δον αΙώνα π . Χ. θ έ λ ε τ ε α π ό δ ε ι ξ η 
γι" α υ τ ό , ασχοληθε ί τ ε μέ τό ομηρικό ζήτημα. 

"Ο "Ομηρος υπήρξε ή ε ίναι μόνο μύθος , καί πρέπε ι ή όχι νά θεωρούμε τήν Ί λ ι ά δ α καί τήν 
"Οδύσσεια ώς ομαδικά ε ρ γ α . ώς συνένωση α ν ε ξ ά ρ τ η τ ω ν α σ μ ά τ ω ν ; Δ ίλημμα π ο ύ πάντα θά συ
ζ η τ ε ί τ α ι καί ποτέ δέν θά επιλυθε ί . "Ωστόσο π ά ν ω ά π ό δλες τ ί ς έρευνες καί δλες τις αντεγκλή
σ ε ι ς . Ενα επιχε ίρημα εξακολουθε ί νά παραμένε ι Ισχυρό υπέρ τής ύ π α ρ ξ η ς , άν μή τοΰ "Ομήρου 
τ ο υ λ ά χ ι σ τ ο ν ενός "Ομήρου ή δ ύ ο . Τό επ ιχε ίρημα α υ τ ό βρίσκεται σ'έ'να γ ρ ά μ μ α πού ά π ό τίς 27 
Α π ρ ι λ ί ο υ 1798, Εγραψε ό Σ ί λ λ ε ρ στόν Γ κ α ί τ ε ά φ ο ΰ τελε ίωσε τήν α ν ά γ ν ω σ η τής "Ιλιάδας : «Γ»-
Χιχά, φτάνει νά βυθιστεί χάνεις σε μερικά άσματα γιά νά αντιληφθεί ώς βάρβαρος τήν ιδέα που το ποίημα 
αυτό είναι μιά άπλή παράθεση ραψωδιών χα'ι νά τις Αποδίδουμε διαφορετική προέλευση· γιατί ή θαυμαστή 
συνοχή χα'ι αμοιβαιότητα ανάμεσα στό ολον καί ατά μέρη είναι μιά άπ' τή χαρακτηριατικώτερη ομορφιά της» 
Μ ο ν ά χ α μιά αυθεντία τής σύνθεσης καί τ ο ύ ύφους θά μπορούσε νάναι ό σ υ γ γ ρ α φ έ α ς τής Ί λ ι ά -
δ α ς . Τό ίδ ιο μπορούμε νά πούμε καί γ ι ά τήν "Οδύσσεια. 

"Υστερα ά π ' τόν "Ομηρο, ό Η σ ί ο δ ο ς . "Ενας ποιητής , γράφε ι ό Μωρίς Κ ρ ο υ α ζ ά «πού δέν 
έχει την ποίησης τον γιά βιοπορισμό· γι αντον είναι μιά ευγενικιά απασχόληση ή Ινα μέσο νά εκφράσει αυθεν
τικά χρήσιμες αλήθειες" γιά τοντο δεν κολακεύει κανέναν. Τό έργο τον είναι διδαχή και κάποτε σάτιρα, χα'ι 
ποτ'ε εξύμνηση. Κατέχει κιόλας τόν έλεύ&ερο λόγο, καί τήν υπερήφανη χαί δεικτιχή ελεν&ερία, πον χαρακτη
ρίζει τόν ελεύθερο άνΰρωπο». 

Α ν α μ φ ί β ο λ α αγνοούμε τίς αρχές τής αρχής. Ά λ λ ά τό δτι ή ελληνική ποίηση μας ά π ο 
καλύφθηκε συνολικά μέ α ρ ι σ τ ο υ ρ γ ή μ α τ α καί δχ ι μέ ψ ε λ λ ί σ μ α τ α καί δτι τ ά α ρ ι σ τ ο υ ρ γ ή μ α τ α 
α υ τ ά υ π ο γ ρ ά φ ο ν τ α ι , νά ενα μοναδικό γεγονός , θ ά μπορούσαμε νά α ν α γ γ ε ί λ ο υ μ ε κάθε έλλη . 
νικό Εργο, δ π ω ς κάνει ένας σ ύ γ χ ρ ο ν ο ς εκφωνητής : Τώρα θά σ α ς μιλήσει έ νας άνθρωπος . 

(Μετάφρ . Κ. Μ.) ΓΚΟΝΖΑΝΓΚ ΝΤΕ ΡΕ-Υ-ΝΟΛ 
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A I Ξ Ω Ν I Κ Α 

— Τό Δ. Συμβούλ ιον καλεί τ ο ύ ς μή έ ξ ο φ λ ή σ α ν τ α ς μέχρι τούδε έκ τών συνεταίρων, τάς Εναντι 
τ ο ΰ συνεταιρ ισμού υποχρεώσε ι ς των, δπως προσέλθουν είς τά Γ ρ α φ ε ί α πρός τακτοποίησιν τών 
εκκρεμούντων λ ο γ α ρ ι α σ μ ώ ν των κα ί σύνταξιν τών σ υ μ β ο λ α ί ω ν μεταβ ιβάσεως είς α υ τ ο ύ ς τών 
κληρωθέντων έ π ' ονόματ ι των ο ικοπέδων . 

"Εν περ ιπτώσε ι μή εμπροθέσμου προεξοφλήσεως τών ώς άνω υ π ο χ ρ ε ώ σ ε ω ν , τ ά κληρω
θέντα ο ί κ ό π ε δ α , βάσει τών α π ο φ ά σ ε ω ν τής Ε ' Γενικής τ α κ τ ι κ ή ς Σ υ ν ε λ ε ύ σ ε ω ς τής 20-6-1954 καί 
τής έν σ υ ν ε χ ε ί α εκδοθείσης το ιαύτης του Δ. Συμβουλ ίου , θά μεταβιβασθώσι πρός ά λ λ α μέλη 
τ ο ΰ συνετα ιρ ισμού , οί δέ μή έξοφλήσαντες θά δ ι α γ ρ α φ ο ύ ν έκ τού κ α τ α λ ό γ ο υ τών μελών, βά
σει τών άρθρων 7 καί 8 τοΰ εγκεκριμένου έν Ισχύϊ Κ α τ α σ τ α τ ι κ ο ύ τής Αίξωνής. 
— "Ιδιαιτέρως π α ρ α κ α λ ο ύ ν τ α ι οί συνετα ίρο ι δ π ω ς έν ισχύσωσι τήν έκδοτικήν προσπάθε ιαν τοΰ 
περ ιοδ ικού τής Αίξωνής, έ γγράφοντες συνδρομητάς τούς φ ίλους τ ω ν , γνωστού δντος δτι εις 
τήν πνευματ ικήν συμβολήν τ ο ύ τ ο υ σ τ η ρ ί ζ ε τ α ι ή μέχρι τούδε επ ι τυχής προώθησις τών σκοπών 
τής Αίξωνής . 
— Ή έ π ι τ ε υ χ θ ε ί σ α σ υ ν ε ρ γ α σ ί α τής-ΑΙξωνής μετά τής «Φυσιολατρικής Ε π ι σ τ η μ ο ν ι κ ή ς Ε ν ώ σ ε ω ς » 
σκοπόν Εχει τήν ψ υ χ α γ ω γ ί α ν τών συνεταίρων, είς τούς οπο ίους συνιστώμεν δπως μετέχωσι είς 
τάς έκδρομάς , πού θά συνοδεύωντα ι πάντοτε μέ πνευματ ικός καί κ α λ λ ι τ ε χ ν ι κ ό ς εκδηλώσεις . 

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ 

("Αναγγέλλονται βιβλία καί άλλα έντυπα t à όποια στέλλονται είς τήν διεύθυνσιν τοΰ περιοδικού 
«ΑΙξωνή», οδός Νίκης άρ ιθ . 20, Α θ ή ν α ς ) . 

ΒΙΒΛΙΑ 
Γεωργίου Α . Μέγα: Ζητήματα Ελληνικής Λαογραφίας, (τευχ. 1ον σελ. 144, τευχ. 2ον σελ. 125, 

τευχ. 3ον σελ. 170), σχ. 8υ. "Ανατ. έκ τής «Έπετηρίδος του Λαογραφικού "Αρχείου» τής "Ακαδημίας 
"Αθηνών. 

Σπυρ. Περιοτέρη : «"Ακρίτας όντας ελαμνεν» (μουσική μελέτη), σχ. 8ο σελ. 14. "Ανάτυπονέ* 
τής «Έπετ. του Λαογραφικού Αρχείου», τομ. Ζ ' , τής "Ακαδημίας "Αθηνών. 

Φάνη Μιχαλοπούλου : Διονυσίου Σολωμού : Ό Κρητικός, (συμβολική κι" αισθητική άνάλυσις 
του ποιήματος), σχ. 4ο σελ. 18. "Αθήναι 1954. 

Φάνη Μιχαλοπούλου: Χαλκίδα—"Ερέτρια (άπό αρχαιολογικής καί τουριστικής απόψεως), σχ. 
8ο σελ. 46, μέ οκτώ εικόνες έκιάς κειμένου. "Αθήναι 1954. 

Ιπποκράτους: Περί διαίτης (εισαγωγή, άρχα'ιον κείμενον, μετάςραοις) δρος Κωνστ. Μητροπού-
λου, ιατρού, σχ. 8ο σελ. 101. "Αθήναι. 

Ίουλ. Τυπάλδου: Άπαντα , (ποιήμαια, πεζά, γράμματα, μειαφράσμαια, Ιταλικά) , αναστύλωσε: 
Ντίνος Κονόμος, σχ. 8ο, σελ. 400 καί 8 παραρτήματος. "Αθήνα 1953. 

Βασίλη Ρώτα: Κιθάρα και γαρούφαλο (ερωτικά καί άλλα ποιήματα) σχ. 8ο σελ. 176. Έκδ · 
«"Ικαρος». "Αθήνα 1954. 

Αλέξη Ζαχυθηνοϋ : Θολά τζάμια (ποιήματα), αχ. 8ο σελ. 48. "Αθήνα 1954. 
Έρρΐχου Σιέγχεβιτς- «Κβό βάντις», μετάφρ. Μ. Πριονιστή, σχ. 8ο σελ. 8 καί 207. Έ κ δ . «Δί

φρος». "Αθήνα 1954. 
Γεωργ. Α . Κουσιάδη • "Ελληνικοί χοροί, σχ. 8ο σελ, 94. "Αθήναι. 
Αάντη 'Αλιγχιέρι : Ή κόλαση (πρόλογος, μετάφραση έμμετρη, σχόλια), ύπό Χρήστου Σ. Τσα· 

πάλα, σχ. 8ο σελ. 128. "Αθήνα. _ . 
Ί. Χ. Θρεψιάδη : «Ρωμαϊκή επαυλις h "Αθήναις» σχ. 8ο σελ. 16. "Ανάτυπον έκ του "Αρχαιολ. 

περιοδ. «Πολέμων» τομ. Ε' . "Αθήναι 1954. 
Γεωργ. Κουνονπη ι «Δελφική Άμφικτυονία» (Δελφικά γράμματα), σχ. 16ον σελ. 62. Δελφοί 1954. 
ΧαραΙ. 'Αναγνοεοτοπούλον : « Ή όρυζα», σχ. 8ο σελ. 350 καί είκόνες 70." "Αθήναι. 
Χαραλ. Αναγνωστοπούλου". «Πρακτικές οδηγίες για τήν καλλιέργεια τού ρυζιού», σχ. 16ο σελ. 

47. "Αθήναι. 
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1954), '^SÌ^J^'k&tì^^ XUtà θηΚίαν μβ» * tÒV Δ^°ν Γλυ*άδ<" <»«»-
Τ Μ α ΛΓΛα1$: Ερημ ική τριλογία (ποίηση), σχ. 8ο σελ. 95. Α θ ή ν α 1954 
- ί Ϊ ' ί ' ϊ-' ^ τ ζ η γ ά Η η 1 ' Ε κ κ λ 1 ° ί ε « Κρήτης-Παραδόσεις , σχ. 8ο σελ. 180.' Ρέθυμνο 1954. 
ΑΙ,ξ. Κ. Χαχζηγάχη : Τ "Ασπροπόταμο Πίνδου-Τοπωνυμ ,κά , σχ. 8ο σελ. 182. Τρίκαλα 1950. 

ΠΕΡΙΟΔΙΚΑ 

«Πολέμων», άρχαιολογικάν περιοδικόν. Διευθ. : 'Ανδρ. Α. Παπαγιαννόπουλος—Παλαιός. Τομ. Ε'. "Αθήναι 1954. 

«Επτανησιακά Φύλλα», μηνιαία φιλολογ. λαογραφ. καί Ιστορική έκδοση. Διευθ. : Ντίνος Κονό-
μος. Περιοδ. Β ' φύλλα 3, 4, 5. "Αθήνα 1954. 

«Κωπηλατικά Νέα», δελτίον 'Ελλην. κωπηλατ. ομοσπονδία.:. Τομ. Α ' άρ. φυλ. 1, 2, 3 . "Αθήναι 1954. 

«Πνυμαχική ποριία», μην. περιοδ. όργανο τών νέων πνευματικών ανθρώπων. Διευθ. : Δημ. 
Γιατράκος. Τομ. Α ' άρ . φυλ 4, 5. Πειραιάς 1954. 

«Το Έλληνικ&ν φως», τριμηνιαΐον Παρισινόν δελτίον. Διευθ. : Δρ Γεώργιος Σερσφίδης 106, 
n i e de R i c h e l i e u — P a r i s (2). "Ετος Β ' 1954, άρ. φυλ. 5. Παρίσι. 

«Κρίκος», μην. έκδοση του αποδήμου ελληνισμού. Δ ιευθ . : Γιαν. Α. Χατζηπατέρας καί Λευτέρης 
Γιαλλοΰρος, 156 Por tna l l Road , London W. 9. "Αγγλία. "Ετος Δ' 1954, άρ. φυλ. 45. 

ΜΟΥΣΙΚΑ ΤΕΜΑΧΙΑ 

«Οπτασία», ρωμάντζα για τραγούδι καί πιάνο. Μουσική καί στίχοι : Στ. Μπαλή. Τό τραγου
δάκι αυτό είναι γραμμένο μέ πολύ αίσθημα καί ευαισθησία. 
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Ε Ι Δ Ο Π Ο Ι Η Σ Ι Σ 

Προς άπαντα τα μέλη τοΰ Συνεταιρισμού «ΑΙΞΩΝΗ» Συν. Π. Ε. καί 

τούς Συνδρομητάς τοΰ ομωνύμου περιοδικού. 

Ειδοποιούνται τα μέλη τοΰ Συνεταιρισμού καί οί συνδρομηταί τοΰ περιοδι
κού «ΑΙΞΩΝΗ» δτι δύνανται να καταττέτουν τάς όφειλάς τιον, καθυστερού
μενος συνεταιρικός δόσεις των καί συνδρομάς των εις τα κατά τόπους υποκατα
στήματα τής Εμπορικής Τραπέζης τής "Ελλάδος εις πίστιν τοΰ παρά τω ύποκα-
ταστήματι Μακράς Στοάς — Πειραιώς λογαριασμού νπ' αριθ. 1005, τοΰ 
Συνεταιρισμού «ΑΙΞΩΝΗ». 

"Επίσης οι εν Αίγύπτω εταίροι καί συνδρομηταί δύνανται να καταθέτουν 
τάς συνδρομάς των είς τήν «Commercial Bank of Near Kast Ltd» εις πίστιν 
τοΰ ώς άνω λ/σμοΰ. 

Ε Μ Π Ο Ρ Ι Κ Η Τ Ρ Α Π Ε Ζ Α Τ Η Σ Ε Λ Λ Α Δ Ο Σ Α . Ε. 

Κεντρικον Κατάστημα : δδος Σοφοκλέους 11, τηλ. 30.451 - 30.452. 

ΥΠΟΚΑΤΑΣΤΗΜΑΤΑ ΑΘΗΝΩΝ : οδός Α θ η ν ά ς 14α'. Αχαρνών : οδός 
"Αχαρνών 114. Βάθης : οδός "Αριστοτέλους 15α. Πλ. Η ρ ώ ω ν : οδός Καραϊ
σκάκη 31. ΚαΑαμιώτου : οδός Κλειτίου 10. Καλλιθέας : οδός Ιφιγένειας καί 
Λεωφ. Θησέως. Κάνιγγος : οδός Κάνιγγος 5. Κεραμεικού : οδός Πειραιώς 79. 
Κολωνού : οδός Συρράκου 5. Κυψέλης : οδός Κυψέλης 86. Νεαπόλεως : 
Γωνία Μαυρομιχάλη — Καλλιδρομίου. Ν. "Ιωνίας : οδός Αχελώου καί 'Αλα-
τσάτων. Παγκρατίου : δδος Εύτυχίδου 23. Πατησίων : οδός Πατησίων 165, 
Πλάκας : οδός Καπνικαρέας 37. Σωκράτους : οδός Σωκράτους. 
ΚΑΤΑΣΤΗΜΑΤΑ ΠΕΙΡΑΙΩΣ : Κεντρικόν : οδός "Ιωάν. Δροσοπούλου 15. 
Καμινιών : οδός "Αθηνών καί Ηπείρου. Νικαίας : οδός "Αντιοχείας 2. 
ΜΑΚΡΑΣ ΣΤΟΑΣ : Λεωφ. Δ. Γούναρη 3. Τηλ. 40.291 - 40.422. 
ΚΑΤΑΣΤΗΜΑΤΑ ΕΠΑΡΧΙΩΝ : είς Άγρίν ιον , Α'ίγιον, "Αλεξανδρούπολη, 
Αμαλιάδα, "Αργός, "Αρτα, "Αργοστόλιον, Βαθύ - Σάμου, Βόλον, Δράμα, Ζάκυν-
θον, Ήράκλειον, Θεσσαλονίκην, "Ιωάννινα, Καβάλα, Καρδίτσα, Καρλόβασι, 
Κέρκυρα, Κομοτινή, Λαμία, Λάρισα, Ληξούριον, Μυτιλήνη, Νάξον, Ναύπλιον, 
Πάτρας, Πλωμάριον, Πρέβεζα, Πύργον, Ρέθυμνον, Ρόδον, Σύρον, Τρίκαλα; 
Τρίπολιν, Φλώρινα, Χαλκίδα, Χανιά, Χΐον. 

'Ανταποκριταί είς τάς κυριωτέρας πόλεις τού "Εξωτερικού. 
Ή ΕΜΠΟΡΙΚΗ ΤΡΑΠΕΖΑ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ αναλαμβάνει τήν εκτέ-

λεσιν πάσης φύσεως Τραπεζιτικής εργοσίας υπό τούς πλέον συμφέροντος δρους. 



ε κ δ ρ ο μ ι κ ό ς Σ Υ Ν Ε Κ Δ Η Μ Ο Σ 
ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΕΚΔΡΟΜΩΝ ΤΗΣ «ΕΠΙΣΤΗΜΟΝΙΚΗΣ ΦΥΣΙΟΛΑΤΡΙΚΗΣ ΕΝΩΣΕΩΣ» 
(Ε.Φ.Ε.) - ΑΙΞΩΝΗΣ, ΤΩΝ ΜΗΝΩΝ ΙΑΝΟΥΑΡΙΟΥ ΚΑΙ ΦΕΒΡΟΥΑΡΙΟΥ 1955 

•Agi», έχδρ. 347 Π Υ Ρ Γ Α Θ Ι - Π Α Ι Α Ν Ι Α (Λιόττεσι) 

Κυριακή 16 Ιανουαρίου 1955. Συγκέντρωσις είς τήν άφετηρίαν τών αυτοκινήτων 
Παιανίας (Πλατεία Θησείου—έναντι Ηλεκτρικού Σταθμού) καί άναχιύρησις τήν 9.30' π.μ. 
'Ανάβασις είς τό γειτονικόν ϋροπέδιον Πυργάθι καί μετά επίσκεψις τοΰ χο)ρίου, δπου εγεν-
νήθησαν οί μεγάλοι ρήτορες τής αρχαιότητος Δημοσθένης καί Δημάδης. Τήν μεσημβρίαν 
μετά τό γεΰμα, θα επακολουί)ήση το κόψιμο τής πίττας καί το απόγευμα θα ομιλήσουν 
α) ό κ. Λ. Παπαδήμος με θέμα : «Πολιτική καί δικανική προσωπικότης τοΰ Δημοσθένους» 
και β) ό κ. Άλκης Οίκονομίδης μέ θέμα : «Δημάδης ό Παιανιεΰς, ό άπό τής κώπης ρή-
τωρ». Επιστροφή εις Α θ ή ν α ς περί ώραν 0.30 μ.μ. 

"Εξοδα ατομικά και δρχ. 5 δια τήν πίτταν. 
Αρχηγός : ό κ. Δ. Παπαδήμος 

'Αρι#. ίκδρ. 348 Ε Λ Ε Υ Σ I Σ (αρχα ιότητε ς ) 

Κυριακή 30 Ιανουαρίου 1955. Συγκέντριοσις είς τήν άφετηρίαν τών αυτοκινήτων 
Έλευσΐνος (Πλατεία Κουμουνδούρου) καί άναχώρησις τήν 9 π. μ. ώραν. Μετάβασις εις τον 
χώρον τών αρχαιοτήτων, δπου θα ομιλήσουν ό άρχιτέκτονν — αρχαιολόγος κ. Ί . Τραυλός 
δια τάς αρχαιότητας καί ό λογοτέχνης κ. Μ. Καλλοναϊος μέ θέμα : «Τα Ελευσίνια Μυστή
ρια». Θα επακολουθήσουν είς τα πέριξ προαιρετικοί διαδρομαί καί γεΰμα είς γραφικόν 
έστιατόριον τής παραλίας. Επιστροφή εϊς Α θ ή ν α ς το απόγευμα περί ώραν 6.30. 

Αρχηγός : ό Πρόεδρος τής Ε.Φ.Ε. 

'Αρι». εχδρ. 349 Π Λ Α Τ A I A I (Κόκλα) 

Κυριακή 13 Φεβρουαρίου 1955. Άναχώρησις άπό τα Γραφεία τής Ε.Φ.Ε. — Αί
ξωνής (οδός Νίκης 20) τήν 9 π.μ. δια τάς Ερυθράς (Κριεκοΰκι) καί μετά μικράν στάθμευ-
σιν μετάβασις εις το χωρίον Κόκλα. Θα επακολούθηση επίσκεψις τοΰ πεδίου τής μάχης τών 
Πλαταιών, δπου θα όμιλήση σχετικώς ό στρατηγός κ. Μιλτιάδης Παπακωνσταντίνου. Ή πε
ζοπορική ομάς θα επισκεφθή τό Μοναστήριον "Αγίου Γεωργίου (πορεία 1 ώρα). Ή τιμή 
τοΰ εισιτηρίου θα γνωστοποιηθή τήν ήμέραν τής δηλώσεο)ς συμμετοχής. 

Αρχηγός : ό κ. Ν. Στυμφαλιάδης 

'Αρι». εχδρ. 350 θ Η Β A I (Βλάχ ικος Γάμος ) 

Καθαρή Δευτέρα (28 Φεβρ. 1955). 'Αναχώρησις άπό τα Γραφεία τής Ε.Φ.Ε.— 
Αϊξωχής (οδός Νίκης 20) τήν 9 π.μ. ώραν δια Θήβας μέ ένδιάμεσον σταθμόν τήν Κάζαν. 
Θα έπαναληφθή ή όργανωθεΐσα ύπό τής Αίξωνής καί σημειώσασα Ιξαιρετικήν επιτυχίαν 
εορτή τοΰ «Βλάχικου Γάμου», ενός ωραίου καί αρχαιοτάτου εθίμου τών Θηβών-

Αρχηγοί : οί κ. Ν. Πουλιόπουλος, Μ. Καλλοναΐος 

Ο Δ Η Π Α Ι : Δηλώσεις συμμετοχής το ά ρ γ ό τ ε ρ ο ν τό β ρ ά δ υ κάθε Παρασκευής μέ π ρ ο κ α τ α -
βολήν τών εξόδων. Π α ρ α κ α λ ο ύ ν τ α ι τ ά μέλη 6 π ώ ς προσέρχωντα ι είς τόν τ ό π ο ν τής συγκεν-
τρώσ ως εν τέταρτον προ τής ορισθείσης ώρας α ν α χ ω ρ ή σ ε ω ς . — Διά κάθε πληροφορίαν είς 
τ ά Γραφε ία τής Ε.Φ.Ε. — Αίξωνής , οδός Νίκης 20 — τηλ . 24.106. 


