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Η ΙΜΙΑΣ

κ. κ. Τ. Κρόκιον— 'Αλμυρόν, Τ. Δό
ξαν κα! Π. Πασχαλινόν —  Πύργον ( Η 
λείας), Ε. Δούμαν, Δίδα Δ. Παναγιωτί- 
δου, Γ. Φλιάσιον, Γ. ’Αηδονόπουλον, 
Στ. ’Άνεμον, Κ. Κοκόροβιτς, Π. Κου- 
τρομάνον— ‘ Αθήνας, Άπ . Βογιατζήν, 
«Λαϊκήν Βιβλιοθηκην» Καρδίτσαν, 
Δ. Γαρουφαλιαν— Βολον, Γ. Ζωγραφα- 
κην.—0εσ)κην : Συνεργασία σας λάβαμε 
καί θά δημοσιευτή σέ προσεχή τεύχη 
τών «Θεσσαλικών Γραμμάτων». Ευχα
ριστούμε θερμά.

κ. Γ. Ίωάννου— Πόρτ-Σάϊτ. Βιβλία 
σας πείραμε, στό άλλο μας τεύχος θά 
γράψουμε σχετικά. Περιμένουμε συν
δρομές αΰτοϋ φίλο)ν.

κ. Τ. Πάλτσον— Πόρον : Δέν εχουμε 
λόγια νά σάς ευχαριστήσουμε, ό ενθου
σιασμός σας μάς συγκινεί και μας δίδει 
δυνάμεις γιά τή συνέχιση τής δύσκολης 
προσπάθειας. Περιμένουμε παντα νέα 

σας.

■/. κ. Γιάν. Μαμάκην — Βόλον, Ά ν .  
Καΐρην— Παρισίους : Περιμένουμε νέα 
σας συνεργασία.

ΣΗΜ. "Ολοι οί καλοί φίλοι ποΰ εκτιμούν καί 
αγαπούν τή μεγάλη μας προσπαθεια, έχοντας 
ύπ’ δψει τους τίς μεγάλες θυσίες στις όποιες 
υποβαλλόμαστε, παρακαλούνται θερμά νά έμ- 
βάσουν τίς συνδρομές τους.
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Στό φίλο ποιητή, Νίκο Σαντοριναΐο, 

ποΰ μοΰ διηγήθηκε τήν αληθινή ίστο- 

ρία τ οΰ Καλαπόδα

Κ Α Λ Α Π Ο Δ Α Σ  ήτανε φτω
χός καί φαγάς. Δυό πράμ
ματα α τα ίρ ιασ τα , πού δ

μως τά  είχε συντα ιρ ιά ζε ι μιά χα
ρά, ό καλός ό Καλαπόδας.

Ά κ ό μ α  τόν  θυμοΰνται στό Σου- 
λινά, πού είχε ξεμπαρκάρει ενα 
πρωΐ, έδώ  καί πολλά  χρόνια, άπό 
κάποιο Κεφαλονίτικο καράβι. Ε ί
χε βγή, χωρίς πεντάρα  στήν τσέπη, 
σ τόν  ξένο τόπο. Τόν είχαν πετά ξε ι 
μέ τ ίς  κλωτσιές, γ ια τί,  λα ντ ζέρης  
στήν κουζίνα τοΰ καραβιού, έ τρω 
γ ε  τό  μαγειρεμένο φαγί άπό μέσα 
άπ ’ τήν κατσαρόλα  κι’ άφινε νηστι
κό τό  πλήρωμα. Καθώς τρ ιγύ ρ ιζε  
σ τό  λιμάνι άπένταρος καί πεινα- 
σμένος, ή πείνα τόν  θέριζε. Σ τ α 
μάτησε σ ’ ένα  μαγέρικο· οί μυρου
διές τής κουζίνας τόν  ε ίχανε-λι
γώσει. Μά πώς ν ά  κάνη νά φάη 
χωρίς π ε ν τά ρ α ; Ζύγωσε μιά πα
ρέα.

— Κ αλώ ς  σας βρήκαμε.
— Κ αλώ ς  ώρίσατε.
Ά π ό  κουβέντα σέ κουβέντα, ε- 

βαλε στοίχημα νά φάη στήν καθε- 
σιά  του έκατό  κεφτέδες.

Κί’ αν δέν τούς φ α ς ;

Τοΰ Ακαδημαϊκού  κ. Π. Ν ΙΡΒ Α Ν Α  

δ ιά  τά  “ Θ Ε Σ Σ Α Λ ΙΚ Α  ΓΡΑΜΜΑΤΑ^,

— Νά μέ φτύσετε.
’Ά ρ χ ισ ε  κ’ έ τρωγε , δσο νά χορ- 

τάση. Δέν  τό  ειχε σκοπό νά χα- 
λάση καί τό  στομάχι του. ’Έ φ α γ ε  
δέκα— είκοσι κεφτέδες καί σ ταμά
τησε.

— Δέν  μπορώ νά φάω άλλους ... 
είπε. Είμαι άπ ’ τό  τα ξ ίδ ι  κ’ ή θά
λασσα, φαίνεται, μοΰ χάλασε  τό 
στομάχι. ’Έ χ α σ α  τό  στοίχημα. Φτΰ- 
στέ  μ ε !

Τόν έφτυσαν κ’ έφυγε φτυσμένος 
καί χορτασμένος. Ά π ό  τό τε  χόρ
τα ινε  μέ τά  στοιχήματα.

— Τρώς ένα ταψί μπακλαβά, .Κα- 
λ α π ό δ α ;

— Τό τρώω.
— Κι’ άν δέν τό  φας ;
— Φτΰστέ με.
’Έ τ ρ ω γ ε  δσο μπορούσε, τήν τύ

λω νε  καλά  - καλά, καί πάλι τά  ί
δια. Μά πόσο μπορούσε νά κρατή- 
ση αύτή ή δουλειά; Σ ι γ ά  - σ ιγά  τόν  
μάθανε σέ δλο  τό  Σουλινά. Ό  Κα
λαπόδας  ό φαγάς  μέ τό  δνομα. 
Κανένας δμως δέν έβα ζε  πιά στοί
χημα μαζί του. Ό  Καλαπόδας άρ
χισε νά πεινάη. Κάποιος π α τρ ιώ 
της του τό τε  τόν  λυπήθηκε καί τό ν  
έβαλε σερβιτόρο σ’ ένός φίλου 
του ξενοδόχου.

— Έ δ ώ  θά είσαι καλά, Καλα- 
πόδα... τοΰ είπε. θ ά  παίρνης τό  
μισθό σου, θάχης τά  τυχερά σοι>



κΓ άπό φαγί δέ θά σοΰ λείπη. Πάν
τ α  σ ’ ενα ξενοδοχείο  περισσεύει 
φαγί καί γ ιά  τά  γουρούνια'άκόμα.

Ό  Καλαπόδας φόρεσε τή-ν ποδιά 
κ’ έπιασε δουλειά. Μά, σέ λ ίγο, οί 
π ελά τες  άρχισαν νά κάνουν παρά
πονα. Οί μερίδες μίκραιναν, τό 
φαγί ερχότανε λειψό. Ό  ξενοδό 
χος υποψιάστηκε τόν Καλαπόδα. 
Κ’ έβαλε νά τόν παραφυλάξουν, 
μήπως τρώη τό  φαγί άπ ’ τά  πιάτα, 
τήν ώρα  πού τώφερνε στόν π ελά 
τη. Μά δέ μπόρεσαν ν’ άνακαλύ- 
ψουν τίποτε. Ό  Καλαπόδας έπαιρ
νε τό φαγί άπ ’ τήν κουζίνα καί 
τώφερνε ολοένα  σ τά  τραπέζια . 
Οϋτε σταματούσε πουθενά νά φάη, 
ούτε τόν είδανε νά μασσάη ποτέ 
του. Ω σ τό σ ο  οί μερίδες ήτανε λε ι
ψές. Τρεΐς  φέτες ψητό έβα ζε  ό μά
γειρας, δύο φτάνανε στόν πελάτη, 
πέντε  π α τά τες  έβαζε, δύο φτάνα
νε, έξη βερύκοκα έβαζε, τρ ία  φτά
νανε.

-V· Αύτό είναι μυστήριο... έ λ εγ ε  
ό ξενοδόχος. Ό  άνθρωπος δέν τό 
τρώ ε ι  τό  φαγί στό  δρόμο. Τί γ ίν ε 
τα ι  ; Πώς χάνοντα ι άπ ’ τά  π ιάτα  ; 
Κάποια διαβολική συνέργεια  είναι 
στή μέση.

Μέ τά  πολλά  ξεδιαλύθηκε τό μυ
στήριο. Ό  Καλαπόδας είχε έναν 
τενεκέ, τόν είχε κρύψει πίσω άπ ’ 
τήν  κουρτίνα ενός παραθυριού, 
μέσα στήν σάλα  τοΰ ξενοδοχείου, 
καί περνώντας μέ τά  πιάτα, έρρι- 
χνε μέσα στό τενεκέ, μέ τρόπο, λί
γ ο  άπ ’ δλα. Τό βράδυ, έπαιρνε, 
σάν  καλός νοικοκύρης τόν τενεκέ 
του, πήγαινε σέ κανένα κρυφό μέ
ρος κ’ έ τρ ω γ ε  δλα  τά  καλά  τοϋ 
θεού, πού είχε μαζέψει. ’Έ τσ ι  άμα 
τόν πιάσανε, τόν δ ιώ ξανε  κι’ άπο- 
κεΐ μέ τίς  κλωτσιές. Ό  Καλαπό
δας βρέθηκε πάλι στό δρόμο, χω
ρίς πεντάρα.

— Καλή μηχανή ήτανε αύτή, πού 
βρήκες Καλαπόδα...τόν πειράζανε. 
Μόνο πού δέ βάστα ξε  πολύ.

— Καλή ήτανε— έλ εγ ε— μά εινε

καί μιά αναποδιά. “Οπως έρριχνε 
μέσα στόν τενεκέ τ ά  φαγιά, μέ 
τήν άράδα, κάτω  πήγαιναν τά  φα
γ ιά  κΓ άπάνω ερχόντουσαν τά  
φρούτα. ’Έ τσ ι  έ τρω γε  πρώτα  τό 
φρούτο καί τό  γλύκισμα καί ύστε
ρα τό  ψητό καί τά  μακαρόνια. "Ο 
μως μιά συνήθεια είναι δλα  τά  
πάντα  στόν κόσμο. Τώρα  δέν μπο
ρώ νά φάω άλλοιώ τικα .

Μά ό καημένος ό Καλαπόδας 
τώ ρα  δέν έ τρ ω γ ε  καθόλου. Ούτε 
στοιχήματα πιά, ουτε θέση. Ποιός 
νά βάλη στοίχημα μαζί του καί 
ποιός νά τόν πάρη στή δουλειά 
του, μέ τήν κοιλιά, πού είχε ; Γύ
ρ ιζε  στούς δρόμους, σάν άλάνης 
καί διακόνευε.

'Έ να  πρωΐ τόν βρήκανε πεθαμέ
νο μέσα σ ’ ένα κασσόνι, πού είχε 
τρυπώσει νά φυλαχτή άπ ’ τό  κρύο 
τού κακού χειμώνα.

— Ό  καημένος ό Καλαπόδας ! 
είπαν δλοι. θ ά  πέθανε άπ ’ τό κρύο 
καί τήν πεΐνα.

Καί δμως δέν είχε πεθάνει οϋτέ 
άπ ’ τό  κρύο, ούτε άπ ’ τήν πεΐνα. 
Ό  γ ια τρό ς  τής ’Αστυνομίας, πού 
είχε κάνει τή νεκροψία, βεβαίωσε, 
πώς -είχε σκάσει άπ ’ τήν πολυφα
γία. Δ ίπ λα  του είχε βρεθεί άδια- 
νός ένας τενεκές τώ ν  σκουπιδιών. 
Καί έτσ ι έξηγήθηκε τό  πραμμα. Ε! 
χε φάη δλα  τά  σκουπίδια.

Ό  Καλαπόδας ώστόσο  ειχε πε- 
θάνει εύχαριστημένος.. Πήγε χορ- 
τασμένος στόν ά λλον  κόσμο.

ΠΑΥΛΟΣ Ν ΙΡ Β Α Ν Α Σ

■*Ώ Θ εσσαλ ία  ! ένα  ψηλό κορφόβουνό σου, έπάνω, 
σ τοχάζομα ι, δ ταν  ό άνεμος ό βόρειος στή νυχτιά 
τήν κρύα πνέει... τ ά  πρόβατα στή στάνη, τόν τσομπάνο 
ν ’ ανάβει άπό άγρ ιοπρ ίναρα  θεοτική φωτιά.

ΚΓ ε γ ώ  μιά κάπα βλάχικη φορώντας, στό  πλευρό του 
θάθελα  νά  καθόμουνα καί νάκουγα  ξανά, 
κάποια ισ τορ ία  μακρινή γ ιά  τό  άστρο τό  δικό μου, 
ώσποΰ τά δρνίθια τοΰ χωριοΰ θ εν ’ ά κρα ζαν  βραχνά.

Σ Ω Τ Η Ρ Η Σ  Σ Κ ΙΠ Η Σ

Ε Λ Β Α

Σέ μάγουλο κάτασπρο ψηλά, 
σά  ν ’ άοα ι ζουγραφιά, έλιά.
Πετάς, ακίνητο μυγάκι, 
σ τ ’ άνθινο πάνω στοματάκι.

Τοΰ πόθου μου φ εγγά ρ ι μαΰρο, 
σά σβεΐ μέσ’ σ ’ εύωδιές άδρές 
ήλιος φιλιοΰ σ ’ άχεΐλ ι λάβρο, 
βγαίνεις, κΓ ά λλ ες  ξυπνάς χαρές...

AIM. Ρ ΙΑ Δ Η Σ

(Εθνικόν Άρΐίκεϊον Γραμμάτων και Τεχνών)



Η Μ ΕΓΑΛ Ε Σ  Κ ΑΜ Π ΑΝ ΙΕ Σ  Μ Α Σ

Η ΣΥΜΒΟΛΗ ΤΗΣ ΓΥΝΗΙΚΗΣ ΐ
_  ΣΤΗ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΗ ΤΕ*ΝΗ

Τοϋ κ. Φ. ΓΙΟΦΥΛΛΗ

II
ΗΜ ΕΡΑ ή γυνα ίκα  δέν εί
ναι πιά μόνο αντικείμενο
κατάλληλο  γ ιά  νά θερμαί- 

νη τήν εμπνευσή μας. Δ έν  προκα- 
λεΐ μονάχα τή Μοϋσα μας καί δέν 
γ εννά ε ι  μόνο τούς ϋμνους ή τ ίς  . . . 
κατάρες  μας. 'Η γυνα ίκα  σήμερα, 
ή φιλοπρόοδη Έ λλη ν ίδα ,  εχει άνα- 
κατευτή καί στήν Λ ογο τεχν ία  καί 
στήν Τέχνη γεν ικά  ώς  δημιουργός. 
Ή  συμβολή της είναι αξιοσημεί
ωτη. Καί, άφοϋ στό  προηγούμενο 
φυλλάδιο  τώ ν  « Θ Ε Σ Σ Α Λ Ι Κ Ω Ν  
Γ Ρ Α Μ Μ Α Τ Ω Ν »  είδαμε τή συμ
βολή τής γυνα ίκας στή Νεοελλη
νική λογοτεχν ία ,  τώ ρ α  θά τήν ί- 
δοϋμε καί στήν Τέχνη μας γενικά. 
Δηλαδή στή Ζωγραφική, στή Γλυ
πτική, στ ίς  Δ ιακοσμητικές Τέχνες, 
στή Μουσική, στό  θ έα τρ ο  καί στόν 
Κινηματογράφο. Γ ια τ ί  παντοΰ ύ- 
πάρχει γυνα ικε ία  ερ γα σ ία  δημι
ουργική καί συμβολή άξιοσημεί- 
ωτη.

"Οπως στή Νεοελληνική λογοτεχ  
Λ/ία, ετσ ι καί στή Νεοελληνική Τ έχ 
νη, ά ξ ί ζ ε ι  νά  μελετηθή ή συμβολή 
αύτή τής γυναίκας.Μποροϋμε μάλι
σ τα  νά ποΰμε πώς ή γυνα ίκα  τής 
'Ε λ λ ά δ α ς  ε ίδ ικώ τερα  στή Ζ ω γρ α 
φική εχει παρουσιάσει κα τά  τά  τ ε 
λευ τα ία  χρόνια π αρα γω γή  σημαν- 
τ ικώτατη . Ε ρ γ α σ ία  που άφοβα άν- 
τ ικρύζει μ εγάλο  μέρος τής αντρ ι
κής ζωγραφ ικής  μας. Πρέπει νά το- 
νιστή πώς ή συμβολή τής γυναίκας 
μας στή Νεοελληνική ζωγραφ ική 
είναι ά ιύ γκ ρ ι τα  ανώτερη άπό τή

συμβολή τής γυναίκας στή λ ο γ ο τ ε 
χνία μας. Μά γ ια τ ί  αύτό; Μπορεί ό 
χαρακτήρας τής γυνα ίκας τής 'Ε λ 
λά δ α ς  νά  προσαρμόζετα ι πιό πολύ 
σ ’ ερ γα σ ία  ζωγραφ ικής παρά  σέ 
π αρα γω γή  λογοτεχνική, πού ίσως 
χ ρ ε ιά ζε τα ι  κάποια ιδ ια ίτερα  προ
σόν τα  συγκέντρωσης καί συνέ
χειας .. Βέβαια κάτι τέ το ιο  θά συμ- 
βαίνη... Μά καί σ τ ίς  ά λλ ες  ώρα ΐες  
τέχνες  ή γυνα ίκα  μας παρουσιαζε ι 
θετική εργασ ία » εσ τω  κΓ άν αύτή 
δέν εχει τήν άφθονη δημιουργικό
τη τα  καί τόλμη πού εμφανίζει στή 
Ζωγραφική μας.

** *
Στή Ζωγραφική λοιπόν ή Έ λ λ η 

ν ίδα  εχει θριαμβεύση, Μά ό θρίαμ
βός της αύτός, ή εντατική  καί θ ετ ι
κή εργασία , δέν μετράει π ολλά  
χρόνια. Καί απόδειξη είναι πώς έ- 
λά χ ισ τες  Έ λλη ν ίδ ες  ζω γράφ ο ι ’έ
χουν πεθάνη πιά. "Ο λες  σχεδόν 
ζοϋν. Καί αύτό θά πή δτι δλες  εί
ναι νέες ή σχεδόν νέες. "Ε ως τό  
1900 σχεδόν δέν ύπήρχαν Έ λ λ η ν ί 
δες ζωγράφοι. ’Έχουμε ελάχ ιστες ,  
μά τιμητικές εξαιρέσεις.

Μιά άπό τ ίς  ε ξα ιρέσεις  αύτές, ά- 
ληθινό φαινόμενο γυνα ικε ίας τό λ 
μης καί ταλέντου , ήταν βέβαια ή 
Ά λ τα μ ώ ρ α ,  πού γ ι '  αύτήν τελευ 
τα ία  εγραψεν ενα ώραΐο  βιβλίο ή 
ομοίως ζω γρά φ ος  μά καί λογοτέ-  
χνις κ. Ά θ η νά  Ταρσούλη. Ή  Ά λ τ α -  
μώρα έσπούδασε κ’ εργάστηκε 
στήν ’ Ι ταλ ία . Ό  πόθος τής Τέχνης 
τήν εφερε άπό τήν 'Ε λ λ ά δ α  στή 
Ρώμη, ντυμένη άντρικά. Έ κ ε ΐ  εϋ-

ρηκε τό  περιβάλλον πού ποθοϋσε, 
καί κα τέγε ινε  στή ζωγραφική. ’Έ 
δ ε ιξε  τα λ έν το  ισχυρότατο  καί άνα- 
δείχτηκε καί α ρ γό τερ α  έγύρισε 
στήν Ε λ λ ά δ α ,  δπου καί πέθανε.

Έ λ λ η ν ίδ α  ζω γρ ά φ ο ς  μέ κάποιο 
τα λ έ ν το  ήταν καί ή Προσαλέντη, 
άδελφή ζω γρ ά φ ω ν  καί γεμάτη  μέ 
ά γ ά π η γ ιά τ ή ν  Τέχνη. ’Ί σ ω ς  ύπήρ- 
ξαν  καί ελάχ ισ τες  ά λ λ ε ς  λ ιγω -  
τερο  ά ξιόλογες .

** *
Ε ρχ ό μ α σ τε  τώ ρ α  σ ’ αύτές πού 

ζοϋν. Είναι πάρα πολλές  καί α νά 

μεσα σ ’ αύτές αρκετές μέ ε ξα ιρ ε 
τικό ταλέντο . ’Απάνω  άπό εκατό 
είναι δσες έχουν σπουδάση κ’ ε- 
χου»/ παρουσιασθή κ α τά  καιρούς 
άπό τό  1900 ώς  σήμερα. Μά αύτές 
πού είναι τώ ρα  σέ δράση, πού φαί
νοντα ι συχνά μέ ερ γα  τόυςσ έ  εκθέ
σεις καί πού είναι άρκετά  γνωστές , 
είναι 45 περίπου.

'Αρχ ίζουμε άπό κείνες πού πα
ραστάθηκαν παλαιότερα . ’Α νά 

μεσα σ ’ αύτές ε ίναι ή κ. Κλεονίκη 
Άσπρ ιώ του , πού ιδ ια ίτερα  εχει κα- 
ταγ ίνη  στό πορτρα ΐτο  κ’ εχει δώση 
λ επ τό τα τα  καί εύγεν ικό τα τα  έρ 
γα , προπάντων σ τά  παστέλ . Ή  
φρεσκάδα στήν άπόδοση τώ ν  προ
σώπων μέ τά  χλοερά  της χρώματα  
είναι κάτι άφθαστο καί σήμερα 
στήν Ε λλην ική  ζωγραφική.

Τής αύτής έποχής πρώτη εμφά
νιση είναι καί ή δ. Μ αρία  Σκούφου, 
μέ τ ίς  ακαδημαϊκές της ν α τύ ρ — 
μόρτ καί μέ τ ίς  παντοειδείς  συνθέ
σεις της.

Καί ή κ. θ ά λ ε ια  Φ λώρα— Καρα- 
βία είναι πε- 
ρίπ ου  σ ύ γ 
χρονη. Ή  ζω  
γράφος αύτή 
μέ τό  ρωμα
λέο  της τ α 
λέντο, είναι 
μιά ρ ε α λ  ί- 
σ τρ ια  γ εμ ά 
τη γ ο ύ σ τ ο  
καί ε ρ γ ά ζ ε 
τα ι  καί σή
μερα μέ δλη 
τή δ ύ ν α μ η  
τοϋ τ  α λ έ ν- 
του της, ένι- 
σχυμένη καί 
μέ τήν πείρα. 
Τ ελευ τα ία  ε- 
καμεν εκθε- 
ση τώ ν  έρ
γ ω ν  της στήν 
α ίθουσαΣτρα  
τηγοπούλ ο υ 

καί έθαυμάσθη γ ιά  μιά φορά άκό
μα τό  εργο  της.

Ό μ ο ίω ς  καί ή δ. Σοφία Λασκα- 
ρίδου, ή πολύμορφη καί παραγω- 
γ ικώ τα τη  ζω γράφ ος  ε ρ γ ά ζ ε τα ι  καί 
σήμερα δπως καί τότε. ’ Ακούραστη 
δημιουργεί τοπεΐα. 6 ά>ασσες. συν
θέσεις, πορτραΐτα... ‘ Ισχυρή ρ εα λ ί
σ τρ ια  καί αύτή ά ξ ια  πο?νλής προ
σοχής.

Ή  κ. Ε λ ένη  Γεωργαντή  καλλιερ-

Ή  Κυβέλη καί ή Κοτοπούλη

(Γελοιογραφικό σκίτσο τοϋ G. Noil')



γ ε ΐ  Kt’ αύτή τή ζωγραφ ική  χρό
ν ια  τώρα. Μά συγχρόνως είναι καί 
γλύπ τρ ια , ά λ λ ά  καί πρωτότυπη 
καί δημιουργική διακοσμήτρια. 
Πνεϋμα ανήσυχο μέ πρωτότυπες 
εμπνεύσεις καί μέ έ ξελ ιχτικές  τ ά 
σεις.

Μά καίήκ . Ά σ π ρ ο γ έρ α κ α  παρου
σ ιά ζε ι  συνεχώς ερ γα  της, προπάν
τω ν  τοπεια, μέ μιά ιδ ια ίτερα  δική 
της καλλιτεχνική διάθεση.

* *
Προχωρούμε σ τ ις  νεώτερες.
Ή  κ. Ί  ωσ. Δήμα—Τσίλλερ, πού 

παρουσιάσθη τελ ευ τα ία  μέ έκθεση 
τώ ν  έρ γω ν  της, είναι μιά ζω γ ρ ά 
φος μέ θετική εργασία . Τά  εσωτερ ι
κά της καί τά  τοπεια  της έ'χουν ά- 
τομική διάθεση.

'Η δ. Κ. Στεφάνου ε ρ γ ά ζ ε τα ι  
π άν τα  καί ώ ς  ζω γρά φ ο ς  καί ώς 
γλύπ τρυχ

Ή  κ. ’Α γ γ ελ ικ ή  Χατζημιχάλη, 
εκτός- άπό τ ίς  εργασ ίες  της καί τά  
βιβλιά της γ ιά  τφ Λαϊκή Τέχνη καί 
τή διακοσμητική," παρουσιάζει καί 
ζω γρ α φ ικ ά  εργά , 'πού  έχουν προ
σωπικό χαρακτήρα  καί διακοσμη- 
τικές  τάσεις.

Ή  κ. Ά θ η ν ά  Ταρσούλη, συγγρα- 
φεύς καί ποιήτρια, είναι μαζί καί 
ζω γρά φ ο ς  καί σχεδιάστρια . Τ ά  ζω- 
γράφ ικά  της ερ γα  μέ τό  πνεϋμα 
τής άπ>οποιήσεως καί τής συγκεν- 
τρώ σεω ς  καί τ ά  ύπέροχα σχέδιά  
της, τ ά  ε ν τελώ ς  επιγραμματικά, 
τής δίνουν μιά πολύ καλή θέση 
στήν καλλιτεχνική μας παραγωγή.

Ή  κ. X. Στεφανοπούλου — Ά λ ε -  
ξανδρ ίδη  είναι ισχυρότατο καί 
πρωτότυπο ταλέντο . Οί συνθέσεις 
της μέ τό  χαρακτηριστικό χρώμα, 
ή έζπρεσιονιστική  της διάθεση 
κ’ ή διάχυτη συγκίνηση κάνουν τά  
ερ γα  της ε ξα ιρ ε τ ικ ά  μέσα στή γ υ 
ναικεία  μας Τέχνη.

Ή  κ. Μαρία Βρανίκα— Ά ν α γ ν ω -  
στοπούλου ισχυρό κι5 αύτή τα λ έ ν 
το. Οί προσωπογραφίες της πρω

τότυπες, γ εμ ά τες  χαραχτήρα, φώς
καί αγάπη. Τά  τοπεια  της πότε 
διακοσμητικά καί πότε ' έξπρεσιο- 
νιστικά, τήν δείχνουν ζω γράφ ο  μέ 
άκλόνητες βάσεις. Είναι δμως καί 
πολύ καλή διακοσμήτρια.

Ή  δίς Πηνελόπη Διαμαντοπού- 
λου, ζω γράφ ος  καί προπάντων το- 
πιογράφος. εχει τελ ευ τα ία  είδικο- 
ποιηθή στή διακοσμητική ·. σ τά  
σμάλτα, σ τά  τεχνητά  άνθη, σ τά  
χρωμ ατισ τά  ύφάσματα κλπ.

’Ά λ λ η  ζω γράφ ος  μέ ταλέντο , 
μοντέρνα καί πρωτότυπη, ή κ. Μπα 
βαβέα — Τσακρή εχει άφοσιωθη 
στή διακοσμητική μέ ώ ρ α ιό τα τα  
άποτελέσματα .

Ή  δίς Α ικατερίνη Μαριγάκη εί
ναι μιά ζωγράφος, πού κ α τα γ ίν ε 
τα ι πιό πολύ στή γλυπτική, μά 
καί στήν ιστορ ία  τής Τέχνης.

Ε ξα ιρ ε τ ικ ή  καί παράδοξη  ζ ω 
γράφος είναι ή κ. Ε. Μπηρτσα. 
Ταλέν το  τολμηρό, επαναστατικό, 
άνατρεπτικό  ! Παρουσιάσθη πρώ
τα  ώς κυβίστρια. ’Έ π ε ιτα  κα τάρ
γησε τήν πραγματικότη τα  καί πα
ρουσίασε δικό της κόσμο ολόκλη 
ρο, Τολμηρή μετακυβίστρ ια ώρμη- 
σε σέ νέες δημιουργίες. Τά  θαύμα
τα  τής αρμονίας τω ν  χρωμάτων 
της καί ή άφάνταστη  δημιουργικό- 
της της τήν έκαμαν ζω γρ ά φ ο  ε ν τε 
λώ ς  ξεχωριστή, πού σήμερα εχει 
τή θέση της μέσα στήν παγκόσμια 
Τέχνη. Ή  Μπηρτσα έχει περάση δ- 
λους τούς άντρες  ζωγράφους μας 
σέ τόλμη καί σέ δημιουργική άνε- 
ξ α ρ τη σ ία !

£
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Μά είναι πλήθος ακόμη οί δ ια 
λεχτές  ζω γρά φ ο ι  μας .· Ή  6 is Πη
νελόπη Οίκονομίδη μέ τά  εύγενικά 
της χ ρώ μ ατα  καί μέ τόν προσωπι
κό χαρακτήρα της σ τ ις  θλιμμένες 
της συνθέσεις. Ή  κ. Κάκια Ν α ζα -  
ρίδου μέ τίς πρωτότυπες νατούρ— 
μόρτ καί μέ τήν άριστοκρατική ευ
γ ένε ια  τώ ν  χρωμάτων της. Ή  δίς

Τ ζέ νη  Μανούση μέ τά  χαρωπά το- 
πεΐα καί μέ τήν μαεστρία  τοϋ χρώ
ματος. Ή  δίς Μ. Κωλέττη  μέ το- 
πεΐα καί συνθέσεις πρωτότυπες. Ή  
κ. Μαρία Ί γ γ λ έ σ η  μέ τοπεια  καί 
μέ άπλοποιημένες ξυλογραφίες. Ή  
δίς Κ. Καναρέλη, ή ζω γρά φ ος  ή 
γεμάτη  ενθουσιασμό καί ή καθηγή- 
τρ ια  τής ζωγραφ ικής μέ τήν τόσο 
καρποφόρα ε ρ γ α 
σία. Ή  δίς Μαρίνα 
Χαϊκάλη μέ τά  δρο 
σερά  της καί άκα- 
δημαϊκά άνθη καί 
φρούτα. 'Η δνίς Ναυ 
σικά Γ ε ω ρ γ  ι ά δη, 
πού είναι μαζί καί 
λογοτέχνις , μέ τά  
έμπρισιονιστικά της 
τοπ ε ΐα  καί μέ τ ίς  
ζω η ρές  χαραχτηρι- 
στ ικές προσωπογρα
φίες, πού παρουσί
ασε τά  έρ γα  της σέ 
όύο εκθέσεις, πού έ 
καμαν ζωηρότα την  
εντύπωση. Ή  κ Σή- 
λου— Διαμαντοπού- 
λου, νέα  ζω γράφ ος  
μέ πρωτοτυπία, πού 
έχει ίδρύση καί σχο
λή ζωγραφ ικής μαζί 
μέ τόν ζω γ ρ ά φ ο  κ.
Βυζάντιο. Ή  δίς θ ά  
λ ε ια  Διπλαράκου, ή 
πολύμορφη ζ ω γ ρ ά 
φος, ή κοσμογυρι- 
σμένη, πού είναι μα- 
ζύ  KGft μουσικός...

’Έχουμε άκόμη τήν δ ίδα  Σελε- 
σ τ ίνα  Πολυχρονιάδη, πού τώ ρα  ά- 
φσσιώθηκε σ τά  β ά ζα  καί σ ’ ά > λα  
δ ιακοσμητικά είδη, χωρίς ν ’ άφίση 
καί τή ζωγραφ ική , τήν δ ίδα  Μ α ρ 
γ α ρ ί τα  Φραντζή μέ τά  πολυπόίκιλ- 
> α έργα , τήν νεαρά  μαθήτρια του 
Παρθένη δ ίδα  Οίκονομίδη, τήν δί- 
δα~ Εύδοκία Σαμοΐλη, τήν κ. Φ.

Σκουλούδη — Καλούτση άπό τήν 
Κρήτη, τήν δ ίδα  ’Ά ν ν α  Λούζη, τήν 
δ ίδα  Δραποντοειδή, τήν δ ίδα  Λιλή 
Κοσκινά, τήν δ ίδα  Εύθ. Βλασσο- 
πούλου, τήν δ ίδα  Μαρία Βουκίδου, 
τήν δ ίδα  Α. Πίνη καί τήν δ ίδα  Μ. 
Βερδεσοπούλου τίς  άχώριστες  τ-ο- 
πιογράφους, τήν δ ίδα  Έ λ .  Ήλ?ά- 
δου, τήν κ. Δημαρά—Τσιμπούκη, 

τήν κ. Α. Καποδί- 
στρ ια  άπό τήν Κέρ
κυρα, τήν δ ίδα  Ντό- 
ζ ια  Φ ω σ τ η ρ ο π ο ύ -  
λου, τήν νεαρά  δ ίδα  
Κυριάκου καί ά λλ ες  
καί άλλες.... ,

Καθώς βλέπετε, ό 
ά π ο λ ο γ  ι σμός τής 
γυνα ικε ίας μοίς ζ ω 
γραφικής τραβα  σέ 
μάκρος. 'Ωστόσο  τίς  
πιό ά ξ ιό λο γε ς  ζ ω 
γράφους μας τ ίς  ά- 
ναφέραμε'πιά.

* #
Στή Νεοελληνική 

γλυπτική ή γυνα ίκα  
προσέφερε πολύ λι- 
γώ τερα . Είναι β λ έ 
π ε τ ε  ή άντίσταση 
τής ϋλης έδώ  πιό δυ
νατή. Ή  γλυπ'δΡκή 
θέλει τεχν ίτη  χ ε ιρ ο 
δύναμο καί κά#ώς 
τραχύν. Κ’ 
κα ποτέ  δέν μ^ίφε? 
νάχη ^άρκετά - &άτά 
τά  π ροσόντα ’ Ω σ τ ό 

σο καί γυναίκες γλύπ τρ ιες  ύπά'ρ- 
χουν μερικές. .

'Η κ. Ε λ ένη  Γεωργαντή , σύ ζυ
γος  γλύπτου καί γλύπ τρ ια  καί ή ί
δια. έχει παρουσιάση γλυπ τικά^ρ- 
γ α  άρκετά  και πρωτότυπα. Μά κ* 
ή διακοσμητική τήν τρα βά  άρκετά.

Ή  δίς Κ. Σ τεφάνου κ* ή δίς Ά ίκ . 
Λ',αρινάκη έχουν παρουσιάση-'γλϋ-

Ή  Αικατερίνη Βερώνη 

ώς Όφηλία στόν « ’Άμλετ» τοϋ Σαίξ-ιηρ



πτικά ερ γα  ά ξ ια  προσοχής. Προ
πάντων  μερικές μικρές συνθέσεις 
της δεύτερης μάς έκίνησαν πολύ 
τό  ενδιαφέρον.

Ή  νεώτερη καί έλπιδοφόρα γλύ- 
π τρ ια  είναι ή δίς Ραφτοπούλου. 
Μερικά κεφάλια  της δίνουν ελπ ί
δες. 'Ωστόσο  κΓ αύτή δέν μας έ'δω- 
σε μ εγά λες  συνθέσεις ή κά τι πού 
νά μπορεί νά  σταθή πλάϊ σ τά  ερ γα  
τώ ν  άντρων γλυπ τώ ν  μας.

*
* *

Οί Δ ιακοσμητικές μας Τέχνες έ
καμαν μ εγάλες  προόδους σ τά  τ ε 
λ ευ τα ία  χρόνια. ΚΓ αύτή ή πρόο
δος οφείλετα ι κα τά  τό  μ εγαλύ τε 
ρο μέρος της σ τ ίς  γυναίκες ’ καλλι- 
τέχν ιδές  μας. Ή  δίς Σ ελ εσ τ ίνα  Πο- 
λυχρονιάδου μέ τά  β ά ζα  της, τ ίς  
ζω γρ α φ ισ τέ ς  πλάκες καί μέ τ ’ ά λ 
λ α  της διακοσμητικά έ’ρ γ α  άνο ιξε  
νέους δρόμους. Ξαναγέννησε πα
λ ιά  στύλ κ’ έδημιούργησε νέα. Πα
ρουσίασε δημιουργική ερ γα σ ία  σ ’ 
αύτά  τά  είδη, πρωτότυπη καί νέα, 
τόσο  πού άναγνωρ ίστηκε  καί στό 
Παρίσι. Μά κ’ ή δίς Πηνελόπη Δια- 
μαντοπούλου εχει θριαμβεύση στή 
διακοσμητική, σέ ά λ λ α  δμως είδη. 
Σ τά  σμ ά λ τα  μπόρεσε νά δαμάση 
τή δύσκολη ΰλη καί νά δώση θαυ
μαστά  αποτελέσματα . Τά  σμ άλ τα  
της είναι σήμερα μιά υποδειγματι
κή εργασία . Έ ξ  άλλου  μας παρου
σίασε τ ά  θαυμαστά της μπατίκ 
καί α λ λ α  διακοσμητικά ζω γρα φ ι
σμένα ύφάσματα καί έδημιούργησε 
τ ά  άνθη_ άπό γ ια λ ιά ,  πού δσο κι’ 
αν φαίνονται λεπ τά  καί α ιθέρια έ 
χουν σκληρότατη  ερ γασ ία  μέ φω
τ ιές  καί μέ σ ίδερα  γ ιά  νά  δημιουρ- 
γηθοΰν. "Ε πειτα  ή κ. Τσαγκρή— 
Μ παβαβέα εχει δημιουργήση δια- 
κοσμητικές τέχν ες  σέ διάφορα 
στύλ καί σέ πο ίκ ιλλα  υλικά, άπό 
τό  δέρμα καί τό  κόκκαλο, ώ ς  τό  
ξΰλο, τό  κοχύλι καί τό  χαρτί.., Μά 
τό  εξα ιρετ ικό  της γοΰστο  άπό δλα  
αύτά παράγε ι  ώ ρα ΐα  κομψοτεχνή

ματα. Κ’ ή κ. Μ αρία  Βρανίκα— ’Α 
ναγνοστοπούλου  δημιουργεί δια- 
κοσμητικά ερ γα  καί άντικείμενα 
παντός είδους μέ ξεχω ρ ισ τό  γοΰ
στο. Κ ’ ή κ. Έ λ .  Γ εωργαντή  στή δι- 
ακοσμητική παρουσιάζει πρωτοτυ
πία καί Ε λλη ν ικ ό  στύλ. ’ Ιδ ια ίτερα  
άκόμη εχει συμβάλη στίς  διακο- 
σμητικές μας τέχνες 'ή  κ. ’Α γ γ ε λ ι 
κή Χατζημιχάλη. ’Έ χ ε ι  μελετήση 
τή Λαϊκή μας Τέχνη δσο κανένας 
συστηματικά καί λεπτομερειακά. 
Οί εργασ ίες  της γ ιά  τή Λαϊκή Τ έχ 
νη τής Σκύρου, τοΰ Γρίκερι, τώ ν  
ά λ λω ν  νησιών τοΰ Α ιγα ίου  καί ά λ 
λες  ε ίναι άποκαλυπτικές καί δείχ
νουν πόσο σοφά μέσα στούς α ιώ 
νες ξετυλίχτηκε ή διακοσμητική 
τοΰ Έ λληνικοΰ  λαοΰ. Μά π αρά λ 
ληλα  εχει έκδώση καί υποδείγ
μα τα  καθαρά Ε λλην ικής  διακο- 
σμητικής καί ε ρ γ ά ζ ε τα ι  καί ή ίδια, 
δ ιακοσμόντας ύφάσματα, ξύ λα  
καί δέρματα  μέ περισσότεχνη μα
εστρία. Ή  κ. Χατζημιχάλη είναι έ
νας άπόστολος κ’ ενας μαέστρος 
στή διακοσμητική μας. "Εκαμε καί 
κάνει ερ γα σ ία  πού κανένας ά ν
τρα ς  καλλ ιτέχνης δέν συλλογ ίσ τη 
κε καν νά  κάμη.

*
* *

Καί τώ ρ α  έρχόμαστε στή Μουσι
κή. Ή  συμβολή τής γυνα ίκας στήν 
εκτέλεση "τής μουσικής είναι στήν 
Ε λ λ ά δ α  έξαιρετική. "Εχουμε έκ- 
τελ έσ τρ ιε ς  πρώτης γραμμής καί 
στό πιάνο καί σ ’ ά λ λ α  όργανα  μά 
καί φωνές ά ξ ιόλογες .  Ω σ τό σ ο  
στή σύνθεση ή γυνα ίκα  υστερεί 
πάντα. Αύτό τό  ανέπτυξε καί τό  έ- 
ξηγησε κ’ ή κριτικός μας κ. Σοφία 
Σπανούδη. 'Ωστόσο έχουμε καί με
ρικές γυναίκες μουσικοσυνθέτριες., 
ΚΓ άνάμεσα σ ’ αύτές μιά είναι, ή 
κ. Φρέρη, σύ ζυγος τοΰ γνωσ τοΰ  λ ο 
γοτέχνη, πού έ’χει συνθέση καί ό- 
π ερέττες  γ ιά  πα ιδ ιά  μά καί πλή
θος τραγούδ ια .

Καθηγήτριες τής μουσικής καί

γυνα ίκες  μουσικοκριτίκές ε ίναι 
πολλές  σήμερα, προπάντων στήν 
’ Αθήνα. 'Η κ. Αύρα θεοδωροπού-

Ή  ν.. Λϊ’οα Θεοδωοοποΰλου

λου, δχι μονάχα ξέρει νά δ ιδάξη 
μουσική, μά κ α ιν ά  κρίνη μέ άκρί- 
βεια καί άσφάλεια  ενα μουσικό ερ
γο. Π αρά λλη λα  κ= ή κ. Σοφία Σπα  
νούδη, ή εξα ιρετική  αύτή Πολίτισ- 
σα, ε ίναι καί καθηγήτρια, μά καί 
μουσικοκριτικός καί δχι λ ιγό τερο  
λο γο τέχ ν ις  στό  είδος της. Καθηγή- 
τρ ια  τοΰ τραγουδιου καί κριτικός 
μέ πολλήν άκρίβεια είναι κ’ ή κ. 
Σοφία Οίκονομίδη — Κενταύρου. ’Έ  
χουμε άκόμα μουσικές κριτικές 
καί τή κ. Ά λ .  Λαλαούνη, τήν^ κ. 
Ά λ .  Π απάζογλου , τήν δ. Πέπα 
κ.λ.π. Κ’ έτσι ή γυνα ίκα  κρατεί σή
μερα στήν ’Αθήνα τά  σκήπτρα τής 
μουσικής κριτικής.

** *
Μ εγάλη  δράση παρουσίασεν η 

Έ λ λ η ν ίδ α  στό  θέατρο. Έ δ ώ  καί ε
κατό χρόνια, δπως εχει έξιστορήση 
ό ιστορικός του θεάτρου μας κ. Μ. 
Λάσκάρης. τά  γυνα ικε ία  πρόσωπα 
σ τά  πα ίζόμενα  Ε λλη ν ικ ά  ερ γα  τά  
παρ ίσταναν  άντοες, γ ια τ ί  ή γ υ ν α ί 
κα έθέωρεΐτο  ντροπή νά παρουσιά
ζ ε τα ι  στή σκηνή. Καί δμως άπό τ ό 
τε, μέσα σ τά  εκατό χοόνια πού πέ
ρασαν, οί -Έ λλην ιδ ες  παρουσία

σαν τεράστιους  θριάμβους στό θέ
ατρό μας.

Ά π ό  τά  πλήθη τών γυνα ικών η
θοποιών, πού έχουν έμψυχώση χ ι
λ ιάδ ες  ρόλους σοβαρούς ή κωμι
κούς, γεροντικούς ή κοριτσ ίστι
κους, έχουν βγή μερικές γυναικες- 
ήθοποιοί μ" εξα ιρετικός ταλέντο . 
Κι' άπό αύτές οί κορυφαίες σ τά  τ έ 
λη τοΰ περασμένου α ιώνα  ήταν 
δύο : ή κ. Ε υ α γγ ελ ία  Παρασκευο- 
πούλου καί ή κ. Αικατερίνη Βερώ- 
νη. Αύτές ήσαν ε ξα ιρ ετ ικά  τα λ έ ν 
τ α  στόν καιρό τους. τόσο ε ξα ιρ ε 
τ ικά  πού έσερναν πίσω τους χ ιλ ιά 
δες φανατικούς θαυμαστές κ’ έγεν- 
νοΰσαν πάθη καί δ ιαδηλώσεις  κ 
έχώρησαν τούς Αθηναίους^ δ ια 
νοουμένους σέ δυό άντιμαχόμενα 
στρατόπεδα.

Μά τό  ϊδιο  γίνηκε δέκα ώς Οεκα- 
πέντε χρόνια κατόπι μέ τ ίς  ά λ λ ε ς  
δυό κορυφαίες, ά νώ τερες  άπό τ ίς  
προηγούμενες, μέ τ ίς  ά λλ ε ς  δυό 
ε ξα ιρ ετ ικ ές  γυναίκες τοΰ θεάτρου 
μας : τήν Μαρίκα Κοτοπούλη^ 
Χέλμη καί τήν Κυβέλη Αδριανοΰ—- 
θεοδωρίδη. Τό υπέροχο τραγ ικό  
τα λ έν το  τής πρώ^της καί τό  ε λα 
φρά δραματικό τής δεύτερης άπο- 
τελοΰσαν κάτι τό  θαυμάσιο μέσα 
στή θεατρική μας Τέχνη. ΚΓ άκό
μα καί σήμερα τά  τα λ έ ν τα  τους 
ζοΰν καί εμφανίζονται.

Μά πόσα ά λ λ α  γυναικεία  τ α 
λ έν τα  πρώτης τά ξ ε ω ς  έχουν φανή 
στό θέατρό μας ! Ή  Ρ ο ζα λ ία  Νίκα 
πρό χρόνων καί ή Ά λ κ α ία  άκόμα 
καί σήμερα δέν είναι καλλιτέχνι- 
δες κακές. ’Έ π ε ιτα  τά  κορίτσια 
τής Κυβέλης, ή Ά λ ικ η  καί _ ή Μι
ράντα, έχουν κ’ οί δυό τα λ έν το  ά- 
ξιοσημείωτο. Μά καί νεώτερες, ό
πως ή Ε λ ένη  Παπαδάκη, ξεχωρ ί
ζουν καί θαυμάζονται. Πώς δμως 
ν ’ άναψέρωμε δλες τ ίς  γυναίκες 
καλλ ιτέχν ιδες  τής Ε λλην ικής  σκη
νής ; Είναι τόσο πολλές  οί δ ια λε 
χ τές  ! . .

’Έχουμε δμως καί γυναίκες πού



έγραψαν καί γράφουν γ ιά  τό  θέα
τρο. Καί μέσα σ τις  θεατρικές συγ
γραφείς  μας ξεχωρ ίζουν  ή δ. Ευ
γ εν ία  Ζωγράφου, ή κ. Νικολάκη 
(Μανουέλα), ή κ. Γα λά τε ια  Καζαν- 
τζάκη , ή κ. Ειρήνη Δημητρακοπού- 
λου κ. λ. π.

*
* *

"Αν κι’ ό Κ ινηματογράφος στήν 
"Ε λλά δα  βρίσκεται ακόμα στά  
π ρώ τά  του βήματα, κατάφερε νά 
μας παρουσιάση μερικά γυναικεία 
κ ινηματογραφικά ταλέν τα .  ’ Εκτός 
άπό τ ίς  ξεχωρ ισ τές  μας καλλιτέ- 
χνιδες κ. Μαρίκα Κοτοπούλη καί 
κ. Κυβέλη θεοδωρίδη, πού εδε ιξα ν  
καί στον Κ ινηματογράφο τήν δύ
ναμη τής τέχνης τους, παρουσιά
στηκαν μέ επιτυχία στήν οθόνη τοϋ 
Κινηματογράφού ή δίς Ε λένη  Πα- 
παδάκη, ή κ. Α λ ίκ η  Μουσούρη, ή 
κ. Μιράντα, καί άρκετές άλλες. 
Μά πιό πολύ μένει ά ξέχαστη  ή 
Μαίρη Σαγ ιάκου  — Κατσέλη, πού 
παρουσίαζε  στόν κινηματογράφο 
ε ξα ιρ ετ ικό  τα λ έν το  καί θά είχε 
μιά ε ξέλ ιξη  ξεχωριστή, άν δέν πρό 
φθάνε νά τήν άρπάξη ό Χάρος !

Μά εκτός άπό δλες αύτές, πού 
καί στό  θέατρο εδε ιξα ν  τό  τα λέν το  
τους, παρουσιάστηκε στόν  κινημα
τογράφ ο  καί μιά καλλ ιτέχνις  ά γ 
νωστη^ στό θέατρο, ή δίς Ν τίνα  
Σαρρή, πού έσημείωσε επιτυχίες ε
ξα ιρετικές.
, Ετσι ή γυνα ίκα  μας προσέφερε 
αρκετά  καί στόν κινηματογράφο 
μας. Καί θά προσφέρη βέβαια πο
λύ — πολύ περισσότερα, δ ταν  ή Πα
τρ ίδ α  μας άποχτήση σοβαρότερες 
και συστηματικότερες κινηματο
γραφικές έργασίες. Μά καί μ’ αύ- 
τες  πού ύπήρξαν ώς τώρα, ή γυ 
ναικεία  συμβολή είναι άληθινά ά- 
ξιοθαύμαστη !

*
* *

Βλέπουμε λοιπόν πώς ή Έ λλην ί-  
δ α  εχει προσφέρη άρκετά  σ’ δλες

τίς  ώραΐες Τέχνες . Π ολλά  καί ε
ξα ιρ ε τ ικά  στή Ζωγραφική, λ ιγό τε -  
ρα στή Γλυπτική, περισσότερα άπό 
τους άντρες στή Διακοσμητική, πά
ρα πολλά  στήν εκτέλεση τής μου- 
σικης, μά καί λ ίγ α  στήν σύνθεσή 
της, πολλά  κ εξα ιρ ετ ικά  στό θέα
τρο κοα πολλά, ά νά λο γα  μέ τήν 
προοδό μας, στόν κινηματογράφο.

Ω στε  ή Έ λλη ν ίδ α  στήν Τέχνη 
^0C(’ Α ξ ιόλογη  θέση. ’Α ξ ί ζ ε ι  νά 
τιμηθη καί νά ένθαρρυνθή. θ ά  δώ- 

ά λλο  καί πιό ά ξ ιό λ ο γα  
και θαυμαστά πράγματα.
(’Αθήνα) ΦΩΤΟΣ ΓΙΟΦΥΛΛΗΣ

Χ Ω Ρ Ι Α Τ Ο Π Ο Υ Λ Α
Χυτό, στητό, παρθένο τό  κορμί 
λικνίστηκε στό  δ ιάβα της μέ χάρη 
κι ή μυρουδιά, πού σκόρπαε τό θυ-

- r ι Ιμάρι,
μου ζυπνησε πανάρχα ια  κάποια

[όρμή :

Βάκχος έγώ , Βακχίδα αύτή θερ-

κι απάνω στό  κα τάχλωμο  χορ-
, , [τάρι,

μια νύχτα μ ευωδιές καί μέ φεγ-
λ, , , , [γάρι,
0  ακουσουν τ ις  φωνές μας οί δρυ-

[μοί.

...Κι έσίμωσα λαϋρος κΓ άμαρτω-
|λός

κι ύψωσα στή ματιά  της τή ματιά
, η [μου,

που ποθος την έπύρωνε τρελλός,
καί σ τώ ν  ματιών  της λούστηκα τό

[ναμα...

Καί τώ ρ α  αγνός καί τώ ρ α  ά γνός__
[τί θάμα !

σαν πνεϋμα τή λα τρεύω  καί σά
[θεά μου...

Κ αλλ ιθ έα  Σ Τ Ε Λ ΙΟ Σ  Α Ν Ε Μ Ο Σ

Γνωστός ό δρόμος. Θέλετε κι' όνομα ; οδός Κοραή. 
Διαβατέ.:, αυτοκίνητα, λοϋστροι, παλάτια, κιόσκια, 
φλόγα όπου ήλιος έπεφτε, λίγη ή δροσιά σ» απόσκια 
ή εφημερίδα, ό καφενές, τό μαγαζί, ή βοή.

Άπ ό τόν τηιχο τής αυλής κάποιου σπιτιού ενας πεΰκος 
πρόβαλλε τ ’ όλοπράσινο τό φουντωτό του ντϋμα 
θεόρατος, μονοκόμματος, πανάρχαιος σάν αθάνατος,
(μέ συγχωρεΐτε, ό πεϋκός μου δέ δέχεται τή ρίμα).

’Έφτανε τήν όδό Κοραή γιά νά τήν κάμη δάσος 
εΐτανε χάρμα τοΰ ματιοΰ καί μάγευε ή θωριά του 
πουλιά είχε καί κελάίδαγαν, καί ρήγας ήταν κι’ άσσος 
καί τήν πεζούρα τής ζωής τήν έχανες μπροστά του.

Μά μιαν αυγή... νά μή είχε ’ρθή, βλέπομε άνεβασμένο 
στοΰ πεύκου τά πυκνόκλαδα έναν άνθρωπο νά στέκη 
καί τό μακρόχρονο κορμό καί μ’ ενα τροχισμένο

[βαρΰ νά τό κτυπάη πελέκι.

Καί ό γέρος Πεΰκο; σωριαστός μακρύς πλατύς ώς πέρα 
στό πεζοδρόμιο κ’ έχασκεν ό κόσμος κι' ό κοσμάς 
κ’ ή δρυάδα πούχε μέσα του φωλιά, πάει σ τίν  αέρα 
πέταξε, δέν τήν έννοιωσε κανένας άπό ματ...

Τό δέντρο εΐτανε μπόδισμα. τοϋ χτίστηκε στόν τόπο 
κάτι πού πιάνει όλονυχτίς μέ τής σαρκός τό δίχτυ 
μακρύ πλατύ ενα καμπαρέ, γιά τόν ξενύχτη

[καί γιά τό χαροκόπο.

Λ ΙΛ Η  Μ. ΙΛΚ Ω Β ΙΔΗ

ΣΗΜ. ‘ ΘΕΣΣ;ΆΛΙΚΩΝ ΓΡ^Μ Μ ^ΤΩΝ ·, · -  Τό ποίημα 
«Ό  ΙΙευκος» τής Κας Λιλής Μ, Ίακωβίδη—Πατρικίου είναι ε ν 
τελώς ανέκδοτο ώς τήν στιγμή. Κ’ έχει τήν ακόλουθη ιστορία. 
Στή γωνία τής όδοΰ Κοραή καί τής Λεωφόρου Πανεπιστημίου 
στήν ’Αθήνα υπάρχει τό σπίτι τοΰ μακαρίτη Πρωθυπουργού Δη- 
μήτρη Ράλλη. Στόν κήπο τοΰ παληοΰ αύτοϋ σπιτιού ήταν ενας 
πυκνόφυλλος πεΰκος, πού έδινε μιά δροσιά δάσους μέσα στό κεν
τρικόν εκείνο σημείο τής ’Αθήνας. Μά μιά μέρα ή «πρόοδος» έ
φαγε τόν πεΰκο. Τόν έκοψαν καί στό μέρος όπου ήταν τό δρο
σερό δέντρο έχυίσ :ηκε ένα... καφέ—σαντάν ! Ά π ό αύτή τήν αφορ
μή έχει έμπνευαθή ή διαλεχτή μας ποιήτρια Κα Λιλή Μ. Ία κ ω 
βίδη — Πατρι κίου τό νεώτατο αύτό ποίημά της.

ί



Ε ΛΛΗ Ν ΙΚΑ  Δ ΙΗ ΓΗ Μ Α ΤΑ

ΣΦ ΑΧΤΟ ΤΗΣ ΑΓΑΠΗΣ

Γ'.

Τώρα είμαι βέβαιος... ήσυχος. Αι
σθάνομαι μιά έπισημότη κοντά του. 
Στόν ουρανό ψηλά έκεΐ, στό φεγγάρι, 
■κάτι συνεφάκια ταξείδευαν. Κοντά μου 
τόν ζητώ τώρα, πλάϊ μιου : ΤΩ ψυχούλα 
— περιπλανημένη—τής νύχτας., ώ άγγε
λε σερνικέ, πενηντάρη !..

. . Μαργκαρίτ — μοΰ ψιθυρίζει αυτός, 
•καθώς τόν πέρνω μπράτσο παγαίνον- 
τας. 'Η  άλλοίθωρη ή λέξη του αύτή, ή 
ζαβή μ’ άναλύγωσε. Πλάϊ τον τόσο κον
τά του— τόσο πολύ κοντά του μέσ’ στό 
σ/.οτάδι έκεΐ — αισθάνομαι νά γίνομαι 
άξαφνος, γοργό;, γαλαντόμος.

— ΤΩ ναί, Μαργκαρίτ και Βιολέτ κι’  
ο,τι θέλει.

”Ας τόν έβλεπα καβαλικεμένο στό έν
στικτο— γάτο ηδυπαθή τού έρωτά τον. 
’Ά ς  έχώνονταν — τ\~ σερνικότης του 
κάπρος φιλήδονος — ώς τό λαιμό μέσ’ 
στή λούμπα ! Ά ς  τοΰ τήν έδινα εγώ τί,ν 
Κόρτα μου ναί ! Θάπερνα τουλάχιστον 
έτσι μιά εκδίκηση αισχρή δλων τών γυ
ναικών ποΰ αγάπησαν, αυτών ποϋ—άν
θη μιάς ώμορφιάς δίχως δρια — δέχον
ται πάνω τους (κάμπια πρισμένη) τόν 
άντρα !...

Γλυκεία ταραχή μέ δονίζει. Μέ ταρά
ζει μυστικά ένα θάμβος. Επιθυμώ τώ
ρα πολύ νά τοΰ διαδηλώσω τά μεγάλα 
μου αισθήματα, τή βαθειά μου φιλία. 
Ναί. Αύτό επιθυμώ ! Θέλω νά τόν σφί
ξω τρελλά μέσ’ στά μπράτσα μου, νά 
τοΰ πώ πώς τόν αγαπώ τοίρα τυφλά, 
δίχως τέλος ! Μά πώς ; Μέ τι τρόπο 
ενώ εγώ καταλαβαίνω νά βιάζομαι, νά 
θέλω νά έννοήσει αμέσως ;

Ψάχνομαι μηχανικά άφαιρεμένα.

τοϋ κ. Γ. ΣΚ Α Ρ ΙΜ Π Α

Νοιώθω αύτήν τήν άνά/κη— νά τόν κα- 
τακτήσω — στό πλάϊ του, παράφορη, ε
πιτακτική, τρομαλέα. Τραβάω τ ’ όλό- 
χρυσο ρολόι μου μέ τήν καδένα μαζ'ι 
καί τοΰ τό χώνω στήν τσέπη. Κάνει ν’ 
άντισταθεΐ μά δεν δέχομαι: Παρακαλώ., 
τοΰ ψιθυρίζω παράξενα.. ένα μικρό 
σουβενίρ . . ενα τίποτε.. ’ Εννοώ νά τρέ
μει ή φωνή μου ν ’ άπηχεΐ μιά μυριόβα- 
θη αβρό τη : ΤΩ φίλε ! ... Καί τοΰ χώνω 
τώρα τό πορτοφόλι μ’ ολόκληρο...

— Αδύνατο . . τοϋ σφυρίζα»... αδύνα
το.. πριν μοΰ άντείπ-:ι ό έρίφης !

Καί πάμε. Προχωρώ μαζί του — σχε
δόν πετώ — ευτυχής πού τόν έχω, πού 
τόν κέρδισα— τυφλό λαχείο τής νύχτας.. 
Παραπέρα έ·<εϊ σέ μιά άκρη, κρυφά άπ’ 
τό μηνίσκο τό ρόδινο τής σελήνης, ή ί
σως σέ καμιιιά φειδωτή στροφή ενός 
δρόμου, θάβρισκα τρόπο νά τοΰ κατα- 
φιλήσοι τά δάχτυλα. Μή έχοντας άρώ- 
ματα νά τοϋ περιευωδιάσω τίς κνήμες 
του μήτε κόμη μακρυά νά τοϋ τίς σκου 
πίσω κατόπι, θάχυνα ·— μΰρο — τήν 
ψυχή μου στά πόδια του... «Ποτές, μά 
ποτές δέν αγάπησα, θά τούλεγα... είμαι 
άγνός — σοϋ τ ’ ορκίζομαι — σάν τά 
χείλη τής νύχτας!. »  ΚΓ έσυρα άπ’ τά 
δάχτυλά μου αγάλι ένα χοντρό δαχτυ- 
λίδι. Καθ·; ς, μέσ’ στίς ανατριχίλες μου 
ευαίσθητο;, τοΰ τό περνοϋσα στό δά
χτυλο, έτάνυσα — χόρδα νοσταλγική — 
τή φωνή μου... Έσύ !.. Έσύ !.. κάτι μι- 
σόλογά μου ξεφτούραγαν σάν πληγωμέ
να πουλιά μέσ’ στή νύχτα...

Τό φεγγάρι περπάταε. Συγκλινάμενη 
ή δαγκούνα του. ύπουλη, ετοιμάζονταν 
νά δαγκώσει έν’ αστέρι... κι’ εγώ: Οί 
φίλοι μου ! φώναξαα... ΤΩ άνθροοποφά-

•γοι αδελφοί μου . . θά σάς καλέβω 
στούς γάμους μας !

*
* *

Έκεΐ στήν πόρτα τής Κόρτας βρόν- 
τηξα'. Τόκ !

— Ποιός ;
Τό έρωτηματικό μονοσύλλαβο άπή- 

χησε δλες τίς άποχρώσεις τοΰ πιάνου.
« ’ Εγώ» απάντησα — σώπασα. Μέσ’ 

στή νυχτερινή σιωπή, αύτό τό σπίτι μοΰ 
φάνηκε πώς κατοικοϋνταν μόνο άπό τό 
«Ποιός !» της !

"Εστριψα εύθύς πρός τό σύντροφο. 
Τόν κύταξα μ’ ένα βλέμμα φιλύποπτο, 
αινιγματικό στό σκιόφως.. Είχε πολύ έ
ναν δικό του τρόπο νά μή σκέφτεται... 
•νά μήν εννοεί κάτι έπίσημες στιγμές 
του. Τή φωνή της — τή φαινή της ! — 
τήν άκουσε ; Ζήλεψα !

— Μαρ-γκα-ρίτ ; μοϋ μουρμουρίζει 
βραχνά.

Δέν άπάντησα— σκέφτομαν.. Βυθί
στηκα μέσ’ σέ μιά στυγνή συλλοή γιο
μάτη άπό σπασμωδικές τεθλασμένες. 
Σχήματα έπικίντυνα μ’ έτρεχαν. Έν- 
-νοοΰσα πικρά ή ζήλεια νά μοΰ βράζη τά 
σπλάχνα.

’ Αλαφρά — έ.κ*ΐ μπρός μας — παρά
ξενα, τό παράθυρο άνοιξε. Σάν έντομο 
χτυπημένο, νυχτόβιο, φτερούγισε τό λυγ 
μικό τρίγλισμά του.- Τρίγιλιγκξ... Κα
θώς — γλυπτό διαγράφτηκε μέσα στό 
κάδρο του ή Κόρτα, μοΰ φάνηκε μέχρι 
παθήσεως αισθηματική ή μορφή της.

. . . Κόρτα ! . .
— Χρόνια πολλά ! τσαμπουνάει κι’ 

ό σύντροφος κάνοντας της μιά υπόκλιση 
έξαίσια.

— Κόρτα... — προφτάνω εγώ μέ πυ- 
ραχτωμένη γοργότητα — Κόρτα ... στόν 
. .. έ-φε-ρα ! . .

Ή  φωνή μου ήταν σφύριγμα καί μαζί 
σαρκασμός, φλάουτο ζαλιστικό τής έμπά 
θείας. Κατάλαβε καλά τί εννοούσα \ 
«στόν έφερα». “Ετσι είχα σκοεώσει ά- 
κριβώς καί τόν άλλον. Τό βλέμμα ττς 
διαπεραστικό μέ κεραύνωσε

— Τί ι ι
Τρομώδικη σιωπή άκολούθησε. Θρό-

οι ακατάληπτοι ήχησαν, κινήσεις πυρε
τικές στό σκοτάδι. Μέσ’ σέ μιά ακατα
νόητη σύγχιση, λαμποκόπαε μιά αστρα
πή στή γροθιά μου. . . Τί γίνονταν ; ... 
’Άααα! ή φωνή της τοξεύτηκε βέλος η
χητικό μέσ’ στή νύχτα..

. . Δέν τόν πρόφτασα — έφυγε !
Σαλτάρισε— σάν μέσ’ σέ κενό— στήν 

άπόσταση, δαίμονας τραγικός ξαφνια
σμένος : Σιόκορ ! — Σιόκορ !. . ξεφώ
νιζε Εγγλέζικα.

Καθώς μέ μιά αταραξία άπίστευτη, 
ξανάβαζα τό στιλέτο στή θήκη, τήν ά- 
στραπή τής γροθιάς μου ψιθύρισα μπρός 
στήν άποτυχία μου έκπληκτος-. Ό  διάο- 
λος τόν έσωσε !. .

“Εφυγα.
£* *

ΤΩ τώρα γιά τή Μαύρη Κυρία. Έκεΐ!
Θά πήγαινα κατ'" ευθείαν στήν πόρτα 

της — έλεος !
Θά δρασκέλιζα σιγαλά τήν αύλόπορ- 

τα καί θάμπαινα— πνεϋμα χλωμό—στήν 
αυλή της. Έκεΐ αντίκρυ στήν πόρτα 
της, θάβηχα. Γκούχ ! ’Έπειτα θά στέ- 
κομαν άφωνος — ριγηλός μέσ' στίς φρί- 
κε; μου — χαΰνος.. Τί θά ζητούσα ; τί 
θάθελα ; Ώ ω ω  είναι άπΐστευτο. Ποιος 
ξέρει άν δέ μούρχονταν άξαφνα δυό πι- 
στολιέο μέσ’ στή νύχτα.. Ποιός ξέρει άν 
δέν σώνομαν...

Τό φεγγάρι τρεμόσβενε. Τρυφερό σάν 
’να φυλλαράκι πρωτόβγαλτο άυλάινον- 
ταν έκεΐ στό βάθος τοϋ κόσμου. Ά ν α  
τριχίλες μέ τρέχανε- -κρύωνα. Ώ  Μαύ
ρη Κυ-ρί-α.. τουρτούρισα.

Θυμήθκα τό βλέμμα της τό λεραϊ- 
δικό, τ ’ όνειριάρικο, εκείνη τήν περιπα- 
θητική κατατομή τής μορφής της. Τό 
στόμα της πού ένας σπασμός πάντα σάν 
τρίγωνο τώκανε. Τί γκάφα ! τί γκάφα !

Μοιραίος δπως είμαι εγώ, απροσδό
κητος, μιά μέρα τήν τσάκωσα ! Καταμε- 
σίς ενός δρόμου τής ξέφρασα τό θολόν 
έρωτά μου. Μέ λόγια σάν πρόβατα τής 
μίλησα γιά τά θερία μου έργατα. Τόν 
άνήμερο λύκο μου— έρωτα, τής τόν πα



ρουσίασα σάν ενα άκακο αρνάκι. Κελάϊ- 
δαγαν οι αγάπες μου οί γύπες !

’Έφυγε ! Μ’ άφισε έκεΐ, μέσ’ στόν 
δρόμο αναπάντητο άντριάντα όγκολιθι- 
κό τής βλακείας. Μήτε μιά φτυσά δέ 
μοΰ χάρισε! ’Ά χ  «εξαίσια» σκέφτηκα — 
δέν έχει τώρα παρά νά τό πει καί τοΰ 
δντρα της... Τώπε ; Δέν τώπε ;

Τόν άντρα της— αυτό—τιόρα σκέφτο- 
μαν. Στοχάζομαν — κι’ έφρισσα — τή 
μεσημεριάτικη συνάντησή μας εκείνη. 
Άντιπεράσαμ’ αμίλητοι, ά'ναυδοι, άγριο 
κυταχτήκαμ’ οί δυό μας — γιατί ; Κα
θώς τυφλός μέσ' στό μίσος του διασταυ- 
ρώθκε μαζί μου, ψυχρό λεπίδι τό βλέμ
μα του μέ διαπέρασ’ εμένα... Αύ-τός ! 
μουρμούρισα σάν μέσ’ σ’ όνειρο, αύτός ! 
μόνο αυτός !

Σέ ποιόν άλλον λοιπόν ν' άποτείνο- 
μαν ; τήν υπόθεσή μου, τήν τόσο ίερή 
καί τή δίκαιη— τήν ελπίδα εκείνη τή θο 
λή τής ζωής μου (νά πέθαινα) — άχ σέ 
ποιόν νά άνά&ετα ;

Στούς εχθρούς μου ;
Μά αύτοί μέ τό νά μέ φοβούνται φυ

λάγονταν καί δέν θά τολμούσαν ποτές 
τους.

Στούς φίλους μου ;
ΤΩ ! οί άκαρδοι αύτοί μ’ αγαπούσαν !
Θά προσβάλομαν μάταια ζητώντας 

τό τους .γιά χάρη. Τκετεύοντάς τους — 
μέ τά δάκρυα τών ματιών μου κυτώντας 
τους — δέν θά κατιόρθωνα παρά μόνο 
νά γίνω γελοίος. Ά π ό  φίλους τόσο λο
γικούς καί κοινούς, ας μή περιμένει κα
νείς μήτε οιχτο μήτ’ έλεος. ’Έλπιζε δσο 
■θέλεις νά σέ γαλβανίσει έ’να μάτι τους, 
νά σέ διαπεράσει — σαγίτα πικρή — ε
νας τους λόγος. Οί υπαινιγμοί σου οί 
θανάσιμοι, άς σφυρίζουν δσο θέλεις — 
τοΰ κάκου. Αύτοί ποτές δέ θά προσβάλ- 
λουνται, ποτές δέν θά τραβούν τό μα
χαίρι. Ασφάλεια. Προ παντός ή ζο>ούλα 
τους.

Μήν έγώ 6 ίδιος δέν έσκυψα ; Μήν— 
μέ μιά κίνηση αίλουρου— δέν άπόφυγα 
τό βαρύ χτύπημά του ; Πρό παντός τό 
τομάρι!

Μπρός έκεΐ στήν αυλόπορτα στάθηκα. 
Μαύροι δισταγμοί μ’ αναχαίτισαν. "Ε 

μεινα λίγες στιγμές στή θέση μου αύτή 
δίχως νόημα— φάντασμα ριγηλό, πλανη
μένο. Ή  ιιορφή της υψώνονταν μέσα 
μου Σφίγγα νοσταλγική τής ζωής μου. 
"Ωστε λοιπόν στ’ αλήθεια θά πήγαινα ;

"Ενας άνεμος φύσηξε. ’Άξαφνη, νο- 
τισμένη ή πνοή του αοΰ χνώτισε τά πυρ- 
ρά μάγουλά ιιου. Στό αέρισμά της έρί- 
γησα.

Θά παραδίνομαν λοιπόν — σφαχτό— 
στό πιστόλι του, ιδεώδης μέσα στις λύ
πες μου, πράος ;

. . Μά τόσοι άλλοι πώσ πέθαναν ; 
μού φάνηκε πώς μέ ρώτησε κάποιος. 
Δέν κουνήθηκα— ήξερα ! Ή τα ν  ή ψυχή 
μου πού μίλαε.. Σφύραε...

Στό βάθος έκεΐ τού κατάμαυρου ορί
ζοντα σάν μέσ’ σέ φόντο βελούδινο —
μάλλον ιδεατή διαγράφονταν τον
φεγγαριοΰ ή σφαιρική χαραμάδα. Ό  ά
νεμος έσβυσε.

φ / 3/ Λ 1 r-p / 3 9/ ν. . L οσοι ααα— λλοι ; 1 1 μ ενοιαζε ; 
Αύτοί πε&αίνουνε εύκολα., πονούν δίχως 
κόπο., ενώ έγώ..

"Υψαισα τό χέρι μου αμήχανος, απο
ρημένος στίι νύχτα. Στήν κίνησή μου 
αύτή καταπλάγηκα ! Μοΰ φάνηκε πώς 
οί φίλοι μου έσκυψαν σάν νά μή δεχτούν 
μιά σπαλιάρα.. « ’Ώ  άνθρωποφάγοι α
δελφοί μου !» Κι’ έσπρωξα αποφασιστι
κός τό πορτέλο.

Αύτό ύποχώρησ’ αθόρυβα κι’ έγώ δρα 
σκέλισα μέσα. 'Ο κήπος της σώπαινε.

Δυό τρία αγάλματα γύψινα λεύκαζαν 
άμυδρά πάν1 στά βάθρα τους σέ πόζες 
πλαστικές, έκπληγμένες. Προχώρησα 
κατ’ ευθείαν στήν είσοδο. ’ Αποφασι
στικός μέσ’ στούς τρόμους μου, ανάλγη
τος, ανέβηκα — πνεύμα χλωμό — τά 
σκαλάκια. Τό μάτι του — ώ ! — τό μά
τι του μ’ έλκυζε ! ..

Έκεΐ μπρός στή τζαμόπορτα στάθη
κα. Εμβρόντητος τώρα μπρός στής α
πόφασής μου τό μέγεθος, άπόμεινα μέσ’ 
σέ μιά διανόηση χαύνη. Τό αίμα μου 
πλάνευε., χόρευε. Σφύριζε μέσ’ στ’ ακου
στικό νευράκιμ’ άλόϊστο έ'να τραγούδι 
προαπολαυστικό τού ιλίγγου. Τό λοιπόν

τό λοιπόν ; Λέν θά χύνονταν · 
Γ  κούχ! . . .

Σιωπή ! Δέν μετατοπίθκα, δέν κινήθ- 
κα, δέν άνάσανα —  δχι. Στέκομαν. Χλω 
μός σάν νεκρός, μέσ’ στό σκοτάδι εκεΐ— 
στή^σιγη— αίσθάνθηκα μόνο νά μέ πλη 
σιάιει τό πένθος. Είχα βήξει καί μ’ ά- 
κουσαν ! Δέν ανακαλούνταν πιά άπ’ τήν 
αιωνιότη τό «Γκούχ» μου..

—  Ποιος ;
Αύτή ή φωνή ή αόρατη είχε μιά δί

χως δρια τραχύτη.
«Έ / ώ  !» απαντάω βραχνά «δέ μέ ξέ

ρετε ;»
Η τ^,αμοπορτα άνοιγε κι’ ενας άν

θρωπος διαγράφηκ’ αόριστα, βαρύς σάν 
ρωμαϊκός άντριάντας. Τά μάτια του ά- 
■στραφταν.

—  Καί τί ι^έλετε ;
—  Ή ρθα  !
Ή  φωνή μου δέν ήταν πιά φωνή πα

ρά ψίθυρος, πρόκληση μαζί κι’ ικεσία. 
'Ο άνθρωπος έχασκε.

Δηλαδη ; Μέ ριοταει καθώς έπερ- 
νε μια στάση που τά υπόσχονταν ολα. 
"Αχ ναί, ήταν υπέροχος !

Βγάζω γυμνό τό στιλέτο άπ’ τή τσέ

πη μου καί τοΰ τό βάζω στό χέρι, τό 
σφίγγω απ’ τή λαβή μέσ’ στή φούχτα 
του. Κάνοντας έτσι, εννοούσα μέ μιά 
εμπιστοσύνη βαθύτατη... Στήν ανθρώ
πινη αλληλεγγύη του άποτείνομαν, στή 
φιίία του ! . . «Οί φίλοι μου...> τού ψι
θυρίζω περίπαθα...

Ή  ψυχή μου πουπούλιζε. Βιόλα ή φω 
νή μου̂  βαθύφωνη, ιρίδιζε κάτι νοσταλ- 
γικές απηχήσεις.

· · Θί φίλοι μου —  ξακολουθάω — 
αυτοί οί λογικοί καί κοινοί, μόλις πρό 
ολίγου φυλάχτηκαν —  έσκυψαν. Έ γώ  δ 
ϊδιος δέν πάνε λίγες ώρες πού μέ μιά 
κίνηση αίλουρου άπόφυγα τό βαρύ χτύ
πημά του... Ποΰ νά πήγαινα; Ήρ-θα!..»

 ̂ Γρελλέ ! .. Τόν άκούω νά μοΰ λέει 
καί μού βρόντηξε κατάμουτρά μου τήν 
πόρτα. Μήτε τό στιλέτο δέ μ* άφισε! ... 
Δακρυσα : Ω φίλοι μου άνθρωποφάγοι 
άδελφοί μου—  ξεφιόνισα— έγώ τώλεγα : 
Θά μέ ροκανίσετε τίμια ! Θά πεθάνω 
στο κρεβάτι κάποτε μου απο γεροντικό 
μαρασμό καί μέ δίαιτα — αίσχος ! ..

Χαλκίδα 1933 Γ ΙΑ Ν Ν Η Σ  Σ Κ Α Ρ ΙΜ Π Α £
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Μ Α Κ Ε Δ Ο Ν Ε Σ  ΠΟΙΗΤΑΙ

Σ Ο Ν Ε Τ Τ Ο  *

'Ωραίας ζωής μετέωρο φωτεινό 
σέ τράβηξε ό γερός μαγνήτης— Λόγος !
Βαθύ βάραθρο άνοίχτηκεν ό ψόγος 

κΓ έχάθης στό κελί το σκοτεινό

2τό θέατρο τής Αντιόχειας— τί τζόγος ! —  

τή δόςα έκέρδιζες— τό πιό τερπνό—  

πού επίστεψες σάν κάτι ταπεινό 
καί σοΰ τό πήρε ή φτώχεια ώς γυρολόγος.

Τά μήλα τοΰ προσώπου έμαρυθήκαν 

καί τών χειλιών έσβύστηκε ό αμφορέας 

καί... πάει ή ζωή σου ώς γυναικός ώραίας !

'Ώμως τά νειάτα σου κρυφαλλαχθήκαν 

μέ άχραντα κάλλη μιας ψυχής αγίας :
Τής σιωπηλής 'Αγίας Ιϊελαγίας.

Ε. ΣΟ ΥΛ ΤΑ Ν Η Σ

ΣΗ Μ ΕΙΩ Σ ΙΣ  : Ή  Μαργαριτώ πρίΎ γίνει διάσημος ηθο
ποιός στά θέατρα τής ’ Αντιόχειας έλέγετο Πελαγία. Κά
θε γυναίκα πού έγίνετο τότε ηθοποιός επερνε ψευδώνυμο 
καί μάλιστα αρχαίο όνομα. "Οταν κατηχήθηκε άπό τόν ε
πίσκοπο Νόννον, ή Μαργαριτώ ζαναβαπτίστηκε καί παρ 
όλη τή θερμή Εύριακή ιδιοσυγκρασία της έγινε_ μοναχή. 
Αύτήν τήν Μαργαριτώ ή εκκλησία αργότερα τής έδωκε τ ι 
μητική θέσι εις τόν παράδεισον μέ τό όνομα «'Αγία Πετ 
λαγία». Τό σονέττο είναι εμπνευσμένο άπ’ τό βιβλίο τοϋ 
Τσοκοπούλου «Γυναίκες τοΰ Βυζαντίου».

Θ Ε Σ Σ Α Λ ΙΚ Η  ΤΕΧΝΗ

Πίναξ τοϋ Ζωγράφου κ. ΑΓΗΝ. Α Σ Τ Ε Ρ ΙΑ Δ Η  

(’Απ ’ τή 2η ’Έκθεση Κ αλώ ν  Τεχ\ών τοϋ 

'Ομίλου Φιλοτέχνων Λαρίσης)



ΓΥΡΩ  Α Π ’ ΤΟ ΘΕΑΤΡΟ

Η ΜΕΤΑΠΟΛΕΜΙΚΗ ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΣΚΗΝΗ
ΤΑΚ Η  Μ ΟΥΖΕΝΙΔΗ

Φ Η Ν Ο Ν Τ Α Σ  τίς  ά λλ ες  
πλευρές τοΰ θέματός μας 
θά σταθοΰμε στήν μεταπο

λεμική 'Ελληνική σκηνή, στήν κα
θαρή δηλαδή καλλιτεχνική του ά 
ποψη. Ή  λογοτεχνική δραματική 
παραγωγή  τής τ ελ ευ τα ία ς  δεκα
πενταετίας, ή οικονομική ορ γά νω 
ση τώ ν  μεταπολεμικών θεατρικών 
οργανισμών καί ή οικοδομική άπο
ψη δέν έχουνε θέση στή σύντομη 
άνασκόπηση, πουχει χαρακτήρα 
κριτικής πιότερο παρά ιστορίας.

Εύθύς άπ 5 τήν άρχή μπορούμε 
νά ποΰμε πώς τό  θέατρό μας στόν 
τομέα  αύτό, έκανε ά ξ ιό λ ο γα  βή
ματα  προόδου. Ό  "Ελληνας θεα
τρίνος πήρε συναίσθηση τής α π ο 
στολής του. Ό  σκηνογράφος κα τα 
πιάστηκε μέ σοβαρότητα  στήν εκ
τέλεση τής μακέττας. Ό  μηχανικός 
σκηνής άνάλαβε  τά  καθήκοντά 
του, δπως καί ό μηχανικός τοΰ φω
τισμού. Ό  χορεογράφος καί ό μου
σικός συντόνισαν τίς  προσπάθειές 
τους καί κά τω  άπ ’ τήν καθοδήγη
ση τοΰ σκηνοθέτη ολοκλήρωσαν 
τήν θεατρική τέχνη.

Ή  έπιπόλαιη άντίληψη τής δι
δασκαλ ίας  ένός έργου, παοαμέ- 
ρισε σ ιγά -σ ιγά  μπροστά στις  άπαι- 
τήσεις τοΰ κοινοΰ, πού άρχίνησε νά 
εκτιμά καί νά βοηθάει τό  σοβαρό

άντίκρυσμα τής άποστολής τοΰ θε
άτρου. Βέβαια δέν έ'λλειψαν κι’ 
ουτε λείπουν σήμερα τά  μπουλού
κια μέ τήν πρόχειρη καί άσυνείδη- 
τη άντιμετώπιση τής θεατρικής τέ 
χνης. Μποροΰμε καί τώ ρα  νά ξ ε 
τρυπώσουμε μέσα στήν άπόμερη ε
παρχία τό  θίασο μέ τά  ναυάγια  
καί τούς άποτυχημένους κι’ άκά- 
λεστους στό  συμπόσιο τής τέχνης 
θεατρίνους. "Ομως τό  κακό μετρι
άστηκε. Ή  έξέλ ιξη  τοΰ ξένου θεά
τρου, τό  πέρασμα τοΰ χρόνου, πα
ράδειγμα  τώ ν  μ εγάλω ν  δασκάλω ν  
σάν τό  Κ. Χρηστομάνο καί τόν θ ω 
μά Οικονόμου πού άγωνίσ τηκαν  
τόν τίμιο ά γώ να  τής άποκατάστα - 
σης τής δραματικής τέχνης πού ά- 
κολούθησαν νεώτεροι δάσκαλο ι 
καί μαζύ ή άνάγκη τοϋ συ να γω ν ι
σμού τοϋ κινηματογράφου, βοήθη
σαν στό ξεκαθάρισμα καί δημιούρ
γησαν γόνιμη παράδοση.

*
$ 3

Τό θέατρο είναι έ'να σύνολο άπό 
τέχνες, πού προϋποθέτει τή ξ εχ ω 
ριστή άνάπτυξή τους γ ιά  νάχει καί 
τό  ίδιο μιάν άνάλογη  άνάπτυξή.

'Η θεατρική τέχνη είναι καθυ
στερημένη σέ σχέση μέ τ ίς  ά λλες  
τέχνες. Ά ν α λ ύ ο ν τά ς  την, βρίσκουμε 
εξόν  άπ ’ τή δραματική λ ο γ ο τ ε 
χνία, τή ραπτική τέχνη καί τήν



τέχνη τοΰ φωτός, τή ζωγραφική, 
και τήν όρχηση πού σ ιγοντάρουν 
τή μιμική— πουναι τό  πρωταρχικό 
στοιχείο,— καί τόν  εναρθρο λόγο.

Μια μερική επισκόπηση θά μας 
βοηθήση στήν ολοκλήρωση τής άτ- 
μόσφαιρας πού μέσα της κινήθηκε 
τό  μεταπολεμικό θέατρο.

Γιά  τή δραματική λο γο τεχ ν ία  δέ 
θά^ μιλήσουμε. Πρέπει δμως νά 
ποΰμε πώς ή ντόπ ια  δραματική 
π αρα γω γή  δέν μποροΰσε νά μπο- 
δίση τήν έξέλ-ιξη τοΰ θεάτρου, μιά 
κΓ είναι γ νω σ τό  πώς τό  διεθνές 
ρεπερτόριο ήταν καί είναι πάντα  ό 
μεγαλύτερος τροφοδότης τώ ν  θεά
τρω ν  μας.

Η όρχηση στόν τόπο μας δέν 
καλλιεργήθηκε ποτές συστηματικά 
ε ξό ν  άπ τήν λιγόχρονη δράση τής 
Ί σ α ιδ ώ ρ α ς  Δούγκαν σ τά  περασμέ
να χρόνια. Γ ι’ αύτό καί δέν εχει τό 
κοινό μας πλέρια  άντίληψη τής 
Τερψιχόριας τέχνης. Σ τά  τελευ
τα ία  μόλις χρόνια άρχίνησε μιά 
κίνηση πού σήμερα εχει κι’ δλας 
νά  μάς δείξη ά ξ ιό λ ο γα  άποτελέ- 
σματα. Σημειώνουμε τήν δράση 
τοΰ χορεογράφου κ Γριμάνη, και 
τώ ν  καθηγητριών ρυθμικής καί 
πλασ τικώ ν  χορών κ. κ. Κ. Πράτσι- 
κα, Zordan, Τίλδ. Βάιντα  κ. ά.

'Η ζωγραφ ική  τέχνη μέ τή σχο
λή καλών τεχνών  μάς έδοσε πολ
λά  καί κ αλά  τα λέν τα .  Μά ή σκη
νογραφ ία  είναι ξ εχ ω ρ ισ τό ς  τομέ
ας τής ζωγραφικής, πού θέλει ιδι
α ίτερη μόρφωση καί επίδοση. Γ ι"' αύ
τό  καί ώς χθες άκόμα δέν είχαμε 
σκηνογράφους. Ό  Κλώνης είναι' ό 
πρώτος πού εργάστηκε  σύστημα 
ακά κάτω  άπ' τήν καθοδήγηση 
τοΰ Σ. Μ ελά  στήν Έ λευ θέρα  Σκη
νή. Τό παράδε ιγμά  του θέλησαν 
ν’ άκολουθήσουν κΓ άλλο ι  δίχως 
δμως άξιοπρόσεχτα  ά π ο τ  ε λ έ- 
σματα.

Η Μουσική όμολογοΰμε πώς τήν 
τελευ τα ία  δεκαετία  άνθισε π ρ α γ 
ματικά στην ποωτεύουαα. Τό Ω 

δείο Α θ η νώ ν  καί τό  Ε λλη ν ικ ό  καί 
έπε ιτα  ’ Εθνικό Ωδείο  τοΰ κ. Κα
λομοίρη μας εδοσαν μουσικούς 
πρώτης γραμμής.

Ειδικούς μακετίστες κουστου
μιών δέν έχουμε, εξόν  άπ ’ τόν  μο
ναδικό κ. Φωκά τοϋ Έθνικοΰ. "Ο 
πως δέν έχουμε καί ειδικούς μη
χανικούς σκηνής καί φωτισμοΰ, 
γ ια τ ί  αυτά  τά  τελ ευ τα ία  στήν 'Ε λ 
λ ά δ α  είναι τόσο  πίσω, δσο σ τά  
1850 στήν Εύρώπη.

Κι’ έρχόμαστε τώ ρα  στίς  σχολές 
θεάτρου. Σήμερα έκτος άπ ’ τήν ’ Ε
π αγγελμ α τική  σχολή τοϋ Έθνικοΰ 
θεάτρου^ καί τήν Ε π α γγ ελ μ α τ ικ ή  
σχολή τής Λαϊκής Σκηνής τοΰ κ. 
Καραντινοΰ, λε ιτουργούν μονοτά
ξιες  σχολές  σ τά  διάφορα Ώ δ ε ΐα .  
Γ ενικά ώς  τά  1925 πού πρωτοϊδρύ- 
θηκε ή Ε π α γγ ε λ μ α τ ικ ή  σχολή δέν 
είχαμε οργανωμένες συστηματικές 
σχολές. ’Έ τσ ι  οί θεατρίνοι μας, μ ι 
κροί καί μ εγάλο ι είναι δημιουργή
ματα  τοΰ μπαλκοσένικου. ΚΓ είναι 
βέβαια σωστό  πώς τό  μπαλκοσέ- 
νικο κάνει τό  θεατρίνο, δμως είναι 
όμοια σωστό  πώς ή πραχτική μο
νάχα  καί ή πείρα δέν φτάνουν. ’Α 
πόδειξη ή πιότεροι άπ ’ τούς θ εα 
τρίνους. Τ α λ έν τα  πρώτης ποιότη
τα ς  μέ κατάρτιση τελευτα ίου βαθ- 
μοΰ Πάστες δηλαδή μέ καλά  ύλι- 
κά καί εύκολοζύμωτες μά δίχως 
καμμιά κατεργασ ία . Είναι ίσως 
δύσκολο νά φανταστή κανείς τ ί  θά 
μποροΰσε νά  δώση όλη ή σε ιρά  
τώ ν  ξεχω ρ ισ τώ ν  μας θεατρίνων, 
άν κοντά: στό  άναμφισβήτητο τα 
λέντο  τους εΐχαν κΓ ανάλογη  θ εω 
ρητική κατάρτιση.

Ή  νεώτερη γ ενεά  τώ ν  θεατρί
νων μας κα τάλαβεν  εύτυχώς τήν 
άνεπάρκεια  τής πραχτικής μόρφω
σης καί σήμερα εχουμε τήν Ε λ έν η  
Παπαδάκη, τήν Κ ατίνα  Παζινοΰ, 
τή Μ ιράντα  Μυράτ, τήν Α λ ίκ η  
Μουσοΰρη καί τήν Ά νδρεάδου , δ
πως έχουμε τόν Μινωτή, τόν Μυ
ράτ (υιόν), τό ν  Καροΰσο, τόν Πα

πά, τόν Γλυκό, τό  Μουσούρη καί 
τόν Μαμία, τα λ έ ν τα  ά ξ ιό λ ο γα  καί 
μαζύ  δουλεμένα, ©άπρεπε J δμως 
νά δοθή πιότερη προσοχή στήν κα
τάρτιση  τώ ν  νέων μας κ α λ λ ιτ ε 
χνών, κατάρτιση  πού πρέπει νάναι 
ολόπλευρη καί ολοκληρωμένη.

’Αφήσαμε τελ ευ τα ία  τό  σοβαρό
τερο  συντελεστή της άρ τ ιας  σκηνι
κής εμφάνισης. Τόν σκηνοθέτη, πού 
σ-ιά τ ελ ευ τα ία  30 χρόνια πα ίζε ι  τό 
δυακολώτερο καί μεγαλύ τερο  ρό
λο  στό Παγκόσμιο θέατρο. Γ ια τί  
ε ίναι ό διευθύνων κριτικός νοΰς, ό 
τεχν ίτης  πού θά στρογγυλέψη καί 
θά εναρμόνιση, δλο τό  διάφορο 
και πολύμορφο ύλικό πού χ ρ ε ιά ζε 
τα ι  ή σκηνική τέχνη.

Στήν Ε λ λ ά δ α  σκηνοθέτες μέ 
τήν κύρια σημασία τής λέ ξη ς  δέν 
έχουμε πολλούς. Έ π ε ι τ α  άπό τόν 
Κ. Χρηστομάνο καί τόν  θ ω μ ά  Οι
κονόμου, πού δέν ζοΰ νεπ ιά ,  πρώτη 
καί καλύτερη μέσα στούς σύγχρο
νους ή Μ αρίκα Κοτοπούλη, ή θεα 
τρ ίνα  καί δασκάλα. Γ Γ αύτή τήν τ ε 
λ ευ τα ία  της ιδιότητα, μονάχα δσοι 
ξέρουν τά  θεατρικά  μας παρασκή
ν ια  μποροΰν νά μιλήσουν, γ ια τ ί  ή 
ποιό μεγάλη θεατρ ίνα  πού γέννη 
σε ή Ε λ λ ά δ α ,  είναι καί ή ποιό με
θοδική δασκάλα. Δημιουργήματά 
της είναι σκεδόν δλοι οί νεώ τεροι 
θεατρίνοι. Ή  σκηνοθετική της ά ν 
τίληψη είναι μοντέρνα "Οσοι πα
ρακολούθησαν τίς  τελ ευ τα ίε ς  πα
ραστάσε ις  τοΰ θιάσου της καί τοΰ 
θιάσου συνεργασ ίας  — είχε αύτή 
τή σκηνοθεσία — , δ ιαπ ίστωσαν  
τήν απλότη τα  τής ρεζί.της, τή φυ
σ ικότητα  καί μαζύ τήν καταπλη- 
χτική^της ικανότητα, στό νά δημι- 
ουργή ά τμόσφαιρα  κατάλληλη. 
Μέ λ ίγ α  πράμματα, μά μέ τή θέρμη 
τής ψυχής της πιότερο, μάς έδο^ε 
καί Ρουσσιά Δοστογεφσκική καί 
Α γ γ λ ία  τοΰ Σώου καί Ι τ α λ ί α  τοΰ 

Τ ζα κ ό ζα  καί Ε λ λ ά δ α  τώ ν  άρχαί- 
ων καί τώ ν  νεωτέοων.

Ό  Σπΰρος Μ ελάς δεύτερος. Σ:<η

νοθέτης μέ illusion καλλιτεχνική, 
μέ φωτιά  καί . μέ φινέτσα έδοσε μέ 
τό  <'θέατρο Τέχνης» (Μάϊος— Σ ε 
πτέμβριος τοΰ 1925) πρώτα  καί μέ 
τήν «Ε λεύθερη  Σκηνή» (1929) έπει
τ α  τή χαριστική βολή στή ρουτίνα 
καί τήν τσαπ ατσουλ ιά  τοΰ μεταπο
λεμικού θεάτρου. Τό θέατρο τοΰ 
Μ ελά  είναι ζωντανό , πηγαίο, έν- 
διαφέρο. 'Ο σκηνοθέτης προσέχει 
τ ίς  γενικές γραμμές καί τό  πνεύ
μα. ’ Αποφεύγει τά  εύκολα έφέ χω 
ρίς νά παραμεριά ζε ι τή θεαματι
κότητα. Ό  Μ ελάς έφερε στήν Ε λ 
λ ά δ α  δλη τήν σπ ιρ τό ζα  λ επ τό τη τα  
τής Γαλλ ικής σκηνοθεσίας τοΰ Ζε- 
μιέ.

Ό  Φώτος Πολίτης, μακαρίτης έ 
δώ καί δύο μήνες, τρ ίτος στή σει
ρά. Σκηνοθέτης τοϋ θιάσου τής Ε 
τα ιρ ε ίας  τώ ν  θεατρικών σ υ γ γ ρ α 
φέων σ τά  1918 (γ ιά  ένα  μονάχα έρ
γο), τώ ν  παραστάσεων τής Ε π α γ 
γελματικής σχολής θεάτρου σ τά  
1914 καί τοϋ Έθνικοΰ ά π 'τ ή ν  ί 
δρυσή του, στάθηκε χαλκέντερος  
μαχητής ενάντια  στήν προχειρότη
τα  καί τήν άμάθεια. ’ Ιδεαλ ιστής 
καί μάλισ τα  επικίνδυνος άτομι- 
στής, πίστευε στή πνευματικότητα  
τής σκηνοθεσίας καί άφηνε όλότε- 
λ α  ά τόν ιστο  τό  κοινωνικό περ ιεχό
μενο τώ ν  έργων. Σπουδασμένος 
στή Γερμανία, μάς έδοσε μίαν ε 
πιτυχημένη έκδοση τοϋ θ εά τρου , 
τοΰ μεγάλου δασκάλου Reinhard. 
Μέ τά  πλούσια μέσα τής Εθν ικής 
σκηνής κατάφερε νά μάς δώση γ ιά  
πρώτη φορά, δλη τή μεγαλοπρέ
πεια πολύπρακτων καί δύσκολων 
έργων. Μονάχα πού τοΰ ά ρ ε ζα ν  ό 
πολύς φωτισμός, τά  σκηνικά κοΰ 
κα· τ ά  έφέ, γ ι ’ αύτό καί χαραχτη- 
ρίστηκε άρχοντοχωριάτης. Ό  θά
νατός του μάς έστέρησε άπ ’ ένα 
ξεχωρ ισ τό  καί μελετημένο σκηνο
θέτη (περισσότερα βλέπε στή μελέ
τη μου « Ό  Φώτος Πολίτης καί τό 
Ο,Εατ.ο» σ τό  περιοδικό <Μακεδονι



κές Μ έρες» τής θεσ)νίκης Νοέμ- 
βης — Δεκέμβρης 1934).

Τ έ τα ρ το ς  ό Ροντήρης, τώ ρα  σκη
νοθέτης τοΰ Εθνικού  θεάτρου. Γιά 
τό  £ργο του δέν μπορούμε νά μι
λήσουμε άκόμα, ουτε καί γ ιά  τή 
σκηνοθετική του μανιέρα. "Ομως 
στό  πρόσωπό του γνωρ ίσαμε ενα 
σεμνό καί βαθυστόχαστο μελετητή 
τοΰ Γερμανικού θεά τρου , πού μάς 
υπόσχεται π ολλά  γ ιά  τό  κοντεινό 
μέλλον.

Αύτή είναι μέ λ ί γ α  λ ό γ ια  ή ιστο
ρ ία  καί κριτική τοΰ μεταπολεμ ι
κού καλλιτεχνικού ύλικοΰ πού δ ια 
θέτουμε. Βέβαια μ ιλώντας γ ιά  θ έ α  
τρο, έννοοΰμε τήν "Αθήνα. Γ ια τ ί  ά- 
φροντισιά καί κακή άντίληψη εκα- 
νε ώ σ τε  στήν Πρωτεύουσα νά μα- 
ζευτή δλη ή κίνηση. Έ μ ε ΐς  στήν ε
παρχία, ζοΰμε μέ τά  ψύχουλα τοΰ

τραπεζιού  τής πόλης τή"ς Π α λ λ ά 
δας, ν οσ τα λγο ί  μιάς κατάστασης 
πού σέ κάποιο μας πέρασμα άπ 1 

τά  μ εγάλα  κέντρα, νοιώσαμε. Αύ
τή ή προνομιακή θέση είναι κείνη 
πού ώδήγησε τό  θέατρό μας στις 
δύσκολες σ τ ιγμ ές  πού περνάει. Εί
να ι δά φυσικό νά μήν μπορεί μιά 
’Αθήνα νά συντηρή τόσα  θ έα τρ α  
πρόζας, τόσα  μουσικά θέα τρα  καί 
άλλους τόσους κινηματογράφους. 
Καί είναι φυσικό νά λέμε πώς τό 
μέλλον τοΰ θ εά τρου  μας έξαρτά - 
τα ι  καί άπό άλλους π αράγοντες  
μά καί άπό τό  ξάπ λω μ ά  του στήν 
Ε λλην ική  επαρχία μέ τό  κοινό 
πού διψάει γ ιά  σοβαρό θέατρο καί 
γ ιά  καλλιτεχνική γεν ικά  τροφή.

Τ Α Κ Η Σ  Μ Ο ΥΖΕ Ν ΙΔΗ Σ
Καθηγητής τής Δραματικής

Θεσ)νίκη 20)1)35

— -----

Τοΰ Hans Richterman

0 ΞΕΝΗΤΕΜΕίΙΟΣ ΗΔΕΡΦΟΣ

Ό  ώραΐος μου ά ϊε λφ ό ς  πουναι σ τά  ξένα
εχει ενα  γράμμα του γ ιά  τή ύγεία  του νά μάς στείλη
άπό τόν  περασμένο τόν  ’Απρίλη.
Τί νάχουν τά  χέρια του τ ’ ά γαπημένα  ;

Δ ια β ά ζω  τά  τελ ευ τα ία  του άποσταλμένα... 
οί λό γο ι  του σαν έμπιστοι δλοι φίλοι 
κρεμούν σάν τ ίς  οπώρες άπ ’τά  χείλη 
τώ ν  συλλαβών, πού έγράφτηκαν γ ιά  εμένα...

’Ά ρ ρ ω σ το ς  είναι ; Ε μ π ρός  μου πάνε 
σά λε ιτανε ΐες  οί ίσκιοι τώ ν  ύποψιών 
καί μέ τρομάζουν : ’Ά ρ ρ ω σ το ς  θάναι !

Καί τήν έσπ ίρα  ή γλύκα  τώ ν  χαμένων του λ ο γ ιώ ν  
μέ πένθιμη εξουσία  θά μέ ράνη 
σά νάχα  κάποτε πεθάνει...

(Ά π ’ τά Γερμανικά) Ν . Δ. Π ΑΠΠ ΑΣ

ΛΟ ΓΟ ΤΕ Χ Ν ΙΚ Ε Σ  Μ ΕΛΕΤΕΣ Δ. ΣΟΛΩΜΟ\

TPIR I10IHMRTR 
ΦΑΡΜΑΚΩΜΕΝΗ, RN0OYAR, ΑΓΝΩΡΙΣΤΗ

Ύ πό Π Α Γ Κ Ο Υ  ΑΡΓΥΡΟ Π Ο Υ ΛΟ Υ

Τρία  ποιήματα τοΰ Σολωμοΰ. 
« Ή  Φαρμακωμένη», ή «Ά νθ ο ύ λα » ,  
ή « ’Αγνώρ ιστη »,  άποτελοΰν ενα τρί 
πτυχο άγνών  παρθενικών τύπων. 
Ό  ’ Εθνικός Βάρδος, δσο κι’ άν εί
χε στυλώση τό  θεμελιώδη ρυθμό 
τής ποιήσεώς του είς τό  κέντρον 
τής Έθνικότητος, δσο κι άν είχε 
κλείση μέσα του τήν Ε λ λ ά δ α ,  δί
νει σ τόν  εαυτό του τήν εύκαιρία, 
σά  γ ιά  ξεκούρασμα καί σάν άνά- 
παυλα στό  μεγαλόπνοο ’ Εθνικό 
του εργο, ν ’ άσχοληθή καί μέ ά λ 
λα  θέματα  καί μάλ ισ τα  αισθημα
τικής, λυρικής έμπνεύσεως. ’Έ τσ ι,  
μεταξύ  τώ ν  άλλων , τόν  συγκινεΐ ι
δ ια ίτερα  ή κόρη πού φαρμακώθη
κε, ή έρημη κι’ όρφανούλα κόρη, 
καί τραγουδε ΐ  τήν «ά γ νω σ τη »  μέ 
τ ά  ώ ρα ϊα  κάλλη... Καί σ τά  τρ ία  
αύτά  ποιήματα φανερώνετα ι ή εύ- 
αισθησία τοΰ Σολωμοΰ, ή πλούσια 
κι’ αισθηματική του φύση, ή λεπτό 
της τώ ν  αισθημάτων του, δ,τι χ α 
ρακτηρίζουν τόν άνώ τερο  κι’ έξυ- 
ψωμένον άνθρωπο.

Στή «Φαρμακωμένη» συγκινεΐ- 
τα ι, πάσχει, ύποφέρει γ ιά  τοΰ κό
σμου τήν κα ταλαλ ιά , πού έσυκο- 
φάντησε μιά δυστυχισμένη κόρη, 
ά λ λ ά  καί θλ ίβετα ι καί κλαίει, μέ 
ψυχή μικροΰ παιδιού, γ ιά  τό  θά
ν α το  τής άγαπημένης του φίλης.

Παρθένα ! ?Ά ν  ήμπόρειαν οί κλάψαις 
πεθαμένου νά δώσουν ζωή. 
τόσαις έ/αμα κλάψαις γιά σένα, 

που θέλ’ τήν προΐτη πνοή.»

Στήν «Ά ν θ ο ύ λ α »  βλέπομε πάλι 
τόν  εύαίσθητο καί αισθηματικόν 
άνθρωπο, πού συγκ ινεΐτα ι άπό τ5ν

πόνο μιάς έρημης ορφανής κόρης, 
καί πού γ ι ’ αύτό τήν ά γα π ά  άκό
μα περισσότερο, καί θέλει νά  τήν 
προστατεύση, νά  τή σώση άπ ’ τό  
χαμό, άπό τά  βρόχια πού τής σταί- 
νει ό κόσμος, καί τήν προσκαλεΐ 
γλυκά  μέ τό « ’Έ λ α  μαζύ μου, Ά ν 
θούλα», μ’ δλη τή θέρμη τής άνω- 
τ έρα ς  άγάπης του, πού προδίδει 
εύγένεια  καί λ επ τό τη τα  ψυχής. Ή  
«Ά ν θ ο ύ λ α »  εινε άπό τά  λ ίγα ,  τά  
ε λ ά χ ισ τα  ποιήματα τοΰ Σολωμοΰ 
πού εκδηλώνετα ι ύποκειμενικά τό  
αίσθημά του, καί φα ίνετα ι ετσ ι κα
θαρά, ή προσωπική νά πούμε αύτή 
ερωτική εξομολόγηση τοΰ ποιητή.

Στήν «Α γ ν ώ ρ ισ τη » ,  παρουσιάζε
τα ι  πάλι ό εύαίσθητος άνθρωπος, 
ό άνθρωπος τοΰ ερω τος  καί τοΰ 
αισθήματος, μέ άντικειμενικότητα 
δμως καί δχι ύποκειμενικά, δπως 
στήν «Ά νθ ο ύ λα » .  'Η ομορφιά, δπου 
καί δποια καί νάναι, συγκινεΐ τόν  
ποιητή. Τήν άγνωσ τη  εκείνη, κα
θώς κατεβαίνει άπ ’ τό  βουνό, καί 
θαυμάζει, ά λ λ ά  κι’ εύθύς τήν ερω
τεύεται. ’ Εκείνη άνυποψίαστη π ερ 
νά καί χάνετα ι. 'Η άγνώρ ιστη  εμει- 
νε γ ιά  τόν ποιητή γ ιά  π άν τα  ξένη.. 
Τί μέ τοΰτο ; 'Η αισθηματική φύσις 
τοΰ ποιητή δέ δεσμεύεται, τό ν  πό
νο του τόν  εκαμε τραγούδι...

Ή  «Φαρμακωμένη» καθώς θά ί- 
δοΰμε, ύπήρξε πράγματι, πρόκει
τα ι  περί φιλικού προσώπου σ τενά  
συνδεόεμένου μέ τ3 Σολωμό. 'Η 
«Ά ν θ ο ύ λ α »  καί ή «Α γ ν ώ ρ ισ τη  > ποι
ος ξέρει... ’Ί σ ω ς  ναί, καί ίσως δχι- 
Τ ά  ποιητικά πλάσμα τα  ε ϊτε  ύπάρ.



χουν καί τά  πλαισ ιώνει ό ποιητής, 
ε ίτε  τής φαντασ ίας είνε γέννημα:

«Η ΦΑΡΜ ΑΚΩΜ ΕΝΗ»
Φύσις ρωμαντική, ιδιοσυγκρασία  

ποιητική, ώραία, αΐσθαντική «ά ν 
θος τώ ν  Παρθένων» καθώς θά έλε- 
γ ε  ό Κάλβος, ή Μαρία  Παπαγεωρ- 
γοπούλου ή «Φαρμακωμένη» τοϋ 
Σολωμοΰ. Τό δράμα— γ ια τ ί  περί 
δράματος  πρόκειται — λαμβάνει 
χώραν στή Ζάκυνθο σ τά  1826. Ό  
έρως, τό  μ εγάλο  αύτό αίσθημα τώ ν  
καιρών καί τώ ν  α ιώνων κοστίζε ι 
κάποτε πολύ άκριβά. Ή  ά ξ ια  του 
εινε πολύ μεγάλη καί ή Μαρία  Πα- 
π αγεω ργοπούλου  έπλήρωσε καί 
αύτή τήν οφειλήν. Τό ώραΐο
νησί δέν  έξέθρεψε μόνο ποιη- 
τάς, ά λ λ ά  καί εύαίσθητες καρδιές, 
εύγενικές υπάρξεις, πλημμυρισμέ
νες άπό αίσθημα, αίσθημα βαθύ, 
μ’ δ λα  τά  κα τά  καί τά  ύπέρ τής ρω - 
μαντικής εκείνης εποχής. Μιά ψυ
χική τρα γω δ ία ,  μιά δυνατή άπογο- 
ήτευσις, ώδήγησε τή δυστυχισμέ
νη κόρη ώς  τό  θάνατο.

Ή  Μ αρία Παπαγεωργοπούλου 
ά γα π ά  ορμητικά, μέ πάθος, μ’ δλη 
τή δύναμη τοΰ άγνοΰ έρω τός  της 
έναν ώραΐο  Βενετό. Ό  νέος αύτός, 
Α ιμίλ ιος τό  όνομά του— τό άλλο  
δέν εινε γ νω σ τό — καλός μουσικο
δ ιδάσκαλος  έδιδε μαθήματα π ιά
νου στή Μαρία. Κι’ αύτός τήν ά γ α 
πά εξίσου καί τήν ύπόσχεται γάμο. 
’Έ τσ ι  έχουν τά  πράγματα , δταν 
άποκαλύπτετα ι δτι ό άνθρωπος 
γ ιά  τόν όποιον ειχε πλέξη τά  ώ- 
ρα ιότερα  όνειρα, πού άποτελοΰσε 
τό  ιδανικό τή ; ψυχής τής Μαρίας, 
ήταν σύ ζυγος καί πατέρας πα ι
δ ιών στήν ’ Ιταλ ία . 'Η Μ αρία  άπελ- 
πίζεται,, άπογοητεύεται. "Ενας ο 
λόκληρος κόσμος συντρίβετα ι μέ
σα της. "Ο λα  έχάθηκαν γ ι ’ αύτήν 
'Η ζωή δέν έχει πιά κανένα νόημα, 
άφοΰ ολόκληρος ό κόσμος δέν ή
ταν  γ ι ’ αύτήν, παρά Ε κ ε ίνο ς  .

Ό  Σολωμός φίλος στενός τής οι
κογένε ιας Π α π α γ ε ω ρ γ ο π ο ύ λ ο υ

τ ιμ ά τα ι ιδ ια ιτέρω ς  καί θαυμά
ζ ε τα ι  άπό τή Μαρία, ή όποια εκ
τός  άπό τήν ομορφιά της, ε ίχε  έξα ι- 
ρετική μόρφωση καί καθόλου κ α λ 
λιτεχνική άνάπτυξή. Γ ι’ αύτό ή Μα 
ρία στό  βαθύ πόνο της, στή μ εγά 
λη μ ελαγχολ ία  της, δ ταν  ό ποιη
τής τή ρώτησε : «Τ ί  έχεις ;» δέ δι
σ τά ζ ε ι  νά  τοΰ άνακοινώση τή σκ έ 
ψη της ή μάλλον τήν άπόφασή της, 
ύπό τύπον δμως άστειότητος. μέ 
τά  λ ό γ ια  : « θ ά  πεθάνω, φαρμάκι 
θά πιω». Ό  Σολωμός φαίνεται 
πώς δέν τό  πίστεψε. Δέν έδωκε 
τήν άνάλογη  σημασία. ’Ίσ ω ς  γ ια τ ί  
τοΰ τό  είχε είπή χαμογελώντας , 
καθώς ύποσημειώνει ό ίδ ιος  στό 
σχετικό του ποίημα. Γ ιά  νά προ- 
σθέση : « "Ο μως ήτο στοχαστική». 
Τό τελευ τα ίο  τοΰτο τοΰ έρχετα ι 
μάλλον στό νοΰ μετά τό  τραγ ικό  
γεγονός.

Ό  θεληματικός θάνατος τής Μα
ρίας δίνει άφορμή σέ σχόλια  καί 
συζητήσεις. Αύτοκτονία  κόρης καί 
μάλ ισ τα  σ ’ ένα  νησί, στό στενό 
κοινωνικό του κύκλο, ά πο τελε ΐ  ση
μαντικό γεγονός. Λ έγον τα ς  χ ίλ ια  
δυό καί ύπονοοΰντας περισσότερα, 
είς βάρος πάντα  τής τιμής καί τής 
υπολήψεως τής δυστυχισμένης κό
ρης, ή μνήμη της βεβηλώνεται. 
Ό  Σολωμός πού τόσο καλά  έγνώ- 
ρ ιζε  τήν εύαίσθητη καί σεμνή κό
ρη, δέν μπορεί νά μείνη άπαθής 
καί άσυ>κίνητος σέ δσα άκούει. 
Α ισθάνετα ι δυσφορία καί ά γανά - 
κτηση γ ιά  τήν κακογλω σ ιά  τοΰ κό 
σμου, γ ιά  τήν άδικ ία  πού γ ίν ε τα ι  
σέ μιά άγνή, σε μιά πεθαμμένη κό
ρη, κι’ έρχετα ι ό ποιητής ν ’ άποκα- 
ταστήση τή συκοφαντημένη μνήμη 
της μέ τό  ποίημά του « Ή  Φαρμα
κωμένη > τό  όποιον έχει κα τά  τή 
γνώμη μας καί γεν ικώ τερο  χ α ρ α 
κτήρα καί γεν ικώ τερο  νόημα Καυ
τηρ ιά ζε ι  τήν κακία τοΰ κόσμου. 
Αυστηρά καί επ ιτακτικά  σέ υφος 
ήθικοΰ κηρύγματος, μ’ ολη τή λ υ 
ρική καί φιλοσοφική του σκέψη ε 

π ιβάλλε ι στόν κόσμο τή σιωπή, ώς 
νά  μή θέλη ουτε ένας άσεβής ψί
θυρος νά  φτάση ώς Ε κε ίνην  καί νά 
τα ρά ξη  τόν  Α ιώνιον υπνο της...

«Σώπα κόσμε ! Κοιμάται στό μνήμα,
»καί κοιμάται παρθένα σεμνή...

Καί πράγματι, λ έ γ ε τα ι ,  δτι τό 
ποίημα αύτό έκαμε τόση εντύπωση, 
ώσ τε  άμέσως τήν ϊδ ια  ήμέρα, δλο 
τό  ρεΰμα έγύρισε ύπέρ τής Φαρμα
κωμένης. Ό  ποιητής άποθεώθηκε 
γ ιά  δεύτερη φορά— ή πρώτη ήταν 
δταν έβ γα λε  τόν  "Υμνο στήν ’ Ελευ
θερία— καί ό τάφος τής τραγ ικής  
αύτής κόρης γ ιά  μέρες ήταν προ
σκύνημα, σκεπασμένος μέ σωρούς 
άπό λουλούδια...

Ό  Σολωμός καί υστέρα άπό και
ρό δέ ξεχνά  τή «Φαρμακωμένη». 
Λ έ γ ε τα ι  μάλ ισ τα  πώς μέχρι τέλους 
τής ζωής  του μιλοΰσε γ ι ’ αύτήν... 
Έ π τ ά  χρόνια μετά τόν θάνατό  της 
τής άφιέρωσε καί δεύτερο ποίημα, 
μέ τόν τ ί τ λ ο  : « Ή  Φαρμακωμένη

στόν "Αδη». Καί μιλεΐ έκεΐ μέ πί
κρα πάλι ή Μαρία  :

«’Όνειρο κακό γιά μένα
Νιότη, αγάπη καί ζωή.

Ό λ α  όνείρατα στόν κόσμο.
Ναί, κι’ ό θάνατος τά λυεΐ».

Καί οί ήσκιοι τοΰ "Αδη, λ έ γ ε ι  ό 
ποιητής :

«Έκυττούσανε τά χερια 
καί τό μέτωπο τής νιας 

δπου έτρεμαν τά λουλούδια 
τά λαμπρά τής Παρθενιάς...»

Κ’ έτσ ι ό Σολωμός τής προσέφε- 
ρε μνημόσυνο α ιώνιο  πόνου καί 
συμπαθείας. Μέ τήν ποίησή του καί 
τό  καθόλου ήθικό κήρυγμα άπε- 
κατέστησε τή μνήμη μιάς συκοφαν- 
τημένης άδικημένης κόρης, μιάς 
λεπτής κι’ εύαισθήτου ύπάρξεως 
πού ό κόσμος τής έφώναξε  τόσα...

’Αθήνα Γ ΙΑ ΓΚ Ο Σ  Α ΡΓΥΡΟ Π Ο ΥΛ Ο Σ  

Στ* άλλο φύλλο : «Άνθούλα». « ’Αγνώριστη».

ΟΤΑΝ  03 Θ ΥΜ Η ΣΕΣ SYflllNAW E...Η

Στις ιερές τών Γονέων μου Σκιές

Τ ίς ’ώρες τ ίς  μελάγχολες , τής μοναξιάς τ ίς  ώρες 
σάν άπό λήθαργο  βαθύ οί θύμησες ξυπνάνε..., 
τής Ν οσ τα λγ ία ς  τό  σ τρα τ ί  άκολουθώντας, πάνε 
σ τών  παιδικών μου στοχασμών τίς  μαγεμμένες χώρες...!

Σά ν  σ ’ ιερό προσκύνημα θλιφτές καί πενθοφόρες,
μέσα άπό συντρίμματα ιδανικών περνάνε....
φθάνουνε στις  γαλήν ιες  τώ ν  πεθαμένων χώρες
καί ’ μπρός σέ τάφους «Π ροσφ ιλών» θλιμμένες σταματάνε...; y

Τό δ ιάβα τους πιά δέν μπορούν νά συνεχίσουν. Σβύνουν....! 
μέσα στή νεκρική σιγή μ’ εγκαταλε ίπουν  Μόνο, 
γονα τ ισ τόν  ’ μπρός στούς σταυρούς τώ ν  τάφων,σέ μιάν άκρηα!

« ■* .... 
Μένω βουβός στόν σπαραγμό καί στό μεγάλο  πόνο 
τώ ν  πληγωμένων σωθικών ποΰ μέσ’ τά  βάθη κλείνουν 
κάποιο κρυφό παράπονο, ποΰ ξεχ ε ιλά ε ι  σέ δάκρυα... !

ΤΩ Ν Η Σ  Π Α Λ Τ Σ Ο Σ — Λ Α Ρ ΙΣ Α ΙΟ Σ
(Α π ’ τήν «Νεοελληνική Λογοτεχνία» 
έκίοσις Νεολ. Τέχνης—Α θήνα  1933)



ΕΠΙΣΤΗΜΗ

- ΠΑΡΘΕΝΟΓΕΝΕΣΗ
Α . ΦΥΣΙΚΗ ΠΑΡΘΕΝΟΓΕΝΕΣΗ
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Σωματικά καί γενετικά κύτταρα.
Είναι γνωστό, δτι κάθε ζωντανός ορ
γανισμός άποτελεϊται άπό πολύ μικρά 
στοιχεία, τά κύτταρα. ’Έχει δέ τήν ιδιό
τητα νά αναπληρώνει κάθε ζημία, πού 
συμβαίνει στά κύτταρα αύτά, μέ άλλα 
καινούργια. Γιατ'ι χωρίς καμμιά σχεδόν 
διακοπή κάθε κύτταρο διαιρείται σέ δυό, 
τάδυό σέ τέσσερα καί καθεξής. 'Η  άνα- 
δημιουργία δέ αύτή τών καινούργιων 
κυττάρων είναι πολύ εντατική σένα νε
αρό οργανισμό. Όλονέν δέ γίνεται πιό 
δύσκολη σέ οργανισμούς, πού άρχισαν 
νά χάνόυν τή ζωτικότητά τους, νά γερ
νούν. Τά κύτταρα δμως σένα οργανισμό 
εινε δυό είδη: "Ενα είδος εινε αύτά, 
πού αποτελούν δλα τά όργανα καί έχουν 
διαφοροποιηθεί σέ (ορισμένες λειτουρ
γίες καί άλλα, πού χρησιμεύουν μόνο 
γιά τήν άναπαο^γωγή τοϋ είδους. Τά 
ιτρώτα εινε τά σωματικά κύτταρα καί 
τά δεύτερα τά γενετικά. Γιά τά δεύτερα 
δουλεύουνε σ’δλη τους τή ζωή τά πρώτα. 
'Άλλωστε ό προορισμός κάθε ένοργάνου 
ό'ντος εινε ένας : ή αναπαραγωγή!

Γονιμοποίηση. Τά γενετικά κύττα
ρα έχουνε λοιπόν τόν προορισμό νά ά- 
ναπαράγουνε τό είδος καί νά μή τό ά- 
φήσουν νά έκλείψει. Είνε δέ δπως ξέ
ρουμε δλοι μας δυό είδη : τά γενετικά 
κύτταρά, πού παράγει τό θηλυκό, οί 
θηλυκοί, γαμέτες, δπως τά λέμε ή τά ω
άρια άν θέλετε, καί κείνα πού παράγει 
τό αρσενικό, οί αρσενικοί γαμέτες, τά 
σπεριιατοζωάρια. Γιά νά παραχθή τώρα 
νέο άτομο πρέπει ένα ωάριο καί ένα 
σπερματοζωάριο νά συγχωνευθοΰν καί 
νά γίνουν ένα κύτταρο, τό αυγό. Τό 
φαινόμενο αύτό,πού τό λέμε γονιμοποί
ηση είνε σχεδόν γ.-.\ικό σ ’ δλα τά ζώα. 
"Οταν εξετάζει κανείς επιπόλαια τά φαι
νόμενα αύτά νομίζει, δα τό αύγό μόνο

του παράγει τό νέο άτομο. Μόλα ταύτα 
χωρίς τή γονιμοποίηση τό αύγό /ατα- 
στρέφεται, πεθαίνει χωρίς νά έκτελέ- 
σει τό προορισμό του. Γιά νά αναπτυχ
θεί σέ τέλειο οργανισμό χρειάζεται τή 
γονιμοποιό επέμβαση τοΰ σπερματοζωα
ρίου.

Τί είναι παρθενογένεση· Γενικός 
λοιπόν κανών γιά τήν άνάπτνξη τοΰ ω
αρίου σέ τέλειο οργανισμό εινε ή γονι
μοποίηση. Φαίνεται πραγματικά σάν ό 
νόμος αύτός νάναι άπόλυτος. Καί δμως, 
δπως σ’ δλες τίς κατευθύνσεις καί κατα
κτήσεις τοΰ ανθρωπίνου πνεύματος τίπο
τε δέν εινε απόλυτο, έτσι καί δώ ή γο
νιμοποίηση είναι φαινόμενο σχετικό. 
Δτλ. θέλω νά πώ, δτι εινε στή Φύση 
ζώα, πού άναπαράγονται μόνο μέ τό 
θηλυκό γένος, χωρίς τήν εγωιστική ε
πέμβαση τοΰ άρσενικοΰ. Αύτό τό φαι
νόμενο, ένα ωάριο δηλ. χωρίς νά γονι- 
μοποιηθή νά αναπτύσσεται σέ τέλειο ορ
γανισμό τό λένε παρθενογένεση,

Ή  παρθενογένεση στις μέλισσες.
Θά άναφέρω δυό παραδείγματα παρ
θενογένεσης γιά νά δούμε σέ τί συνίστα- 
ται τό φαινόμενο αύτό καί πώς εξηγεί
ται. Τό πρώτο παράδειγμα είναι ή παρ
θενογένεση στίς μέλισσες. Είναι πολύ 
γνωστό, δτι τά έντομα αύτά ζοΰνε σέ 
κοινωνίες, πού άποτελεΐται ή κάθε μιά 
άπό τή Βασίλισσα, τίς εργάτριες καί 
τούς κηφήνες. Ή  Βασίλισσα μιά φορά 
στή ζοοή τη: θά βγή άπό τήν κυψέλη 
γιά τό γαμήλιο ταξίδι της, τή νυμφική 
πτήση. ΓΤαρακολουθεΐται δέ μόνο άπό 
κηφήνες, πού εϊνε οί αρσενικοί κάτοι
κοι τής κυψέλης. Ό  σκοπός δέ τοΰ ταξι- 
δι.οΰ της είνε νά γονιμοποιηθή άπό 
τούς κηφήνες. Πραγματικά δμως δέν 
συμβαίνει αύτό. Γιατί τά σπερματοζωά
ρια δέν χρησιμοποιούνται αμέσως αλλά

αποθηκεύονται σέ ειδικό μέρος στά γε
νετικά της όργανα καί κεϊ μένουνε χρό
νια χωρίς έν\οεΐται νά χάσουν τή ζωτι
κότητά τους

"Αμα έπιστρέψει ή «γαμήλιος πομπή» 
ή Βασίλισσα κλείεται πιά σ’ δλη της τή 
ζωή μέσα στή κυψέλη καί άποκλειστικό 
σκοπό της έχει νά γεννά αυγά, πού είνε 
δυό εϊδη. ’Άλλα είναι γονιμοποιημένα 
καί άλλα ό'χι. Γιατί δταν γεννιέται τό 
αύγό μπορεί νά συναντήσει μέσα στά 
γενετικά όργανα σπερματοζωάρια άπ5 

αύτά πού εινε άποθηκευμένα μέσα στή 
Βασίλισσα. Τό ωάριο τότε θά γονιμοποιη- 
θή καί θά άναπτυχϋή σέ εργάτρια, ενώ 
άν δέν γονιμοποιηθή θά άναπτυχθή πά
λι σέ τέλειο οργανισμό, άλλά σέ κηφήνα. 
Τό νά γονίμοποιηθή δέ ή δχι τό ψάριο 
έξαρτάται άποκλειστικά άπό τή θέληση 
τής Βασίλισσας.

"Ωστε ένα ωάριο στίς μέλισσες μπο
ρεί νά γονιμοποιηθή ή καί νά μή γονι- 
μοποιηθή. Εινε κατάλληλο δηλ. νά ά- 
ναπτυχθή σέ τέλειο οργανισμό εϊτε μέ 
τήν επέμβαση τοΰ σπερματοζωαρίου εί
τε καί μόνο του. Δέν έχει ιδιαίτερη κα
τασκευή, ώστε νά εινε ανάγκη νά γονι- 
μοποιηθή γιά νά αναπτυχθεί σέ τέλειο 
■οργανισμό. Δέν έ'χει άποκτήσει, άν θέ
λετε, αύτή τή διαφοροποίηση. Οί δυνα
μικότητες, πού περικλείει μέσα του γιά 
τήν άνάπτυξή του σέ τέλειο οργανισμό 
μπορόΰν νά έξωτερικευθοΰν εϊτε μόνες 
τους εϊτε καί μέ τή βοήθεια τοΰ σπερμα
τοζωαρίου.

Ή  παρθενογένεση στίς Άφΐδες-
Δέν συμβαίνει δμως πάντοτε τό ϊδιο. 
Στό δεύτερο παράδειγμά μας αίά τό δού
με. Τά μικρά έντομα, οί άφϊδες, πού 
καταστρέφουνε τίς τριανταφυλλιές έξα
φνα εϊνε γνωστά. Ζοΰνε παρασιτικά 
πολλά μαζί στά τρυφερά κλωνιά καί 
προσκολλημένα κεϊ άπομυζοΰνε τό χυ
μό τού φυτού. Τά έντομα αύτά πολλα- 
πλαηιάζονται καταπληκτικά, γιατί ή μιά 
γενεά διαδέχεται τήν άλλη πολύ σύντο
μα. "Ολες δέ οί γενεές γεννιούνται παρ- 
θενογενετικά καί χωρίς πτερά. 'Όταν 
δμως αρχίζει τό φυτό νά μή έπαρκεΐ 
ατίς άνάγκες τής διατροφής τους τότε

άν αφαίνονται γενεές πτερωτές, πού πάνε 
σ’ άλλες ρίζες γιά νά τραφούνε. Οί παρ
θενογενετικές γενεές εξακολουθούνε ως 
τό φ θ ι ν ό π ω ρ ο .  Τότε γεννιούνται άρσενι- 
κά καί θηλυκά καί γονιμοποιούνται. 
Κάθε θηλυκό ύστερα άπό τή γονιμο
ποίηση γεννά ένα μόνον αύγό, πού θα 
περάση τόν χειμώνα δλο καί θά εκκο- 
λαφθή τήν άνοιξη γιά νά δώση πάλιν 
τίς παρθενογενετικές άπτερες γε%εές καί 
έτσι νά εξακολουθήσει ό ϊδιος κύκλος.

Ή  παρθενογένεση δώ είναι, δπως 
βλέπετε, φαινόμενο περιοδικό: Αύγό χει- 
μώνος γονιμοποιημένο, γενεές παρθενο
γενετικές, γενεά άπό θηλυκά καί άρσε- 
νικά καί αύγό χειμώνος /ονιμοποιημένο' 
Αύτός ό κύκλος επαναλαμβάνεται πάν
τοτε κατά τήν ϊδια σειρά καί ό ϊδιος 
κάθε χρόνο. Κάτι άλλο : Οί παρθενογε
νετικές γενεές γεννιούνται δλες τό καλο
καίρι, πού οί συνθήκες τής ζαίής εινε 
πολύ εύκολες γιατί ή τροφή είνε ά
φθονη. ’Ενώ μόλις άρχίσουν λίγο νά με
ταβάλλονται τό φθινόπωρο, τότε άνα- 
φαίνεται ή γενεά, πού θά γεννήσει τά 
αύγά τόν χειμώνα. Μόλις δηλ. παρουσι- 
ασθεΐ ή πραιτη δυσκολία στή ζωή οί 
θηλυκές προστρέχουνε στή βοήθεια τοΰ 
άρσενικοΰ, σάν νά μή μπορούν νά υπερ
πηδήσουν τό εμπόδιο χωρίς τή γονιμο
ποιό επίδραση τοΰ άρσενικοΰ.

Τροφή καί παρθενογένεση. Πώς
εξηγούνται αύτά; Γένηκαν πειράματα 
γιά νά εξετάσουν μήπως έχει καμμιά σχέ
ση ή τροφή μέ τή παρθενογένεση. Εί
δαμε παραπάνω, δτι τό φθινόπωρο, ο
πότε σπανίζει ή τροφή, άναφαίνεται ή 
γενεά, πού θά γεννήση τά γονιμοποιη- 
μένα αύγά. Ό  καθένας δέ πού έχει τρι
ανταφυλλιές θά πρόσεξε, δτι τά έντομα 
αύτά εινε πολύ άφθονα τό Μάη έξα
φνα, πού τά φυτά άναπτύσσονται πάρα 
πολύ καί επομένως ή τροφή γιά τά παρά
σιτα εινε άφθονη, πάρα πολύ δέ λίγα 
τό καλοκαίρι, πού τό φυτό σχεδόν στα
ματά τήν άνάπτυξή του. Ασφαλώς λοι
πόν υπάρχει κάποια σχέση μεταξύ τρο
φής καί πολλαπλασιασμού. Άλλά το ζή
τημα δέν εινε αύτό. Πρέπει νά άπο- 
δειχθεΐ άν, ενώ εξακολουθεί ή τροφή



•ναναι. άφθονη θά ivacpavfj ή γενεά, πού 
-θά γεννήσει τά αυγά τού χειμώνος, civ 
μ’ άλλα λόγια παυσει ή παρθενογένεση 
γιά νά τήν διαδεχθεί ή γονιμοποίηση.

Ά ν  π.χ. βάλουμε τίς τριανταφυλλιές 
μέσα σέ θερμοκήπιο, ώστε νά μή δια
κοπεί ή ανάπτυξή τους θά εξακολουθούν 
οί άφίδες νά πολλαπλασιάζονται παρθε- 
νογενετικά καί τόν χειμώνα; τό πείραμα 
άπαντα καταφατικά. Στά 1815 ακόμη 
ένας πειραματιστής, ό Κυμπέρ, κατώρ- 
θωσε κατ’ αυτό τό τρόπο νά έχει συνε
χείς παρ&ενογενετικές γενεές τέσσερα 
ολόκληρα χρόνια. Πολύ δέ νεώτερα 
πειράματα αποδείξανε, δτι άν ή τροφή 
Ιξακολουθή νάναι άφθονη, τότε ή παρ
θενογένεση είνε μόνιμη κατάσταση, 
σταθερή. Τά ζώα πολλαπλασιάζονται μό
νο παρθενογενετικά.

Θερμοκρασία — Κληρονομ,ικότης 
και Παρθενογένεση. ’Έτσι λοιπόν α
ποδίδουνε τήν εμφάνιση τής γενεάς, 
που θά δώσει τά γονιμοτοιημένα αυγά 
καί κατ’ αύτό τό τρόπο θά διακοπεί ή 
παρθενογένεση στήν ένδεια τής διατρο- 
φής. Άλλοι δμως διατείνονται, δτι ή 
αιτία, πού αναγκάζει τό ζώο νά διακό ■ 
ψει τό πολλαπλασιασμό του μέ τή παρ
θενογένεση είνρ ή θερμοκρασία. Ε ν ν ο 
είται, ομως δτι δέν εινε δυνατό νά ξε
χωρίζει κανείς'τήν επίδραση τής θερμο
κρασίας άπό τήν επίδραση τής διατρο
φής. Γιατί άιια ή θερμοκρασία εινε με
γάλη τότε τό φυτό θά παρασκευάζει 
τροφές καί τό παράσιτο, πού ζεΐ σ’ αυ
τό θά βρίσκει τροφή. Μπορεί λοιπόν 
νά ίσχυρισθεΐ κανείς οτι καί οί δυό αυ
τές αιτίες είνε μιά, αφού ή μιά συνδέε
ται μέ τήν άλλη ώς ή αιτία μέ τό απο
τέλεσμα.

Πάντως δμα>ς εξακολουθούνε νάναι 
εξωτερικές, νά προέρχονται άπό το πε
ριβάλλον τού ζώου. ’Άλλοι τουναντίον 
πειραματιστές αποδίδουνε τό φαινόμενο 
αύτό στούς κληρονομικούς χαρακτήρας,

πού έχει τό ζώο καί άρνούνται κάθε ε
πίδραση τοΰ περιβάλλοντος. Τό βέβαιο 
είνε, δτι τά φαινόμενα αύτά είνε' πολύ
πλοκα. Κάθε δέ τελειωτική εξήγηση 
φαίνεται παρακινδυνευμένη, προτού 
τουλάχιστο γίνουν καί άλλα πειράματα 
για νά αποδοθεί σέ κάθε μιά αίτια ό 
πραγματικός της σκοπός.
e Ή  παρθενογένεση στά άλλα ζώα.
Ως τά τώρα τά παραδείγματα μας ανα- 

φέρονται στά έντομα. Ή  παρθενογένε
ση ομως είνε φαινόμενο πολύ γενικιό- 
τερο. Απαντα σχεδόν σ’ δλο τά άρθρό- 
ποδα, στούς σκώληκες καί σέ πολλά άλ
λα ασπόνδυλα ζφα. Στά σπονδυλωτά ε
πίσης παρατηρήσανε σποραδικά τή παρ
θενογένεση. Ακόμη καί στή γυναίκα. 
ΙΙαρατηρήθηκε π. χ. οτι τό ωάριο προ
τού βγει άπό τό Γρααφιανό ωοθυλάκιο 
αρχίζει νά διαιρείται, δπως ακριβώς καί 
ενα γονιμοποιημένο. Εννοείται δμως, 
ότι σταματά πολυ γλή/ορα ή ανάπτυξη 
αυτη. Ωστε δέν υπάρχει γιά τήν ώρα 
τουλάχιστο καμμιά παρηγοριά γιά τίς 
γυναίκες νά άποφΰγουν τή τυραννία τοΰ 
άνόρα, άμα θέλουν νά γίνουν μητέρες, 
δπως έγραφε κάποια στό Γάλλο βιολόγο 
Ντελάζ.

Αύτά δλα γίνονται στή Φύση. Μήπως 
δμως ό άνθρωπος μπορεί νά τά επανά- 
λάβει στό εργαστήριό του; Μήπως δηλ. 
εινε δυνατό ;ιέ τά τεχνητά μέσα, πού 
διαθέτουμε, νά κατορθώσουμε τή παρ
θενογένεση; Σέ ζώα βέβαια, πού δέν 
παρατηρήθηκε τό φαινόμενο αύτό. Μ’ 
άλλα λόγια μπορούμε άπό αυγά, πού 
στή Φύση γιά νά αναπτυχθούνε σέ τέ
λειο οργανισμό πρέπει νά γονιμοποιη- 
θούνε, νά πάρουμε τέλειο δργαι ισμό 
παρθενογενετικο; Αύτή είνε ή τεχνητή 
παρθενογένεση, πού θά μάς άπασχολή- 
σει σ’ άλλο σημείωμα.

ι ^ Ν Ε Σ Τ ,  Κ Α ϊ ' Ρ Μ Σ

ΤΙας>ίσι Καθηγητής Φυσικών

ΟΤΑΝ Γ  ΑΣΤΕΡΙΑ ΤΡΕΜΟΣΒΥΝΟΥΝ

" Ο ταν  τ ’ αστέρ ια  τρεμοσβύνουν ένα, ένα 
Χ άνοντα ι λές  στό  φόντο τοϋ άπειρου,
Ματάκια μοιάζουν που σφαλούν κλαμμένα 
στό  σβύσιμο κάποιου τρ ελλοΰ  ονείρου.

"Ο ταν  τ ’ ά σ τέρ ια  τρεμοσβυνουν μοιάζουν κάτι, 
κάποιο φτερούγισμα πουλιοΰ τρελλό, 
λές  και θροΐζουν φύλλα άπό τό  μπάτη 
σάν άργοκύλισμα βαρκούλας άπαλό !

Μά σάν χαθοϋν, θάβγουν τ ’ άστέρ ια  πάλι 
καί θά φωτίσουν τ ’ άπειρο άλλη βραδυά, 
δμως τό  όνειρο ποΰ σβη ά γ ά λ ’ ά γά λ ι  
σκορπά βαρύ σκοτάδι σέ άμοιρη καρδιά  !

Θ ΡΟ Η Σ Μ Α- ΗΣ

Θ Ε Σ Σ Α Λ ΙΚ Α

Τ Ρ Α Γ Ο Υ  Α Ι Α

Μιά Παρασκευή κΓ ένα  Σαββατοβράδι 
μάναμ’ έδ ιωχνε άπό τήν ά γκ α λ ιά  της 
φεύγω κ λα ίγον τα ς
φεύγω κ λα ίγον τα ς  καί μοιρολογώντας.
Βρίσκω ένα δεντρί, ψηλό σάν κυπαρίσσι 
στέκω, σ τέκω  τό  ρωτώ, 
σ τέκω  τό  ρω τώ  καί τό  β α ρ ε ια ξ ιτά ζω  
—Δ ε ίξ ε  μου δεντρί, δ ε ίξε  μου δεντρί 
χωριό νά πά νά μείνω.
— Νά, κι’ ό κλώνος μου νά  δέσης τ ’ ά λο γό  σου 
νά, κι’ ή ρ ί ζα  μου νά  βάλης τ ’ άρματά  σου 
νά, κι’ ό ίσκιος μου νά πέσης νά  πλαγιάσης.

( ’Από τήν ανέκδοτη σνλλογή του «Λ«ογρο'.φικά») Γ*. Μ -
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Δ Η Μ Ο Σ ΙΟ ΓΡ Α Φ ΙΚ Α  Α Ν Ε Κ Δ Ο Τ Α

Ο  Θ Α Ν Α Τ Ο Σ  Τ Ο Υ  Ο Ρ Α Σ Υ  !...
Α Π ’ ΤΗ Λ Α Ρ ΙΣ ΙΝ Η  Δ Η Μ Ο Σ ΙΟ ΓΡ Α Φ ΙΑ

© ΤΑΜ ή Λαρισινή δημοσιο
γραφ ία  βρισκόταν ακόμα 
σ τά  σπάργανα , τόν  παληό 

εκείνον καιρό ποΰ εκπροσωπούσε 
τόν  έγχώρ ιο  τύπο μόνον ή «Μ ικρά» 
τοΰ θρασΟ — ή όποια ήταν όνο
μα καί πράγμα  μικρά— καί μερι
κά ά λ λ α  εβδομαδια ία  φύλλα τοΰ 
αΰτοΰ σχήματος, οί δημοσιογρά
φοι περνούσαν τίς  ώρες τής σχόλης 
τω ν — καί αύτές ήταν οί περισσότε
ρες του ε ικοσιτετραώρου— σκαρώ- 
νω ν τα ς  φάρσες ό ένας τάλλουνου. 
Μνημειώδεις θά μείνουν οί φάρσες 
τώ ν  άντιπροσωπευτικών τ ύ π ω ν  
τής εποχής εκείνης, του μακαρίτη 
Σω κρά τη  Γκολφινοπούλου που έ- 
ξέδ ιδε  τή «Σα τυρ ική »,  του έπιζών- 
τος  γηραιού, ά λ λ ά  πάντο τε  θαλ- 
λερου, συναδέλφου ΘρασΟ Μακρή, 
τοΰ επίσης γηραιοΰ, ά λ λ ά  πάντοτε  
νέου Πέτρου Βαρθαλίτη ποΰ έξέ- 
διδε τόν «Φ ασαρ ία » καί τοΰ όποιου 
ή νεκρανάστασ ις  ά γ γ έ λ ε τα ι  πά
λιν, τοΰ Θόδωρου ΝαοΟ, εκδότου 
πολλών  μακαριτισσών εφημερί
δων, του Β αγγέλη  Τσιροπούλου. 
’Απαρα ίτη τος  πάντο τε  ήταν στό  
στήσιμο κάθε «μηχανής» ή συμβο
λή τώ ν  τακ τ ικών  θαμώνων καί ά- 
χωρ ίσ τω ν  συντρόφων τώ ν  δημοσιο
γραφ ικών γραφείων. Δέν  μπορού
σε τ ίποτε  νά κάμη ό Σωκράτης εΐς 
βάρος του ΘρασΟ άν δέν συμβο
λευόταν  τόν  Τ ζοβανάκη οϋτε ό 
θρασύς  είς βάρος του Σωκράτη  
άν δέν ρωτούσε τον Φώτη Παπαζή- 
ση. Αύτοί ήσαν οί κράχτες που θά 
δ ιελάλουν άνά τά  π έρατα  τής πό- 
λ εω ς  τό  «κ ά ζο  ποϋ έπαθε «ό θ ρ α 
σύς ή ό Σωκράτης».

Υπάρχουν  ένα  σωρό άνέκδοτα.

χαριτωμένα , γ εμ ά τα  χιούμορ. 
Ά π ’ αύ τά  θά σ ταχυολογήσω  μερι
κά καί θά τά  άφηγηθώ στούς άνα- 
γ νώ σ τα ς  τώ ν  «θ εσ σ α λ ικ ώ ν  Γ ραμ
μάτων». Σήμερα θά μιλήσω γ ιά  τόν 
«θ ά ν α το  του ΘρασΟ». Είναι ενα  
άπό τά  πιό σπαρταρ ισ τά  επεισό
δια  τής δημοσιογραφικής ζωής του 
παληοΟ καιρού.

Ό  θρασύς, δπως συνέβαινε συ
χνά, είχε πικαριστή άπό κάποιο 
πείραγμα  που του έκαμε ό Σ ω κρά 
της Γκολφινόπουλος μέ τή «Σ α τυ 
ρική» του καί γ ιά  νά τόν  έκδικηθή 
έγραψε στή «Μ ικρά» του δτι ό 
Γκολφινόπουλος πέθανε συνεπεία 
ύπερβολικής ούζοποσίας — ή άλή- 
θεια είναι πώς του άρεσε του μακα
ρίτη γ ι ’ αύτό καί ξημεροβραδυα- 
ζό τα ν  στό  « ιδ ια ίτερο »  του παληοΟ 
καφφενείου του Δήμτσα— καί έπλε- 
γε  τό  εγκώμ ιο  του δήθεν μακαρί
τη. Ό  Γκολφινόπουλος έπειδή του 
ήταν άδύνατο  νά έκδώση άμέσως 
τήν «Σα τυρ ική » του γ ιά  νά άντα- 
ποδώση τά  ίσα  είς τόν  φαρσέρ έ- 
πήγε καί τύπωσε νεκρώσιμα άναγ-  
γ έ λ ω ν  καί αύτός τόν  θάνατον του 
ΘρασΟ, τά  όποια έδωσε σενα λου 
στράκι καί τά  κόλλησε σδλα  τά  έμ- 
φανή μέρη τής πόλεως, χωρίς νά  
παραλείψη νά κο> λήση καί δύο έ ξω  
άπ ’ τά  τυπογραφεία  τής «Μ ικράς» 
ποΰ ήταν τό τε  έκεΐ ποΰ είναι τώ ρ α  
τό  εστιατόρ ιο  τοΰ «Ν α τά κ ια »  κα
θώς καί ά λ λ α  δύο έ ξω  άπ ’ τό  σπή- 
τι του Μακρή.

Τήν άλλη  μέρα ό κόσμος θρη
νούσε τόν «πρόωρο θάνατο  τοΰ έκ 
πείνης θανόντος προσφιλούς μας 
Θ Ρ Α Σ Υ  ΜΑΚΡΗ, τοΰ όποιου τήν 
κηδείαν άνελάμβανον νά κάμουν 
οί φουρνάρηδες, μανάβηδες καί

λοιπαί συντεχνίαι. Επειδή  άπό 
σ υ ν ή θ ε ι α  κανείς δέν προσέ
χει τό  περιεχόμενο τώ ν  νεκρωσί- 
μων— κατά  κανόνα είναι πάντοτε  
στερεότυπο-άλλά  μόνον στό  όνομα 
υπήρξαν πολλοί που έπίστεψαν δτι 
ό θρασύς είχε πράγματι πεθάνη.

Μ εταξύ  τώ ν  ά λλω ν  ό Ζήσης Δη- 
μητρίου. ό γ νω σ τός  Μπάρπα-Ζήσης 
του «Φρουρίου» έ τρ ε ξε  γρήγορα  
νά φτιάξη ένα ώραΐο  μπουκέτο 
πήρε καί μερικά κεράκια καί ξεκ ί
νησε γ ιά  τό  σπήτι του «καϋμένου 
του ΘρασΟ». Π ερνώντας δμως άπ ’ 
τήν όδό Φαρσάλων βλέπει πρός με- 
γάλην  του έκπληξιν ά λ λ ά  καί μέ 
τρόμο τόν ΘρασΟ νά έρχετα ι άπό 
τήν π λα τε ία  Ταχυδρομείου δπου 
ειχε πάη καί παρέδωσε τό  πρωϊνό 
ταχυδρομείο τής «Μ ικράς».

Μέ μάτια  γουρλωμένα  κυττουσε 
τόν  ΘρασΟ ποΰ πλησία ζε  φιλομει- 
δ έσ τα τος  καί άρχισε νά κάμη τόν 
Σ ταυρό του τρ α υ λ ίζο ν τα ς  :

— θρασύμβουλε . . . .  έσύ είσαι.
— Τί έπαθες Ζήση καί λές  τ έ 

το ιες  κουβέντες πρωΐ— πρωΐ, άπαν
τά  ό θρασύς.

Ά λ λ ’ ό Ζήσης δέν έπίστευε. Ν ό
μιζε πώς ό θρασύς είχε βρυκολα- 
κιάση καί ήταν έτοιμος νά  τό  βά- 
λη στό πόδια. Ά λ λ ’ έν τώ  μεταξύ  
έφθανε άσθμαίνουσα καί ή πεθερά 
του Θρασυβούλου.

•— Θρασύβουλε, παιδ ίμ ’ είσαι κα
λά. τόν ρώτησε άμέσως μόλις πλη
σίασε.

Πριν δμως κατωρθώση νά πλη- 
ροφορηθή τί συνέβαινε καί γ ια τ ί  ή 
τόση έκδήλωσις ενδιαφέροντος 
άπό μέρους συγγενώ ν  καί φίλων 
του φθάνει τρεχάτον, ένας δ ικαστι
κός κλητήρ καί του λ έ γ ε ι  : Κύριε 
Θρασύβουλε, έλα  γρήγορα  στήν 
Ε ισ α γ γ ελ ία  σέ ζη τά ε ι,  τώ ρ α  άμέ
σως, ό κ. Ε ίσαγγελεύς.

Πανικόβλητος ό θρασΰς κατηυ- 
θύνθη άμέσως στήν Ε ισαγγελ ία ,  
δπου ό τό τε  Ε ίσαγγελ εύ ς  κ. Τό·

μαν τόν ύπεδέχθη μέ ά γρ ιώ τα τ ε ς  
φωνές.

— Κύριε Μακρή. Δέν  μπορείτε 
νά ά να σ τα τώ νε τε  τόν κόσμο γ ιά  
νά δ ιασκεδάζητε. Τό σημερινό σας  
υπερβαίνει πιά κάθε δριο. Καί θά 
ύποστήτε τά ς  συνεπείας του Νό
μου.

Ό  θρασύς τά  είχε κυριολεκτικά 
χαμένα. Νόμισε δτι θά έγράφη κά
τι επιλήψιμο στή «Μ ικρά» του χω 
ρίς νά τό  πάρη χαμπάρι καί μέ φω 
νή πού έσβυνε σ τά  χείλη ρώτησε :

— Μά τί συμβαίνει Κύριε Ε ίσαγ  
γ ε λ ε Ο ;

— Τί θέλεις νά συμβαίνη. Μάς 
παριστάνεις  τώ ρ α  καί τόν  άνύπο- 
πτο.

— Μά δέν έχω ιδέα Κύριε Εί- 
σαγγελεΰ .

— Κ ι ’ αύτό τ ί είναι ; Καί του έ
τε ινε  ένα  άπό τά  νεκρώσιμα που 
είχαν κολληθεί στούς δρόμους,

— Α γ γ ε λ τ ή ρ ιο  κηδείας, άπήν- 
τησε άνύποπτος ό θρασύς.

—  Τίνος κηδείας; Ρώτησε ε ξα 
γριωμένος ό Ε ίσαγγελεύς.

— Ξέρω  κι’ ε γ ώ  τίνος είναι ;
— "Ω σ τε  δέν ξέρε ις  ; ’ Ε ξακολου

θείς νά προσποιήσαι τόν άνύποπτο. 
Δ ιάβασέ  το  λοιπόν.

"Ο ταν  τό  πήρε σ τά  χέρ ια  καί τό  
διάβασε έννοιωσε νά λύνω ντα ι τ ά  
γ ό ν α τά  του. Καί έμεινε άποσβολω- 
μένος.

— Λοιπόν τ ί  λ ές  γ ιά  δλα  αύτά 
τόν ρ ω τά  ό κ. Τόμαν.

— Τί νά πώ ό καϋμένος. Ξέρω  
κι’ ε γ ώ  τί νά πώ.

— Ποιός έκ ό λλη σ ε τά  νεκρώσιμα;
Ό  θρασΰς ήξευρε καί παραή-

ξευρε ποιός τόν ε ιχε «κηδεύση 
ζώ ν τα » ,  ά λ λ ά  τ ί  μπορούσε νά πή. 
Καί μέ μισοκακόμοιρο ϋφος δή λω 
σε στόν Ε ισ α γ γ ε λ έα  δτι δέν ή ξευ
ρε, οϋτε ύποπτεύετο τόν φαρσέρ. 
Μ ετά  πολλά  κατώρθωσε νά ε ξευ 
μενίσω τόν Ε ισ α γ γ ελ έα  καί νά ξε-



φύγη μέ τήν υπόσχεση δτι «δέν  θά 
τό  ξανακάμη».

Πώς νά κυκλοφορήση δμως έξω, 
τ ί  νά πή στήν πεθερά του κα! στόν 
ά λλο  κόσμο; Π αρ ’ δλα  αύτά δμως 
τό  μεσημεράκι τής ίδ ιας ημέρας έ- 
δέχετο  είς τά  Γ ραφεία τής «Μι- 
κράς» τόν εκδικητήν Γκολφινόπου- 
λον ό όποιος μέ ΰφος θριαμβευτοΰ 
τοΰ φώνα ξε  : Σοΰ τήν έφερα μωρέ. 
Κ ι3 άμα θέλεις τά  ξα ναβά ζη ς  μα
ζύ μου.

Ά λ λ ά  τοΰ θρασΰ ταύτΐ δέν ί

δρωνε άπό τ'ις απειλές τοΰ Σ ω κρά 
τη. Καί τά  ξα νάβ αλε  μαζύ του 
πολλές  φορές, καί τοΰ έσκάρωσε 
άπειρες φάρσες καί τ ίς  άνταπέδω- 
σεν εκείνος. Γ ι ’αύτό καί δταν π ρ α γ 
ματικά σ τά  1928 πέθανε ό Σ ω κρά 
της Γκολφινόπουλος ό κόσμος δέν 
ήθελε νά τό  πιστέψη. Καί τήν εκ
φορά τοΰ έρημου μά τόσου καλοΰ 
καί άγαθοΰ συναδέλφου συνώδε- 
ψαν λ ίγο ι  μόνο συνάδελφοι.

Κ Ω Σ Τ Α Σ  Π Ε ΡΡ Α ΙΒ Ο Σ

Α Π Ο Κ Λ Η Ρ Ο Ι !  Τ Η Σ  ΙΜ Ο Β Ρ Α Σ

Απ όκληρο ι τής μοίρας, χτυπημένοι 

μέ μιά θανατερή λαβωματιά , 

στό  βοΰρκο νά  πατάμε άναγκασμένοι, 
έσβύσανε οί πόθοι άπ ’ τήν καρδιά  

και πάν τα  μοναχοί μας.

Χαΰνοι άπό τά  χτυπήματα πού δέρνουν 
τ ά  βήματά μας κάθε μιά στιγμή, 

τό  α ιμα μας έπάγωσε, καί γέρνουν 

τά  κορμιά μας πιά . . . λύπες, δ ισ ταγμοί 

μάς πνίγουν τήν ψυχή μας.

Τά  όνειρα σβυστήκαν καί γελάνε, 

πού ή δυστυχία δέρνει μας φριχτά, 
κι’ αθέατες  νεράιδες τραγουδάνε  

μέ θλιβερή φωνή πονετικά, 
τήν άχαρη ζωή μας.

Γ ΙΑ Ν Ν Η Σ  Φ Λ ΙΑ Σ ΙΟ Σ

Ο Λ Α Ρ ΙΣ ΙΝ Ο Σ  Μ Η Ν ΑΣ

Η ΠΝΕΜΗΤΙΚΗ & ΚΗΛΛΙΤΕ^ΠΙΚΗ ΚΙΝΗΣΗ

Η Α Ρ Χ Α ΙΡ Ε Σ ΙΕ Σ

Τή Κυριακή 24 τοΰ Φλεβάρη έ γ ι 
ναν ή αρχαιρεσίες τοΰ Ό μ ίλου  
Διανοουμένων καί Φ ιλοτέχνων Λα- 
ρίσης, γ ιά  τήν άνάδειξη  τής νέας 
του Διοικήσεως. Κ ατά  τή Γενική 
Συνέλευση τώ ν  μελών του έλαβε 
χώραν πλήρης άνάλυσις τώ ν  πε
πραγμένων τοΰ παλαιοΰ Διοικητι- 
κοΰ Συμβουλίου, πού έπέδειξε  σ ’ 
ένα  χρόνο μιά πολύ γόνιμη καί 
προοδευτική εργα σ ία  πού συντελέ- 
στηκε σ ι γ ά —σιγά. Συγκεκριμμένα 
δ 'Ό μ ιλος  σέ διάστημα 14 μηνών 
ώ ρ γά νω σε  23 δ ια λέ ξε ις  ποικίλου 
περιεχομένου. Δηλαδή 4 Κοινωνιο
λογ ικές, 1 άρχαιολογική, 2  καλλ ι
τεχνικές, 1 φιλοσοφική, 1 πα ιδα 
γωγ ική , 1 ψυχικών ερευνών, 2  λ ο 
γοτεχνικές, 3 ιατρικές, 1 γ ε ω λ ο γ ι 
κή, 2 Φυσικών Επιστημών, 2 άν- 
θρωπολογικές, 2  ψυχαναλύσεως, 
καί 1 γεωπονική.

Τίς δ ια λέξε ις  αύτές παρηκολού- 
θησαν 7465 άκροατές. ’ Επίσης ώρ- 
γανώθηκε μία άρχαιολογική εκ 
δρομή μετά σχετικής δ ια λέ ξεω ς  
σ τά  Μ ετέωρα  μέ συνεργασ ία  τής 
Λαϊκής Βιβλιοθήκης Καρδίτσης. 
Ώ ρ γα νώ θ η κ α ν  2  εκθέσεις ζ ω γ ρ α 
φικής συνολικής διαρκείας 36 ήμε- 
ρών. Ή  πρώτη τοΰ Λαρισαίου ζ ω 
γράφου καί σπουδαστοΰ τοΰ Πολυ- 
τεχνείου κ. Ζήση Τσαπράζη  (Πίνα
κες 27 έ ξ  ών πωληθέντες 11,) καί ή 
δεύτερη τοΰ Πανελληνίου φήμης 
καλλ ιτέχνου  ζωγράφου  κ. Ά γή νο -

ΤΟΥ Ο. Δ. Φ. Λ.

ρος Ά σ τερ ιά δ ο υ  Λαρισαίου (Πίνα
κες 50 έ ξ  ών πωληθέντες 22). Συνο- 
λικαί ε ισπράξεις  δρ. 55,000. 'Ιδρύ
θηκε τρ ιτά ξ ιο ς  Γαλλική νυχτερινή 
Σχολή. Ιδρύθηκε τό  τμήμα έκδό- 
σεων μέ τό  περιοδικό (θ ε σ σ α λ ι 
κά Γράμματα;». Προκηρύχτηκε πα
νελλήνιος φ ιλολογ ικός δ ια γ ω ν ι 
σμός, γ ιά  τή συγγραφή του κα
λυτέρου έργου άναγομένου σέ σκη 
νές τής Ε λλην ικής  καί κα τά  προ
τίμηση τής θ εσσαλ ικής άγροτικής 
ζωής, καί μέ έπαθλα συνολικής ά- 
ξ ία ς  6 ,0 0 0  δραχ. Συγκεντρώθηκεν 
άπό εισφορές καί δωρεές ποσόν 
άπό 500 τόμους βιβλίων γ ιά  τήν ί
δρυση τής Λαϊκής Βιβλιοθήκης. 
"Ε γ ινε  προπαρασκευαστική ε ρ γ α 
σία γ ιά  τήν ίδρυση νυχτερινής Σχο 
λής άπορων καί άναλφαβήτων. 'Η 
νέα  Διοίκηση τοΰ Ό μ ίλου  άποτελέ- 
στηκε άπό τούς κ. κ.

1) Ά γ α μ .  Ά σ τερ ιά δ η ν  Πρόεδρο.
2 ) Στυλ. Χατζηστυλ ιανόν  Α ν τ ι 

πρόεδρο. 3) Ά χ ιλ .  Καρανάσιον  
Γεν. Γραμματέα. 4) Ά π .  Μαλαθού- 
νην Ταμίαν. Κων. Τ ά λλα ρ ον  ’Έφο
ρο Βιβλιοθήκης. 6 ) Καν Κικήν 
Δημητριάδου ’Έφορο Σχολών. 7) 
Ά νδ ρ .  θεοχάρην Σύμβουλο. 8 ) 
Καν Ά ρ γ υ ρ ώ  Στάμου Σύμβουλο.

9) ’ Ιωάν. Νέμετ Σύμβουλο.
Τό πειθαρχικό Συμβούλιο κα

ταρτίστηκε ώς έξής :
1) Κ ώστας  Σούρλας, 2) Κ ώστας  

Περραιβός 3) Ά ν τ .  Σ ιτράς.



Η ΣΥΜΦΩΝΙΚΗ ΛΑΡ1ΣΗΣ

"Ενας δμιλος συμπολιτών κατέ
βαλε ευγενικές προσπάθειες δώ 
καί δυό μήνες γ ιά  τή συγκρότηση 
Συμφωνικής ’Ορχήστρας καί στή 
Λάρισα. Ή  ιδέα  δέν εινε π αρά 
καιρη, ουτε καί πολύ προχωρη
μένη. "^Ηταν καιρός νά σκεφθή κα
νείς  γ ιά  ένα τέ το ιο  εγχείρημα. Μά 
ή στελέχωση τής όργανώσεω ς  αυ
τής καί ή άρ τ ια  συγκρότησή της 
άπαιτοϋνε προηγούμενη ζύμωση 
καί έμψυχο ύλικό εμπνευσμένο μέ 
τή  θέρμη τής ιδέας άνώτερης άπό 
κάθε συμβατική επίδραση. Κ α τ ’ 
άρχήν τή χειρονομία αύτή τή πε- 
ρίμενε κάθε προοδεμένος. Ό  "Ο 
μιλος τώ ν  Διανοουμένων Λαρίσης 
παρακολουθεί μέ συμπάθεια κάθε 
κίνηση πού κατατείνε ι στήν άνά- 
πτυξη τής κοινωνίας μας. ’Έ τσ ι  
καί στή περίπτωση τής μουσικής 
μας έ ξ ε λ ΐ ξ εω ς  τά σσ ε τα ι  άνεπιφύ- 
λ α χ τα  υπέρ εκείνων πού είλικρινά 
ποθούνε τή πρόοδο τής πόλης μας 
κι’ άπ ’ τήν άποψη αύτή, καί πού έ- 
πιθυμοΰνε τήν πρόοδο στηριζόμε- 
νοι σέ μιά συνεργασ ία  μέ δλα  κεί
να  τά  ιδρύματα πού επιδιώκουνε 
τούς συναφείς σκοπούς.

Ή  Συμφωνική Λαρίσης έκανε τή 
πρώτη εμφάνισή της στ ις  27 τοϋ 
Γενάρη, στήν εύρύχωρη αίθουσα

τοϋ Κινηματοθεάτρου « ’Ολύμπια». 
Έ χ τελ εσ τή κ α νε  άρκετά  κομμάτια 
σοβαρής μουσικής μέ επιτυχία.

Η Ε Π ΙΔ Ε ΙΞ Ε ΙΣ  ΤΟΥ Ω Δ Ε ΙΟ Υ

Σ τ ις  17 τοΰ Φλεβάρη τό  Δημοτι
κό μας ’Ωδεΐο  παρουσίασεν εκπλή
ξεις.

Μέσα στή τζαμόφραχτη  αιθουσά 
του συγκεντρώθηκε ένα  μέρος τής 
φιλόμουσης κοινωνίας μας κι’ ά- 
ποθαύμασε γ ιά  πολλές  σ τ ιγμές  
τά ς  προόδους τώ ν  μαθητών καί 
τώ ν  μαθητριών τοΰ ’Ωδείου μας. 'Η 
επ ιδείξε ις  αύτές φανέρωσαν στό 
κοινό πώς κεΐ μέσα στό  σεμνό τ έ 
μενος τής 'Ω ρα ίας  Τέχνης σφυρη- 
λα τε ΐτα ι  μιά ένιαία  κατεύθυνση 
τώ ν  ψυχών πάνω στό άληθινό κ αλ 
λ ιτεχνικό μοτίβο πού έ ξευ γ εν ίζε ι  
τό  ήθος καί τό  χαραχτήρα. Μιά 
σιωπηλή εργασία , πού σάν τό  πε
ρ ιβάλλον τής κυψέλης άθόρυβα 
παράγει χωρίς νά έπιδείχνεται 
σ τά  μάτια  τώ ν  πολλών, έκεΐ μέσα 
άδιάκοπα προπαρασκευάζει τό  
φτερούγισμα τής νεολα ίας  μας 
προς τή λεωφόρο τής προοδευτι
κής ψυχικής έ ξελ ΐξεω ς .  Τό διδα- 
χτικό προσωπικό τοΰ ’Ωδείου μας 
είνε ά ξ ιο  δλων  τώ ν  ειλικρινών συ γ 
χαρητηρίων τής κοινωνίας μας γ ιά  
τήν ένεογετική δράση του.

Η ΘΕΣΣΑΛΙΚΗ 
^ΠΝΕΜΒΤΙΚΗ ΖΩΗ

Τ Ρ ΙΚ Κ Α Λ Α

Ή  πνεματική καί καλλιτεχνική  
κίνηση τώ ν  Τρ ικκάλων τώ ρ α  τ ε 
λ ευ τα ία  άρχ ισε  νά  ζω ογονε ίτα ι.  
Περάσανε κα τά  σειρά  οι θίασοι 
Στ. Ία τρ ίδ η  καί Ν έ ζε ρ —Αύλωνί- 
τη. Ά π ’ τήν άλλη μεριά ή «"Ενωση 
Λε ιτουργών Μέσης καί Δημοτικής 
Έ κ π α ιδ εύ σεω ς »  ώ ρ γά νω σε  τ ίς  ά- 
κόλουθες δ ιαλέξε ις  : I) Τή 27J1J35 
«Περί προληπτικών τοΰ έγκλήμα- 
τος  μέτρων καί ιδία τοΰ Γερμανι- 
κοΰ Νόμου περί σ τε ιρώσεως τώ ν  
εγκλημα τιώ ν » ·  ομιλητής ό Ά ν τ ε ι -  
σα γγελ εύ ς  κ. Κ. Σαρλής. 2) Τή
3]2]35 «θ έλη σ ις  καί π ίσ τις » · ομιλη
τής κ. Τρ. Παπαθανασίου, έπιθεω- 
ρητής Δη μ. Σχολείων. 3) Τή 17]2]35 
« Ή  σπουδαιότης τής παιδικής ήλι- 
κίας δ ιά  τήν ζωήν καί ό σχηματι
σμός τοΰ προγράμματος τής ζωής  
τοΰ άνθρώπου»· ομιλητής ό δημο
δ ιδάσκαλος  κ. Κ. Μ πάλλας. 4) Τή 
24]2]35 «Περί Λ. Πορφύρα καί γ εν ι 
κώς περί ποιήσεως»· ομιλητής ό δ ι
κηγόρος κ. Ν. Παππάς. Τή 23 τοΰ 
Φλεβάρη δόθηκε στή μεγάλη αί
θουσα τοΰ «Π ανελλην ίου» ό ετή
σιος χορός τής «Έ ν ώ σ ε ω ς  Φιλο- 
μούσων καί ’ Εκδρομέων Τρικκά- 
λω ν .» 'Η  ίδ ια  "Ενωση προανήγγειλε  
καί προσεχή μεγάλη συναυλία της.

Ε Κ Δ Ο Σ Ε Ι Σ

Έ κδόθηκε στό  Βόλο κι’ έκυκλο- 
φόρησε σ ’ δλη τή Θ εσσαλία  τό  βδο
μαδιάτικο φύλλο « ’Ε παρχ ία » μέ 
πλοΰτο ΰλης άπό τούς φίλους δημο
σιογράφους κ. κ, Σταμ. Δ ελακώ - 
τσον καί Γ. Μαμάκην. Το συνιστοΰ- 
με σέ κάθε θεσσαλό .

Πήραμε τ ίς  πρόζες  «ό  Νυχτοβά- 
της» τοΰ κ. Δήμου Φ λεγία  μιά συ λ 
λογή  κομψοτυπωμένη μέ σ τοχα σ τ ι
κό περιεχόμενο.

Έκυκλοφόρησε ή ν εώ τα τη  έκδο
ση (1935) τοΰ κ. Γ. Κ. Ζωγραφάκη 
«Ο ί τρε ις  λόγο ι  τής άγάπης».

Πήραμε τό  βιβλίσ τοΰ κ. Γ ιώ ρ 
γου Ίω ά ν νο υ  δυνατοΰ λογοτέχνη  
μας «Φατχία  ή τό  παραμιλητό ε
νός φονιά >.

Πήραμε τ ίς  «Π αλ ιές  καί καινούρ 
γ ιες  ιδέες»  τοΰ Dr κ. Α. Σκουφο- 
πούλου, βαθυστόχαστη μελέτη.

Κριτική γ ιά  τά  παραπάνω  στό  
προσεχές.

Π Ε ΡΜ ΑΝ ΑΝ Τ  ΚΑΙ

Χ ΤΕ Ν ΙΣ Μ Α  ΜΕ Γ Ο Υ Σ Τ Ο

ΙΤΟΪ ΜΙΜ - ΙΕΜΙΡΙΙΙΜΟΤ
Λ Α Ρ ΙΣ Α — Ό δ ό ς  Α σκλη π ιού
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ENA TO  ΣΥΝΘΗΜΑ ΣΑΣ·

ΓΛΥΚΑ ΣΤΑ , Λ Υ Β Ε Α Ε Ι Α ”
Ο Δ Ο Σ  Α Κ Ρ Ο Π Ο Λ Ε Ω Σ  —  Λ Α Ρ I Σ Α

Π Α Ν  Ν ΗΣ Χ Ρ Η Σ Τ Ο Υ
Ειδικής Άφροδισιολόγος— Δερματο?^όγος Ιατρός

Πλήρης εφαρμογή ιώ ν  τελευτα ίων  πορισμάτων τής επιστήμης 
καί ριζική θεραπεία τώ ν  ’ Αφροδισίων καί δερματικών νοσημάτων.

S ό ς Φ α ρ σ ά λ ω ν  — Λ ά ρ ι σ α

Μάλλινων,
β α μ β α κ ε ρ ώ ν
μ ε τ α ξ ω τ ώ ν ,
depjwaruv,
- ε π ί π λ ω ν ,  
λ ι ν ώ ν ,  κ λ π

Μακεδονίας 75 j

ΑΝΔΡ. Κ Ο Υ Τ Σ Ι Ν Α Σ
Λ Α Ρ Ι Σ Α

Κ Α Σ Μ Η Ρ Ι Α  

Μ Ε Τ Α Ξ Ω Τ Α  

Υ Φ Α Σ Μ Α Τ Α

ΟΙΚΟΣ ΙΔΡΥΘΕΙΣ TQ 1870

Τό Άρχα ιό τερον  

Κατάστημα έν Έλλάδι

ΕΜΠΟΡΟΡΡΑΠΤΙΚΟΣ ΟΙΚΟΙ 
ΠΕΤΡΟΥ MRPKIAH

ΠΑΡΟΔΟΣ ΕΡΜΟΥ-ΛΑΡΙΣΑ

Μοντέρνο Στυλ

Φορμάρισμα Γούστο 

Ε Ρ Γ Α Σ ΙΑ  Ε Υ Σ Υ Ν Ε ΙΔ Η Τ Ο Σ

ϊί· .1 ι ι -.1 II ■ . '    - — -

R̂ CIA. Γ. KRPRNRZIOZ
DCeip. 'Ο δ ο ν τ ία τρ ο ς  

3 Τ τν χ . 1S d v in . 3 ΐα ν β α η β τη μ ίο ν
9 'Οδός Κοί'μουνδούρου Άρ ιθ . 0

2 ) ε χ ε ΐα ι :  9 -1  ω.μ. κ α ι  3 - 6  μ.μ.
Ίΐι.

Ή  χαρά πού σαγηνεύει καί 
γέννα τό γυναικείο θέλγητρο 
προέρχεται άπό τό γούστο 
καί τήν έφαρμογή ένός Καπέλ- 

λου σέ κομψό κεφάλι 

Μόνον ή Καλλιτέχνις Δνις

I l N B t  i i a t f H•   —.——̂

Κατέχει τά μυστικά 

τής έ π ι τ  υ χ ί α ς αύτής 

Κομψότης-Έφαρμογή -Γούστο 

Τ ΙΜ Α Ι Α Σ Υ Ν Α Γ Ω Ν ΙΣ Τ Ο Ι  

Ό δ ό ς  Άκροπ όλεω ς  

(ΙΙ«ρ«πλε»?ιη·>; Γρα ^ ε ΐώ ν  «Κήριίκος»)

*-ϊ W*ii-V*jri«vi"».·«'· i <· »6'·· · · t*



  nun1 - w —

I  ΥΦΛΣΜΜΑ ΨΙΛΙΚΑ j

i ΕΙΔΗ ΠΟΛΥΤΕΛΕΙΑΣ J k

3 -  Γ φ Α Σ Σ Α
TIMAI ΕΙΛΙΚΡΙΝΕΙΣ

j  = 
J  I
I  I

r  (ΰίσης εις zo άνω j 

‘k ΖΚαζάσζημα da δρη- ^  

l ζε και ^Γουναρικά }
w s

διάφορα 

[ Α Δ Ε Λ Φ Ω Ν  Γ Ω Γ Ο Υ ]
Γ Ο Δ Ο Σ  Ε Ρ Μ Ο Υ - Λ Α Ρ Ι Σ Α  * • ;

E P n O S T  A S  ΙΟ Ν

iPioDorrm KOVAOYPOoorim
I I I  Z I I I P I I H I T i l l l

l E i r o v  i m m i
Οδός ’Ασκληπιού - Λ Α Ρ ΙΣ Α  

ΠΡΟ ΙΌ Ν Τ Α  Ε Ρ Γ Ο Σ Τ Α Σ ΙΟ Υ  

Κ Ο Υ Λ Ο Υ Ρ Ο Π Ο ΙΤ  ΑΣ
Παξιμαδάκια Ζοζεφίνας Μπαϊκερ 
Βιεννέζικα, Σμυρνέϊκα, Βανίλλιας, 

Μπύρας, Γάλακτος, Κανέλλας 
Έπταζυμου. Κουλουράκια Βανίλ- 

λιας, Κανέλλας, Βουτΰρου

ΖΑ Χ Α ΡΟ Π Λ Α ΣΤ ΙΚ Η Σ
Πάστες διάφορες Γλυκά Ταψιοΰ 
Κουραμπιέδες άμυγδάλου, Σοκο- 
λατάκια Πτί-Φούρ, Φρουΐ-Γλασέ 

Άιιυγδαλωτά Τσουρέκια, Κέκ 
Βουτήματα - Σταφιδόψωμο

Στό Κατάστημα τοϋ κ. j  

Ν. ΩΡΟΛΟΓΟΠΟΥΛΟΥ ]
i  θά εΰρητε δλα τά εϊδη Κυνη- 1 

γίου, Φωτογραφικής, Μουσι- 
i  κής, Γραμμοφώνων, Ένδύσε- i  

ως, Ποδηλάτων, Σπόρ κ.λ.π. 1 
| ΕΙΣ ΠΛΟΥΣΙΩΤΑΤΗΝ ΣΥΛΛΟΓΗΝ | 

Α Κ Ρ Ο Π Ο Λ Ε Ω Σ  25
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Γ Ν Η Σ Ι Ο Σ
ΒΡΑΖΙΛΙΑΝΟΣ ΚΑΦΕΣ  

Μ Ο Ν Ο Ν  Σ Τ Ο Υ

Α Ν Τ Ι Ι Ο Υ  ΚΑΛΛΗ
’Εγκαταστάσεις μηχανημά

των τέλειαι καί πολυετής πεί
ρα, εξασφαλίζουν είς τήν πα
ραγωγήν μας ποιότητα εξαι
ρετικήν καί άπαράμιλλον γεϋ- 
σιν καί άρωμα.

ΟΔΟΣ Φ Α ΡΣΑ ΛΩ Ν  ΆριΑ. 17

ΧΡΥΣΟΧΟΕΙΟΗ -  ΚΟΙΜΗΜΑΤΟΠΟΑΕΙΟΗ
Ω ΡΟ Λ Ο ΓΟ Π Ο ΙΕ ΙΟ Ν

MIX. A0YBAETH
X.

Κ Α Ι

ΛΕΟΦΟΡΟΣ ΑΛΕΞΑΝΔΡΑΣ -UPIIA
RPZRMTEPI KRI

ΜΠΙΖΟΥΤΕΡΙ
ΕΡΓΑΣΙΑ ΗΓΓΥΗΜΕΝΗ

m u  ΤΡΑΠΕΖΑ Τ Κ . E U I I K  I
Τ Α Μ I Ε Υ Τ Η Ρ I Ο  Ν 3 3)4 ο)ο

ί Όψ εως 3 1)2ο)ο 
ΚΑΤΑΘΕΣΕΙΣ : J Προθεσμ(α? 4 ^ ^ —6 ο)0

*0 τόκος τοϋ Ταμιευτηρίου άρχεται άπό τής επόμενης τής κ(π σ
βέσεως Π Α ΣΑ Ι Α1 Π Α ΡΑ  ΤΗ ΑΓΡΟΤΙΚΗ ΤΡΑΠ ΕΖΗ  
ΚΑΤΑΘ ΕΣΕΙΣ  ΕΙΝΕ ΕΞ Ο ΛΟ Κ ΛΗ ΡΟ Υ Η ΓΓΥΗ Μ Ε ΝΑ Ι  
υπό τοϋ Κ ΡΑΤΟ ΥΣ  και άχηλλαγμέναι τελών Χαρτοσήμου 

και ένεργοϋνται είς:
ΤΟ ΚΕΝΤΡΙΚΟΝ Κ ΑΤΑΣΤΗ Μ Α

Έν Άθήναις Όδός Πανεπιστημίου άριθ. 31
ΤΑ  Υ Π Ο Κ Α Τ Α ΣΤ Η Μ Α Τ Α : Έν Θεσσαλονίκη, Ίωαννίνοις, 

Λαρίση, Μυτιλήνη, Χανίοις, Ήρακλείφ, Ρεθύμνη, 'Αγ. 
Νικολάφ, Βάμα), Σέρραις, Δράμα, Ξάνθη, Καρδίτση, Ά -  
γρινίω καί Ξυλοκάστρω.

Τ Α Σ  ΑΝΤΙΠΡΟΣΩΠΕΙΑΣ : Είς όλα; τάς Επαρχιακός πόλεις 
όπου υπάρχουν 'Υποκαταστήματα  τής Εθνικής Τραπει,ης 
τά όποια καί τήν αντιπροσωπεύουν.

ΒΙΟΜΗΧΑΝΙΑ ΚΑΠΝΟΥ

ΑΔΕΛΦΩΝ Ν. ΜΑΤΣΑΓΓΟΥ
ϋ Τ Ο Σ  Ι Δ Ρ Υ Σ Ε Ω Σ  1 8 9 0 - Ε Δ Ρ Α  Β Ο Λ Ο Σ  

Υ Π Ο Κ Α Τ Α Σ Τ Η Μ Α Τ Α :

Α Θ Η Ν Α Ι - Π Ε Ι Ρ Α Ι Ε Υ Σ  - Θ Ε Σ Σ Α Λ Ο Ν Ι Κ Η

Ε Τ Η Σ Ι Α  Π Α Ρ Α Γ Ω Γ Η  1 . 000 . 000  

Χ Ι Λ Ι Ο Γ Ρ Α Μ Μ Α  Σ Ι Γ Α Ρ Ε Τ Τ Α



ΜΕ ΤΗΝ KPEMR Α Φ Ρ Ο Λ Β ΙΝ ΙΙπ Ι 
KRI ΤΗΝ ΠΟΥΔΡΗ D A O I N 1 K A

ΝΑ Η ΕΠΙΤΥΧΙΑ ΜΟΥ!!!


