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TROISIEME PARTIE

ASPECTS IMAGES ET IMAGINAIRES DE LA GRECITE



CHAPITRE 1

LA GREQITE’ A TRAVERS DES IMAGES
ALLEGORIQUES DOMINANTES

% 8 La grécité gravée sur les pierres et les rochers

Elytis tout au long de son acte poétique suscite une Grece
imaginée et imaginaire, une Grece de I’esprit, «tmv EAAGSa ) devtepn
oV emdve kOopovy', «la seconde Gréce du monde supérieur»’. Dans ce
chapitre nous étudierons 1’idéologie et la philosophie d’Elytis, telles
qu’elles apparaissent a travers ses images poétiques. Les images étant
par définition autant d’interprétations du visible, nous allons voir
comment les images allégoriques récurrentes dans I’ceuvre élytéenne
actualisent la grécité. «L’image creuse le visible, inquicte le regard,
interroge la conscience naive, met en doute la confiance immédiate
accordée a la perception, car I’image ne se situe pas au-dela du
phénoméne, comme une sorte de décalque projeté dans I’irréel mais en
deca, 1a ou débutent son apparaitre, son entrée dans la visibilité »°

L’imagination pour Gaston Bachelard donne lieu a la fois a une
vacance et a une naissance. Il dit : «Par I’imagination nous abandonnons le
cours ordinaire des choses. Percevoir et imaginer sont aussi authentiques
que présence et absence. Imaginer c’est s’absenter, c’est s’élancer vers une
nouvelle vie»'. Cet élancement vers une nouvelle vie présuppose la
libération de I’esprit des lois de la perception, de I’emprise du réel.

Nous étudierons les images récurrentes élytéennes dans lesquelles
s’investit la notion de la grécité. Nous verrons comment ces images se
chargent d’une signification différente et comment elles donnent acces a
un onirisme nouveau. Nous nous interrogerons sur la logique interne des
images €lytéennes et nous étudierons comment elles sont en mesure de
représenter ce qui préexiste au langage.

La grécité chez Elytis revét ’image de la pierre, des cailloux, des
galets ou méme des steles. Il est intéressant de signaler tout d’abord que
la pierre dans la poésie élytéenne est associée a I’espace marin.

' Odvootag EAOTNG, O pikpds vauridog (1985) otov 16p0 Odvadéag Eibtyg, Ioinon, Tkapog, Abiva,
2002, o. 500.

2 Odysseas Elytis, Le petit navigateur, dans Les analogies de lumiére, trad. Jacques Phytilis, éd. Sud,
Marseille, 1983, p.146

3 Lavaud Lauren, L ‘image, Flammarion, Paris, 1999, p.16.

* Gaston Bachelard, « L’image littéraire » dans L Air et les Songes, José Corti, 1943, p.7-8.
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«E@epa ™ (oM pov wg 66
TETPO TAPEVT] GTO VYPO GTOELO »°

« J’ai conduit ma vie jusqu’ici
Pierre votive a ’élément humide »°

Elytis considére que son ceuvre est une offrande de 1’élément
solide grec a la mer grecque. Tirée du solide, sa création rejoint
I’élément marin, les réunissant dans une image compléte de la Grece.

Dans le méme recueil on lit :

« 2’ 00Tl TO KOKKIVOY OO mg Bowwrtiog
Méaoa otov Bphaywv 1o epnukod spPamiplo
©’ avayelg ta Ypuod SepdTio TNG POTIAS »’

« Dans cette argile rouge de Béotie
sous ce rythme de marche désolé des rocs
tu embraseras les fagots d’or du biicher »*

Ces pierres enfouies dans la terre d’Attique, la terre de Béotie,
portent en elles la continuité historique, ayant, par leur rigidité, résisté
aux vicissitudes du temps. Ainsi se dressent-elles la ou le laurier
brasillant fait monter sa fumée vers le ciel.

La conviction que la matiére est animée, pierres et rochers inclus,
est trés ancienne et elle est d’origine grecque. Depuis la pensée des
philosophes ioniens et la mythologie antique, elle continue sans
interruption son cheminement jusqu’aux traditions néohelléniques.

Elytis a été inspiré par la philosophie ionienne, et surtout celle
d’Héraclite lorsqu’il exprime sa croyance en I’animation de la matiére
par et dans sa poésie. Plusieurs poetes grecs, et surtout Solomos, ont été
amenés a retrouver la quintessence de la grécité dans la pierre, influencés
par le caractere géophysique du lieu grec.

La pierre exprime chez Elytis la quintessence de la grécité. Elle
revét des images variées : parfois c’est un rocher d’ou émerge la femme
aimée Marina, c’est un caillou, un galet. La pierre exprime le dénuement
du lieu géophysique de la Gréce en s’inscrivant dans [’esthétique de

1 Odvooéag EAvG, ITposavarodiouoi (1940), ‘Ixapog, Abfva, 1974 , 6.47.

G Odysseas Elytis, Poémes, trad. Robert Lévesque, Hestia, Athénes, 1945, p.17.

3 Odvootag EAvG, /Tpocavarodiouoi (1940), ‘Ixkapog, Abrva, 1974 , 6.139.

’ Odysseas Elytis, Poémes, trad. Robert Levesque, Hestia, Athénes, 1945, p.49.
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la« Aryoobvn » « la notion du peu ». « La nudité et la sobriété du paysage
de montagne rocheuse entouré d’une mer transparente, sous 1’influence
spiritualisante d’un soleil éclatant — « dans la parfaite syntaxe de la
pierre et des airs » nourrit les sensations et le sentiment d’une vision de
beauté plastique et d’harmonie des couleurs — un idéal esthétique qui
matérialise la plénitude dans la sobriété »°

Elytis réactive le signe de la pierre qui se mue en symbole de
vitalité. L’apreté de sa matiere fait de la pierre un symbole de résistance
aux vicissitudes du temps. La pierre €lytéenne, loin d’étre un symbole de
mort, devient un symbole de la vie.

En dépit de sa matiére impénétrable, elle est apte a réverbérer les
rayons de soleil. La pierre chez Elytis constitue également un élément
sine qua non du culte funéraire en traduisant le refus d’une rupture totale
entre la vie et la mort car, en tant que matériau, elle est offerte a la mort
dans la perspective de nous réconcilier avec le tangible et
I’indestructible.

Dans Axion Esti le poete met en relief ’aridité du lieu
géophysique de la Grece.

« AAAG €YD
nape€ 1o Bopapt oty KapEida Tov oL dev eyvdproa
Kol Tapes
TN OTOYOVA TOL VEPOD OT  AKOTA YEVI OV OEV EVIMGOL
po Tpayd 10 payovro €000 GTO TPAYVTEPO TNG TETPOG
QLDVES KOl 0LDVESH™®

« Mais quant a moi,
a part le thym dans les fléchettes du soleil je n’ai rien su trouver
et a part

I’étincelle d’eau dans ma barbe

insoumise je n’ai rien senti

mais réche j’ai posé ma joue

sur le grain plus réche de la pierre

pour des siécles et des siécles »'

Eratosthénis Kapsoménos signale'’: « Le lieu géographique se

® Epatocfévng Kayopévos, O mommic Odvaséac Eibtne, Epunvevtixé (nriuata, nepi texvav, Iatpa,
2005,06.23-24, trad. personnelle.

4 Odvootag EMOmG, 70 Afov Eori(1959), ‘Txapog, Abfva, 1996,6.34.

" Odysseas Elytis, Axion Esti suivi de I'Arbre lucide et la quatorziéme beauté, trad. Xavier Bordes et
Robert Longueville, éd. Gallimard, Paris, 1996, p.85.

oy Epoatocbévng Kayopévog, O momtic Odvacéac EAbtng, Epunvevtia (nmiuato, nepi teqvov,
IMatpa, 2005, 6.99, trad. personnelle.
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définit par le thym, le soleil, un peu d’eau et la pierre. En opposition
avec la grappe et 1’épi, ces éléments expriment le dénuement». La
pierre devient le symbole de la privation, mais, par 1’apreté de sa
matiere, se mue également en un signe de résistance aux vicissitudes
historiques.

Dans le recueil Le petit navigateur il nous dit :

« E€ovbevortikd yrondvtag peg otn pavpn nETpa

10V Yopov éva pog Aatpeia yiopdto

Dépve otn EovyTa LoV Yo oG HEALOVGES HoPYapiTeg
I'patkég mov efdAate KOLPETO TOL Adn »'°

« Battant jusqu’a harassement,
dans la pierre noire de Psara
une lumiére pleine d’adoration
j’apporte dans le creux de ma main pour vous
de futures marguerites grecques
que vous avez en guise de dragées
offertes a Hadés »"*

La pierre noire renvoie a la mythologie poétique de Solomos
« Kalj v’ 1 pavpn métpo tng kat 1o Egpd yoptapt »
« Bonne est sa pierre noire et I’herbe séche »'°.

Solomos résume en quelques vers les traits distinctifs de la
particularité géophysique du lieu grec et de notre tradition culturelle.
Sous la charge émotionnelle de la liaison a la terre ancestrale, des
¢léments, méme les plus humbles et insignifiants, la pierre et I’herbe,
s’inscrivent dans la conscience du sujet poétique comme des valeurs
précieuses. o &

Ici, a travers ce choc sémantique la métaphore élytéenne nie
I’objet. L’Hades est conventionnellement associé a la mort, mais la

B Odvoctag EMOTNG, O pikpds vauridog (1985) otov tépo Odvacéac EAvtye, Ioinon, Txapog, Abnva,
2002, 6.533.

" Odvootag EAOTnG, O pikpds vaurirog (1985)atov 16p0 Odvadéac EAbtng, Ioinon, Tkapog, ABTva,
2002, 6.533, trad. Jacqueline Karageorghis.

1 Atovieiog Zohopoe, O Kpnrixég, Amavra, emp.Aivov Tokitn, tépog A’, Trapog, A6fva, 2006,
6.205.

'® Atoviorog Tohwpéc, O Kpnrixds, Amavra, emp.Aivov Tokitn, t6pog A, Tkapog, A@1va, 2006,
6.205, trad. Jacqueline Karageorghis.

' Epatooéving Kayopévog, «Kaly vai n uabpn métpa govy Epunvevtiké xieidid oto Zolwud, Eotia,
Ab1va, 2006, o. 176, trad. Personnelle.

S
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notion de 1’Hadés est ici récusée par les qualités associées au mot
« dragées » associé a I’acte de mariage. En outre, I’expression « jusqu’a
harassement » sous-entend que le «moi» est las, n’est plus en
disposition d’offrir, s’est mis ainsi en contraste violent avec le mot
« adoration ». La pierre noire de Solomos se transmue en un signe
poétique d’ou émergent la lumiére et la disponibilité d’offrir.
Eratosthénis Kapsoménos signale : « Les termes négatifs, a travers un
processus de termes antithétiques, (pierre- lumiére, désastre national —
gloire, Hadés—dragée, mort mariage, deuil-joie, indigence —abondance)
se muent en des unités positives »'*.

Dans la mythologie poétique séférienne, la pierre est le moyen par
lequel le poéte s’enfonce dans le passé. L’homme est piégé par le
fardeau de son destin qu’il reste incapable de maitriser.

« Bovdlel 6mo10g onK®OVEL TIG PeYAAES TETPES
Tobteg Tig nétpeg TIg eoNKwoa 060 Paotada
TOVTEG TIG METPEG TIG ayannoa 060 Pactada
TOVTEC TIG TETPEG, TN MOipa pov » '~

« Comme sombre celui qui porte les grandes pierres
ces pierres je les ai soulevées autant que je I’ai pu
ces pierres je les ai aimées autant que je I’ai pu
ces pierres, mon destin »20

Ce contact de Séféris avec la pierre aboutit a une aliénation
particuliére : au lieu de faire revivre le passé solennel dans le présent, il
entraine au contraire le présent a une submersion dans le passé qui est la
figuration visuelle de I’aliénation”'.

Elytis ne demeure pas attaché a un passé stérile. La pierre
élytéenne réverbere les rayons du soleil, elle est dure et souple en méme
temps et donne acces au réve. La mémoire historique transcende les
maussaderies du souvenir.

« Q) va omdoovv o1 TETpeS va Avyicovve Ta Bupopéva oidepa
O a@pog va tacel g Vv kapdud Larilovtag Ta Beprepéva patia
H 6vunomn va yivel éva khaddxt dudcpov apdpavton?

' Epatocbévng Kaympévos, O momnic Odvooéag, EAbtne Epunvevtixé (puipata, nepi 1exvév,
IMatpa, 2005, 6.102, trad. personnelle.

" Mbpyog Zepépng, Mpvonandia, Monjuara, Tkapog, Abiva, 2004, 6.77.

- Georges Séféris, Poemes, trad. Jacques Lacarriére et Egérie Mavraki, Mercure de France, Paris,
1988, p.27.

2! Eratosthenis Kapsoménos dans Isabel Garcia Galvez ed. Giorgos Seferis 100 afios de su nacimiento,
Centro de Estudios Bizantinos, Granada, p.128, trad.personnelle.

2 Ogvootag EXotng, HAog 6 Mpdrog (1943), atov 1ép0 Odvactac Eivtng, Ioinon, Txapog, ABiva,
2002, ¢.80.
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« Ah, que les pierres cassent, que fléchissent les fers en colére
que I’écume atteigne le cceur en brouillant les yeux irrités
Le souvenir, qu’il devienne une petite branche de
menthe amarante »*

Le souvenir se purifie en se muant en une petite branche de
menthe. Elytis purifie la mémoire historique en la débarrassant des
maussaderies du souvenir.

Yiannis Ritsos dans le recueil Greécite dit :

« Avtd ta 3évopa de PorevovTal pe AyOTEPO OVPAVO
aTég o1 TETPEC O Bodedovian katov and Eéva Bruaton”’

« Ces arbres ne peuvent se rassasier de moins de ciel
Ces pierres ne peuvent se rassasier sous les pas étrangers »

De la pierre noire de Solomos a la pierre qui s’enfouit dans le
temps de Séféris et des pierres qui ne peuvent se rassasier de moins de
ciel de Ritsos, la pierre élytéenne diffuse la lumiére en révélant I’infinité
du paysage.

Dans la Gréce transcendante d’Elytis, le poete, loin de s’enfouir
dans la pierre, peut ’élever a un niveau supérieur spirituellement et
moralement.

, 3 ’ £ 26
« ZNKOoO TETPA Kol CHASEYO. LOKPLA »
e, i " g e 5 27
« Je saisis un caillou et je visai au loin »
Elytis attribue un réle prépondérant a la pierre qui, par sa dureté,
résiste aux vicissitudes du temps. Il scrute I’horizon au-dela des pierres

et des statues qui meublent le paysage. Au cceur de la pierre, Elytis
rejoint le cosmos, 1’infime, 1’insondable.

= Odvoctag Exdtng, HAog 6 Mpdrog(1943), otov topo Odvacéac EAvtyg, Iloinon, Txapog, Abfva,
2002, 6.80, trad. Jacqueline Karageorghis.

% Mavwng Pitcoc, Pwutocivy, AvBoloyia évvy Pitoov, emy. Xpooa Tpoxondxn, Kédpog, Abfva,
2006,6.80.

2 Yiannis Ritsos, Grécité, trad. Jacques Lacarriére, éd. fata morgana, Montpellier, 1976, p.9.

» Odvoctag EMOTNG, 70 @wrddevdpo kai iy Aékarn Téraprn Ouopgic (1971), atov 16po Odvocéag ELdtng,
IHoinon, Txapog, Abva, 2002, 6.207.

27 Odysseas Elytis, Axion Esti suivi de I'Arbre lucide et la quatorziéme beauté, trad. Xavier Bordes et
Robert Longueville, éd. Gallimard, Paris, 1996, p.178.
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La pierre élytéenne, loin d’étre un symbole de la mort, se mue en
un signe de positivité et de vitalité en exprimant les forces inépuisables
de I’homme. La pierre élytéenne, en dépit de sa matiere impénétrable,
est apte a diffuser la lumiére, a réverbérer les rayons du soleil. La pierre
élytéenne projette dans la lumiére une image du « vivre grec ». Dans le
dernier poéme de la partie « Les Passions » de la synthése Axion Esti, on

peut lire :

« Te YOPA LAKPIVI KOl opuTidmTn TP Topevopal
XTOTA 1) KOUTAVO TOV LECT|UEPIOV
Kot apyd oTIg TETPES TIg TVPPES YapalovTal To YpAppoTa:
NYN kot AIEN kot AZION EXTI
A€V a1V KoL VOV T TOVALL KEAOTO0VV
AZION EXTI 1o tipmpa »”*

« Au ceeur d’une sereine et lointaine
contrée désormais je m’enfonce
sonne et sonne la cloche de midi
et lentement sur les pierres brulantes
voici ce qui s’inscrit
A présent, a jamais et lou€ soit-il
a présent a présent a jamais a jamais les oiseaux vont
chantant :
Louée soit la valeur sacrée »*’

Elytis sacralise ici le paysage. La mort est évacuée, tandis que
s’élance I’amour de la vie. L’épreuve de la mort offre I’expérience de la
vie. Sur les pierres brilantes s’inscrit « le a présent» dans le « a jamais »
en une unité indissociable.

La pierre est intrinséquement liée a la création et a la profération
de la parole. Ainsi le poéte initie le lecteur a la démarche de la création
dans les vers suivants :

« Ztnv apyn 1o e Katn dpa n tpd™
7OV To YEIAN oKOp GTOV TNAO

SOKIHALOVY TOL TPAYIATA TOV KOGHOL » "

2 Odvootag EMvtne, 70 Adiov Eori(1959), “Ixapoc, Abfva, 1996, 6.70.

¥ Odysseas Elytis, Axion Esti suivi de I'Arbre lucide et la quatorziéme beauté, trad. Xavier Bordes et
Robert Longueville, éd. Gallimard, Paris, 1996, p.148-149.

3% Odvootac Exvmne, 76 Afiov Eori(1959), ‘Tkapoc, Abfva, 1996, 6.13.
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« Ores la lumiére Et telle heure la premiere
qu’en argile encore les lévres modulent
s : 31
a I’épreuve des choses de ’'univers »

Par ces vers Elytis exhume la Gréce qui préexiste en lui en invitant
autrui a devenir un participant actif de la démarche de la création.
Xavier Bordes signale : la lumiére est I’épiphanie de parole de ce qui
avait depuis toujours été.?

La pierre est associée a la parole. Le lecteur lit :

« A&ov £0Ti 10 POG
KOLT POTN XOPAYHEVT] CTNV TETPA EVYT TOV OVOPOTOV oH

« Louée soit la lumiére et la premiére priere
que I’homme ait inscrite dans la pierre »

La parole est I’'imminence d’une éclosion de I’étre dans I’univers.
Cette démarche réactive 1’étre qui s’ouvre a la conscience en accédant a
la Parole. Démétra Sophianou Georgoussi constate : « Les pierres ont

4 "4 . 35
préservé le discours de la sagesse grecque »™ .

« Kot va Bpioke PBabid oty aykaiid cov
Koupdtia métpeg Ta Aoyl tov Oedv
Koppdtio métpeg ta Adyta tov Hpéxhetton »°°

« Pour que je découvre au fond de ton sein
Eclats de granite les propos des Dieux
Eclats de granite les fragments d’Héraclite »°’

Souvent le lecteur a sous les yeux des images de cailloux ou de
galets. Les cailloux et les galets par leur aspect minimaliste expriment
les forces inépuisables et les réserves infinies de I’homme. Ils sont aussi

31 Odysseas Elytis, Axion Esti suivi de I’Arbre lucide et la quatorziéme beauté, trad. Xavier Bordes et
Robert Longueville, éd. Gallimard, Paris, 1996, p.49.

32 Xavier Bordes « Préface », dans Axion Esti suivi de I’Arbre lucide et la quatorzieme beauté, éd. Gallimard,
Paris, 1996, p.19.

33 Osvoctac Exvmne, 76 Adiov Eori(1959), “Tkapoc, ABfva, 1996, 6.73.

4 Odysseas Elytis, Axion Esti suivi de I’Arbre lucide et la quatorziéme beauté, trad. Xavier Bordes et
Robert Longueville, éd. Gallimard, Paris, 1996, p.153.

33 Afuntpa Zogravod T'ewpyoden, Odveoéac EAbtne Xy oy0ls twv aviuwv, twv fpéywv kai v
xopdrwv annot, Abfva, c. 102, trad. personnelle.

3¢ Odvootac EAOTNG, T0 @wrddevdpo kai 1j Aéxarn Térapmn Duopid (1971), atov topo Odvacéac EAbtnc,
Hoinon, Txapoc, Adnva, 2002, 6.213.

37 Odysseas Elytis, Axion Esti suivi de I’Arbre lucide et la quatorziéme beauté, trad. Xavier Bordes et
Robert Longueville, éd. Gallimard, Paris, 1996, p.189.
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’image allégorique de la Grece, car la Grece, en dépit de sa petite
surface, a pu préserver son indépendance culturelle a travers les siecles.
Plusieurs fois Elytis illustre sa grécité par I’image d’un galet qui est
sensible aux rayons de soleil et aux caresses de la mer. Cela est di
probablement a I’influence de I’ceuvre du peintre Nicos Nicolaou, un des
artistes préférés d’Elytis. D’apres Nicolaou, «la forme d’un caillou
inclut en soi une sagesse et une perfection i

Souvent le poéte invoque un caillou, qui, loin d’absorber les
rayons de soleil par sa matiere, les diffuse.

, Ja ’ ’ ’ 39
« évo. potoadro anepbo péca oo Pabog »
« un galet d’or absolu au cceur des profondeurs »*
Dans le recueil Le petit navigateur, on se trouve devant
” T |
« fOTCALO OVOUUEVO »
02
« un galet ardent »

Parfois le galet prend I’aspect d’une Koré qui inspire le désir
érotique.

« Kbpeg 6popeeg kot youveg kat Aeieg ooav to fotcalo »h
« Des Korés aussi belles et nues et lisses que ’est un galet i

Dans le recueil Les consanguins, le galet fait fonction d’un trait
d’union qui permet au po¢te de reprendre un dialogue constant avec son
ancétre Sappho.

« 'Htave 6T0 VNGl Hov KATOTES KEL TOV av O€ YEAMEN
[pwv yddeg ypovoug N Zaned Kpuead
Y’ £QEPE JLEG TOV KTTTO TOV TOALOD GTITION HOG

5 Nikxog Nikordov, H téyvy eivau éva amépavro mepifiéir, Movoegio Mnevaxn —Exnaidevtikd
npoypaupata, Abnva, 2005, 6.15, trad. personnelle.

3 Odvootag EAvG, 76 Adiov Eori(1959), ‘Txapoc, A8fva, 1996, 6.73.

% Odysseas Elytis, Axion Esti suivi de I’Arbre lucide et la quatorziéme beauté, trad. Xavier Bordes et
Robert Longueville, éd. Gallimard, Paris, 1996, p.153.

! Odvootag EMOTNG, O pikpds vauridog (1985) otov tépo Odvecéag Elvtne, Ioinom, Tkapog, ABfva,
2003, 0.542.

2 Odysseas Elytis, Le petit navigateur, L’Echoppe, Paris, 2006, trad. Malamati Soufarapis, p. 34

3 Odvootac ENvne, 76 Adiov Fori(1959), ‘Ixapog, ABfva, 1996, c. 18.

* Odysseas Elytis, Axion Esti suivi de I’Arbre lucide et la quatorziéme beauté, trad. Xavier Bordes et
Robert Longueville, éd. Gallimard, Paris, 1996, p.60.
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Kpovovtag Botcalra peg 10 vepd v’ aKoLG®
’ ’ 4
INwg og Aéve Zelava »

« C’était jadis dans mon ile a peu pres la ou si je ne m’abuse
Des milliers d’années plus t6t Sappho en secret
T’introduisit au jardin de notre vieille maison
En jetant des galets dans I’eau j’essayais d’entendre
Pourquoi I’on te dit Sélenex»™®

« Le galet fonctionne comme un moyen de communication entre
Elytis et Sappho qui le jette dans I’eau et dont le clapotement léger est
interprété par le poete comme la chimére d’une communication
transcendante & travers un entrechoquement léger des galets »."’

Dans le méme recueil on lit :

« Ta I'pappéva payiCovtat
Kat avtog mov divel, maipvel Enedn edv oy t1ote
Ba mpémet kKo 0 Oavatog va Bavatdvetat ka1 @Bopd
va @OgipeTar Kot To HiKpo
TPLAVTOQLAAL TOV KATTOTE
otV ToAdun 6ov Kpatnoeg POTcaro Kot avtd
K@mov, YIMEPideg Hoxpid, v’ avacvvtifetar »*°

« Que le grand Livre se féle
Et que celui qui donne, prend
Puisque sinon il faudrait
Que la mort elle-méme fiit mise a mort
et que la destruction
Elle-méme se détruisit et que le petit
Galet rose qu’autrefois tu as tenu dans la paume
Quelque part, a des millénaires d’ici se recomposat »*°

Il est intéressant de souligner qu’Elytis met en relief le caractére
triomphant de la grécité en soulignant le fait qu’elle ait pu survivre tout

* Odvootag EAOTNG, Td ErepoBaki (1974), otov topo Odvaotac EAbmc, Ioinom, Tkapoc, Abfva, 2002,
0.333.

* Odysseas Elytis, Les consanguins, dans la revue La Sape, trad. Xavier Bordes et Robert
Longueville, numéro 48-49, Montgeron, Juin 1998, p.28.

47 Ajuntpa Zogravod F'ewpyoven, Odvecéac EAbtnc Tty ayois twv avéuwy, twv fpdywmv ke twv

dotpwv Pannot, Abnva, 1997, 6.106, trad. personnelle.

*® Odvootag EAOTNG, Td £76p06aAi (1974), otov 1600 Odvocéac Elbtyg, Moinon, Txapog, Abva, 2002,
0.348.

* Odysseas Elytis, Les consanguins, dans Les analogies de lumiére, trad. Jacques Phytilis, éd. Sud,
Marseille, 1983, p.143.
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a travers les siécles et les diverses épreuves de I’histoire. Le poéte
transcende la mort, transcende 1’usure ou, autrement dit, répond a la mort
par la mort méme, a 1’usure par I’'usure, dans un effort pour annuler leurs
conséquences néfastes sur I’homme. Le galet illustre ici la continuité
historique qui, tout a travers les siécles, a pu se renouveler et se
recomposer comme la voix de la Riomiosyne.

La pierre se rencontre également chez Elytis sous la forme des
steles. La lecture des steles funéraires souléve chez Elytis de multiples
questions, dont la premiére est : s’agit-il du mort ou du vivant ? La stéle
donne a voir la mort sous les traits et ’apparence du vivant. Dans le
recueil Marie des brumes on lit les lettres du nom de 1’héroine gravées
dans la lumiére sur une stele funéraire. L’héroine Marie des brumes et
son partenaire se regardent a travers une stéle funéraire qui joue le réle
d’un miroir reflétant leur idole.

« KowraLope kot ot 0o v idw métpa
Kowtalopaote péoa amd v nétpo. »0
« Nous regardions tous deux la méme pierre
Nous nous sommes regardés au travers de la pierre »°'

11 est intéressant de signaler que le recueil s’ouvre par un dialogue
entre Marie des brumes et le poéte qui voyait une fille sculptée dans la
pierre tenant dans le creux de sa main un oiseau. A la cléture du recueil
cette vision du poéte, dont on ne sait s’il s’agit d’une illusion ou d’un fait
réel, devient « un pari millénaire » : ’homme doit avoir part a la beauté,
au bonheur et doit maitriser la cruauté et la douleur. Il est le souverain
du jeu, I’oiseau confiant dans sa paume est la liberté innée de sa nature

qui guide sa pensée.

« Ot 6An tov KOcpOoY M amovid Ha. yivel TéTpa
Nyspovikd va kadiceg
1’ évo TOLAL TEWNVIO TNV TAAGUN GOV »2

« Que toute la cruauté du monde se muera en pierre
pour que tu trones souveraine
avec un oiseau confiant dans ta paume »>°

0 Odvoctag EMvG, Mapia Nepédn (1978), otov 16po Odvoctas EAbtng, Ioinon, Tkapog, AbTva,
2002, 6.361.

5! Odysseas Elytis, Marie des brumes, trad. Xavier Bordes et Robert Longueville, Frangois Maspéro,
Paris, 1982, p.24.

52 Odvoctag EXdtng, Mapio Nepéln (1978), otov topo Odvactas EAitne, Hoinon, Txapog, ABfva,
2002, 0.435.
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Tous les éléments du culte funéraire traduisent le refus d’une
rupture totale entre la vie et la mort, et expriment au contraire, la
conviction irréfutable qu’une forme de communication reste possible.

« Muwo k6p1 1000 Véa, 1060 wpaia, dev pmopel kamov Ba
/ ’ . 4
eEaoAovBEl va TIdvEL To paddid TG »

« Une jeune fille, si jeune, si belle ce n’est pas possible, quelque
part, elle aura continué a lisser ses cheveux »°

En récapitulant, nous dirions que la pierre est indissolublement
liée a ’environnement géophysique de la Grece. Elle constitue un trait
distinctif de la particularité géophysique de la Grece exprimant le
dénuement. Le poéte emploie le terme « AryoocOvn» en muant le
dénuement matériel en richesse spirituelle et morale. La grécité chez
Elytis revét I’image de la pierre, des rochers, des cailloux, des galets ou
méme des steles. La pierre, di a la dureté de sa matiere, résiste aux
vicissitudes du temps, exprimant a un niveau allégorique la continuité
historique. Elytis, loin de s’enterrer dans les pierres et le passé, comme
c’est le cas de Séféris, les éléve a un niveau supérieur. L’homme élytéen
scrute I’horizon et sa vision transcende la matiere. Au cceur de la pierre
Elytis rejoint le cosmos, I’infime, 1’insondable.

Le poéte définissant les limites de son étre poétique dit qu’il se
trouve :
« Zmnv téAewa ovvtadn g TETPaAS Kat Tov abépog »°°

« dans la parfaite syntaxe de la pierre et des airs »

Cette idée du météorisme, illustrée ici par le couple antithétique de
la pierre et de 1’éther, est indissociablement liée a la notion de la grécité.
Cette image illustre I’indépendance symbolique de la Gréce de toute
influence ou imitation de I’Occident ou de I’Orient. Dans la poétique
élytéenne 1I’Occident et 1’Orient se rejoignent en terre grecque et en font
le carrefour ou s’entrechoquent constamment le rationalisme occidental
et le mysticisme oriental.

%3 Odysseas Elytis, Marie des brumes, trad. Xavier Bordes et Robert Longueville, Frangois Maspéro,
Paris, 1982, p.96.

* Odvootag EAvTG, « Ta emropf » Ev Asuxd (1992), Tkapoc, Abfva, 1995, 6.30.

” Odysseas Elytis, Dialogue avec la Greéce,trad. X.Bordes, Musée Calvet,Avignon,1987,p.45.

- Odvootag EMvNG, E& kai pia Tuyers yid Tov oupavo (1960), otov tépo Odvocéag ELbtng, Moinon,
‘Tkapog, Abfva 2002, 6.195.

L4 Odysseas Elytis, Six plus un remords pour le ciel, trad. F.B.Méache, fata morgana, Montpellier,
1996, p.21.
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1.2. La grécité : un navire qui va et vient a travers les siécles

Pour Elytis la Gréce est composée de petits €léments de la vie
quotidienne, qui, telles les tesselles d’une mosaique, viennent s’ajuster
les unes aux autres en une unité indissociable, ainsi une plante, une
barque, une cruche, un enfant nu-pieds, le soleil de ’apres-midi, des
marbres blancs, la statue d’une Koré. Le poete sacralise tous ces
éléments qui constituent pour lui la Grece idéale. Il esquisse la Gréce en
évoquant des images allégoriques. Une de ces images est le navire.

Les navires deviennent des symboles-arches de la mémoire
collective. Navires du départ, du voyage et du retour a Ithaque.
Navires—voyages, aventures réelles ou imaginaires. Avec la rouille du
temps sur leur caréne, tantot immobiles et tantot naviguant, avec leurs
mats pavoisés sur terre ou dans le ciel, le passé ou I’avenir.

Dans I’ceuvre d’Elytis, la grécité s’incarne dans des images variées
en rapport avec la navigation : tant6t elle s’investit dans I’image d’une
barque, tantot dans celle d’un bateau ou d’un navire.

La barque chez Elytis est associée a I’aventure solitaire du poéte.
Ecrire pour le poéte, c’est, entrer dans I’affirmation de la solitude ou
menace la fascination. « C’est se livrer au risque de 1’absence du temps
ou regne le recommencement éternel. »

« Bapxa depévn poli pov dwa Biov
LE To. SEGUA TOV KNTTOL »

« Barque liée a moi pour la vie
avec les chaines du jardin »®

La mer pour Elytis offre a chaque Ulysse le sentiment de
I’aventure, I’attirance de I’inconnu, I’attente du merveilleux.

« No 7po@épelg ™V TPUyHOTIKOTNTO OTMG O OGTOLPYITNG TO
yopapa. Kol va ™ ocydvelg 6mog éva mhoio ) Zépipo 1 ) Mnro. Tlov
ta Bouva EetvAlyoviar 10 €va péc’ am’ T0 GAAO £®COTOL Qavel O
VIEPOYOG KMVOG UE Ta AEVKG oTtitia To éva vnoi yopiletal og 600 1| Tpia
KL 0 KGBetog Bpdyog deiyvel, amd kovid, va Kpatdel TV Mo mopbéva
Aevkn aykald. Aieicdvom oe peydro Pabog péco otig acbnoeig Ko

3% Mauriche Blanchot, L espace littéraire, Gallimard, Paris, 1988, p. 31.
” Odvoctag EXOtNG, Ioiwrikii 0666 (1990), Dyhov, Abnva, 1990, c. 37.
5 Odysseas Elytis, Voie privée, trad. Malamati Soufarapis, L’Echoppe, Paris, 2003, p. 28.
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cuvapa S1apKNG avVATPOTH KAOE ¥PNOTIKNG avTiAnyng Y T QVOT TOL
VAIKOV KOGLOV.

[TovBevd allol dev évimoa ) (®n pov 1000 dwkoumpévn 66O
Tave ot yépupa evog mhoiov. Xtn O€om Tovg T CWOTN, TA TAVTO (01
Bidec, o1 Aapapiveg, ot COANVES, T0. GLPUATOCKOVA, Ol AEPAYWYOL, Ta
opyava TAEOCEDG Kal 0 1610¢ £y mOV £yypaY® TNV aévon peTaPoAn
noapapévoviag oto 1010 onueio. ‘Evag mnpng avtdpkng kot
CUYKPOTNUEVOG  KOOUOG 7OV OV  OVIOTOKPIVETOL KOl TOV
AVTOTOKPIVOUaL Kol E10y®povpe pall cav éva oo 6Tov Kivouvo Kot
oto Bavpa.

IThoio Swpkeiag n xdpo pov. »°'

XXVI

Prononce la réalit¢é comme le moineau
’aube. Et puisses-tu 1’approcher
comme un navire Sériphos ou Milos.
Les montagnes s’y développent I’une a
partir de lautre jusqu’a ce
qu’apparaisse le cone magnifique aux
blanches maisons ; 1’une des iles se
sépare en deux ou trois ; et le rocher a
pic semble, de pres, se resserrer en une
étreinte du blanc le plus pur.
Pénétration en profondeur dans les
sensations et en méme temps
renversement continuel de toute
conception utilitaire quant a la nature du
monde matériel.

Nulle part ailleurs, je n’ai senti ma vie
aussi justifiée que sur le pont d’un
bateau. Tout a sa juste place : les vis,
les toles, les tuyaux, les céables
métalliques, les plaques d’aération, les
instruments de navigation ; et le méme
moi qui enregistre 1’oscillation sans fin
en demeurant au méme point. Un
monde plein, qui se suffit a lui-méme et

81 Odvootag EMvTNG O pimpds vautioe (1985) otov topo Odvacéag Elvtnc, Ioinon, Tkapoc, ABiva,
2002, c. 542-543.
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solide, qui me répond et auquel je
réponds et nous pénétrons ensemble
comme un seul corps dans le danger et
le miracle.

] 62
Navire éternel mon pays.

Le poéte est le récepteur du changement continuel qui se produit
devant ses yeux. Un monde statique et muant en méme temps. Le poéte
est en train ici d’explorer la réalit¢ comme un matelot explore par la
navigation les iles. Dans ce poéme se croisent deux mondes : le monde
du réve et le monde réel. Elytis construit ici deux réseaux en créant des
images aux contrastes violents.

Monde réel Monde du réve

réalité aube

conception utilitaire miracle

monde matériel Pénétration en profondeur

dans les sensations

Les mots dessinent un parcours jalonné de révélations successives,
(« apparaisse », « approcher ») menant a un sentiment d’épanouissement
personnel, « monde plein, qui se suffit a lui-méme et solide », « ma vie
justifiée ».

D’aprés le poéte, la grécité sur son long parcours est comme un
navire au long cours, tant par son intensité que par sa continuité.®’
Ce navire qui navigue sur la Méditerranée « tend parmi la réalité
quotidienne le tissu d’un espace actif et continu ».%

Tout ici parait étre devant les yeux du poete en métamorphose
permanente, évoquant la conception héraclitienne « tout s’ écoule 5
Chaque instant pour Elytis est une réalité nouvelle, car le dynamisme et
le mécanisme de métamorphose fonctionnent sans cesse en dévoilant la
richesse inépuisable du microcosme et du macrocosme.®

82 Odysseas Elytis, Le petit navigateur, L’Echoppe, Paris, 2006, trad. Malamati Soufarapis, p. 35-36.
 Nucijrag Mapiong, Kpimikéc doxiués, Adpoc, ABTva, 1986, . 152, trad. personnelle.

¢ Jean-Pierre Richard, Poésie et profondeur Seuil, 1955, p. 88.

% Héraclite, trad. Jean Bouchart d’Orval, éd. du Relié, 2007, p. 193.

% Yiannis Ioannou, « Odysseas Elytis ou la révolution permanente », Poésie 96, juin 1996, p. 92
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Le poéeme « To tpehofamopo » illustre parfaitement la pensée
d’Elytis qui est capitale pour la compréhension de I’image de la
navigation.

TO TPEAOBAIIOPO

« Boamdpt otohopévo PByaiverl ota Bouva
Kt apyiler Tic pavovPpeg « Bipa pdva »

Tnv Gykvpa QOVVTAPEL GTIG KOVKOLVAPIEG
POPTMVEL PPECKO 0EPA KL 0T TIG dVO HEPLEG

Eivor amd povpn nétpa K1 eivar an’ dvelpo
K1 &€l AooTPOpO 0bmOo voutn movnpod

Amd Ta. pabn @Tdvel Tovg TAAIOVG Kapovg
Baoava EEQOPTAOVEL KL AVAGTEVOLYLOVG

"‘Eda Xpioté kar Kopie Ao k1 amoped
této10 TpeAd Pamopt Tperofamopo

Xpovoug pog ta&idevel 6e Bovidape
YIMOVG KATETAVAIOVG TOVG AAAGEapE

Kataxhvopovg moté de Loyoprdcope
UTTKAUE PEG OTO OAO KO TEPAGOLE

K1 éyovpe 6t0 katdpt pag fryrdropa

novrotvé Tov HAo tov Hhudropa!»®’

LE BATEAU FOU

« Un bateau tout enguirlandé grimpe sur les montagnes
Et commence la manceuvre « virez, amenez la voile »

11 jette ’ancre parmi les pins
et embarque une cargaison d’air pur par babord
et par tribord

I1 est fait de pierre noire et il est fait de réve
I1 a pour maitre d’équipage un innocent et pour matelot un coquin

57 Odvootag EAvtng « To TpehoPanopo », © Hiwog 6 HAdropag (1971) otov t6po Odvooéag EAvtHg,
Ioinon, Txapog, ABnva, 2002, c. 247.
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11 touche par le fond aux temps anciens
I1 débarque tourments et gémissements

Seigneur Jésus, dis-je et me demandé-je
C’est un bateau fou comme celui-la

Qui nous emmeéne depuis tant de temps et on n’a méme pas sombré
Changeant mille fois de capitaine

Nous moquant des déluges

plongeant dans toutes les tempétes et en rescapant
Mais on a a notre mat pour vigie

éternelle, le Soleil Souverain! »%8

La grécité est illustrée ici par I'image d’un bateau qui touche par

le fond aux temps anciens. Les déluges illustrent les difficultés et les
avatars qu’a affrontés la Gréce, mais dont elle est sortie. N’oublions pas
d’ailleurs que le recueil a été publi€¢ en 1971, date a laquelle régne en
Gréce la dictature des colonels. Les capitaines qui « changent » sont
ceux qui gouvernent. Le poéme est construit sur des contrastes violents.

Il est fait de pierre noire I1 est fait de réve
Maitre d’équipage innocent Coquin matelot

Le Soleil Souverain constitue ici I’allégorie des valeurs morales et
spirituelles qui dominent I’ame du peuple grec, quels que soient les
hommes au pouvoir.

La Gréce est comme un bateau pavoisé (plein d’images de féte et
de joie), mais la Gréce est aussi toute montagne : la Grece s’explique par
la mer et son arriére-pays montagneux, la Grece respire dans ’air de la
mer et de ses montagnes un esprit de pureté. La Grece a souffert depuis
le fond des temps, son histoire est une histoire folle qui emméne son
peuple dans un voyage fou, changeant de gouvernements, de politiques,
affrontant toute sorte de catastrophes, mais survivant toujours parce que
le Soleil souverain, 1’idéal, guide toujours la Grece.

Ce qui est vraiment paradoxal d’aprés M.G.Méraklis® est le fait

% Odvootag EAotng « To TpehoPanopo », O Hiwog 6 Hudropac(1971) otov 16p0 Odvacéac EXbuyc,
4 Hoinon Tkapog, Abnva, 2002, . 247, trad. Jacqueline Karageorghis.
M.I".Mepoaxing, dexamévte epunvevtikés dokiués orov Odvooéa Elvtn, Tlataxng, Abnva, 1984, .
26, trad. personnelle.
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que le navire, au lieu de partir en mer, grimpe aux montagnes. Elytis
sous-entend ici la Gréce non seulement, parce qu’elle est toute faite de
montagne mais parce que son peuple s’est maintes fois réfugié dans les
montagnes, et surtout quand il a décidé de résister a quelque occupant,
comme par exemple au temps de l’occupation ottomane ou de

’occupation allemande.

Lorsqu’il dit que le bateau est fait de « pierre noire et de réve »,
Elytis évoque d’une part le vers de Solomos:

p , 7 70
« KaAn v’ n poopn mETpa e »
. . bl 7
« Bonne soit sa pierre noire »

que nous avons cité plus haut, en faisant de la pierre le symbole
historique d’un lieu incendié, détruit par la guerre. En réconciliant la
pierre noire qui exprime ’affliction du peuple et le réve, le poéte arrive
a faire entrer I’histoire et ’ame du peuple grec tout entier dans 1’image
du « bateau fou ».

Pour bien comprendre la vision d’Elytis contenue dans ’image du
navire, on peut la comparer a I’image du navire chez Séféris.

On constate que Séféris a bien été ce voyageur empéché de rentrer
au port qu’il évoque dans ses poémes.

« 1o petotd n EAlada tagidever
dev Eépovpie Timota dev EEpovue g einacte CEpmapkot OAOL epgig
dev Eépovpe TV Tikpa TOL Apaviod cav tagidevovy o ta kapdPio
nepryehdpe ekeivoug mov m vimbouvv "o

« Pendant ce temps la Grece voyage

et nous n’en savons rien, nous ne savons pas

que tous nous sommes marins sans emploi

et nous ne savons pas combien le port est amer
quand tous les bateaux sont partis

et nous rions de ceux qui en ont connaissance »

" Aovic1og Zodmpoe, O Kpnrikog, Amavra, emyp. Aivov Iokity, Tkapog, Abfva, 2006, ¢. 205.
71 p e g g ;
Awoviooiog Zorwpds, O Kpyrikdg, Amavra, emyp.Aivov Iokitn, Tkapog, ABfva, 2006, c. 205, trad.
Jacqueline Karageorghis.
2 Mbpyog Sepépnc, Momjuara, Txapog, Abfva, 2004, 6. 100.
o Georges Séféris, Poémes, trad. Jacques Lacarriére et Egérie Mavraki, Mercure de France, Paris,
1988, p. 37.
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Comme le signale Eratosthénis Kapsoménos,”* cet extrait révéle
une contradiction interne du sujet qui annule son autonomie, son auto-
controle, le prive du mobile du désir, de sa liberté de choix et de sa
capacité a se choisir un but, des prototypes de comportement et des
critetres de justification. Il se prive aussi de la possibilité d’une
identification et de la projection du bonheur individuel en se trouvant
piégé dans un état d’aliénation compléte.

Les poémes de Séféris sont traversés par cette insatisfaction du
périple de port en port, des voyages qui n’aboutissent pas. Ses poémes
« sont enveloppés d’une brume. Il y a en eux des vaisseaux, aussi
irradiants que dans la peinture de Claude Monet, mais ils partent, et c’est
vainement qu’on attendrait le retour. Ou si il y a des retours parfois, ce
ne seront que des haltes, avec rien au port pour prolonger tant soit peu le
réve qui s’est formé en mer ».

Au contraire, pour Elytis, cette navigation en mer n’implique
jamais une idée de naufrage. C’est la démarche d’un navigateur toujours
en route, toujours a guetter un écho qui n’est pas celui de ses pas, mais la
voix des vagues et des étres. La navigation dérive de cette soif de
connaitre le monde et de se connaitre, empruntée a Héraclite

« €dIZnoaunV £pewuTov » « Je me suis cherché moi-méme » ol

11 devient une expérience attirante et leurrante, ou la mer atteint le
ciel et vice versa et ou le navire s’éléve jusqu’au ciel:

« O Bapxkeg v’ avePaivovve og to YNAL umaikovia »
« Les barques de se hisser jusqu’aux hauts balcons o
ou ailleurs :
« Mukpd kopapro otov képov 1o yopioua
EQ@vov pmaTdpovy Kat yavovtol

Ko TdAt TpoPfaivovy Yynid peg o vEen
amd v GAAn pepid tov Pobod »

™ Epatoctévng Kayopévog, Universita degli Studi di Napoli « L orientale », Napoli, 2006, p. 23,
trad. personnelle.

7 Yves Bonnefoy, dans Poémes de Georges Séféris, Mercure de France, Paris, 1988, p. 12.

76 Héraclite et la philosophie, traduction et commentaires Kostas Axelos, Les édition du minuit, Paris
2008, p. 176.

77 Odvoatag EMvTNG, Td pd 1o épwra (1972), otov 16p0 Odvadéas ELbtn, IMoinon, Tkapoc, Abfva,
2002, . 267.

78 Odvootag EXvTng, Td pi rod épwra (1972), otov 16po Odveaéac Eivtne, Moinoy, Tkapoc, Abnva,
2002, o. 267, trad. Jacqueline Karageorghis.
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« De tout petits voiliers en contournant le cap
soudain claquent au vent et s’éclipsent
puis reparaissent la-haut dans les nuages
de 1’autre coté du gouffre amer »*°

Les bateaux qui montent au ciel, du c6té opposé au fond de la mer,
y émergent métamorphosés et irradient comme s’ils avaient retrouvé leur
virginité. C’est « I’autre paysage » ou les choses se rebaptisent en
révélant leur aspect véritable ».*! Les navires élytéens transgressent les
ténébres, ils naviguent dans un continuum espace-temps ou le

transcendent.

Dans le recueil Le jardin aux illusions le poete passe par Chypre,
par Ayios Andréas, par Kyrénia et Constantinople. Le poéte, via un
voyage maritime, exprime le désir d’aller dans le Pont Euxin et
d’entendre les histoires des gens du Pont sur les habitants d’ Asie.

En récapitulant, nous dirions qu’Elytis illustre la grécité par des
images variées. Une image qui illustre la grécité est celle du navire. Le
navire offre au poéte l’expérience du voyage constant, 1’accés a
I’aventure et a ’inconnu. La navigation chez Elytis n’implique pas
’idée de naufrage. Par contre, il permet au poéte un voyage dans
I’espace et le temps en mettant en relief la continuité de la grécité.

Dans le recueil Voie privée le poete se tourne vers les valeurs
morales.

« Ta yépra oto Tipovi Ipoéoo Ipéce Npepa mpog to un Borovpuevoy,
T0 GTPENTOV, TO YOUVOV, TO QAIVOV, TO OVT® KATAANTTOV
T0 AVAALOI®TOV ... »

« Les mains a la barre. En avant tout, en avant, calmement vers
le non trouble, le nu, le non changeable, le visible, 1’auto -concevable,
. ; 83
I’inaltérable »

Via un voyage en navire au long cours, Elytis essaie de concevoir
ce « bien étincelant », un monde second qui est premier en lui. Les
constituants primordiaux de ce second monde que recherche le poéte
sont la transparence comme valeur, dans la nature, mais aussi dans les

7 Odvootag EAvtng, 76 Agov Eori(1959), Tkapog, Abfva, 1996, 6. 41.

o Odysseas Elytis, Axion Esti suivi de I’Arbre lucide et la quatorziéme beauté, trad. Xavier Bordes et
Robert Longueville, éd. Gallimard, Paris, 1996, p. 98,

! Mapiéva Mpédpov Eypnvakn, Odvacéac EXvtne H abéatn mievpa tov kéauov kai n kabapdtnra
100 pwtéc EMnvika I'pappota, Abive, 1997, ¢. 238, trad. personnelle.

82 Odvootac EAvtG, Towmki 086¢(1990), byhov, Abiva, 1990, o. 79.

- Odysseas Elytis, Idiwrri 036¢(1990), dythov, Abfva, 1990, 6. 79, trad. Jacqueline Karageorghis.
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idées.
Ce monde second, il le découvre aussi bien dans la sarcelle et la
sitelle, la tourterelle, le jaseur de Bohéme et le bruant fou.

Les yeux initiés admirent encore le petit héron sur I’église, la
simple table de bois clair, le belvédeére de pierre85 et toutes les autres
entités animées ou inanimées insignifiantes qui constituent des éléments
essentiels d’un monde étincelant. Le navire élytéen illustre la grécité :
¢’est un monde qui navigue a rebours du temps et de I’espace. Souvent
il est conduit par une Vierge ou un Ange, ce qui signifie qu’il est orienté
vers des valeurs morales telles que I’innocence, la transparence que le
poéte cherche constamment a atteindre tout au long de sa poésie. Loin
du climat de déception, de la désorientation séférienne des voyages qui
n’aboutissent pas au port, le petit navigateur €lytéen, tout au long de son
‘parcours maritime, retrouve ses racines et redécouvre son identité en
regardant I’horizon au-dela des iles qui meublent la mer. 11 découvre un

second monde qui compte en lui pour le premier.

« Davnke to modi mov avdafer I'pappota kar Tpéyel va yupicel
Ticw 10 adwo oto oTNBoOg pov. 1o otibog pov 6mov epdvnke 1 EAAGSa
n 8edTEPN TOL EMAVEO KOGHOV »

« L’enfant est apparu, qui embrase les lettres et se dépéche de
placer de nouveau l’injuste dans ma poitrine. Dans ma poitrine ou est
apparue la seconde Gréce, I’Hellade du monde supérieur »>

L’enfant qui embrase les Lettres, qui marche a grandes enjambées
dans I’espace—temps, est le coureur qui tient la torche spirituelle éclairant

la Gréce du monde supérieur.

Ainsi fait-il apparaitre la blancheur de la chaux, les lignes claires
qu’ont les maisons de village, les colombiers, le bruit des vagues de la

mer.

L’ étre, signale Elytis, et la vision méme le purifient de fagon que
peu a peu apparait ce qu’il adore.

" Odysseas Elytis, Axion Esti suivi de 1’Arbre lucide et la quatorziéme beauté, trad. Xavier Bordes et
Robert Longueville, éd. Gallimard, Paris, 1996, p. 58.

- Odysseas Elytis, Axion Esti suivi de I’Arbre lucide et la quatorziéme beauté, trad. Xavier Bordes et
Robert Longueville, éd. Gallimard, Paris, 1996, p. 154.

” Odvootag EAOtNG, O uikpdc vavtiloc (1985) otov 1épo Odvacéas ELvtye, Ioinan, Txapog, Abfva,
2002, o. 500.

i Odysseas Elytis, Les analogies de lumiére, trad. Jacques Phytilis, éd. Sud, Marseille, 1983, p. 146.

353



LY La grécité comme « un Eros blanc et azuré »

Une autre image récurrente de la grécité dans la mythologie
poétique élytéenne est celle de I’éros. La poésie constitue un ensemble
de mots qui sécretent I’éros. Ces mots sont porteurs d’images qui
peuvent rendre 1’éros visible et tangible a la fois. Ainsi, dans la poésie
élytéenne, 1’éros est-il associé a la canicule de I’été, a la brise de la mer,

au crissement des cigales.

« 10 TprovTa@LAAL Tov ‘Epota mov katefaivel
Ao&d pe ' avoryTd QTEPE TOL AN KATO10
QMOUEIVAPL CTAGHEVOD OLYYELOV »

« le rosé de I’Eros qui descend en oblique avec
ses ailes ouvertes de quelque débris
d’un vase brisé »*

L’éros élytéen est associé aux €léments du paysage grec, il est la
force unissant le monde. En outre, I’éros dans la poésie élytéenne est
incrusté dans le quotidien. Il s’ouvre a tout ce qui se passe dans le
monde, I’infime et I’insondable. Il est le seul moyen de vaincre 1’usure
et la mort. Il transgresse le temps horizontal.

L’éros chez Elytis est une pulsion motrice qui unit le monde. Loin
d’étre une entité métaphysique, c’est « le pouvoir auquel le monde entier
‘ . 9
doit sa cohésion »°°.

Chez Elytis le langage de 1’éros ne constitue pas une idéalisation
de son objet, il en fait le corps de la jouissance.

Les mots dans la relation amoureuse s’érotisent par une sorte de
magnétisme, ils s’abandonnent les uns aux autres, ils font voir. « Corps
et langage, incorporation de I’espace et du temps dans 1’écriture, sentier
qui nous conduit vers la libération, a travers le labyrinthe de la solitude

en la supprimant ».

L’accés au corps de soi-méme et au corps de ’autre, 1’accés a la
dimension plurielle du corps est suggéré dans la phrase—proposition

%8 Osvaotag EMvTnG, Avoyrd Xaprid (1974), Tkapog, ABfva, 2004, o. 569.

:z Odvoctag EAvtng, Avoyrd Xaprid (1974), Txapog, Abnva, 2004, o. 569, trad. personnelle.
Freud, « Psychologie des foules et analyses du moi », Essais de psychanalyse, ¢d. Petite

" Bibliothéque Payot Paris, 1982, p. 152.
Anagnostopoulou Diamanti, La poétique de I’amour dans I’euvre d’Andréas Embiricos, thése,
Montpellier 1985, p. 152.



d’Embiricos.

« TIape ™ AEEN pov.  AdGE LoV TO YEpL GOv »

« Prends moi au mot et donne-moi la main »”°

Dans la poétique élytéenne on lit :

« Onwg o1 AéEerg Otav kaver abpia
> 3 ; 94
uia otV GAAN Sivovton »

« Comme ces mots que par beau temps
ils se donnent I’un a I’autre »

Le mot « divovtor» a une connotation érotique sous-entendant
u’ils se donnent corps et ame les uns aux autres pareils a deux aman
P ts.

11 v a des cas ou I’éros s’identifie a sa profération.
y p

« Ce n’est ni tout a fait un énoncé (aucun message n’y est gelé,
emmagasiné, momifié, prét pour la dissection) ni tout a fait I’énonciation
(le sujet ne se laisse pas intimider par le jeu des places locutoires —
interlocutoires). On pourrait I’appeler une profération. A la profération
nulle place scientifique, ni de la sémiologie. Son insistance (ce a partir
de quoi on peut le parler) serait plutdt la musique. A I’instar de ce qui se
passe avec le chant dans la profération du « je t’aime » le désir n’est ni
refoulé (comme dans I’énoncé) ni reconnu (la ot on ne I’attendait pas)
comme dans 1’énonciation mais simplement joui. La jouissance ne se dit
pas, mais elle parle et elle dit « je t"aime ». Cette identité entre le
langage poétique et 1’éros chez Elytis est affirmé a plusieurs reprises

avec intensité »

« Ene1df 6’ ayamd Kol 6° ayonm
TévTa €60 TO VOGO Kol £Y6 1 AaTpeia Tov 1o eEapyvpdvel »

72 Avdptag Epnsipixog, O midkauoc s Adtauipas, Evéoydpa, Aypa, Abiva, 2003,0. 111.

% Andréas Embiricos, La natte d’Altamira dans Domaine Intérieur, trad. Jacques Bouchard,
I’Harmatton, Paris 2001, p. 102.

o Odvootag EMOTNG, 7d £repobaAi (1974) otov 6p0 Odvooéag EAvtne, Iloinon, Tkapog, ABfva, 2002,
0.352.

% Odysseas Elytis, , 74 £rspo8aAij (1974) otov 16p0 Odvactag EAbtne, Moinon Txapog, ABiva, 2002,
0. 352, trad .personnelle .

::Roland Barthes, Fragment d’un discours amoureux, Le Seuil, Pans 1977, pr174.
Cz)gl(;czmsug EXVtNG, 76 povdypaupa (1972) atov 1épo Odvacéas EAvtg, Ioinan, Txapog, Abnva,

,0.254.

355



« Car je t’aime tant et tant
Toujours toi la piece de monnaie et moi
le culte que je lui voue »°

Elytis, en proférant le mot «amour», crée I’espace ou se
rejoignent le « faire » et « le dire ».

Souvent la femme aimée apparait vétue d’un vétement léger que
le vent souléve. Cette esthétique du demi-nu excite 1’imagination en
rendant la jeune fille plus désirable. C’est ce que nous fait sentir Elytis

dans ce passage.

« Exm cvAldfer ™ popern pov kamov avipeca o pio Odhocoa,
mov EempoPdrrer and 10 AGPECTOXPIGUEVO TOLYAKL [0 EKKANGIAG Kat
éva Kopitol EOANTO OV TOL CNKMVEL O GVEUOG TO POVYO, L0 GTIYUT|
MG oL ay@viopar Vo ayHIAMTIcCn Kol TG OTHVE KApTEPL ue Aoy
eEAMMVIKA i

« Dehors a pris ma forme quelque part, au milieu d’une mer dont
’élan lumineux soudain s’installe entre le muret blanchi de chaux d’une
église et une jeune fille pieds-nus dont le vent souléve la jupe, un instant
de grace que je m’efforce de capturer en tramant a son intention une

100
embuscade de mots grecs ».

La jupe qui se souléve, son frémissement sous I’effet du vent,
s’inscrit dans I’esthétique du semi-dévoilement qui souligne la présence
du corps, elle évoque un dénudement, la nudité.

On lit ailleurs :

« 'Eva kopitot diymwg Aoyo eiye otabei
Kat denve 1o pTAovlaKt Tov EEKOVUT®TO A

« Une jeune fille inexplicablement avait surgi et restait
1a, son corsage déboutonné » 2

D’aprés Roland Barthes « I’endroit le plus érotique d’un corps
n’est-il pas la ou le vétement baille ? Dans la perversion il n’y a pas de

o Odysseas Elytis, Le monogramme, fata morgana, trad. Natalie Depraz, Montpellier, 1997, p. 20.

» Odvootag EAvTG, Avoyrd Xapmid (1974), Txapog, Abfva, 2004, 6. 37.

1% Odysseus Elytis, Avant tout, trad.X.Bordes et R.Longueville, Les cahiers de I’Egaré, 1988, p. 41.

- Odvocéag EAOTNG, 76 @wrddevdpo kai 1j Aékarn Téraptn Ouopeid (1971) otov 1épo Odvacéag EAbg,
IHoinon, Tkapog, Abnva, 2002, c. 205.

192 Odysseas Elytis, Axion Esti suivi de I’Arbre lucide et la quatorziéme beauté, trad. Xavier Bordes et
Robert Longueville, éd. Gallimard, Paris, 1996, p. 173.
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« zones érogénes », c’est l'intermittence, comme 1’a bien dit Ia
psychanalyse, qui est érotique, celle de la peau qui scintille entre deux
piéces (le pantalon et le tricot), entre deux bords (la chemise entrouverte,
le gant et la manche), c’est ce scintillement méme qui séduit, ou encore
la mise en scéne d’une apparition — disparition'®». Ainsi pour Barthes,
I’important est dans ce choc qui génére les sensations les plus fortes,
’intermittence entre le vu et le non vu.

Cette esthétique du semi-dévoilement se retrouve dans le corps
textuel élytéen. Dans le recueil Marie des brumes 1’héroine centrale du
poéme se révéle peu a peu au fur et a mesure que ’ordre des lettres
gravées en pleine lumiére se renverse.

« APIMNA ... cav va 1o BAEm® axopa Ta yapayuéva
10 YPAUPOTO HECH OTO QPO ...
APIMNA E®H EA ... »"

« ERIS ... ¢’est comme si je voyais encore les lettres gravées
dans la lumiére ERIS UMBRAS DEME »'*

L’anagramme, cette sorte de cache-cache aux yeux du lecteur,
accentue ici le mystére et le désir érotique jusqu’a ce que I’héroine se
révele completement sous ses yeux.

De méme dans Axion Esti on a sous les yeux des Korés qui
soufflent debout dans leur conque envoutante et d’autres en train d’écrire

des termes insolites.

POEX AAATAY APIMNA
OAHIZ AIASANGOA YEATHE '*

ROES VETERREM, ARIMNA
LOSIEL, MAILEMITTOR, YELTIS '

L’éros est inhérent au fait de vivre. Il pousse le sujet a créer et a
utiliser sa personnalité toute entiére, en totalit¢. Dans la poétique
élytéenne il n’y a pas de discontinuité entre 1’éros et la vie quotidienne.

103 Roland Barthes, Le plaisir du texte, éd. Seuil, Paris, 1973, p. 17-18.

1% Ogvootag Evtne, Mapia Nepédn (1978) otov t6po Odvacéas Eivts, Moinon, Tkapoc, ABiva,
2002, o. 362.

iz Odysseas Elytis, Marie des brumes, trad. Xavier Bordes et Robert Longueville, Frangois Maspéro,
Paris, 1982, p. 25.

1% O§vootag EAvNG, T6 Agiov Eori(1959), Tkapog, Abfva, 1996, o. 18.

197 Odysseas Elytis, Axion Esti suivi de I’Arbre lucide et la quatorziéme beauté, trad. Xavier Bordes et
Robert Longueville, éd. Gallimard, Paris, 1996, p. 60.
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L’éros s’ouvre a tout ce qui se passe dans le monde, !’infime,
I’insondable. L’expérience érotique débouche sur la révélation d’un
microcosme ou le désir nait « de quelque chose d’humble né au niveau
des plus basses rencontres et de toute la cohue parlante qui nous
précéde »'®.  L’éros dans la poétique é€lytéenne ne concerne pas
seulement le domaine de I’ame humaine mais atteint aussi d’autres
domaines, les organismes vivants, les plantes de la terre et tous les étres
en général. L’éros élytéen est implicitement partout pareil a la vision
d’Euriximaque dans le Banquet de Platon.

«TO pév yap dinholv gival TOV "Epwra SOKET poi 6T 8¢ ol povov &oTiv
éni Taic Yuyaic TdV avBpwnwv Npog Toug Kahoug, GAAG kai npodg GAAa NoAAG
kai év TOiC GANOIG, TOIG TE OWHACH TV ~nt'Jvmov wwv kai TAG &v T Vi
(PUOPEVOIC Kai GC £nog eineiv év ndot Toig olom' . '

« C’est fort bien en effet, a mon avis, d’avoir distingué un double
amour. Mais ce n’est pas uniquement aux ames des hommes que
s’applique cette distinction, en regard aux beaux gar¢ons, mais outre, en
regard a quantité d’autres choses et principalement dans le corps des

animaux, dans ce qui pousse sur la terre et pour bien dire, dans tout ce

. . 11
qui existe ». ¥

L’expérience érotique débouche sur la révélation d’un
microcosme dont il dévoile la richesse inépuisable et qui se révéle aux
yeux du poéte comme un megacosme.

Un autre trait caractéristique de I’éros est celui de la pureté.
L’éros est libéré de toute notion de volupté charnelle, méme s’il décrit
les choses les plus sensuelles, il est congu dans un état de pureté et de
sainteté. Le corps nu de la femme aimée est empreint, sous la vision
élytéenne, de sacralité. L’homme est libre de tout sentiment de
culpabilité ou de remords. La pureté et I'innocence ne sont pas
seulement une attitude vis-a-vis de la création, mais une attitude vis-a-vis

de la vie.

Le pocte peint les jeunes filles sous des images aux contrastes
violents.

« Ta xopitow ) woa G ovtomiag
10 Kopitoia ot tapamiavnuéveg IThedodeg
10 kopitowa T’ Ayyeia twv puotnpiov

18 | acan J. Séminaire XI, Seuil, Paris, 1973, p. 47-48.
19 Miérwvoc Zvurdoiov, Akadnpia Abnvav EXAnviki Biflobiim, ap. 1, Eotia, A87va 2008, o. 185.
19 platon, Le Banquet, dans (Euvres Complétes, trad. Léon Robin,Gallimard, Dijon, 1984, g 11,
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; . , 111
T yEUATO OC TAVE Kol T arvbueva »

« Les filles ce foin parfumé d’utopie
Les filles ces Pléiades égarantes €garées
Les filles ces vaisseaux de tous les Mystéres
Galbées de plénitude et pourtant insondables »''

Des jeunes filles émane un mystére que le poete n’arrive pas a
décrypter. Le poéte dote les jeunes filles d’un caractére sacré. Elles sont
des « vaisseaux insondables », autrement dit, chargées de mystere
difficile a percer. Les jeunes filles constituent ce foin parfumé d’utopie
car elles frayent le chemin vers I’imaginaire, I’utopie, elles portent le
regard du lecteur au-dela de la réalité.

Dans ’essai A Livre Ouvert le poete fait appel a la pureté via un
parcours historique.

« Miknoa ya o kefopotnTa mTov 10 HETAPUOIKO TG VO LA,
givar vreptomofenuévo akpiPdc emdve 6to NBiKd Kat avTo,
A, okpPdg embdveo oto owhnrikd, TETOW WOV TO
yvopilovpe kar mov pag £xel tapadobel cav anin, oxedov, Ba
E\eya kivon Twv yepiwv, okeio otoug EAAnveg anavékabdey,
gite avtoi Aéyovrar Dedieg ko Iktivor eite AvOéuor kat
Ioidwpot gite avdvopol Bolacovol Kot pacTOpol TV YPOVEV
™m¢ okiaPidc. Ko mov, emiong, 10 @dopo g eivar 1060
TAOTY, OCTE VO TAVEL 0o TNV aicbnon Kot va Tavel og v
10€a, 1, MO COOTA aKOUN, OO TNV EUTIGTOCVVI] GTOV VAIKO
KOGLO £0C TNV EUTIGTOGHVH 670 « Beio ».'

« Je parle en faveur d’une pureté dont le sens métaphysique
est, de fagon transcendante, situé a I’aplomb exact de
I’éthique et, tout aussi bien, a I’aplomb exact de I’esthétique,
telle que nous la connaissons et qu’elle nous a été transmise,
presque, dirais-je, comme un simple tour de main, intrinséque
aux Grecs depuis toujours, qu’il s’agisse de ceux qu’on
appelle les Phidiens et les Ictiniens, les Anthémiens et les
Isidoriens, ou qu’on songe a d’anonymes gens de mer et
artisans des temps d’esclavage. Pureté dont, également, le
spectre est si large qu’il s’étend du registre sentimental
jusqu’a celui de I’idée ou pour étre encore plus précis, de la

" Odvootag EXotng, 76 Agiov Eori(1959), Tkapoc, Abiva, 1996, . 80.

"2 Odysseas Elytis, Axion Esti suivi de I’Arbre lucide et la quatorziéme beauté, trad. Xavier Bordes et
Robert Longueville, éd. Gallimard, Paris, 1996, p. 160.

3 Ovootag EAvTn, Avoyrd Xaprid (1974), Txapog, A8fva, 2004, o. 37-38.
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. RE . . . 114
foi en le monde matériel jusqu’a la foi en le « dieu ».

Elytis cite les noms de Phidias et d’Ictinos,sculpteur et architecte,
respectivement, du Parthénon pour illustrer la période classique de la
Gréce. Anthemios et Isidore sont les architectes de Sainte Sophie de
Constantinople et symbolisent la période byzantine de la Gréce, tandis
que les marins et artisans anonymes représentent la période de
’occupation turque. Ces noms placés cote a cdte perpétuent I’unité
historique. La Gréce, d’aprés ’optique €lytéenne, est un lieu ou se
rencontre la conjonction du sensuel et du divin, du corps et de ’esprit.
Ainsi le poéte replace sa conception plastique et éthique d’un classicisme
temporel dans le corps historique méme de la continuité grecque. i

Dans la « Prophétie » on lit :

« Kar méAr 0o Aatpéyer ™ yovaika kot Oo v whoyidost
navov ota Yopta kabdg mov etayxdn. Kat 6o AdBouvve ta
ovepo gkdiknom, ko o omeipovve YEVEEG GTOVG IDVES TMV

AUOVOV »

« Et de nouveau il adorera la femme et il la couchera dans
les foins comme il fut écrit. Et les réves prendront leur
revanche, et sémeront des générations dans les siécles des

.y 117
siecles »

Dans cette scéne ou I’homme couchera la femme, comme a été
écrit, 1’élément érotique est libre de toute volupté charnelle, il est
innocent, presque chargé d’une connotation religieuse. Il s’agit d’un état

de sanctification.''®

Dans le poéme « La fille qu’apportait le vent du Nord » Elytis
combine une nouvelle fois la sensualité avec la conception chrétienne du

monde. Nous en citerons un extrait :

" Odysseus Elytis, Avant tout, trad.X. Bordes et R. Longueville, Les cahiers de I’Egaré, 1988,
p.41-42.

'3 Stélios Castanos de Medicis, Note sur Odysseus Elytis, éd. Caractéres, Paris, 1979, p. 19.

16 Odvoatag EXvtne, 76 Afiov Eori(1959), Tkapog, A8fva, 1996, o. 67.

"7 Odysseas Elytis, Axion Esti suivi de |’Arbre lucide et la quatorziéme beauté, trad. Xavier Bordes et
Robert Longueville, éd. Gallimard, Paris, 1996, p. 143.
o wpyng Marpopavoraxng, Eivaywyr oy woinon tov Eivty, Mavemomuiakég Exdooeg Kprmg,
HpéxAeto, 2000, o. 483.
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« ... Omov amdvov KeL 0o TOV EPEITIAOVA TNG
ATOCTACUEVT] GAVNKE va kKepOIlel 6€ YOS Kat
Opopen mov de yivetar GAro P’ Ola ta Yovyla
TOV TOVALDV GTO GEIGIUO TNG 1] KOPT IOV
@epve 0 Popag KAl YO TEPIUEVA.

Trovoav Tom NG 0PAVES PMS KU aQnvay
LLEG OTOV OVPAVO KATL GOV ATAGTO TOV
[Mapadeicov onpata

[Tpokava po oTiypn va 6® HeEYaA®pUEVN TN
dyydha TV TOdOV KU 6L0 TO pEca HEPOG
e o Aiyo akoun caio g Bardconc.

"Yotepo pov nphe n popmord e 610 QpEcKo Ympui
Ko dypra fovvicla yiGpmon.

‘Eonpo&a ™ pikpn EOAvn mopta Kot avoya Kepi.
Tov pa 18éa pov &ixe yiver aBévatn »' %

« ... Quand sur ces entrefaites a sa ruine
arrachée surgit gagnant en hauteur et
d’une inaltérable beauté tous les cris
des oiseaux accompagnant sa surrection la fille
qu’apportait le vent du nord et que moi j’attendais

Explosant derriére elle des gerbes de lumiére délivraient
en plein ciel comme d’insaisissables signaux
de Paradis.

J’ai réussi un bref instant a voir agrandie la fourche
de ses jambes et toute son intimité nacrée d’encore
un peu de la salive de la mer

Ensuite me vint

son odeur tout de pain frais et de réglisse musquée

des montagnes

J’ai poussé le portillon de bois et j’ai allumé un cierge
de ce qu’une idée en moi se soit éprouvée immortelle »'>°

st Odvooéag EXOTNG, 70 @wrddevdpo kai 1j Aékarn Terapmn Ouopgid (1971) otov 16po Odvoaéag EAdc,
Ioinon, Tkapog, ABnva, 2002, c. 206.

120 Odysseas Elytis, Axion Esti suivi de I'Arbre lucide et la quatorziéme beauté, trad. Xavier Bordes et
Robert Longueville, éd. Gallimard, Paris, 1996, p. 175-176.
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Ainsi, la vision instantanée du corps de la femme aimée constitue
pour le poéte un moment sacré qui lui donne acces a I’éternité. Le décor
scénique du poéme renvoie a I’image d’une chapelle. En outre, la mise
en scéne de la fille apportée par le vent « gagnant en hauteur » symbolise
’ascension de la femme aimée qui atteint alors le plus haut degré de

sacralité.

A ce propos Yiannis Ioannou constate : « Elytis déculpabilise
I’éros, la sensation, la passion, le désir, la jouissance. Il délivre I’homme
de tout sentiment de peur et de culpabilité pour I’amener au bonheur o

Méme si le paradis élytéen comme lieu de bonheur remonte aux
origines du christianisme, il est pourtant traversé par la joie des
sensations.

Le poéte nous confie :

« v aykahd g IHoavayiog éBaio Aovioddo kar otV
Ayiwv KoméAeg Kat TOLVAIA ».

« Dans les bras de la Vierge j’ai mis des fleurs et dans ceux
des Saints, des filles et des oiseaux ».'”

Un autre trait caractéristique de 1’éros tel qu’il s’esquisse dans la
poétique élytéenne est le fait qu’il est susceptible de transgresser le
temps horizontal et de souder les diverses périodes historiques.

Dans la petite mer verte, le poéte renvoie la mer a son innocente
jeunesse de treize ans et a son école d’lonie. Le poéte écoute a travers
elle les Matines byzantines populaires, ainsi que les propos des Dieux,
éclats de granite les fragments d’Héraclite.'**

Dans le poéme « A la lune de Mytiléne » la jeune fille aimée
prend I’allure de Séléné qui se fusionne avec I’image de son ancétre
lunaire, de Sappho. Un autre exemple est celle de la fille qu’apportait le
vent du nord. D’apres Elytis le vent du nord est le vent qui vient de

I Mavwng H. Ioavvov, A6 tic karafoléc tov Yreppealiouod atic exfoléc tov puvbov, Kaotavidtng,
Abnva 1991, 6. 151-152, trad. personnelle.

22 Odvaotag EXvtg, Avoyrd Xaprid (1974), Tkapog, ABiva, 2004, 6. 17.

o Odysseus Elytis, Avant tout, trad.X. Bordes et R.Longueville, Les cahiers de I’Egaré, 1988,p. 25-
26.

" Kaotag Mryoniidng, « Mopeég momriknig vnépBacng », Néa Eotia, 1-15 Anpikiov, 1997, 6. 461,
trad. personnelle.
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Constantinople.

Le moi érotique n’est plus assujetti au temps horizontal. « Le
désir surgit, la pulsation temporelle instantanée discontinue, comme le
désir, ’accompagne. Le sujet est rendu au temps, c'est-a-dire a ce
quelque chose de vif et d’aigu qui transforme son ouverture ».'” Elytis
ne traite pas I’histoire comme une succession de durées. Il ne s’agit pas
pour lui d’un déroulement linéaire des événements. Il vise a réécrire le
temps a travers l’acte érotique, a réinventer poétiquement la réalité.
Ainsi, «I’écart spatio-temporel entre le désir et I’expérience vécue,
entre le réel et I’idéal, disparait totalement ».126

L’éros inspiré par la beauté d’une fille, beauté naturelle ou
spirituelle, conduit le poéte a une participation directe et profonde aux
mécanismes de 1’univers qui I’entoure. Il devient une pulsion motrice
qui méne le poéte a la création. L’érotisme qui se dégage de la poésie
élytéenne témoigne, avant tout, de la volonté du poéte de communier
avec la nature profonde des choses et avec le tréfonds de son étre. Ce
qui compte pour Elytis est de suivre cette démarche intérieure qui
permet d’approcher la beauté immédiate et latente des choses, ainsi que
leur vérité profonde.

Parfois 1’image de 1’éros ressurgit d’un vase brisé, parfois elle est
illustrée par le mythe antique de I’union charnelle de Daphnis et Chloé,
parfois c’est I’image d’une jeune fille. Ces jeunes filles qui répondent
au nom soit de Myrto, soit de Marina, soit d’Héléne ou d’autres,
anonymes, qui s’identifient a la terre-mer, aux iles, a la Gréce méme, a
la Vierge, a la Rose amarante, suscitent chez le poéte le désir ardent de
communier avec la nature profonde des choses. La grécité est donc
illustrée par I’image de 1’éros et I’éros est teinté de couleurs grecques.

3 . ¢ . 127
« évag £pWTOG AOTPOG KAl YAAVKOG »

3 , 128
« un éros blanc et azuré »

Ce désir de communier avec la nature profonde des choses est
non assouvi, il n’est jamais assouvi et il nait d’une nécessité
héraclitienne

% paule Plouvier, Poétique et analytique de I’amour d’André Breton, thése, Montpellier, 1980, p.516.

16 Yiannis loannou, « Eléments pour une considération globale du phénomeéne poétique »,
Méditerranée Ruptures et Continuités, Maison de I’Orient et de la Méditerranée, Lyon, 2003,
p-130.

"7 Odvootag EAvtne, posavatoliouoi (1940), Txapoc, Abiva, 1974 , 6. 87.

i Odvoctag EMvtng, /Tpooavatoiiouoi (1940), Txapog, Abfiva, 1974 , c. 87. trad. personnelle.
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« £81{NOAUNV EPEWUTOV »

. . ’ - A 129
« je me suis cherché moi-méme »

pour que nous découvrions notre identité et effectuions ce
voyage de quéte constante :

« Béher arydmm Onpuddn
Béhel TONUQ TIYPLOCOG HEG TIG 1OEEG » iy

« en plus I’amour se veut sauvage
il veut un bond de tigresse au cceur de ses fantasmes » "’

En récapitulant nous dirons qu’Elytis illustre la grécité par des
images variées. Une des images récurrentes dans son ceuvre est celle de
la pierre. Le poéte réactive la pierre qui se mue en signe de résistance
aux vicissitudes historiques, ainsi qu’en symbole de vitalité. La pierre
élytéenne, dure et souple en méme temps, est la voie par laquelle on
peut avoir accés au réve. Au cceur de la pierre Elytis rejoint le cosmos,
’infime, 1’insondable. Une autre image qui illustre la grécité est celle du
navire. Le navire offre au poéte I’expérience du voyage constant, I’accés
a ’aventure et a I’inconnu. La navigation permet au poéte un voyage
dans I’espace et le temps en mettant en relief la continuité de la grécité.
Via un voyage en navire au long cours Elytis essaie de concevoir un
second monde qui est premier en lui. Une autre image qu’on rencontre
chez Elytis est celle de 1’éros. L éros est associé a un état de pureté et de
sainteté. Cette conception est probablement due a I’influence du
christianisme. Cette vision du poete qui réconcilie le paganisme et le
christianisme en une unité indissociable constitue un trait distinctif de la
grécité. Le paradis, d’aprés Elytis, est un lieu envahi par 1’éros car
I’éros élytéen est apte a transgresser I’usure, I’ennui, la mort. Dans la
poétique élytéenne, il n’y a pas de discontinuité entre 1’éros et la vie
quotidienne. L’éros s’ouvre a tout ce qui se passe dans le monde,
I’infime, ’insondable. Cette conception du poéte le conduit a une
réévaluation esthétique et morale de chaque entité¢ de 1’univers qui,
méme si elle est apparemment insignifiante, connait son apothéose.

12 Héraclite et la philosophie, traduction et commentaires Kostas Axelos, les Editions de Minuit,
Paris, 2008, p. 176.

%% Odvoctag EMotng, Mapia Nepéln (1978) otov 16po Odvedéac Eiitg, Moinon, Txapoc, Abva,
2002, c. 384.

13! Odysseas Elytis, Marie des brumes, trad. Xavier Bordes et Robert Longueville, Frangois Maspéro,
Paris, 1982, p. 50.
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« A&ov goti 1o EYAvo Tpamél
10 Kpaoi T0 Aevkd pe v KnAida Tov Ao »'3

« Louée soit la simple table de bois clair
le vin fauve dans sa robe maculée par le soleil »"

Tout au long de la poésie élytéenne on saisit I’amour du poéte
pour la lumiére, la pureté, la transparence qui est la constituante
principale du paysage grec, la projection essentielle sur les lignes
simples des chaines de montagnes jusqu’a la surface brillante de la mer.
Le poéte a une relation érotique avec le paysage grec pour « accoucher a
nouveau du visible »">*. L’éros conduit le poéte a communier avec la
nature profonde des choses et avec le tréfonds de son étre.

Ce désir ardent de communier avec 1’univers qui I’entoure dérive

de la philosophie héraclitienne:

« ZWPPOVEIV APETN PeYIoTn, Kai coPin aAnBéa Atyev kai noigiv
KaTa guaolv €naiovrag »

« La pensée saine (est) la plus haute perfection et la sagesse
de dire la vérité et d’agir selon la nature —en I’écoutant»

Elytis pense qu’il faut étre imprégné de la vision profonde du
monde , la porter dans son cceur, maintenir son attention sur la réalité
telle qu’elle est et ne pas vivre au niveau du paraitre.

o Odvooeag EAvtng 76 A&iov Eori (1959), Tkapog, ABnva, 1996, c. 74.
33 Odysseas Elytis, Axion Esti suivi de I’Arbre lucide et la quatorziéme beauté, trad. Xavier Bordes et
Robert Longueville, éd. Gallimard, Paris, 1996, p. 154.
3* Odysseas Elytis, Axion Esti suivi de I’Arbre lucide et la quatorziéme beauté, trad. Xavier Bordes et
- Robert Longueville, éd. Gallimard, Paris, 1996, p. 137.
Héraclite et la philosophie, traduction et commentaires Kostas Axelos, les Editions de Minuit,
Paris, 2008, p. 62.
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CHAPITRE 2

LA GRECE INSAISISSABLE
OU LA GRECE DU REVE

2.1 La Grece transcendante

Etre imprégné de la vision profonde signifie pour Elytis étre doté
d’une vision qui nous permet de voir au-dela des apparences. Elytis
écoute la vérité telle qu’elle se dégage dans les narrations des gens
humbles, des hommes des iles et des pécheurs. « Poeisis » signifie
création, ceuvre poétique. Elytis crée une vision qui embrasse le sens
profond des choses. 1l sait retrouver I'universel dans le concret et le
particulier, la totalité dans le fragmentaire. L’unité élytéenne vise la
totalité mais n’est jamais totale, ne constitue jamais une fin derniére.
Elytis fonde sa patrie transcendante en puisant ses valeurs dans le
modeéle de la nature et en les transmuant en valeurs spirituelles ayant
pour but, non d’identifier la réalité poétique a la réalité quotidienne, mais
de leur faire acquérir entre elles des joints solides. Cette patrie
transcendante, « la seconde Gréce du monde supérieur », n’est pas

ailleurs qu’en nous-mémes.

Elytis vise a accéder a la seconde Grece du monde supérieur. Il
nous dit: «®a @avodv apyoTEpPO TO. OCTE MOV Qmopopilovtag éva
yorélio mov o mAEL aykaAd o ApyGyyehog Kal oTlel pE TEPAGTIONG
Saokelopovg SwPaivovtag v EAAGSa T Sedtepn tov emdvo
KOGLOVY'

« Plus tard apparaitra a la maniére de mes ossements
Phosphorescent un bleu d’azur
Que I’ Archange portera dans ses bras et versera goutte a goutte
traversant en de prodigieuses enjambées la seconde Greéce —
I’Hellade du monde supérieur »”

Eratosthénis Kapsoménos soutient’ qu’ Elytis a été probablement
influencé par Solomos qui, dans son ceuvre, Les Libres Assiégés, fait
allusion a I’«Ave Koopog ».

D’aprés les codes poétiques de la tradition grecque le monde

' Odvootag EMOtnG, O uimpds vauridog(1985) otov tépo Odvacéas EAttne, Ioinon, Tkapog, Adfva,
2002, . 500.
j Odysseas Elytis, Les analogies de lumiére, trad. Jacques Phytilis, éd. Sud, Marseille, 1983, p. 146.
Eparocsdévng Kayopévog, O womric Odvacéac EAbtne Epunvevtixa (nmiuata, Tepi texvav, Iatpa,
2005, o. 119, trad. personnelle.

366



supérieur désigne la vie terrestre, en opposition avec le monde d’en bas,
le « Katw Koopog », le monde des morts dans la tradition de nos
chansons populaires. C’est de ce fond populaire qu’ Elytis comme
Solomos tiraient 1’idée d’un monde d’en bas et d’'un monde d’en haut.

Andréas Phylactou4 exprime 1’idée qu’Elytis a été probablement
influencé par Angelos Sikélianos, qui, dans son ceuvre H ovveidnon g
¢ pov (la conscience de ma terre) invoque I’ « Ave EAAGSa ». Nikitas
Parisis’ exprime 1’opinion qu’il est possible que la Gréce, la seconde
patrie du monde supérieur en tant que recherche et nostalgie de 1’ame, ait
pu étre suggérée a Elytis par I’intra Grece de S.B.Kouyeas, de Zisimos
Lorentzatos qui a pu aussi en étre le point de départ poétique.

« To katéPacpo tov mpecPutn ta terevtaia ypoévie otn Mavn
Atav évo Katéfacpa 6€ avTd TOL TPOTiuNG va 10 Paptice npoTitepa
uéca-EANGda, oe ovrimapabeomn pe v eCOTEPIKN 1 AUTH 7OV
QOVEPOVETOL GTOVG EEVOLG »

« La descente de I’Ainé a Mani les derniéres années était une
descente a ce que j’ai préféré appeler précédemment [I’intra-Greéce, en
T 3 - - 2 7
opposition a celle qui apparait aux etrangers »

Elytis a été probablement influencé par Andréas Embiricos.
Embiricos emploie des phrases-symboles de la liturgie chrétienne mais
également du mythe chrétien de I'« Avo moremg »*, de la « ville
supérieure », d’une ville-révélation, en paralléle avec la vision de la
renaissance et de ’immortalité. Oktana est une ville-révélation sans
frontieres. Elle acquiert les noms de « ExBarava », « Iomayav »,

« Oxtava ».

« A1 TOLEIC aVTal EKTEIVOVTAL KOL VTEPLYOVVTOL KAl MG OPATOL Kot
antai ovtomteg PePaing, aAAL €V T® GUQ, ATOTEAOVV VIEPTPALYUATIKG,
wddAuata, ktiopoto HVOIKE, TOPYOVG TOWCEMS OKATUADTOL KOl
opdpata vrepPaTikd »

« Ces villes s’étendent et s’éléevent évidemment aussi comme des

y Avdpéag Dviaxto, Ayyeloc Zikeliavos —Odvaoéas Eivtnc Avpixéc Zyéoeic, Agvkwaoia, 2005,
c.145.

* Nuijrag Nopione, Kprmikéc doxuéc, Adpog, ABfva, 1986, 6.131, trad. personnelle.

y Znowog Aopevilarog, « O Z. B. Kovytag kar 1 péoa EXAGSa », Exoyéc, avaromo, ABfva, 1967,
6.319.

5 Znowog Aopevilatog, « O Z. B. Kovytag kan ) pésa EXrada », Emoyéc, avatvmo, ABfva, 1967,
6.319, trad. personnelle.

* Twwpyne NMatpopaveraxng, Avépéac Eumeipikos o momtis tov épewta kai Tov véotov, Kédpoc,
ABnva, 1983, 6. 149, trad. personnelle.

% Avédpéag Epmerpikog « Appaia 1y elcaymyn o€ pia woAn », Xdpwyc, 17-18, NoéuBpng 1985, 6. 537.
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entités visibles et tangibles mais en méme temps constituent des images

surréalistes, des constructions mythiques, des chateaux de poésie pure et
s 10

des visions transcendantes »

La conception élytéenne de la transcendance a probablement aussi
ses racines dans le processus de transmutation propre a 1’art byzantin.

« H Bulovtivi opwg téxvn 6ev €Yl 6KOTO awtd T0 TPy, aAld
0éher va pag avefaocel amd To 0ot oto vontd, amd ekeiva mov
BAémovpe pe ta VAKE pdtio pog o Keiva mov BAEmer 6moog £xel pdtia
TVELULATIKA, SnKaSn and ta epriuepa ota advie. Avtd o avéfooua
Aéyetar Avaymyn »'

« L’art byzantin,cependant, n’a pas cela pour but, il vise plutot a
nous élever des choses sensorielles aux choses mentales, de celles que
nous voyons avec nos yeux sensoriels a celles que voit celui qui a les
yeux de 1’esprit, c'est-a-dire des choses éphéméres aux choses
éternelles. Cette transcendance s’appelle transmutation »ii

C’est ainsi qu’Elytis fonde sa patrie, avec les yeux de ’esprit qui
transcendent la réalité.

Cette vision poétique de I’autre Grece, de la seconde Grece du
monde supérieur, n’est pas une utopie, ni une irréalité, mais une
révélation progressive et une découverte du non visible sous le visible.
La seconde Gréce est faite de matériaux simples et authentiques, elle
n’est que « le tout proche et toutefois invisible » que le poéte essaie de
faire se révéler a nos yeux. Cette Grece imaginaire constitue
« I’endochdéra » du poéte, son propre arriere-pays, un amalgame
d’éléments d’importance apparemment mineure qui, toutefois, sont
porteurs d’éternité. Lina Lychnara se référe au temps-archétype,
« apyetomkodg ypovos» chez Elytis. On peut dire aussi que la
mythologie poétique élytéenne ne se réféere pas seulement a un temps-
archétype mais également a des choses-archétypes. Elytis appréhende
I’objet dans sa vérité structurelle et le contemple dans I’ordre cosmique.

De méme, les jeunes filles dans la poésie €lytéenne fonctionnent
plutét comme des symboles que comme des existences réelles. Ce sont
des jeunes filles, la plupart du temps anonymes, des archétypes qui
répondent dans la plupart des cas aux noms soit de « Myrto », soit de

- Avdpéag Epnerpikog « Appara 1 eicaywyn oe pio w6AN », Xape, 17-18, NoéuBpng 1985, 6. 537,
trad. personnelle.
" ®dme Kovroyhov, H noveuévy Pourocivy,Abnvae, Actip 1976, 6. 97
2 Do Kévtoylov, H moveuévy Pwuiocivy, Abfva, Actip,1976,6. 97, trad. personnelle.
BB Atva Avyvapd, Odvooéas EAbtnc H petaloyixn twv mpayudrwv, Txapog, Abfva, 1980.
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« Marina », soit d’ « Héléne », soit d’« Eve », parmi les femmes-aimées.
Elytis compte aussi la terre-mere, les grenadiers (le nom de I’arbre est
féminin en grec), les iles, un rayon de soleil dans la variation de ses
couleurs, les gouttes d’eau pure qui se métamorphosent en jeunes filles,
ou encore en Vertu, en Vierge Evangelistria, en Rose Amarante, en la
Gréce méme. Ces symboles acquierent une portée morale dans la
mythologie poétique élytéenne qui leur permet de se trouver en état de
métamorphose constante. Pour Elytis la Grece ne se limite pas a I’image
des cartes géographiques, mais ce qui compte avant tout est la Gréce qui

préexiste en nous.

« Eyo yiver évag pikpog Tlavoaviag twv aicbnoemv kar tov
avoloyudv Tovg 6to mvevua ...Kat mov tov apécet ypapovrag
— pémel Vo, T0 TPOGHES® aVTO — vo. unv Edvel amhdg To yopti
aAld vo okGfel Kot va avakaAdmtel cuvex®dg v EAAGda mov
npobmapy el HECO TOL KOl OV GV OGVIOTOKPIVETOL OTNHV
npaypaTikOTTe, OAlyov evoweépel. Tlponyovuévag eivar
avéykn va mhacBel and ™ okéyn. Mo okéyn mov, av ™
ondoelg, M YoveTa cov Ba yepicel omOPlL GLYKIVAGE®Y,
g0AGOMGLDOV, AVATAGEMY, SAKPO®V. »

« A propos de ces sensations qui me sollicitent et des
analogies qu’elles évoquent pour moi on pourrait dire que
je suis devenu un petit Pausanias des sensations ... A qui il
plairait, en écrivant, de ne pas simplement gratter du papier,
mais de descendre au fond de lui-méme, a la recherche de
cette Gréce qui préexiste en lui et qui présente d’autant plus
d’intérét qu’elle est en marge de la réalité. Cette réalité des
choses a bien le temps de suivre, car c’est la pensée qui les
a congues en premier. Pensée fragile, qui, si on la brise,
remplira le creux de la main de germes d’émotion contenue,
de sentiments délicats, de simples gestes de salut, et de

15
larmes. »

Pour Elytis, nombre de choses apparemment insignifiantes
deviennent des témoins de la Greéce transcendante « Botoaro mov ta
plyocav o1 TPIKLpies, puaKia péva KATL TOPTYOpo GTO KATPAKLANTO
TOVG, HVPICTIKG YOPTO, £VOg OEVTEPOG KOGHOG mov @BAveEL péca pov
npdTOog »'°.

- Odvootag EMOtng, EvAeuxd (1992), Ikapog, Abrva, 1995, 6. 348.

1 Odvootag EAvtng, « Personne et société », Autoportraits, trad. Chantal et Jacques Bocquentin, fata
morgana, Montpellier, 2002, p. 23-24.

i Odvooéag Evng, O umpds vauridog (1985) otov 16po Odvocéas Elbme, Toinom, Txapog, Abiva,
2002, c. 499.
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« des galets rayés par les tempétes, des ruisseaux dont I’écoulement nous
console, des herbes parfumées, limiers de notre caractére sacré. Ce qui

signifie : concevoir et dire un autre monde, second, mais qui arrive

e
toujours le premier en moi ».

Par le mécanisme de I’innocence et de la pureté le poéte tente la
métamorphose de ’univers en une réalité allégorique. Il réussit enfin a
une représentation idéale de I’univers qui n’est pas toujours aussi clair,
aussi merveilleux, qu’il devrait et pourrait I’étre.

Elytis est peut étre influencé par la conception héraclitienne « éoa
€idopev kai éAapopev, TalTa danoAeinopev, O6oa 8¢ oUTe €idopev olT
é\aBopev, TalTa PEPOPEV ».

« Ce que nous avons vu et attrapé, nous I’abandonnons, ce que
18
nous n’avons ni vu ni attrapé nous I’emportonsy’

Kimon Friar signale une remarque du professeur K.T. Dever de
’Université Saint Andrews a propos des auteurs classiques, qui trouve
son écho dans la poésie élytéenne. « L’auteur grec pareil au sculpteur
s’intéressait plutdt a créer ce qui devrait exister que ce qui existait.
L’idée, néanmoins, de ce qui devait exister avait sa base depuis toujours
dans I’affirmation de la vie humaine, 1a ou on la rencontrait ».'” Tout a
travers sa création poétique, Elytis essaie de « ne pas se limiter a ce qui
est, mais de s’étendre a ce qui peut étre »

« Katoiknoa o ydpa mov ‘Pyawve amd tnv GAAn, v
TPAYLOTIKH, OT®G T’ 6VEWO amd Ta yeyovota tng {mng pov.
Tnv eino k1 avtiv EALGda kol ™ yépata mave oto yopti
vo. mve BAénw. Téoo Atyn éponle: 1660 dmoct.

[lepvivtag o kopdg Oho kar ™ Ookipala: pe kdtt
Eapvikodg oglopovs, KAt maiég kabapodapeg OGvehlec.
AlMala Béon ota mphypata va T omaAAGED and kaOe
a&ia. Meletovoa T’ Akoipota kor mv Epnuikn v’ a&uwbd
V& KIAV® AOQOVG KAGTOVOUG, HOVOCTNPAKLO, KPNVES. ¢
K1 éva mepiPoit ohokAnpo EPyado yopudto eomepldoeIdn|
mov popilav Hpdxierro ki Apyiloxo. Ma ’tav 1 gvwdia
t60m mov eoPndnka. Ki émaca cryd oryd va déve Aoy

5 Odysseas Elytis, Le petit navigateur, L’Echoppe, Paris, 2006, trad. Malamati Soufarapis, p. 13.
'® Héraclite et la philosophie, traduction et commentaires Kostas Axelos, les Editions de Minuit,
Paris, 2008, p. 80.
Klpa)v Dpduep, Aéiov Eoti 1o tiunua, Kédpog, Abfva, 1982, . 26, trad. personnelle.
Odysseas Elytis, Discours de I’Académie de Stockholm, Ev Asuxd, Txapoc, ABnva, 1992, trad. Thalis
Koutouzis, p. 316.
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ooV SUAVTIKG VO TNV KOADY® TN X®Pa OV Oyomovoa.
Mnyv kot kaveig 10l o kaAroc. 'H k1 vmoyiootel Twg icmg

‘ 21
dev LAPYEL. »

« J’ai habité un pays qui sortait de l’autre coté, le vrai,
comme le réve des événements de ma vie. Je I’ai nommé
Grece, lui aussi et 1’ai gravé sur le papier pour le voir. Il
semblait si petit, si insaisissable.

Le temps passait et je ne faisais que I’essayer, par des
séismes soudains, par des vieux orages de race. Je
changeais les choses de place pour les débarrasser de toute
valeur. J’étudiais les signes qui veillent et ceux des ermites
pour parvenir a creer des collines marron, de petits
monastéres, des fontaines. J’ai méme fabriqué tout un
jardin plein d’agrumes au parfum d’Héraclite et
d’Archiloque. Mais le parfum était si fort que j’ai eu peur.
Et alors je me suis mis doucement a nouer des paroles
comme des bijoux pour en recouvrir le pays que j’aimais.
De peur que l’on apercoive sa beauté. Ou que I’on
soupgonne qu’il n’existe probablement pas. »?

Elytis s’avance vers un pays imaginaire qui fait écho au nom de la
Gréce. Ce pays est « petit » par son étendue géographique, mais en
méme temps « insaisissable », c’est-a-dire difficile a fixer sur le papier,
de par la beauté qui en émane et les sensations qu’il provoque. Si on ne
voit dans la poésie d’Elytis qu’une évocation du monde égéen, on n’aura
rien compris. C’est la réalité imaginative et spirituelle qui compte pour
le poéte. La Gréce, loin d’étre une entité historique et géographique, est
« wo. ovykekpipévn aicbnony», « une sensation concrete ». Elytis par
son acte poétique parvient a capter cette sensation, a la transcrire et a
trouver ses équivalences dans le monde spirituel. Dans le poéme on
constate que 1’héritage culturel d’Héraclite et d’Archiloque est si lourd
qu’il pése sur les épaules du poéte jusqu’a I’en terrifier. Le poéte se met
a nouer des paroles comme des bijoux pour en recouvrir son pays et pour
lui faire révéler ensuite sa beauté.

Il est intéressant de signaler que, tandis que Séféris et Ritsos
introduisent dans leurs corpus poétique des personnages de la
mythologie, Kichli, Onisilos, etc, Elytis rend mythique la réalité méme

# Odvootag EXvtng, O ukpds vauridog(1985) atov 16po Odvacéas Eibtng, Toinom, Tkapog, Abfva,
2002, 6. 497.
o Odysseas Elytis, Le petit marin,, trad. Yiannis loannou, Poésie 97, numéro 67/avril, p. 27.
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de la Grece.

« Ovdénote ypnowwomoinco apyaiovg pdlovg pe 1O
ovvn0iopévo tpomo ... Epdcov tpatiom éyvoia pov ftove
vo Bpo Tig TNYEG TOV VEOEAANVIKOD KOGHOV KPATNGO. TO
pnoviopd g poboyéveong arrd Oyt Kat TG HOPQPEG TNG
pvboroyiag. »

« Je n’ai jamais utilisé les mythes antiques de la maniere
habituelle ... Puisque mon souci principal était de trouver
les sources de l’univers néo-hellénique, j’ai conservé le
mécanisme de la genése du mythe mais non les figures de

la mythologie »2t

Par le recours au mécanisme de la genése du mythe Elytis ne
cherche pas a fuir le réel car « le mythe n’est pas fable, au contraire, il
est d’emblée enraciné dans I’histoire d’une communauté »° A1n51 1’été
se visualise dans la poétique élytéenne par I’image d’un jeune gargon
plein de séve, c’est « I’enfant au genou écorché », une jeune fille qui se
métamorphose en « orange » ou en grenadier en folie. La jeune fille-
grenadier est folle de fleurs roses, folle d’amour, folle d’un optimisme
incitant les gens a vivre ’aube d’un nouvel espoir. Par des images du
visible, Elytis nous révéle I’invisible. Il réussit a instaurer le mythe de
la Gréce contemporaine : des personnages, des choses et des étres
empruntés a I’univers marin ou végétal de la Greéce acquierent une
portée morale en nous incitant a découvrir notre vérité personnelle. Les
iles grecques, les jeunes-filles arbres, les garcons sont embaumés de
I’air frais d’une atmosphere, légere, juvénile, aérienne.

Toulita Iliopoulou constate :« La poésie €lytéenne libérée de la
pesanteur de I’histoire accueille I’homme, le monde entier dans sa
présence intemporelle et physique, accueille la Gréce dans son espace
ésotérique et compose des visages d’un autre nouveau mythe du
Néohellénisme et de I’éternel. Des visages humbles qui portent comme
identité, la nature et comme passé, la présence séculaire sur terre. La
goutte d’eau, la chaux, les herbes, la Koré, le citron, le fond de la mer,
le jardin sont des porteurs de 1’éternel et de la perfection, sont ceux qui
réalisent la composition des contrastes, qui transgressent les limites
puisque le fond de la mer devient ciel, la fille vole dans I’air, le citron

Z Odvootag EAde, Zuvévievén pe tov Ivar Ivask, otov topo Odvooéag Elbtng, Exioyy 1935-1977,

Axpcov Abnva, 1979, . 195.
Odysseas Elytis, Interview avec Ivar Ivask, Les analogies de lumiére, Sud, Marseille, 1983, p. 86.
Angela Biancofiore, Pier Paolo Pasolini, Pour une anthropologie poétique, Presses Umversxtalres

de la Méditerranée, Montpellier, 2007, p. 9.
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purifie la conscience, les oiseaux nous initient a la notion de la
. s 2
justice ». %

Le mythe de la Grece contemporaine dans I’optique élytéenne est
associé a I’idée de la j jeunesse, car « le mythe est la pénétration de la vie
dans la mort, c’est une maniére de vaincre la mort ». &

Elytis dit : « Me kaiel o véog eAdnviopds. Oa MBeha va Bpo
vopoBesio avtod TOV VEOEAANVIKOD Hvbov ».
«Le nouvel hellénisme me ronge. J’aimerais trouver la

législation de ce mythe néo-hellénique s

La grécité consiste pour Elytis en images toutes simples tirées de
notre vie quotidienne. C’est comme si des souffles « d’un temps délié »

révélaient la beauté invisible.

« 0 {nuidvog Tov Tailel pvoapUOVIKA HES TO YIAGPpo)o,
10 KOLTGO TAdl 6TO KAAVIEPIUL TNG PTWYOYEITOVIAG,
n popmdid g Aovilag,
0 Yépo AgpOVIG IOV TPEYEL KATE TO HOAO »°0

« Le mendiant qui joue de ’harmonica sous la bruine,
’enfant boiteux dans la ruelle du quartier pauvre,

la senteur de la verveine,
le vieux Lemonis qui court vers le mdle »°’

« Kat tétoieg guonpatiég pov’pyoviol kabe 1660 Kot
, 32 . .
LE AVAOTALVOLV » dit Elytis

« Des souffles semblables viennent trés souvent et me
, 33
ressuscitent »

Selon Christos Yiannaras, la grécité se prolonge pour Elytis dans

26 JovAita HAomovlov, « Mixp6 rvoypaenua yia tov EAOT », Evtevktipio 23-24, 1993, 6. 150, trad.

personnelle.
o 1vvng H. loavvov, A6 Tic kataflolés 1ov Yreppealiopob otic exfoiés tov uvbov, Kastovidng,

= Abnva, 1991, 6. 174, trad. personnelle.
s Odvoctéag EAvtng, Zvvévievén pe m Z. AleEavdponovrov, Kabnuepivi, 2/11/1975.
Odvootag EAotg, Zuvévievén pe ™ Z. AkeEavdponoviov, Kabnuepivi, 2/11/1975, trad.
4 personnelle.
Odvoctag EXvG, Tawnkr 0865(1990), oyov, Abfva, 1990, 6. 59-60 ka1 Odveotag Exdtng,
= 76 Snudona kai 16 idiwTid, (1990), Tkapog, Abiva, 1997, 6. 13.
Odvootag EXvtg, Tawmi 036¢(1990), dyov, Abiva, 1990, 6. 59-60 xar Odvooéag EAdTng,
76 Snudona kai 16 idiwid, (1990), Tkapog, ABfva, 1997, o. 13, trad. personnelle.

= OSuocéag EXOTnG, Iowmr 0566 (1990), Dyihov, Abfva, 1990, o. 53.
Odysseas Elytis, Voie privée, trad. Malamati Soufarapis, L’Echoppe, Paris, 2003, p. 35.
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le langage de la vision, dans la conception du beau multi-sonore.™
On dirait que la grécité pour Elytis aboutit dans 1’au-dela des
mots, dans le non-dit, dans la vue des choses invisibles.

« AMG TidG pe TL yivetan TpOTo
va Qavep®Oel T0 un Aeyouevov »r

« Mais comment, de quelle maniere
peut apparaitre le non-dit "o

Elytis fait se révéler la beauté immanente de la Grece. 11 la fait se
révéler comme sensation, comme expérience.

11 est intéressant de noter que « cette patrie du monde supérieur »,
cette Gréce insaisissable esquissée par Elytis, est portée par un
mouvement ascendant. Selon I’optique élytéenne le paysage s’éléve vers
un monde spirituel et moral. Cette €lévation du paysage s’accompagne
de sensations auditives. Parfois, c’est le sifflement du vent qui fait
s’élever le paysage jusqu’a la Grece de I’esprit, sa patrie transcendante.
Chaque étre humain éphémere est dans la vision du poete insondable,
éternel, car 1’univers infime dans la poésie €lytéenne s’unit a I’univers
insondable. L’homme se sublime, débarrassé de ses remords, s’éléve a
un niveau supérieur spirituellement et moralement. Ainsi, tandis que
Séféris incite le lecteur a s’élever a ces hauteurs spirituelles et morales :

« Atyo axopa
Bo. 1Wovpe TIg apvydarég v7 avbilovv
0L PHAPUAPQ VO AGUTOVY GTOV A0
™ Bdracoa va KopotiCel
Alyo axopo,
vo onkoBovpe Aiyo yniotepa »

« Encore un peu
Et nous verrons les amandiers fleurir

Les marbres briller au soleil
La mer, les vagues qui déferlent

Encore un peu

Xpwrog INavvapag, «To A&wov Eoti ) n M@cca tov Bréupatog », dexoéés keiueva yia tov

Obvacéa EAbn, Txapoc, ABfva, 2001, o. 24, trad. personnelle.

OSvccéag EMNOTNG, T4 éeyeia Tijs O&wnerpag(1991) otov 16p0 Odvacéas EAbtng, Toinon, Txapog
. Adiiva, 2002 . 558-559. ’

Odvooéag EXvnG, T4 éeyeia mijg O&wnetpag (1 991) otov t6p0 Odvadéac ELitng, Moinan, Txapoc,

Aenva 2002 o. 558-559, trad. personnelle.
T Tubpyoc Tepépne, Mobiotdpnua, otov Topo Mowjuara, Trapog, Abiva, 2004, ¢. 70.
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Elevons-nous un peu plus haut »**

Elytis fait participer le lecteur a cette ascension qui I’améne a un
niveau spirituel et moral plus élevé.

Elytis dit: «Ymapyer omnv nomon Hov éva €id0g peTe®PLopOv.
Yndpyoov midopoato mov teivovv v/ avefodv crtov ovpavd, va
avoymBolv mpog Ta oy’ B

« 11 existe dans ma poésie une sorte de position en suspens:il y a
des creatures qui tendent & monter vers le ciel, & s’élever vers les
hauteurs ».*

Ainsi le sous-lieutenant tombé en Albanie s’éléve seul et
glorieux, la cycliste allume ses phares au ciel, la petite chasseresse vole
en enlevant ’amande du monde, un grand ballon marin hissera bien
haut Marie des brumes tandis que le poéte se sent happé et s’éléve avec
les deux gigantesques ailes de Domenicos Théotocopoulos.*'

Dans Axion Esti, sous cette optique, c’est la Gréce méme qui s’éléve. Par
ce meteorlsme le poéte met en relief son autonomie et son

indépendance.*

« Tng Aciog av ayyilel amd ™ o
¢ Evpdmng Atyo av axovumrd
oTov afépa OTEKEL VO
Kot ot OdAacco povn mei»™®

« Qu’elle tienne a 1’ Asie par certain coté
et soit a I’Europe un peu adossée
I’éther reste son vrai lieu
et la mer son seul horizon!»"*

Par la localisation que fait le poéte de la Gréce entre 1’Asie et

I’Europe le poéte dépeint la place géographique de la Gréce mais aussi
sa spécificité. Elle n’appartient ni a I’une ni a 'autre. Elle n’est faite

E Georges Séféris, Poémes, trad. Jacques Lacarriére et Egérie Mavraki, Mercure de France, Paris,

1988, p. 21.
Oﬁuccéug EA0TNG, Zuvévtevén e tov Ivar Ivask, Exioyrq 1935 — 1977, Axpov, Abnva, 1979,

c.199.
“ Odysseas Elytis, Interview avec Ivar Ivask, Les analogies de lumiére, trad. Jacques Phytilis, Sud,

Marseille, 1983, p. 90-91.

O&)océag EXvtnG, Aoua ripwikd Kai néveipo yid 10 yauévo avBuroAoxayd Tijc ABaviag, (1962), T pis o0
épwra, (1972), Mapia Nepéin,(1978), HugpoAdyio €vos dééarou Anpitiou (1984) otov t6p0 Odvooéac

Elvn]g, Ioinon, Tkapog, AGnva, 2002. J
2 AvBovia Aavii, « Odvooedg EAbTnG o momtig Tov vuv kat Tov aiévy, Etaipeia Ivevpatikdv

Meketov, Abnva, 2005, o. 30-31, trad. personnelle.

O&)Goéag EXvtng, 70 Agov Eori (1959), ‘Ixkapog, Abnva, 1996, o. 46.
* Odysseas Elytis, Axion Esti suivi de I’Arbre lucide et la quatorziéme beauté, trad. Xavier Bordes et

Robert Longueville, éd. Gallimard, Paris, 1996, p. 108. ;
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que de mer et de ciel. Cette position refléte le courant de la pensée et de
la sensibilité grecques qui est prise dans une dialectique perpétuelle entre
I’esprit rationaliste du monde occidental et le mystére métaphysique du
monde oriental. Entre deux penchants différents, I’un qui vise a une
démythification de la nature et a une conception rationaliste du Monde et
I’autre qui vise a une conception mythique du Monde, le modéle culturel
néohellénique débouche sur une harmonisation de ces deux penchants.
Par la conjonction [va] le poete met en relief la singularité et ’autonomie
de sa patrie. Dans ce vers est sous latente I’idée du météorisme. La mer
révele son lieu géographique tandis que 1’éther révéle sa substance

spirituelle.

Elytis, par sa philosophie humaniste, fait s’élever 1’homme
jusqu’a la Gréce de I’esprit, sa patrie transcendante. Chaque figure
éphémere, chaque élément infime et passager est en méme temps, dans
la vision du poéte, insondable et éternel.
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2:2; Des composantes de la grécité a son universalité

Au cours de son périple marin le poéte devient le petit navigateur
qui, tout en voyageant dans le continuum de I’espace-temps, rejoint la
Grece qui préexiste en lui. A travers ce voyage il découvre son identité

ainsi que
: . 45
« TIG GUVTETOYUEVES TOV EAANVIGLOD »
« les composantes de la grécité »*

D’aprés Elytis, la grécité n’est pas une affaire nationale ou
régionale. La Gréce symbolise pour lui certaines valeurs et englobe des
éléments qui peuvent partout enrichir les esprits universels.*’

Tout au long de notre démarche, nous essaierons de repérer ces
éléments et ces valeurs révélatrices de la philosophie élytéenne.

Un trait caractéristique de la vision élytéenne est la coexistence de
la lucidité et du mystére. Dans I’optique du poéte, la lucidité et Je
mystére ne sont pas deux notions opposées, mais deux notions qui
coexistent en harmonie parfaite. La vision élytéenne va a I’encontre de
la conception européenne qui associe le mystere a la nuit et a ’obscurité
en affirmant que le vrai mystére, c’est le mystére qui continue a étre un
mysteére dans la lumiére la plus intense et la plus absolue.

;s : 48 -
Eratosthénis Kapsoménos ™ signale :

« Gréce a I’identification du beau au bien, la nature est le lieu du
mystére et du miracle ou se réalisent toutes les valeurs. Dans la
mythologie de I’Egée, le miracle s’accomplit dans la lumiére et il est
caractérisé par I’éblouissement de la révélation. »

Un autre trait caractéristique de la philosophie élytéenne est la
transparence. La transparence est une sorte de don de « visibilité », la
capacité d’unir le paysage physique au paysage spirituel dans une unité
parfaite.*” La transparence est la maniére de concevoir le monde au-del3

* Odvootag EAvG, 1owriii 056¢(1990), dyov, Abfva, 1990, 6. 52.

b Odvooéag Evtng, Zawrkij 056¢(1990), dyirov, Abiva, 1990, 6. 52, trad. personnelle.

7 Odvootag EAOTNG, Suvévtevén pe tov Ivar Ivask, otov 1épo Odvocéac Elbtng, Exdoyy 1935-1977,
Akpov, Adnva, 1979, o. 189, trad. personnelle.

* Epatocévng Kayopévog, « H puboroyia tov Aryaiov oty veoelhnvik Aoyotegvia », H EAdda
TV vo1dv and ™ Ppaykoxpatia wg oruepa, EXnvika I'pupata, Abfva, 2004, T6p0g A’, 6. 409,
trad. personnelle.

g Evyéviog Apavitong, « O xap6g », H Kabnueprvij, 26 Maptiov 1996, 6. 6, trad. personnelle.
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du paraitre. Ce don de voir la réalité a travers le premier, le deuxiéme, le
troisitme et le éniéme niveau d’une seule réalité, cette sorte de
pénétrabilité est, d’aprés Elytis, « une vision essentiellement grecque »°".

Elytis pense que la lumiére est le commencement et la fin de
toutes les révélations, elle irradie au fur et a mesure que le poéme est
percu dans toute son ampleur, atteignant finalement une transparence qui
permet de faire voir en méme temps a travers la matiére et a travers
’ame. Le poéte pense que la transparence qui existe physiquement dans
la nature se transfere a la poésie.

« Ot pndpeoa v’ amoymnow e Con and mpaleg opatég o
6lovg, EMOpEVOS Vo Kepdiom TV id1a pov ™ S1eaveld, T0 YPOOTH 6’
éva gidog e181k00 Bappovg mov pov *éwkev 1 Ioinon: va yivopar dvepog
Y10 TO YOPTAETO KAl XUPTAETOS YO TOV GVEHO, GKOUA Kal OTOV 0VpavOg
dev vLapPYEL ».

« Le fait que j’ai pu jouir d’une vie pleine d’actions visibles de
tous et par conséquent gagner ma transparence méme, je le dois a un
genre de courage particulier que m’a donné la Poésie : et je deviens vent
pour le cerf-volant et cerf-volant pour le vent, méme quand il n’existe

- 0182
pas de ciel »

Pour Elytis, la transparence, plus qu’une recherche esthétique,
constitue une valeur en soi, que le poéte aspire a atteindre par la voie de
la poésie, un miracle que les autres ne pergoivent en rien.

Dans la lumiére solaire et la mer comme éléments distinctifs de
’univers méditerranéen Elytis construit sa propre mythologie de I’Egée.
La relation de I’homme avec la nature se définit a travers une théorie des
analogies. Chaque valeur naturelle que congoivent les sensations doit
avoir une influence sur ’esprit humain, y avoir son équivalent. Les
valeurs communes qui lient ’esprit humain a la nature sont la pureté, la
transparence, la visibilité. D’apres la théorie de la visibilité a travers le
monde sensoriel, il y a un second monde de plénitude qui constitue un
prolongement et non une réfutation du monde des sensations. Le
bonheur de I’homme est en interdépendance avec la possibilité de
découvrir cette deuxiéme dimension du monde qui en est la réalité

véritable, la surréalité.

- Odysseas Elytis, Interview avec Ivar Ivask, Les analogies de lumiére, trad. Jacques Phytilis, Sud,
Marseille, 1983, p. 100.
31 Odvootag EAOTnG, O wikpds vauridog(1985) otov 16p0 Odvacéas EAbtne, Ioinon, ‘Txapog, Abva,

2002 o. 513.
32 Odysseas Elytis, Le petit navigateur, trad. Malamati Soufarapis, L’Echoppe, Paris, 2006, p- 19.
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De méme, la Révélation, ce que nous appelons la Théophanie, a
lieu en pleine lumiere et est associée a la notion d’Ascension. C’est
I’expérience du poéte a Délos.” Sa plongée au fond de la mer lui donne
acceés a I’amour divin. En outre, I’éphebe agenouillé,54 des qu’il touche
le fond de la mer, se releve, ayant trouvé « la clarté de lumiére », la
signification qu’il cherchait. C’est aussi I’expérience du vieux pécheur
qui voit s’élever de son panier une vapeur dorée jusqu’a ce qu’il prenne
conscience que c’est

« 1) Toinom avépyetar »>

« la poésie qui s’éléve »°°

Chez Elytis la lumiére épure le mal en le transmuant en une
attitude positive envers la vie.

« Onov povpiro kKA®OeTa Kot yvédeTan
” ’ ’ ’ ’ 57
NAOL HiKpot yeveite Kat OLo arébeTe »

« La ou se filent et se cardent les ténebres
! . 58
petits soleils devenez et ne cessez de les moudre »

Cet attachement au bien de la vie en interdépendance avec le rejet
de la mort, nous le rencontrons également dans les chansons populaires
et surtout dans les chants funébres et dans les chansons de Charon qui
transmuent le deuil de la mort en hymne de la vie. « Pour que le soleil
s’en revienne »,>° le retour autrement dit de la lumiére, la reconstitution
de la lumiére nous méne a un recouvrement de |’autre paysage,6° ala
Gréce qui préexiste en nous. Elytis jette un pont sur I’antithése du
rationalisme et du mysticisme, puisque le mysticisme de la lumieére
combine le mystére avec la limpidité et la transparence.

33 Odveotag EAOTNG, T6 @wrddevdpo Kai rf Aéxarn Téraprn Opopgid (1971) otov 16p0 Odvacéas EAbg,
Ioinon, Tkapog, Abnva, 2002, c. 207.

o Odvocéag EMOTNG, O pikpds vautidog(1985) otov tépo Odvacéas Eivtng, Tloinon, Tkapog, ABfva,
2002 o. 503.

- Odvootag EMvtng, Tpia nonjuara pé onpaia eukaipias (1982) otov 16p0 Odvooéac EAvtng, Toinon,
‘Tkapog, Abrjva, 2002, c. 464.

. Odvootag ENOTNG, Tpia nonjuara pé onuaia eukapias (1982) otov 16po Odvacéag EAvtyg, Ioinon,
‘Tkapog, ABfva, 2002, . 464, trad. personnelle.

57 Odvootag EAvTng, O HAog 6 Hhidropag (1971) otov 1épo Odvadéac Elimg, Ioinon, Txapog, Adfva,
2002, o. 245.

=" Odvooéag EXotng, O HAtog 6 HAidropag (1971) otov 1épo Odvooéac Elvtyg, Ioinon, Tkapog, A@fva,
2002, o. 245, trad. personnelle.

% Odysseas Elytis, Axion Esti suivi de I’Arbre lucide et la quatorziéme beauté, trad. Xavier Bordes et
Robert Longueville, éd. Gallimard, Paris, 1996, p. 94.

% Atva Avyvapa, H uetaloyixs tov mpayudrwv, Txapog, Abfva, 1980, 6. 119 trad. personnelle.
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Il est intéressant de souligner que, selon la conception élytéenne,
I’humble s’éléve jusqu’a prendre une dimension divine et le divin
s’abaisse vers le quotidien et le tangible.

« To ®¢d 10V £maveg peg Tov agpa
Mbpile pédiooa kot yBeowvi Ppoyxn Bovvod »°'

« Quant a Dieu on le respirait dans I’air
il sentait I’abeille et la pluie d’hier en montagne »®

Le divin n’est pas quelque chose d’inaccessible, mais s’insere
dans le monde physique en se rendant tangible. Elytis instaure un monde
anthropocentrique en transposant 1’élément métaphysique dans le monde
physique. Dans Axion Esti, le poéte aboutit a une réévaluation esthétique
et morale de chaque entité de I'univers qui, méme si elle est
apparemment insignifiante, connait son apothéose. Yiannis loannou
remarque : « Le dénouement final d’Axion Esti, est le fusionnement du
« a présent » avec le « pour toujours», autrement dit, la pérennisation de
la durée et par conséquent la dilution de I’étre dans 1’espace-temps. »%3

Dans I’optique élytéenne, chaque étre infini et minuscule porte en
lui une signification profonde et se rattache au grand monde. Cette
conception élytéenne a probablement ses racines dans la philosophie de
Plotin.

« TO B¢ £0TI TOUTO TO AEYOHEVOV HEYQ HIKPOV
6 5¢ vopieTal pIKpOV €keivo péya »**

« En vérité ce que I’on nomme grand est petit
et ce que I’on croit petit est grand >

La justice — dont nous avons abordé le sujet dans les chapitres
précédents — est une autre valeur morale qui, selon la conception
élytéenne, dérive d’une conception naturaliste et se révéle comme le
mécanisme de la nature qui restitue I’équilibre, qui maintient ou
compléte les antinomies. Elle fait partie de ce mécanisme de ’univers

5 Odvootag ENOTIG, Td érepobari, (1974) otov topo Odvodtac Eibmc, Ioinon, ‘Txapog, Abrjva, 2002,
c.351.

82 Odysseas Elytis, Les consanguins , La Sape, numéro 48-49, trad. Xavier Bordes et Robert
Longueville, Montgeron, Juin, 1998, p. 50.

” INavvng H. lmavvov, Xwpoypovika oty moinon, Kactavidg, Abfva, 2000, . 44, trad.
personnelle. _

% Plotin, Ennéades VI, 17 partie, Les Belles Lettres, 1936, p.179.

% Plotin, Ennéades VI, 1° partie, Les Belles Lettres, 1936, p.179, trad. Emile Bréhier.



qui restitue I’ordre. C’est la partie « mov cvvExel Ta Tapapkpd pe To
omovdain, TO Kaiplo HE TO OCTHOVTA »%® « grace a laquelle nous
pouvons rapprocher le négligeable de [I’essentiel, I'important de
I’insignifiant »*’.  C’est la force cosmique de 1’univers qui restitue
I’équilibre, pareil au rythme d’Archiloque qui régit tout.

« YiyVwOKEe &' 010C pUCHOC AvBpmnoug £xel »°°

« apprends le rythme qui régit la vie des humains »®

La beauté élytéenne est une notion reprise et réinventée qui se
révéle constamment dans le quotidien de notre vie. Chez Elytis on
trouve I’interdépendance du moral et du sensuel qui remonte a I’équation
Beau-Bien-Divin. « Grace a I’influence de la lumiére solaire le beau, le
bien et le divin sont congus comme une identité¢ intramondaine qui
réalise cette dimension de la vie qui est un Paradis terrestre de béatitude

et de bonheur » ",

La liberté, d’autre part, est une valeur morale primordiale dans la
poétique élytéenne. Elle est une condition sine qua non de la création.
La liberté intérieure libére la sensation, révele le merveilleux.

Une autre constituante de la grécité d’apres 1’optique élytéenne est
celle « du peu » de la « Aryoodvn ». Elytis consacre un poéme du recueil
Le petit navigateur ala « Atyocovn ».

« Aowov tpryvpilla péoa oTn yOPo pov Kt £Rpioko TOGO
@LOIKN TN Ayoc¥vn NG, oL Agya MG, Ot yivetal, Oa
npénel vo’ var and okomov To EVAVO ToVTOo TPAmElL pE TIg
VIOUOTEG Kol TIS EAMEG umpog oto mapdbuvpo. Ta va
pmopel e tétowr aicbnon Pyaipévn on’ 10 TETPAY®VO
0V covidov pe ta Alya (onpd KOKKvo Kot To TOAAG
novpa vo Byaiver katevbeiov oy ayoypagio. Kot avtr,
amodidovtog Ta ioa, Vo TPOEYTEIVETAL I EVO LOKAPLO POC
nave an’ 1 OdAacca emcOTOV amOKOALEOEl TNg
Atyoodvng 1o TpaypuoTikd peyahreio ».”!

2 Odvoctag EXvtng, 76 dnudona kai 76 idiwrikd, (1990), Tkapog, ABfva, 1997, . 8.

7 Odvoctag EAvTig, « Personne et société », Autoportraits, trad. Chantal et Jacques Bocquentin, fata
morgana, Montpellier, 2002, p. 10.

% Archiloque Fragments, Les Belles Lettres, Paris, 1958, p. 39.

% Archiloque Fragments, Les Belles Lettres, trad. André Bonnard, Paris, 1958, p.39.

> Epatocbévng Kaywuévog, O momtic Odvacéac ELvtng, Epunvevtixa {ntipara, Tepi texvov,
Iatpa, 2005, o. 45, trad. Personnelle.

' Odvootag EMvG, O pikpds vauritog(1985) otov tépo Odvootac EAbc, Ioinon, Tkapog, Abnva,
2002, c. 498.
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«Donc je vagabondais sur ma terre et je trouvais si naturel
son dénuement que je me disais — non ce n’était pas
possible, qu’il fallait que cela ait un sens, cette table en
bois avec des tomates et des olives devant la fenétre. Pour
qu’une telle sensation, émergeant d’un carré de bois, avec
un peu de rouge éclatant et tant de noir, rejoigne
directement la peinture d’icones. Et celle-ci transcrivant
tout cela, de se prolonger d’une lumiére sereine au dessus
de la mer, jusqu’a ce que soit révélée du « peu» la
véritable grandeur72 »

La dimension de la table en bois est par métonymie 1’image du
« peu », simple et modeste. Le rouge et le noir qui s’exhalent des icones
sacrées s’accordent parfaitement a la sérénité du paysage — la lumiére se
prolonge jusqu’aux confins de la mer, elle refléte la mer et la mer la
lumiére et de ces jeux de miroitement, de ces couleurs sombres et
ardentes des icones, de cette projection des volumes et de leur texture
sous l’effet de la lumiére, jaillissent un sentiment de sérénité et la
conviction que le paradis est fait de choses simples.

« Kalé va’ vor howdv, and tnyv amoyn avtr, tTov Kabevog pag
N Wtk 080¢- mov Pyalel 67 Eva «mavtov» mov eivol TV

; e
@V TO TOVOEVA ».

« De ce point de vue, bénie soit la voie privée de chacun de
nous, elle donne sur un « partout » qui est le « nulle part »
des autres ».”*
La notion du « peu » n’exprime pas I’indigence, au contraire c’est
dans la notion du peu que s’exprime la plénitude, la quintessence des
choses et de la vie. Le peu pour Elytis est plus précieux que le tout.

«H EMaéda givor m ypvon yxopa s Aryoodvng mov
aypnotevel T aio Tov apibpov »

« La Gréce est le pays par excellence de la notion du « peu »
qui annihile la valeur du nombre »'0

Tout au long de son acte poétique, Elytis donne corps a une idée

e Odvoctag EAOtNG, O pmpds vautidog(1985) otov t6po Odvacéac EAbtng, Toinon, Tkapog, ABfva,
2002, c. 498, trad. personnelle.

> Odvootac EAvg, 1wk 056¢(1990), byov, Abfva, 1990, 6. 29.

™ Odysseas Elytis, Voie privée, trad. Malamati Soufarapis, L’Echoppe, Paris, 2003, p.

5 Odvootag EAvtne, « Ta pikpa éythov » Ev Acuxd (1992), ‘Ixapog, ABva, 1995, 6.256.

. Obdvooéag EMONG, « Ta pikpd éyov » Ev Acuxd (1992), ‘Ixapog, Abnva, 1995, 6. 256, trad.
personnelle.
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préexistante de la grécité.””  C’est la chaux qui a des propriétés
cathartiques et qui porte sur son dos les midis,” ce sont les lignes des
maisons de la campagne et des colombiers,79 les « braves » petites
gouttes d’eau, les plantes aromatiques, la mer qui est associée au
patrimoine spirituel grec, c’est « ce bien tournant éblouissant ».** Ce
bien éblouissant fonctionne comme point central de référence constante

ainsi que de philosophie de la vie.*!

Le petit navigateur dans son sac de voyage porte toutes ces
valeurs dont nous avons parlé plus haut. Il navigue constamment a la
recherche de son auto-connaissance et il tente de rejoindre la Gréce
idéale, « v EALGSa TN devtepn TOL EMAVM KOGLOL », « la deuxiéme
Gréce du monde supérieur ». Ce monde infime, insondable est la Gréce
méme qui existe dans ’'univers comme un point d’équilibre entre les
valeurs naturelles et les valeurs morales.

Le petit navigateur met d’une part en valeur toutes les
particularités de son pays et de sa culture et d’autre part entreprend au
cours de ses navigations un dialogue interculturel avec 1’homo
universalis. Ces valeurs qu’apporte le petit navigateur sont
transmissibles, elles peuvent étre partagées avec 1’homme poétique
universel qui serait un frére. D’apres Elytis « une jeune fille tenant une
branche de myrte chez Archiloque survit dans un tableau de Matisse.
Ainsi I’idée méditerranéenne de pureté nous est rendue plus tangible ».*

La grécité chez Elytis se contracte en une sensation. Elytis tout au
long de son acte poétique essaie de mettre en relief la complexité de
cette sensation.”’ 1l essaie de révéler les équivalences des sensations
dans le monde spirituel. Elytis fait appel a ’analogie des sensations qui
se forment dans nos esprits.

A propos du contenu idéologique de la grécité élytéenne, certains
critiques relévent le sensualisme de la grécité.*” Au bout de notre

7 JovAita HAomovAov, dexaéé keiueva yia to Aéiov Eati, Tkapog, ABfva, 2001, . 14, trad.
personnelle.

* Odysseas Elytis, Poémes, trad. Robert Lévesque, Hestia, Athénes, 1945, p. 93.

 Odysseas Elytis, Le petit navigateur, trad. Malamati Soufarapis, L’Echoppe, Paris, 2006, p. 13.

% Odysseas Elytis, Le petit navigateur, trad. Malamati Soufarapis, L’Echoppe, Paris, 2006, p. 13.

¥ Nuciyrog Napiong, « Kar ue pawg xai ue Gavarovy Emta peletiuara yia tov Odvooéa Elbm,,
Metaiyuio A6fva, 2005, o. 121, trad. personnelle.

o= Odvootag EMOTNG, Ev Acuxg (1992), ‘Txapog, ABfva, 1995, trad. Thalis Koutouzis, p. 332.

%3 Mapivoc Iovpyodpng, « INa pia momtiki Tov mvedpartos : H Bswpia tov avakoyidy », Evtevxripio,
ap.70, 2005, o. 78-84 kar IovAita HhonoOAov, dexaélt keiueva yia 1o Aéiov Eoti, Txapog, Anva,
2001, o. 15, trad. personnelle.

% Odysseas Elytis, Ev Asuk@ (1992), trad. Thalis Koutouzis, Txapoc, A8fva, 1995, P332,

% Gregory Jusdanis, Belated modernity and aesthetic culture, University of Minnesota Press,
Minneapolis, Oxford, p. 80-81.
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démarche nous concluons, quant a nous, que nous ne partageons pas
cette opinion. La grécité élytéenne se place dans un contexte sensuel,
mais elle a également une portée spirituelle. D’apres la philosophie
élytéenne, la sensation et I’idée se trouvent en interdépendance et c’est
seulement en embrassant les deux qu’il est possible de concevoir le
monde dans sa totalité. La recherche des idées a travers les sensations
constitue pour Elytis un trait caractéristique de la maniere grecque de

concevoir le monde.

« Q vou and v Aicbnon @tavelg mo gvkoia otnv 16éa. Kat
nEPIocOTEPO: POvo amd v Aicbnon o@tavelg ciyovpa v
[6éa. Eivonn avayoyn avtr, 1 Asitovpyia avt T0 KOPLOTEPO
LOOTIKO 7oL MTOpel va KGvel omolovénmote GvOpwmo
"EAnva »°e

« Certes, par la Sensation, on arrive plus facilement a I’Idée.
Plus que cela : c’est uniquement par la voie de la Sensation
que I’on arrive a coup sir a I'ldée. C’est ce transfert, ce
fonctionnement, le secret principal qui peut rendre n’importe
quel homme Grec e

Elytis se référe aux arbres, aux plantes aromatiques et aux
animaux et il en extrait le sens caché et mystique par lequel, ces
constituants de la nature, participent a la grécité. Les éléments naturels
dans la poésie élytéenne acquicrent des propriétés humaines, c’est « le
soleil qui allume de ses lévres les coquelicots », c’est « le grenadier en
folie », « I’oranger », c’est « le joli brin de mer verte a treize ans ». En
méme temps le poéte s’adjoint ces valeurs naturelles, il se les approprie
et les transmue en valeurs morales.

11 devient ainsi « NAOTOTNG »oo
« POOTNG TOV GUAL®V NG EAAG »

« buveur de soleil »

« Dinitié des feuilles d’olivier » ¥

Dans Le petit navigateur on lit:

« Exeppalopar 6mog éva mepyondto otov mpmwvo oépa. H

o Obdvootag EMOTNg, Avoyrd Xaprid (1974), Txapog, ABfva, 2004, ¢. 574.

. Odvootag EMOTNG, Avoyrd Xaprid (1974), Txapog, ABfva, 2004, 6. 574, trad. personnelle.

:: Odvootag EXvng, 76 Afiov Eori (1959), Tkapog, ABfva, 1996, . 27.
Odysseas Elytis, Axion Esti suivi de I’Arbre lucide et la quatorziéme beauté, trad. Xavier Bordes et
Robert Longueville, éd. Gallimard, Paris, 1996, p. 73.
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pE—

dbnon mov dev Vv avrhapPaveror GAAOG KOVEIG avTH
&xel onpacio » 2

«Je m’exprime comme une bergamote dans le vent
matinal. La distillation dont personne d’autre ne se rend
compte c’est elle qui importe »

Oou encore

« 'EpnPBe yovatioté oto d1aeavo Pubo
daykavovtag oo vopuopa t Bdrlacca v idw
OV GOV "dWKEV 1 AGpYN VTN
TO POG TO VO TOV YUPEVELG e

« Jeune adolescent agenouillé au fond transparent

...................

mordant comme une monnaie la mer méme
qui t’a donné cet éclat

= 93
la lumiére le sens que tu cherches »

Ainsi Elytis choisit parmi les éléments de la nature , le soleil, les
feuilles d’olivier, la mer et se les approprie. Il s’identifie 4 eux en
participant aussi a leurs valeurs morales : la transparence, la visibilité,
’unification avec le divin.

Elytis dit :

« ... KOl pe TV 0V TA 0T YELOT TV KAPT®V NG peonufpiog 1
ue Tig amomvoleg g otapamuévng Bdlaccag ¢’ ekeivo Ta
dethvé Tov QTAVOLV VO, HVPIGOVY KAPTOV(L, KATOL SVTIKG TNG
AoAidog. Amd xkam tétoln eivar mov mAGBovtar ot aAnOwvéc

ToTpidec »

« Avec I’acidité dans le gotit des fruits de midi ou I’arrét du
souffle d’'une mer immobile lors de ces crépuscules qui

- Odvootag EXvtne, O umpds vaurirog(1985) otov tépo Odvacéas Elvte, Ioinon, Txapog, A6fva,
2002 o. 530.

:; Odysseas Elytis, Le petit navigateur, trad. Malamati Soufarapis, L’Echoppe, Paris, 2006, p. 29.
Odvootag EAOtne, O pkpds vaurirog(1985) atov 1épo Odvecéag Eivtyg, Ioinon, Tkapog, ABTva,
2002, o. 503.

o Odvootag EAOtNG, O pimpds vaurirog(1985) otov tépo Odvadéas Eivtg, Ioinon, Txapog, AbTva,

” 2002, o. 503, trad. personnelle.
Odvootag EAvtne, Ex 7od nAnoiov (1998) otov 1ép0 Odvodéas EAvme, Ioinan, Txapog, AbTva,
2002, o. 625.
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sentent la pastéque quelque part a I’ouest de I’Eolide. C’est a
partir de choses pareilles que se fagonnent les vraies

. 95
patries »

Midi renvoie a la lumiére, la pasteque a I’été. L’immobilité de la
mer s’associe a I’immobilit¢é du mouvement. Le poete et le paysage
évoquent ici ce qu’on pourrait nommer I’expérience proustienne qui est
synonyme de miracle. L’idée se développe a partir d’une sensation
intense. Ici il ne s’agit pas de la saveur de la madeleine mais du goit du
fruit acide et de I’odeur de la pasteque. Le gout du fruit implique un acte
instantané tandis que 1’immobilité de la mer s’inscrit dans un temps infini.
Ici le moment et ’éternité, la sensation et I’'idée s’identifient.

Tout au long de son ceuvre, Elytis met en relief la durée et la
continuité de la grécité a travers la langue, I’histoire, la tradition. La
Gréce élytéenne est monothéiste et polythéiste en méme temps, paienne
et chrétienne, ancienne et contemporaine, rationnelle et mystique. A
travers sa diversité le poéte met en relief son unité.

La grécité pour Elytis est une certaine maniére de voir le monde et
une certaine maniére de sentir. C’est en méme temps un combat
perpétuel contre d’autres maniéres de pensée, d’autres mentalités.

Elytis déclare :

« @éher THON A TIYPLOCOG HES TIG 106€G » 0

« 11 faut un bond de tigresse en plein dans les idées »”’

Dans la synthése Axion Esti, le pocte devient le Créateur de
’univers ainsi que son dépositaire. En tant que Créateur du monde, il
met en relief les particularités du lieu géographique de la Grece, tandis
que comme dépositaire, il transcrit un code des valeurs morales, telles
que la beauté, la liberté, la justice qui ont été forgées au berceau de la
démocratie de la Gréce antique. Elytis se sent tres 1ié physiquement au
lieu géographique de sa patrie. « Les éléments matériels de sa patrie, les
montagnes, les oliviers, les petites chapelles et les bateaux s’investissent

& Odvoctag EXvtng, Ex rod nAnoiov(1998) otov 1épo Odvecéas Eibtng, Ioinon, Tkapog, Abfva,
2002, o. 625, trad. personnelle.

% Odvootac EMvtne, Mapia Nepén (1978) otov 16po Odvacéac Eivmg, Ioinon, Txapos, Abva,
2002, c. 384.

o Odvootag EMotne, Mapia Nepédn (1978) otov t6po Odvacéas Eibg, Ioinon, Tkapog, A8fva,
2002, c. 384, trad. personnelle.
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d’un contenu moral, constituantes d’un paradis de nationalité grecque».”®

A part cette relation physique avec sa patrie Elytis sent également
le désir ardent d’unir sa voix a celle de I’homme de n’importe quelle
nationalité, idéologie, ou religion : de droite ou de gauche, chrétien ou

protestant.

Ce désir ardent « Byoipévn cav and Eva prop mov Ba propovoe
va Ppioketon og omoodnmote ywpo g Evpodmmg, pe tig ideg
Eéuaideg koméreg, TV 16100 0EOMYN HOVOIKT, TO 1810 TGO va
Eeypagodv Ol Kot va Eavaypa@ovv amd v apyr, va’ vat o
épotag oAndwog kor erevbepog, mave and o avokatepiva
oevTovia g Opnokeioag kot TG Tatpidag »

« comme émergeant d’un bar qui pourrait se trouver dans
n’importe quel pays d’Europe, avec les mémes filles
échevelées, avec la méme musique au son aigu, la méme
passion de tout effacer et de tout écrire de nouveau, que
1’éros soit un éros véritable et libre au-dela des draps mélées

de la religion et de la patrie g

Yiannis Ioannou signale :«Tout a travers la poétique élytéenne,
via ce mode et lieu de vie, se révele le prototype de I’homme universel
ou, si I’on veut, de ’homme poétique, comme cela se définit dans des
idéologies et mouvements qui visent a la libération de I’homme et qui
s’expriment, non seulement au niveau théorique, mais aussi au niveau
pratique, des poétes comme chez Rimbaud, Lautréamont, Mallarmé et
qui se concrétisent dans des mouvements comme le surréalisme et le
mouvement de mai 1968 »."”" La poésie élytéenne s adresse a I’homme
de n’importe quel pays, pourvu qu’il puisse sentir la richesse inépuisable
du microcosme et du macrocosme, ainsi que la beauté latente des
choses.

« ... paPfnéa, Kel MOV TEPTATOVCH HES TO XWPAPLN YOPIg
compio éva KAwvapt dyvootov Baupvov. To ’kxoya kot 10
‘pepa 6t0 andve xeil pov. Evbig apéomng xatdrapa 6t o
avOpwmog givar abmog »

% AvBovra Aaviql, « Ta Badpata Tng EAbTIKNG TOiNoNG 6€ T6MO EAANVIKG Ko mapadeioto », Odde
Iavég, ap. 137, lobhog-ZentépPprog 2007, 55, trad. personnelle.

il Odvootag EMotng, Exloyr 1935-1977, Axpov, Abiva, 1979, . 140.

'% Odvootag ENotne, Exioyr 1935-1977, Axpwv, Abfva, 1979, . 140, trad. personnelle.

08 IMavvng H. IoGvvov, Néa Eroyr, Agvkocia, 1996, tebyoc 2, 6.41, trad. personnelle.

12 Odvootag EAvG, O pikpds vauridog(1985) otov 16p0 Odvadtas Eibne, Moinoyn, Tkapoc, Abnva,
2002, o. 543.
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«...alors que je marchais a travers champs sans I’espoir
d’aucun salut je tirai une branche d’un arbuste inconnu. Je
la coupai et la portai a ma levre supérieure. Immédiatement
je compris que ’homme est innocent»'”

' Odysseas Elytis, Le petit navigateur, trad. Malamati Soufarapis, L’Echoppe, Paris, 2006, p. 36-37.
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2.3, Vers une nouvelle conception de ’humanisme

La poétique élytéenne réveille I'innocence, la sagesse d’un
Socrate dans la voix des gens humbles. La notion de I’innocence est
centrale dans la civilisation grecque. Dans un autre ordre d’idées Platon
devait faire apparaitre, pour la capter stratégiquement, ce qui était la
seule force de Socrate: ce simple et innocent questionnement dans toutes
les directions appuyé sur une liberté qu’aucun savoir regu n’entravait
puisque je sais que je ne sais rien.'” Tout & travers sa conception
poétique Elytis fonde « une cité imaginaire ou se trouve le siége de
I’innocencey.'”

De cette cité imaginaire émerge « un monde neuf plus élargi et plus riche
dans sa polymorphie »'* qui renouvelle la conception de 1’humanisme.

Elytis fonde une nouvelle conception de I’humanisme. Cet
humanisme, d’une part, a ses racines dans la théorie du surréalisme. La
proposition surréaliste d’un retour a des formes primitives de
communication, en association avec I’approche innocentant I’amour et
son vécu, et la réintégration du magique et de I’imaginaire dans 1’espace
vital élargi de I’homme, enrichit, de fagon illimitée, la tradition
humaniste occidentale, la libére et la renouvelle au point de justifier
I’utilisation du terme d’humanisme oecuménique.'o7 Et d’autre part, il se
base sur le modele naturel du monde égéen ou la nature constitue un
Paradis intramondain qui garantit la plénitude et le bonheur des étres.

Le poete déclare :

« Lom xon téxvn dev eivar mapd 00 cvykowvmvovvta doyeia
OTOV 1) ECMTEPIKT KOl T) EEWTEPIKT TPAYUOTIKOTNTO PEOVV KL
, , 4 ’ , 10
GLVOETOVY adidkoma pia kot TV ido TpaypatikdTyTa »'

«la vie et I’art ne sont que deux vases communicants ou s’écoulent
la réalité intérieure et la réalité extérieure composant
g P 2 ey o 308
continiment une seule et méme réalité »

D’aprés Elytis, « la valeur poétique ne se trouve pas (ou ne se
trouve pas seulement) dans le talent des poetes déclarés ou dans des

'* Xavier Bordes “L’innocence en question”, La Sape numéro 48-49, Montgeron, Juin 1998, p. 96.

o Odvooéag Evtng, Avoyrd Xaprid (1974), Txapog, Abrva, 2004, o. 41, trad. personnelle.

- Odvootag EXvTng, Avoyrd Xaprid (1974), Txapog, Abrva, 2004, o. 441, trad. personnelle.

- INévvng H. Ioavvov, Xwpoypovika oty moinon, Kastavidtng, Abfva, 2000, 6.123, trad.
personnelle.

" Odvooéag EXvtng, Avoyrd Xaprid (1974), Txapoc, Abnva, 2004, c. 132.

' Osvaotag EMvng, Avoyrd Xaprid (1974), Txapog, ABfiva, 2004, 6. 132, trad. personnelle.
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textes poétiques savants, mais partout dans la vie quotidienne ».''

Elytis croit a « I’intelligence poétique » («momtikn vonuocuvny).
Cette intelligence poétique peut manquer aux gens €rudits mais elle peut
exister chez ’homme le plus simple. D’apres Elytis, « cette intelligence
poétique a a faire avec une éducation sentimentale et psychique juste
avec I’existence d’une sensibilité de qualité »'"".

D’apres Elytis, la vie est présente partout parce qu’elle est une
force qui se diffuse en une continuité dynamique. Elytis saisit la vie du
dedans comme un mouvement pur, qui se répand partout sans s’arréter
nulle part. Le poéte s’adresse a I’homme poétique, a ’homme universel

qui peut saisir la force dynamique qui émane de la vie.

« Nayeig 1 oyt ypayer momuota dev £xel
160” oNUAGin, 660 VaXES VTOPEPEL, TabacTed,
OKIPTAGEL YU AVTA OV, £TCL KU AAAIDG, 081y00V
omv Ioinon. O aépag g Long o€ yTUTd
TPV 0O TO VAIKO TNG COUO, OTMS TO GpOua
LG yuvaikag Tpv amd THY TPAYUATIKT TOPOVGio TNG.
Amopével 1 aykaid, o EpmTac. » 2

« D’avoir écrit ou non des poémes n’est pas
aussi important que d’avoir souffert, senti la passion,
tressailli pour tout ce qui, inéluctablement, t’amene
a la Poésie. L’air de la vie te frappe
avant son corps matériel comme le parfum
d’une femme avant sa présence réelle.
I1 ne reste que I’embrassement, I’éros »

D’aprés la conception surréaliste I’essence du merveilleux réside
dans I’événement. Lorsque Breton assigne a la poésie de faire voir, mais
alors ce qui s’appelle voir, ce que lui-méme par éclairs a vu, lorsque
Eluard titre un de ses recueils Donner a voir, lorsque Mallarmé nomme
« Apparition » un de ses poémes, ils sollicitent dans la langue cette
aptitude particuliére, propre a la poésie que la nomination cesse d’étre

cet acte de séparation d’avec le monde, qu’elle devienne le

surgissement' .

ik - 1Gvvng H. leavvov, Xmpoypoviké otnv woinon, Kastavidtng, Abfva, 2000, 6.125, trad.
personnelle.

oy Odvootag EMOTNG, Avoyrd Xaprid (1974), Tkapog, Abnva, 2004, ¢. 479, trad. personnelle.

"2 Odvootac EAvtne, Avoyrd Xaprid (1974), Tkapog, A8fva, 2004, . 319.

o Odvooéag EXOTNG, Avoyrd Xaprid (1974), Txapog, Abfva, 2004, o. 319, trad. personnelle.

"' Paule Plouvier, Poétique et analytique de I’amour d’André Breton, Université de Vincennes — Paris
VIII, these,tome 11, 1980, p. 4.



Dans cette perspective, Elytis nous fait voir

! : ; . : ERIE
« TTDOG e T1 yiveTan TpOTO va pavepmBei To un Aeyouevo; »

; . o (116
« comment et par quel moyen faire apparaitre le non-dit? »

Ektor Kankavatos signale: « Comment dirions-nous? Comment
dire le non-dit en le mettant au défi d’apparaitre, la ot son apparition le
fait disparaitre, 1a ou il cesse d’étre ce qu’il veut étre, quelque chose de
non-dit, d’ineffable»' "’

L’humanisme de la Renaissance et du siecle des Lumieres s’est
appuyé surtout sur la force du rationalisme. Elytis n’embrasse pas
’humanisme de la Renaissance. La société bourgeoise de type
occidental s’appuie sur la valeur de I’individu et la priorité du profit
individuel.  Elytis rejette toute expression d’un individualisme qui
signifierait la rupture de 1’équivalence, soit la priorité subjective ou
objective de I’individu aux dépens du groupe, c'est-a-dire la rupture de
I’harmonie. Le modéle que fonde Elytis a travers son acte poétique est
I’harmonisation des contraires individu —société qui sous-entend une
réciprocité constante, 1’individu trouvant sa plénitude dans I’offrande de
lui-méme a autrui et par cet acte au groupe social.

Elytis développe ses idées dans les essais Ta dnudoia ko ta
10iwtikd (Personne et Société). Elytis dit : « To xaipio otn {mn avtm
Keiton Tépav Tov atdpovy’

« L’essentiel, dans cette vie, se situe au-dela du domaine limité ou

se tient I’individu »'"°.

Comme le signale Eratosthénis Kapsoménos la condition
indispensable a la socialisation de I’homme en vue d’une vie collective
saine est I’accomplissement de I’homme en tant qu’individu qu’il peut
transgresser son caractére individualiste et accorder consciemment la

# Odvooéag EXvTNG, T4 Eeyeia g Ofwnetpag (1991) otov t6po Odvacéac EAbtyg, Toinon, Tkapog,
Abnva, 2002, 6. 558-559.

g Odvooéag EMOTNG, Td Eeyeia rij DEwnerpag(1991) atov 1épo Odvacéac ELvtne, Moinon, Tkapoc,
Abnfva, 2002, 6. 559-559, trad. personnelle.

o Extop Kavkapdrog, «I'a 10 mdg pe 1 yivetar tpémo va pavepmbei to pn Aeyopevovy, Odvooéac
EXbtne, O momric xar o1 elnvikéc molitiouikés alies, I'koPfdotn, Abnva, 2000, o. 85, trad.
personnelle.

"® Odvootag ENvNG, Td dnudona kai 16 idiwrixd, (1990), Tkapog, Abfva, 2007, o. 11.
"% Odysseas Elytis “Personne et Société”, Autoportraits, Fata Morgana, trad. Chantal et Jacques
Bocquentin, Montpellier, 2002, p. 12.
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AT . 120
priorité aux choses publiques.

Une des constituantes essentielles de la vision élytéenne du monde
qui est un trait particulier de la maniére de penser grecque, est la
coalition individu-société, nature-culture, le « a présent » et le « pour
toujoursy. Une autre constituante de la vision élytéenne est
I’appréhension de 1’abstrait dans la sensation du concret. L’homme et sa
culture se forment essentiellement a partir de ’expérience du monde
comme le congoivent les sensations. La fonction de I’esprit se forme
également a partir de la qualité de I’expérience de la nature.

« [MAdkwve To peonuépt
Kot 0T Tov AEPE OKEYT
HES TN pOYO TOV HLOVPOV :
XTUTOVGE GTAPUALOD Va ondoeLy '’
« Midi écrasait tout et ce qu’on appelle pensée
dans le salaire du raisin noir frappait a tout casser.» >

D’aprés Elytis la culture hellénique se trouve en pleine
correspondance entre la nature et ’homme, la nature et I’esprit.

Martin Heidegger'” dans son ceuvre Lettre sur I’Humanisme dit :
Le christianisme congoit I’humanité de I’homme (humanitas-homo) en
opposition avec la notion Deitas. Dans le cadre du salut ’homme est
’homme en tant qu’enfant de Dieu.

Dans la poétique élytéenne le poete Créateur nait et voit le jour
avec le monde. « L’humanisation de la relation homme-dieu et par
conséquent la libération de I’homme par rapport au péché originel et a
ses remords qui relévent depuis tant et tant de siecles d’un patrimoine
théocratique constitue une des plus importantes prouesses de la poésie
élytéenne ».' L’homme élytéen ne sent pas le besoin de demander
justification aux dieux. Elytis montre la divinisation de ’homme dans
son humble paradis terrestre.

g EpatocBévng Kayopévog, O womris Odveoeas ELbtng, Epunvevtixa (nujuora, Nepi Texvv,
ITétpa, 2005, 6. 32, trad. personnelle.

" Odvootag EXmg, 76 Pwtddevipo ai 1j Aéxamn Térapmn Quoppia otov 16po Odvocéac EXldtng, Toinoy,

‘Ikapog, Abrva, 2002, c. 210. ;

122 Odysseas Elytis, Axion Esti suivi de I’Arbre lucide et la quatorziéme beauté, trad. Xavier Bordes et
Robert Longueville, éd. Gallimard, Paris, 1996, p. 183.

2 Martin Heidegger, Emiotols yia tov AvBpwmioud, Poéc, 2006, . 61, trad. personnelle.

b § wavvng H. Iovvov, A7é tig karafolés Tov Yreppeaiiouob otig exfloiés tov pdbov, Kaotavidng,
Abnva, 1991, o. 148, trad. personnelle.
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Elytis croit en une cité au-dela de la justice des tribunaux, des
guerres, de I’intolérance et du sectarisme. Il croit a ’expérience sentie
qui permettra de légiférer « aux couleurs de I’ Hymette a la base sacrée
de notre nouveau Code Civil »'* ainsi qu’ « un petit juillet qui dispense
les Lois ».'%

: 5 s s i § 197 1 I7ats &

Elytis vise a « une loi d’instinct », °* a « une constitution nouvelle

faite des seins d’une jeune femme »'** ot I’homme va trouver la beauté
et la liberté, débarrassé des remords et des péchés.

Elytis puise ses valeurs dans le modéle de la nature, et de cette
fagon s’approprie les valeurs naturelles en les transmuant en valeurs
spirituelles et morales.

Dans la deuxiéme période de sa création poétique (1945 — 1960)
qui inclut Axion Esti, le sujet poétique, dépositaire de la Création de
I’univers, lutte contre les ténébres qui englobent toutes les valeurs
falsifiées et moribondes de la culture contemporaine de la décadence.'”’
Ayant comme mission la défense des valeurs vitales, le sujet poétique
garde les passes avec, pour seules armes, « I’épée de I’eau glaciale », ou
« les gouttes de ces eaux généreuses », les « grenades », les « zéphires »
et « les baisers »."*’

S’identifiant aux innocents, comme signale E. Kapsoménos, il
affronte le monde avec 1’assurance de la victoire finale qui viendra un
jour par la révolution permanente des plantes et des fleurs, le triomphe
de I’amour, la déification de ’homme.

Ce périple qu’effectue le petit matelot au genou €corché dans lequel
s’incarne le poéte, est un voyage vers l’auto-connaissance, ainsi qu’un
combat pour que soient transmises les valeurs, un combat qui défend les
autres. Il ne s’agit pas d’un combat hors du monde mais au contraire un

combat dans le monde et pour le monde.

2% Odysseas Elytis, Axion Esti suivi de I’Arbre lucide et la quatorziéme beauté, trad. Xavier Bordes et
Robert Longueville, éd. Gallimard, Paris, 1996, p.141.

1% Odysseas Elytis, Les consanguins, publié dans la revue La Sape, trad. Xavier Bordes et Robert

Longueville, numéro 48-49, Montgeron, Juin, 1998, p. 51.

Odysseas Elytis, Axion Esti suivi de I’Arbre lucide et la quatorzieme beauté, trad. Xavier Bordes et

Robert Longueville, éd. Gallimard, Paris, 1996, p. 158.

e Odvoctag EXOTNG, Tpia noijuara pé onuaia eukaipiog 6tov 16po Odvecéag EAbtng, Ioinom, Tkapog,
Abfva, 2002, o. 446, trad. personnelle.

- Eparocbévng Kaywupévog, Avalntdvias to yauévo Evpwnaixé woiimioud , Matéaxn, A6fva, 2002,
6.25, trad. personnelle.

3% Odysseas Elytis, Axion Esti suivi de I’Arbre lucide et la quatorziéme beauté, trad. Xavier Bordes et
Robert Longueville, éd. Gallimard, Paris, 1996 , p.138, p. 73, p. 90.

127

393



« EVTOAT 00V, €lmte, aVTOG 0 KOGLOG
KO YPOUUEVOG HES TO CTAGY VO GOV £ivat
AwiBace kol tpoomabnoe
Kat ToAépnoe » eine’’

« Ta mission, a-t-il dit
cet univers-ci
car il est tracé
au fond de tes entrailles
Instruis-toi et déméne-toi
et bas-toi, a-t-il dit o

et 1l écrit plus loin :

« BAéneig, eine, givar ot AAAot
Kal d€ yivetal
Avtol yopic Ecéva
Kat 8¢ yiveton p” Avtodg yopic, Ecv
B\éneig, ging, givor ot AALot
KOl 0VAYKT)
TACA VO TOVG OVTIKPIGELS »'
« Tu vois, dit-il, il y a les Autres
et ce n’est pas possible — les Autres sans Toi
et ce n’est pas possible — sans les Autres, Toi
Tu vois, dit-il, il y a les Autres
et tu dois sans faiblir
les regarder en face »"*

La mission du poéte est anthropocentrique. Le poéte doit
demeurer preés des hommes, des soucis et des angoisses humaines, s’il
veut vraiment que sa poésie reste vivante. Les Autres c’est le peuple, ce
sont les vieilles endeuillées, les jeunes en armes qui écrivent 1’épopée-
martyre de la Nation.'””> Ce sont les gens humbles. C’est kyr Mitsos,
kyra Anna qui, d’apres le poéte, représentent plus profondément 1’esprit

grec®. Leur réel n’est pas la réalité. Ils la dépassent. Leur grandeur

! Odvootac EAvG, 76 Agiov Eori (1959), ‘Tkapog, Abiva, 1996, 6.13.

- Odysseas Elytis, Axion Esti suivi de I’Arbre lucide et la quatorzieme beauté, trad. Xavier Bordes et
Robert Longueville, éd. Gallimard, Paris, 1996, p. 50.

13 Odvootag EAvng, 76 Adov Eori (1959), Tkapog, Abva, 1996, . 23.

3% Odysseas Elytis, Axion Esti suivi de I’Arbre lucide et la quatorziéme beauté, trad. Xavier Bordes et
Robert Longueville, éd. Gallimard, Paris, 1996, p. 68.

135 Taoog Aryvadng, To Aéiov Eoti tov Elbn, Tlopeia, Aiva, 1999,6. 89, trad. personnelle.

1% Osvootag ENvg, Avord Xaprid (1974), Tkapoc, ABfva, 2004, o. 188, trad. personnelle.
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n’est jamais aussi flagrante que dans leur humilité.

Eratosthénis Kapsoménos]37 signale qu’une version mythique de
la vision sociale d’Elytis est I’identification du sujet poétique au héros
défenseur traditionnel de la chanson populaire. Le poéte avec son peuple
combat pour la défense des valeurs authentiques et résiste, tel un gardien
des passes, aux prototypes malsains d’une culture décadente, qui a
bouleversé la hiérarchie naturelle des valeurs.

Elytis fonde sa patrie transcendante, la seconde Gréce du monde
supérieur. Cette patrie transcendante n’est pas une entité métaphysique,
ni une utopie. Elle est constituée d’éléments simples et authentiques,
elle n’est que :

«TO TOAD ol KOl OUMS 00PAUTO »'
« le tout proche et pourtant invisible »

38
39

C’est une révélation progressive et une découverte de I'invisible.
Et I’invisible « n’est pas la disparition mais la délivrance du visible »'*.
Tout a travers la poétique élytéenne on rencontre des €léments de la
nature, arbres, gouttes d’eau, visages humbles qui portent comme
identité la nature et qui transgressent leurs limites, ainsi la fille vole dans
I’air, les oiseaux nous initient a la justice. Ces étres animés ou inanimés,
empruntés a ’univers marin ou végétal de la Grece, acquierent une
portée morale en nous incitant a découvrir notre vérité personnelle. Par
sa philosophie humaniste Elytis fait s’élever I’homme a un niveau
supérieur spirituellement et moralement jusqu’a ce qu’il rejoigne sa
patrie transcendante, la Gréce du monde supérieur.

Le poéte, tout au long de son périple, « absorbe » les €éléments
physiques de ’univers en les transmuant en valeurs morales. Il devient
ainsi « nAomdtng », « buveur de soleil », « poomg TV EOAA®Y NG
eEMAG », « I’initié aux feuilles de I’olivier ». Cette navigation a pour
boussole la lumiére qui est la source primordiale de la conception
poétique élytéenne et que le poéte identifie a la Grece. Elytis met en
relief I’épurement du mal par la propriété cathartique de la lumiére et la
transmutation du mal en une attitude positive envers la vie.

Le poéte est a la recherche d’une Ilégislation dérivée des

i Eparocbévng Kaywpévog, « H moinon tov Odvocéa EAbTn xat 10 Tomké moMTIouikd cvoTua »,
Odvooéag EAbtng, O mommic kot o1 elAnvikés molitiouikés aliec, T'kofootn, Abnva, 2000, c. 64,
trad. personnelle.

*¥ Odvootag EXvtng, 76 Adov Eori (1959), Tkapoc, ABfva, 1996, o. 86.

o5z Odysseas Elytis, Axion Esti suivi de I’Arbre lucide et la quatorziéme beauté, trad. Xavier Bordes et
Robert Longueville, éd. Gallimard, Paris, 1996, p. 166.

10 yves Bonnefoy, L improbable, Mercure de France, 1980, p. 50.
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mécanismes de I’harmonie et de 1’équilibre de la nature ou I’homme doit
avoir acces au réve, a I’amour, a la liberté.

La grécité pour Elytis, loin d’étre un Etat, est un univers. D’apres
Elytis, la grécité est une certaine maniere de penser et de voir le monde.
C’est un esprit vivant et libre qui s’enrichit constamment de ses propres
révélations. Il se pérennise d’une part dans la continuité de la langue
grecque et la sauvegarde des valeurs que le poete défend, il se renouvelle
d’autre part a travers ’expérience personnelle. L’insularit¢ — comme
nous I’avons déja noté — est une constituante dans la cosmothéorie
élytéenne qui entraine I’indépendance de la pensée et surtout la force de
résistance aux influences étrangéres face aux modeles achetables et, a vie
prix de la culture de masse internationale.'*’

Toutes ces valeurs que nous avons mentionnées dans les chapitres
précédents peuvent étre transmissibles aux autres. Le souci du poéte est
d’entreprendre ce dialogue avec /’homo universalis et de transmettre le
flambeau de la grécité comme un esprit vivant et libre de génération en
génération a chaque homme qui, les yeux ouverts, voit les idées a travers
leur équivalent dans la nature.

«To yépt av1d oL B yupicet
2T0VG Kapovg miow T aypnota
®’ avoi&el cav niiavog
Kat Spopeic pe v ednviki Aod 8a mav to pivopa »'*

« La main qui va remonter

Dans le temps ouvrira tout

Le désuet comme une hélianthe

Et des courriers en répandront I’annonce en grec » **

Elytis croit que nous devons nous tenir a une juste distance du
soleil moral, comme notre planéte du soleil naturel. Les valeurs
naturelles se transmuent selon Elytis, en valeurs morales et sociales par
une démarche intérieure avec une «pwtotaio» “une exposition a la
lumiére” qui assure aux plantes leur chlorophylle pour qu’elles se

44
renouvellent constamment'*.

i Epatocbévng Kaywuévog, O momric Odvaoeds EAvtns, Epunvevtika Grriuota, Tepi Texvav,
Métpa, 2005, o. 58, trad. personnelle.

™ Odvoctag EXvtng, 7d £repodars, (1974), otov 16po Odvootas Eibtng, Ioinan, Tkapoc, Abfva,
2002, o. 351.

' Odysseas Elytis, Les consanguins, publié dans la revue La Sape, trad. Xavier Bordes et Robert
Longueville, numéro 48-49, Montgeron, Juin, 1998, p. 50.

e Odvootag EMotng, EvAeuxd (1992), Txapog, ABfva, 1995, 6. 350, Ta dnudoia kai 1o 1d10tixé:
(1990), Ixapoc, ABfva, 1995, ¢. 18, trad. personnelle.
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« M pépa, n pkpn avty EAAGda pmopel va punv eivatl kot
1660 [Kpn. ZVvéEPRnN 1oM 0vo PopES pEca 6TV 16ToPia, Ki
avTd 670 neiopa TOV VOOV TeV mhavoTTey. PuciKd, dev
10 Ae® 1000 €mewdn opapatiCopal TNV KLOVOAELKO va
Kopotilel og Mo exTeETANEVA GUVOPA OGO emedT Ba NBela
Kamote kat o1 pikpoi cov Tatapor g Kpuaiog kar ot
ueyaior cov motorddeg Tov TéEag va cuvavinbovv kot va
eloopponnBovv Tave oe pia 18€a TOL TO pEYaieio TG va
gival 1o 1010, gite mpoketarl yia 10 Muptdo mEAayog Eite
Y Tov ATAOVTIKO oKeavO, gite yia Tov AxeA®O Eite Y10 TO
Misoiooury. No katardfovv 6Lot Tt To ¥pVod dEpag TG
avOpomag yivetal vo. 1o KePSiGOVV OTOLONTOTE, APKEL va
Eépovv — maipvovtog mapaderypa and ™ I'm, mov ya va
Bpioketar ot cwoth andotaon and Tov HAo emrpéner
oM — va KpaTioHVvIoL 611 6OOTH aTOGTACT] OO TOV HECH
KOGLOV TOV péya Kat adpato 101kov Toug Ao Mg

« Un jour, cette petite Gréce pourrait ne pas €tre si petite.
Cela est arrivé déja deux fois dans I’histoire et cela contre
la loi des probabilités. Bien sir je ne dis pas tant cela parce
que je réve du drapeau grec flottant aux frontiéres les plus
étendues que parce que je voudrais un jour que tes petits
Tartares de Crimée et tes grands pistoleros du Texas se
rejoignent et s’accordent sur une idée dont la grandeur
serait la méme, soit qu’il s’agisse de la mer de Myrto (une
partie de la mer Egée), soit de I’Océan atlantique, soit de
I’ Acheloon, soit du Mississipi que tous comprennent qu’on
peut acquérir la toison d’or de I’humanité n’importe ou a
condition qu’on sache — prenant comme exemple la Terre,
qui, se trouvant a la bonne distance du Soleil, permet la vie
— garder la bonne distance entre le monde intérieur et leur

3 : 4
grand invisible soleil moral - S

S Odvoctag EAvng, Ev Asuxd (1992), Tkapog, AOfva, 1995, 6.152-153.
1 Osvootag EAOG, EvAsukd (1992), ‘Ixapog, Abnva, 1995, 6.152-153, trad. personnelle.
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CONCLUSION



CONCLUSION

Cette étude a porté sur la problématique de la grécité dans 1’ceuvre
d’Odysseas Elytis. Plus précisément, notre but primordial a été de
définir et d’interpréter la conception de la grécité qu’Elytis a exprimée
dans son ceuvre et qui a contribué a la formation de son orientation
idéologique. Dans cette recherche, nous avons commencé par un examen
sommaire de la bibliographie, puis nous sommes passée a une étude
approfondie du contenu de son ceuvre.Nous avons tenté de démontrer
par quels moyens Elytis repére les traits distinctifs de la culture
hellénique dans le but de mettre en relief ses valeurs universelles.

Elytis déclare: «H gAAnvikdtnta dev eivor yio péva veobeon eBvikn
n tomikn. Ovdémote ko pe omorovdénmote TPOMO Nuovy cwPivictie. H
EAMGSa cvpfoliler yia pévo opropéveg aieg Kol GTO g TOV UTOPOVV
TOVTOV Vo EUIAOVTICOVV Ta TAYKOGHLO TVEDLATOL.)

« La grécité n’est pas pour moi une affaire nationale ou régionale.
Je n’ai jamais été ni d’aucune maniére chauvin. La Gréce symbolise pour
moi certaines valeurs et éléments qui peuvent partout enrichir les esprits
universels. »*

Ces valeurs sont des valeurs universelles qui peuvent étre acquises
par tous. Ce sont des traits que nous pouvons rencontrer dans tout
homme se distinguant par une certaine qualité, mais le poéte en souligne
I’universalité. Enfin nous avons essayé¢ d’évaluer quel a été 1’apport
d’Elytis (ou des valeurs qu’Elytis défend) a la dialectique internationale
des valeurs.

Nous avons d’abord fait une analyse préliminaire de la conception
de la grécité chez les précurseurs d’Elytis en recherchant ce qui a pu
préparer 1’éclosion de son ceuvre.

Dans la mythologie poétique élytéenne, la nature constitue un
paradis intramondain assurant la complétude et le bonheur des étres. La
conception d’un équilibre entre les valeurs de la nature et les valeurs de
la culture constitue un trait caractéristique, sous diverses formes
équivalentes, du systeme culturel néo-hellénique. La conception que la
nature est la source de toutes les valeurs, nous la rencontrons également
chez Solomos. Chez Solomos domine la conception de 1’équation nature
égal culture qui aboutit a une relation harmonieuse entre ’homme et la

' Odvoctag EXOTnG, Exloyn 1935 - 1977, Axpov, ABfva, 1979, c. 189.
. Odvooéag EXotng, Exloyr 1935 - 1977, Axpwv, Abfva, 1979, . 189, trad. personnelle.
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nature. Sur ce terrain, on peut rapprocher également Elytis et Sikélianos
qui, dans ses essais, et surtout dans son prologue a la Vie Lyrique,
développe théoriquement le probleme de la relation homme-nature et il
cherche a travers I’expérience des sensations «la vérité biologique
pure » comme I’axe de la vie pour I’homme. Chez Sikélianos se trouve
également 1’idée selon laquelle la nature constitue la source des valeurs

« natura naturans perpetuam divinitatem »

Odysseas Elytis batit, lui aussi, sa mythologie poétique sur le mode
de I’analogie poétique. Toute valeur de nature, doit, pergue, avoir un
effet sur I’esprit de ’homme, avoir son équivalent. Chez Elytis, nous
rencontrons, comme chez Solomos, la présence du divin au sein de la
nature dans la deuxiéme dimension du visible des sensations. Cette
conception est due a un autre trait caractéristique du lieu géophysique de
la Gréce, celui de la qualité de la lumiere. Sous ces conditions, la nature
est le lieu du divin dans le sens que I’homme n’a pas besoin de recourir
aux dieux en dehors de son paradis intramondain. De méme la
Théophanie a lieu en pleine lumiére et est associée a la notion
d’Ascension. Chez Elytis, nous rencontrons I’expérience de la
Théophanie —trait caractéristique de la mythologie poétique de Solomos
—qui mondanise les valeurs métaphysiques en les insérant dans le monde
physique. Dans cette dimension, 1’apparition du divin, la Théophanie se
mue en une expérience familiére. Elytis situe le mystere dans la lumiére
la plus intense et la plus absolue. Grace a I’'influence mystérieuse de la
lumiére I’humble s’éléve et revét une dimension divine et le divin
descend au niveau du tangible et du quotidien.

Les origines insulaires d’Elytis lui ont légué une mentalité
insulaire.  L’insularité est une constituante primordiale dans la
cosmothéorie élytéenne. L’insularité n’est pas une propriété du lieu
géographique, mais un systéme de valeurs d’une catégorie sociale qui
représente le modéle culturel autochtone. L’insularité entraine, d’une
part, I’indépendance et I’autonomie de la pensée et d’autre part, la
résistance vis-a-vis le modele culturel dominant de la décadence.

Elytis tout au long de son acte poétique a cherché a redécouvrir le
vrai visage de la Grece, car, jusqu’alors — d’apres le poéte — le visage de
la Grece se présentait uniquement comme les Européens le voyaient, une
Grece qui n’était que I’héritiere de ’antiquité, qui n’avait pas de visage
actuel. Grace a son expérience surréaliste, par le contact avec les arts
plastiques en Gréce et surtout son expérience personnelle, Elytis parvient
a donner une nouvelle version de 1’identité de la Gréce.
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Le surréalisme en tant que mouvement intellectuel proclamait
I’équilibre entre le rationalisme et le mysticisme en s’opposant au
rationalisme occidental. Elytis a été fasciné par certains principes du
mouvement surréaliste tels que 1’exploration perpétuelle et la révélation
du merveilleux, la mise en valeur des éléments vivants de la tradition et
leur régénération par des moyens d’expression libres. Elytis essaie de
révéler des éléments surréalistes latents dans la nature et la vie grecques
en tant que lieu géographique, maniere de penser et de vivre.

Elytis a cherché aussi a découvrir le vrai visage de la Grece a
travers les arts plastiques. L’art de la peinture, selon le poéte, parvient a
transmuer la matiére en lui donnant un air d’immortalité. D’apres lui,
I’identité de I’art grec est indissociable de son caractére transcendant. La
transcendance s’est exprimée surtout dans I’art byzantin qui a inspiré la
peinture moderne. Le respect de la matiére et sa transcendance,
I’équilibre harmonieux entre limpidité et mystére, la coexistence du
monde sensoriel et du monde de la pensée, sont quelques-uns des
caracteres des arts plastiques en Grece qui expriment la grécité.

Elytis estime que la particularité géophysique de la Grece est liée a
son environnement méditerranéen. Ainsi émerge [’Egée, d’ou nait une
troisieéme civilisation, puissance égale aux deux autres, celle de 1’Orient
et celle de I’Occident, en originalité et en vérité. Entre les deux différents
penchants, I’instinct de I’individualisme qui suscite la rivalité entre les
individus en vue de la dominance et I’instinct dionysiaque de 1’unité qui
meéne a l’absorption de I’individu dans le divin, le prototype grec
représente un équilibre et une harmonisation des deux tendances
opposées. Entre deux penchants différents, I’'un qui vise a une
démythification de la nature et a une conception rationaliste du Monde,
et I’autre qui vise a une conception mythique du Monde, le modéle
culturel néohellénique abolit la relation conflictuelle entre nature et
culture et débouche sur une harmonisation de ces deux penchants. En
outre, le rationalisme occidental et le mysticisme oriental coexistent dans
le prototype culturel néohellénique en une unité indissociable, car
I’essence de la grécité réside dans sa différence et c’est cette diversité
dans I’unité qui caractérise 1’esprit grec.

La mer, dans la poétique élytéenne, touchant a 1I’lonie, berceau
culturel de I’antiquité et du passé byzantin, porte en elle la philosophie
d’Héraclite et elle débouche sur une vision cosmique des valeurs
universelles telles que la pureté, la transparence, I’amour. Dés que le
poete touche le fond de la mer s’effectuent 1’éclaircissement de la
conscience et la reconquéte de I’innocence originelle.
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Puisant son inspiration dans la nature méditerranéenne, le poécte se
référe aux arbres, aux plantes aromatiques, aux animaux et il en extrait le
sens caché et mystique par lequel ils participent a la grécité. Les
composantes de la nature du paysage grec aident le poete a accéder a la
vérité du monde.

Le soleil est le premier principe créateur. D’apres Elytis, la
transparence suscite la sensation selon laquelle sous la surface du monde
visible, il existe une dimension de profondeur a plusieurs niveaux
successifs. La transparence donne acces a une vision a plusieurs niveaux
allant du niveau physique au niveau moral et spirituel. La transparence
constitue une valeur morale que le poéte, tout au long de sa vie, cherche

a acquérir.

Elytis batit son univers poétique sur la théorie des analogies.
D’aprés Elytis, il y a une équivalence entre la nature et I’esprit, la nature
et la langue, la langue et la culture qui donne unité et cohérence a
I’univers. Le principe de I’analogie fonde un mécanisme de transmission
de message ou les éléments de la nature constituent I’alphabet d’une
lecture lisible. La dynamique du langage élytéen puise aux sons de la
nature, au murmure des vagues, aux cris des oiseaux, au sifflement des
vents. Les sons chez Elytis cachent un mystére sacré. Par ces sons
mystérieux, ces syllabes secrétes, qui sont les €léments naturels tels
quels, le poéte essaie d’articuler son identité. D’apres Elytis, I’écriture
poétique doit suggérer qu’elle est en situation de se référer a I’écriture
premiére des choses. La premiére matiére poétique, Elytis la trouve dans
les mots qui rendent les sons du monde aquatique et végétal en évoquant
son identité. La langue constitue, d’apres le poete, un élément primordial
de I’identité d’un peuple. Elytis constate la continuité de la langue
grecque, une et indivisible, qui remonte au temps d’Homere et survit
jusqu’a nos jours. Elytis congoit la langue grecque comme porteuse de
la tradition.
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